UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

ESCOLA DE DANCA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM DANGA

DIOGO LINS DE LIMA

MEDIAGAO CULTURAL:

UM ESTUDO SOBRE O ENSINO DE DANCA NO PROGRAMA
MEDIOTEC - DANCA EM PERNAMBUCO

Salvador

2022



DIOGO LINS DE LIMA

MEDIAGCAO CULTURAL:

UM ESTUDO SOBRE O ENSINO DE DANCA NO PROGRAMA
MEDIOTEC - DANCA EM PERNAMBUCO

Dissertacdo apresentada ao programa de
Pés-Graduagdo em Danga, Escola de Danga,
Universidade Federal da Bahia, como requisito

para a obtencao do grau de Mestre em Danga.

Orientadora: Profa. Dra. Rita Ferreira de Aquino

Salvador

2022



Dados intemacicnais de catalogagio-na-publicacio
{SIBI/UFEA/Biblicteca Universitiria Reitor Macedo Costa)

Lima, Diogo Lins de.

Mediagdo cultural: um estudo sobre o ensino de danga no Programa MedioTec - Danga em
Permambuco / Diogo Lins de Lima. - 2022,

13210l

Crientadora: Profa. Dra. Rita Ferreira de Aquino.
Dissertacao (mestrado) - Universidade Federal da Bahia, Escola de Danga, Salvador, 2022

1. Danga. 2. Danga - Estudo e ensino. 3. Danga - Estudo & ensino - Permambuco. 4. Ensino profis
sional - Pemambuco. 5. Ensino técnico - Pemambuco. 6. Cultura na arte. |. Aquino, Rita Ferreira de. II.
Universidade Federal da Bahia. Escola de Danca. Il Titulo.

CDD - 793.3098134
CDU - 793.3{813.4)




DIOGO LINS DE LIMA

MEDIAGAO CULTURAL.:

UM ESTUDO SOBRE O ENSINO DE DANCA NO PROGRAMA
MEDIOTEC - DANCA EM PERNAMBUCO

Dissertagao submetida ao Programa de Pés-Graduagdo em Danga da Universidade

Federal da Bahia, como requisito para obtencédo do grau de Mestre em Danca.

Salvador, 08 de outubro de 2022

Banca examinadora

Profa. Dra. Rita Ferreira de Aquino (orientadora)
Doutora em Artes Cénicas, Universidade Federal da Bahia
Universidade Federal da Bahia

Prof. Dr. Everson Melquiades Araujo Silva
Doutor em Educacéao, Universidade Federal de Pernambuco
Universidade Federal de Pernambuco

Profa. Dra. Daniela Bemfica Guimaraes
Doutora em Artes Cénicas, Universidade Federal da Bahia
Universidade Federal da Bahia



A
Geni Lins e Lenilson Campelo de Lima, meus pais queridos, por acreditarem nos

meus sonhos.



AGRADECIMENTOS

A todas as pessoas que atravessaram meu caminho neste processo tdo lindo e

significativo para mim, meus agradecimentos...

Aos meus pais, Geni Lins e Lenilson Campelo de Lima, pelo afeto e cuidado em

momentos que s6 nos sabemos.
A Oxum, pelo cuidado, pela protegcao e pelas aguas doces que correm em mim.

A Rita Ferreira de Aquino, orientadora querida, pela atencdo, pelas trocas e pelas

partilhas mediatizadas pelo afeto.

Ao Programa de Pds-Graduagdao em Dancga da Universidade Federal da Bahia pela

acolhida e pelos ensinamentos tao preciosos nesse periodo.

A Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pelo

financiamento desta pesquisa.

Aos alunos do MedioTec - Danga, Brauna, Bruno, Lici, Mathias, Vitéria e Luana, pela

confianga e entrega ao projeto de mediagao cultural desenvolvido ao longo do curso.

As minhas maridas, Bruna Mascaro e Gardénia Coleto, pela experiéncia de vivermos

juntas na Mansao Recife, em Salvador.

Aos meus colegas de turma, em especial a Jodo Petronilho, lan Habib, Marilia
Daniel, Bruna Mascaro, Gardénia Coleto, lara Costa, Roberto Gomes, Ana Karla,

Janahina Cavalcante, Lindete Souza e Caique Silva.

Ao PEBA, irmandade construida no transito entre Pernambuco e Bahia, Jefferson

Figueirédo, Marcela Aragao, Bruna Mascaro e Gardénia Coleto.

Aos amigos de uma vida inteira, Roberto Silveira, Vanessa Alcantara, Ana Elisabeth,
Cintia Irinéia, Dayvson Oliveira, Tassia Alves, Jodo Lino, Priscila Santos, Kiran

Gorki, Rebeca Gondim, Marcela Felipe...



Aos amigos queridos, Daniela Guimaraes e Everson Melquiades, por fazerem parte
da minha trajetéria de forma tdo generosa e cuidadosa, obrigado por estarem

comigo, contribuindo para a realizagdo da minha defesa de mestrado.



Eu tinha, na verdade, desde menino, um certo gosto docente, que jamais se desfez
em mim. Um gosto de ensinar e aprender que me empurrava a pratica de ensinar

que, por sua vez, veio dando forma e sentido aquele gosto.

Paulo Freire (2021, p. 93)



LIMA, Diogo Lins de. Mediagado Cultural: um estudo sobre o ensino de danga no
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- Escola de Dancga, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2022.

RESUMO

A partir da identificacdo do problema das formas de desigualdade presentes na
sociedade, em especial no que diz respeito ao acesso a arte e a cultura, o objetivo
principal desta pesquisa foi compreender as contribuicdes da mediagao cultural para
o ensino de danga em contexto escolar, estabelecendo como recorte a educagéo
profissional no estado de Pernambuco. A hipotese investigada foi de que o ensino
de danca via mediagao cultural contribui para a elaboracao de leituras criticas de si e
do mundo, as quais possibilitam ampliar oportunidades de acesso a arte e a cultura.
A abordagem da investigacao foi exploratoria, descritiva e analitica. O desenho
metodoldgico teve como referéncia principal o estudo de caso unico da experiéncia
de mediagao cultural no ensino de danca realizada no Curso Técnico de Danca do
Programa MedioTec na cidade de Jaboatdo dos Guararapes, Regidao Metropolitana
de Recife, nos anos de 2017 a 2018. Para tanto, a pesquisa baseou-se em multiplas
fontes de evidéncia: analise de documentos, entrevistas semiestruturadas, relatos
autobiograficos e registros de observagao participante. A revisado de literatura contou
com as contribuicbes de Aquino e Assis (2017); Andrade (2018); Barbosa (1989,
2014); Coutinho (2011); Dayrell (1996); Freire (1996, 2020); hooks (2017); Louppe
(2012); Marques (2010); Martins (2012); Oliveira (2011) e Perrotti (2016). A
investigacdo demonstrou que o MedioTec - Danga possibilitou a estudantes do
ensino meédio a insergao em circuitos culturais dos quais nao participavam até entao.
Além disso, a conscientizagdo sobre o direito a artes e a cultura contribuiu para o
desenvolvimento de projetos culturais pelos/as estudantes dentro de suas proprias
comunidades. A hipotese foi comprovada, explicitando que a consolidacdo de
habitos culturais demanda acgdes continuadas, o que aponta, sobretudo, para a
importancia do investimento em politicas publicas de educacao e cultura, caminho
efetivo para proporcionar mudancas estruturais e na sociedade.

Palavras-chave: Mediacao Cultural. Danga. Ensino. Educacgao.



LIMA, Diogo Lins de. Cultural Mediation: a study on dance teaching in the
MedioTec — Danga program, in Pernambuco. 132f. Il. 2022. Dissertation (Master) —
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ABSTRACT

From the identification of the problem of the forms of inequality present in society,
especially with regard to access to art and culture, the main objective of this research
was to understand the contributions of cultural mediation to the teaching of dance in
a school context, focusing professional education in the state of Pernambuco. The
hypothesis investigated was that dance teaching via cultural mediation contributes to
the elaboration of critical readings of oneself and the world, which make it possible to
expand opportunities for access to art and culture. The research approach was
exploratory, descriptive and analytical. The methodological design had as its main
reference the single case study of the experience of cultural mediation in dance
teaching carried out in the Technical Dance Course of the MedioTec Program in the
city of Jaboatdo dos Guararapes, Metropolitan Region of Recife, from 2017 to 2018.
Therefore, the research was based on multiple sources of evidence: document
analysis, semi-structured interviews, autobiographical accounts and participant
observation records. The literature review included contributions from Aquino and
Assis (2017); Andrade (2018); Barbosa (1989, 2014); Coutinho (2011); Dayrell
(1996); Freire (1996, 2020); hooks (2017); Louppe (2012); Marques (2010); Martins
(2012); Oliveira (2011) and Perrotti (2016). The investigation showed that MedioTec -
Danca enabled high school students to enter cultural circuits in which they had not
previously participated. In addition, awareness of the right to arts and culture
contributed to the development of cultural projects by students within their own
communities. The hypothesis was confirmed, explaining that the consolidation of
cultural habits demands continued actions, which points, above all, to the importance
of investing in public policies for education and culture, an effective way to bring
about structural and society changes.

Keywords: Cultural Mediation. Dance. Teaching. Education.
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INTRODUGAO

Esta dissertacdo nasce do exercicio da docéncia, especificamente do
periodo em que fui professor do Curso Técnico de Danga, no Programa MedioTec
- Danca em Pernambuco, nos anos de 2017 a 2019. Foi neste contexto que pude
desenvolver a pratica artistico-educativa que denomino ensino de danga via

mediacao cultural.

Para dimensionar a relevancia desta experiéncia em minha trajetéria
artistica e pedagogica, apresento um breve relato autobiografico de memdrias
afetivas que vieram a tona enquanto escrevia a dissertagao. Inicio com aquilo que
considero a minha primeira experiéncia em mediacao cultural. Com toda certeza,
a época, nao sabia que esta vivéncia tao preciosa poderia ser assim denominada.
Para mim, pouco importava o0 nome, mas sim a dimensdo encantadora e

arrebatadora deste encontro que, de algum modo, reverbera hoje nesta escrita.

Aos 11 anos de idade, cursando a entdo 62 série do Ensino Fundamental —
Anos Finais na Escola Estadual Eleanor Roosevelt, no bairro da Mauricéia, em
Recife, tive uma professora de Arte fantastica. Hoje, passados mais de vinte anos,
sO me recordo de seu primeiro nome: Lisa. Lisa era daquelas professoras que a
cada aula nos surpreendia ndo apenas pelo dominio dos conteudos, mas em
especial pela maneira como nos ensinava. Diferentemente dos outros
componentes curriculares, as aulas da Profa. Lisa estabeleciam uma relagdo com
a vida, algo que posteriormente eu aprenderia a pronunciar através das leituras
de Paulo Freire (1996, 2020 e 2021).

Pois bem, certo dia Lisa nos informou que teriamos uma aula de campo no
Recife Antigo. Eu, que nem sabia o que era Recife Antigo, falei com meus pais
que precisava ir, que era importante para mim. No meu imaginario, seria algo
muito diferente do que ja tinha experimentado na escola. Neste dia conheci o
Recife Antigo: tive uma aula sobre a histéria do Recife; conheci a rua do Bom
Jesus; entramos nos centros culturais do Banco Santander e do Banco do Brasil,

que ndo existem mais. Visitamos o Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes
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(MAMAM), passamos pela frente do Teatro de Santa Isabel e do Cinema Sao Luiz
- equipamentos que na juventude e inicio da vida adulta passaria a frequentar

com assiduidade.

A memoéria mais marcante da aula de campo com a Profa. Lisa foi a
sensacao de contentamento e descoberta que permaneceu durante dias, uma
espécie de éxtase proporcionado por um bom encontro, cujo desejo pela
continuidade era ardente, mas infelizmente sé viria a se concretizar anos mais
tarde. A partir dessa experiéncia, me percebo sempre buscando novas leituras de
mim mesmo e do mundo por meio da arte, o que definitivamente influenciou,
inclusive, na escolha de estudar Licenciatura em Danc¢a na Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE).

Na UFPE que tive outra experiéncia similar e igualmente impactante, uma
aula de campo realizada pelo Prof. Dr. Everson Melquiades' no componente
curricular Fundamentos da Arte Educacdo. Mesmo sendo um frequentador do
Recife Antigo, esta visita guiada rememorou as cenas vividas com a Profa. Lisa.
Neste momento, como estudante universitario, pude compreender que o interesse
pelos bens culturais, pelas artes e pela cultura foi uma das formas que encontrei
para conhecer o mundo para além da minha comunidade. Mas este nao foi um
processo simples, até perceber que o acesso a cultura e a arte € um direito, tive
que passar por diversas situagdes desafiadoras para me sentir efetivamente

pertencente ao convivio proporcionado pelos equipamentos culturais.

Nas aulas de Everson pude conhecer a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa (1998, 2014) e a mediagao cultural como pratica pedagodgica. Foi a partir
destas referéncias que dei os primeiros passos para implementar a leitura da obra

de arte como processo estruturante na formagdo em danga na Escola Municipal

' Everson Melquiades é Arte/Educador; Ator; Professor de Fundamentos do Ensino da Arte e do
Teatro, do Centro de Educacao, da UFPE; Diretor da Escolinha de Arte do Recife. Doutor (2010) e
Mestre em Educacédo (2005), pela UFPE; Graduagao em Pedagogia (2000), pela UFPE; formacgao
no Curso Normal Médio (1996), pela Rede Estadual de Ensino de Pernambuco. Desenvolveu suas
atividades docentes na educagdo nao-formal, na educagdo basica e no ensino superior de
diferentes instituicdes de ensino particular e publica do Estado de Pernambuco. Dedica-se ao
desenvolvimento de pesquisas e estudos sobre Arte/Educacdo, com énfase nos diferentes
aspectos relacionados ao processo de formacdo de professores para o ensino de arte. Atua na
area de educagdo e nos movimentos sociais e populares desde 1988. Disponivel em:

http://lattes.cnpq.br/2349279509950875. Acesso em 19 set. 2022.


http://lattes.cnpq.br/2349279509950875

17

de Arte Jodo Pernambuco, localizada no bairro da Varzea, em Recife, quando
atuei como estagiario-gerente da oficina de danga contemporanea, nos anos de
2014 e 2015. Nesta época, eu nao tinha referéncias da mediagao cultural no
campo da danga, a maior parte dos exemplos que eu conhecia era das artes
visuais, desenvolvidos no ambito de museus e galerias. Dos inumeros
aprendizados proporcionados por esta experiéncia, destaco a relevancia da
criticidade n&o apenas no trabalho desenvolvido com os/as estudantes em sala de
aula, mas nas demais relagdes estabelecidas no ambito da mediacéo, dentre as

quais posso citar a parceria com os/as artistas da cidade.

A maioria dos/as artistas que integraram as agdes de mediagcdo com os
alunos da Escola Municipal de Arte Joao Pernambuco foram contemplados pelo
edital de ocupacgdo do Teatro Arraial Ariano Suassuna?. Esta convocatodria publica
estabelecia um incentivo para a manutencdo de temporada, cujo valor era
calculado a partir do resultado do quantitativo de publico por sessao. Isto €, o
investimento do governo estava vinculado ao numero de assentos ocupados, ao

montante de espectadores que os artistas conseguiam trazer para o teatro®.

Se por um lado esta politica se traduziu no estimulo a ida dos/as
estudantes para o Teatro, sua motivagao era predominantemente quantitativa e de
natureza econdmica, o que tendia a uma compreensao reduzida da complexidade
da mediagao cultural no ensino escolar, como se apenas levar os/as estudantes
ao teatro fosse suficiente. Esse entendimento estava presente na classe artistica,
assim como no proprio ambiente escolar, pois nao havia até entdo um projeto
pedagoégico que estruturasse essa pratica, havia apenas o estimulo de que os/as
estudantes tivessem acesso a oferta cultural da cidade, na perspectiva de que
esta vivéncia pudesse fomentar o desejo de se dedicar mais aos estudos de

danga na escola.

Apos a Escola Municipal de Arte Jodao Pernambuco, dei continuidade ao

exercicio da docéncia no Curso Técnico de Danga do Programa MedioTec,

2 O Teatro Arraial Ariano Suassuna € um equipamento cultural localizado em Boa Vista, Recife,
sob administragdo da Fundacgéo do Patriménio Artistico e Histérico de Pernambuco (Fundarpe), do
Governo do Estado de Pernambuco.

0 documento encontra-se disponivel em

al&AL@.@LAnanﬁuamna_ZD_‘liLm Acesso em 19 de set. 2022.


http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2015/01/Convocatoria-de-Ocupacao-de-Pautas-Teatro-Arraial-Ariano-Suassuna-2015-1.pdf
http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2015/01/Convocatoria-de-Ocupacao-de-Pautas-Teatro-Arraial-Ariano-Suassuna-2015-1.pdf
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sediado na Escola Técnica Estadual Advogado José David Gil Rodrigues, na
cidade de Jaboatdo dos Guararapes, Regidao Metropolitana de Recife, nos anos
de 2017 a 2019. Neste contexto, comecei a delinear o desenvolvimento de uma
proposta artistico-educativa para o ensino de dancga através da mediacao cultural,
mobilizada pelos seguintes questionamentos: Como o ensino de danga no
contexto escolar pode problematizar compreensées hegemobnicas relativas ao
acesso a arte e a cultura? Como impulsionar a construgdo de habitos culturais
para além dos ciclos de convivio social ja frequentados? Como potencializar o
processo de formacao sociocultural através da danga? Infelizmente a proposta foi
prematuramente interrompida por contingéncias que serdo apresentadas ao longo
do estudo, o que ascendeu o desejo de investigar esta experiéncia singular no

ambito do Curso de Mestrado em Danga, no qual ingressei em 2019.

Este breve relato autobiografico explicita o quanto as vivéncias no chao da
escola — como estudante e posteriormente como docente - foram fundamentais
para a identificagdo do problema das formas de desigualdade presentes na
sociedade. Considerando que o acesso a arte e a cultura ainda € um processo
pouco democratico no pais, o objetivo principal desta pesquisa foi compreender
as contribuicbes da mediagcdo cultural para o ensino de danga em contexto
escolar, estabelecendo como recorte a educacado profissional no estado de

Pernambuco. Para tanto, foi necessario:

e I|dentificar politicas educacionais relativas ao ensino de danca no contexto
escolar, especificamente no ambito da educacéao profissional no estado de
Pernambuco;

e Identificar principios para alicergar compreensdes de ensino de danga e de
mediacéao cultural;

e Identificar praticas artistico-pedagdgicas para o ensino de danga via
mediacao cultural no ambito da educacado profissional no estado de

Pernambuco.

A hipotese investigada foi de que o ensino de danga via mediagdo cultural
contribui para a elaboragao de leituras criticas de si € do mundo, as quais
possibilitam intervir no problema das desigualdades, ampliando oportunidades de

acesso a arte e a cultura no @mbito do ensino de danga no contexto escolar.
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A abordagem da investigacdo foi exploratéria, descritiva e analitica. O
desenho metodologico teve como referéncia principal o estudo de caso da
experiéncia de mediagao cultural no ensino de dancga realizada no Curso Técnico
de Danga do Programa MedioTec na cidade de Jaboatdo dos Guararapes, Regido
Metropolitana de Recife, nos anos de 2017 a 2018. O método, tal como descrito
por Yin (2010), é utilizado para fendmenos sociais complexos, contemporaneos e
que se inserem no contexto da vida real. Nesta investigagcao, conforme mencionei
anteriormente: (a) as questdes de estudo emergiram da elaboragdo dos
problemas praticos, vivenciados nesta experiéncia singular; (b) a relagdo com o

contexto possibilitou o acesso direto a diversos informantes-chave.

Além disso, é importante destacar que, de acordo com as informagdes
concedidas pela Secretaria de Educagao e Esportes de Pernambuco, este foi o
primeiro Curso de Educacgéao Profissional em Danga realizado em Pernambuco, o
que justifica a importéncia da pesquisa como forma de registro e memoria de um
caso unico, sem precedentes. Deste modo, a pesquisa constituiu material de
cunho histérico para o ensino da danga no estado de Pernambuco, fornecendo
subsidios para o desenvolvimento de proposi¢cdes futuras para a educagao

profissional em dancga no Estado.

Para tanto, a pesquisa baseou-se em multiplas fontes de evidéncia. Foram

utilizadas neste trabalho:

1. Andlise de documentos oficiais que regulamentam a Educagéo
Profissional Técnica de Nivel Médio em ambito nacional e estadual,
enfatizando a reflexdo nos documentos oficiais do Programa MedioTec;

2. Entrevistas semiestruturadas do tipo conversacional realizadas através
de plataformas virtuais com registro audiovisual, tendo como
informantes-chave estudantes que participaram do MedioTec - Dancga e
gestores publicos;

3. Relatos autobiograficos e registros de observagao participante da pratica

pedagogica desenvolvida em diarios de bordo.
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Em relacdo a este terceiro ponto, destaco que desde a sua implementagao
em 2017, até o seu encerramento em 2019, fui o unico professor do MedioTec -
Dancga, travando inumeras batalhas para que este curso permanecesse apesar
das condi¢des precarias a sua realizagdo. Assim, a escrita desta dissertagao teve
o compromisso de registrar esta experiéncia em uma perspectiva critica. Fato
que, por outro lado, explicita as limitacdes do proprio estudo, o que intensificou a
necessidade de uma vigilancia constante para que a minha propria voz nao se
sobrepusesse as demais fontes de evidéncia, cultivando o espirito critico e a

reflexividade.

Nesta perspectiva, busquei apresentar ao/a leitor/a informacgdes
importantes que vao desde a contextualizacdo da educacao integral em
Pernambuco, mostrando as bases legais que fundamentam as acgbes do estado
no processo de implementacado da Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio
como estratégia de fortalecimento da educagéo integral no estado. Em seguida,
explorei aspectos conceituais significativos a concepgéo de mediagao cultural
desenvolvida no MedioTec - Danga. Por fim, as experiéncias do processo de
ensino-aprendizagem foram descritas e analisadas como forma de materializagao
do que venho compreendendo como ensino de danga via mediacao cultural,

conduzindo o debate para a dimensao do direito a arte e a cultura.

A dissertagcdo esta estruturalmente dividida em quatro capitulos. No
primeiro faco um panorama das politicas educacionais voltadas para a Educacgao
Profissional Técnica de Nivel Médio durante os governos de Luiz Inacio Lula da
Silva (2003-2010) e de Dilma Vana Rousseff (2011-2016), ressaltando as
conquistas a curto e a longo prazo previstas em ambos os governos. Em seguida,
traco uma linha cronoldgica sobre a implementagédo da educagao integral no
estado de Pernambuco desde a promulgacao da Lei Complementar n° 125 de 10

de julho de 2008, que institui a educagao integral como politica publica no estado.

Essa contextualizacdo € necessaria para apresentar os interesses politicos
em torno da implementacédo do Programa MedioTec em Pernambuco, tendo como
foco da discussao a insercdo da danca na Educacgao Profissional Técnica de Nivel
Médio no estado. Para tanto, fez-se necessario a construgdo de um aporte tedrico

para subsidiar a reflexdo. Dentre os/as autores/as, estdo Dutra (2013), Corti
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(2019) e Silva (2013). Além destes, destaco para este debate a importancia da
analise de marcos legais e documentos, a exemplo do Guia MedioTec (2017) e do
Plano de Curso do MedioTec - Danga (2017).

O segundo capitulo apresenta as referéncias conceituais acerca das
concepgdes de ensino de danca e de mediacdo cultural. Para tanto, trago as
contribuicdes de Barbosa (1989, 2014); Coutinho (2011); Dayrell (1996); Freire
(1996, 2020); hooks (2017); Marques (2010); Martins (2012); Perrotti (2016).
Como sujeito implicado com o processo de pesquisa, discorro a respeito das

tramas que me constituem como artista/educador.

No terceiro capitulo descrevo a experiéncia do MedioTec - Danga em
Pernambuco. Além de apresentar os principios e etapas didatico-metodologicas
para a realizagdo dessa pratica, exponho as dificuldades que surgiram inclusive
em relacdo a construcdo de habitos culturais dos/as estudantes ao longo do
processo. A compreensao do ensino de danga via mediagao cultural € elaborada,
sobretudo, através do seguinte aporte teodrico: Aquino e Assis (2017); Andrade
(2018); Barbosa (1989, 2014); Louppe (2012); Oliveira (2011).

No quarto capitulo busco alinhavar a discussao, retomando o problema de
pesquisa para reafirmar os avangcos e desafios que dizem respeito ao campo da
cultura, em um debate sobre a conquista de direitos em dialogo com os
paradigmas da democratizagdo cultural, da democracia cultural e do conceito de
cidadania cultural. Neste processo, as reflexdes de Albino (2009); Botelho (2016)
e Desgranges (2003) sdo de suma importancia, assim como documentos

basilares a exemplo da Declaragao Universal dos Direitos do Homem (1948).

Finalmente, esta pesquisa demonstra as contribuigdes da leitura da danga
como exercicio de leitura de si e de mundos na formacao sociocultural dos
sujeitos, ressaltando a importdncia do papel da escola no processo de
democratizar o acesso aos bens culturais locais e universais. Desse modo, é
importante observar o papel da escola como instituicido responsavel pela garantia
do direito a cultura e a arte, sobretudo em um pais no qual as politicas culturais

estdo cada vez mais escassas. Sendo assim, este estudo também coloca luz na
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questdo da descontinuidade de projetos voltados para a educagdo e para a

cultura no Brasil.
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1. A DANGA NA EDUCAGCAO PROFISSIONAL EM PERNAMBUCO

Neste capitulo apresento reflexdes sobre o MedioTec - Danga, programa
responsavel pela insercao da Danca na Educagao Profissional Técnica de Nivel
Médio (EPTNN), no estado de Pernambuco. O MedioTec € uma parceria entre a
Rede Federal de Educacéo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica do Ministério da

Educagdo com as Redes Publicas Estaduais e Distrital de Educacéo.

Por meio do MedioTec, estudantes das Escolas de Referéncia em Ensino
Médio (EREM) tém a oportunidade de realizar uma formagdo técnica
concomitante ao ensino regular. E importante destacar que o estado de
Pernambuco ja vem desenvolvendo politicas publicas para a educagédo integral
desde 2008, quando o entdo governador Eduardo Campos sancionou a Lei
Complementar n° 125 de 10 de julho de 2008*, que instituiu a educagéo integral

como politica publica em territério pernambucano.

Desse modo, apresento um breve panorama da educagao integral em
Pernambuco a partir da promulgagdo desta lei, construindo uma linha de
pensamento que corrobora a ideia de que a Educagéo Profissional Técnica de
Nivel Médio é uma forma do estado fortalecer o modelo de ensino integral para o
ensino médio. No entanto, as areas de investimento profissional para o mundo do
trabalho consistem, majoritariamente, em eixos tecnoldgicos voltados para a

demanda empresarial, como veremos adiante.

Esse modus operandi parece tender a desvalorizagao de algumas areas de
conhecimento, como é o caso da Danca, que so foi inserida nesse contexto em
2017, através do Programa MedioTec. O carater pioneiro da Danga na Educagao
Profissional Técnica de Nivel Médio em Pernambuco e a singularidade dessa
experiéncia, encerrada em 2019 antes de formar a primeira turma do curso,

justifica a importancia das reflexées apresentadas nesta pesquisa.

4

Disponivel em: https://leqis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx?id=5148&tipo=TEXTOATUALIZADO.
Acesso em 19 set. 2022.
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1.1 CONQUISTAS E DESAFIOS NO CENARIO NACIONAL

A Educacéao Profissional Técnica de Nivel Médio é uma politica publica que
objetiva a preparagcao dos estudantes, que estdo cursando o ensino médio
regular, para o mundo do trabalho, conforme o artigo 5° da RESOLUCAO N° 6,
DE 20 DE SETEMBRO DE 2012:

Art. 5° Os cursos de Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio
tém por finalidade proporcionar ao estudante conhecimentos,
saberes e competéncias profissionais necessarios ao exercicio
profissional e da cidadania, com base nos fundamentos
cientifico-tecnolégicos, sdcio-histéricos e culturais. (RESOLUCAO
N° 6, 2012)°

Esta modalidade de ensino ganhou incentivo como politica publica, em
ambito nacional, durante os governos de Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2010) e
de Dilma Vana Rousseff (2011-2016). A Educacéo Profissional Técnica de Nivel
Médio esta intimamente ligada aos avangos das politicas publicas relacionadas ao
ensino médio no Brasil. Desse modo, cabe destacar que esses dois governos
protagonizaram a melhoria do ensino médio em territério nacional. Segundo Ana

Paula Corti, em seu artigo “Ensino Médio: entre a deriva e o naufragio:

Os governos Lula e Dilma mostraram disposi¢do para enfrentar os
problemas estruturais do ensino médio, na medida em que
alteraram seu mecanismo de financiamento e apostaram num
modelo publico de exceléncia: o ensino médio integrado (CORTI,
2019, p.50)

O investimento no ensino médio integrado, como politica publica,
possibilitou a reducdo da evasdo escolar, a garantia de acesso das camadas
populares mais pobres a este nivel de ensino, o respeito as diversidades, o
protagonismo da juventude no processo de profissionalizag&o, a qualificagdo dos

profissionais da educacao e criagcao de politicas publicas voltadas para esta etapa

® Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=11663-rceb006-12-
pdf&category_slug=setembro-2012-pdf&ltemid=30192. Acesso em 19 set. 2022.


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=11663-rceb006-12-pdf&category_slug=setembro-2012-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=11663-rceb006-12-pdf&category_slug=setembro-2012-pdf&Itemid=30192
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da educacgao basica sao fatores relevantes que possibilitaram a melhoria do

ensino médio no Brasil.

No Governo Lula ha um fato que ratifica o interesse em garantir uma
educagao publica de qualidade para todos os/as brasileiros/as: a criagdo do
Fundo de Manutencao e Desenvolvimento da Educacio Basica e de Valorizagao
dos Profissionais da Educagdo (Fundeb), em 2006°. Este € um marco para a
educacao basica no Brasil pois, por meio do fundo ampliou-se o investimento no
ensino para a educacao basica e remuneragao dos profissionais da educacéo,
incluindo Planos de Carreira contemplando capacitacdo profissional
especialmente voltada a formacido continuada. Além disso, ha um fato que
merece destaque para esta pesquisa, a inclusao do ensino médio como mais uma
etapa da educagéao basica financiada pelo Fundeb. Segundo Ana Paula Corti, ao
assumir a Presidéncia da Republica, Lula se deparou com duas demandas

principais, ela diz o seguinte:

Quando Lula assumiu a Presidéncia da Republica, em 2003,
deparou-se com duas principais demandas em relacdo ao ensino
médio que vinham de anos anteriores: 1) a rearticulacdo entre
ensino médio e educacao profissional, que haviam sido separadas
no governo FHC; 2) a criagao do Fundeb, incluindo o ensino médio
no financiamento educacional. (CORTI, 2019, p. 49)

Com o financiamento do Fundeb, o Governo Federal passou a garantir
investimentos para o ensino médio, resultando na expansao da oferta de vagas
em territério nacional e na formagao continuada dos professores para atuarem
nesta etapa da educacdo basica. E importante destacar que a massificacdo do
ensino médio se iniciou na década de 1990, por meio de reivindicagbes
populares, com apoio de movimentos sociais atuantes nas lutas pela educagao
publica de qualidade para todas as pessoas independente de raga, género e

classe. Até entdo, esta etapa da educagao basica era privilégio da classe média

¢ O Fundeb foi criado pela Emenda Constitucional n° 53/2006 e regulamentado pela Lei n°
11.494/2007 e pelo Decreto n® 6.253/2007, em substituicho ao Fundo de Manutencdo e
Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizagdo do Magistério (Fundef), que vigorou de
1998 a 2006. Com vigéncia estabelecida para o periodo 2007-2020, o Fundeb foi novamente
regulamentado em 2020 pela Emenda Constitucional n°® 108, de 27 de agosto de 2020, e pela Lei
n°® 14.113, de 25 de dezembro de 2020.



26

brasileira, historicamente constituida majoritariamente por pessoas brancas. Ou
seja, a formagao do ensino médio era uma raridade para a populagdo negra e

pobre do pais.

Ainda de acordo com a autora, outra demanda premente encontrada no
Governo Lula foi a reintegragdo do ensino médio a educagéo profissional, haja
vista o interesse do governo pela profissionalizacdo e preparacédo da juventude,
sobretudo das pessoas de baixa renda, para o mundo do trabalho - mas néao
somente. Com isso, 0 ensino médio passou a se constituir como um lugar de
participacdo social, em cujo foco incluia a preparagdo para o ingresso nas
universidades publicas. O fortalecimento desse interesse tornou-se politica
publica no Governo Dilma, com a criacdo da Lei ne 12.711 de 29 de agosto de
2012, que ao dispor sobre o ingresso nas universidades federais e nas
instituicdes federais de ensino técnico de nivel médio, instituiu a politica de
reserva de vagas para estudantes oriundos de escolas publicas, com renda
familiar per capita igual ou inferior a 1,5 salario-minimo e pessoas autodeclaradas

pretas, pardas e indigenas.

Ainda no Governo Lula, o ensino médio passou a ser reintegrado a
educacao profissional fortalecendo a modalidade de ensino denominada
Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio por meio do Decreto ne 5.154 de
23 de julho de 2004, que possibilitou investimentos na oferta de vagas. Com isso,
o Governo Lula iniciou o processo de reorganizagao e democratizagéo do acesso
a educacado profissional como uma politica publica federal, levando em

consideragao o engajamento dos estados e o Distrito Federal nesse processo.

Reintegrar o ensino médio a educagao profissional com uma perspectiva
de inclusdo de todas as camadas da sociedade, sobretudo, a populagao pobre do
pais, nao foi uma tarefa facil. Desse modo, Lula retomou uma pauta da educacéao
brasileira que foi desmobilizada pelo governo anterior, a articulagdo do ensino
médio com a educagéao profissional. De acordo com Corti (2019) o Governo de
Fernando Henrique Cardoso (1995-2002) separou o ensino médio da educagao
profissional, indo de encontro ao que esta previsto na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional (LDB) ne 9.394 de 20 de dezembro de 1996.
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Art. 36-A. Sem prejuizo do disposto na Secao IV deste Capitulo, o
ensino médio, atendida a formac¢do geral do educando, podera
prepara-lo para o exercicio de profissdes técnicas. Paragrafo unico.
A preparagdo geral para o trabalho e, facultativamente, a
habilitacdo profissional, poderdo ser desenvolvidas nos proprios
estabelecimentos de ensino médio ou em cooperagdo com
instituicdbes especializadas em educagcao profissional. (BRASIL,
1996)

Atualmente, a oferta de vagas da Educagéao Profissional Técnica de Nivel
Médio pode ocorrer via secretarias de educacgao, ou por meio de parcerias com o
setor privado, instituigdes conveniadas a programas estaduais e/ou federais de
educacao profissional. Neste caso, o estudante passa a ter duas matriculas, uma
na instituicdo que realiza o ensino médio e a outra na instituigdo conveniada,
respeitando as seguintes formas de ofertas:

Art. 36-C. A Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio
articulada, prevista no inciso | do caput do art. 36-B desta Lei, sera
desenvolvida de forma [...] Il - concomitante, oferecida a quem
ingresse no ensino médio ou ja o esteja cursando, efetuando-se
matriculas distintas para cada curso, e podendo ocorrer: a) na
mesma instituicdo de ensino, aproveitando-se as oportunidades
educacionais disponiveis; b) em instituicbes de ensino distintas,
aproveitando-se as oportunidades educacionais disponiveis; c) em
instituicbes de ensino distintas, mediante convénios de

intercomplementaridade, visando ao planejamento e ao
desenvolvimento de projeto pedagogico unificado. (BRASIL, 1996)

A presengca da Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio nos
documentos oficiais que regulam a educacéo brasileira € um fato importante para
o0 processo de reconhecimento, a nivel nacional, desta modalidade de ensino,
resultando em investimentos que fortalecem os programas voltados para a
Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio. No Governo Dilma, um marco
importante foi sua expansdao como uma das metas do Plano Nacional de
Educacgao. Ainda no final de seu primeiro mandato, a Presidenta Dilma Vana
Rousseff sancionou a Lei n2 13.005 em 25 de junho de 2014, que instituiu o Plano
Nacional de Educagao (PNE) como politica publica no Brasil. O PNE prevé 20
metas para a educacgao brasileira em todos os niveis de ensino, para serem

alcangadas no prazo de até dez anos (2014-2024).
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Dentre os dados importantes para esta pesquisa, destaco a meta 11 do
PNE: “Triplicar as matriculas da Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio,
assegurando a qualidade da oferta e pelo menos 50% (cinquenta por cento) da
expansdo no segmento publico” (PNE, 2014-2024). Para o cumprimento da
referida meta, sdo dimensionadas 14 estratégias que articulam por exemplo, o
aumento da oferta de vagas, na criagado de programas que fortalegcam e auxiliem
os estados e o Distrito Federal no cumprimento da meta, qualificacdo dos
profissionais para atuarem nesta modalidade de ensino e parcerias entre o setor

publico e privado.

Em vista do cumprimento das metas do Plano Nacional de Educacao,
estados, municipios e a Unido devem trabalhar mutuamente em redes
colaborativas, a fim de alcangar, de forma equalizada, o cumprimento das 20
metas previstas. Sendo assim, cada estado vem desenvolvendo politicas publicas
que contribuam com a expansao da Educacdo Profissional Técnica de Nivel

Médio a partir das demandas locais.

E importante destacar que, ao ser sancionado, o PNE previa em sua 202
meta o investimento no patamar minimo de 10% do Produto Interno Bruto (PIB)
para a educacdo ao final do decénio, o que viabiliza o cumprimento dos
compromissos por parte de municipios, estados e Unido. Como veremos mais
adiante, esse investimento foi interrompido logo apos o Golpe de 20167, quando o
entdo Presidente Michel Temer congelou por vinte anos os investimentos publicos
do Estado em saude e educagao por meio da Proposta de Emenda a Constituicao
(PEC) 55. Apesar dos inumeros protestos de milhares de cidadéos e cidadas que
foram as ruas para pressionar o governo contra a medida, a mesma foi

consolidada como Emenda Constitucional n°® 95, em 15 de dezembro de 2016.

Na educacéo, as tentativas de desmonte ocorreram em todos os niveis de
ensino, dentre as quais destacamos aquelas cujas centralidades residem no

ensino médio: a implementagcao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do

7 Articulagdo politica de partidos da direita e do chamado “centrdo” com apoio do entdo
vice-presidente da Republica Michel Temer, cujo desfecho resultou no impeachment da presidenta
Dilma Rousseff. Seis anos depois, em setembro de 2022, o Ministério Publico Federal (MPF)
promoveu o arquivamento do processo de crime de responsabilidade, confirmando a inocéncia da
presidenta e a motivagao politica do Golpe.
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Ensino Médio e a Reforma do Novo Ensino Médio. A promulgacédo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) foi bastante controversa em relagdo as
reivindicacdes por parte de associagdes e federacdes que lutam ha décadas pela
permanéncia do ensino de Arte como area de conhecimento na educagao basica.
A aceleracdo do processo de aprovacdo dos documentos sem o necessario
didlogo com a sociedade civil sobre os impactos dessas ag¢des na educagéo
publica, ocasionou uma série de mobilizagdes sociais em todo pais. Um exemplo
relevante foi 0 movimento de ocupacdes das escolas publicas pelos secundaristas
em pelo menos dezoito estados. Com as escolas ocupadas, os estudantes
reuniram-se coletivamente para refletir sobre os impactos da reforma proposta,
construindo, desse modo, uma forma de organizagao politica que tinha como
premissa a luta pela educacédo publica como direito de todos, independente de

classe, raca, género e deficiéncia.

O Governo Temer enxergava a educagdo como insumo da economia
nacional, conforme aponta Daniel Cara em seu artigo Contra a barbarie, e o
direito a educacgéo, cuja analise inclui o Governo Bolsonaro, que viria a se eleger
em 2018 como um reflexo da articulagao politica que destituiu a Presidenta Dilma.

No Brasil, a alianca entre o ultraliberalismo e o ultrarreacionarismo
conquistou hegemonia politica em 2016. Sob Temer, o
ultraliberalismo teve precedéncia. Sob Bolsonaro, ocorre o inverso.
A coalizdo néo é pacifica, e embora seja marcada por idas e vindas
e acusacgdes mutuas, ela ndo deixa de cumprir com o principal:
enfraquecer as instituicbes, frear a democratizagcao da sociedade
brasileira e desconstruir o que se avancou em diregao ao Estado
de bem-estar social projetado pela Constituicao Federal de 1988.

Para os ultraliberais, a educagdo se reduz essencialmente a um
insumo econdémico (CARA, 2019, p. 27 - 28)

A sinalizacao positiva para o setor privado também pode ser identificada na
BNCC do Ensino Médio, além das quatro grandes areas de conhecimento -
Linguagens e suas Tecnologias, Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias da
Natureza e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas -, é
prevista a oferta de variados itinerarios formativos, “seja para o aprofundamento
académico em uma ou mais areas do conhecimento, seja para a formagao técnica

e profissional” (BRASIL, 2017, p.468). De acordo com o documento:
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Essa estrutura adota a flexibilidade como principio de
organizagao curricular, o que permite a construgdo de curriculos
e propostas pedagodgicas que atendam mais adequadamente as
especificidades locais e a multiplicidade de interesses dos
estudantes, estimulando o exercicio do protagonismo juvenil e
fortalecendo o desenvolvimento de seus projetos de vida
(BRASIL, 2017, p.468).

Nos itinerarios formativos os estudantes podem escolher se vao se
aprofundar em alguma area de conhecimento, por meio de projetos pedagdgicos,
ou fazer a formacdo técnica profissionalizante. Desse modo, sdo 1.800 horas
correspondentes as quatro areas de conhecimento comum da base, e 1.200
horas de itinerario formativo. A este respeito, destaco as consideragdes de Ana
Paula Corti, em seu artigo Ensino Médio: entre a deriva e o naufragio.

Em 2017 foi aprovada a Lei n.13.145, que finalmente instituiu a
reforma do ensino médio. No novo contexto politico, a reforma
assumiu uma radicalidade neoliberal marcada pela énfase na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) em detrimento dos
componentes curriculares até entdo obrigatérios, pela redugao
curricular da formacéao basica geral de 2.400 para 1.800 horas, pela
desregulacao que permite oferecer parte do ensino a distancia e

pela contratacdo de profissionais sem licenciaturas, abrindo
enormes precedentes para a privatizacdo. (CORTI, 2019, p. 52)

A possibilidade do itinerario formativo ser complementado por um curso
técnico de nivel médio conforme a oferta de cada estado traz novos
questionamentos. Quais as areas de conhecimentos s&o valorizadas pelos
sistemas de ensino estaduais, distrital e federal, no sentido do investimento no
ambito da Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio? Sera que a Danga é
reconhecida como area de conhecimento e campo profissional que demanda
formagdo para insergcdo qualificada no mundo do trabalho? Quais os
investimentos necessarios em termos de infraestrutura e qualificacdo docente
para o desenvolvimento de um curso técnico de danga nesta modalidade de
ensino? Sera que a gestao das escolas regulares, que ofertam esse tipo de curso,
estdo conscientes da sua relevancia para o desenvolvimento profissional dos

trabalhadores da cultura?
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Estas sdo algumas perguntas que formulo para orientar as reflexdes sobre
o processo de insercdao da Danga na Educacgao Profissional Técnica de Nivel
Médio em Pernambuco. Para tal, fez-se necessario um breve panorama
expositivo de como esta modalidade de ensino foi ganhando notoriedade e
investimentos no Programa de Educacdo Integral do estado, conforme

apresentarei a seguir.

1.2 CONQUISTAS E DESAFIOS NO CENARIO ESTADUAL

1.2.1 Educacgao Integral

Com base no Decreto n° 5.154 de 23 de julho de 2004, que instituiu o
ensino médio integrado a educacao técnica profissional em ambito nacional,
criou-se, em Pernambuco, a Lei Complementar n° 125 de 10 de julho de 2008, por
meio dela, a educagao integral passou a ser politica publica estadual. A fim de
desenvolver e garantir o cumprimento da lei, foi criado o Programa de Educacgao
Integral, que tem como objetivo "o desenvolvimento de politicas direcionadas a
melhoria da qualidade do ensino médio e a qualificacdo profissional dos
estudantes da Rede Publica de Ensino” (PERNAMBUCO, 2008).

De acordo com estudiosos que investigam o processo de criagdo e
desenvolvimento desta lei, como € o caso do professor, gestor, pesquisador e
atual deputado estadual de Pernambuco, Paulo Fernando de Vasconcelos Dutra,
a criagao desta lei se deu apds um processo de mapeamento das escolas de

educacéo integral existentes no estado. Segundo o autor,

[...] o governo de Pernambuco resolveu, no ano de 2007, realizar
um estudo do quantitativo necessario de escolas de Ensino Médio
Integral do estado para atender a toda demanda de jovens de 15 a
17 anos nessa etapa de Ensino. Em seguida, propds a
reestruturacdo dessa etapa da Educagdo Basica, apresentando
uma Politica Publica que possibilitasse modificagdes nas estruturas
organizacionais da Secretaria de Educacdo do Estado. (DUTRA,
2013, p. 26)
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Desse modo, garantir a educacéo integral como politica publica estadual foi
um modo de implicar o governo de Pernambuco na criagéo de agdes efetivas que
fortalecesse e expandisse esse modelo de educacgao, sobretudo, para o ensino
meédio. Cabe destacar que, inicialmente, esta politica estava voltada somente para
a ultima etapa da educacgao basica. Com isso, os investimentos na melhoria do
ensino, a qualificacdo dos trabalhadores da educagdo, as melhorias na
infraestrutura, as mudancas curriculares e a ampliagcdo da jornada escolar séo

fatores elementares nesse processo.

Entretanto, é importante destacar que, a experiéncia de educacéao integral
do estado de Pernambuco antecede a promulgacgéo da Lei Complementar n° 125.
Dutra (2013) pontua que esse modelo de ensino se iniciou em 2004 com a criagéo
dos Centros de Ensino Experimental, unidades de ensino integral com ofertas de
vagas para o ensino médio. Cabe ressaltar que em cada microrregiao havia um
centro de ensino experimental, ainda assim esses centros nao eram suficientes
para atender o quantitativo de estudantes da rede estadual de ensino. Desse
modo, tornar a educagado integral uma politica publica estadual em 2008
possibilitou a ampliacido da oferta de vagas, redimensionando o alcance desse

modelo de ensino para todo o Estado.

Os centros de ensino experimental inauguraram a parceria publico-privada.
Esse processo trouxe para dentro das escolas um modelo de gestdo escolar
pautado na légica de gestdo empresarial, 0 que impactou o trabalho dos/as
agentes escolares. O/a diretor/a escolar passa a ser um gestor, que
necessariamente nao precisa ser um profissional da educagdo, podendo ser
inclusive, alguém indicado pelas empresas que fizeram a parceria com o setor

publico. De acordo com Dutra:

Com o surgimento dessa escola, a fungao de gestor, que em todas
as escolas estaduais era exercida por professores da propria rede
estadual, passou a ser ocupada por cargos comissionados, tendo,
portanto, a prerrogativa de nao ser funcionario do quadro da rede
estadual de ensino. (DUTRA, 2013, p. 26)

A partir da promulgagado da Lei Complementar n°® 125, aos poucos, 0s

centros de ensino experimental foram substituidos pelas Escolas de Referéncias



33

em Ensino Médio (EREM) e pelas Escolas Técnicas Estaduais (ETE). No entanto,
a implementacdo desses modelos de escolas ndo ocorreu de maneira igualitaria
para todos estudantes, pelo contrario, o processo foi marcado por contradi¢coes e

desigualdades de acesso ao novo modelo escolar (MORAIS; SILVA, 2019).

Atualmente, as Escolas de Referéncia em Ensino Médio apresentam a
jornada escolar semi-integral, com 35 horas aulas semanais, distribuidas em
cinco manhas e duas tardes, ou vice-versa. O itinerario formativo dessas escolas
€ composto de atividades pedagogicas no contraturno escolar, sob supervisao de
algum docente. Os estudantes matriculados numa EREM tém a possibilidade de
realizar, concomitantemente, uma formacao técnica profissionalizante em outra
instituicdo de ensino, podendo ser nas Escolas Técnicas Estaduais ou em
instituicbes privadas que estejam conveniadas ao Governo do Estado de

Pernambuco.

Ja as Escolas Técnicas Estaduais (ETE) apresentam a jornada escolar em
tempo integral, com 45 horas aulas semanais em dois turnos nos cinco dias da
semana. Ao contrario das EREMs, as ETEs oferecem aos estudantes
matriculados, no ensino médio regular, a Educacao Profissional Técnica de Nivel
Meédio integrado, ou seja, na mesma instituicdo de ensino. No edital de selegao
para ingresso nessas escolas constam informagdes de quais cursos s&o
oferecidos na instituicdo, cabendo aos estudantes a escolha do curso e,

consequentemente, da ETE da qual fara parte.

E importante destacar que as Escolas Técnicas Estaduais também
funcionam, no turno da noite, como polos da educacgao profissional de nivel
técnico para estudantes que estejam cursando esta modalidade de ensino de
forma concomitante, ou seja, para aqueles estudantes que realizam o ensino
médio regular em alguma Escola de Referéncia em Ensino Médio, e optam como
itinerario formativo a educagao técnica profissionalizante. Esses modelos de
escolas fazem parte dos investimentos do governo de Pernambuco para melhorar
e expandir a educagdo profissional, cujo 6rgado responsavel € o Programa de

Educacéao Integral, criado logo ap6s a promulgagao da Lei Complementar n° 125.
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A integragdo entre o ensino propedéutico (formagado geral) e a
formagédo profissional tornou-se uma das caracteristicas do
Programa de Educacéo Integral, no qual se encontram as Escolas
de Referéncia em Ensino Médio (EREMs) e as Escolas Técnicas
Estaduais (ETEs). Ambas trabalham especificamente com Ensino
Médio e funcionam com uma matricula Unica e um curriculo
distribuido em trés anos, com professores e estudantes em horario
integral. E importante destacar que as EREMs s&o voltadas para o
ensino propedéutico e as ETEs apresentam um curriculo especifico
para a Educacado Profissional, com habilitacao técnica de nivel
médio em diversos cursos dos eixos tecnoldgicos constantes do
Catdlogo Nacional, que contém a relagdo de cursos técnicos
ofertados no pais, reconhecidos pelo MEC. (DUTRA, 2013, p.
28-29).

Referente aos avangos do Programa de Educacado Integral, destaco a
inclusdo do ensino fundamental como mais uma etapa da educacdo basica
contemplada pelas a¢des do programa. Desde 2017, com a promulgacao da Base
Nacional Comum Curricular para o Ensino Fundamental, a Lei Complementar n°
125/2008 sofreu alteragbes nos artigos 1°, 2°, 3°, 5° e 6° passando a incluir
politicas publicas de educagao integral para o ensino fundamental. A lei que altera
€ passa a vigorar as mudangas no Programa de Educacgéao Integral no Estado de
Pernambuco é a Lei Complementar n® 364 de 30 junho de 2017.

Fica criado, no ambito do Poder Executivo, o Programa de
Educacdo Integral, que tem por objetivo o desenvolvimento de
politicas direcionadas a melhoria da qualidade do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio e a qualificagao profissional dos

estudantes da Rede Publica de Educagdo do Estado de
Pernambuco. (PERNAMBUCO, 2017)

A capilarizagédo do programa ainda € um fendbmeno recente, cujas agdes
ainda sado embrionarias, ndo ha mudangas tao concretas como as que ocorrem no
ensino meédio. Estdo sendo realizadas algumas atividades pedagdgicas no

contraturno através de programas como o Mais Educagdo® que desde sua

8De acordo com o site do Ministério da Educagéo, o Programa Mais Educagéo, criado em 2007,
constitui-se como estratégia do Ministério da Educagao para indugéo da construgdo da agenda de
educacéo integral nas redes estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas
escolas publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de atividades optativas nos
macrocampos: acompanhamento pedagdgico; educacdo ambiental; esporte e lazer; direitos
humanos em educacéo; cultura e artes; cultura digital; promog¢éo da saude; comunicacéo e uso de
midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e educagao econdmica. Disponivel em
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criacdo tem sido utilizado por diversos municipios como forma de garantir a
educacao integral ou semi-integral nas cidades. Embora reconhega a importancia
da inclusdo do ensino fundamental nas politicas do Programa de Educacao
Integral, nesta pesquisa optei por tratar das questdes referentes ao ensino médio,
tendo em vista que esta etapa da educacgao basica esta diretamente relacionada

ao objeto de investigagao.

No caso do ensino médio, os investimentos do Programa de Educagéao
Integral vém, ao longo dos anos, se concentrando na educagao profissional, seja
ela integrada ao ensino regular ou de forma concomitante. A Educacao
Profissional Técnica de Nivel Médio em Pernambuco esta alinhada a um modelo
de educacao voltado para as demandas empresariais locais, ou seja, desde os
centros de ensino experimental o setor privado vem interferindo e, com isso,
reconfigurando as demandas e ofertas de novos cursos na Educacgao Profissional

Técnica de Nivel Médio.

1.2.2 Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio

A educacao profissional em Pernambuco vem ganhando notoriedade nas
politicas publicas através de parcerias entre os setores publico e privado, cujos
investimentos se dao, majoritariamente, no desenvolvimento de cursos técnicos
profissionalizantes que atendam a demanda de mao de obra local. De acordo com
dados obtidos no site da Secretaria de Educagéo e Esportes de Pernambuco®
Atualmente, ha 44 cursos técnicos profissionalizantes, nos seguintes eixos
tecnolégicos: Ambiente e Saude; Desenvolvimento Educacional e Social;
Informacdo e Comunicagao; Gestao e Negécios; Infraestrutura; Hospitalidade e

Lazer; Producgao Cultural e Design; Producao Industrial; Recursos Naturais.

<http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/32787-mais-educacao?start=100> Acesso em 11 mai
de 2021.

® Disponivel em: https://sisacad.educacao.pe.gov.br/sissel/seip/index.php Acesso em 19 set.
2022.
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http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/32787-mais-educacao?start=100
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Com a intencdo de desenvolver a educacao profissional no estado de
Pernambuco, criou-se em 2009 a Secretaria Executiva de Educacgao Profissional.
Ela é responsavel pela formulagédo, programagao, acompanhamento e avaliagéo
das politicas publicas estaduais de educacdo em nivel técnico profissionalizante.
Instituida um ano apdés o Programa de Educacdo Integral, a secretaria vem
contribuindo com articulagbes politicas que garantam a efetividade da lei que
institui a educagao integral como politica publica estadual. De acordo com

Roseane Nascimento da Silva:

Os cursos técnicos integrados ao ensino médio sao adequados ao
modelo do Programa de Educacgéo Integral (PEIl) do Estado. Ou
seja, oferta em dois turnos (horario integral) e também
caracterizada pelo curriculo denominado de integrado, organizado
com disciplinas da base nacional comum, da parte diversificada e
de formagao técnica. (SILVA, 2013, p.134)

Alinhada ao que prevé a LDB n° 9.394 de 20 de dezembro de 1996 sobre a
educacao profissional, em Pernambuco, ha trés maneiras de oferta dessa
modalidade de ensino. A primeira delas integrada ao ensino médio, em jornada

integral, e é definida da seguinte maneira:

oferecida a quem ja tenha concluido o ensino fundamental, sendo
o curso planejado de modo a conduzir o aluno a habilitagdo
profissional técnica de nivel médio, vivenciando matriz curricular
unica com formacao geral e profissional na mesma instituicao de
ensino.™

A modalidade Subsequente por sua vez, € “oferecida somente a quem ja
tenha concluido o ensino médio”". Finalmente, a Concomitante é “ofertada nos
cursos a distancia”?. Cabe ressaltar que esta ultima também pode ser presencial

quando por meio de parcerias com programas federais e instituicdes privadas.

1% Definigdo que consta no site da Secretaria de Educagéo e Esportes do Estado de Pernambuco.
Disponivel em: <http://www.educacao.pe.gov.br/portal/?pag=1&men=71> Acesso em 03 ago.
2021.

" Definigdo que consta no site da Secretaria de Educagéo e Esportes do Estado de Pernambuco.
Disponivel em: <http://www.educacao.pe.gov.br/portal/?pag=1&men=71> Acesso em 03 ago.
2021.

2 Definigdo que consta no site da Secretaria de Educacéo e Esportes do Estado de Pernambuco.

Disponivel em: <http://www.educacao.pe.gov.br/portal/?pag=1&men=71> Acesso em 03 ago.
2021.


http://www.educacao.pe.gov.br/portal/?pag=1&men=71
http://www.educacao.pe.gov.br/portal/?pag=1&men=71
http://www.educacao.pe.gov.br/portal/?pag=1&men=71
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Atualmente, a Secretaria de Educacgao Profissional vem expandindo a
oferta de vagas na Educacgédo Profissional Técnica de Nivel Médio na forma
concomitante presencial, por meio de uma parceria com o Governo Federal,
através do Programa MedioTec. O Programa MedioTec vem fortalecendo
especificamente em Pernambuco, a Educacdo Profissional Técnica de Nivel
Médio na forma concomitante, tendo como publico alvo os estudantes das
Escolas de Referéncia em Ensino Médio. Este programa possibilitou que os
cursos de outros eixos tecnoldgicos, que n&do fazem parte da oferta de cursos do
Governo de Pernambuco, pudessem ser ofertados. Este € o caso do eixo
tecnolégico Produgao Cultural e Design, que abriga em sua lista de cursos técnico

profissionalizantes o Curso Técnico de Danca.

1.2.3 Programa MedioTec

O MedioTec foi instituido em territério nacional no ano de 2017 através de
uma parceria entre a Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e
Tecnolégica do Ministério da Educagdo (RFEPCT) com as Redes Publicas
Estaduais e Distrital de Educagdo (RPEDE). O seu objetivo € contribuir com a
ampliagdo das ofertas de cursos da Educagao Profissional Técnica de Nivel
Médio. O MedioTec acontece na forma concomitante ao ensino propedéutico,
logo, espera-se que os estudantes concluam o ensino médio juntamente com o

ensino técnico profissionalizante.

Por este motivo, o publico prioritario do programa sao estudantes com
idade entre 15 e 19 anos, que estejam, preferencialmente, cursando o 2° ano do
ensino meédio. Além disso, os estudantes assistidos por esta politica precisam
necessariamente fazer parte de familias de baixa renda, serem moradores dos
bairros periféricos e comprovar a vulnerabilidade socioecondmica. Esses

aspectos sao relevantes no processo seletivo para ingressar no programa.

O MedioTec integra as a¢des do Programa Nacional de Acesso ao Ensino

Técnico e Emprego (Pronatec)®, criado em 2011, com objetivo de ampliar a oferta

'3 Disponivel em http://portal.mec.gov.br/pronatec. Acesso em 19 set. 2022.


http://portal.mec.gov.br/pronatec
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de cursos de educagao profissional e técnica em territorio nacional. Sendo assim,
o MedioTec contribui para o cumprimento de alguns objetivos especificos do
Pronatec, como: a “expansdo das redes federal e estadual de Educacéao
Profissional e Tecnolégica (EPT)” e a “ampliagdo do acesso gratuito a cursos de
EPT em instituicdes publicas e privadas”. Ao ampliar as oportunidades na
educacgao técnica profissionalizante desde o ensino médio, o Pronatec passa a ter
um alcance maior no que tange a formacao e profissionalizagdo dos jovens para o

mundo do trabalho.

Faz-se necessario lembrar novamente que o processo de implementagéo
do MedioTec ocorreu em um momento sombrio da historia recente do Brasil, um
ano apos o ja mencionado Golpe de 2016 que destituiu a Presidenta Dilma Vana
Rousseff. Apds o golpe, o vice-presidente Michel Temer assumiu interinamente a
Presidéncia, e desencadeou inumeras tentativas de desmonte em diversos
setores, dentre os quais destaco: a educagcdo e a cultura. Nado ha como
desconsiderar que o MedioTec foi implementado em territério nacional por um
governo que pretendia reduzir a educagao a condicdo de insumo da economia

nacional, uma mercadoria gerenciada pela elite empresarial'™.

A oferta dos cursos do MedioTec resulta de parcerias entre as instituicdes
ofertantes, escolas publicas e instituicbes de ensino privado, € os parceiros
demandantes, no caso desses ultimos, temos os demandantes de vagas e os
demandantes de publicos. E importante ressaltar que as informagdes sobre
essas parcerias estdo nos seguintes documentos: o Guia-MedioTec (2017) e o
Documento de Referéncia de Execugao do MedioTec para as Instituicbes Publicas
e SNA (2017) - documentos estes que nédo foram atualizados no Governo

Bolsonaro.

Os demandantes de vagas realizam o mapeamento, cujos dados obtidos
servem para compreender as demandas de m&o de obra para a regido e
localidade de cada demandante. Uma vez identificadas, criam-se os meios de

profissionalizacdo para atender a demanda de trabalho para as areas

4 O programa MedioTec ja vinha sendo articulado no governo do Partido dos Trabalhadores (PT).
Nesta dissertagdo, entretanto, ndo me detive a investigagcdo aprofundada das alteragdes do
programa até sua implementagao em 2017.
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demandadas. De acordo com o Documento de Referéncia de Execugcdao do
MedioTec:

Os demandantes de vagas, Ministério da Industria, Comércio
Exterior e Servigos (MDIC), Ministério do Turismo (MTur), Ministério
da Cultura (MinC), Ministério da Ciéncia, Tecnologias, Inovagdes e
Comunicag¢des (MCTIC), Ministério da Agricultura, Pecuaria e
Abastecimento (MAPA), Ministério da Saude (MS), por meio de
metodologias préprias e segundo prospecgbes econOmicas e
estudos de desenvolvimento do seu setor especifico em cada
regido do pais, realizam o levantamento dos profissionais que
deverao ser formados para atendimento das demandas do mundo
do trabalho e renda. (Documento de Referéncia de Execugédo do
MedioTec, 2017, p.10)

Sendo assim, o MedioTec nao tem uma oferta fixa de cursos, o programa
oferta os cursos de acordo com os indicadores mapeados pelos demandantes de
vagas em cada regido e localidade. Para tanto, é necessario que o curso esteja
registrado no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (CNCT). Cabe ressaltar que
os demandantes de vagas, ao demandarem a profissionalizagao de determinada
area, precisam garantir a absorgdo desses profissionais no mundo do trabalho.

Conforme consta no Guia-MedioTec:

Atuar no fomento a parcerias que garantam a absor¢do dos
egressos e também dos estudantes durante o periodo do curso,
além de viabilizar estagios, contratos de aprendizagem ou outras
formas de motivagdo e permanéncia do estudante no curso.
(Guia-MedioTec, 2017)

Ainda de acordo com o Guia-MedioTec, ha também os demandantes de
publicos. As Redes Publicas Estaduais e Distrital de Educacédo e o Ministério do
Desenvolvimento Social e Agrario’™ sdo considerados os demandantes de
publicos do MedioTec. Este Ministério estaria responsavel em fazer o recorte do
publico dentro dos critérios de vulnerabilidade social apresentados no Documento

de Referéncia de Execugdo do MedioTec. Ja as Redes Publicas Estaduais e

'® Ministério extinto pelo Governo Bolsonaro. Como os documentos oficiais do MedioTec n&o foram
atualizados no site do Mec, nao se sabe qual ministério esta desenvolvendo esta funcao.
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Distrital de Educacdo sao responsaveis pela selecdo e encaminhamento dos

publicos para as instituicdes responsaveis pelas ofertas de vagas.

Com isso, constata-se que a Dancga, assim como outras areas do eixo
tecnolégico Produgao Cultural e Design foram demandados pelo extinto Ministério
da Cultura. Ou seja, a Cultura e as Artes eram vistas como areas de

profissionalizacdo possiveis para o mundo do trabalho.

Bolsonaro deu continuidade ao MedioTec no seu governo, enfraquecendo o
programa atraveés de outras medidas de desmonte da maquina publica, a exemplo
da extingdo de varios ministérios, inclusive o da Cultura. Esta constatagao decorre
do fato de que no Guia-MedioTec, documento responsavel pelas informacgdes
sobre o programa, incluindo os demandantes e ofertantes de vagas em territorio
nacional, consta que o principal demandante do eixo tecnoloégico Producao
Cultural e Design era o Ministério da Cultura. Ou seja, se o Governo Bolsonaro
extingue o principal demandante de vagas para a criagao de cursos no segmento,
ha de se considerar que esta decisao inevitavelmente diminui as possibilidades de

desenvolvimento do setor cultural em todo o pais.

O MedioTec é uma politica publica que poderia ter muitos impactos para a
Danca através da promocdo da profissionalizagdo a partir do ensino médio,
momento decisivo sobre a escolha de vida de muitos jovens. O potencial alcance
nacional do programa, a possibilidade de democratizagdo do acesso a Danga
como area de conhecimento e a oportunidade de formacéo qualificada para o
mundo do trabalho sem duvida caracterizam o programa como uma iniciativa

promissora.

Sem duvida, a irresponsabilidade e descaso no processo de
implementacdo, somados as agoes sistematicas de desmonte e precarizacédo da
Educacdo, da Cultura e das Artes protagonizadas pelos Governos Temer e
Bolsonaro tiveram consequéncias drasticas. A descricdo e analise desta
experiéncia sao, portanto, um posicionamento em defesa de uma educagao

humanitaria digna a populagao brasileira.
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1.3 MEDIOTEC - DANCA EM PERNAMBUCO

Em Pernambuco, o MedioTec possibilitou que algumas areas do
conhecimento fossem inseridas na Educacéao Profissional Técnica de Nivel Médio,
como € o caso da Danca. De acordo com dados obtidos pela Secretaria de
Educacao Profissional do Estado de Pernambuco, o MedioTec - Danga foi o
primeiro Curso Técnico de Danga em territério pernambucano. O carater pioneiro
deste processo justifica a relevancia das reflexdes apresentadas neste trabalho,
imprimindo um compromisso desta pesquisa com a memoéria do ensino da Dancga

no estado.

Cabe destacar que a luta pela criagcdo de um curso técnico de Danga em
Pernambuco antecede em muito a implementacdo do MedioTec - Danca. Em 29
de abril de 2004 foi fundado o Movimento Danga Recife, articulacdo civil de
carater coletivo e apartidario, que tinha como objetivo lutar por politicas publicas
para a danca em todo o estado, com atuacado nas esferas municipais, estadual e
federal'®. E importante ressaltar a importancia deste movimento para a danca em
Pernambuco, pois, por meio dele, a danca teve conquistas histéricas
extremamente significativas - desde o reconhecimento do segmento da danga nas
areas culturais, linguagens artisticas e linhas de acdo do Fundo de Cultura de
Pernambuco até a criacdo do Curso de Danca na Universidade Federal de

Pernambuco em 2008.

O Movimento Danga Recife fomentou e impulsionou a criagdo do que
deveria ter sido o primeiro curso técnico de danga na cidade de Recife. Esta
mobilizacdo ganhou centralidade dentro do movimento em 2011, ano em que a
artista, gestora e pesquisadora Marilia Rameh assumiu a Assessoria de Danga na
Secretaria Estadual de Cultura de Pernambuco (2011-2014). Este processo foi
atravessado por mobilizagdes, escuta publica, articulacdo entre as Secretarias de
Cultura e Educacgao. O projeto chegou a contar com uma emenda parlamentar do
Deputado Paulo Rubens Santiago, para as compras de mobilidrios, material

didatico, equipamentos para a biblioteca etc. Apesar dessas conquistas e dos

'® Informagdes disponiveis em https://dancarecife. wordpress.com/. Acesso em 19 set. 2022.


https://dancarecife.wordpress.com/
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avangos no ambito burocratico, infelizmente, o processo de criagcdo do primeiro

curso técnico de danga nao teve éxito".

Este fato ratifica os desafios enfrentados e a luta que se trava quando a
sociedade civil reivindica ao estado a criacdo de espagos de formacéo,
capacitacdo e qualificacdo profissional dos artistas da danga. Registrar esta
mobilizacdo da sociedade civil em prol da criacdo de um curso técnico de dancga
no Estado de Pernambuco diz respeito a valorizagdo da participagao politica dos
artistas que vieram antes de mim, e me ensinaram que n&o é possivel fazer
politica estando sd, que a coletividade é a principal forma de lutar por politicas

publicas para a danca.

Cabe destacar que o Movimento Danca Recife, bem como as pessoas que
fizeram parte diretamente do processo de luta em prol da criagdo de um curso
técnico de Danca no estado ndo foram consultadas e nem sabiam que o
MedioTec-Danga seria implementado em 2017. Sendo assim, é importante
ressaltar que, enquanto professor do curso e artista da cidade de Recife, me senti
na responsabilidade de procurar essas pessoas e informar sobre a realizagao do
mesmo, a fim de saber se havia alguma relacéo entre as lutas iniciada por eles e

a implementacao do curso pelo MedioTec.

1.3.1. Contexto e sujeitos

Conforme mencionei na introducado desta dissertacdo, o MedioTec - Dancga
foi sediado na Escola Técnica Estadual Advogado José David Gil Rodrigues, na
cidade de Jaboatdo dos Guararapes, Regiao Metropolitana de Recife. A escola
esta localizada as margens da BR 101, proxima aos bairros do Ibura e do Jordao,
periferias de Recife e Jaboatdo dos Guararapes. As Escolas Técnicas Estaduais

(ETEs) oferecem no turno da noite a educacédo profissional na forma

7 Informagbes obtidas através de entrevista semiestruturada realizada com a gestora cultural
Marilia Rameh através de videoconferéncia realizada na data 04/05/2021 com recursos da
plataforma Google Meet.
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subsequente, para quem ja concluiu o ensino médio, e a concomitante, para
quem esta cursando o ensino médio, como é o caso do MedioTec. Ou seja, 0
MedioTec - Danga era no turno da noite, tendo seu inicio dia 08 de novembro de

2017 e seu fechamento em 27 de fevereiro de 2019.

De acordo com informagdes da escola, trinta estudantes da rede estadual
de ensino se inscreveram no MedioTec - Dancga'®. No entanto, somente sete
estudantes compareceram no curso, desses sete, s6 quatro estudantes ficaram
até o momento de fechamento do MedioTec - Danga. O processo de evasao do
curso se deu por inumeros fatores que serdo discutidos ao longo do capitulo.
Destaco que o curso foi encerrado antes mesmo de formar a primeira turma,
processo ocorrido no momento que precisei me desligar do curso para ingresso

no Mestrado em Danca, na Universidade Federal da Bahia, em 2019.

Os/as estudantes assistidos pelo MedioTec - Danga sao moradores da
periferia da cidade de Jaboatdo dos Guararapes, integrantes de familias de baixa
renda, negros, matriculados em Escolas de Referéncia em Ensino Médio. Os
marcadores de racga, género e desigualdade social ndo impediram os/as jovens de
escolherem a Danga como uma possivel area de atuacdo profissional. Esta
escolha também esta relacionada ao desejo de compreender outros modos de
estar no mundo, de intervir e de transformar a si mesmos e as suas realidades,
questao oralmente verbalizada pelos/as estudantes com frequéncia nos nossos
encontros no MedioTec - Danga. A Danga foi uma escolha desses jovens de
produzir arte, de seguir reinventando o mundo com o corpo em movimento. Desse

modo, é pertinente compreender que:

O corpo é sempre o estado de um processo em andamento de
percepcdes, cogni¢cdes e agbes mediadas. O corpo organiza as
suas mediagbes e a sua relagdo com o mundo, onde tanto opera a
regularidade quanto o acaso. O corpo é midia ndo no sentido de
ser um primeiro veiculo de comunicacdo, mas como produtor da
comunicagdo em si, daquilo que ele € e no momento em que se
comunica. (SETENTA, 2008, p, 34)

'8 Informagdes obtidas com a secretaria da escola na época de realizag&o do curso.
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Dancar € um ato politico. Foi dangando que os/as estudantes do MedioTec
- Danga passaram a compreender a poténcia que a Danga tem na sua formacgao
social. Ao dancar descobriram maneiras de se posicionar, de reivindicar, de
questionar, de lutar em prol da melhoria da educacédo publica, sobretudo, do
curso. Inicialmente, éramos oito corpos dancando como forma de resisténcia as
condicdes as quais fomos submetidos, sete estudantes e eu. Com o decorrer do
tempo, esses corpos foram se frustrando com as condi¢gdes do processo de
formacdo, entdo ficamos cinco corpos dancando as nossas precariedades,

negociando com o que nos restava de impulso, de vibragéo.

O curso foi sediado numa escola na qual a gestdo escolar nao
compreendia a Danga como area de conhecimento, tampouco como uma area de
atuacao profissional. O MedioTec - Danga ocorreu a revelia da gestdo escolar
que, a época, informava nao compreender o sentido de ter que sediar um curso
técnico de dancga, tendo em vista que o mesmo ndo fazia parte do eixo
tecnolégico dos cursos técnicos oferecidos na escola. Desse modo, o processo de
evasao estudantii € examinado considerando alguns acontecimentos/fatores

indissociaveis das condi¢cdes e contextos nas quais o curso foi oferecido.

Primeiro, de acordo com o Guia-MedioTec os cursos deveriam comecgar no
segundo semestre de 2017, precisamente, no més de agosto. Nao foi o caso do
MedioTec - Danca, que soO teve inicio em novembro do mesmo ano. Neste
intersticio, estudantes relataram medo de perder a inscrigdo tendo em vista que
nao foram informados se, de fato, o curso aconteceria'. Ou seja, a inseguranga
gerada pela falta de comunicagdo com os sujeitos envolvidos no processo de
selecdo do curso deve ser ponderada como um fator que pode ter contribuido

para a desisténcia dos estudantes antes mesmo de conhecerem o curso.

Segundo, a escola que sediou o MedioTec - Danga fica as margens da BR
101. Os espagos inabitados e ermos ao redor da instituicdo, juntamente com a
falta de seguranca publica no local, agravaram o estado de preocupacéao dos pais
e dos/as préprios/as estudantes com a exposicdo a possiveis situacdes de

violéncia sobretudo apdés o término das aulas, nas paradas de 6nibus. Dois

% Informagdes verbais obtidas nas aulas e registradas no diario de campo.
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estudantes desistiram do curso alegando a falta de condi¢des de seguranga para
voltar para casa. Alguns pais fizeram um acordo comigo como condi¢ao para que
os/as estudantes pudessem continuar no curso: acompanha-los/as até a parada

de 6nibus todos os dias.

Terceiro, o fato de o MedioTec - Dancga ter sido oferecido numa instituicao
de ensino diferente da que os/as estudantes faziam o ensino médio regular,
resultou no aumento de gasto com passagens de O6nibus e alimentacao, além do
cansago fisico. Ou seja, os/as estudantes passavam o dia na escola onde cursava
o0 ensino médio, e a noite iam para a escola que sediou o curso de Educacao
Profissional. E importante destacar que o MedioTec disponibiliza uma
bolsa-formagao para os estudantes, assisténcia estudantil enviada as instituicoes
ofertantes com a finalidade de promover a permanéncia dos estudantes no
programa. No caso do MedioTec — Dancga, essa bolsa chegou tardiamente e so foi
possivel gragcas a mobilizacdo que os estudantes fizeram para pressionar a

gestao da escola que, na época, informava nao ter conhecimento do assunto.

Os fatos apresentados sao relevantes em nossas reflexdes pois
demonstram as condi¢des da oferta da Danca na Educacao Profissional Técnica
de Nivel Médio, as quais impactaram todos os envolvidos com o MedioTec -
Danga®. Estes fatos precisam ser considerados, inclusive, caso haja interesse do

Estado em retornar com o curso.

Ainda em relacdo ao contexto do MedioTec - Danca, o Edital da Selegao
Publica Simplificada para a contratacdo temporaria de profissionais de Nivel
Superior e Médio no ambito da Secretaria de Educacao para atuar na Educagao

Profissional - Escolas Técnicas Estaduais/PRONATEC foi publicado em 14 de

20 A atuagdo como professor ndo esteve desvinculada de uma leitura critica e politica acerca do
contexto de realizagdo do curso. E importante destacar que no exercicio da docéncia essas
situagdes ja estavam sendo identificadas e, inclusive, algumas foram tema de reunides com a
gestdo escolar. Por exemplo, ao questionar os atores sociais que participaram do processo de
elaboragao da matriz curricular do curso, bem como do processo de tramitagao para a criagao do
MedioTec - Danga, fui informado que esta informacgéao seria checada e repassa em outro momento,
0 que nao ocorreu. Efetivamente, a auséncia de informagdes precisas sobre o MedioTec - Dancga
marcou minha experiéncia como docente, desde o processo seletivo para contratacdo de
professor até o seu desenvolvimento.
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setembro de 2017, ano da implementagdo do programa em territério nacional?'.
Das 75 vagas ofertadas no total, destas, s6 havia uma para Danga. Este dado

aponta para dois fatos importantes que merecem uma reflexao.

O primeiro deles diz respeito ao fato de que no edital de sele¢cdo nao
constava informag¢des sobre o programa MedioTec, informava apenas que se
tratava da contratacdo temporaria de professores para atuar na Educacao
Profissional - Escolas Técnicas Estaduais / PRONATEC. Como nao havia anuncio
de que tinham criado um Curso Técnico de Danga em Pernambuco dava a
entender, por meio do edital, que o professor contratado lecionaria o componente
curricular Danca para os estudantes das Escolas Técnicas Estaduais, tendo em
vista que estas escolas, como dito anteriormente, oferecem o ensino médio
concomitante ao ensino técnico profissionalizante. A certeza de que se tratava da

atuacdo em um curso técnico de danga s6 ocorreu no dia da minha contratacio.

Ao ser surpreendido com a noticia de que o edital tratava da oferta de um
curso técnico de dancga, procurei compreender como seria a minha atuagao neste
nivel de ensino, haja vista que nao tinha experiéncia no ensino de danga na
Educacdo Profissional. Logo me deparei com algumas questdes: qual seria o
perfil desse profissional formado pelo curso? Onde seriam inseridos? Como
garantir uma formacgao técnica em danga tendo um unico professor para ministrar
todos os componentes curriculares do curso? Essas perguntas me atravessaram
ao passo que também me mobilizaram para entender o meu papel diante dessa

conjuntura.

Segundo, esta selecdo tem um marco importante para a Danca e seu
ensino no Estado de Pernambuco. Um fato importante nesse processo é a
exigéncia da graduagdo em danga como critério para a atuagdo como professor
no curso, oportunizando que profissionais formados pelo Curso de Danga da

Universidade Federal de Pernambuco pudessem atuar neste nivel de ensino®. O

2 Documento disponivel em

NUPS: cleCd AUCACdO0.[

Acesso em 19 set. 2022.

2 De fato, o requisito de formacgdo foi “Curso Superior em Danca ou Técnico em Dancga”.
Considerando que este era o primeiro curso técnico de Danca no estado, a indicagdo do curso
superior como pré-requisito efetivamente oportunizou as pessoas egressas da Licenciatura em



https://selecao.educacao.pe.gov.br/MEDIOTEC/Downloads/Edital/EDITAL_MEDIOTEC.pdf
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resultado da selecdo foi que os dois profissionais aprovados para atuar no
MedioTec - Danga em Jaboatdo dos Guararapes, Regido Metropolitana de Recife,
sao formados em dancga pela UFPE. Pode até parecer ébvio esse resultado tendo
em vista que se trata de uma contratagcado para atuar na area da danga, mas nao
€. Sao inumeros 0s processos seletivos para atuacdo como professor de danga
que nao exigem a licenciatura na area, corroborando com a ideia de que nao
precisa de formacdo para ensinar danga, como se qualquer pessoa pudesse

fazé-lo.

O fato de ter tido uma unica vaga para a area de danga fez com que o
processo como docente se caracterizasse como um trabalho desumano. A matriz
curricular do curso era composta por dezoito componentes curriculares distintos
(ANEXO A), eu teria que ministrar todos esses componentes, 0 que nao ocorreu
devido a sobrecarga. A sensagao de estar carregando sozinho uma estrutura
complexa que nado dava conta do que se pretendia, culminou numa experiéncia
quase traumatizante. Senti como se a minha profissdo, a de professor de danga,
estivesse relegada aos escombros da educacao. Exercer a docéncia em danga no
contexto escolar, em qualquer nivel de ensino, € um ato politico, de resisténcia e,
sobretudo, de conscientizagdo sobre a importancia do nosso fazer educativo. A
Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio em Pernambuco ndo foi um

ambiente acolhedor, tampouco incentivador para um professor de danca.

1.3.2. Estratégias de permanéncia

A sensagao de descaso com o curso produziu em mim e nos/as discentes
um desejo coletivo de lutar em prol da Danga como area de conhecimento
possivel de atuacao profissional. Os meios éticos e politicos pelos quais tentamos

manter o curso em andamento sdo aqui compreendidos como estratégias de

Danga da UFPE participar da selecdo. Convém ressaltar que em alguns processos seletivos néo é
incomum, ainda hoje, a exigéncia de graduagdo em Educacao Fisica e areas afins.
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posicionamentos frente a todas as formas sistémicas de enfraquecimento e

interrupcao do MedioTec - Danga.

Para tanto, ao longo do curso tivemos que compreender qual era 0 n0sso
papel nesse processo nebuloso de constante instabilidade no que diz respeito a
permanéncia do MedioTec - Danca. Na situacdo em que nos encontravamos,
tinhamos em mente que esta mobilizacao iria contribuir para que as proximas
turmas pudessem ter mais condi¢cdes e acesso as oportunidades no processo de
formagao que a primeira turma n&o teve. Mesmo tendo o curso interrompido antes
mesmo de formar a primeira turma, avalio ser necessario expor essas estratégias
porque fazem parte de uma experiéncia artistico-educativa transformadora, que
engajou e conscientizou os sujeitos envolvidos na luta pela educacao, pela arte e

pela danga.

A primeira estratégia que encontramos para que o curso nao fosse
fechado foi o compromisso com a preseng¢a. Nao estamos falando apenas da
frequéncia nas aulas, mas da presenga como um ato politico e de resisténcia ao
sistema no qual estavamos submetidos. A vigilancia dos nossos corpos se deu
por meio das listas de chamadas - se por um lado a frequéncia servia para atestar
a presenga, por outro, nos servimos desse mecanismo para enfrentar as
justificativas para a possivel interrup¢ao do curso. A frequéncia era encaminhada
a secretaria de educagao juntamente com um relatério da gestao escolar com
informagdes sobre o curso, considerando o seu desenvolvimento e o interesse
dos estudantes. Ou seja, o0 documento chegava a ser analisado sob a perspectiva
de que o quantitativo reduzido de estudantes pudesse caracterizar auséncia de

demanda para o curso.

O numero expressivo de estudantes que apdés a matricula néao
compareceram para fazer o curso, bem como a quantidade de estudantes que
desistiram ao longo do seu desenvolvimento, foram fatores que puseram o olhar
da gestao escolar sobre o MedioTec - Danga. Nesse sentido, no contexto do qual
estamos falando, a presenga ganha uma conotacgédo politica porque diz respeito a
luta contra os mecanismos de invisibilidade que pretendiam o desaparecimento

do curso.
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A segunda estratégia foi compreender a danga como uma maneira de
posicionamento politico frente as questées que impediam o
desenvolvimento do curso. O processo de conscientizagdo junto aos
estudantes sobre apropriar-se da Danga como um modo de atuagao profissional e
politica teve destaque na minha pratica pedagogica. Desse modo, dangar nédo se
restringia a execugcdo de movimentos, tratava-se de posicionar-se criativamente
perante a gestdo escolar. Assim, a danca foi assumindo, na formacao dos
estudantes, um lugar onde €& possivel organizar no corpo as nossas
manifestagdes. Ao dancgar, os estudantes instauraram outros lugares possiveis de
enunciacao.

Quando se trata do corpo como um auto-organizador de
enunciados, esta implicado nesse seu fazer a compreensao de que
ele se da em estados de provisoriedade, transformacao, inquietude,
permeabilidade, investigagcado e reflexao critica. [...] Ele o (corpo)
estd o tempo todo processando informacbes e, nesse constante
movimento, vai se constituindo como corpo. (SETENTA, 2008, p.
27-28)

A exemplo do que estamos falando, é destacada a criacédo de um trabalho
performatico intitulado “Memdrias” cujo processo se deu por meio de relatos de
momentos marcantes da infancia de cada estudante, os quais foram construidos
e apresentados por meio de fotografias de familiares. Cada estudante teve a
oportunidade de apresentar como foi sua infancia e junto com ela apresentaram
os seus familiares. Foi um processo que nos conduziu a experiéncias

emocionantes, de reconhecimento de si e de valorizagcdo dos antepassados.

Durante o processo foi decidido que “Memodrias” seria um trabalho
itinerante pela escola, esta escolha se justificava ao desejo de estabelecer uma
relagdo com os estudantes dos outros cursos. Para isso, comunicamos com
antecedéncia nas salas de aula sobre a apresentagao do trabalho, no entanto,
somente trés estudantes se fizeram presentes no dia da performance, o que
provocou certa indignagcéo nos/as estudantes do MedioTec - Danga. Mesmo assim
resolvemos realizar a performance, tendo em vista que foi uma possibilidade de
estabelecer um minimo de relacdo com quem ficou para assistir, além de ter
oportunizado a conscientizacdo daqueles que assistiram sobre a importancia da

Dancga na formagao sociocultural do ser humano. De acordo com Isabel Marques:
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Essa € uma das grandes contribuicbes da danga para a educacéao
do ser humano - educar corpos que sejam capazes de criar
pensando e re-significar o mundo em forma de arte. O fazer-sentir
danca enquanto arte nos permite um tipo diferenciado de
percepgao, discriminacdo e critica da danca, de suas relagdes
conosco mesmos e com o mundo. (MARQUES, 2010, p, 24)

Deste modo, chegamos a terceira estratégia: a conscientizagao do
nosso papel neste processo que nos inseriu na luta por uma educagao
publica de qualidade, apesar do contexto precario. A relacido horizontal
marcada por dialogos constantes entre professor e alunos nos tornou sujeitos
mais criticos, capazes de transformar nossa realidade opressora. ldentificamos ao
longo do processo que o fechamento do curso era algo anunciado desde o seu
inicio. Estdvamos a deriva num sistema educacional que nao nos informava, que
nao apresentava perspectivas de mudancas, que nao estreitava as relagcoes. Na
condigdo de oprimidos por este sistema, tivemos que reescrever nossas histérias

e criar outras perspectivas. Como nos diria Paulo Freire:

Assim também é necessario que os oprimidos, que ndo se engajam
na luta sem estar convencidos e, se ndo se engajam, retiram as
condigbes para ela, cheguem, como sujeitos, e ndo como objetos, a
este convencimento. E preciso que também se insiram criticamente
na situagdo em que se encontram e de que se acham marcados. E
isto a propaganda nao faz. Se este convencimento, sem o qual,
repitamos, ndo é possivel a luta, é indispensavel a lideranca
revolucionaria, que se constitui a partir dele, o é também aos
oprimidos. A n&o ser que se pretenda fazer para eles a
transformacéo, e ndo com eles. (FREIRE, 2020, p. 75)

A certeza da nossa inconcluséo, o desejo de educar para a liberdade e a
incessante busca pelo conhecimento redimensionou a nossa presenca no mundo.
Compreendemos que éramos responsaveis pelas nossas historias, por nossa
permanéncia na existéncia como seres capazes de ser mais. Corroborando a
compreensao do educar como um ato politico, cujo compromisso mutuo entre
professor e estudantes culminou em estratégias/mobilizacbes que pudessem
minimizar o desejo exacerbado da gestdo escolar pela interrupgdo do curso.

Reitero que o meu comprometimento prioritario ndo era com o sistema, embora
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fizesse parte dele, mas sim em compreendermos juntos que sé a educagao nos

salvaria, nos melhoraria como pessoas, nos apontaria um caminho de liberdade.

Desse modo, as experiéncias de formagao em dang¢a no MedioTec - Danca
estiveram intrinsecamente relacionadas com o processo de busca constante pela
autonomia e pela emancipacgao intelectual desses jovens. Portanto, no MedioTec -
Danca, dancar constitui-se um ato constante de busca pela liberdade. Como diria

Paulo Freire:

A liberdade, que é uma conquista, e ndo uma doacéo, exige uma
permanente busca. Busca permanente que sé existe no ato
responsavel de quem a faz. Ninguém tem liberdade para ser livre:
pelo contrario, luta por ela precisamente porque nao a tem. Nao é
também a liberdade um ponto ideal, fora dos homens, ao qual
inclusive eles se alienam. N&o é ideia que se faca mito. E condicdo
indispensavel ao movimento de busca em que estdo inscritos os
homens como seres inconclusos. (FREIRE, 2020, p. 46)

A partir dos compromissos estabelecidos — com a presenga, com a
danga como area de conhecimento e com uma educagao problematizadora,
chegamos a quarta estratégia de permanéncia no MedioTec — Dang¢a, a qual
constitui objeto central desta pesquisa: o desenvolvimento do projeto de
Mediacao Cultural em Danga. Por meio deste projeto foi possivel construir uma
rede colaborativa entre o curso, os artistas, os produtores culturais e os
equipamentos culturais da Regiao Metropolitana de Recife, cujo objetivo era

democratizar o acesso a danga como linguagem artistica.

A mediacao cultural possibilitou que o curso nao se isolasse da cidade, ou
seja, nao ficasse ilhado dentro dos muros da escola. A inser¢cao dos estudantes
no tecido cultural da cidade de Recife propiciou ao MedioTec - Danga a sua
divulgacéo entre a classe artistica da cidade, com isso, diversos artistas se
colocaram a disposi¢cao para fortalecer este projeto de mediagao cultural. Cabe
ressaltar que diante da multiplicidade da producdo de danca existente em
Pernambuco, o projeto tinha a danca contemporanea da cidade do Recife como

ponto de partida para os processos de mediacao artistico-educativa.
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Seu reconhecimento institucional foi garantido através da articulagéo da
mediagao cultural como Projeto Integrador, componente curricular presente nos
trés modulos do curso (ANEXO A). O seu objetivo é integrar os conteudos
estudados ao longo do médulo, de modo que sejam apresentados através de um
processo de criagdo artistica. O projeto integrador cumpre uma demanda
importante no processo de formacao artistica e profissional do MedioTec - Danca,
o estagio curricular. O estagio curricular ndo era obrigatério no curso, nesse

sentido o Projeto Integrador cumpria essa fungao?.

No MedioTec - Danca, a mediagao cultural foi o nosso Projeto Integrador,
através deste pilar conseguimos trabalhar processos de criagdo, a inser¢do dos
estudantes no tecido cultural e a valorizagdo da danga como producéo artistica.
Sendo assim, a mediacao cultural teve um carater artistico, criativo, educativo e
critico na formagcao dos estudantes do curso. Foi, portanto, um dos pilares
fundamentais para que o curso continuasse resistindo as tentativas de

encerramento por parte da gestao.

Se no contexto escolar a situagao estava endurecida de tal modo que nem
os estudantes de outros cursos se dispunham a prestigiar uma apresentacao
artistica, por outro lado, a mediagao cultural nos possibilitou uma educacao além
dos muros da instituicdo escolar. Como diz Ana Mae Barbosa “A arte tem enorme
importancia na mediagdo entre os seres humanos e o0 mundo, apontando um
papel de destaque para a arte/educacgao: ser a mediacao entre a arte e o publico”
(2009, p.13). A danca instaurou este processo de mediagdo entre os estudantes
com o0 mundo, engajando-os em processos de ressignificagéo e leituras de si e do

mundo, o que sera abordado nos proximos capitulos.

2 No modulo I, o componente ¢ denominado de Projeto Integrador - Danga, Linguagem e
Tecnologia. Seu objetivo ndo esta definido no plano de curso do MedioTec — Danga, contudo o
subtitulo dava pistas dos principais temas a serem abordados no componente, com carga horaria
de 40h. No moddulo Il, o componente é denominado de Projeto Integrador - Composicédo
Coreogréfica, cujo objetivo é introduzir os estudos tedrico-praticos em composi¢ao coreografica.
Subtende-se que os estudantes ja estejam com certa maturidade com relagcado aos processos de
investigacado e criagdo em danga para que haja a construgdo de um trabalho coreografico mais
consistente, o componente tem carga-horaria de 40h. No mddulo 11, o componente é denominado
de Projeto Integrador - Montagem de Espetaculo, com carga horaria de 60h. O objetivo é a criagao
de um espetaculo de danca como forma de conclusdo do curso. E o0 momento de culminancia das
aprendizagens que deveria ter como produgdao uma criagdo artistica, obra de formatura dos/as
estudantes. Nao foi 0 nosso caso, porque o curso foi encerrado antes de formar a primeira turma.
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2. CONCEPCOES DE ENSINO DE DANGA E MEDIAGAO
CULTURAL

Neste capitulo desenvolvo uma reflexdo critica da minha pratica docente
no MedioTec - Danga, enfatizando as bases tedricas que alicercaram seu
desenvolvimento didatico-metodologico, o qual sera abordado no terceiro capitulo.
Sendo assim, sigo uma linha de pensamento em torno de duas categorias
basilares que a sustentam enquanto pratica educativa nesta pesquisa: o ensino

de danca e a mediacéao cultural.

E importante reiterar a singularidade desta experiéncia que vivenciei como
artista/docente®. Desse modo, inicio o capitulo indicando as tramas sociais que
me constituem, assim como discorro sobre relacbes de pertencimento que
construi ao longo deste percurso. Desejo que as reflexdes aqui apresentadas
sirvam para que outros educadores também se sintam engajados na elaboragao
de praticas de ensino de danga comprometidas com processos criativos, criticos e

emancipatorios.

2.1 AS TRAMAS SOCIAIS QUE FORJARAM MINHA PRATICA DOCENTE

Considero importante apresentar ao leitor as tramas sociais que me
moveram na elaboragdo de uma pratica de ensino que nao dissocia o fazer
artistico do fazer pedagodgico. Este modo de compreender a pratica docente &
uma maneira que encontrei para resistir e atuar politicamente nos lugares por
onde passei, especialmente no MedioTec - Danga, local onde pude vivenciar de
forma mais aprofundada a pratica de ensino de danga que argumento nesta

pesquisa.

2 Termo que utilizo ao longo do texto coadunando com Isabel Marques (2010, 2014), no sentido
de ratificar que o meu fazer artistico ndo esta dissociado do meu fazer pedagogico, conforme
explicitarei ao longo deste capitulo.
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Desde o0 meu processo de formagao no Curso de Danga na Universidade
Federal de Pernambuco (2012-2015), percebi que assumir a docéncia como um
modo de estar na danga exigiria de mim alguns posicionamentos éticos e
politicos. Por exemplo, a defesa da Danga como area de conhecimento, algo
ainda de dificil compreensdo para algumas instituigdes, nas quais vigora uma
concepcdo do senso comum mais proxima do entretenimento ou do recurso
metodologico para o desenvolvimento de competéncias e habilidades de outras
areas de conhecimento, negligenciando, desse modo, os processos pelos quais a
Danca produz seus saberes e fazeres, tais como os seus modos de conhecer,

ensinar e aprender, proprios do fazer-pensar a Danga (MARQUES, 2010).

As reflexdes que apresento neste capitulo tratam da presenca de um
artista que também é professor, pesquisador e, agora, também assume o papel
de mediador cultural na area de Danga. Cabe destacar que procuro ao longo
desta escrita inter-relacionar essas quatro categorias que me atravessam, de
modo que nado haja separagcdo entre elas. Compreendo que estou a todo
momento exercendo-as ao longo do meu processo de formagdo e atuacgao
profissional na danca. Com isso, reitero que ndo ha neutralidade na pratica
educativa em Danga, que o educar jamais sera neutro. Coaduno com Paulo Freire
quando o mesmo afirma:

E exatamente esta necessidade de ir mais além de seu momento
atuante ou do momento em que se realiza - diretividade da
educacdo - que, ndo permitindo a neutralidade da pratica
educativa, exige do educador a assuncgao, de forma ética, de seu
sonho, que é politico. Por isso, impossivelmente neutra, a pratica
educativa coloca ao educador o imperativo de decidir, portanto, de

romper e de optar, tarefas de sujeito participante e ndo de objeto
manipulado. (FREIRE, 2020, p. 81)

A docéncia em danga tornou-me um sujeito participante, critico da
realidade que me circunda, apto para observar mais, para exercer uma escuta
sensivel na qual os poros se abrem para compreender e sentir o contexto e os
sujeitos, a fim de tragar estratégias que permitam uma educagao participativa e
democratica na qual todos e todas sejam sujeitos do processo. A consciéncia

deste fato tem me conduzido a experiéncias que demandam dedicacgao e cuidado,
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caso contrario, pode potencializar o descrédito da Danca como area de

conhecimento.

Conforme explicitado no capitulo anterior, minha insergcdo na Educagao
Profissional Técnica de Nivel Médio nao foi um processo facil, pelo contrario, foi
exaustivo e solitario no que tange a comunidade escolar da qual participei. O
descuido e a falta de clareza acerca da Danga como area de conhecimento, sem
duvida, sao fatores que impossibilitaram o desenvolvimento do Curso Técnico de
Danca no estado de Pernambuco. Apesar disso, compreendi que a minha
presenca naquele contexto era uma oportunidade de garantir mais um espaco de
formagdo em dancga na regido metropolitana de Recife, sob responsabilidade de

um profissional formado na area.

A Danca tem muitas demandas que dizem respeito ao seu
desenvolvimento, seja no campo das politicas culturais e/ou nas politicas
educacionais. Por este motivo, acredito que nés, fazedores da danga, precisamos
assumir algumas frentes para garantir, minimamente, a sua realizag&do cultural,
artistica e educacional. Nesse sentido, quando aceitei permanecer no MedioTec -
Danca mesmo com todas as problematicas que expus no primeiro capitulo desta
dissertagao, foi para contribuir em algo que considero instavel e fragil na cidade
de Recife: a formagdo em dancga, ou melhor, a formagao inicial do artista da danca

na contemporaneidade®.

E na luta pela legitimagdo da Danca como area de conhecimento e nos
processos de escuta sensivel, junto aos meus pares, que minha pratica educativa
é forjada como um processo politicamente emancipatério e democratico, e neste
caso especifico, trata-se de uma pratica artistico-educativa que compreende o
acesso as artes e a cultura como direito fundamental no processo de formacéao
sociocultural dos sujeitos envolvidos. A partir da concepg¢éao de pratica educativa

defendida por Paulo Freire (1996), desenvolvo uma linha de reflexdo ao longo do

% Desde que resolvi fazer o curso superior em Danga, na UFPE, venho participando e refletindo
junto a outros artistas da danga, que atuam na cidade de Recife, sobre a importancia de
repensarmos os modos pelos quais os processos formativos estao se alicergando, € com isso,
perpetuando modos que nao se sustentam mais na contemporaneidade. Nao estou dizendo com
isso, que os trabalhos que estdo sendo desenvolvidos nas academias de danga e em instituicbes
que estdo se dedicando a formacdo inicial ndo estdo corretos, a minha reivindicagdo é
compreendermos que o mundo esta mudando e com ele a Danga também.
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texto para defender o ensino de dancga via mediacdo cultural enquanto pratica

artistico-educativa fundamental no processo de formagao em danca.

Pertencer-me €, para mim, um processo de busca constante no exercicio
docente. Durante o meu processo formativo, vivi algumas crises que abalaram a
minha compreensao de ser artista e professor. Mesmo cursando uma licenciatura,
me deparei com inumeros questionamentos de pessoas que me perguntavam se
eu queria ser artista ou professor, de forma dicotbmica, essas perguntas
conduziram-me, inicialmente, a uma crise identitaria. Do ponto de vista dessas
pessoas, parecia que nao seria possivel ser artista e professor. Entretanto, no
contrafluxo desse tipo de pensamento, reitero e defendo ao longo deste texto a
nao separagao do artistico e do pedagogico, por isso, opto por me identificar pelo
termo artista/docente, compreendido por Isabel Marques da seguinte maneira:

O artista/docente, tal qual proponho, ndo se configura como um
professor que danga, ou que mantém uma carreira artistica paralela
as suas atividades docentes. O artista/docente é, tampouco, um
artista que ensina nas horas vagas de seu trabalho artistico. Em
minha proposta e carreira profissional, o artista/docente constitui-se
no hibridismo, assim como a danca e a educacao. O artista/docente
€ aquele que, numa mesma proposta, danca e educa: educa

dancando e danca educando, consciente das duas ag¢des fundidas
que exerce. (MARQUES, 2014, p.235)

Relacionar os saberes apreendidos na academia com os saberes
produzidos fora dela me colocou em um processo de escuta sensivel das
demandas artisticas das quais também faco parte. Aqui elenco algumas que
estao relacionadas ao tema desta pesquisa: a auséncia de espectadores para as
producdes de danca contemporénea da cidade de Recife, fenbmeno visivel no
esvaziamento dos teatros nas temporadas de grupos, coletivos e trabalhos solos;
a falta de agbes especificas dos festivais de danga da cidade voltadas para os
processos de mediagdes culturais; a inexisténcia de projetos que aproximem 0s
artistas dos/as estudantes que estdo iniciando a formagdo em danga em
academias, ONGs e na propria universidade. Estes sado fatores que me
conduziram as reflexdes acerca da elaboragdo de uma pratica de ensino de
danca que levasse em consideragao essas problematicas, ainda tdo presentes na

cena contemporanea da danga de Recife.
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No que tange ao artista/docente, a autora me convoca a refletir sobre duas
consideragdes pertinentes para a atualidade. A primeira diz respeito a
compreensao de que os/as artistas também educam. A danga com suas inumeras
possibilidades de configuragdes cénicas, ao organizar artisticamente as questodes,
os assuntos e os temas da atualidade no corpo dancgante, convoca os
espectadores a novas leituras de mundo. Nesse sentido, faz-se necessario que
os/as artistas da danga compreendam que ao colocar uma producao artistica no
mundo, eles trazem assuntos, temas e discussdes que podem mobilizar leituras
diversas. Ao dancar, o/a artista esta convidando os/as espectadores/as para
refletir junto sobre determinado assunto que atravessou seu processo criativo. A
poténcia desse encontro também se caracteriza como um processo educativo,
pois mobiliza certezas e provoca questionamentos de si e do mundo. Em seu livro
Linguagem da Danca: Arte e Ensino, Isabel Marques salienta o seguinte:

Seria interessante que, lado a lado, salas de aula e sociedade
interagissem sem centralismos ou hierarquias. Nossos corpos -
cada corpo de cada cidadao - fazem circular, entrelacar,
movimentar essas interagdes entre as salas de aula e a sociedade.
Essas interagcdes dependem também de como a circulacdo entre

papéis da danca e o mundo em que vivemos esta sendo
trabalhada. (MARQUES, 2010, p.52)

A segunda é referente a compreensao de que o/a professor/a de danga
também é um/a criador/a. As vezes, percebo que quando artistas enveredam pelo
campo do ensino, a propria classe artistica passa a compreendé-los/as de forma
diferente no meio das producdes cénicas. E como se ao assumir a docéncia como
um fazer dancga, fosse retirado deste artista a sua poténcia criativa. Esta
compreensao equivocada pode ser desestimulante, tanto para artistas quanto

professores/as de danga.

A criatividade docente € inerente ao fazer pedagdgico do professor, ela
mobiliza a descoberta de novas formas de conhecer e ensinar, além de
potencializar modos mais criativos de intervengdo no mundo. Por isso, bell

hooks?® chega a descrever o ensinar como um ato teatral.

% pell hooks é o pseuddénimo de Gloria Jean Watkins. A grafia do nome € minlscula porque de

acordo com a autora, o que interessa € a sua produgao intelectual e ndo seu nome. Por este
motivo, sigo a escrita do seu home como a mesma sugeriu.
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Ensinar € um ato teatral. E é esse aspecto do nosso trabalho que
proporciona espago para as mudancgas, a invengao e as alteragdes
espontaneas que podem atuar como catalisadoras para evidenciar
os aspectos unicos de cada turma. Para abracar o aspecto teatral
do ensino, temos que interagir com a “plateia”, de pensar na
questao da reciprocidade. (HOOKS, 2017, p. 21-22)

Considerando as reflexdes que o termo artista/docente me impulsionou,
acredito que o ensino de danga na contemporaneidade deve se dar enquanto
pratica artistica e, também, educativa. Com isso, quero dizer que o/a
artista/docente transita entre os artistas, identificando os novos paradigmas e
assuntos que a danga esta colocando no mundo, ao mesmo tempo em que
transita pelos estudos e teorias do ensino da danca em diversos contextos. Ele/a
procura inter-relacionar esses dois campos de modo que n&o haja a sobreposi¢ao
de um sobre o outro. Nesse sentido, Isabel Marques fala o seguinte:

As palavras danga e educacdo remetem a dois campos
semanticos, geradores de no minimo duas areas de conhecimento
e dois polos de atuacao profissional. Danga e educacao sao dois
modos de ser e estar em sociedade, de conviver, de estar com, de
viver, de ver. Separadamente, danca e educagdao norteiam e
delimitam formas de pensar e de agir que podem ser notadamente
distintas, ou surpreendentemente parecidas; cada qual, danca e
educacgado, congrega grupos de pessoas com interesses nem
sempre mutuos e com praticas sécio-politico-culturais nem sempre

alinhadas. Separadas, correm e percorrem trilhos historicamente
paralelos. (MARQUES, 2010, p. 26)

Isabel aponta algo interessante acerca desse transito do artista/docente: a
compreensao de que a classe artistica tem seus modos de ser e suas demandas
especificas. Ja a danca no contexto da educacgao formal apresenta outras, o que
nao impede que haja a inter-relagdo de forma critica. O/a artista/docente constréi
a sua pratica pedagogica com base nessa articulacdo da Dancga nesses dois

campos, artistico e educativo.

A partir desse transito constante entre as praticas artisticas e os fazeres
pedagogicos, ele/a passa a desenvolver de forma criativa e inventiva as suas

praticas metodolégicas. Nao se trata de deslocar praticas de um ambiente para o
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outro sem que haja criticidade nas escolhas didatico-metodolégicas, como
salienta Isabel Marques:
A escolha critica e consciente de metodologias de ensino para a
construgdao do conhecimento no campo da danca deveria permear
e abranger as infinitas relacbes que se estabelecem entre

universos de criagdo, interpretacdo, apreciagdo, pesquisa e critica
da dan¢a. (MARQUES, 2010, p. 53)

A escolha critica e consciente das praticas didatico-metodologicas € uma
forma ética e politica de construirmos outros modos pelos quais o0 ensino da
danga possa se tornar mais critico e reflexivo. Sdo estas escolhas que instauram,
nas instituigbes de ensino de danga e na sociedade de modo geral, processos
que potencializam e conscientizam os sujeitos envolvidos sobre a importancia da

Danca como area de conhecimento.

Como sujeito social, o/a artista/docente estd inserido/a numa realidade
sociopolitica na qual ndo pode se ausentar ou neutralizar-se. A escuta da
realidade é algo primordial para a elaboragdo de sua pratica de ensino, ele/a
precisa ter consciéncia de que a sua pratica profissional pode criar redes com
outras acdes artisticas fora do ambiente escolar. A cena artistica da qual faz parte
pode ser um ponto de partida para um ensino de danga colaborativo, no qual seus
proprios amigos, que também s&o artistas, passam a ser o objeto de

conhecimento em sala de aula.

Ele/a € um sujeito criador de redes que se conectam com varios agentes
culturais, isso ocorre pela sua capacidade de transitar entre as diversas frentes de
participacdo na area da Dancga, seja como intérprete, professor/a, diretor/a,
critico/a, produtor/a, gestor e mediador/a cultural. O/a artista/docente busca
conhecer a danca de diversas formas para intervir na sua realidade circundante

de maneira mais objetiva, dangando/educando.

Nesse sentido, € também responsavel em proporcionar o encontro critico
dos/as estudantes com a danca - aqui me refiro aos espetaculos, performances,
processos em andamento, improvisagdes em tempo real e as diversas formas

existentes de configuragbes cénicas da danga na contemporaneidade. Desse
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modo, chamo a atencdo para a importdncia desse/a artista/docente estudar,
compreender e desenvolver praticas de ensino que potencializam o encontro

critico entre o publico (espectadores/as estudantes) e a danca.

2.2 PERSPECTIVAS RELATIVAS AO ENSINO DE DANGCA

Ensinar danca nao é tarefa facil, requer ndo apenas conhecimentos
especificos, mas também consciéncia politica sobre a importancia da danca na
formacgao de sujeitos criticos. No Brasil, ainda temos muitos desafios pela frente
no que diz respeito ao ensino de dancga, aqui, me refiro ao contexto da educagao
escolar, especificamente. O primeiro desafio é referente a falta de profissionais
com formacado especifica para atuarem na educagdo basica, tal auséncia
engendra um processo de ignorancia sobre o papel da Dancga na formagao

integral dos sujeitos, ainda tao presente nos sistemas escolares do Brasil.

A presenca do profissional com formacao especifica, que compreende a
relevancia da danga no processo de formagao integral dos alunos é uma forma de
iniciar o movimento de conscientizagdo de que ensinar danga na escola é
possivel. Acredito que esta mobilizagdo s6 € possivel com a presenca desses
profissionais dentro do sistema escolar. Contudo, o que vemos ainda hoje s&o
pessoas que nao tiveram nenhum contato com estudos referentes as
metodologias de ensino, as teorias da educacgao, aos estudos da didatica e aos

fundamentos da educagao, assumindo atividades de danga nas escolas.

A ingenuidade (em oposicdo a postura critica), a ignorancia (em
oposicdo a busca constante de conhecimento), a ma fé e o
oportunismo (em oposi¢do a postura ética) sdo posturas avessas
ao compromisso do profissional de dangca com a prépria arte que
ensinam. A arte/danca e o ensino de arte/ dancga, estao inseridos
no mundo, estdo intrincados de historias e de historicidades, tecem
com seus atores (os artistas, professores, alunos e publico) as
histérias e as vidas das pessoas que convivem em um mesmo
planeta. Nao ha mais como negar que as dangas que ensinamos
sdo processos e produtos culturais (sociais e politicos) das
relagdes entre os atores sociais e politicos que coabitam o planeta
Terra e, portanto, deveriam fazer explicitamente parte dos
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processos de ensino aprendizagem de danca. (MARQUES, 2010,
p. 2010)

Neste texto, Isabel chama a atengao para algo muito importante acerca do
ensino de danga, a relacdo da pratica pedagogica com a sociedade. Para a
autora, as aulas de danga precisam ter uma relagdo com os temas atuais que
atravessam a sociedade, nesse sentido, o0 modo como ensinamos esta em
constante processo de adaptacdo e atualizagdo conforme as demandas que
emergem na sociedade em que vivemos. Arrisco a dizer que as discussdes que
atravessam a nossa época sido determinantes na mudanga da nossa pratica

docente.

Isabel também nos alerta como a danga vem, ao longo dos anos,
adentrando na escola por profissionais sem qualificacdo para exercer tal pratica.
Isso vem acarretando processos de ensino e aprendizagens ingénuos, que para a
autora se opdem as praticas comprometidas com a construcéo da criticidade nos
processos formativos com a danca na escola. A danga na escola € uma
oportunidade impar para inumeras criangas, adolescentes, jovens e adultos de
terem experiéncias de uma educagao pautada em processos criativos cujo corpo

€ a centralidade das experiéncias.

No Brasil, a situagdo do ensino de danga nao esta facil, enquanto escrevo
este capitulo, nods professores e artistas da danca, fomos surpreendidos pelo
Projeto de Lei 00023/19 aprovado na Assembleia Legislativa de Mato Grosso do
Sul, com dezesseis votos favoraveis e trés contrarios. Este projeto de lei censura
o0 ensino de danca nas escolas do Mato Grosso do Sul, um retrocesso que
também vem sendo pautado em mais seis estados da federagcdo (Pernambuco,

Sao Paulo, Rio de Janeiro, Paraiba, Santa Catarina, Goias e Bahia)*’

Além de lutarmos para a insercao desses profissionais na educagao

basica, garantido desde 1996 por meio da Lei de Diretrizes e Base da Educagao

7 Para maiores mformagoes acessar

ao_pro eto de lei 00023 19 censura_a danca nas escolas do mato grosso do sul&utm te
m=czJNWsb%2Bpo>


https://secure.avaaz.org/community_petitions/po/governo_do_estado_do_mato_grosso_do_sul_repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul/?czJNWsb&utm_source=sharetools&utm_medium=copy&utm_campaign=petition-1441310-repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul&utm_term=czJNWsb%2Bpo
https://secure.avaaz.org/community_petitions/po/governo_do_estado_do_mato_grosso_do_sul_repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul/?czJNWsb&utm_source=sharetools&utm_medium=copy&utm_campaign=petition-1441310-repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul&utm_term=czJNWsb%2Bpo
https://secure.avaaz.org/community_petitions/po/governo_do_estado_do_mato_grosso_do_sul_repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul/?czJNWsb&utm_source=sharetools&utm_medium=copy&utm_campaign=petition-1441310-repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul&utm_term=czJNWsb%2Bpo
https://secure.avaaz.org/community_petitions/po/governo_do_estado_do_mato_grosso_do_sul_repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul/?czJNWsb&utm_source=sharetools&utm_medium=copy&utm_campaign=petition-1441310-repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul&utm_term=czJNWsb%2Bpo
https://secure.avaaz.org/community_petitions/po/governo_do_estado_do_mato_grosso_do_sul_repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul/?czJNWsb&utm_source=sharetools&utm_medium=copy&utm_campaign=petition-1441310-repudio_ao_projeto_de_lei_00023_19_censura_a_danca_nas_escolas_do_mato_grosso_do_sul&utm_term=czJNWsb%2Bpo
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Nacional 9.394, ainda temos que lutar contra projetos de leis que tentam cercear
a nossa pratica pedagdgica no contexto da educacgédo basica. O exercicio da
docéncia em danga é um ato politico na educagao publica brasileira, por este
motivo, a ingenuidade ndo deve fazer parte da pratica pedagogica de

professores/as de dangca comprometidos/as com as discussdes do mundo.

Atualmente, presenciando o maior desastre sanitario dos ultimos tempos, a
Pandemia de Covid-19 que matou milhdes de pessoas no mundo?, tenho
pensado como esse acontecimento vem modificando a maneira como percebo
os/as estudantes, como a minha pratica docente afirma-se como uma atencéo a
vida. Quais sdo as dangas que emergem na sala de aula diante dessa tragédia?

O que é corpo para mim neste agora?

O mesmo se passa em relagdo a guerra na Ucrania®®. O que eu dango
quando o mundo esta em guerra? O que os meus alunos dangam em sala de aula
quando o mundo esta em guerra? Estas perguntas me movem desde a minha
medula espinhal e me perturbam no tocante a minha identidade docente. Estou
querendo dizer que me interessa pensar o ensino de danga como uma
intervencao no mundo (FREIRE, 1996) mas, para que isso aconteca, € necessario
a investigacao de praticas de ensino que trazem os assuntos do mundo para o
corpo dancante. Ou melhor, € necessario abrir espago para que as questdes do
mundo, que também constituem esses corpos dancgantes, estejam na sala de
aula. Nossos/as alunos/as precisam dancar as questdes do seu tempo, isso nao
significa representar a dor ou a guerra cenicamente, trata-se de situa-los e
convida-los a refletir o mundo no e pelo corpo. Nesse sentido, coaduno com bell
hooks quando ela diz:

Para lecionar em comunidades diversas, precisamos mudar nao so

nossos paradigmas, mas também o modo como pensamos,
escrevemos e falamos. A voz engajada ndo pode ser fixa e

2 Dados da Organizagdo Mundial de Saude (OMS) divulgados em maio de 2022 apontam que a
pandemia de covid-19 tenha causado a morte de quase 15 milhées de pessoas em todo 0 mundo.
Disponivel em https://www.bbc.com/portuguese/internacional-61332581. Acesso em 19 set. 2022.
29 A guerra entre Russia e Ucrania vem se estendendo desde 2012, entretanto o conflito se acirrou
em 2021, resultando no numero de aproximadamente 30 mil mortos até o final do més de
setembro de 2022 de acordo com dados da agéncia de noticias Reuters disponiveis em
<https://www.reuters.com/world/un-showdown-looms-between-lavrov-west-over-atrocities-ukraine-
2022-09-22/?UTM_CAMPAIGN=Big_Moments&UTM_SOURCE=Google&UTM_MEDIUM=Sponsor
ed>, acesso em 23 set.2022.


https://www.bbc.com/portuguese/internacional-61332581
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absoluta. Deve estar sempre mudando, sempre em dialogo com um
mundo fora dela. (HOOKS, 2017, p. 22)

A autora aponta para a necessidade de compreendermos a pratica docente
como um processo que envolve mudancgas a partir do contexto na qual esta
inserida. Nesse sentido, ensinar ndo € uma pratica fixa, estanque, impermeavel
as questdes circundantes, pelo contrario, ela estabelece didlogos continuos com o
mundo. Para que haja a construcdo desse didlogo, faz-se necessario

modificagdes estruturais a pratica docente, é preciso mudar “como pensamos,
escrevemos e falamos” (HOOKS, 2017, p. 22).

O segundo desafio diz respeito aquilo que a sociedade foi compreendendo,
ao longo dos anos, sobre o que é dangar na escola. Esse imaginario coletivo tem
dificultado o trabalho dos profissionais que conseguem adentrar na educacgao
basica. A falta de clareza sobre a Danca como area de conhecimento, a reduz a
um entretenimento que pode ser proposto por qualquer profissional, desde que

saiba qualquer danca.

Por ndo compreender a Danca como area de conhecimento, com
processos epistémicos proprios, a comunidade escolar acaba querendo dizer
como o professor deve realizar a sua pratica pedagogica, até mesmo tentando
impor um “estilo” de danga para ser ensinado no ambiente escolar. Além disso,
este processo acarreta em concepgdes ingénuas acerca da importancia da danga
na formagdo integral dos alunos, resumindo-a a datas comemorativas na
comunidade escolar. Para colaborarmos com a mudanga desse imaginario
coletivo, ainda que de forma timida, € necessario que a Danga esteja na escola,
sendo ministrada por profissionais qualificados, que compreendam sua relevancia
como area de conhecimento. Nesse sentido, concordo com lIsabel Marques
quando ela diz:

Neste mar de possibilidades, caracteristico da época em que
vivemos, talvez seja este o0 momento mais propicio para também
refletirmos criticamente sobre a fungdo e o papel da danca na
escola formal, sabendo que este nao é - e talvez ndo deva ser - o
unico lugar para se aprender danga com qualidade, profundidade,

compromisso, amplitude e responsabilidade. No entanto, a escola é
hoje, sem duvida, um lugar privilegiado para que isto aconteca e,
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enquanto ela existir, a danca nao podera continuar mais sendo
sindnimo de “festinhas de fim de ano” (MARQUES, 2010, p. 17)

Sem duvida, a escola € um lugar privilegiado para a criagdo de novas
praticas de ensino e a investigagao de outros modos de conhecer no e pelo corpo.
A escola é também o lugar da danca. E nela e, talvez, somente por ela, que
muitas criangas, adolescentes e jovens terdo a oportunidade de viver inumeras
experiéncias de se relacionar consigo mesmo/a e com os/as outros/as, que vao
desde a descoberta dos seus corpos, através de uma educacado sensivel, a
formagao estética e a investigagdo e potencializagao da criatividade. A escola é
um espaco féertil para a “educacdo de corpos capazes de criar pensando e
ressignificar o mundo em forma de arte” (MARQUES, 2010, p. 24). Como diz
Isabel:

Para que se possa compreender e desfrutar estética e
artisticamente a danca, portanto, € necessario que nossos corpos
estejam engajados de forma integrada com o seu fazer-pensar.
Essa é uma das grandes contribuicbes da danga para a educacéo
do ser humano - educar corpos que sejam capazes de criar

pensando e ressignificar o mundo em forma de arte. (MARQUES,
2010, p. 24)

Considerando que os desafios sobre o ensino da danca, na educagao
basica, ndao se encerram nestes dois que apresentei, faz-se necessario o
desenvolvimento de pesquisas que apresentem novas perspectivas
tedrico-praticas sobre o exercicio da docéncia na contemporaneidade. O ensino
de danca via mediacao cultural € uma contribuicdo para o desenvolvimento desse
campo de pesquisas que vem se sedimentando cada vez mais no Brasil, através
de pesquisas realizadas no Programa de Pés-Graduacdo em Danca da
Universidade Federal da Bahia, bem como em outros programas de outras areas

de conhecimento, por todo o pais.
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2.3 PERSPECTIVAS RELATIVAS A MEDIACAO CULTURAL NO ENSINO DE
DANCA

Conforme mencionado anteriormente, o ensino de danga via mediagao
cultural € uma pratica artistico-educativa que desenvolvi ao longo do Curso
Técnico de Danga no Programa MedioTec, nos anos de 2017 a 2019. Nesta
secao, faco uma apresentagcdo de como esta pratica de ensino se estrutura, com
quem ela se articula e quais as contribuicdes para pensarmos outros processos

formativos em danca na contemporaneidade.

O desenvolvimento de pesquisas e projetos cujo foco central é a
aproximagao da arte com o publico, tem levado a expansao da mediacao cultural
como campo de pesquisa promissor, apontando as suas contribuicbes na
formacéao sociocultural da sociedade. De acordo com Edmir Perrotti:

O conceito de mediagdo cultural emerge na contemporaneidade
como formulagéo tedrica e metodoldgica inscrita, portanto, num
quadro que reconhece os conflitos, ao mesmo tempo que a
necessidade de estabelecimento de elos que viabilizem didlogos
necessarios a geracdo de ordens culturais mais democraticas e
plurais. Na diversidade que caracteriza o espago publico, sem
silenciar conflitos nem vozes discordantes, sem isolar ou impedir a
emergéncia da pluralidade, das tensdes que lhe sdo proprias, a
mediacao cultural apresenta-se, pois, como um territério discursivo,
de embates e possibilidades, ao mesmo tempo que de afirmagao

da esfera publica como instdncia superior organizadora e
legitimadora do campo simbdlico (PERROTTI, 2016, p. 13)

Edmir Perrotti apresenta algo que me interessa na elaboragéo do ensino de
danga via mediacao cultural: a compreensao da mediagao cultural como territério
discursivo. Considerando que em nossa sociedade, o discurso € uma maneira de
proferir mundos e ao mesmo tempo controla-los por meio da organizagao das
palavras (FOUCAULT, 1970). E de suma importancia que os processos que
envolvem as acgbes de mediagdo cultural estejam comprometidos com a

pluralidade dos discursos presentes na contemporaneidade.
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Com isso, quero dizer que a mediacdo -cultural solicita de nos,
professores/as criticos/as, a compreensdo de que a obra de arte também traz
seus discursos perante a sociedade, e se a mediagcdo cultural nado for
desenvolvida de forma critica, podemos estar construindo discursos
problematicos sobre a danca. Se os espetaculos que assistimos nunca tem
intérpretes com deficiéncia, por exemplo, posso estar contribuindo para a
manutencdo de processos que invisibilizam esses corpos historicamente. Nesse
sentido, a escolha dos espetaculos, assim como o modo como os abordamos e as
questdes que sao formuladas, dizem respeito a disputas discursivas presentes na

contemporaneidade.

Por isso a importancia da pluralidade cultural nos processos que envolvem

o/a aluno/a-espectador/a com a danga. No meu caso, por exemplo, a escolha

pelas produgdes da danga contemporanea nido nos restringiu a um determinado

modo de danca, o processo se caracterizou pela multiplicidade de formas com

que a danga pode se organizar cenicamente, incluindo a escolha de espetaculos

que evidenciam o protagonismo de artistas dissidentes, que geralmente nao

estavam presentes nos circuitos artisticos profissionais com a mesma frequéncia

dos demais. Com relagdo ao processo que envolve o encontro do/a espectador/a

com os discursos presentes numa producgao artistica, Mirian Celeste Martins, diz o
seguinte:

Por sua prépria natureza, ela incita aventuras interpretativas, mas

nem sempre 0s olhos estdo preparados para uma viagem estética.

Nem sempre nos damos conta das complexas relagdes que podem

ser estabelecidas entre a nossa fruicdo e a produgao artistica.

Relagcbes que podem ser superficiais nas constatacdes de “gosto”

ou “ndo gosto”, ou que podem nos levar a um extenso e inquieto
trabalho de construgao de sentidos (MARTINS, 2012, p.15)

Mirian Celeste Martins traz uma discussao importante para pensarmos os
processos de mediacdo da obra no contexto da educagdo basica, o possivel
“preparo” para o encontro e as reagdes ao que € vivenciado na fruicdo do
espetaculo. Para a autora, existe uma certa complexidade que € propria do

encontro com a obra artistica, isso significa dizer que a mediagao cultural ndo
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garante que a experiéncia sera do mesmo modo para todas as pessoas

envolvidas no processo.

No caso das experiéncias no MedioTec - Dancga, esse “preparo” se
caracterizou por meio de discussdes em torno das pluralidades de corpos que
estdo reivindicando os seus assuntos e temas a partir do seu préprio lugar de fala
(RIBEIRO, 2017). E importante ressaltar que essas discussées possibilitaram um
diagndstico prévio da concepgao de corpo que os estudantes tinham, sobretudo,
com relacdo ao corpo do/a bailarino/a. Por meio desses debates que
antecederam os espetaculos, fui percebendo que o imaginario em torno de corpos

especificos foi se desfazendo de forma critica.

Para alguns, a experiéncia pode ser algo arrebatador, para outros pode ser
algo que néo signifique nada. Isso ndo diz respeito, necessariamente, aos
processos que envolvem as ag¢des de mediagao, trata-se de uma disposi¢céo para
0 encontro que precisa ser construida com o protagonismo do/a aluno/a
-espectador/a. Nesse sentido, a mediacdo cultural € aquela que prepara o

encontro, mas n&o garante que seja maravilhoso.

Ter em mente esta consciéncia é importante para nado construirmos
concepgdes de mediagao cultural estanques, pautadas em resultados com base
no “gostei” ou “ndo gostei”. E importante também para que n&o recaia sobre o/a
professor/a a responsabilidade do/a estudante sair do teatro falando para todo
mundo que n&o gostou do que viu, que ndo entendeu nada, que pareciam um
bando de loucos no palco, como se coubesse a mediacdo do/a professor/a
garantir uma suposta eficacia do encontro. No meu caso, por exemplo, isso
ocorreu algumas vezes, mesmo fazendo a mediacdo dos espetaculos
considerando o antes, o durante e o depois da apresentagao®, havia algo que
escapava do meu dominio como mediador da obra, e que estava relacionado a

disposicéo dos/as estudantes em querer se encontrar com a danga.

Reitero que a mediacao cultural € um processo que solicita 0 engajamento
de todas as pessoas envolvidas, ela estimula o desejo e a curiosidade sobre o

espetaculo. Durante a minha experiéncia com estudantes do MedioTec - Danca fui

%0 Apresentarei estas etapas mais adiante, neste mesmo capitulo.
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percebendo que os processos de mediagdes que ocorriam em sala de aula, antes
do espetaculo, causavam a curiosidade para saber mais sobre determinada obra.
Alguns inclusive perguntam o nome do/a artista e do espetaculo para pesquisar
fotos e/ou videos disponiveis nas redes. Nesse sentido, a mediagdo cultural incita
provocagdes sobre o mundo e sobre nés, ndo se trata de uma pratica que objetiva
explicar a obra ou relatar a vida do/a artista. Trata-se de uma experiéncia que
suscita novos dialogos acerca do mundo por meio da obra. Sendo assim, o/a
professor/a, sujeito responsavel por mediar esses encontros, precisa
compreender que:
O educador ja ndo é o que apenas educa, mas o que, enquanto
educa, é educado, em dialogo com o educando que, ao ser
educado, também educa. Ambos, assim, se tornam sujeitos do
processo em que crescem juntos e em que os “argumentos de
autoridade” ja ndo valem. [...] Ja agora ninguém educa ninguém,
como tampouco ninguém se educa a si mesmo: 0os homens se

educam em comunh&o, mediatizados pelo mundo. (FREIRE, 2020,
p. 95-96)

Quando me encontrei com essas palavras de Paulo Freire no decorrer da
pesquisa fiquei pensando sobre o processo de mediagdo cultural como uma
dindmica que move, cria, desmancha, recria, interroga e provoca novas
concepgdes de mundo. Tanto eu quanto eles/as estdvamos imersos nessa
dindmica, as certezas que tinhamos sobre a vida e a sociedade eram
frequentemente questionadas pelas obras. A mediagcédo cultural nos coloca em
movimento-reflexdo, em constante processo de querer saber mais, como nos

ensina o proprio Freire.

Estavamos constantemente produzindo pensamentos sobre o mundo, e
este processo também nos levou a tomar decisdes sobre nossas vidas, sobre a
realidade na qual estavamos inscritos. Esta pratica de ensino ocorreu durante o
inicio do Governo Bolsonaro, ou seja, o Brasil estava entrando numa crise sem
precedentes em varias areas, e a danga também nos convocava a pensar sobre

iSSO.

A respeito da pratica de mediagdo cultural como ensino de danga, ela

também possibilitou a construgcdo de um pensamento historiografico sobre a
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danga contemporénea de Recife. Ao mesmo tempo em que os/as estudantes
conheciam a producéo artistica local, também compreendiam o momento histérico
da obra e os assuntos pulsantes daquele tempo. No caso das produgdes locais,
assistimos espetaculos do inicio dos anos 2000%- A histéria da danga
contemporanea de Recife foi literalmente contada por meio das obras. Ha um
pensamento de Ana Mae Barbosa que considero pertinente para afirmar esta
experiéncia:
A educacgao poderia ser 0 mais eficiente caminho para estimular a
consciéncia cultural do individuo, comegando pelo reconhecimento
€ apreciacao da cultura local. [...] Nao podemos entender a cultura
de um pais sem conhecer sua arte. Sem conhecer as artes de uma

sociedade, s6 podemos ter conhecimento parcial de sua cultura.
(BARBOSA, 1998, p. 13 e 16)

Compreender a educagdao como um caminho propicio para construir e
estimular processos de mediagdes entre a arte e os publicos € algo em que
desejo me ater nesse momento. Num pais onde as politicas de acesso a cultura e
as artes sao negligenciadas, a escola constitui-se um espago potencializador de
multiplas vivéncias culturais. No entanto, para além de garantir esses acessos, a
educagcao conscientiza sobre a relevancia da arte no processo de formacéao
integral dos sujeitos. Desse modo, o processo de ensino se constitui indagador
inclusive do que é cultura e arte, isso porque € comum as pessoas associarem a
ideia de cultura e arte como sendo algo que ocorre somente em lugares

especificos e, em sua maioria, de privilégio social®.

Ao compreendermos a escola como lugar de participagdo sociocultural
democratica, partimos da ideia de que seja possivel criar outras narrativas dentro
dos processos educativos, de modo que a diversidade cultural seja reconhecida e
valorizada como fator marcante na construgdo das identidades culturais das
juventudes brasileiras. E um processo que possibilita problematizar e combater as
narrativas coloniais sobre o que é arte, isso porque o sistema educacional

brasileiro ainda esta arraigado em concepgdes de mundo eurocéntricas. A meu

31 Zambo (1997) e Conceigao (2007) ambos do Grupo Experimental, com diregdo de Ménica Lira.
32 Esta discusséo sera desenvolvida no proximo capitulo.
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ver, € na escola que essas novas narrativas contra hegeménicas precisam ser

construidas. De acordo com Juarez Dayrell:
A escola, como espaco sociocultural, & entendida, portanto, como
um espago social proprio, ordenado em dupla dimensao.
Institucionalmente, por um conjunto de normas e regras, que
buscam unificar e delimitar a acdo dos seus sujeitos.
Cotidianamente, por uma complexa trama de relagdes sociais entre
0s sujeitos envolvidos, que incluem aliangas e conflitos, imposigéo

de normas e estratégias individuais, ou coletivas, de transgressao e
de acordos. (DAYRELL, 1996, p. 137).

Para o autor, a escola se constitui de duas dimensdes: a institucional, que
diz respeito as formas como as tramas sociais se configuram como normas dentro
da escola; e a dimensao do cotidiano, cujas relagcdes sao estabelecidas no
convivio escolar, perpassando por questdes individuais e coletivas por meio de
conflitos e aliangas proprias das relagbes. A meu ver, € no cotidiano escolar, nas
relacdes entre professores/as e estudantes que outras tramas sociais sao forjadas
a fim de garantir a participagédo da juventude de forma critica e consciente do
convivio em sociedade. E ai que entra a Arte como area de conhecimento para
garantir outros modos de organizar o pensamento critico e permitir que as

juventudes se expressem por meio dela.

A mediagao cultural também é um modo de vivenciarmos formas de
organizar o nosso pensamento critico sobre 0 mundo. N&o concebo um processo
de mediagado que nao potencialize a criatividade e a criticidade dos/as estudantes.
Nesse sentido, os processos de mediagao cultural sdo também modos de exercer
a cidadania cultural, sdo formas das juventudes participarem dos debates que
estdo ocorrendo no mundo. Nesse sentido, considero pertinente a compreensao
dos/as jovens como sujeitos socioculturais, como nos diz Juarez Dayrell:

Compreender esses jovens que chegam a escola é apreendé-los
como sujeitos socioculturais. Essa outra forma perspectiva implica
em superar a visdo homogeneizante e estereotipada da nogéo de
aluno, dando-lhe um outro significado. Trata-se de compreendé-lo
na sua diferenga, enquanto individuo que possui uma historicidade,
com visdes de mundo, escalas de valores, sentimentos, emocbes,

desejos, projetos, com logicas de comportamentos e habitos que
Ihe sé&o proprios. O que cada um deles &, ao chegar a escola, é
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fruto de um conjunto de experiéncias sociais vivenciadas nos mais
diferentes espacos sociais. (DAYRELL, 1996, p.140)

E importante estarmos atentos &s experiéncias sociais que forjam as
identidades dos/as nossos/as alunos/as, pois, nos processos de mediagdes
culturais essas experiéncias dizem de como os encontros podem ser construidos.
Compreender os/as estudantes como sujeitos socioculturais nos processos de
ensino e aprendizagem possibilita outros olhares para os processos educativos.
No caso do ensino de dancga via mediagao cultural, oportuniza aos/as estudantes

o reconhecimento de si nas dindmicas culturais nas quais estao inseridos.

Deste modo, posso afirmar que o ensino de danga via mediagao cultural é
uma escolha critica e consciente que venho construindo ao longo da minha
docéncia, partindo da premissa que o acesso a danga como linguagem artistica &
um direito garantido durante o processo de ensino e aprendizagem. O ensino de
danca via mediacao cultural € uma educacéo potencializada pelos processos de
leituras da danga. Cabe ainda pontuar que os sujeitos envolvidos nos processos,
nesta pratica artistico-educativa, abrangem ndo somente os/as estudantes e
professores, nela cabe ainda gestdo escolar, pais/familiares, artistas,
produtores/as e inumeros agentes culturais que tenham interesse de garantir o

acesso as artes e a cultura como direito humano.

O ensino de danga via mediacao cultural apresenta a educagao o desafio
de refletirmos outros modos de ensinar a danca para além da copia e repetigao de
movimentos. Ao proporcionar ao/a estudante-espectador um encontro critico com
a danga, esta pratica de ensino aponta caminhos para pensarmos uma
aprendizagem a partir desse encontro, como processo continuo de leituras de si e
de mundos. A mediacdo cultural se configurou como ensino de danga, no
MedioTec - Danga, a partir do momento em que compreendi que a leitura da
obra/danga (BARBOSA, 2014) é um processo artistico-educativo que fomenta a

criatividade e criticidade dos estudantes.

Por fim, € muito caro o que Rejane Coutinho (2011) nos diz sobre a
importancia da escola abrir suas portas para a produgdo cultural da cidade. A

escola é um espacgo democratico, que possibilita inumeras oportunidades. No



72

ensino de dancga via mediagao cultural, a escola e os equipamentos culturais sdo
lugares nos quais os processos educativos sdo potencializados, cada um a seu
modo. De acordo com a mesma:
E preciso que o trabalho do professor de Arte n&o fique isolado
entre as paredes da escola. A escola precisa com urgéncia abrir
suas portas e acolher a produgao cultural de sua comunidade e de
outros lugares e épocas. A comunidade precisa também apoiar a

escola, facilitando a construgao e circulagdo dos conhecimentos ali
produzidos. (COUTINHO, 2011, p.159

Para que isso ocorra € necessario que haja uma rede colaborativa na qual
diversos agentes culturais estejam envolvidos e comprometidos com 0 processo.
Nao é tao facil assim para o professor de Arte trazer para dentro da escola as
producdes artisticas da cidade, e ndo € sO por questdes relacionadas a
infraestrutura das escolas, que muitas vezes nem patio tem. Trata-se também de
educar os/as artistas sobre a importancia de suas produgdes circularem dentro
das escolas, deles saberem que também sao responsaveis, enquanto artistas, no

processo de formagéao sociocultural dos sujeitos, como dito anteriormente.

Além disso, para se pensar a escola como esse lugar de circulagado das
produgdes artisticas locais € necessario que a gestdo escolar compreenda a sua
relevancia. Nao adianta o/a professor/a fazer uma mobilizacdo para trazer um
espetaculo para ser apresentado na escola, se a gestao néo estiver engajada no
processo. Tornar a escola um espacgo de producao e circulagao cultural deve ser
um projeto politico pedagégico da mesma, e ndo somente do/a professor/a de
Arte.

Portanto, construir relagdes com os/as artistas da cidade no processo de
fazer-pensar a Dancga pode ser uma maneira de potencializar este processo. Além
disso, essas relagbes também ajudam o/a professor/a de Arte/Danga a escapar
do isolamento do qual, com frequéncia, € submetido, visto que em muitos casos
ha apenas um/a professor/a de Arte/Danga na escola, como foi 0 meu caso no
MedioTec - Danga. Embora considere importante que haja interdisciplinaridade
nos processos pedagdgicos dentro da escola, o dialogo critico com nossos pares
areja as nossas percepgdes e mobiliza outros modos de fazer-pensar a danga na

contemporaneidade.
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Desse modo, considero que o que venho desenvolvendo como ensino de
danga via mediagao cultural surge dessa trama social da qual fago parte, desses
processos de escuta com diversos artistas e educadores sobre uma formagao em
danca mais expandida, mais critica no que se refere ao ensino de danga na
contemporaneidade. Essas questdes estdo, ao longo dos anos, aderindo a minha
pratica docente de modo que nao consigo pensar em praticas de ensino de danga
distanciadas da sociedade na qual estdo inseridas. Nesse sentido concordo com
Isabel Marques, quando ela diz:

O professor, ao desempenhar seu papel pedagodgico de leitor critico
da danca/mundo, desdobra, ramifica e multiplica seu papel de
educar e de ensinar em muitos outros papéis: ele deve saber ler
criticamente a danca/arte sob o viés ndo s6 do apreciador, do
produtor e do diretor, mas também, pelo menos, do ponto de vista
do intérprete, do coredgrafo e do pesquisador. Somente assim

podera ensinar a danca/arte de forma ampla, critica, entrelacada e
relacional. (MARQUES, 2010, p.47)

A autora pontua algo que é considerado imprescindivel para a realizagao
do ensino de danca via mediacdo cultural: a importancia do/a professor/a ser
um/a leitor/a critico/a da danga. Na época em que desenvolvi o projeto com os/as
estudantes do MedioTec - Dancga percebi que o fato de eu ter tido acesso com
antecedéncia aos espetaculos que assistimos, possibilitou o desenvolvimento

mais concreto de praticas de mediacao antes e depois da experiéncia de fruicao.

Portanto, o ensino de danga via mediagao cultural trata-se de uma pratica
artistico-educativa que engaja varios agentes culturais, especialmente o professor
que, ao assumir os processos de mediacdes culturais, estabelece parcerias e cria
oportunidades de acesso aos estudantes. No préximo capitulo explico de forma

detalhada como isso se deu no MedioTec-Danca.



74

3. A EXPERIENCIA DO MEDIOTEC - DANGA EM PERNAMBUCO

Neste capitulo discorro sobre a experiéncia de mediacio cultural no ensino
de danca no MedioTec — Dangca em Pernambuco, nos anos de 2017 a 2019,
enfatizando sua importancia para o processo de formacgéo sociocultural dos/as
estudantes. Para tanto, articulo a descrigdo de principios, sistematizacao de
aspectos didatico-metodolégicos e analise de desafios sociodemograficos e da
tomada de consciéncia sobre a cidadania cultural dos/as educandos/as. Por fim,
sao apresentados os resultados obtidos em relagdo aos habitos culturais, cuja

discusséo é feita a partir do paradigma da democracia cultural.

3.1 PRINCIPIOS

Esta proposta de ensino de danca via mediacdo cultural apresenta
algumas especificidades que sao postas aqui como principios. O primeiro é a
compreensdao de que o processo estabelece relagdes colaborativas que
envolvem professores/as, estudantes, pais/familiares, gestdo escolar, artistas,
produtores/as culturais dentre outros agentes culturais. No caso do MedioTec -
Danca ha um fator que foi primordial para que a rede fosse construida e mantida
como processo formativo: a continuidade do processo. Nao foi algo pontual
durante o ano letivo, foi uma pratica que ia acionando cada vez mais outros
agentes culturais interessados nesse tipo de processo formativo. De acordo com
Rita Ferreira de Aquino e Felipe Assis:

‘Co-laborar’ é inventar, a cada momento, formas de “trabalhar com”
o outro. Constituem, portanto, praticas dialégicas, que ndo podem
ser dissociadas de uma dimensao politica de reconhecimento das
relagbes de produgcdo e da reinvencdo destas em condigcbes
concretas de construcido e circulacdo de conhecimentos. Isto ndo
significa uniformizar as especificidades dos sujeitos, grupos sociais
ou instituigdes envolvidas — ao contrario, a ecologia de um projeto é

fundamental para o desenvolvimento do trabalho em rede e seu
potencial de sustentabilidade [...]. (AQUINO; ASSIS, 2019, p.35)
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Ha algo na dimensao do trabalho colaborativo que os autores traduzem
muito bem, é o exercicio continuo e complexo de trabalhar com o outro, e néo
para o outro. Quando trabalhamos com o outro a perspectiva muda, porque ha
implicagbes de todas as partes no decorrer do processo, desde o antes do
espetaculo até as reverberagdes pds-espetaculo. No nosso caso, percebi que
trabalhar a mediagdo cultural nessa perspectiva tornava os agentes envolvidos

corresponsaveis por manter a rede movendo.

Além disso, esta rede também foi fundamental para a manutencdo da
sensagao de comunidade durante a minha trajetéria como docente do curso.
Como dito anteriormente, eu era o unico professor de danca no MedioTec —
Danca, ndo fosse a construcdo dessa rede, a minha pratica docente seria
extremamente solitaria. A mediacao cultural também me colocou em contato com
meus pares, ndao sO os/as alunos/as. No exercicio desta pratica tive a
oportunidade de dialogar com muitos/as amigos/as que estavam produzindo
artisticamente na cidade, pensamos juntos a importancia dos/as artistas e
professores/as trabalharem juntos para democratizar o acesso a danga como

linguagem artistica na cidade de Recife.

Cabe ressaltar que mesmo apoés o término do MedioTec - Danca, os/as
artistas continuaram junto comigo, por meio de diversos dialogos, pensando
maneiras de garantir o acesso a danga na cidade. Atualmente, ja consigo
perceber um movimento de artistas interessados/as em elaborar praticas de
mediagao cultural para os seus trabalhos. Costumo dizer que esta rede nos
educou sobre a importancia de criarmos o acesso, de ndo dependermos de agdes

governamentais para tal.

O segundo principio é a compreensao da leitura da obra/danga como um
exercicio criativo em sala de aula. Para compreender esses processos me baseio
na Abordagem Triangular cunhada por Ana Mae Barbosa (2014). Ela se configura
numa triangulagdo que envolve trés agdes, o Fazer, o Contextualizar e a Leitura
da Obra. E importante destacar que ndo ha uma ordem hierarquica pela qual se
deva iniciar o processo de ensino, até porque “A Abordagem Triangular
corresponde aos modos como se aprende, ndo é um modelo para o que se

aprende” (BARBOSA, 2014, p.03). Considerando as inumeras pesquisas que
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tratam dessa abordagem no ensino de artes e, sobretudo, as diversas formas

pelas quais ela pode se dar, a autora chega a afirmar que:

Hoje, a metafora do tridngulo ja nao corresponde mais a
organizagao ou estrutura metodoldgica. Parece-nos mais adequado
representa-la pela figura do ziguezague, pois os professores nos
tém ensinado o valor da contextualizacéo tanto para o fazer como
para o ver. O processo pode tomar diferentes caminhos
/contexto/fazer/contexto/ver ou
ver/contextualizar/fazer/contextualizar/ ou ainda
fazer/contextualizar/ver/contextualizar. (BARBOSA, 2014, p.09)

No ensino de danga via mediagcdo cultural as trés dimensdes da
Abordagem Triangular sdo vivenciadas ao longo do processo. Entretanto, gostaria
de me ater a dimensao da leitura da obra nos processos de ensino de danca
como uma pratica indispensavel para a formacdo de leitores/as de mundos.
Nesse sentido, considero pertinente apresentarmos a escolha de Ana Mae pelo
termo Leitura da Obra:

Escolhi usar a expressao “leitura” da obra de arte na Abordagem
Triangular em lugar de apreciagdo por temer que o termo
apreciacao fosse interpretado como um mero deslumbramento que
vai do arrepio ao suspiro romantico. A palavra leitura sugere uma
interpretacdo para a qual colaboram uma gramatica, uma sintaxe,

um campo de sentido decodificavel e a poética pessoal do
decodificador (BARBOSA, 2014, p.04)

Seguindo a linha de pensamento da autora, nesta pesquisa procuro
desenvolver por meio do ensino de dancga via mediacao cultural os processos de
leitura da danca, levando em consideragcdo as especificidades inerentes da
prépria linguagem. O modo pelo qual o publico se conecta com a danga, a
conexdo cinestésica, através do movimento dancado, € a premissa desta
pratica pedagdgica. A esse respeito, Fernanda Andrade, diz o seguinte:

No caso especifico da danga, pode-se afirmar que os
espectadores se conectam com a danca primordialmente através
dos movimentos dangados. Por meio dos niveis da empatia
cinestésica e, usualmente, sem necessitar transformar suas

emocgoes e sentimentos numa traducéo literal do que os acomete.
(ANDRADE, 2018, p.81)
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Se tratando dos aspectos didatico-metodoldgicos desta pratica de ensino,
deve-se considerar a temporalidade do processo. O desenvolvimento dela
compreende trés fases pelas quais os/as estudantes devem passar: Preparagao
(pré-espetaculo);  Apropriagdo  (fruicdo do espetaculo) Reverberagdes
(pés-espetaculo) (OLIVEIRA, 2011)*. Contudo, cabe ressaltar que isto ndo é uma
regra para que a experiéncia se complete. Trata-se muito mais de um recurso
didatico-metodoldgico que visa potencializar o encontro com a obra, de modo que
sejam construidos os meios de apreensdao dos codigos linguisticos
(DESGRANGES, 2015) que facilitam o acesso a danga como linguagem artistica.
Estas trés fases estdo de acordo com a proposta de Mediagao Teatral defendida
por Ney Wendell:

Trata-se de uma metodologia que pressupde diversas atividades,
antes, durante e depois de as pessoas assistirem a um
espetaculo, criando uma oportunidade de aprendizagem criativa,
sensivel e reflexiva, da obra cénica. Esta metodologia toma como
ponto de partida, a necessidade de se construir uma cidadania
cultural pela qual o individuo vive 0 momento de compreender e

acessar os cédigos artisticos, desenvolvendo-se como publico.
(OLIVEIRA, 2011, p. 32)

Ney Wendell traz um aspecto que considero imprescindivel na forma como
venho desenvolvendo o ensino de danca por meio da mediacdo cultural: a
construcao da cidadania cultural dos/as alunos/as. Nesse sentido, a realidade
social dos/as estudantes e o0s seus habitos culturais dentro das suas
comunidades s&o levados em consideracdo como processos legitimos de
producdo artistico-cultural. Sendo assim, o processo se da primeiro pelo
reconhecimento daquilo que é produzido no entorno da vida cotidiana dos/as
estudantes. Faz-se necessario compreender o que eles/as identificavam como
producdo cultural dentro de suas comunidades, e de que modo se relacionam

com essas praticas culturais.

A forma como ele/a divide metodologicamente as fases de realizagdo da
Mediagcao Teatral € uma maneira de ndés compreendermos que a experiéncia de

fruicdo em dancga implica processos de pertencimento simbodlicos importantes

3 Estas fases ou etapas serdo comentadas mais adiante, neste mesmo capitulo.
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para que os/as alunos/as desenvolvam o interesse pela leitura da danca. Essa
forma de organizar o processo € uma maneira de conscientizar sobre o carater

processual da mediagao cultural, sobretudo, no ambiente escolar.

O autor defende que a mediagdo cultural ndo é o ato de assistir a um
espetaculo, seja de danga ou teatro. Ela acontece muito antes do encontro com a
obra, do mesmo modo que nao se encerra no momento em que as cortinas se
fecham. Ela reverbera até o tempo em que os assuntos ficam vibrando na carne,
ndao ha um tempo especifico para isso. A experiéncia que um espetaculo
proporciona pode ser retomada em varios momentos durante o processo de
formacao dos/as alunos/as. No caso da experiéncia no MedioTec - Danga, eu nao
tenho duvidas de que as contribuicbes que este processo trouxe para eles/as,
assim como, o interesse deles/as por novas experiéncias se deu gragas a forma
como fui construindo o exercicio da leitura da danca durante todo processo

formativo do curso.

Conforme mencionado anteriormente, a produg¢do da danca
contemporanea da cidade de Recife foi o foco das agbes de mediagao cultural
com os/as estudantes do MedioTec - Danga. O fato de nunca terem tido
experiéncia com a danga contemporanea, e o desejo de que exercitassem outros
olhares sobre as configuragdes cénicas da danga na atualidade foram fatores que

me levaram a esta escolha para o processo.

Sabemos que quando se trata da danga contemporanea existe um estigma
no qual com frequéncia as pessoas que assistem a um espetaculo dessa
natureza, “ndo compreendem” o que foi dancado. Essa “falta de compreensao”,
sobretudo no ambiente escolar, se nao for problematizada e estimulada ao
exercicio de leitura da obra pode ocasionar o desinteresse do/a
aluno/a-espectador/a pela danca contemporanea. De acordo com Laurence
Louppe:

A dancga, sobretudo, a danga contemporanea, pode falar a
imaginacdo de cada um sem passar por um discurso explicativo. A
percepg¢ao de um corpo em movimento desencadeia possibilidades
do imaginario, linhas interiores de pensamento préprias de cada

um, que seria muito impertinente controlar ou mesmo orientar
(LOUPPE, 2012, p. 20)
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Embora considere que o exercicio de leitura da danga contemporanea nao
seja uma tarefa facil para quem nao esta familiarizado com a linguagem, concordo
com a autora quando ela diz que nao é pertinente controlar ou tentar orientar esta
experiéncia. Com isso, estou querendo dizer que a mediag¢ao cultural em danca
nao tem a finalidade de direcionar o processo de leitura da obra, ela proporciona
0s meios para que isso ocorra de forma singular com cada pessoa. Ela possibilita
a construcdo do “fio condutor” para um campo de referéncias ligado a obra,
como diz Laurence Louppe:

A maioria das vezes, 0 espectador de danga contemporanea €&
chamado a vaguear entre manifestagdes, sem que um fio condutor
o ligue a um campo permanente de referéncias ou, quando muito
alias, a um campo artistico susceptivel de produzir e de despertar

sensagbes particulares, pensamentos, estados de corpo e de
consciéncia (LOUPPE, 2012, p. 19)

Nesse sentido, o ensino de dancga via mediacao cultural constrdi processos
artistico-educativos que conduz o/a aluno/a-espectador/a ao campo de
referéncias da obra, é importante pontuar que isso ocorre de forma critica,
respeitando os modos pelos quais os/as estudantes conseguem acessar tais
referéncias. Com relacdo a danca contemporénea, a autora também informa que
esses processos que envolvem a “ndo compreensido” do espetaculo tem a ver
com a falta de entendimento das rupturas epistemolégicas que a danga
contemporanea vem instaurando na atualidade.

E certo que a ruptura epistemolégica operada pela danca
contemporanea é mal percepcionada. Esta ruptura pretende, como
veremos, que o corpo, e sobretudo o corpo em movimento, seja ao
mesmo tempo sujeito, objeto e ferramenta do seu préprio saber, e é

a partir dela que uma outra percepgao e uma outra consciéncia de
mundo poderao emergir (LOUPPE, 2012, p.21)

Desse modo, a danga contemporanea como um modo de organizagao
cénica que mobiliza questbes e proporciona outros modos de experiéncias
perceptivas, solicita do/a espectador/a engajamento na partilha da experiéncia

dentro do campo de referéncias que o trabalho artistico convoca. Nesse sentido,
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o/a espectador é um/a coautor/a da obra, atribuindo o seu sentido enquanto

arte no momento exato do encontro.

3.2 ETAPAS

Como dito anteriormente, de acordo com Nei Wendel (OLIVEIRA, 2011), o
desenvolvimento didatico-metodoldgico do ensino de danga via mediagao cultural
se da em trés fases importantes para o processo de mediagao cultural:
Preparacao (pré-espetaculo); Apropriacao (fruicdo do espetaculo) Reverberagdes
(pbs-espetaculo). A seguir comentarei cada um destes momentos, dialogando

também com outras referéncias.

PREPARAGCAO

De acordo com o autor, nesta etapa ocorre a sensibilizagcdo e a mobilizacao
dos/as alunos/as no ambiente escolar. Esta etapa é muito importante para
conscientizar a gestao escolar e o0s pais ou responsaveis dos/as estudantes sobre
a importancia do trabalho. O processo de sensibilizacdo tem o objetivo de
aproximar os/as estudantes do campo de referéncia do espetaculo, isso pode
ocorrer por meios de oficinas e jogos cénicos. No caso do MedioTec - Danga,
quando estavamos no inicio do desenvolvimento desta pratica de ensino, esta
etapa consistia em rodas de dialogos mobilizados por perguntas relacionadas ao

nome do espetaculo e ao imaginario por ele suscitado.

No decorrer do projeto esta roda de didlogo foi se tornando mais
cinestésica. Comegamos a colocar o corpo como protagonista da mediagao
cultural, a ideia consistia em vivenciar alguns elementos constituintes do
espetaculo que iriamos assistir como mote da nossa preparagao para a fruicio.
Com isso comegamos a trabalhar com algumas estruturas cénicas por meio de
jogos em sala de aula. Esta foi uma maneira que encontrei de tornar o processo

de mediagao cultural mais proximo de uma experiéncia que enfatizasse o sistema
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sensério-motor. E importante o didlogo como exercicio nesta etapa, mas, sem
duvida experimentar no proprio corpo esses elementos potencializou ainda mais o

processo. De acordo com Mirian Celeste Martins:

A mediacdo cultural, como facilitadora do encontro entre arte e
fruidor, precisa ser pensada como uma agao especifica, como uma
area de estudo singular. Percebé-la como um canal de
comunicagao permite estudar seu processo, atentando para ruidos
perturbadores, como de énfases desnecessarias ou da exclusao de
aspectos que poderiam tornar o encontro mais significativo. Na
tessitura de sua construcdo nao se pode esquecer que mediar
implica o sujeito-fruidor como um todo. Isso significa que ndo se
pode provocar apenas a sua face cognitiva, conscientizando-o de
todas as nuances presentes na obra ou em sua relagdo com ela;
mas, acima de tudo, é preciso promover um contato que deixe
canais abertos para sensacbes, sentidos e sentimentos
despertados, para a imaginagao e a percepgao, pois a linguagem
da arte também fala por sua propria lingua e é por ela mesma que
se a lé. (MARTINS, 2012, p. 25).

A autora traz considerag¢des importantes para pensar a mediacio cultural
como uma experiéncia cinestésica, um modo de conhecer no e pelo corpo.
Portanto, ndo se deve reduzir a mediagdo a uma pratica de transmissdo de
informagdes sobre a vida do/a artista, o histérico do grupo ou mesmo sobre como
foi o processo de criacdo da obra. Para a autora, a mediagao cultural deve
promover contatos com a obra de modo que o/a espectador/a vivencie o processo

de forma porosa, aberto as inumeras leituras possiveis.

APROPRIAGCAO

Esta etapa consiste na prépria experiéncia de fruicdo. E o momento no
qual os estudantes estdo diante do espetaculo, vivenciando as sensacgdes, as
emocgdes, a construgdo de sentidos para aquilo que estdo experimentando. Ha
algo que considero importante nesta etapa, € a convergéncia do acesso fisico e

linguistico, iniciado na fase anterior. De acordo com Flavio Desgranges:

Pode-se aprender a gostar de teatro, o dificil € ser convencido a
fazé-lo (ou ser convencido a gostar de qualquer coisa). O prazer
advém da experiéncia, o gosto pela fruicdo artistica precisa ser
estimulado, provocado, vivenciado, 0 que ndo se resume a uma
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questdo de marketing. O despertar do interesse do espectador
nao pode acontecer sem a implementacdo de medidas e
procedimentos que tornem viaveis seu acesso ao teatro. Na
verdade, duplo acesso: fisico e linguistico. Ou seja, tanto a
possibilidade de o individuo frequentar espetaculos quanto a sua
aptidao para a leitura de obras teatrais. (DESGRANGES, 2015, p.
29)

Para o autor, é a prépria experiéncia de fruicdo que vai provocar o gosto e
o desejo por outras experiéncias de fruicdo artistica, mas ele adverte que é
necessario provocar e estimular tal pratica. Além da experiéncia do encontro com
o espetaculo, ha também o encontro com o equipamento cultural. Por este motivo,
0 autor nos leva a compreender que ir ao teatro diz respeito a dois acessos: 0
fisico e o linguistico. O acesso fisico envolve divulgagcdo competente, condigdes
de deslocamento, mobilidade urbana e seguranga — pautas do direito a cidade,
valor do ingresso e a relagdo com o espaco / equipamento cultural; e o linguistico,
que diz respeito aos meios que me conduzem ao campo de referéncias da obra,

que me aproxima dela de modo a me sentir participante da experiéncia.

REVERBERACOES

Esta etapa corresponde as leituras de si e do mundo que um espetaculo de
danca pode potencializar. Nela, os assuntos que a danga coloca no mundo
adentram a sala de aula de diversas formas, podendo ser em formato de rodas de
didlogos entre estudantes e professores/as, ou exercicios cénicos que fagam
ecoar em nossos corpos: temas, questdes e assuntos que nos atravessaram

durante a fruigao.

Mesmo que acontegca um bate papo com os/as artistas ao término do
espetaculo, a etapa de reverberacao diz respeito as agdes que sao vivenciadas
com os/as estudantes na sala de aula, nesse sentido, o espetaculo ndo se
encerra quando as cortinas se fecham. Nesta etapa, interessa-me compreender o
que se passa pelo corpo quando estou diante de um espetaculo de danca. Nao se
trata de querer atribuir significados para os gestos dos/as bailarinos/as, ou mesmo

querer decifrar o que os/as artistas querem dizer com tal movimento.
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No meu caso, além de exercicios cénicos também formulei algumas
perguntas mais cinestésicas: o que aconteceu com seu corpo apos o término do
espetaculo? Durante o espetaculo teve alguma cena que te trouxe um impeto de
querer se mover com os/as bailarinos/as? O que te aconteceu durante o
espetaculo? E depois que vocé chegou em casa, o que ficou em vocé? Qual parte
do corpo vocé sentiu mais vontade de mover depois que saiu do espetaculo?

Teve alguma parte do seu corpo que ficou mais presente depois da experiéncia?

Outra maneira que encontrei para reverberar os assuntos dos espetaculos
com os/as estudantes foi a leitura de textos de criticas sobre o espetaculo.
Percebi que a aproximacao com o texto critico possibilita uma compreensao mais
expandida sobre como ler a danga. Contudo, esse processo nao € uma tarefa
facil, os/as estudantes do curso tinham certa dificuldade de compreensado de
texto, o que deixava o processo as vezes confuso para eles/as. Infelizmente,
realizei este exercicio poucas vezes em sala de aula, devido a auséncia de

trabalhos criticos sobre a danga na cidade de Recife.

3.3 DESAFIOS NO DIALOGO COM A GESTAO E RESPONSAVEIS

A elaboracdo da mediagcdo cultural como pratica de ensino de danca
precisou ser ajustada e justificada por meio de um oficio a gestao escolar. Para
tornar possivel o seu desenvolvimento de forma continuada foi necessario dar
nome a sua realizacao: a ida aos teatros, centros culturais e espacos alternativos
na cidade de Recife, ganhou o nome de aula-espetaculo. Esta foi a maneira que
encontrei para justificar a gestdo da escola que nao se tratava de um passeio
escolar, mas de conscientiza-los de que os equipamentos culturais também sao
espacos de formagao, sobretudo, para quem esta se formando para atuar como

profissional da dancga.

A época, fez sentido designar a ida ao teatro como aula-espetaculo. Hoje,
no entanto, considero que o termo é inadequado pelo fato de que um trabalho
artistico ndo é uma aula, € uma criacao, resultado de um processo de trabalho

que precisa ser valorizado como arte. Ao longo da pesquisa fiquei intrigado com
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esse termo porque mesmo sabendo que um espetaculo de danga pode educar
sobre muitas coisas pelo exercicio da leitura da obra, a fruicdo artistica ndo € uma
aula, € uma experiéncia artistica para o/a espectador/a. Nesse sentido concordo
com Isabel Marques quando ela diz:
Cabe ao professor de danga ampliar e trabalhar com o universo da
danca em suas multiplas camadas e entrelagamentos. Ou seja,
cabe ao professor propor em suas aulas que os papéis da danga
sejam incorporados, vivenciados, discutidos, sobrepostos e
relacionados as diversas leituras de danca/mundo - aos diversos

corpos que compdem, internalizam e constituem essas leituras.
(MARQUES, 2010, p. 48)

Em consonadncia com o que lIsabel aponta no texto, coube a mim o
processo de conscientizacdo acerca da experiéncia da fruigdo como um carater
também artistico. Foi através da mediacdo cultural que este processo de
conscientizagdo foi acontecendo. Lembro-me que no primeiro espetaculo que
fomos assistir, estendi o convite para os/as familiares dos/as alunos/as. Os
familiares recebiam uma declaracdo de autorizagdao contendo informagdes com o
nome do espetaculo, a classificacdo, o enderegco do teatro e o horario da
realizacao da apresentacdo. E neste mesmo oficio havia um convite para os pais

Ou responsaveis que quisessem nos acompanhar.

Este foi um caminho que construi, junto aos familiares dos/as alunos/as,
para conscientiza-los/as sobre a importdncia dos seus/suas filhos/as
frequentarem outros contextos culturais dos quais eles/as nao participavam. Dos
espetaculos que nés assistimos, tivemos duas maes que foram conosco, cada
uma foi para um espetaculo diferente. Através dos relatos dos/as estudantes
compreendi que a concessdo dos/as responsaveis era uma forma de garantir

aos/as filhos/as uma vivéncia cultural que eles/as proprios/as nao tiveram.

A escola era um lugar seguro para garantir essas experiéncias, pois havia
alguém que estaria a frente desse processo, refletindo criticamente sobre cada
encontro. Isso porque houveram espetaculos com nudez em cena, e os/as

responsaveis foram avisados/as sobre o acontecimento. Mas, dada a confianga
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construida, ndo se opuseram a qualquer espetaculo. Com isso, o processo de

mediagao cultural também envolveu os/as responsaveis pelos/as estudantes.

Outro momento foi com a gestdo escolar, esse foi mais dificil. Um més
ap6s o inicio do curso informei a equipe gestora da escola que teriamos
atividades fora dela, através da fruicdo dos espetaculos. Inicialmente, houve uma
certa animacido pela proposta, contudo ao descobrirem que nao se tratava de
uma agao pontual no ano letivo, algumas questdbes comegaram a ser levantadas,

dentre elas o perigo de sair com os/as alunos/as para o centro do Recife a noite.

Além desse fato, teve outro que me chamou atencado e me fez refletir
bastante ao longo do curso, a compreensao equivocada de que esta atividade,
que na época denominei de aula-espetaculo, corresponderia a um passeio
escolar. A partir do momento que percebi este equivoco, procurei encontrar
formas de justificar esse processo diante da comunidade escolar como
imprescindivel para a formagcdo em dancga. Foi entdo, que mais uma vez voltei

para a Abordagem Triangular.

Escrevi um texto de duas laudas apresentando a minha proposta
pedagogica fundamentando-a a partir da Abordagem Triangular. No texto, me
dispus ao didlogo com a gestdo escolar caso houvesse alguma duvida sobre
como se daria o processo. O ensino de danga via mediagado cultural solicitou
mostrar a escola que € possivel estabelecer redes com outros agentes culturais

que estio fora desse ambiente.

Por fim, esta experiéncia me ensinou sobre a importancia de me posicionar
em defesa da danga na escola, de educar aqueles que pertencem a comunidade
escolar, das especificidades que atravessam os processos de ensino e
aprendizagens na area da Dancga. Além disso, também me ajudou a compreender
que a construgdo de redes colaborativas sdo formas legitimas para pensarmos
juntos a construgcdo de praticas de ensino de danga que estejam alinhadas e

comprometidas com os temas da contemporaneidade.
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3.4 CONSTRUCAO DE HABITOS CULTURAIS

Antes de iniciar o projeto de mediag&o cultural com os/as estudantes do
curso fez-se necessario compreender seus habitos culturais. Essas informacodes
foram coletadas através de rodas de didlogos em sala de aula, geralmente, com
uma dindmica na qual eles iam informando sobre seus habitos, sem que
houvesse nenhum constrangimento de falar sobre o assunto. Uma excelente

dindmica foi “O Jogo da Fruigdo™*.

O jogo da fruicdo é realizado, geralmente, em circulo onde os/as
estudantes tém a oportunidade de marcar no quadro se ja assistiram ou n&o
determinado espetaculo, além disso, também pergunto sobre alguns
equipamentos culturais. Cada estudante pode sinalizar no quadro: sim ou nao -
quando a resposta é sim, pergunto se podem comentar um pouco de como foi a
experiéncia. Por meio desse jogo consigo obter informagdes prévias das
linguagens que eles tém mais familiaridade. Atualmente, o jogo tem sido realizado
com o auxilio de uma caixa-surpresa, dela os/as estudantes tiram uma plaquinha

com o nome e faz o jogo acontecer de forma mais dinamica.

As escolhas dos espetaculos vao desde temas de quadrilhas juninas e
grupos de dangas populares até os espetaculos de danga contemporanea. Esse
processo também é valido para os filmes, que vao dos comerciais aos de arte.
Esse processo nao é tao facil quanto parece, nele, verifica-se o quanto a falta de
informagao e os habitos culturais familiares interferem na construgdo dos habitos
culturais dos/as estudantes. Sendo assim, fez-se necessario que os/as mesmos
tomassem consciéncia desses fatos e que exercessem autonomia nesse
processo. Pierre Bourdieu no texto “Os trés estados do capital cultural” apresenta
as trés fases pelas quais o capital cultural pode existir, aqui, gostaria de me ater a
primeira fase, o estado incorporado.

A maior parte das propriedades do capital cultural pode inferir-se do
fato de que, em seu estado fundamental, esta ligado ao corpo e

% Na época esta atividade n3o tinha nome. Por meio da pesquisa, estou no exercicio de nomear e
organizar de forma mais didatica as atividades realizadas, para que sirvam como referéncias
futuras para outros educadores.
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pressupde sua incorporagdo. A acumulagdo de capital cultural
exige uma incorporacao que, enquanto pressupde um trabalho de
inculcacdo e de assimilacdo, custa tempo. Sendo pessoal, o
trabalho de aquisicdo € um trabalho do “sujeito” sobre si mesmo. O
capital cultural € um ter que se tornou ser, uma propriedade que se
fez no corpo e tornou-se parte integrante da “pessoa”, um habitus
(BOURDIEU, 2021, p. 82-83)

O autor fala do processo de aquisicdo do capital cultural enquanto
processo que implica o corpo e precisa de tempo. E uma continua busca que
envolve a autonomia e conscientizagao do processo por parte dos sujeitos. Com
as informacgdes coletadas no jogo da fruigdo fui desenvolvendo os meios pelos
quais o processo de mediagdo cultural foi se consolidando ao longo do curso.

Abaixo apresento um quadro com esses dados.

Quadro 1 — Habitos culturais prévios dos/as estudantes

Nomes Habitos Culturais
Brauna Cinema; apresentacéo na escola
Bruno Cinema e apresentagao na escola
Lici Cinema
Luana Cinema; apresentagéo de grupos de dancgas populares
Mathias Cinema; apresentacao na escola
Vitoria Cinema; apresentagéo na escola e na igreja

Fonte: Elaboragao do autor.

Os dados coletados demonstram a presenga do cinema como a principal
pratica cultural dos/as estudantes, sendo o cinema comercial 0 ambiente mais
frequentado. Cabe ressaltar que nenhum deles/as tinham informagao sobre as
salas de cinema de artes da cidade de Recife, inclusive, umas das nossas
atividades de mediacao cultural consistiu em conhecer o Cinema Sao Luiz, uma

das salas de cinema mais antigas da cidade com preco acessivel.

Outro dado que chama a atencao € a fruicdo artistica na escola, a maioria
dos/as estudantes faziam parte de grupos de danga na escola onde cursava o
ensino médio regular. Desse modo, pode-se considerar que as primeiras

experiéncias de fruicdo ocorreram no ambiente escolar através das
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apresentagdes desses grupos os quais eles/as integravam. Com isso, verificamos
0 quanto a escola tem um papel importante em oportunizar determinadas

experiéncias artisticas para muitos/as jovens.

Considerando os dados obtidos, a mediacdo cultural teve um papel
importante na inser¢do desses jovens no tecido cultural da cidade, eles/as
puderam conhecer outros circuitos da arte e conscientizar-se da importancia das
producdes artisticas e culturais das suas comunidades. Pode-se afirmar que a
mediagao contribuiu para democratizar o acesso desses/as estudantes a espacgos
que antes nao eram frequentados. Ela oportuniza o reconhecimento cultural dos
sujeitos envolvidos no processo, apresenta outras perspectivas e estimula o

pensamento critico sobre si e sobre o mundo.
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4, ENFRENTAMENTO DAS DESIGUALDADES DE
OPORTUNIDADES

Impulsionar a pratica cultural da populacdo requer um olhar atento as
questdes socioecondmicas dos sujeitos envolvidos nos processos de mediagao
cultural. Desse modo, os marcadores sociais tornam-se um fator que determina
as condi¢gdes de acesso aos bens culturais e a producgao artistico-cultural do pais.
Por este motivo ndo se pode avancar no debate sobre pratica cultural sem
considerar que a desigualdade de acesso esta relacionada a desigualdade
socioecond6mica. A insergao no tecido cultural ndo é um processo facil, exige um
reconhecimento de si dentro da dindmica cultural no qual estamos inseridos,

portanto, € um processo complexo que nao se dissocia dos marcadores sociais.

4.1 RETOMANDO O PROBLEMA DO ACESSO NO CAMPO DA CULTURA

Tendo a danca como recorte desta discussao, reiteramos que ao tratarmos

de praticas culturais, a compreendemos numa perspectiva expandida, ou seja, a

mesma nao esta restrita a uma nogdo de movimento. Nela cabem inumeras

experiéncias que contribuam no processo de formacédo das subjetividades dos

sujeitos, dentre elas a fruicdo, que possibilita outras leituras de si e do mundo,

ampliando e realocando nossos modos de perceber o mundo. Nesse sentido, o

fazer e o fruir estdo interligados dentro dessa perspectiva de praticas culturais.
Corroborando essa compreenséo, Isaura Botelho diz o seguinte:

Sabe-se que a experiéncia vivida pelos individuos constitui uma

das mais importantes maneiras de formar um publico. Ter a

possibilidade de fazer dancga, teatro ou musica € uma maneira de

aprofundar a relacdo com as artes que incide sobre as formas de

fruicdo de um individuo. Se as linguagens artisticas s&o incluidas

na formacéo de cada um, esse € um passo importante para alterar

0 padrao de relacionamento com as artes. Assim, substitui-se uma

fruicdo apenas de entretenimento por uma pratica na qual este se
desdobra num processo escolar. (BOTELHO, 2016, p.55)
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Uma experiéncia educativa em danga numa perspectiva critica, seja no
contexto escolar ou ndo, mobiliza desejos no corpo dancante. E importante que
as praticas educativas estimulem o interesse dos/as educandos/as pela fruicao
artistica também, comumente, essas praticas focam apenas no fazer como
possibilidade de experiéncia artistica, nos processos formativos. Acredito que
uma pratica comprometida em garantir o acesso a cultura e as artes diversifica a
relagdo que se tem com a danca, extrapolando a experiéncia dangante para a

leitura da danca.

Nao se trata de um processo de causa-efeito, isso s € possivel quando
o/a professor/a de danca compreende seu papel na construcdo das praticas
culturais dos seus alunos. O/a professor/a torna-se responsavel por estimular e
provocar o desejo pela experiéncia de fruicdo, sem a qual o processo torna-se
mais dificil. Flavio Desgranges ressalta a importancia desse estimulo, mas

também considera que ha uma série de procedimentos nesse processo.

Torna-se necessario que tenhamos boas condigbes de produgao
para um oferecimento quantitativo e qualitativo de espetaculos
teatrais. No entanto, ndo é suficiente ter oferta de pecas em cartaz,
€ preciso mediar esse encontro entre palco e plateia.
Primeiramente, € necessario criar condicbes para o espectador ir
ao teatro, o que envolve uma série de medidas para favorecer a
frequentacao, tais como: divulgacao competente das pecas em
cartaz, que atinja publicos de diversas regides e classes sociais;
promocdes e incentivos que viabilizem financeiramente o acesso
de diferentes faixas de publico; condicbes de seguranca; rede de
transporte eficiente; e tantas outras atitudes de apoio e incentivam
que facam, em dultima instancia, colocar o espectador diante do
espetaculo (ou vice-versa). O acesso ao teatro, porém, nao se
resume a possibilitar a ida as salas (ou levar espetaculos
itinerantes a regides menos favorecidas). (DESGRANGES, 2015,
p.29)

E notério que a escassez de publicos para a cultura é também resultado da
instabilidade como o tema é tratado na criacdo das politicas culturais, isso esta
ainda mais agravado no atual governo de Jair Bolsonaro. E interesse dos/as
artistas que a sala de espetaculos esteja sempre cheia nos festivais e
temporadas, mas quando se trata de pensar os/as espectadores/as além de

consumidores de suas obras, ou seja, como cidadaos e cidadas que tém o direito
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ao acesso a produgao cultural, existem poucas discussbes acerca das

formulagdes de agdes que estejam de fato focadas no espectador.

Ao Estado cabe garantir os meios pelos quais a populagdo possa ter
acesso aos bens culturais e a sua continuidade como direito sociocultural. Criar
politicas culturais comprometidas com a democracia cultural, cujas acodes
contribuam para o estreitamento das relagdes entre a populagao e as artes € uma
tarefa urgente e desafiadora na contemporaneidade, sobretudo agora, diante de

inumeras tentativas de desmonte da cultura no pais.

No que tange ao ensino de danga via mediacgao cultural, a realidade social
dos/as estudantes e os seus habitos culturais dentro das suas comunidades sao
levados em consideragdo como processos legitimos de produgéo
artistico-cultural. Sendo assim, o processo se deu primeiro pelo reconhecimento
daquilo que é produzido no entorno da vida cotidiana dos/as estudantes. Fez-se
necessario compreender o que eles/as identificavam como produgao cultural
dentro de suas comunidades, e de que modo se relacionam com essas praticas

culturais.

Partimos do entendimento de que somos sujeitos produtores de culturas. O
préprio processo de ensino se constitui indagador do que € cultura, isso porque é
comum as pessoas associarem a ideia de cultura como sendo algo que ocorre
somente em lugares especificos e, em sua maioria, de privilégio social. E
importante que os/as estudantes compreendam a relevancia das producoes

artistico-culturais enquanto fator indispensavel no processo de formacdo humana.

A pratica cultural se constréi na relagdo do cidadédo e da cidada com seu
entorno, quando este identifica as manifestagdes culturais em sua comunidade,
em sua cidade e no seu estado, € um processo que envolve o pertencimento
simbolico. Neste sentido, as questdes sociodemograficas, como localizagao,
faixa-etaria, acesso aos meios de transporte, nivel de escolaridade sao fatores
que precisam ser considerados quando da elaboragdo de politicas e projetos
voltados para o acesso aos bens culturais. De acordo com Isaura Botelho:

Tomadas em conjunto, variaveis como potencial de consumo, local
e condicao de moradia e nivel educacional conformam um pano de
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fundo para as praticas culturais. As possibilidades de acesso a
diferentes atividades, bem como sua efetiva pratica, parecem
afetadas, ademais e de modo significativo, pelo curso da vida
individual e familiar. (BOTELHO, 2016, p. 189)

Para a autora, a construgcdo das praticas culturais ndo se constitui de um
processo simples, pois comporta variaveis que podem estimula-las ou
impossibilita-las. A fim de refletir sobre o processo de construgdo das praticas
culturais, apresento como recorte para essa discussdo, a experiéncia dos
estudantes do MedioTec - Danga. O ensino de danga via mediagdo cultural
possibilitou aos/as estudantes do curso o reconhecimento da fruicdo da danga
como pratica cultural, com isso, se fez necessario a construcédo dessa pratica

como um habito cultural.

Neste trabalho vou me ater a trés fatores desafiadores para a construgao
da fruicdo da danca como pratica cultural. E importante destacar que esses
fatores foram identificados ao longo do projeto, séo eles: a falta de estimulo as
praticas culturais no decorrer da educacao basica; a falta de informagao e do
habito dessas praticas no seio da familia e a distdncia sociodemografica da

escola dos equipamentos culturais (teatros, museus, galerias e cinemas).

Inserir os estudantes no circuito de producdo artistica da dancga
contemporanea de Recife foi também um desafio demografico. Comumente,
essas producgdes fazem parte das programagbes de festivais e temporadas
oferecidas nos equipamentos culturais do centro da cidade, nos principais teatros
de Recife. No caso dos festivais, as vezes, ha algumas ag¢des que tentam
descentralizar as atividades do festival, o que nao significa que haja sucesso na
sua realizagdo. Isaura Botelho vai chamar de Centro Expandido a regido que
concentra todas as vantagens possiveis para se ter uma vida pautada no direito a
cidade. Dentre essas vantagens estao os teatros.

O que chamamos aqui de Centro Expandido é a regido que
concentra todas as vantagens: equipamentos culturais
diversificados, populacdo de maior renda e escolaridade, melhor
sistema de transporte. Ao desequilibrio na distribuicado dessas

benesses devem-se acrescentar outras formas de geracido de
diferengas no uso dos equipamentos culturais: por exemplo, é
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privilegiada a parte da populagdo que é vizinha de algum teatro,
museu, cinema ou centro cultural. (BOTELHO, 2016, p. 174)

Considerando que o Centro Expandido do qual a autora se refere, € um
local de privilégio demografico, com maiores condi¢ées de acesso aos transportes
publicos, ao deslocamento urbano, a segurancga publica, pode-se dizer que é um
local que concentra um conjunto de condigbes favoraveis que garantem aos seus
moradores o direito a cidade como um bem viver. Diante disso, € importante que
haja reflexdes sobre os privilégios e sobre as impossibilidades de acesso aos

bens culturais que fazem parte do centro.

No caso do MedioTec - Dancga, a nossa exclusao do Centro Expandido se
dava em duas situagbes. A primeira, € o fato de nao sermos moradores desse
centro - tanto os/as estudantes quanto eu somos moradores de periferias da
Regiao Metropolitana de Recife. Logo, no nosso contexto sociocultural, ndo ha
teatros e/ou centros culturais que oferegcam programacdes voltadas para as
produgdes de danga contemporanea. O segundo, é o fato da escola também nao

estar localizada nesse centro.

A nossa localizagdo geografica exigia de nés um deslocamento com no
minimo dois transportes publicos para chegar aos teatros da cidade, com duragao
de 1h30 de locomogéao. O fato de nao pertencermos ao Centro Expandido foi se
constituindo um fator que poderia ter impedido a continuidade da mediagao
cultural como proposta de ensino ao longo do curso. Isso s6 hao ocorreu porque o
processo de conscientizagao cultural realizado junto aos estudantes foi fortemente

abragado pelos mesmos.

Assim como eu, os/as estudantes do MedioTec - Danga s&o oriundos de
familias de baixa renda, com poder aquisitivo inferior as pessoas que,
normalmente, fazem parte do Centro Expandido. Ao trazer este fato para a
discussao, nao quero em hipotese alguma dizer que essas pessoas nao tém
acesso e/ou nao pertencem as praticas culturais em suas comunidades. Pelo
contrario, ha inumeras manifestacbes populares presentes nas comunidades e

em seus arredores, constituindo-se enquanto espacos de produgao
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artistico-cultural. Entretanto, chamo a atencdo para outras possibilidades de
acesso e para outras producdes artisticas e culturais que nao fazem parte do

cotidiano deles.

No momento que resolvi trabalhar com a mediagdo cultural enquanto
pratica de ensino de danca, fiz algumas perguntas aos/as estudantes para saber
mais sobre suas praticas e seus habitos culturais dentro de suas comunidades, na
escola e fora do ciclo de convivio social no qual estavam inseridos. Essas
perguntas me ajudaram a compreender o nivel de acesso aos bens culturais e
quais eram os principais motivadores nesse processo. Desse modo, ponho

algumas questdes aqui com as respostas que obtive na época.

Quem ja foi ao teatro? Esta pergunta causou um siléncio nos estudantes e,
ao mesmo tempo, possibilitou que os mesmos se colocassem em relacido a ela.
Dos/as seis estudantes que frequentaram o curso, somente dois tinham ido ao
teatro quando eram criancas através de um passeio escolar, no entanto, os
mesmos ressaltaram que nao tinham lembrancas da experiéncia. Os/as outros/as
estudantes disseram que nunca haviam entrado num teatro e que nem sabiam
onde ficavam os teatros da cidade. Para eles o teatro era um espago de luxo,

destinado as pessoas pertencentes as classes sociais mais elevadas.

Essas respostas me ajudaram a compreender que O processo
desenvolvido pela mediagao cultural deveria levar em consideragéo o que o Flavio
Desgranges (2015) chama de duplo acesso: o fisico e o linguistico. Esse duplo
acesso nao € algo que se conquista de um dia para o outro, é processual porque
envolve o pertencimento de si nesses espacos culturais. A mediagao cultural
possibilitou um processo de conscientizagao cultural acerca dos teatros enquanto
equipamentos sociais, pertencente a todos os cidaddos e cidadas. De acordo com

Flavio Desgranges:

Pode-se aprender a gostar de teatro, o dificil € ser convencido a
fazé-lo (ou ser convencido a gostar de qualquer coisa). O prazer
advém da experiéncia, o gosto pela fruicdo artistica precisa ser
estimulado, provocado, vivenciado, 0 que nao se resume a uma
questao de marketing. O despertar do interesse do espectador ndo
pode acontecer sem a implementag¢ao de medidas e procedimentos
que tornem viaveis seu acesso ao teatro. Na verdade, duplo
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acesso: fisico e linguistico. Ou seja, tanto a possibilidade de o
individuo frequentar espetaculos quanto a sua aptiddo para a
leitura de obras teatrais. (DESGRANGES, 2015, p. 29)

No que tange a experiéncia no MedioTec, o duplo acesso do qual trata o
autor se manifestou por meio de acontecimentos entre os/as estudantes, desde o
estranhamento até a convivéncia nos teatros como espagos democraticos,
pertencente a todos, esse processo foi marcado pela ideia de pertencimento
cultural. Ha algo que precisa ser considerado quando estamos inseridos em
processos que procuram oportunizar o acesso aos educandos: o cuidado para
nao tornarmos esses sujeitos objetos de marketing dos artistas, grupos e festivais,
principalmente, quando solicitamos a liberagcdo de ingressos gratuitos para tal
publico. Ter consciéncia da responsabilidade ética e politica que assumimos ao
trabalharmos com a mediagdo cultural de determinados grupos sociais € uma
maneira de n&o deixarmos escapar o principal objetivo dos processos de

mediagao cultural, o acesso a arte e a cultura como direito.

Outro fator que considero determinante para o processo de
conscientizagdo do acesso aos bens culturais é a informacdo. No caso do
MedioTec - Danca, a auséncia de informacao sobre os horarios de funcionamento,
as programacoes existentes e a forma de acesso a determinados equipamentos
culturais da cidade de Recife foram alguns dos fatores que impossibilitaram os/as
estudantes de participarem efetivamente, como cidadaos e cidadas de direito, das

programagoes desses equipamentos culturais.

Desse modo, eles continuavam alimentando um pensamento de que
cultura e artes eram algo que s6 a classe social privilegiada deveria ter acesso.
Além disso, ainda estdo com o pensamento arraigado na concepgao de arte e
cultura difundido pelo paradigma da democratizagéo cultural, ainda tdo presente
no ensino de artes, inclusive nas escolas publicas. A seguir, contextualizarei
primeiramente o paradigma da democratizagdo cultural, para entdo abordar o

paradigma da democracia cultural.
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4.2. PARADIGMA DA DEMOCRATIZACAO CULTURAL

Na Franga, em meados do século XX, precisamente no ano de 1959 foi
criado o Ministério dos Assuntos Culturais, sob a direcdao de André Malraux.
Considerado o primeiro Ministério da Cultura do Mundo, seu objetivo consiste em
reestruturar o predominio da arte e da cultura francesa na Europa e em todo
Ocidente. Por meio dele, a Franga inaugura modelos e paradigmas que servem
até os dias atuais como referéncia para o campo das politicas culturais (RUBIM,
2009). A fim de fortalecer e disseminar este pensamento politico acerca da arte e
da cultura francesa, André Malraux cria as maisons de la culture. Por meio dessas
Casas de Cultura, o governo francés estabelece um modelo de democratizagao
cultural alicercado em trés pilares: a preservagao, a difusdo e o acesso ao
patrimdnio cultural. Sobre esta ideia de democratizagado cultural, Antonio Albino

Canelas Rubim, assinala o seguinte:

O decreto de criagédo®® e, mais que ele, as maisons de la culture,
projeto prioritario de André Malraux em seus dez anos na diregéo
do Ministério, conformaram o modelo de acéao cultural, ou melhor,
de democratizagdo cultural, que tem como alicerces: a
preservacao, a difusdo e o acesso ao patrimdnio cultural ocidental
e francés canonicamente entronizado como «a» cultura. Isto é,
unico repertério cultural reconhecido como tal e, por conseguinte,
digno de ser preservado, difundido e consumido pela «civilizagao
francesa». Este patrimbnio agora deveria ser democratizado e
compartilhado por todos os cidadaos franceses, independente de
suas classes sociais. Além da preservagao, da difusdo e do
consumo deste patriménio, tal modelo estimula a criacdo de obras
de arte e do espirito, igualmente inscritas nos canones vigentes na
civilizagao francesa e ocidental. (RUBIM, 2009, p.96)

O modelo francés de politicas culturais tem, em seu carater politico, uma
importancia premente para refletirmos sobre a importancia do Ministério da
Cultura na criagao de agdes culturais comprometidas em difundir, preservar e dar
acesso aos bens culturais de uma nacgéo. Decorrido 60 anos desde a instituicdo
do primeiro ministério da cultura no mundo. No Brasil, o atual governo de Jair
Bolsonaro extingue o Ministério da Cultura, e instaura uma Secretaria Especial de

Cultura.

% O autor se refere ao Decreto de 24 de julho de 1959, que institui o Ministério dos Assuntos
Culturais na Franca.
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No que se refere a ideia de democratizacao cultural, a Franca compreendia
a sua producgao cultural, sobretudo, a cultura erudita, como a unica cultura a ser
consumida. Desse modo, as casas de cultura foram um meio preponderante de
difusdo desse pensamento europeu. Este modelo de compreender a democracia
cultural foi sendo difundido para os outros paises. Se por um lado, a criagao do
Ministério dos Assuntos Culturais na Franga é considerada um marco para o
surgimento das politicas culturais no mundo (RUBIM, 2009), por outro, trouxe
consigo um modelo hegemoénico de acesso a cultura e a arte, cuja centralidade
era a arte francesa.

Nao tardou para que este modelo fosse importado para o campo das
politicas culturais no Brasil. Apds ganhar forga nos processos de elaboragao das
politicas culturais na Frangca, nas décadas de 1960-70, o pensamento
unidirecional sobre cultura e junto a ele as agdes culturais que pretendiam garantir

0 acesso a cultura se disseminaram no campo das politicas culturais.

Nos anos 1960-70, costumava-se falar muito nas politicas de
democratizacdo da cultura, mas vendo tudo numa unica dire¢éo, o
que é um equivoco. Ainda hoje se fala muito nessas politicas. Elas
partem do pressuposto de que existe uma Cultura - com C
maiusculo - que deve ser difundida. E a cultura erudita, classica,
legitimada. (BOTELHO, 2016, p.44)

Enquanto campo epistémico em andamento, a democratizagdo cultural se
fortaleceu no cerne das politicas culturais a partir de uma perspectiva colonial,
dominante, supremacista branca e elitista. O pressuposto que norteava as agdes
e as formulagdes das estratégias que oportunizaram a populagdo o acesso a
Cultura esta arraigado na perspectiva unidirecional sobre cultura cuja validagéo e
legitimagdo consistia em supervalorizar a cultura erudita em detrimento da
negacdo das diversas formas de expressao cultural existentes, sejam as
producdes artistico-culturais das periferias, sejam as produgbes da cultura
popular. Neste sentido, a cultura erudita deveria ser almejada por todas classes

sociais, sem levar em consideragao seu pertencimento simbalico.

O debate sobre como oportunizar o acesso a cultura e as artes no Brasil foi
sendo construido, ao longo dos anos, sob uma perspectiva europeia, sobretudo a

francesa, cujas implicagbes recaiam na negacgao de outras culturas existentes no
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Brasil em detrimento da legitimagdo de uma Cultura supremacista branca
europeizada. Obviamente que isso se da por uma légica de privilégio no setor
cultural, ou melhor, privilégio de algumas pessoas que trabalham com e para a
cultura que a compreende numa perspectiva unidirecional, ou seja, Cultura com
“C” maiusculo (BOTELHO, 2016).

O fato de nao reconhecer a diversidade cultural existente em todo territorio
brasileiro, o paradigma da democratizagao cultural trazia consigo modos de
operacionalizar os meios pelos quais os publicos deveriam visitar os lugares onde
residia a Cultura. O paradigma da democratizacao cultural carrega consigo uma
ideia de publico, no singular, como se n&do houvesse diversidade de pessoas e,
portanto, de relacbes com as obras. A partir da perspectiva de acesso do
paradigma de democratizagdo cultural, Isaura Botelho pontua como era

compreendida a relagdo e o encontro com a obra:

As politicas de democratizagao pressupdem ainda que basta haver
um contato do publico - também visto como unico, homogéneo -
com as obras para que se estabeleca uma relagao duradoura entre
ambos. No entanto, todas as politicas que investiram pesadamente
nesse paradigma nao foram bem-sucedidas. Supunha-se que os
principais problemas que impediam as camadas populares de ter
acesso a essa cultura eram a falta de espacgos culturais que a
veiculassem e os precgos altos. (BOTELHO, 2016, p.45)

Conforme assinalou a autora, o paradigma da democratizagdo cultural
falha no que se refere a garantia do acesso a arte e a cultura para as populagdes
em vulnerabilidade socioecondmica: Primeiro, por ndo considerar 0s processos
que envolvem o acesso linguistico e o pertencimento cultural do sujeito na relagéo
com a obra. Segundo, por acreditar que um unico contato com determinada arte,
sem levar em consideracao possiveis acdes de desdobramentos e reverberacoes
possam garantir o interesse por tal arte. Terceiro, por negligenciar as condigdes
socioeconémicas como determinantes na frequentacdo dos equipamentos

culturais.

A partir da década de 1990, as instituigdbes educativas sejam elas de
ensino formal ou ndo formal tornaram-se alvo desta perspectiva europeizada de

acesso a Cultura. Sobre o investimento dos centros culturais e museus nestes
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tipos de publicos, cabe a consideragao assertiva trazida por Ana Mae Barbosa,

que diz:

A atengdo dada a educagdo nos museus aumentou quando as
megaexposig¢des permitiram descobrir que as escolas sao publicos
mais numeroso nesses eventos e, portanto, inflam a estatisticas e
ajudam a mostrar grande numero de visitantes aos patrocinadores
(BARBOSA, 2009, p.17)

A perspectiva colonial que ainda permanece arraigada nas bases das
politicas publicas no Brasil faz com que o Estado se ausente da criacdo de
projetos que possibilitem aos cidaddos e cidadas de camadas populares mais
vulneraveis o direito as diversas manifestacdes artistico-culturais presentes no
pais. Tal agao contribui para que as instituigdes que trabalham para promover a
cultura no pais, o fagam com o objetivo de tdo somente agradar aos
patrocinadores das instituigdes. No entanto, cabe ressaltar que 0 nosso
posicionamento ndo € contra os patrocinadores, pelo contrario, acreditamos que
se deve dar um retorno aos mantenedores sobretudo quando ha investimento

publico e privado para que haja maior transparéncia nas agoes.

Contudo, a nossa discussédo consiste em compreender como escapar a
l6gica do capital que pretende conceber a produgao artistica ja como produto a
ser consumido, fugindo daquilo que ha de mais potente na relagdo com a
producao artistico-cultural, a experiéncia do encontro, que a depender da forma
como acontece, pode se desdobrar em outros modos de se relacionar com a arte,
como por exemplo, o interesse de fazer/estudar danga, teatro, musica e artes
visuais, audiovisual dentre tantas possibilidades possiveis que uma experiéncia

com a arte pode trazer para o sujeito.

Por meio deste entendimento de acesso a cultura, a elite e o governo
brasileiro mantinham sua dominagao sobre o universo das artes, ou seja, eram
mantidas as estruturas classistas e preconceituosas que construiram o imaginario
simbdlico do pais. Ao construir uma concepcao de cultura sob uma perspectiva
unidirecional o Estado e a elite brasileira propagaram e supervalorizaram a
producao cultural dos canones da arte brasileira e internacional construindo algo

que necessariamente nao dizia de um pertencimento simbdlico da populagao e
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que com isso resulta, desse modo, na falta de pertencimento fisico aos lugares

onde residem e residiam este pensamento sobre cultura e arte.

Nesse sentido, ao invés de criar possibilidades para que a populagao, que
nao teve os mesmos privilégios de acesso aos bens culturais, as artes e a cultura
em sua formagao sociocultural, pudesse acessar a producao artistico-cultural
erudita por meio de um processo critico, a democratizacdo cultural vem
construindo ao longo dos anos um desinteresse da populagdo em frequentar os

espacgos onde essas obras residem.

Haja vista o emergente processo de descoberta e valorizagao identitaria
em diversos grupos sociais, sejam eles de classe, de raca e de género cujos
debates giram em torno de se sentir pertencente nas produgdes artistico-culturais,
a perspectiva europeizada vem cada vez mais sendo “negada” em detrimento de
uma producgao artistico-cultural que tenha como pressuposto o reconhecimento da

diversidade cultural como impulsionadora de um fazer cultural menos elitista.

4.3 PARADIGMA DA DEMOCRACIA CULTURAL

Por esses equivocos atrelados ao termo Democratizagdo Cultural,
pesquisadores da area da cultura vem tensionando esta concepcao,
compreendendo que o paradigma da democratizagdo cultural ndo da mais conta
de uma politica cultural para a democracia. Neste sentido, Isaura Botelho,
pesquisadora e militante da cultura, sugere o termo Democracia Cultural, em
contraposicao ao anterior. Nao se trata apenas de uma mudanca de termo,
consiste principalmente numa mudanga de paradigma, cujos processos buscam
reconhecer e valorizar a diversidade cultural existente no Brasil. Nesse sentido, as
acdes de acesso devem considerar que ndo ha uma unica cultura, mas culturas,
no plural, que precisam ser preservadas e difundidas para todas as camadas da

populagao. Tal substituigéo justifica-se da seguinte maneira:

A democracia cultural pressupde a existéncia de varios publicos, no plural,
com suas necessidades, suas aspiragdes proprias e seus modos
particulares de consumo e fruicdo, tanto na cultura local quanto naquela
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que pertence a um universo mais amplo, nacional ou internacional. Sob
essa perspectiva, o desafio € maior e, acredito, mais legitimo. Saimos de
um campo unidirecional, cheio de certezas, que indicava qual cultura
deveria ser privilegiada, para o universo da diversidade cultural, tanto no
fazer quanto na recepgéao desse fazer. (BOTELHO, 2016, p. 45)

A fim de reparar e questionar essas estruturas que sustentam as politicas
publicas no Brasil, sobretudo no campo das politicas culturais, pesquisadores e
militantes da cultura lideram uma discussdo que tem implicacdes politicas e
epistémicas para o desenvolvimento das politicas de acesso as culturas, as artes,
e aos bens culturais, bem como aos seus modos de producgao local, nacional e

internacional.

A democracia cultural implica na construgdo de um entendimento ético,
politico e epistémico, cujas agdes reconhecem que a desigualdade de acesso
esta relacionada a varios fatores socioeconémicos, e que a diversidade cultural é
um aspecto preponderante para a potencializagdo da cultura como um bem
comum de direito de todos. Desse modo, a democracia cultural também
pressupde a pluralidade de publicos e suas especificidades, reconhecendo as
subjetividades e as identidades dos sujeitos envolvidos nos processos de fruicdo
artistico-cultural. Ou seja, reconhece a participagao de toda a populagédo na vida
cultural do pais, contribuindo com isso na construcdo e manutencado do tecido

cultural local e nacional.

Portanto, para que este debate avance enquanto agenda das politicas
publicas é necessario questionar as narrativas oficiais e as estruturas racistas,
classistas, etaristas, machistas, capacitistas e urbanistas ainda impregnadas no
mundo da arte. Ou seja, é imprescindivel um debate mais amplo sobre o que de
fato significa uma politica publica para a cultura que promova a democracia

cultural no pais, considerando as complexidades envolvidas neste debate.

O projeto de mediagcédo cultural desenvolvido com os/as estudantes do
MedioTec - Danga foi pautado no paradigma da Democracia Cultural. O
reconhecimento da diversidade de formas pelas quais a danga contemporanea
pode se apresentar no mundo, foi uma forma que encontrei para oportunizar que
os/as estudantes pudessem compreender por meio das producgdes artisticas as

demandas de varios grupos sociais.
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4.4 O COMPROMISSO COM A CIDADANIA CULTURAL

Defender a importancia que a cultura e as artes tém na formacao
sociocultural da populagdo € um compromisso ético e, portanto, politico para com
o povo. Garantir que ao longo da vida todos os cidadaos e cidadas tenham
experiéncias artistico-culturais que contribuam para a formagdo de sua
subjetividade é um dever do Estado. E um direito conquistado mundialmente. A
Organizagdo das Nacgbes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) foi a maior responsavel no processo de internacionalizagdo da pauta
da Cultura, criando atividades para que o tema fosse debatido internacionalmente
(RUBIM, 2009).

Desse modo a UNESCO cumpre e se responsabiliza por desenvolver
atividades no campo da cultura, fomentando o desenvolvimento da cultura, uma
das trés ag¢des que compete a Organizagdo. Para Antonio Albino, 0 compromisso
da UNESCO em internacionalizar o debate foi imprescindivel para disseminar a
importancia do tema e criar uma mobilizagdo mundial para o campo das politicas
culturais.

Esta atuacao na esfera internacional possibilita debates, formacao
de pessoal e, em especial, agendamento de temas que vao ter
importante incidéncia no cenario politico e cultural. Mesmo paises
que foram submetidos a regimes ditatoriais, como foi o caso do
Brasil, sofreram a influéncia deste agendamento e das decisdes
emanadas dos encontros da Unesco (RUBIM, 2009, p. 97-98)

O comprometimento da UNESCO em assegurar que a Cultura, assim como
a Educacédo e a Ciéncia se tornasse um debate da humanidade, ampliando o
debate sobre a diversidade cultural, cujos impactos ressoam até os dias atuais
contribuem para entendermos a importancia da cultura no processo de formacéao
sociocultural da populagao. Dada a importancia da UNESCO nesse processo, nao
podemos deixar de pontuar que, no que refere este debate mundial em torno da
Cultura, a Declaragao Universal dos Direitos Humanos (DUDH) que traz em si os
direitos basicos da populagdo, garante a Cultura enquanto direito basico. Uma
garantia ao longo da vida. Consta na DUDH que a participagao da vida cultural da

comunidade, bem como desfrutar das artes € um direito de todo ser humano
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independente da classe social, do género, da raga, do corpo e da etnia. E direito e
precisa ser assegurado.

No entanto, a cultura enquanto direito basico é facilmente negligenciado
pelas instituicbes que deveriam garanti-lo, sobretudo o Estado. A perspectiva
colonial que ainda permanece arraigada nos alicerces das politicas culturais que
estruturam a nacgéo brasileira faz com que o Estado se ausente do dever de
garantir este direito. Fazendo um recorte sobre esta discussdo no contexto
brasileiro, quando se trata dos direitos basicos de um cidadédo, logo se pensa em
saude e educacao. Apesar de serem, de fato direitos basicos da populacio, essa

l6gica de pensamento se sustenta diante da realidade social no Brasil*®.

Nao a toa, as pessoas que estio inseridas no contexto de vulnerabilidade
socioecondmica tém o seu direito a saude e a educagao negado pelo Estado,
perspectiva colonial que impera na sua logica de governo, a necropolitica
(MBEMBE, 2018). As condic¢des precarias de saude, a negligéncia com o direito a
educacao basica sdo condigdes sociais que interferem diretamente na luta em ter
o direito a cultura garantido. Nos perguntamos: se ndo ha saude, educacao,
condicbes humanas de sobrevivéncia, como posso reivindicar o meu direito a
cultura e a arte? Aqui, no Brasil, ainda estamos reivindicando o direito a
educacao de qualidade, a ter o pao na mesa. Por esses fatores, é tdo facil
camuflar a negligéncia do Estado em assegurar a cultura e a arte como direito

basico da populagéo.

Privar a populacédo desse direito basico € uma forma de manutengao das
desigualdades sociais que, por sua vez, vem carregada de inumeras violéncias
simbdlicas para com as pessoas que sdo privadas deste direito. Desse modo,
partimos do pressuposto de que a participacao e a insercao na vida cultural da
comunidade, assim como se relacionar com as linguagens artisticas ao longo da
vida € um direito garantido pela Declaragcdo Universal dos Direitos Humanos

(1948) que atesta o seguinte em seu art. 27: “todo ser humano tem o direito de

% Segundo dados do IBGE de 2019, a extrema pobreza atinge 13,5 milhGes de brasileiros.
Disponivel em
<https://agenci i iCi i ici ici

09 out. 2020.


https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/25882-extrema-pobreza-atinge-13-5-milhoes-de-pessoas-e-chega-ao-maior-nivel-em-7-anos
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/25882-extrema-pobreza-atinge-13-5-milhoes-de-pessoas-e-chega-ao-maior-nivel-em-7-anos
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participar livremente da vida cultural da comunidade, de desfrutar das artes e de
participar do progresso cientifico e de seus beneficios™’.

O fato de os direitos culturais estarem arrolados como direitos basicos e,
portanto, imprescindivel “a dignidade e ao livre desenvolvimento da sua
personalidade” na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, ndo garante que
cidadaos e cidadas de camadas populares mais vulneraveis sejam privados deste
direito. Num pais com alto indice de desigualdade social que acarreta na
manutencdo do pensamento colonial cujos impactos recaem sobre as pessoas
com menor grau de escolaridade, que por sua vez, implica na falta de
conhecimento sobre seus direitos basicos.

Uma populacdo que ndo conhece a sua cultura e as suas manifestacoes
artisticas permanece privada do conhecimento sobre a histéria do seu povo. A
violagdo dos direitos culturais é mais uma forma de dominagdo subscrita na
sociedade brasileira. No Brasil, a lei suprema é a Constituicido da Republica
Federativa promulgada em 1988, portanto 40 anos apds a Declaragao Universal
dos Direitos Humanos, criada em 1948. Na Constituicdo Brasileira os direitos
culturais sado reconhecidos como direitos basicos de todos os cidadéos e cidadas.
Em seu art. 215. diz o seguinte: “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a
valorizagdo e a difusdo das manifestagdes culturais” (BRASIL, 1988)%.

Podemos constatar por meio da DUDH e da Constituicdo Brasileira que os
direitos culturais estdo vinculados ao comprometimento do Estado em garantir a
populagdo o seu direito basico de participagédo cultural em sua comunidade. No
entanto, por negligéncia e irresponsabilidade com a cultura e com todas as formas
de manifestagdes artisticas o Estado vem, ao longo dos anos, se ausentando
deste dever e, portanto, exercendo sutiimente uma violéncia histérico-social sobre
a populacéo, sobretudo, as mais vulneraveis socialmente.

Nesse sentido, parece pertinente pensarmos sobre um modo de operar
que escape a ineficiéncia do Estado em garantir a cultura como direito basico.
Talvez a emergéncia de um paradigma pautado naquilo que Jacques Ranciére

denominou de “Partilha do Sensivel”.

%7 Disponivel em: <https://www.unicef.org> Acesso em: 19 set. 2022.

% Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>. Acesso em
19 set. 2022.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm
https://www.unicef.org
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Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis
que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos
recortes que nele definem lugares e partes respectivas. Uma
partiiha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos
lugares se funda numa partilha de espacgos, tempos e tipos de
atividade que determina propriamente a maneira como um comum
se presta a participagao e como uns e outras tomam parte nessa
partilha (RANCIERE, 2005, p. 15)

Em tempos de perda dos direitos culturais no Brasil, nos atermos a ideia de
Ranciére sobre um modo politico, cuja partilha dos modos de vida se da por meio
da criagdo de um modo de perceber, de estar e agir mais sensivel. O comum nao
€ a convergéncia ou a criagado de um modo de pensar unidirecional, e sim a
tomada de consciéncia do seu lugar dentro desse comum. Esta experiéncia
solicita, aos que dela partiiham, uma tomada de decisdo perante os modos de
percepcdo de mundo imposto pela supremacia cis/heteronormativa branca e

capacitista.

Desse modo, ao comprometer-se e engajar-se coletivamente em criar
meios de democratizar o acesso as produgdes artistico-culturais, artistas,
produtores/as culturais, educadores/as sociais, professores/as, gestores/as
culturais e afins constroem maneiras de fazer politica estruturadas numa
perspectiva ética para com todos os cidadaos e cidadas, frente a violéncia
subscrita pelo Estado na formacgéao sociocultural da populagao. Cabe ressaltar que
este comprometimento ndo esta alijado de um entendimento consciente de que
politcamente cabe ao Estado garantir a populagdo a sua participagdo na vida
cultural na qual esta inserida, bem como o acesso as culturas existentes no

territoério nacional e internacional.

No Brasil, a discussdo em torno da cultura enquanto direito basico da
populagdo passou a ganhar forgca e visibilidade durante o governo Lula
(2003-2011). Ou seja, € a partir deste governo que as politicas publicas culturais
passam a ser efetivadas, considerando o direito a cultura e as suas
manifestacdes artisticas a todas as camadas populares, sob uma perspectiva
cidada. Gilberto Gil, quando ministro da Cultura no Governo Lula, trouxe a cultura

para o cerne das pautas imprescindiveis ao desenvolvimento de uma nagdo. A
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cultura foi enxergada como um direito do cidad&o, independente da classe social,
da faixa etaria, da etnia e de sua identidade de género. Desse modo, o Estado
compreendia que era seu dever criar as condi¢cdes para o desenvolvimento da

cultura, comprometido com seu acesso simbdlico e ndo somente fisico.

Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, criar condi¢cdes de
acesso universal aos bens simbdlicos. Nao cabe ao Estado fazer
cultura, mas, sim, proporcionar condicdes necessarias para a
criacdo e a produgdo de bens culturais, sejam eles artefatos e
mentefatos. Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, promover
o desenvolvimento cultural geral da sociedade. Porque o acesso a
cultura € um direito basico de cidadania, assim como o direito a
educacdo, a saude, a vida num meio ambiente saudavel (GIL,
2003)%*

O Ministério da Cultura sob o comando do ex-ministro, Gilberto Gil
(2003-2007) e de Juca Ferreira (2008-2011), se comprometeu em diminuir a
lacuna que havia na relagédo com a sociedade civil convocando-a a engajar-se na
criacao de politicas publicas para a cultura cuja premissa era a participag¢ao social
como forga motriz de um sistema cultural que comegava a se erguer. Desse modo
estava implicito que a formulacdo de politicas culturais era resultado de um
processo dialégico entre o Estado e a sociedade civil. Para Anténio Albino

Canelas Rubim:

Na perspectiva das politicas culturais publicas, a governanga da
sociedade, na atualidade, transcende o estatal, impondo a
negociacao como procedimento usual entre os diferentes atores
sociais. Somente politicas submetidas ao debate e crivo publicos
podem ser consideradas substantivamente politicas publicas de
cultura. Tal negociagdo, entretanto, € sempre bom lembrar,
acontece entre atores que detém poderes desiguais e
encontram-se instalados de modo diferenciado no campo de forcas
que é a sociedade capitalista contemporanea. Assim, politicas de
cultura podem ser desenvolvidas por uma pluralidade de atores
politico-sociais, ndo somente o Estado, desde que tais politicas
sejam submetidas obrigatoriamente a algum controle social,
através de debates e crivos publicos (RUBIM, 2007, p. 151-152)

*Discurso de posse do Ministro Gilberto Gil, disponivel em <
://www1 .folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96ud44344.shtml#:~:text=N%C3%A30%20cabe%20a0%20Esta

do%20fazer,sejam%20eles%20artefatos%200u%20mentefatos.> Acesso em 19 set. 2022.
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Assim, um modo de organizagdo politica pautada na participagdo social
emergia reconfigurando as experiéncias coletivas cujo engajamento nado se
restringia a classe artistica somente; outros/as agentes culturais entraram em
cena para colaborar e reivindicar a valorizacdo, a produgdo e a manutencao de
praticas artistica-culturais nas comunidades por meio de politicas publicas que
garantisse o0 acesso e a continuidade dessas praticas. Trazer a tona o discurso do
ex-ministro Gilberto Gil em tempos de desmonte do setor cultural protagonizado
pelo governo Bolsonaro € uma maneira de farejar em meio aos escombros uma
possibilidade de travessia, de fraturar o tempo e tentar contornar algo que escorre

em nossos dedos a cada dia que este governo continua em vigor.

O governo de Bolsonaro € inimigo da cultura. Ao longo do seu governo o
desmantelamento no setor cultural vem se acentuando cada vez mais, a extincao
do MinC, a redugao da pauta da cultura a uma Secretaria Especial de Cultura sao
provas de um governo que nao acredita na cultura como direito de um povo, e por
isso aposta na auséncia de dialogo com o setor cultural como estratégia de
acentuar o enfraquecimento do setor. A situagao da cultura no governo Bolsonaro
€ ainda pior, sob uma perspectiva ditatorial e fascista, a sua maneira de governar
nao se afina com o paradigma de Democratizagdo Cultural tampouco com o
paradigma de Democracia Cultural, aproxima-se, contudo, do paradigma da

censura da cultura e da arte no pais.

O atual governo sequer tenta negociar as demandas do setor cultural o que
resulta no enfraquecimento e nas perdas de conquistas que ao longo dos anos
foram alcangadas por meio de muita luta politica, sobretudo no Governo Lula,
acirrada em debates onde a participacdao da populacao foi fortemente presente. A
auséncia de dialogo entre a sociedade civil e o poder publico € um fator marcante
no atual governo brasileiro. Se ndo ha dialogo tampouco existira negociagao, o
que ha é uma imposi¢cao do governo federal cujo objetivo € o desmonte de um
setor que ha décadas vem lutando pelo seu reconhecimento e seu valor na

formacao da sociedade brasileira.

Com a auséncia de politicas culturais comprometidas em garantir o acesso
a cultura e a arte como direito basico da populagado acentua-se cada vez mais no

setor cultural, o retrocesso dos direitos adquiridos ao longo dos anos, por meio de
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lutas e didlogos constantes dos trabalhadores da cultura junto ao governo federal.
Desse modo, a assungao de uma pluralidade de atores culturais, engajados em
defender a cultura e as artes como areas de conhecimento que contribuem para a
formacdo sociocultural da populagdo, € uma maneira de criar outros de
organizagado que visa desestabilizar, ou pelo menos questionar as investidas do
governo em fragilizar o setor cultural em suas dimensdes mais diversas, desde o
financiamento das producgdes até os meios de acesso a elas. Ou seja, torna-se
um comprometimento ético e politico do setor cultural criar maneiras de
democratizar o acesso as producgdes artistico-culturais tendo em vista que o
posicionamento do governo € ausentar-se do dever de garantir a cultura enquanto

direito e cidadania da populagao.

Uma vez que a democracia se encontra ameagada em todo mundo por
meio da tomada do poder por parte de governos totalitarios, cujas a¢des estao
relacionadas a censura da arte e do seu potencial de instaurar outros modos de
percepcdo de mundos, ou de formas de vida que escapam as normas que a
sociedade impde. A arte apresenta-se, desse modo, como um fazer inventivo que
desloca, inquieta e transgride as formas de governangas que tentam sufocar sua
capacidade de estar no mundo como um modo de fazer politica. Ou seja, a
invencdo de si e de mundos corresponde a uma maneira de habitar que

transcende as formas de vida que nos estao sendo oferecidas a nés.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertagédo, intitulada “Mediagao Cultural: um estudo sobre o ensino
de danca no programa MedioTec — Danga em Pernambuco” buscou enfrentar o
problema das formas de desigualdade presentes na sociedade. Considerando
que 0 acesso a arte e a cultura ainda € um processo pouco democratico no pais,
o objetivo principal desta pesquisa foi compreender as contribuicdes da mediagao
cultural para o ensino de danga em contexto escolar, estabelecendo como recorte

a educacao profissional no estado de Pernambuco.

A investigacao foi realizada por meio de um estudo de caso unico da
experiéncia do Curso Técnico de Danca do Programa MedioTec, sediado na
Escola Técnica Estadual Advogado José David Gil Rodrigues, na cidade de
Jaboatdo dos Guararapes, Regidao Metropolitana de Recife, nos anos de 2017 a
2018.

No que diz respeito aos objetivos especificos, a analise de documentos e
revisdo de literatura possibilitou identificar politicas educacionais relativas ao
ensino de danga no contexto escolar no ambito da Educagao Profissional no
cenario nacional e estadual, abordando as especificidades da Educacgao Integral,
Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio e do Programa MedioTec em
Pernambuco. Por meio da analise realizada, pude constatar que o Estado nao
estava preparado para a implementacdo de um curso de danca, o que me faz
supor que tampouco estaria para outras formacdes, visto a diversidade de ofertas

previstas pelo programa.

Ainda no que tange aos documentos histéricos, foi de suma importancia o
registro do Movimento Danca Recife, mobilizacdo da sociedade civil que ha
muitos anos vem sinalizando para o poder publico a necessidade de criacdo de
um Curso Técnico em Dancga, mas que nao foi ouvida no momento de formulagao
deste Programa. Outro ponto muito importante da pesquisa foi a realizagéo de
entrevista com uma gestora que estava a época na Secretaria de Educacao,
agregando informagbes as lacunas deixadas pela auséncia de relatérios

institucionais.
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No que diz respeito ao MedioTec - Danga, seu processo de implementagao
foi descrito em uma perspectiva critica na possibilidade de identificar equivocos
na condugao por parte das autoridades competentes, incluindo o processo de
contratacdo de professores. Também foram considerados o perfil dos estudantes
€ 0s processos de evasao, as condicdes da unidade em termos de infraestrutura
e recursos humanos, as dificuldades enfrentadas na pratica docente e no dialogo
com a propria comunidade escolar, sobretudo gestores e discentes de outros
cursos. Foram também apontadas as quatro estratégias de permanéncia
adotadas — compromisso com a presenca, danga como posicionamento politico,
luta por uma educacéao publica de qualidade e estruturagdo da mediagao cultural
como Projeto Integrador no curriculo, as quais nao foram suficientes para evitar o
fechamento prematuro do curso antes da formatura de sua primeira e unica

turma.

Foram também identificadas referéncias conceituais que possibilitaram
alicercar compreensdes de ensino de danca e mediagao cultural em Danca, o que
contribuiu para a produgdo de conhecimento no campo. Destaco o
reconhecimento das especificidades dessa linguagem na formulagdo de um
entendimento de mediacdo cultural que enfatize aspectos cinestésicos e
perspectivas de “fio condutores” como alternativas a “ndo compreensao” da danca

contemporanea, algo que parece recorrente no senso comum.

No que diz respeito a identificagao de praticas artistico-pedagogicas para o
ensino de danca via mediagao cultural, a pesquisa possibilitou a sistematizacao
de uma pratica de ensino que venho desenvolvendo desde 2014, de forma ainda
timida nesta época, mas que hoje percebo a relevancia dela para a educagéo

basica e para outros processos formativos em danca.

Passados dois anos da experiéncia do MedioTec - Danca, tive um encontro
coletivo com os/as estudantes do curso e percebi que a maioria deles/as
continuam frequentando os teatros e cinemas, mas ndao com a mesma
regularidade que ocorria durante o curso. Algumas pessoas relataram a falta que
sentem do MedioTec - Danca. Isso me leva a pensar que a mediagao cultural, de

fato, pode contribuir para a formagao sociocultural dos sujeitos envolvidos.
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O MedioTec - Danca possibilitou que estudantes do ensino médio da rede
publica do Estado de Pernambuco pudessem iniciar uma formagao técnica
profissionalizante na area de Danga. Por meio desse curso eles/as foram
inseridos/as num circuito cultural que ainda n&o conheciam, a produgao da dancga
contemporanea da cidade de Recife. Além disso, o trabalho de conscientizagao
sobre o acesso as artes e a cultura como direitos de todos contribuiu para
algumas decisbes que os/as estudantes tiveram apds o término do curso, como
por exemplo, o desenvolvimento de projetos culturais dentro de suas proprias

comunidades.

Assim, através da exploragao, descricdo e analise dos principios, etapas e
desafios encontrados na implementagado da proposta no MedioTec — Danga a luz
do paradigma da democracia cultural e do compromisso com a cidadania cultural,
pude comprovar a hipétese de que o ensino de danga via mediacao cultural
contribui para a elaboragdao de leituras criticas de si € do mundo, as quais
possibilitam intervir, por meio de a¢des pontuais e micropoliticas, no problema das
desigualdades de oportunidades de acesso a arte e a cultura no ambito do ensino

de danca no contexto escolar.

Esta pesquisa demonstrou que a pratica de mediagao cultural s6 consegue
consolidar habitos culturais se houver acdes voltadas para a sua continuidade,
momentos esporadicos nao garantem que os/as estudantes continuem a
frequentar os espacgos culturais visitados por meio da mediagdo cultural. Sem
duvida, a descontinuidade dos processos de mediacédo € um dos principais fatores
que inviabilizam a formacdo de publicos e, em especial, a formacdo de
espectadores/as para a dancga. Deste modo, esta experiéncia aponta, sobretudo,
para a importancia do investimento em politicas publicas de educacgao e cultura,
caminho que compreendo como efetivo para proporcionar mudangas estruturais e

significativas na sociedade.

Chegar as consideracdes finais de um trabalho académico € motivo de
muita felicidade, sobretudo, quando o processo € marcado por varias experiéncias
que vao modificando nossas certezas e abrindo outras possibilidades para

pensarmos sobre o tema estudado. Dentre essas experiéncias fago questao de
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citar o Programa de Mediag&o Cultural do Palco Giratorio 2019 e o Programa de
Mediacdo Cultural do Festival Internacional de Artes Cénicas da Bahia — FIAC
Bahia, projetos que tive a honra de trabalhar e expandir minha compreensao

sobre a mediagao cultural.

Essas experiéncias me ajudaram a pensar sobre o papel do mediador
cultural nos festivais de artes cénicas, assim como, na importancia da
organizacédo, do planejamento e da elaboragdo de estratégias de aproximagao
dos publicos. Esta pesquisa também contribuiu, sem duvidas, para minha atuacao
profissional junto a outros artistas independentes. Atualmente, estou sendo
procurado por alguns amigos que estdo escrevendo projetos de montagem de
espetaculos, em editais publicos, para pensar com eles projetos de mediagao

cultural como eixos estruturantes da criag&o artistica.

Deste modo, o término desta pesquisa traz muitas inquietacdes, como a
certeza de que a mediacao cultural ndo é estanque, que de fato o contexto e os
sujeitos sao fundamentais para a singularidade de cada processo. Hoje, atuando
como professor de Artes na Secretaria de Estado da Educacéao de Alagoas, tenho
observado que a territorialidade € também um fator que precisa ser considerado
quando elaboramos um projeto de mediagao cultural no contexto da educagao
basica, sobretudo, quando pretendemos estabelecer redes com equipamentos
culturais que nao existem na cidade, como teatros, museus, galerias e cinemas.
Diante desta realidade, tenho voltado o meu olhar para a escola como um
possivel equipamento cultural extremamente potente para o tecido social da

cidade.

Chego a essas linhas com o corpo exaurido, mas feliz por ter concluido
este processo tdo importante para a minha formagdo. Como pesquisador, é
inegavel o quanto pude expandir o entendimento sobre o ensino de danga na
contemporaneidade, reconhecendo possibilidades, fragilidades e conquistas,

cujas reflexdes abrem perspectivas para investigacdes futuras.

Por fim, destaco a recente articulagdo que esta em andamento com a
coordenacdao do MedioTec em Pernambuco. Ao procurar a Secretaria de
Educagao e Esportes para adquirir materiais que me auxiliassem na pesquisa

com informagdes sobre a proposta pedagdgica curricular do curso, perfil do
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egresso, insercdo no mundo do trabalho e as politicas de continuidade do
programa, houve por parte da coordenagao atual o interesse de estabelecer um
didlogo para compreender mais sobre o processo e as demandas especificas

caso haja possibilidade de reabrir o curso.

A possibilidade de reabertura do MedioTec — Danga, além de reacender a
discussédo sobre a importancia da Danca na Educagao Profissional Técnica de
Nivel Médio, também contribuira para a formacéo de novos/as profissionais da
danga. Por conseguinte, esta formagéo podera criar uma interlocu¢do com outras
secretarias estaduais para tratar de sua insercdo no mundo do trabalho,
contribuindo para o processo de valorizacdo dos/as profissionais da danca em
territério pernambucano. Se retomado, o MedioTec - Danga impactara diretamente
também no ensino superior em Danga, pois constituira campo de estagio para os
estudantes do Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal de
Pernambuco e campo de trabalho para os egressos da graduacgdo, além da
possibilidade de desenvolvimento de projetos de pesquisa e extensao em parceria
entre os dois cursos. Sem duvida, o ensino de danca via mediagao cultural podera

trazer grandes contribuicbes nesse horizonte.
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PLANO DE CURSO TECNICO EM DANGA
QEQDETADIA EVECIITN/A NE ENIICACAN DDNEIQQINNIAL

e

Matriz Curricular

Anatomia Humana aplicada a Danca 40
Consciéncia Corporal e Expressao 40
Artistica
Histéria e Teoria da Danca | 40

Laboratério de Balé Classico e Danca 60
Moderna

Musica e Movimento 40

Projeto Integrador — Dancga, Linguagem e | 40
Tecnologia

Cinesiologia para a Danca 40

2
Histéria e Teoria da Danca |l 40 2
Laboratorio de Dangas Contemporaneas 60 3

2
2
2

Pedagogia da Danca | 40
Danca e Educacao Especial 40

Projeto  Integrador —  Composicao 40
Coreogréfica

Corpo, Espaco e Visualidade 40
Histéria e Teoria da Danca lli 40
Producédo de Texto na Danca 40

N N NN

Laboratério de Dancas Folcléricas e 40
Urbanas
Pedagogia da Danca Il 40

Projeto Integrador — Montagem de 60 3
Espetaculo

N

Carga Horaria Total do Curso 900

Estagio Curricular ndo € obrigatério neste curso. Devera ser desenvolvido

Projeto interdisciplinar integrador. No Projeto Integrador no Anexo | sera aplicado
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PLANO DE CURSO TECNICO EM DANCA

CEADETADIA EVYECIITIN/A NDNEENIICACAN DDNECICCINNIAL

Secretaria de PERNAMBUCD
Educacao

GOVERNO DO ESTADO

0S mesmos parametros das demais disciplinas contidas na matriz do curso,
avaliando desempenho e dedicacéo dos discentes com atribuicdo auferida para

cada semestre.

8.1 Direitos Humanos

A Educacdo em Direitos Humanos permeara o curriculo a partir do que
expressa a legislacdo em vigor. O tema pode ser trabalhado de forma transversal
nas disciplinas do curso, desde que haja registro formal ou ser trabalhado no
Projeto Integrador do curso. Os conteudos devem ter por objetivo de oportunizar
um espaco de reflexdo, analise e compreensdo dos principios, valores e direitos
gue caracterizam a dignidade humana, a democracia e o pluralismo politico que
fundamentam uma sociedade livre, justa e solidaria, estimulando praticas sociais e
escolares fundamentadas no respeito aos Direitos Humanos. Com as seguintes
tematicas: Direitos humanos; A evolucdo dos Direitos Humanos no Brasil;

Preconceito, racismo e desigualdade no Brasil; e Equidade de género.

Competéncias, bases tecnoldgicas e referéncias bibliogréaficas das disciplinas

ANATOMIA HUMANA APLICADA A DANCA 40 h

Competéncias
=  Ter nogdes de anatomia do corpo humano com o intuito de fundamentar os estudos da danga;
= Conhecer o sistema esquelético, junturas, sistema muscular, sistema nervoso sistema respiratorio,
sistema circulatério e sistema sensorial, em condigbes dindmicas do movimento humano,
compreendendo a diferenciagao biolégica em cada individuo;
=  Associar os conhecimentos adquiridos durante as aulas a pratica de danga
Conteudos
=  Apresentacdo e Introdugéo & Anatomia.
Conceitos e Definigbes, Planos, Posi¢cBes, Diregdes e Regides Corporais.
Anatomia Aplicada — Sistemas: Esquelético, Muscular e Nervoso.
Sistemas Circulatorio, Respiratério e Sensorial Junturas e Termos de Movimentos ;
Abordagens Sométicas da Anatomia.
Sistemas Muscular e Esquelético: Coluna Vertebral, Abdomen e Térax Cintura pélvica.
Membro Inferior: coxa e perna.
Membro Inferior: Quadril, joelho, pé e tornozelo
Cintura Escapular Membro Superior — Ombro e Braco
=  Membro Superior — Cotovelo, Ante-braco, Punho e Mao.
Bases Tecnolégicas
Devera ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliograficas
Bibliografia Basica
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BURKE, Roger K; RASCH, Philip J. Cinesiologia e Anatomia Aplicada. Rio de Janeiro: Editora Guanabara,
1987.

CALAIS-GERMAIN. Anatomia para o Movimento. Vol.1: Introducdo & Analise das Técnicas Corporais. Sao
Paulo: Manole, 2002.

DANGELO & FATINNI. Anatomia Humana Baésica. 2 ed. Sdo Paulo: Atheneu, 19__. CALAIS-GERMAIN,
Blandine. Anatomia para o Movimento: Volume 2 — bases de exercicios. Sdo Paulo: Editora Manole, 1992.
Bibliografia Complementar:

KAPIT, Wynn e ELSON, Lawrence M. Anatomia: Manual para colorir. Editora Rocca: Sdo Paulo, 1987.
TORTORA, Gerard J. e GRABOWSKI, Sandra Reynolds. Corpo Humano - Fundamentos de Anatomia e
Fisiologia. Editora Artmed: Porto Alegre, 2006.

ZILIO, Alduino. Treinamento Fisico: terminologia. Editora da Ulbra. Canoas: 1994

CONSCIENCIA CORPORAL E EXPRESSAO ARTISTICA 40 h
Competéncias

=  Ampliar a percepg¢éo do aluno sobre si e sobre seu 0 movimento.

=  Ampliar as possibilidades de movimento do aluno.

=  Ampliar a expressividade do aluno por via do movimento corporal.

= Desenvolver qualidades de presenca cénica.
Conteudos

= Jogos de movimento — improvisacao.

»=  Processo de investigagdo de si mesmo.

=  Eu-corpo e minhas limitacdes e possibilidades.

= Preparacéo corporal para o trabalho em artes cénicas: aquecimento, alongamento, alinhamento,

fortalecimento, relaxamento e coordenacéo corporal.

= O corpo como espaco de expressividade .

= Corpo dilatado e presenca cénica.
Bases Tecnholdgicas

Deverd ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliograficas
Bibliografia Basica
BARBA, Eugénio; SAVARESE, Nicola. A arte Secreta do Ator. Sdo Paulo, Campinas: Hucitec/UNICAMP, 1995.
GROTOWSKI, Jerzy. Em busca de um teatro pobre. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1987.
OSSONA, Paulina. A Educagéo pela Danca. Sdo Paulo: Summus, 1988.
Bibliografia Complementar
BURNIER, Luis Otavio. A arte do Ator — da técnica a representacdo. Campinas: UNICAMP, 2002.
AZEVEDO, Sé6nia Machado de. O Papel do Corpo no Corpo do Ator. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
GICOVATE, Silvana Vazquez. Corpo: espaco de significagfes e saberes. Londrina: UEL, 2001.

HISTORIA E TEORIA DA DANCA | 40 h
Competéncias
= .Introduzir no¢Bes sobre a Histéria da Arte como forma de apreensdo das diferentes linguagens
artisticas e das relagdes com a danga, nos periodos estudados.
= Apresentar o desenvolvimento da danca desde a Pré-Historia até o Classicismo, incluindo a danca
no Islao e Oriente;
=  Contextualizar sécio-historicamente as transformac¢des da danca;
= Identificar nas distintas épocas e culturas, as fungfes da danca nas sociedades, as variacdes de
temas, técnicas, estruturas de ensino;
= Explorar as reflexdes tedricas elaboradas sobre a dan¢a desde a antiguidade.
=  Estimular praticas de ensino a partir do conhecimento construido na disciplina
Conteudos
=  Pré-Histéria: movimento corporal e danca no Paleolitico e no Neolitico.
A danca nos Antigos Impérios: sagrada, litirgica e de recreacgéo.
A danca na Civilizagdo Grega A danca em Roma e Bizancio.
A Danga nas culturas islamicas e orientais.
Danca na Idade Média: a retdrica do corpo.
Renascimento e a danca de corte.
O balé de corte e o surgimento da danca classica.
O Classicismo na danca.
A Dangca Folclérica.
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Bases Tecnoldgicas
Devera ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliogréaficas
Bibliografia Basica
BEAUMONT, Cyril W. Breve historia del ballet. Buenos Aires : Ricordi Americana, 1949.
BERTHOLD, Margot. Histéria mundial do teatro. 42 edicdo. S&o Paulo: Perspectiva, 2008.
SILVA, Eliana Rodrigues. Danga e Pds-Modernidade. Salvador: EDUFBA, 2005. PROENCA, Graga. Historia
da Arte. S&o Paulo: Atica, 2008.
Bibliografia Complementar
BOURCIER, Paul. Histéria da dan¢a no Ocidente. S&o Paulo: Martins Fontes, 1987.
FARO & SAMPAIO, L.P. Dicionario de balé e danca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1989. GUINSBURG, J. O
Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993.
KIRKLAND, G. Dangcando em meu timulo. Rio de Janeiro, Rio Fundo, 1991.

LABORATORIO DE BALE CLASSICO E DANCA MODERNA  40h
Competéncias
= Introduzir o aprendizado da técnica do balé classico e da danga moderna;
=  Apresentar o balé classico como um recurso de preparacao técnica e investigativa para a Danga;
=  Propor o desenvolvimento da inteligéncia corporal do aluno na relagéo principios técnicos do balé —
potencialidades individuais de movimento;
» Introduzir conceitos béasicos de uma aula de técnica classica e moderna: metodologia, organizacéo
I6gica e fungdo dos exercicios na barra e centro;
= Favorecer as relacdes entre as estratégias especificas de pratica da danga moderna e outras
experiéncias corporais, ensino da dan¢a e cena
Conteudos
= Referéncias histéricas e principios basicos de organizagdo da técnica;
Organizacao corporal; Posi¢des de pés, bracos e cabeca;
O foco, o olhar e a presenca cénica;
Respiracao;
RelagBes com o espaco;
Percepgdo e acentuacdo ritmicas;
Organizacdao l6gica de uma aula de balé e de danca moderna;
Repertdrio basico de movimentos (barra e centro), nomenclatura e linguagem;
Mecénica de execucao e qualidades de movimento;
Percepcdo somatica, cinestésica na execugao e apreciagdo do balé e da danga moderna;
Funcéo dos exercicios;
As propostas técnicas e relagdes com o ritmo Repertdrio basico de movimentos;
= Metodologias de Ensino
Bases Tecnolégicas
Deverd ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliogréaficas
Bibliografia Basica
CALAZANS, Julieta, CASTILHO, Jacyan e GOMES, Simone (Coords.). Danga e Educacdo em Movimento.
S&o Paulo: Cortez, 2003.
HAAS, Jacqui Greene. Anatomia da Danga. Tradugdo Paulo Laino Candido. Barueri, SP: Manole. 2011.
FERNANDES, Ciane. O corpo em movimento: o sistema Laban/ Bartenieff na formag&o e pesquisa em artes
cénicas. Sdo Paulo: Annalume, 2002.
Bibliografia Complementar
MONTEIRO, Mariana. Noverre. Cartas sobre danca. Sdo Paulo : Editora USP-FAPESP, 1998
LOBATO, Lucia F. (Org.). O Ballet Sem a Realeza Cai na Real. Salvador: P&A.2007.
LEAL, Patricia. Respiracéo e expressividade: praticas corporais fundamentadas em Graham e Laban. 1 ed.
Sao Paulo: FAPESP/Annablume, 2006.
SILVA, Eliana Rodrigues. Danga e p6s-modernidade. Salvador: EDUFBA, 2005.

MUSICA E MOVIMENTO 40h

Competéncias
= Desenvolver a percepcéo musical por meio de exercicios corporais e vocais;
=  Conhecer os pardmetros do som;
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Explorar diversos instrumentos de percussdo com som determinado e indeterminado;
Realizar improvisacdes ritmicas e melddicas.

Contetdos

. Pardmetros do som (intensidade, altura, duracéo e timbre);
Elementos da linguagem musical (melodia, ritmo e harmonia);
Compreenséo das rela¢des entre corpo e ritmo;

Pulsacdo, metro e ritmo;

Jogos ritmicos corporais Improvisagdo musical;

Géneros musicais brasileiros;

Metricidade e cometrecidade;

Bases Tecnoldgicas
Devera ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliogréaficas
Bibliografia basica
BARBA, Fernando. Barbatuques - O Corpo do Som Ao Vivo. DVD. CIAVATTA, Lucas. O Passo - Musica e
Educacéo.
DALCROZE, Emile Jaques ET alli (1912). The Eurhythmics of Jaques-Dalcrose. London: Constable. GAINZA,
Violeta Hemsy de. La improvisacion musical. Buenos Aires: Ricordi Americana, 1983

Bibliografia Complementar:
GUARNIERI, Augusto P. Africa en Aula: una propuesta de educacion musical. La Plata, 2007.
WELLS, Renée. O corpo se expressa e danga. Francisco Alves, 1983.

PROJETO INTEGRADOR: DANCA, LINGUAGEM E TECNOLOGIA 40 h

Competéncias

Bases Tecnoldgicas

Referéncias bibliograficas

CINESIOLOGIA PARA A DANCA 40h

Competéncias

Conhecer os principios da cinesiologia e suas aplicacdes nas praticas corporais;

Analisar exercicios dos membros superiores, inferiores e do tronco. Analisar os movimentos
respiratorios;

Conhecer as implicagbes cinesiolégicas em exercicios que envolvem a coluna vertebral e seus
reflexos na postura.

Contetdos

Apresentacgdo e Introducao a Cinesiologia - Importancia do Estudo.

Tipos de movimentos, Planos , dire¢cdes e Regides Corporais.

Analise dos movimentos respiratérios.

Introducéo a Biomecénica — Visita ao Laboratdrio Abordagens Somaticas do movimento e Movimentos
da Cintura pélvica.

Andlise dos Movimentos dos membros inferiores: Quadril e Joelho.

Analise dos Movimentos dos membros inferiores: Pé e tornozelo.

Analise de Movimentos dos Membros Superiores: Cintura Escapular, Ombro e Brago.

Analise dos Movimentos dos Membros Superiores: Cotovelo e antebrago, punho e méo.

Implicag6es cinesioldgicas em exercicios que envolvem a coluna vertebral e seus reflexos na postura:
Exercicios Abdominais

Bases Tecnoldgicas
Devera ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliograficas
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Bibliografia Basica

CALAIS-GERMAIN. Anatomia para o Movimento. Vol.1: Introducéo & Analise das Técnicas Corporais. Sao
Paulo: Manole, 2002.

FORNASARI, Carlos Alberto. Manual para estudo da cinesiologia. Sdo Paulo: Monole, 2001.

MIRANDA, Edalton. Bases de anatomia e cinesiologia. 3a. edi¢do.S&o Paulo: Sprint, 2000.

MIRANDA, Regina. Corpo-Espago:aspectos de uma geofilosofia do movimento. Rio de Janeiro: 2008.
Bibliografia Complementar

HALL, Susan. Biomecanica Basica. 4a. Edicdo. Rio de Janeiro:Guanabara Koogan S.A., 2005.

BURKE, Roger K; RASCH, Philip J. Cinesiologia e Anatomia Aplicada. Rio de Janeiro: Editora Guanabara,
1987.

CALAIS-GERMAIN. Anatomia para o Movimento. Vol.1: Introdu¢édo a Analise das Técnicas Corporais. S&o
Paulo: Manole, 2002

HISTORIA E TEORIA DA DANCA I 40h

Competéncias
= Introduzir nocdes sobre a Histéria da Arte como forma de apreensdo das diferentes linguagens
artisticas e das relagBes com a danca, nos periodos estudados;
Compreender a proposta do Balé de A¢éo;
Compreender historicamente o movimento do balé roméantico e de transcendéncia da danca cléssica;
Conhecer as caracteristicas da dancga neoclassica;
Conhecer o modernismo na danga e suas caracteristicas intrinsecas;
Estimular praticas de ensino a partir do conhecimento construido na disciplina

Conteudos
] Da arte Roméantica & Arte Moderna
= Balé de acdo
= Adanca no Romantismo
= O Neoclassicismo na danca Francois Delsarte: um precursor ndo reconhecido A danca moderna nos
EUA A vertente europeia.
= Qutros pdlos de producgédo de danca pelo mundo
Bases Tecnolégicas
Deverd ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliogréaficas

Bibliografia Basica

BOURCIER, Paul. Histéria da Danga no Ocidente. SP, Martins Fontes, 1987.

FARO. Antonio José. Pequena Historia da Danca. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

LANGENDONCK, Rosana van. A Sagracéo da Primavera: dan¢a & génese. Edicdo do Autor, 2004.
PORTINARI, Maribel. Historia da danca. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1989. PROENCA, Graga. Historia da
Arte. Sdo Paulo: Atica, 2008.

SCHAFFNER, Carmen Paternostro. A danca expressionista: Alemanha e Bahia. Salvador: EDUFBA, 2012.
SILVA, Eliana Rodrigues. Danga e P6s-Modernidade. Salvador: EDUFBA, 2005.

Bibliografia Complementar

ASLAN, Odete. O ator no século XX. S&o Paulo: Perspectiva,1994.

NOVERRE, Jean Georges. Cartas sobre la danzay los ballets. Ciudad de la Habana: Editorial Arte y Literatura,
1985.

PICON-VALLIN, Béatrice. A arte do teatro entre tradi¢cdo e vanguarda: Meyerhold e a cena contemporanea.
Org. Fatima Saad. Trad. Fatima Saad, et al. Rio de Janeiro:

LABORATORIO DE DANCAS CONTEMPORANEAS 40 h

Competéncias
Promover o estudo pratico das dancas contemporaneas relacionando-o0 aos seus contextos, principios e
principais referencias

Conteudos
=  .Principios praticos do ensino da danca contemporanea.
=  Contexto histérico da danga contemporanea e suas principais referencias.

Plano de Curso Péag. 7
Técnico em Danga



PLANO DE CURSO TECNICO EM DANCA

CEADETADIA EVYECIITIN/A NDNEENIICACAN DDNECICCINNIAL

Secretaria de PERN AMBUCD
Educacao

GOVERNO DO ESTADO

Cuningham, Danca p6s-moderna norte americana, arte de performance, Butoh, contato improvisacéo.
Danca contemporénea e suas relagdes com outras artes, técnicas de danga e teorias do movimento.
Danca contemporanea no Brasil.
Apreciagdo de obras de danga contemporanea.
Bases Tecnolégicas

Deverd ser preenchido pelo profissional da area
.Referéncias bibliogréficas
Bibliografia Basica
BANES, Sally. Avant-Garde, Performance e o corpo efervescente. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
COHEN, Renato. Work in Progress na Cena Contemporanea. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.
STRAZZACAPPA, Marcia. Entre a arte e a docéncia: a formacéo do artista da danca. Campinas, SP: Papirus,
2006. 1.16.
Bibliografia Complementar
XAVIER, Jussara. (org.) Tubo de ensaio, experiéncias em danca e arte contemporanea. Floriandpolis: Ed. Do
autor, 2006

PEDAGOGIA DA DANCA | 40h

Competéncias
= Contextualizar a docéncia em danca e suas relagées entre o espago escolar e a sociedade;
= Refletir acerca das abordagens de ensino e suas relagées com o dangar;
* Iniciar os estudos sobre planejamento em danca

Conteudos

] Caracterizacdo da docéncia em Artes;

=  Abordagens de Ensino;

= Arte-educacao e o ensino de Danga;

=  Planejamento em Danga.
Bases Tecnolégicas

Devera ser preenchido pelo profissional da area

Referéncias bibliograficas

Bibliografia Basica

DUARTE JR., Jodo-Francisco. Por que Arte-Educagdo? Campinas: Papirus, 1994. Corpo, Danca e Escola —
UFBA.

FERRAZ, Maria H. C. de T. Metodologia do Ensino de Arte. Sdo Paulo: Cortez, 1993. MARQUES, Isabel;
BRAZIL, Fabio. Arte em Questfes. Sdo Paulo: Digitexto, 2012. MIZUKAMI, Maria da Graga Nicoletti. Ensino:
as abordagens do processo. Sdo Paulo: EPU, 1986.

Bibliografia Complementar

BARBOSA, Ana Mae (org.) Inquietagbes e mudancas no ensino da Arte. Sdo Paulo: Cortez, 2002. Rio Grande
do Sul. Ligdes do Rio Grande. Secretaria do Estado da Educacao. Porto Alegre: SE/DP, 2009.
STRAZZACAPPA, Méarcia e MORANDI, Carla. Entre a arte e a docéncia: a formacéo do artista da danca. Séo
Paulo, Papirus Editora, 2006.

DANCA E EDUCACAO ESPECIAL 40h

Competéncias

e Compreender os aspectos biopsicossociais das pessoas com necessidades especiais.
Conteudos

= A Educacao especial tem historia, evidéncias no Brasil e no mundo no contexto da dancga.

= Dangca e Incluséo.

=  Movimentos corporais

= Sonoridade
Bases Tecnoldgicas

Devera ser preenchido pelo profissional da area

Referéncias bibliograficas
MAZZOTTA, Marcos J. S. Educagéo especial no Brasil. Historia e politicas Publicas. Séo
Paulo: Cortez, 1996.
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ARRUDA, Solange. Arte do movimento: as descobertas de Rudolf Laban na danca e a¢cdo humana. Séo Paulo:
PW Graficos; Editores Associados, 1988.

BRASIL. Declaragdo de Salamanca e linhas de agdo sobre necessidades educativas especiais. Brasilia:
CORDE, 1994.

BORGES, R; VIEIRA, A. P. A danca para portadores de deficiéncia visual: do conhecimento

a intervengdo. Revista Brasileira de Ciéncia do Esporte, Santa Catarina, v. 21, n. 1, p.

1014-1020. Janeiro, 1999.

BORELLI, S; ALMEIDA, V. A danca e a crian¢a down. Revista Brasileira de Ciéncia do

Esporte, Santa Catarina, v. 21, n. 1, p. 1062-1064. Janeiro, 1999.

PROJETO INTEGRADOR: COMPOSICAO COREOGRAFICA 40 h

Competéncias
* Introduzir o estudo tedrico-pratico em composicéo coreogréfica.
=  Conceituar dramaturgia da danga e concepgéo coreografica.
= Estudar principios e métodos de composi¢do. Elaborar uma composicao coreogréfica a partir de
pesquisa conceitual.
L}
Conteudos
= Dramaturgia da danca. Autoria em danca.
Nocao de Intérprete-criador, bailarino-pesquisador-intérprete.
Concepcéo coreografica - Composicéo coreogréafica: por que? para quem?
Principios de movimento e técnicas corporais na composi¢éo coreografica
Estratégias e procedimentos de composi¢do: tema, contra-tema, variagdo, contraste, ordem, canon,
simetria, assimetria, ritmo, repeticdo
=  Trabalho de criagdo/composi¢do coreografica
= Improvisagéo a partir de temas, perguntas e problemas de movimento
Bases Tecnolégicas
Devera ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliograficas

Bibliografia Basica:

BONILLA, Noel. A Composi¢cdo Coreografica: estratégias de fabulacdo. Idanca.net, 2007. Disponivel em: .
Acesso em: 17 ago 2010. BOGARD, Anne; LANDAU, Tina. The Viewpoints Book: a practical guide to
Viewpoints and composition. Theatre Communication group. COHEN, Renato. Working in progress na cena
contemporanea. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998. 135 p. HUMPHREY, Doris. The Art of Making Dances.
Princeton: Princeton Book Company/Dance Horizons, 1987. LOBO, Lenora; NAVAS, Cassia. Arte da
Composicao: Teatro do movimento. Brasilia: LGE, 2008. LOBO, Lenora; NAVAS
, Cassia. Teatro do Movimento: um método para o intérprete criador. Brasilia: LGE, 2007. FERNANDES, Ciane.
Pina Baush e o Wuppertal danga-teatro: repeticdes e transformacdes. Sdo Paulo, SP: Hucitec, 2000.
OSSONA, paulina. A Educacédo Pela Danca. S&o Paulo: Summus, 1988. PAIXAO, Paulo. Coreografia:
gramatica da danca. Idanca.net, 2003. Disponivel em: . Acesso em: 17 ago 2010. RODRIGUES, Graziela.
Bailarino-Pesquisador-Interprete. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1997. SANCHEZ, José A. Pensando con el
cuerpo. Madri-Cuenca: Ed. Desvinaciones, 1999. p. 13- 28. SMITH-AUTARD, Jacqueline M. Dance
composition: a pratical guide to creative success in dance making. New York: Routledge, 2004.

Bibliografia Complementar:

CHACARA, Sandra. Natureza e Sentido da Improvisacdo Teatral. SP. Perspectiva, 1983. DIAS, Alexandra.
Performance-me! O processo de si pelo movimento dos desejos. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Cénicas) — Departamento de Arte Dramatica, UFRGS, Porto Alegre, RS. PRESTON-DUNLOP, V. Looking at
Dances: a choreological perspective on choreography. London, Verve Publishing, 1998.

CORPO, ESPACO E VISUALIDADE 40h

Competéncias
= Problematizar a condicdo de corpo em sua relagdo com o espaco, refletindo sobre os diferentes
condicionantes que orientam a co-dependéncia sujeito-ambiente;
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= Contextualizar os matizes artisticos de danca, teatro, artes visuais e musica, percebendo as rela¢des
destes entre si e com os diferentes tipos de ambiente; - Desenvolver um estudo introdutério acerca
dos principais fundamentos das linguagens visuais, mediante exploracdes tedrico-praticas;

= Estudar e propor possibilidades de interrelagéo entre danga e artes visuais, apresentando propostas
pedagdgicas articuladas neste ambito;

*  Proporcionar e estimular a apreciacéo estética dos artefatos artisticos observados sob a perspectiva
das mudiltiplas visualidades;

= Entender o papel da danga na escola como instrumento de Educag¢@o Ambiental;

= Cumprir com as exigéncias legais da Politica Nacional de Educagado Ambiental, conforme dispositivos
que regem a Lei n® 9.795/1999 e o Decreto n°® 4.281/2002.

Contetdos

Fundamentos da linguagem: corpo e visualidades
As linguagens da Arte: danga, musica, teatro e artes visuais
Equilibrio
Ver e Perceber
Espacgo e Forma
Luz e Cor
Movimento e Dindmica
Corpo e visualidades
InterrelagBes entre dancga e artes visuais
Corpo e Ambiente
Tipos de ambiente
O corpo nos espagos: (con)vivéncia, circulagdo, produgdo, educagédo, poetizagdo
Identidades, pluralidade e diversidade cultural: do local ao global
Arte e relacBes ambientais: interdependéncia entre o meio natural, o socio-
econdmico e o cultural
Corpo ético: educagéo, trabalho e préticas sociais
O espaco cinestésico: articulagdes entre movimento e ambiente
Reflexdes sobre a Politica Nacional de Educagdo Ambiental: a Lei n°
9.795/1999 e o Decreto n° 4.281/2002
e A Danca como instrumento de Educacéo Ambienta
Bases Tecnoldgicas
Deverd ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliogréaficas

= BERTAZZO, Ivaldo. Cidad&o corpo: identidade e autonomia do movimento. 4.ed. S&o Paulo: Summus,
1998. BUENO, Maria Lucia; CASTRO, Ana Lucia (orgs.). Corpo: territorio da cultura. 2.ed. S&o Paulo:
Annablume, 2005. DUARTE JR. Jodo-Francisco. O sentido dos sentidos: a educacgédo (do) sensivel.
5.ed. Curitiba: Criar Edi¢des, 2010. MARTINS, Miriam Celeste. Aprendiz da arte: trilhas do sensivel
olhar-pensante. Sao Paulo: Espaco Pedagodgico, 1992. OSTROWER, Fayga. Acasos e criagdo
artistica. Rio de Janeiro: Campus, 1990.

HISTORIA E TEORIA DA DANCA Il 40h
Competéncias

e Apontar caracteristicas da Danga Pds-Moderna/Contemporanea, considerando a multiplicidade das
linguagens artisticas e seus desdobramentos;
e Apresentar a constituicdo do cendrio da formacao da Danca Moderna/Contemporanea;
e Realizacdo de préticas de ensino a partir do conhecimento construido na disciplina.
[ ]
Conteudos

= Pds-Modernismo e Contemporaneidade nas Artes: definicbes e teorias;
= A danga Po6s-Moderna/Contemporanea: origem, multiplas possibilidades, ecletismo, bricolagem e
interdisciplinaridade;
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Valores da Cultura Oriental na Danga P4s-Moderna/Contemporanea; - Pina Bausch: repeticdo e
transformacéo;

Danca como expresséo da multiplicidade corporal, estética da liberdade, experimentacéo;

Panorama da danca Pés-Moderna/Contemporanea no Brasil: precursores, coredgrafos e grupos; -
Pensadores da Danga na contemporaneidade brasileira.

Bases Tecnoldgicas

Deverd ser preenchido pelo profissional da area

Referéncias bibliograficas

Bibliografia Béasica:

FARO, Antonio José. Pequena Histéria da Danca. Rio de Janeiro: Zahar, 2011. FERNANDES, Ciane.
Pina Bausch e o Wuppertal Danga-Teatro: repeticdo e transformacdo. S&o Paulo: Hucitec, 2000.
PORTINARI, Maribel. Historia da Danga. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989. PROENCA, Graga.
Histéria da Arte. S&o Paulo: Atica, 2008. SILVA, Eliana Rodrigues. Danca e pds-modernidade.
Salvador: EDUFBA, 2005.

Bibliografia Complementar:

BAIOCCHI, Maura. Butoh: danga veredas d’alma. Editora Palas Athena. BANES, Sally. Greenwich
Village1963: Avant-garde, performance e o corpo efervescente. Rio de Janeiro, Rocco, 1999.
BAUMAN, Zygmunt. O Mal-Estar da P6s-Modernidade. Rio de Janeiro: Zahar, 1998 BOGEA, Inés.
Oito ou nove ensaios sobre o Grupo Corpo. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2001. GOLDBERG, Roselee.
A Arte da Performance: do Futurismo ao Presente. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. GREINER,
Christine. A danca Buté no ocidente, um pensamento em evolucdo. Sdo Paulo: Escrituras, 1998.
LYOTARD, Jean-Frangois. O P6s-Moderno. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1986. TRAVI,
Maria Tereza Furtado. Danca da mente: Pina Bausch e psicanalise. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2011.

Producéo de texto da danca 40h

Competéncias

Oportunizar aos alunos o aperfeicoamento da expresséo linguistica escrita, por meio da leitura e da
producdo de textos de diversos tipos. Identificar as estruturas formais e discursivas do texto;
Reconhecer elementos de estrutura argumentativa e construir argumentos bem elaborados; Ver a
linguagem como processo interativo, reconhecendo as variadas possibilidades de seu uso e recursos
em diferentes situagBes sociais; Refletir sobre a nogéo de texto/discurso a partir da aquisi¢do de
conhecimentos bésicos sobre sua estrutura e sua organizacao;

Elaborar esquemas (Mapas Conceituais) como método de organizagdo das idéias e facilitador da
producado textual. Produzir alguns tipos de textos de esséncia informativa, de uso em situagéo
académica, tais como resumo, resenha e artigo cientifico.

Contetdos

. Conceito de texto e textualidade (legibilidade e argumentagdo) Sobre idéias, argumentos,
autenticidade, originalidade, plagio e autoplagio: ética, convencgdes, normatizacao e legislacéo.
A estrutura do argumento e possibilidade de fundamentos; Elementos essenciais de um texto bem
redigido (coeréncia, conciséo, informatividade e fundamentagéo);
Estruturas textuais: superestrutura, macroestrutura global, macroestrutura topica, microestrutura.
Intertextualidade.
Resumo: conceito e caracteristicas. O que eu disse e 0 que ele disse: citacdes parafrasicas ou
indiretas. Resenha: conceito e caracteristicas. Artigo cientifico: conceito e caracteristicas.
Bases Tecnoldgicas

Devera ser preenchido pelo profissional da area

Referéncias bibliogréaficas

BRANDAO, T. Texto argumentativo: escrita e cidadania. Pelotas: L&PM, 2001. DIONISIO, A. P , MACHADO,
A.R. e BEZERRA, M. A. (orgs.) Géneros textuais e ensino. Rio de Janeiro: Lucerna, 2005. FAVERO, Leonor
Lopes. Coeséo e coeréncia textuais. S8o Paulo: Atica, 1995. FIORIN, L.J. & PLATAO, F. Savioli. Licdes de

texto: leitura e redacéo. S&o Paulo: Atica, 2003.
Paulo:

Para entender o texto: leitura e redagdo. S&o

Bibliografia Complementar:
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Atica, 1999. KOCH, Ingedore. A coesdo textual. Sdo Paulo: Contexto, 2005. . Ler e
compreender: os sentidos do texto. Sdo Paulo: Contexto, 2005. & TRAVAGLIA. A coeréncia
textual. S&o Paulo: Contexto, 2005. & TRAVAGLIA. Texto e coeréncia. Sdo Paulo: Cortez,
2000. ORLANDI, E. P. Discurso e leitura. Campinas, Séo Paulo: Cortez Editores/Unicamp, 1998. VAL, Maria
da Graga Costa. Redacéo e textualidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991.

LABORATORIO DE DANCAS FOLCLORICAS E URBANAS 40 h
Competéncias

= Introduzir o aprendizado das dancas de rua, dancas de saldo e jazz dance;

= Apresentar os processos historicos das dangas urbanas; - Instrumentalizar os académicos com
conhecimento geral das dancas urbanas para aplicagdo pedagogica;

= Contextualizar aspectos historicos das expressdes folcléricas, tematizadas prioritariamente a partir
de dancas, festas, folguedos, cortejos e ritos;

= Apresentar propostas de dancas folcléricas provenientes de diferentes matrizes étnicas, mediante
uma abordagem tedrico-pratica, tomando por base seus principios técnico-estéticos e seus modos
de organizacao corporal;

= Propor estratégias e metodologias de ensino associadas as dancgas folcléricas trabalhadas na
disciplina;

= Proporcionar e estimular a apreciacdo estética de dangas folcloricas, com vistas a inser¢do das
mesmas no ambiente escolar.

Contetdos

= Programa: Dangas Urbanas como pratica pedagdgica no Estagio em Dang¢a Ensino das Dangas de
Saldo na escola Cultura Hip Hop: corpo, escola e educagcdo Dancas de Rua na escola: Breaking,
Popping, Locking, House Dance, Wacking e Vogue Jazz

= Dance: possibilidades para o ensino de danca escolar Historia e Composi¢do Coreogréfica do Jazz
Dance Dangas Urbanas e o processo de composi¢éo coreogréafica na escola Processos historicos e
influéncias das dancas urbanas na cena brasileira Dancas Urbanas e a educacdo contemporanea:
Dancas de Rua, Jazz Dance e Dangas de Saldo.

= Folclore, cultura popular e tradi¢cdo. Diversidade das expressdes folcléricas: folclore, parafolclore e
recriagdo. Matrizes étnicas na formagdo das Dangas Folcléricas: técnicas e estéticas. A Aula de
Danca: propostas de trabalho em Dangas Folcléricas. Estratégias e Metodologias de Ensino de
Dancas Folcléricas na Escola. A Danca Folcldrica e a Cena: concepgéo e fruicdo. Experimentacao e
Composicédo Coregrafica para Dancas Folcloricas.

Bases Tecnolégicas
Devera ser preenchido pelo profissional da area

Bibliografia Basica

GUARATO, R. Danca de rua: corpos para além do movimento. Uberlandia: Edus, 2008. MORATO, Maria
Eugénia B. Ginastica Jazz: a dang¢a na educagéo fisica — a ginastica para todos. 22 ed. Sdo Paulo: Manole,
1993. PERNA, Marco Antonio. Samba de Gafieira — a histéria da Danca de Salédo Brasileira. 2ed. Marcos
Antonio Perna, 2002. SILVA, Ana Cristina Ribeiro; CARDOSO, Ricardo. Dan¢a de Rua. S&o Paulo: Atamo,
2011. ZAMONER, Maristela. Danca de Saldo: a caminho da Licenciatura. Curitiba: Protexto, 2005.

CORTES, G. P. Danca, Brasil! Festas e dancas populares. Belo Horizonte: Leitura, 2000. FERNANDES,
Florestan. O folclore em questéo. 2.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. GIFFONI, M. A. C. Dancas folcloricas
brasileiras e suas aplicagcdes educativas. 3. ed. Sao Paulo: Melhoramentos, 1973. MONTEIRO, Marianna.
Danca Popular: espetaculo e devogédo. Sao Paulo: Terceiro Nome, 2011. SANTOS, Inaicyra F. dos. Corpo e
Ancestralidade: uma proposta pluricultural de danca- arteeducacao. 2° edicdo. Sao Paulo: Terceira Margem,
2006.

Bibliografia Complementar

BUZO, Alessandro. Hip Hop: Dentro do Movimento. Colegdo Tramas Urbanas (Literatura da Periferia Brasil)
Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2010. MARQUES, Isabel A. Dancando na escola. Sdo Paulo: Cortez, 2003.
MUNDIM, Ana Carolina da Rocha. Uma possivel histéria da danca jazz no Brasil. Anais Il Foram de Pesquisa
Cientifica em Arte. Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Curitiba, 2005. SILVA, Eliana Rodrigues. Danga
e pos-modernidade. Salvador: EDUFBA, 2005.
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NETO, Paulo de Carvalho. Folclore e Educagédo. Sdo Paulo: Editora Forense Universitaria — Salamandra, 1981.
RIBEIRO, Paula Simon. Folclore: aplicagdo pedagdgica. Porto Alegre: Martins Livreiro, 2000. MARQUES,
Carlos Felipe de Melo. O grande livro do folclore. Belo Horizonte: Leitura, 2004

PEDAGOGIA DA DANCA I 40h

Competéncias
=  Contextualizar a especificidade do ensino da Danga em espagos ndo-formais;
= Analisar e contextualizar diferentes realidades que envolvem o ensino da danga na comunidade;
*  Planejar, sistematizar e vivenciar praticas de ensino em danga no espago nao-formal.
*  Propiciar a incluséo, a diversibilidade e a acessibilidade nas propostas pedagdgicas para o espaco
n&o-formal.

Contetdos

= Articulacdes entre educacao e (d)eficiéncia, género, sexualidade, etnia, envelhecimento.

= Arte na comunidade. - Metodologias para o ensino da danga em espag¢os ndo-formais.
Bases Tecnholdgicas

Deverd ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliograficas
Bibliografia Basica:
BARRETO, Débora. Danga...: ensino, sentidos e possibilidades na escola. Autores Associados. Campinas,
2001. DUARTE JR., Jodo-Francisco. Por que Arte-Educacdo? Campinas: Papirus, 1994. MARQUES, Isabel.
Dancando na escola. Sao Paulo, Cortez, 2003. MARQUES, Isabel. Ensino da danc¢a hoje. Textos e Contextos.
Séo Paulo, Cortez, 1999. PORPINO, Karenine. Danca é Educacgédo — interfaces entre corporeidade e estética.
Natal, EDUFRN, 2006.

Bibliografia Complementar:

LABAN, Rudolf. Dan¢a Educativa Moderna. Ullmann, Lisa (ed.). Trad. Maria da Conceicéo Parahyba Campos.
S&o Paulo: icone, 1990. MARQUES, Isabel. Ensino da danca hoje. Textos e Contextos. S&o Paulo, Cortez,
1999. MARQUES, Isabel. Linguagem da Danca: arte e ensino. S&o Paulo: Digitexto, 2010. STRAZZACAPPA,
Marcia e MORANDI, Carla. Entre a arte e a docéncia: a formagao do artista da danga. Sdo Paulo, Papirus
Editora, 2006.

PROJETO INTEGRADOR MONTAGEM DE ESPETACULOOh

Competéncias
= Promover o estudo das etapas de montagem de espetaculo abrangendo pesquisa, concepcao,
preparagédo corporal e elaboragéo de projeto.
= Desenvolver um processo de criacdo que resulte em elaboracéo de projeto de espetaculo de danca
a ser apresentado diante de publicos (inclusive para escolas).
= Promover a reflexo e a experiéncia sobre o objeto da disciplina: o espetaculo de danga. Refletir
sobre o espetaculo na escola e a fruicdo como parte do ensino- aprendizagem de danga
Conteudos
= Estudo das etapas de producdo de montagem de espetaculo: pesquisa, concepgao, pré- producao,
treinamento (preparagdo corporal), ensaios, producdo, divulgacdo, apresentacdes, pds-producéo
FuncgBes: elenco, bailarinos, coredgrafo, ensaiador, diretor, cendgrafo, figurinista, iluminador,
compositor da trilha sonora, dramaturgo, produtor, produtor executivo.
L] Experimentacdo inicial dos processos em grupo: criagdo coletiva, processo colaborativo.
= Pesquisa e concepgdo de espetaculo Pesquisa sonora-musical, composi¢cdo de trilha sonora. Planos
visuais: cenario, figurino, iluminacéo, video Projeto de espetaculo: Concepgéo, Sinopse, Justificativa,
Obijetivos, publico-alvo, Metodologia: pesquisa, cronograma, equipe,
Bases Tecnoldgicas
Devera ser preenchido pelo profissional da area
Referéncias bibliogréaficas

Bibliografia Basica:
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BROOK, Peter. O Teatro e seu espaco. Rio de Janeiro: Vozes, 1970. PAVIS, Patrice. A Encenacéo
Contemporanea: origens, tendéncias, perspectivas. Sao Paulo: Perspectiva, 2010.

Bibliografia Complementar:

GODOIS, Ivo. A Luz na Cena da Danga. In: XAVIER, Jussara; MEYER, Sandra; TORRES, Vera. Tubo de
Ensaio: experiéncias em danca e arte contemporanea. Florianopolis: Ed. Do Autor, 2006. INSTITUTO Festival
de Danga. Criacéo, ética, Pa..ra..ra.. Pa..ra..rd. Modos de criagcdo, processos que desaguam em uma reflexdo
ética. 5.ed. Joinville: Pdois Editora, 2012. SIQUEIRA, Denise. Corpo, comunicacdo e cultura: a danca
contemporénea em cena. Campinas: Autores Associados, 2006
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