UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DANCA

JOCELINE GOMES SILVA

E O VERBO SE FEZ MAE: MATRIARCADO E ORALIDADE NAS
DANCAS NEGRAS

Salvador
2023



JOCELINE GOMES SILVA

E O VERBO SE FEZ MAE: MATRIARCADO E ORALIDADE NAS
DANCAS NEGRAS

Dissertacao apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em
Danca da Universidade Federal da Bahia, como requisito
necessario a obtencéo do grau de Mestre em Danga.

Orientador: Prof. Dr. Fernando Marques Camargo Ferraz

Salvador
2023



E O VERBO SE FEZ MAE: MATRIARCADO E ORALIDADE NAS DANCAS
NEGRAS

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Dancga da
Universidade Federal da Bahia, como requisito necessario a obtencao da titulacao

de mestre em Danga.

Joceline Gomes Silva

Banca Examinadora:

Presidente: Prof. Dr. Fernando Marques Camargo Ferraz
(PPGDanca)

Profa, Dra. Maria de Lurdes Barros da Paixdo (PPGDanca)

Profa. Dra. Deise de Brito (EMIA-SP)

SUPLENTES

Prof2. Dr2 Maria Amélia Conrado (PPGDanca)

Profd. Dr2 Clécia Maria Aquino de Queiroz (UFS e PRODAN-UFBA)

Salvador
Agosto/2023



Dados internacionais de catalogag¢do-na-publicacéo
(SIBI/UFBA/Biblioteca Universitéria Reitor Macedo Costa)

Silva, Joceline Gomes.

E o verbo se fez mée: matriarcado e oralidade nas dancas negras / Joceline Gomes Silva. -
2023.

136 f.: il.

Orientador: Prof. Dr. Fernando Marques Camargo Ferraz.
Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal da Bahia, Escola de Danca, Salvador, 2023.

1. Danca. 2. Dangas afro-brasileiras. 3. Dancas afro-brasileiras - Estudo e ensino. 4. Cultura
afro-brasileira. 5. Tradigdo oral. 6. Matriarcado. I. Ferraz, Fernando Marques Camargo. Il. Uni
versidade Federal da Bahia. Escola de Danga. Il1. Titulo.

CDD -793.3
CDU -793.3




DEDICATORIA

A minha mae, Margarida Gomes Silva, que sempre acreditou em mim e me apoiou
em todos 0s aspectos e momentos da minha vida, sendo minha inspiracdo em todos
0s sentidos, me mostrando o que € uma verdadeira matriarca. Te amo com a forca

da vida, com todo o asé do meu ser, com a minha vida todinha.

Ao meu pai, José Ribamar Silva (in memorian), que sempre falou que eu seria uma
doutora. Sei que vocé ta vendo e que ta orgulhoso de mim. Estou cada vez mais

perto de realizar nosso sonho, meu pai.

A vocés dois especialmente por me ensinarem dentro de casa a importancia do
equilibrio entre 0 masculino e o feminino para a construcdo de pessoas saudaveis

em todos os sentidos.

Ao meu irmao, Marcus Gomes Silva (in memorian), que sempre dizia que eu era “a
mais inteligente da familia”. Nao sei se € verdade, mano, mas sigo levando nosso

nome e sobrenome onde eu conseguir. Por nés, por amor.

Ao meu irmao, Méarcio Gomes Silva, por todo o suporte em todas as situagdes, por
sempre estar ao meu lado quando preciso, me ajudando até mesmo a comprar
livros, incensos e Oleos essenciais, fundamentais para que eu chegasse aqui com o
minimo de sanidade mental. Te amo muito, mano! Obrigada por sempre cuidar de

mim!

Ao meu namorado, Gustavo Henrigue Bianchi, por ter me motivado e me acolhido
nos momentos mais dificeis dessa escrita, por ter me dado a for¢a que eu precisava
guando eu nao tinha, por me provar que amor preto cura, e cura tudo. Te amo meu

amor, obrigada por tudo!

A todas as matriarcas que passaram por esse mundo deixando um legado de
criacdo, nutricdo, realizacOes, forca, cuidado, disciplina, organizacdo e fé. Minhas
ancestrais, as honro e as dedico este trabalho, que é apenas o inicio de uma jornada

de autoconhecimento e de trocas justas sobre vossas passagens neste mundo.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente as minhas ancestrais € aos meus ancestrais por me
permitirem estar aqui e contar e recontar nossas historias. Nossas porque vocés sédo
parte de mim e eu sou continuidade de vocés. Assim é e assim permanecera sendo.
Agradeco pela oportunidade de conhecé-las melhor e poder tornar conhecidas

vossas historias.

A rainha, doutora, mestra minha Vania Oliveira, por sua energia matriarcal colocada
a disposicdo em uma entrevista incrivel e inspiradora. Vocé foi o primeiro nome que
veio a minha mente, e a primeira pessoa que entrevistei, abrindo os caminhos que
tornaram essa dissertacdo possivel. Foi em uma conversa em Brasilia que vocé me
incentivou a fazer esse mestrado, me apresentou alguns dos seus materiais de
consulta e acendeu essa chama em mim. Sem vocé, nada disso seria possivel. Sou

grata por nossos caminhos terem se cruzado!

A minha amiga e inspiragdo profissional Nana Viana. Que seu trabalho seja
reconhecido nos quatro cantos desse pais, seja na danca, seja na producao, seja no

gue mais vocé se dispor a fazer, irma. Salve sua forca! Sigamos juntas!

A Tainara Cerqueira, exemplo de profissional, que me recebeu em sua sala de aula
e me acolheu da melhor maneira possivel, sendo incrivelmente generosa ao longo
de todo o meu processo. Muito obrigada por aceitar o convite e compartilhar seus

saberes comigo.

A Codazzi IDD, irmane de bonde, de Funk, de Passinho, que mesmo com um corre
nervoso conseguiu doar suas horas para conversar comigo e tirar davidas ao longo

desta jornada. Sua trajetdria € um exemplo e eu fico feliz por poder registra-la aqui.

Ao meu orientador, Prof. Dr. Fernando Ferraz, pela confianga no meu trabalho, o
que facilitou o processo de escrita deste tema que é tdo caro para mim. As
integrantes da banca: Profd. Dr2. Maria de Lurdes Barros da Paixdo e Prof2. Dr2,

Deise de Brito pelas ricas contribuicdes que enriqueceram a pesquisa.



Ao meu amigo Alexsander Barbosa, que me recebeu na casa dele, me ajudou com o
projeto, me ouvia, me acolhia nas minhas crises criativas, sempre se oferecendo
para me ajudar a superar qualquer dificuldade. Vocé é incrivel amigo. Uma alma

linda e generosa que é luz nesse mundo. Obrigada por tudo, obrigada por tanto.

Ao meu amigo Jonatas de Matos, que me ouvia por horas, me acalmava, recebia

meus memes, me enviava outros e ajudou essa jornada a ficar mais leve.

Ao meu amigo Danillo Queiroz, que me orientou no processo para receber a bolsa,
fundamental para que eu pudesse me dedicar aos estudos quando néo havia outra
fonte de renda. Vocé é uma lideranca, amigo. Continue sendo essa referéncia para a

comunidade estudantil, vocé é necessario!

A minha amiga Leticia Menezes, conexao fortissima desde o dia 01 desse mestrado.
N&o tem distancia, universidade ou correria que separe a gente. Obrigada por ser

essa presenca tao especial na minha vida!

As minhas amigas rainhas maravilhosas Ana Gori e Natalia Dornelles que me
acompanharam na reta final dessa caminhada. Obrigada pelo ouvido, pelo colo, pela

forca, pelas risadas. Sem vocés tudo teria sido bem mais dificil.

Aos amigos, amigas e amigues que nao foram nominalmente citados, mas que
sabem que caminham comigo, que deixaram pegadas ao meu lado ao longo dessa

jornada, saibam que essa vitéria € nossa. Celebremos!



E muito facil fugir, mas eu n&o vou

N&o vou trair guem eu fui, quem eu sou

Eu gosto de onde eu vou e de onde eu vim
Ensinamento da favela foi muito bom pra mim
(Racionais MC’s — Formula Magica da Paz)



RESUMO

Esta pesquisa investiga a influéncia do matriarcado e da oralidade no ensino e
disseminagdo das dancas afro-brasileiras, também chamadas “Dancas Negras”.
Sera demonstrada a importancia das mulheres negras na producao e disseminacao
de saberes corporais por meio da descricdo da participagéo feminina na construcao
de novas corporeidades, a partir de saberes ancestrais africanos. Por meio da
revisdo bibliografica sobre matriarcado, tradigdo oral e cultura afro-brasileira, iremos
localizar as mulheres negras como detentoras do saber corporal que possibilitou a
criacdo, desenvolvimento e popularizacdo das dancas negras. Foram entrevistadas
quatro artistas interlocutoras, a fim de coletar impressdes e experiéncias sobre os
topicos pesquisados. Uma oficina realizada em Brasilia-DF aplicou os
conhecimentos adquiridos ao longo da pesquisa em trés dias de aulas e os
resultados também s&o compartilhados aqui.

Palavras-chave: Matriarcado; Oralidade; Danca; Dancas negras.



ABSTRACT

This research explore the influence of matriarchy and the orality in teaching and
disseminating of Afro-brazilian dances, also named “Black Dances”. It will be
demonstrated the importance of women in the production and dissemination of body
knowledge through the description of female participation in the construction of new
corporeities as from African ancestry knowledge. Through the literature review about
matriarchy, oral tradition and Afro-brazilian culture, women will be presented as the
holders of body knowledge that enabled creation, development and popularization of
Black Dances. Four artists were interviewed so it could be colected impressions and
experiences about the researched topics. A workshop held in Brasilia-DF applied the
knowledge acquired during the research in three days of classes and the results are
also shared here.

Keywords: Matriarchy; Orality; Dance; Black dances.
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INTRODUCAO

As dancas criadas, produzidas e disseminadas por pessoas negras no Brasil,
descendentes de pessoas africanas escravizadas, foram denominadas como
Dancas Afro-brasileiras e popularizadas posteriormente como “Dangas Afro”. Por
muito tempo, foram consideradas uma expressédo de cunho religioso e, por isso,
discriminadas nas escolas, academias de danca e no meio académico. A partir do
trabalho realizado por grupos e coletivos culturais afro-brasileiros (tais como Ilé Aiyé,
Olodum, Muzenza, entre outros) foi possivel demonstrar sua riqueza cultural e
epistemologica, de contribuicdo fundamental para a construcdo de diversas
manifestagdes culturais brasileiras.

A inspiracdo em movimentacfes praticadas no candomblé, contudo, existe e
pode ser identificada por pesquisadoras e pioneiras como Mercedes Baptista,
coredgrafa, pedagoga e bailarina, que extraiu do contexto religioso e sistematizou
padrbes de movimentos que hoje sdo referéncias na estética e no ensino dessas
dancas (SILVA, 2007). A difusdo desses saberes pelas geracfes se deu, em sua
maioria, pelas mulheres, principalmente mulheres negras, apesar de que homens
também s&o grandes referéncias no ensino dessas dancas hoje.

As mulheres responsaveis por compartilhar esses saberes, geralmente
sacerdotisas dentro do candomblé ou grandes referéncias em suas comunidades,
sdo reconhecidas e respeitadas como matriarcas, grandes maes,
independentemente de terem filhos biolégicos. Muitas movimentacdes, inclusive,
remetem ao ventre e ao poder deste de gerar vidas. Nesse sentido, as Dangas Afro-
brasileiras possuem uma unidade matricial — a mulher — que, na Africa pré-colonial,
era reverenciada por meio do matriarcado, fenbmeno que ainda pode ser observado
em alguns territérios. Trata-se de um sistema filoséfico e pratico em que a mulher,
por sua capacidade de gerar e nutrir uma vida, também fornece essas
caracteristicas a outros aspectos da vida social, tais como a arte, 0os negocios e a
convivéncia em comunidade. Por isso, muitas vezes, é a mulher a responsavel por
tarefas como o preparo do alimento, aconselhamento em mdltiplos assuntos,
articulacéao entre diferentes grupos e a transmissao de saberes por geracdes (DIOP,
2014). Essa forma de pensar e se comportar em relagdo as mulheres também

chegou ao Brasil com a Diaspora Africana®, por conta do processo de escravizagao.

Lep diaspora africana é o nome dado a um fenémeno caracterizado pela imigragao forcada de

africanos, durante o tréafico transatlantico de escravizados. Junto com seres humanos, nestes fluxos
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Nesse sentido, faz-se necesséario compreender se e de que maneira 0 matriarcado
compde a matriz de conhecimentos relativos as Dancas Afro-brasileiras.

A fim de ampliar o escopo das dancas que podem ser abordadas por esta
pesquisa, passarei a utilizar, em substituicdo a “Dangas Afro” ou “Dangas Afro-
brasileiras”, o termo “Dancas Negras”. Esse termo foi conceituado por Fernando
Ferraz (2017, p. 116), e serd utilizado por agregar diferentes géneros, bem como por
conseguir “conectar suas expressdes com as expectativas de lutas histérico-sociais
e politicas em torno da negritude de seus protagonistas”. Esse conceito esta mais
proximo de toda a ressignificacdo de ritmos, movimentagdes e possibilidades das
pessoas negras que, no Brasil col6nia ou na nagdo contemporanea, contribuiram ou
ainda contribuem para a disseminacdo dessas dancas.

A propagacao e o ensino das Dancas Negras, tradicionalmente, deram-se de
forma oral, sem cursos formais ou registros escritos da simbologia das
movimentagdes. A oralidade também € uma caracteristica muito presente na cultura
africana, que, a partir da diaspora promovida pelo periodo escravocrata, também
chegou ao Brasil. Os djeli (genealogistas, popularmente conhecidos como “griés”, ou
griots?), contadores de histérias, também falavam sobre a importancia das dancas
ritualisticas e do significado de cada gesto. As lendas e mitos referentes a cada orixa
guardam uma movimentacao respectiva, representativa de sua atuacdo ou de
caracteristicas de sua personalidade — movimentacdes estas que posteriormente
foram sistematizadas para fins artisticos. Essas histérias também foram mantidas,
ressignificadas e até refeitas por meio de sua transmissédo oral, o que influencia na
respectiva movimentacdo dentro da danca. Por isso, é importante também
analisarmos a influéncia da oralidade na manutencdo, preservacédo e atualizacéo
das Dancas Negras historicamente, em suas diversas formas de expressdo, nao

apenas nas dancas inspiradas na simbologia dos orixas.

forcados, embarcavam nos tumbeiros (navios negreiros) modos de vida, culturas, praticas religiosas,
linguas e formas de organizagéo politica que acabaram por influenciar na construgéo das sociedades
as quais os africanos escravizados tiveram como destino. Estima-se que durante todo periodo do
trafico negreiro, aproximadamente 11 milh6es de africanos foram transportados para as Américas,
dos quais, em torno de 5 milhdes tiveram como destino o Brasil.” (PALMARES, 2019. Disponivel em:
< https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/diaspora-africana-voce-sabe-o-que-e >. Acesso
em 10 jun 2023.

2 Aqui optamos por usar o termo conforme utilizado pelas pessoas africanas do continente e ndo o
termo popularizado a partir do processo de colonizacéo (SANTOS T., 2015). Nei Lopes (2004, p.310)
explica que o termo franco-africano “griot” possui “denominagbes variadas: dyéli ou diali, entre os
bambaras e mandingas; guésséré entre os saracolés; wambabé, entre os peules; aumlombé, entre os
tuculores; e guéwel (do arabe gawwal), entre os uolofes”.



https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/diaspora-africana-voce-sabe-o-que-e
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Desde que comecei a estudar Matriarcado e Historia Geral da Africa, percebi
gue as Dancas Negras possuem, em maior ou menor grau, a depender do contexto,
um histérico de ensino familiar — seja a familia biolégica ou “de santo”, como
popularmente se chama a coletividade construida nos terreiros de candomblé e
umbanda. Passei a estudar Matriarcado e Oralidade a fim de correlacionar esses
temas com a danca e demonstrar a importancia das mulheres negras na producéo e
ensino de saberes corporais. Ja fiz aulas com muitas professoras e muitas delas
tiveram outras mulheres como suas mestras, algumas dentro de suas proprias
familias, deixando subentendida uma pedagogia geracional e oral. Somar essas
informagdes aos meus estudos foi fundamental para compreender as mulheres
negras como detentoras do saber corporal que possibilitou a criacdo,
desenvolvimento e disseminacdo de varias Dancas Negras. Sendo assim, quero
registrar essa influéncia do Matriarcado e da Oralidade nas Dancas Negras, a fim de
que as proximas geracfes possam, sim, aprender com suas familias, mas possam
também saber que ha um estudo académico que relaciona esses saberes. Mais do
gue influenciam, diria até que o Matriarcado e a Oralidade fundamentam as Dancas
Negras, o que podera ser observado ao longo deste estudo.

Por tratar-se de dancas com esse histérico de transmissdo oral e
discriminagdo em ambientes académicos e formais, dispdem de pouco material
escrito de consulta, se comparado com outras dangas, como o ballet, por exemplo.
Dai a importancia da producédo dessa pesquisa, que contextualiza o matriarcado, a
oralidade e as dancas negras — trés temas com pouca producdo académica
disponivel, sobretudo quando correlacionadas. Assim sendo, o objetivo geral desta
pesquisa é apresentar como o Matriarcado e a Oralidade fundamentam a construcao
e o0 ensino das Dancas Negras. Os objetivos especificos sdo: demonstrar a
importancia das mulheres negras na producdo e ensino de saberes corporais;
localizar as mulheres negras como detentoras do saber corporal que possibilitou a
criacdo, desenvolvimento e disseminacdo das dancas negras (especificamente:
Simbologia dos Orixas, Dancas dos Blocos Afro da Bahia e Funk Carioca);
contextualizar a oralidade e sua relevancia no ensino das dancas negras; e
entrevistar professoras de Dancas Negras a respeito dos temas da pesquisa para
saber como eles influenciam e/ou fundamentam o seu fazer pedagogico e artistico.

Uma das bases deste estudo € a pesquisa bibliografica. Segundo Gil (2008),

ela é desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente de
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livros e artigos cientificos, tragcando paralelos entre obras, autores e temas. Para a
revisdo de literatura, foram consultados livros, artigos, teses e dissertacées a
respeito dos seguintes temas: matriarcado e unidade cultural africana, conforme
obra de Cheikh Anta Diop; importancia da oralidade para a cultura africana, com
Hampaté B&; matripoténcia e debate de género sob a perspectiva de Oyéronké
Oyéwumi; cultura negra em territério da Diaspora Africana, com Paul Gilroy; entre
outros autores e autoras.

Foram também realizadas entrevistas com professoras de Dancas Negras de
diferentes estados, a fim de coletar suas impressdes a respeito do ensino dessas
dancas e da construcdo da corporeidade afro-brasileira a partir de referenciais
femininos. A saber: Vania Oliveira (Bahia), Nana Viana (Distrito Federal), Tainara
Cerqueira (S30 Paulo) e Codazzi IDD (Rio de Janeiro)®. Todas s&o professoras com
pesquisas e trabalhos voltados para a exaltagcdo da energia feminina e da
ancestralidade negra em suas dancas. Foi a partir do trabalho destas mulheres que
0 escopo das “Dancgas Negras” a que se refere essa pesquisa foi delimitado: Dancas
dos Blocos Afro da Bahia, Simbologia dos Orixas e Funk Carioca, respectivamente.

Por ter a oralidade como um dos eixos centrais, esta pesquisa também
contard com a observacao participante como metodologia, a fim de compreender
melhor e experienciar os itens detalhados na entrevista. Entre abril e setembro de
2022, participei das aulas semanais ministradas por Tainara Cerqueira no Centro de
Culturas Negras (CCN) Méae Sylvia de Oxala, no Jabaquara, na Zona Sul de Sao
Paulo. No espaco Quilombolas de Luz, na Bela Vista, Zona Centro-Sul, tive a
oportunidade, inclusive, de participar de uma aula de Nildinha Fonseca (BA), mestra
de Tainara Cerqueira, o0 que contribuiu bastante para a pesquisa.

Aqui é importante compreender também como serdo abordados os conceitos
de “Matriarcado” e “Oralidade” neste estudo. O Matriarcado, tal qual estudado por
Cheikh Anta Diop (2014), traz a mulher como centro de sua comunidade e referéncia
em multiplos assuntos. Contudo, nem o0 género tampouco o0 sexo biolégico sao
conceitos adotados de forma rigida dentro do matriarcado para o povo africano.
Oyeérénké Oyéwumi explica em seu livro “A invengédo das mulheres: uma perspectiva

africana sobre os discursos ocidentais de género” (2021) que os conceitos de

* Nesta pesquisa, citaremos trechos das falas transcritas das artistas entrevistadas, utilizando o
formato de citagcdo da ABNT (AUTOR, ano). Suas trajetorias profissionais serdo detalhadas ao longo
da pesquisa.
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‘homem” e “mulher” ndo existiam nas comunidades tradicionais africanas pré-
coloniais, que sé conheceram essas categorias de género apOs a colonizagédo
europeia. Segundo Oyewumi, as funcdes sociais eram estabelecidas a partir da
configuracéo fisica (forca e tamanho), da linhagem familiar e das necessidades da
comunidade. Assim sendo, matriarcas nao sao apenas aquelas que possuem filhos
biolégicos ou adotivos, mas as que geram e nutrem uma comunidade, local, nacional
ou mesmo internacional.

Importante destacar que a pauta de género € uma encruzilhada na escrita
sobre Matriarcado neste trabalho. Isso porque as principais referéncias consultadas
(a saber: Cheikh Anta Diop, Oyeronké Oyéwumi e Ifi Amadiume) trazem esse debate
a partir dos termos “homem” e “mulher”, sem especificar questdes anatbmicas como
a presenca ou auséncia de Utero, ou se as pessoas a que se referem séo cisgéneras
ou transgéneras®. Este é um debate mais recente, que ganhou mais intensidade
décadas depois das publicacdes desses autores. Ainda que as traducdes utilizadas
sejam dos anos 2000, suas obras foram publicadas originalmente entre as décadas
de 1960 e 1980, numa fase ainda inicial desses estudos na universidade. Ou seja, a
discusséo sobre identidade de género, especificamente sobre cis e transgeneridade,
nao foi abordada com profundidade nas obras consultadas sobre Matriarcado. Por
esse motivo, neste trabalho utilizo a mesma terminologia das referéncias citadas, ou
seja, “homem” e “mulher”, sem especificagcbes anatdbmicas ou relativas a identidade
de género.

A oralidade aqui ser4 compreendida ndo apenas como a palavra falada, mas
como a interpretacdo dos saberes pelo corpo e a aprendizagem pela experiéncia,
observacédo e pratica de escuta. Faz-se necessario destacar que a oralidade nao é
vista aqui como contraponto a escrita, e ndo ha, entre elas, posicdo de hierarquia
tampouco de subalternidade. Trata-se de sistemas complementares de ensino e
aprendizagem, que hoje trabalham em conjunto. Contudo, € importante lembrar que
a historiografia oficial rejeitou por muito tempo a tradigéo oral por acreditar que esta
nao preserva detalhes, situacdes e personagens de forma fidedigna e chega a
declarar que a Africa ndo tem histéria por insuficiéncia (a partir de critérios europeus)
de registros escritos. A realidade € que as historias dos povos pretos pelo mundo

nao sdo contadas apenas por documentos e livros, mas também por musicas,

4 Cisgéneras: pessoas que se identificam com 0 mesmo sexo biolégico atribuido ao nascer.
Transgéneras: pessoas que nao se identificam.
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dancas, cantos, tambores, indumentarias, festas, em resumo, pela tradicdo oral que
foi capaz de manté-las em circulagéo.

Muitas professoras de Dancas Negras afirmam ter aprendido seu oficio com
suas maes, que por sua vez aprenderam com suas avos, 0 que é indicio de uma
transmissdo oral de saberes, pratica muito comum entre familias negras e
afrodescendentes. A obtencdo de titulacdo académica ou técnica ndo é uma
exigéncia em muitas escolas e academias de danca, o que demonstra a prevaléncia
do saber sobre a certificacdo no que se refere as Dancas Negras. Sendo assim, é
possivel afirmar que esse conhecimento é tradicionalmente transmitido por meio da
oralidade, da pratica pela observacdo em espacos familiares e em respeito a uma
linhagem geracional, ao invés da busca por espacos formais e oficiais de ensino.
Contudo, compreendemos a importancia de registrar a presenca e 0 protagonismo
feminino no ensino dessas dancas e, por meio deste estudo, pretendemos
demonstrar como o matriarcado e a oralidade fundamentam as Dangas Negras.

O primeiro capitulo, “Respeite sua mae — Matriarcado e protagonismo
feminino na cultura africana”, ira contextualizar a importancia da figura feminina e da
matriarca no continente e na diaspora, apresentando autores, autoras e obras que
debatem o assunto, bem como as opinides das entrevistadas sobre o tema. Vamos
abordar também como o matriarcado se reinventou nas Américas, mais
precisamente no Brasil, possibilitando a criacdo de espacos como as irmandades. O
capitulo seguinte, “Contando historias pelo corpo — oralidade e danca”, traz o
conceito da tradicdo oral e como ela se manifesta nas dancas afro-brasileiras
especificadas anteriormente, bem como no trabalho das professoras com quem
conversamos. No terceiro e ultimo capitulo, “E o verbo se fez danca: matriarcas
contemporaneas narrando seus saberes”, vamos abordar o trabalho das professoras
entrevistadas, como outras mulheres influenciaram seus fazeres e de que forma o
matriarcado e a oralidade se fundem em suas praticas atualmente. Neste capitulo
também relato como foi ministrar a oficina Matriarcado e Oralidade nas Dancgas Afro-
brasileiras, realizada em Brasilia-DF em abril de 2023, resultado desta pesquisa e de

um projeto homénimo submetido a um edital cultural da Capital Federal.
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1 CAPITULO | - RESPEITE SUA MAE — MATRIARCADO E PROTAGONISMO
FEMININO NA CULTURA AFRICANA

Portugal colonizou o Brasil, mas Africa civilizou o Brasil

(autoria desconhecida)

Vocé pode deixar de cultuar orixa, mas ndo pode deixar de cultuar sua mée
(ditado popular)

”

“‘Amor, sé de mae”, “que nem coracédo de mae — sempre cabe mais um”, “Mae
Terra”, “Mae Africa” sdo inimeros os ditados e as expressées populares que exaltam
a figura da mée como uma pessoa dotada de generosidade, carinho e bondade sem
fim. Mas, ainda ha poucas referéncias populares a ferocidade de uma méae que vé
sua cria correndo algum tipo de risco no qual ela possa interferir. Quem ndo se
lembra do caso de Maria Jerbnima Campos, que mergulhou em um rio para salvar
seu filho de um afogamento quando ela prépria ndo sabia nadar>?

A imagem de um ser de poder ilimitado talvez venha do pensamento de que:
a capacidade de uma pessoa gerar uma vida dentro de seu proprio corpo pode ser
comparada apenas a capacidade da prépria natureza de gerar qualquer coisa a
partir “do nada”. Sabemos que nem no corpo humano, nem natureza, a vida surge
“‘do nada”, mas imagine-se ha alguns milhares de anos atras. Como seria explicar o
fenbmeno de surgimento de uma vida sem compara-lo a algo sagrado? Existe poder
maior do que o de gerar uma vida? Seguindo por essa linha de raciocinio, um dos
pioneiros nos estudos sobre o matriarcado em Africa, o senegalés Cheikh Anta Diop,
em sua obra A Unidade Cultural da Africa Negra: Esferas do patriarcado e do
matriarcado na antiguidade classica (2014, p. 35), afirmou: “nas sociedades
meridionais, tudo aquilo que concerne a méae é sagrado; a sua autoridade é
ilimitada”.

Sabemos que a vida humana surgiu em Africa (NASCIMENTO, 2007), e que
os fosseis humanoides mais antigos foram encontrados na regido da Etiopia, datado

de 3,2 milhdes de anos (FONSECA, 2021, p. 06). Importante destacar que nao

®> MAE pula no pogo e salva filho de afogamento em Franca, no interior de S&o Paulo. G1, S&o Paulo,
22 jan. 2007. Disponivel em: < https://gl.globo.com/Noticias/SaoPaulo/0,,MUL1925-5605,00-
MAE+PULA+NO+POCO+E+SALVA+FILHO+DE+AFOGAMENTO+EM+FRANCA+NO+INTERIOR+D
E+SAO+P.html >. Acesso em: 18 abr. 2022.



https://g1.globo.com/Noticias/SaoPaulo/0,,MUL1925-5605,00-MAE+PULA+NO+POCO+E+SALVA+FILHO+DE+AFOGAMENTO+EM+FRANCA+NO+INTERIOR+DE+SAO+P.html
https://g1.globo.com/Noticias/SaoPaulo/0,,MUL1925-5605,00-MAE+PULA+NO+POCO+E+SALVA+FILHO+DE+AFOGAMENTO+EM+FRANCA+NO+INTERIOR+DE+SAO+P.html
https://g1.globo.com/Noticias/SaoPaulo/0,,MUL1925-5605,00-MAE+PULA+NO+POCO+E+SALVA+FILHO+DE+AFOGAMENTO+EM+FRANCA+NO+INTERIOR+DE+SAO+P.html
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apenas as primeiras vidas humanas surgiram em Africa, mas também a primeira
mae. Apos diversos estudos, a ciéncia chegou a conclusédo de que a mulher negra é
a Eva Mitocondrial®, ou seja, todos os seres humanos vivos hoje descendem de uma
anica mulher africana. Isso nao significa que ela era a mais forte ou saudavel, mas
que foi a que melhor se adaptou e conseguiu deixar um grande numero de
descendentes. Constatou-se que o DNA Mitocondrial é transmitido apenas pelas
maes para fetos femininos, estabelecendo uma matrilinearidade genética, ou seja, a
importancia da linhagem materna. Mesmo sua pesquisa sendo anterior a essa
descoberta, Diop abriu caminhos ao resumir que, na Africa Negra, acreditava-se que
a crianca recebia uma heranca bioldgica e imaterial muito maior por parte da mée do
gue do pai — “Por conseguinte, é-se aquilo que a mée é, é-se apenas metade do que
0 pai €” (2014, p. 37). Isso nao significa que a participacdo do pai é completamente
ignorada, mas que é secundéria em relacdo a da mée na formagéo de um individuo.
De todo modo, trata-se de uma relagdo complementar entre masculino e feminino,
com protagonismo deste ultimo.

Aqui é importante detalhar o conceito de matrilinearidade, uma caracteristica
fundamental dentro do matriarcado, que define a descendéncia a partir da linhagem
uterina, ou seja, a descendéncia é contada através da linha genealdgica da mée. E
esta linhagem que tem validade juridica, direito de propriedade as herancas material
ou imaterial e até mesmo a direitos politicos em diversos povos africanos antes da
colonizacdo europeia, como veremos mais adiante. A familia da méde é quem
estabelece “quem poderia estar envolvido nos arranjos para o casamento, de quem
vocé pode reivindicar acesso a terras ou recursos, onde vocé pode considerar seu
verdadeiro ‘lar e onde vocé espera que seu corpo seja enterrado na sua morte”’
(JOHNSON, 2016, traducéo nossa).

A questao territorial traz outra caracteristica importante dentro do matriarcado,
a “matrilocalidade”, que Erica Portilho (2019, p. 84) define pela expressdo “na casa

de minha mae”, diretamente relacionado a ideia de lugar, lar. “As familias estédo

® “O DNA retirado da mitocdndria ¢ diferente do DNA do nucleo da célula e é transmitido apenas pela
linhagem feminina. Baseando-se na analise desse DNA, pesquisadores da Universidade de Califérnia
construiram uma arvore genealdgica para o género humano. Identificaram a chamada Eva
Mitocondrial, avé de todos nés: uma mulher que viveu na Africa ha cerca de 200 mil anos. Ndo que
ela fosse a Unica mulher entéo existente, mas sua linhagem sobreviveu e se multiplicou até os ultimos
tempos”. (NASCIMENTO, 2007, p. 14)

" “Matrilineal belonging may affect such things as who would be involved in arrangements for your
marriage, from whom you might claim access to land or resources, where you might consider your true
‘home’ to be, and where you would expect your body to be buried upon your death.” (JOHNSON,
2016)
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situadas regionalmente na cidade natal da mulher. O homem, ao casar, vai para a
casa da familia da esposa. Os homens sdo casados com a comunidade das
mulheres, e ndo o contrario. Ha concentracdo de ritual e de poder nas terras da
familia da mae” (idem, ibidem).

A matrilinearidade e a matrilocalidade concedem um poder social de extrema
importancia para as mées e suas familias, contribuindo ainda mais para seu
protagonismo dentro das comunidades. Além disso, de acordo com Diop, a
capacidade de gerar e nutrir uma vida a partir de seu proprio corpo, comparada
somente a natureza e, por isso, sagrada, fazia com que as mulheres fossem
respeitadas, cultuadas, protegidas e valorizadas. Por serem também ciclicas, como
a lua, dominavam os ciclos da natureza e estabeleciam o melhor momento para
plantar e colher, bem como possuiam um conhecimento profundo sobre utilizacédo
medicinal de ervas, folhas e raizes (PINTO, 2020, p. 25). Diop detalha que a mulher
era a base da sociedade, um elemento estabilizador, guardid das provisbes, que
“‘desempenhou uma funcdo importante na descoberta da agricultura, bem como na
selecéo das plantas” (DIOP, 2014, p. 33). Até hoje, nos terreiros — microcosmo que
busca preservar, na medida do possivel, aspectos da cultura tradicional africana —
sdo as mulheres as responsaveis pela preparacao dos alimentos, por conta de sua
capacidade de nutricdo desde o primeiro momento da vida de uma pessoa. Plantar,
colher, preparar o alimento, cozinhar, € administrar vida sobre outras pessoas — uma
caracteristica matriarcal. Isso ndo significa, sob nenhuma hipétese, submissao ou
subjugacdo da parte feminina pela masculina, pois trata-se de uma pratica
voluntaria. Além disso, ainda segundo Diop (2014, p. 33), enquanto as mulheres
eram as responsaveis pela agricultura, os homens iam a caca e construiam as
moradias, constituindo, assim uma divisdo de tarefas.

Pinto (2020, p. 25) explica que as matriarcas se comunicavam diretamente
com as forcas sagradas e divinas, sendo as mensageiras entre essas forgas e 0s
homens, aconselhando-os a respeito de cacas, guerras, decisdes politicas e
territoriais. No matriarcado, os homens eram ensinados sobre o poder feminino e
sua importancia para a continuidade do ciclo da vida. O protagonismo feminino era
reconhecido e preservado e isso nao significava inferiorizacdo dos homens, e sim,
uma relacdo de complementaridade que tinha no equilibrio sua principal meta.
Homens e mulheres construiam uma relagdo de igualdade entre si e de harmonia

com a natureza, pois se compreendiam como parte dela.
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Diop (2014) argumenta que h& uma grande influéncia da ecologia sobre a
organizac&o social e que as condicdes climaticas e ambientais disponiveis em Africa
possibilitaram o surgimento do Matriarcado, e, na Europa, do Patriarcado. A partir
dessa premissa, 0 autor apresenta a hipétese dos dois “bergos” civilizatorios de
desenvolvimento humano: o berco norte, ou berco setentrional (representado pela
Europa), e o berco sul, ou berco meridional (representado pela Africa), divididos pela
bacia do Mediterraneo.

O ambiente hostil e arido (encontrado até hoje) em territério europeu nao
favorecia o desenvolvimento de uma agricultura de subsisténcia, portanto, as
populacbes eram ndmades, sempre em busca de um territrio com mais
possibilidades de conseguir alimento, sobretudo pela caca. Tendo em vista o frio,
era preciso coletar pele de animais para aquecer o corpo, buscar locais com abrigo
contra chuva e neve, além de alimentos com alta carga cal6rica para suportar
possiveis longos periodos sem comida. Neste tipo de ambiente, garantir a
sobrevivéncia € o mais importante, portanto, o centro da comunidade sera aquele
gue melhor resistir a essas intempéries — no caso, o0 homem. Estudos comprovam
que homens suportam mais o frio® e mais tempo sem se alimentar®. Sob essas
condi¢cdes, as mulheres eram consideradas seres inferiores, um fardo a ser
carregado pelo homem, alguém que dificultava a locomoc¢éo do grupo em busca de
melhores ambientes. As fun¢Bes sociais das mulheres eram apenas de procriacao,
subalternidade e submisséo.

Tendo em vista 0s parcos recursos disponiveis, a mentalidade era de
escassez, 0 medo da falta, o que gerou hébitos de competicdo e conquista,
tendéncia ao individualismo e o culto a propriedade privada. O “outro” passa a ser
visto como uma ameaca, que pode diminuir ainda mais as possibilidades de
sobrevivéncia, esgotando o alimento ou o abrigo da regido. Nesse sentido, constroi-
se uma viséao intolerante em relacdo ao outro, que Diop chama de xenofobia. Todas
essas caracteristicas, somadas ao modo como eram tratadas as mulheres,

possibilitaram o surgimento do patriarcado. Para o autor (2014, p. 66-85), estes séao

® PORQUE as mulheres sentem mais frio do que os homens”. BBC News Brasil. 14 fev. 2018.
Disponivel em: < https://www.bbc.com/portuguese/geral-43063409 >. Acesso em: 19 abr. 2022.

® HOMENS resistem melhor a desejo por comida, diz estudo. G1. 20 jan. 2009 Disponivel em: <
https://g1.globo.com/Noaticias/Ciencia/0,,MUL964347-5603,00-
HOMENS+RESISTEM+MELHOR+A+DESEJO+POR+COMIDA+DIZ+ESTUDO.html >. Acesso em: 19
abr. 2022.



https://www.bbc.com/portuguese/geral-43063409
https://g1.globo.com/Noticias/Ciencia/0,,MUL964347-5603,00-HOMENS+RESISTEM+MELHOR+A+DESEJO+POR+COMIDA+DIZ+ESTUDO.html
https://g1.globo.com/Noticias/Ciencia/0,,MUL964347-5603,00-HOMENS+RESISTEM+MELHOR+A+DESEJO+POR+COMIDA+DIZ+ESTUDO.html
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valores civilizatorios do bergo setentrional, que constituem historicamente a forma de
ser e pensar desses povos e seus descendentes.

Ja em Africa, cujo clima é majoritariamente tropical, equatorial, semi-arido e
desértico™®, a agricultura foi favorecida, possibilitando o estabelecimento de grandes
populacbes sedentarias. Para sociedades agrarias, o tempo social acompanha os
ciclos ecologicos, portanto, plantar e colher exigia que as comunidades
permanecessem nas mesmas regides neste periodo, consolidando vilarejos e
cidades. Como mencionado anteriormente, as mulheres desenvolveram a
agricultura, e sua capacidade de gerar e nutrir uma vida eram comparadas somente
a prépria natureza, sagrada para esse grupo social. A mulher era fonte de emanacéao
de poder, simbolicamente representada pela terra e pela analogia com o ventre —
fontes geradoras de vida. Tudo isso colocou as mulheres como lideres de suas
comunidades, tornando-as protagonistas da vida publica e privada em territorio
africano.

A vegetacdo, bem como 0s recursos minerais do continente, era abundante,
portanto, ndo havia competicdo para ter acesso. A diferenca ndo era vista como
ameaca, e sim, parte de uma sociedade que buscava incorporar a diversidade como
principio de fartura. As sociedades se baseavam na coletividade e no
compartilhamento de recursos materiais e imateriais. O outro visto de forma positiva
possibilitou o que Diop chama de xenofilia, que, literalmente, significa “amor ao
estrangeiro”, a alteridade. De acordo com entrevista de Heide Goettner-Abendroth
(2021)**, os bens produzidos em uma sociedade matriarcal “devem circular, devem
ser passados adiante, eles devem ser trocados”, o que refor¢ca a caracteristica
coletiva, colaborativa e comunitaria desse sistema. Doa-se 0 que esta abundante,
compartilhando, trocando, a fim de que todas as pessoas tenham acesso ao que ha
de melhor. “O sistema de valores por tras da economia € o principio do cuidado
maternal. Neste contexto, ‘mae’ deve ser visto como um arquétipo, ndo uma mae
individual. Distribuindo para que todos recebam o mesmo e que todos tenham o
suficiente” (GOETTNER-ABENDROTH, 2021).

1 PENA, Rodolfo F. Alves. "Aspectos Naturais da Africa — Clima e Vegetacdo"; Brasil Escola.
Disponivel em: < https://brasilescola.uol.com.br/geografia/aspectos-naturais-Africa-clima-
vegetacao.htm >. Acesso em: 19 abr. 2022.

! “Economia da Doacéo - Estudos do Matriarcado - Heide Gottner-Abendroth”. Entrevista disponivel
em: < https://www.youtube.com/watch?v=Ult-rtvF2F8 >. Acesso em: 10 abr. 2022.



https://brasilescola.uol.com.br/geografia/aspectos-naturais-Africa-clima-vegetacao.htm
https://brasilescola.uol.com.br/geografia/aspectos-naturais-Africa-clima-vegetacao.htm
https://www.youtube.com/watch?v=Ult-rtvF2F8
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A poligamia também era uma pratica nestas sociedades no berco meridional,
mas a mulher ndo se encontrava em posicao de subalternidade. No matriarcado, é a
mulher quem recebe o dote, mas iSso ndo representava uma “compra”, e sim, uma
compensacao dada a familia que esta perdendo um de seus membros. Além disso,
era a mulher que tinha a liberdade de repudiar seu marido e se divorciar caso
considerasse necessario (DIOP, 2014, p. 51-66). Isso ndo significa que os homens
eram inferiores ou inferiorizados. Tanto na vida publica quanto na privada o objetivo
era sempre alcancar a harmonia e o equilibrio entre as energias masculinas e
femininas.

Esse tipo de organizagcdo social possibilitou o que Diop chama de
“bicameralismo”, em que haviam espacos publicos compostos por homens e
mulheres onde estas tinham igual ou maior participacdo do que aqueles. O
matriarcado era a base da constituicdo de uma assembleia feminina que participava
ativamente das tomadas de decisdes desde o “tempo dos farads”, em que “a afeicao
pela mae e, sobretudo, o respeito com o qual esta devia ser tratada, representava o
mais sagrado dos deveres” (2014, p. 57). Ou seja, as mulheres ndo apenas era
garantida a participacdo em espacos publicos, mas também, seu protagonismo.

Diversas sociedades seguem esse sistema até hoje, valorizando o equilibrio
entre homens e mulheres. De acordo com Sobonfu Somé (2003), os conselhos de
ancidos nas sociedades dagara, por exemplo, sdo formados por cinco homens e
cinco mulheres, representando cinco elementos da natureza diferentes: agua, terra,
ar, fogo e mineral. Cada elemento é formado por um casal, assim como nos mitos de
origem das sociedades matriarcais.

Segundo a autora, a sociedade dagara, ainda hoje, segue o principio da
complementaridade, da harmonia, fundamental nas sociedades matriarcais.
Buscando o equilibrio, as necessidades sociais sdo organizadas a partir de
prioridades para toda a comunidade. Nesse sentido, 0s papéis sociais hdao podem
ser atribuidos por género, como as sociedades ocidentais organizam, pois a
comunidade executa todas as tarefas de forma coletiva. Sdo sociedades paritarias,
gue nao excluem nenhum dos géneros, mas buscam na unido de ambos a soma
fundamental & geracdo de uma vida e de todas as atividades essenciais para a
comunidade. Inclusive, sequer a nog¢ao de “género” fazia sentido antes da
colonizagdo do continente africano, algo que abordaremos no proximo tépico com

mais profundidade.
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Esses sistemas, matriarcado e patriarcado, se organizaram a partir da
interacdo de seus individuos com o ambiente em que se encontravam e, por serem
territorialmente diferentes, um ndo surgiu antes ou depois do outro, muito menos um
representa um estagio “primitivo” e outro “evolutivo” da humanidade, como insistiram
alguns autores como Bachofen e Engels'?. Matriarcado e patriarcado coexistiam,

chegando a se alternar e conviver inclusive no mesmo espago.

(...) em vez de uma passagem universal do matriarcado para o patriarcado,
a humanidade se dividiu, originalmente, em dois conjuntos geograficamente
distintos, entre os quais um deles propiciou a eclosdo do matriarcado e o
outro a do patriarcado, e que estes dois sistemas se reencontraram e
chegaram mesmo a disputar as diferentes sociedades humanas, que em
determinadas localidades, estes se sobrepuseram ou justapuseram (DIOP,
2014, p. 25).

Elisa Larkin Nascimento (2008) reforca essa premissa ao afirmar que a
humanidade se iniciou em Africa e que os africanos foram os primeiros a organizar
civilizacbes, servindo de inspiracdo para as que vieram depois. Segundo a autora,
estas civilizacdes africanas eram matrilineares, ou seja, as herancas materiais e
imateriais eram passadas a partir da linhagem materna, reforgcando a importancia da
mae e, portanto, da mulher na criagdo das civilizacdes modernas. Em outra obra,
Nascimento argumenta que, nestas sociedades africanas de tradicdo matrilinear, “ha
uma partilha de direitos e responsabilidades entre homens e mulheres. A mulher
goza de direitos sociais, econdémicos, politicos e espirituais. Seu papel € marcante
na sucessao real, na heranca de bens materiais, e no exercicio do poder politico”
(NASCIMENTO, 2007, p. 19).

Nascimento (2007, p. 19-32) e Fonseca (2021) sublinham a importancia de
alguns nomes femininos na histéria do continente africano por seus grandiosos
poderes politicos, com enormes contribuicdes para a humanidade, demonstrando o
quanto o matriarcado foi um sistema bem-sucedido, com prosperidade criativa,
territorial e intelectual. Por exemplo: Hatshepsut assumiu, entre 1470 e 1448 Antes
da Era Comum (AEC) todas as funcdes de chefia do estado em Kemet — nome
original do Antigo Egito, que significa “Terra Preta” ou “Terra do Povo Preto”
(FONSECA, 2021, p. 06) —, periodo em que houve grande estabilidade politica e
efervescéncia artistica e cultural. Outras farad6s mulheres, como Tiye e Nefertiti,
reinavam junto com os parceiros, farad0s homens. Ha indicios de que Meryetneith,

antes de 2875 AEC, tenha sido a primeira rainha de Kemet e que sob o seu reinado

12 Citados por DIOP (2014)
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teria se iniciado a construgéo das piramides (NASCIMENTO, 2007, p. 23). Ao sul de
Kemet, na Nubia, floresceu o poderoso império de Kush (ou Cush, Cuxe), onde
reinaram as Kentakes ou Candaces, termo que significa “rainhas-maes” (2021, p.
17). Essas mulheres governaram durante 600 anos, entre os séculos IV AEC e | da
Era Comum (EC), periodo conhecido como a “revolugéo industrial da Antiguidade,
com grande desenvolvimento das artes, arquitetura, joalheria, ceramica” (2021, p.
18). Amanirenas, uma das Kentakes, atacou os romanos invasores em 29 AEC,
liderando durante cinco anos uma guerra de defesa nacional e conseguiu negociar
diretamente com César Augusto, que desistiu do tributo que queriam cobrar de Kush
(2007, p. 32). Rainha N’Zinga, em Angola, e Yaa Asantewaa, em Gana, S840 outros
nomes de mulheres guerreiras, matriarcas que exerceram lideranca politica e militar
defendendo seu povo na linha de frente de combates contracoloniais politicos e
fisicos, comprovando que, no matriarcado, as mulheres ndo sdo submissas,
subjugadas, tampouco frageis como o patriarcado quer fazer parecer.

Négo Bispo (SANTOS A., 2015) complementa os estudos sobre os bercos
civilizatorios e traz para uma realidade afro-diasporica brasileira ao categorizar o
pensamento dos colonizadores europeus como sintético e dos povos afro-indigenas
como organico. O autor parte da comparacao dos mitos e costumes, das matrizes
culturais de ambos, enfatizando o pensamento linear euro-cristdo e o pensamento
circular afro-indigena (indigena também denominado “pindoramico” — dai a utilizacéo
dos dois povos no conceito “afro-pindoramico”). O autor destaca que a “linha do
tempo” ocidental com “inicio-meio-fim” ndo representa a histéria e a forma de
construir conhecimento afro-pindoramica, melhor caracterizada como “inicio-meio-
inicio”, ilustrando melhor o circulo.

O pensamento circular pode ser facilmente identificado na forma de
transmissdo das Dancas Negras, com muitas de suas movimentacdes sendo
circulares e/ou realizadas em roda (0 que também ocorre em dangas indigenas
brasileiras). A disposicdo das pessoas em roda € uma forma de manter todas no
mesmo nivel, podendo observar e serem observadas simultaneamente,
compartilhando olhares, sensacdes e movimentacbes. A roda estabelece um
equilibrio entre os presentes. Apesar de ndo falar especificamente sobre
matriarcado, Négo Bispo descreve algumas de suas caracteristicas em sua leitura
dos povos afro-pindoramicos, demonstrando que este sistema chegou e deixou

alguns elementos no Brasil até os dias atuais.
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Ruth Landes, na obra Cidade das Mulheres (2002), publicado originalmente
em 1947, descreve o Brasil e expressbes culturais e religiosas afro-brasileiras do
ponto de vista de uma estrangeira, mas consegue identificar um terreiro em
Salvador, na Bahia, como “um templo de matriarcas” (2002, p. 88). Isso se deve ao
fato de que muitas fungbes dentro do terreiro eram ocupadas por mulheres,
reverenciadas como autoridades maximas nesse espaco, sacerdotisas responsaveis
pela comunicacdo entre as pessoas e as divindades e por resolver questbes
individuais e coletivas dos/as frequentadores/as. O olhar por vezes exotizante de
Landes me incomoda, mas € curioso notar qgue mesmo uma pessoa sem as
referéncias culturais e espirituais afrodescendentes é capaz de perceber o
protagonismo feminino em um territorio de resisténcia cultural e religiosa que eram

(e ainda séo) os terreiros.

1.1 UNIDADE MATRICENTRICA E MATRIFOCALIDADE

Outra importante pensadora com uma rica contribuicdo para os estudos sobre
o matriarcado é Ifi Amadiume, nigeriana de origem Igbo que, em suas obras Male
Daughters, Female Husbands (1987, republicado em 2015) e Reinventing Africa:
Matriarchy, Religion and Culture®® (1997), partiu de analises da sua comunidade de
origem, Nnobi, da Nigéria Oriental, para pensar o poder das mulheres no continente
africano. A autora traz o conceito de “unidade matricéntrica” como um principio das
sociedades africanas antes da colonizacdo europeia. A0 mesmo tempo em que
reforca, Amadiume critica a producdo de Diop sobre o matriarcado, pois, para a
autora, 0 senegalés analisou apenas grandes grupos populacionais centrais,
estados ja consolidados, grandes impérios, que poderiam nao representar pequenos
grupos familiares do interior — como era o caso da origem da autora, que visava
preencher essa lacuna. Partir do micro para o macro lhe permitiu escrever a partir de

sua vivéncia, o0 que torna sua obra ainda mais valiosa.

Meu argumento basico do matriarcado € que a estrutura matricéntrica € a
menor unidade de parentesco. Sua base material € concreta e empirica,
enquanto a base material e ideoldgica do patriarcado carrega uma
contradicdo. Patriarcado € disputavel, enquanto a paternidade é um
constructo social. O resultado desta contradicdo é a tendéncia & compulséo
patriarcal baseados na forca juridica, rituais violentos e metaforas e

BEm traducgao livre, respectivamente: “Filhas masculinas, Maridos femininos” e “Reinventando Africa:
Matriarcado, Religido e Cultura”, ambos sem tradugdo oficial no Brasil. Nesta pesquisa, estamos
utilizando a edi¢ao de “Filhas masculinas, Maridos femininos” publicada em 2015.
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simbolismos de pseudo-procriagdo, oposto a forca moral do matriarcado.
(AMADIUME, 1997, p. 21-22, tradug&o nossa)™*

A unidade matricéntrica a que se refere Amadiume é composta pela
matrifocalidade, que, como o nome sugere, € o foco da sociedade na mae, cuja
figura representa a mais alta posicao social. A mde governa ndo apenas a familia,
mas toda a sociedade, partindo do nucleo familiar, doméstico, e projetando-se na
comunidade por meio das organizacdes de mulheres. Para a autora, esse tipo de
organizagdo € uma unidade basica que pode ser encontrada em todo o continente
africano, ao longo de toda a sua historia.

Apesar de contar com uma “dualidade sexual” (ADESINA, 2010, p. 199), os
Nnobi eram matricéntricos, e a constru¢cdo ocidental de género ndo consegue
compreender essa complexidade. Haviam condi¢des especificas que estabeleciam
de que forma as fun¢Bes sociais seriam preenchidas, independentemente do sexo.
“Entre os Igho, o status para o papel de chefe da familia € sem género”
(AMADIUME, 1997, p. 21, traducdo nossa)™.

A autora (2015) explica que a poligamia permite que mulheres se casem entre
si, com mais de uma esposa, desde que comprovem ter condi¢cdes socioecondmicas
para manter essas familias, o que somente as mulheres dotadas de algum status
social e autoridade eram capazes. Apenas essas mulheres assumiam o lugar de
“‘marido”, ou seja, uma pessoa que prové 0s recursos materiais para sustentar uma
familia. “No caso dos Nnobi e do Reino do Dahomey'®, as mulheres autorizadas a
governar o comeércio tinham poder e autoridade, assim como 0s homens, e caso a
mulher quisesse alcancar um elevado status social na comunidade, ela tinha que
assumir o papel de marido e formar sua propria familia” (PORTILHO, 2019, p. 73).
Apenas com esse nivel de autonomia financeira e grande reconhecimento social é
gue ocorriam 0s casamentos, e somente entdo a mulher recebia o titulo de marido
(LECAPOQIS, 2018; AMADIUME, 2015). Amadiume (2015) destaca que o termo

Y “My basic argument of matriarchy is that the matri-centric unit is the smallest kinship unit. Its
material basis is concrete and empirical, while the material and ideological basis of patriarchy
embodies a contradiction. Patriarchy is disputable, since fatherhood is a social construct. The result of
this contradiction is the tendency of patriarchal compulsions based on jural force, violent rituals and
pseudo-procreation symbolisms and metaphors, as opposed to the moral force of matriarchy.”
gAMADIUME, 1997, p.20-21)

®“In Igbo, the status for the role of head of family is genderless”. (AMADIUME, 1997, p.21)

® Grafia original do popularmente conhecido “Reino do Daomé”, que corresponde atualmente ao
Benim, e que existiu entre os anos de 1600 e 1904, enviando um grande nimero de pessoas
escravizadas ao Brasil no século XVIII.



30

“marido” ndo é uma palavra associada ao género masculino, mas um titulo social,
referente a um tipo especifico de autoridade familiar que pode ser atribuido tanto a
homens quanto a mulheres.

As funcdes relacionadas a maternidade, entretanto, permaneciam restritas as
mulheres, mas ndo apenas a mae bioldégica de uma crianca. Tratava-se de uma
atividade coletiva e compartilhada, que, para o povo Nnobi era representada pela
expressdo Ummune. O ditado nigeriano popularizado “é preciso uma vila inteira para
criar uma crianga” representa a construgdo de uma maternidade coletiva e
demonstra 0 senso de pertencimento nesse tipo de organizacdo social. O préprio
termo Ummune também representa essa maternidade estendida, podendo ser
substituido por “filhos de uma mesma mae”, e “agueles que comem da mesma
panela”, expressando valores de compaixao, coletividade, amor e paz. Os valores
relacionados a paternidade estdo presentes no termo Umunna, que se expressam
pela competitividade, valor, for¢a e violéncia. A autora explica que essa diferenca se
da por conta da oposi¢cado entre Mkpuke, a unidade matricéntrica em que o foco das
relacdes publicas e privadas esta em torno da mulher-mae; e obi, que representa a

casa ancestral focada no homem.

Havia, portanto, um principio organizacional de dualismo sexual por tras da
estrutura da economia, que era sustentado por vérias ideologias de género.
Esses principios e ideologias governavam as atividades econ6micas de
homens e mulheres. Também regulavam o acesso a riqueza e prescreviam
status e papeis baseados em conquistas, como titulos e acimulo de
esposas, que, na sociedade nativa, traziam poder, prestigio e mais riqueza.
No entanto, um sistema de género flexivel mediava o principio
organizacional de dualidade sexual. (AMADIUME, 2015, p. 27, traducéo
nossa)"’

A flexibilidade de género a que a autora se refere é o que permite a poligamia
entre mulheres. Segundo Amadiume (2015, p. 31, traducdo nossa), as mulheres que
podiam pedir outras em casamento eram: “primeiras filhas, mulheres estéreis, viivas
ricas, esposas de homens ricos e agricultoras e comerciantes bem sucedidas™®.
Eram essas mulheres que a autora chamava de “maridos femininos”. Hora daquela

pergunta classica: e como se faziam os filhos nesse tipo de familia? Amadiume

' There was, therefore, a dual-sex organizational principle behind the structure of the economy, which
was supported by various gender ideologies. These principles and ideologies governed the economic
activities of men and women. They also governed access to wealth, and prescribed achievement-
based statuses and roles, such as titles and the accumulation of wives, which, in the indigenous
society, brought power, prestige and more wealth. However, a flexible gender system mediated the
dual-sex organizational principle. (AMADIUME, 2015, p. 27)

18 “first daughters, barren women, rich widows, wives of rich men and successful female farmers and
traders”. (AMADIUME, 2015, p.31)
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explica que a esposa pratica relagdes sexuais com parentes escolhidos do “marido
feminino” e os filhos resultantes dessas relacdes séo reconhecidos como filhos do
marido feminino, e no caso de filhas, “filhas masculinas”. Os direitos de acesso a
terra para producéo agricola, no territério de residéncia do “marido feminino”, sédo
garantidos a mulher por ter um filho ou uma “filha masculina”.

Entre os Nnobi, titulos e cargos sociais sdo ocupados a partir de uma
complexa rede de poderes. A autora explica que homens e mulheres podem ser
ogbuefi, titulo de prestigio concedido a partir da demonstracdo de alto poder
material. Juridicamente, as linhagens masculinas e femininas tém papeis diferentes
no acesso a direitos. A filha mais velha era reconhecida como Umu okpu, e tinha a
responsabilidade de garantir que a linhagem se preserve forte, resolver os conflitos
da comunidade, bem como manter a paz, podendo, inclusive, aplicar multas e
penalidades para atingir esse fim. E ela quem organiza os funerais da linhagem
paterna, expandindo seu poder para “outra” familia que ndo é a dela propria: “(...)
filhas organizavam funerais, enquanto esposas e maes organizavam ceriménias de
fertilidade — parto e casamento” (AMADIUME, 2015, p. 70, traducdo nossa).”

Este poder de Umu okpu abrange filhos homens, “filhas masculinas”, as
mulheres que entraram na linhagem por via do casamento e parentes masculinos.
Adesina (2010, p. 200) explica que paralelamente aos titulos masculinos existem as
organizac6es femininas Ekwe, com “poder de veto na tomada de decisbes publicas
e na administracdo politica. Elas também controlam o sistema de mercados, parte
vital da vida econdbmica da comunidade”. Se para Diop (2014) as mulheres
representavam um grande poder por conta da aproximagdo com a agricultura, para
Amadiume o poder das mulheres estava no mercado, que era todo delas (e ainda é
em muitos paises africanos). Como ja foi dito, as matriarcas controlam o espaco
publico e o privado, mas as figuras masculinas ndo sao desprezadas.

A pratica da maternidade e da paternidade sdo compromissos sociais, € nao
biolégicos (ADESINA, 2010). Na matrifocalidade, a figura paterna ndo € ausente,
nem menos importante. Afinal, o matriarcado e suas caracteristicas ressaltam o
equilibrio entre masculino e feminino, homens e mulheres. Mas os homens que
possuem algum poder nesse sistema sédo aqueles relacionados diretamente a figura

materna. Como explica Diop:

19 “(...) daughters organized themselves around the control of funeral ceremonies, while wives and

mothers organized themselves around fertility — birth and marriage.” (AMADIUME, 2015, p.70)
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A importancia do tio materno reside no fato de que é este que auxilia a sua
irm&, que a representa em todo o lado e, caso seja necessario, toma a sua
defesa. Inicialmente, o papel de assisténcia a mulher ndo cabia ao marido,
gue anteriormente era considerado um estrangeiro aos olhos da familia
materna. (DIOP, 2014, p.34)

Johnson (2016) detalha o protagonismo dos tios maternos na criagcdo de uma
crianca dentro desse sistema matrilinear e matrifocal: “os pais pertencem a
linhagens diferentes de seus filhos, e se eles possuem propriedades ou titulos como
chefias, seus provaveis herdeiros sédo os filhos de suas irmas (que pertencem a
mesma matrilinhagem que eles)”. Ou seja, os tios maternos sao figuras masculinas
mais relevantes do que os préprios pais e “a relacao entre o irmdo de uma mae e 0s
filhos de sua irméd é particularmente significativa”. Todo o poder emana da mae, e
sua familia, pela matrilinearidade, o tem como heranca. Horizontalmente, quem tera
acesso a esse poder serdo 0s irmaos por parte da méae.

Erica Portilho (2019, p. 77) explica que a matrifocalidade estabelece o poder
como “Principio da Mae”: “no mito de Aset, deusa-mae do Kemet, a figura feminina é
0 poder, o que é bem diferente de ter poder. Ser o poder ndo implica em destituir o
sexo masculino de participacédo social ou torna-lo figura de segunda classe” (grifos
nossos). Ou seja, 0s grandes farads, reis, governantes eram assim reconhecidos por
serem descendentes de uma rainha-mde, a real materializagdo do poder
(PORTILHO, 2019, p. 54), foco de toda a sociedade. Ou seja, a linhagem da mae
garantia, inclusive, os direitos politicos dentro das sociedades, devido a sua

importéancia e sacralidade.

A triade: Céu-Terra-Vegetacdo acabou por ser identificada em alguns
locais, como o Egito, com semideuses: Osiris-isis-Horus. A assimilagio do
papel da Terra na origem da vegetacdo ao da mulher no nascimento da
crianga é evidente. Essa triade contribuiu para a formacao das ideias dos
povos meridionais relativamente a heranga biolégica, reforcando as
concepcgdes matriarcais. (DIOP, 2014, p. 40)

isis € o nome grego de Aset, associada a terra, a fertilidade, ao plantio e a
colheita, logo, a maternidade. Sendo méde de Heru (grego: HObrus), sua
representacdo classica apresenta-a ora sentada com o filho no colo, ora de pé com
um trono na cabeca, representando que ela propria é o poder, onde o grande rei

descansa®®. “A presenca de uma religido centralizada na deusa favorecia a

20 «A deusa Aset, mae de Heru (Hoérus), foi a primeira filha de Qeb (Geb), o deus da terra, e de Nut, a

deusa do firmamento. Seu nome aparece no metu neter incorporado a imagem do trono, que ela
também usa em sua cabeca, como sinal de sua identidade. O simbolo € um fonograma, grafado ao
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aceitacdo das mulheres de status e papeis de autoridade e poder” (AMADIUME,
2015, p. 185, traducédo nossa)*'. Sendo assim, na matrifocalidade, as matriarcas sdo
o centro, o foco da vida em sociedade, pois “tém o poder de decisao sobre os filhos,
a casa, a vida [producdo de alimentos], a morte [dominio da preparacdo e da
distribuicdo de alimentos], na escolha, posse e destituicdo de cargos de poder, na
politica e na vida espiritual. Ou seja, a mde é o centro de irradiacdo do poder”
(PORTILHO, 2019, p.83).

Nancie Gonzales (1970)?, citada por George Zarur (1976, p. 02), detalha
melhor o conceito de matrifocalidade: “1 — A mée € a figura estavel, com outras
pessoas do grupo doméstico funcionando em redor dela; 2 — a maioria dos contatos
dos membros da familia sdo realizados com parentes matrilaterais; 3 — as mulheres
tem as decisfes sobre as criancas e a casa’.

A matrifocalidade ndo estabelece o poder das mulheres sobre os homens,
mas determina que a mae € a fonte do poder a ser distribuido da melhor e mais
harménica maneira possivel a todas as pessoas integrantes de uma determinada
comunidade. Nah Dove (s/d), uma das referéncias do Mulherismo Africana®,
movimento afrocentrado e pan-africanista, reitera o0 conceito de unidade
matricéntrica de Amadiume, argumentando que a Africa pré-colonial era “materno-

n24

centrada™”, ou seja, havia:

(...) o foco da maternidade como uma habilidade social importante, da
veneracdo da energia espiritual feminina, do respeito pelos membros da
sociedade e da instituicho da sacerdotisa (...). Exigia-se de todos os
membros expor a compaixdo e cuidado que a mae concederia a seu filho,
juntamente com as responsabilidades de transmissdo de conhecimento e
sabedoria dos valores culturais necessarios para se tornar um membro da
sociedade equilibrada. A ordem da Méae ou Maat permitia que cada membro
da sociedade compreendesse as responsabilidades dele/dela aos outros.
Uma vez que o respeito pela Mae fosse contaminado, as mulheres seriam

som st, ligando seu nome com 0s tronos reais, pois 0 termo kemetyu para trono utiliza a mesma
glrafia, st, podendo sugerir uma etimologia em comum.” (PORTILHO, 2019, p. 53)

“The presence of an all-embracing goddess-focused religion favoured the acceptance of women in
statuses and roles of authority and power.” (AMADIUME, 2015, p. 185)
2 GONZALEZ, Nancie. Toward a definition of matrifocality in: WHITEN Jr.; SZWED, J.(org). Afro-
American Anthropology. And Free Press and Collier Macmillan: New York London, 1970.
2% “E mulherismo africanA (com A no final). Por qué? Esse ‘Africana’ é um plural do latim. Logo, ja na
sua denominacdo, o mulherismo africana reconhece a pluralidade das experiéncias das mulheres
pretas de Africa e didspora.(...) (E por que latim? Porque o latim é preto. Quem sistematizou o latim
foram os mouros, e os mouros eram pretos.)”. URASSE, Anin. 10 tépicos sobre mulherismo
africana (para escurecer o pensamento. 24 mar 2016. Disponivel em: <
https://pensamentosmulheristas.wordpress.com/2016/03/24/10-topicos-sobre-mulherismo-africana-
para-escurecer-o-pensamento/ >. Acesso em: 13 abr. 2022.
& ep definigdo de matriarcado de Diop (1959/1991) refere-se a reciprocidade masculina-feminina
como base para a ordem social. Matriz Materno-Centrada reconhece esta realidade, oferecendo
terminologia mais de acordo com e relevantes para essa crenga.” (DOVE, s.d., p. 15)



https://pensamentosmulheristas.wordpress.com/2016/03/24/10-topicos-sobre-mulherismo-africana-para-escurecer-o-pensamento/
https://pensamentosmulheristas.wordpress.com/2016/03/24/10-topicos-sobre-mulherismo-africana-para-escurecer-o-pensamento/
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colocadas a mercé da dominagdo masculina e o caos se seguiria. (DOVE,
s/d, p. 13)

Importante sempre ressaltar que o matriarcado ndo € o oposto do patriarcado
— sado sistemas diferentes, que se desenvolveram com principios e em territorios
diversos, em que o primeiro compreende a importancia da harmonia e do equilibrio
entre o masculino e o feminino, enquanto que o segundo considera a mulher um ser
de segunda categoria, passivel de ser subjugada e oprimida. E necessario destacar
também que o matriarcado ndo consiste no dominio ou na opressdo das mulheres
sobre os homens, mas no equilibrio entre os pé6los masculino e feminino na
organizacao dessas civilizacdes e na divisdo de responsabilidades e privilégios.

Ha quem confunda, inclusive, quatro conceitos distintos: matriarcado,
ginecocracia, amazonismo e feminismo. A fim de sanar qualquer davida, vamos a
uma breve definicdo de cada um:

e Matriarcado: equilibrio entre o masculino e o feminino, compreendendo que
ambas as energias estdo presentes em toda a natureza, mas ha um
protagonismo feminino devido as caracteristicas do gerar e nutrir, que s&o
emprestadas as outras esferas da vida social. A mulher (o feminino) é o
centro da vida em comunidade, sendo exaltada e respeitada (DIOP, 2014).
Sao sociedades paritarias, que ndo oprimem nenhum dos sexos ou géneros,
mas entendem a necessidade de ambos para a concepc¢ao da vida.

e Ginecocracia: sociedades em que o poder politico é concentrado nas
mulheres e 0os homens sao subalternos, considerados cidadéos de segunda
categoria. Para Lafitau e Bachofen (apud DIOP, 2014), nesse sistema, as
mulheres subjugaram o0s homens, ndo o0s considerando como parte
importante da concepcdo de uma vida, muito menos como necessarios na
formacao da familia e a sobrevivéncia dos filhos.

e Amazonismo: sistema de vingangca arquitetado pelas mulheres como
revanche pelo sequestro e estupro deliberado realizado por grupos ou clas
masculinos, que as violentavam para manter sua descendéncia. Muitos mitos
de “mulheres guerreiras” narram como estas eliminavam, com violéncia, todo
e qualquer vinculo com homens, assassinando filhos e castrando os poucos
servicais existentes dentro das comunidades amazonistas, os famigerados

eunucos. O objetivo destas sociedades era “disputar o lugar de poder com os
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homens, tornando as mulheres as Unicas a gerir o poder, e a figura masculina
deveria ser inexistente, vivendo apenas para cumprir a funcdo de manter a
reproducdo, para o nascimento de outras mulheres” (PORTILHO, 2019, p.
77).

¢ Feminismo: Chimamanda Ngozi Adichie, em sua popular obra “Sejamos todos
feministas” (2015), explica que uma pessoa feminista € aquela “que acredita
na igualdade social, politica e econémica entre os sexos” (2015, p.58). No
principio do movimento feminista, na metade do século XIX, a luta era para
que as mulheres pudessem sair da esfera doméstica, trabalhar fora de casa,
eleger seus/suas representantes e participar da vida publica da sociedade.
Simone de Beauvoir, na obra “O Segundo Sexo” (1980, p. 09), fala sobre
como o género é construido na classica frase “Ninguém nasce mulher: torna-
se mulher”’, o que colocou em pauta a necessidade de desconstru¢cdo dos
padrées de género vigentes. Hoje, a luta do movimento feminista é pela
reapropriacdo do corpo patologizado, vitima de um padrdo de beleza e
sexualidade, para que haja uma ruptura com a ideologia dos lugares sociais
aos quais as mulheres podem ter acesso (BUTLER, 2003; FORSYTH, 2003;
LAURETIS, 1994). Este feminismo tradicional, praticado em sua maioria por
mulheres brancas, deu espaco para outras manifestacdes feministas que
contemplassem grupos com outras demandas, tais como o Feminismo Negro,
que busca a reformulacdo das estruturas sociais através da abolicdo de
opressdes impostas as mulheres negras, que precisam lutar contra o racismo
e o machismo, além de enfrentar as questbes de classe (CREENSHAW,
2002; DAVIS, 2016; MOREIRA, 2011).

As questdes de género de cada um desses conceitos demonstram que se
trata de uma categoria com especificidades e complexidades. Amadiume trouxe
novas perspectivas ao falar de matriarcado, matrifocalidade e poder social com
flexibilidade de género como o conhecemos, elementos que a nigeriana Oyeronké

Oyéwumi também vai aprofundar em suas obras.

1.2 MATRIARCAS PARA ALEM DO GENERO — O QUE E SER MULHER?
No Brasil, ativistas culturais e artisticos tém estimulado o uso de uma

linguagem com “género neutro”, a fim de contemplar pessoas que se identificam
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como homens, mulheres ou ndo-binarias. Talvez, hoje, pensar em um idioma sem as
marcacgdes de género seja algo dificil. Mas, antes da colonizagéo europeia, o ioruba
tinha essa caracteristica, pois os conceitos de “homem” e “mulher” ndo existiam em
algumas comunidades tradicionais africanas, como a de Oy6. E o que explica
Oyérénké Oyéwumi em seu livro: “A invencédo das mulheres: construindo um sentido
africano para os discursos ocidentais de género” (2021). Segundo a autora, muitas
populacdes africanas s6 conheceram as categorias de género apos a colonizacao
europeia e somente entdo passaram a incorpora-las como fun¢des sociais, conforme
praticado no ocidente. Segundo Oyewumi, as funcdes sociais eram estabelecidas a
partir de outros critérios, como forca, oficio praticado pela linhagem familiar e
necessidades mais urgentes da comunidade.

Oydwumi argumenta que os estudos sobre Africa que incluem a categoria
género como dada, inata, ndo consideram as particularidades de cada territorio e
criam e recriam o género ao falarem sobre ele (2021, p. 23). A autora explica que,
com a colonizacao, as traducfes que os ingleses faziam do ioruba comecaram a
incluir termos que ndo existiam nesses territdrios e que passaram a ser
consolidados. Um exemplo: uma palavra que representava “pessoa que se juntou a
familia pelo casamento” passou a ser traduzida como “noiva” (2021, p. 71) — mulher
— sendo que nem sempre era uma mulher, 0 que nos remete a obra de Amadiume

com os “maridos femininos”.

O fato de o sexo biolégico nem sempre corresponder ao género ideoldgico
significa que as mulheres podiam desempenhar papeis geralmente
monopolizados pelos homens ou serem classificadas como homens em
termos de poder e autoridade sobre os outros. Elas ndo eram rigidamente
masculinizadas ou feminizadas, o colapso das regras de 5género nao era
estigmatizado. (AMADIUME, 2015, p. 185, traducdo nossa)2

Amadiume afirma que o sistema binario de sexo/género europeu, em que
havia superioridade de um contra o outro, foi imposto contra um sistema flexivel
existente na cultura tradicional também entre os Nnobi. “As novas concepg¢des

ocidentais introduzidas através da conquista colonial causaram fortes desigualdades

?® The fact that biological sex did not always correspond to ideological gender meant that women
could play roles usually monopolized by men, or be classified as ‘males’ in terms of power and
authority over others. As such roles were not rigidly masculinized or feminized, no stigma was
attached to breaking gender rules. (AMADIUME, 2015, p. 185)
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de sexo e classe com o apoio de uma ideologia rigida sobre a construgéo de género”
(2015, p. 119, traducéio nossa)?®, construcéo esta alicercada sobre os corpos.
Oyéwumi explica que, entre os ioruba, “o corpo ndo era a base de papeis
sociais” (2021, p. 16), ao contrario do ocidente, em que “os corpos fisicos sao
sempre corpos sociais. Como consequéncia, ndo ha verdadeiramente uma distin¢gao
entre sexo e género, apesar das muitas tentativas feministas de distingui-los” (2021,
p. 19). A autora usa os conceitos de “sexo” e “género” como sinbnimos e explica

que, na sociedade Oyo-loruba,

ndo havia mulheres — definidas em termos estritamente generificados —
naquela sociedade. Mais uma vez, o conceito “mulher”, usado e invocado
nas pesquisas, é derivado da experiéncia e histéria ocidentais, uma histéria
enraizada em discursos filosoficos sobre as distingdes entre corpo, mente e
alma, em ideias sobre determinismo bioldgico e ligagbes entre o corpo e o
“social”. (OYEWUMI, 2021, p. 20)

A autora destaca a prevaléncia do “olhar generificado” (2021, p. 28) para os
corpos ha sociedade ocidental, estabelecendo funcbes sociais a partir das
diferencas bioldgicas visiveis. Para ela, isso que demonstra a prioridade do sentido
da visdo no ocidente, algo que também pode ser percebido pelo termo
“‘cosmovisao”. A utilizacao deste termo €, portanto, “eurocéntrica”, quando utilizada
para descrever povos e culturas que privilegiam outros sentidos (2021, p. 29). “O
termo ‘cosmopercepgao’ € uma maneira mais inclusiva de descrever a concepgao de
mundo por diferentes grupos culturais” (idem, ibidem). A cosmopercepcdo nao
privilegia um Unico sentido, e sim, uma combinagdo de varios e a valorizacdo a
percepc¢ao de todo o corpo diante de uma determinada experiéncia.

O conceito se aproxima ao que Mogobe Ramose chama de “pluriverso”, em
oposicdo ao que o ocidente chama de “universo” — os prefixos “pluri” e “uni”
representando aqui, respectivamente, a diversidade de possibilidades e uma forma
Gnica de pensamento (RAMOSE, 2011, p. 10). Pensando “pluriversalmente”, é
possivel compreender que ha outras formas de ser e estar no mundo, em que o
género ndo estabelece os padrbes comportamentais. O ocidente, colocando seu
préprio pensamento como “universal”, ou seja, Unico possivel, exclui outras formas
de ser, estar, pensar que ndo sejam a sua propria.

Oyéwumi detalha que o corpo, apesar de sua centralidade para o

estabelecimento de diferencas, ndo era considerado como uma categoria de analise

*® The new Western concepts introduced through colonial conquest carried strong sex and class
inequalities supported by rigid gender ideology and constructions (AMADIUME, 2015, p. 119)
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de fendbmenos sociais, sendo a parte negativa da oposicdo entre corpo e mente
(2021, p. 29). A frase de René Descartes “penso, logo, existo”, demonstra qual é a
prioridade para o ocidente, em que o racional se opde a qualquer outro tipo de
percepcdo do mundo. O corpo era algo menor, associado a degradacdo, e as
pessoas que tinham seus corpos analisados sempre o eram com alteridade, e a
alteridade aqui compreendida de forma negativa. Corpos historicamente
marginalizados, tais como o das mulheres, indigenas, judeus, africanos, pobres,
pessoas LGBTQIAPN+?’ e outros que receberam o titulo de “diferente”, ou seja,
“fora do padréo” do que o ocidente considera “universal”, “foram consideradas como
corporalizadas, dominadas, portanto, pelo instinto e pelo afeto, estando a razéo
longe delas. Elas sdo o Outro, e o Outro é um corpo” (OYEWUMI: 2021, p. 29-30). A
diferenca fisica dos varios tipos de corpos € vista como algo negativo, pois ha um
padrao “universal”’ e nao “pluriversal” que os abarcaria.

A posicéo binaria ndo apenas cria a dicotomia, mas também estabelece uma
relacdo hierarquica entre as categorias diferentes: homens e mulheres, razdo e
emocao, mente e corpo, 0s primeiros associados ao masculino e 0os segundos ao
feminino, respectivamente. Segundo Oyéwumi (2021, p. 33) somente as mulheres
eram “corporificadas”, enquanto os homens eram “mentes caminhantes”. “Duas
categorias sociais que emanaram dessa construcdo foram o ‘homem da raz&o’ (o
pensador) e a ‘mulher do corpo’ (degradada), e elas foram construidas de maneira
opositiva” (idem, p. 34). Relembrando Diop (2014), é possivel estabelecer aqui um

paralelo entre o autor senegalés e a autora nigeriana:

Quadro 1 - Paralelo entre Diop (2014) e Oyéwumi (2021)

Sexo/Género Sistema social Bercgo civilizatério Constituicdo

Homem Patriarcado Setentrional/Norte Mente

Mulher Matriarcado Meridional/Sul Corpo

Fonte: Joceline Gomes Silva (2023). Quadro inspirado nas obras de Diop (2014) e Oyéwumi (2021).

Os dualismos séao tipicos do modo de pensar setentrional, de acordo com a

obra de Diop, pois encara a diferengca como ameaca e perigo, e Oyéwumi descreve

2 Sigla para: Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais/Transgéneros/Travestis, Queer, Intersexuais,
Assexuais, Panssexuais, N&o-binaries e outras sexualidades ndo contempladas pela sigla,
representada pelo sinal grafico “+”.
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que essas diferencas e hierarquias estdo consagradas nos corpos. “Assim,
dualismos como natureza/cultura, publico/privado e visivel/invisivel sdo variacdes
sobre o tema dos corpos masculinos/femininos hierarquicamente ordenados,
diferencialmente colocados em relacdo ao poder, e espacialmente distanciados um
do outro” (2021, p. 35). Por mais que as justificativas para a criagéo e diferenciacéo
das categorias de “homem” e “mulher” possam ter mudado ao longo da histéria, em
complexas dindmicas sociais, elas permaneceram hierarquicas e opostas.

Na lorubalandia, ou seja, conjunto de nacfes que falam ioruba, ndo eram
apenas 0os homens que iam a guerra e as mulheres ndo eram as Unicas a cozinhar
(2021, p. 113). Por conta da necessidade de controle de forcas misticas e
sobrenaturais, “muitas das quais eram controladas por lyd mi Oxoronga (maes
metafisicas — algumas vezes, inapropriadamente, chamadas de bruxas), ndo foi
possivel reduzir a participacdo na guerra as questdes de género” (2021, p. 43). Da
mesma forma, a funcdo de cozinhar ndo era da mulher, e sim da pessoa que se
juntava a familia pelo casamento. Mas, na auséncia dessa pessoa, qualquer pessoa
estava apta para desempenhar essa funcao.

Mais uma vez, voltamos a pergunta: e a reprodugado? Se “nao existe mulher”,
como falar de quem gesta e/ou amamenta? Oyéwumi explica que termos em ioruba
que foram erroneamente traduzidos como “homem” e “mulher” ndo representam
estas categorias género/sexo, nem performam heteronormatividade, mas apenas

categorias de anatomia que explicam as diferencas fisiolégicas:

Os termos iorubas obinrin e okunrin expressam uma distincdo. A
reproducéo é, obviamente, a base da existéncia humana e, dada a sua
importancia, e a primazia do tipo de corpo das anafémeas®®, nao
surpreende que a lingua ioruba descreva os dois tipos de anatomia. Os
termos okunrin e obinrin, no entanto, apenas indicam as diferencas
fisiolégicas entre as duas anatomias, uma vez que elas se relacionam com
procriacdo e relagdo sexual. Eles se referem, entdo, as diferencas
fisicamente marcadas e fisiologicamente aparentes entre as duas
anatomias. Eles ndo se referem a categorias de género que denotam
privilégios e desvantagens sociais. Além disso, ndo expressam dimorfismo
sexual porque a distingdo que indicam é especifica para questdes da
reproducdo. [grifos originais] (OYEWUMI, 2021, p. 73)

A Unica diferencga entre obinrin e okunrin é que a primeira engravida, mas isso
ndo significa afirmar que h& uma relacdo hierarquica entre elas. S&o papéis

reprodutivos distintos que ndo criam classificagées sociais, ou seja, ficam restritas a

8 Anafémea e anamacho foram os termos criados por Oyéwumi (2021, p.72) para referir-se a
distingdes fisiologicas e anatdmicas sem estabelecer categorias de género ou relacdes hierarquicas
entre eles. Anafémea se referindo a corpos com utero e anamacho, com pénis.
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reproducdo e ndo se estendem para outros dominios da vida em comunidade.
Oyéwumi chama esse fendmeno de “distingdo sem diferenga” (2021, p. 76). Por
esse motivo, a autora explica que, entre os ioruba, é equivocado falar das “mulheres
do mercado”, como popularmente vem sendo disseminado, pois “este termo da a
impressdo de que o cromossomo X ou a anatomia feminina é a principal qualificacéo
para se tornar comerciante” (2021, p. 115), quando, de fato, tanto a agricultura
guanto o comércio poderiam ser praticados por toda a populacdo. De acordo com a
autora, “a categoria de comerciantes e suas varias distingbes nao sao baseadas na

anatomia” (idem, ibidem). Por todo o exposto, Oyéwumi considera

um erro agrupar as fémeas em uma categoria chamada “mulheres”, com
base em sua anatomia, como se sua anatomia definisse seus papéis
sociais. As fémeas, assim como os machos, tém varios papéis que mudam
de um momento para o outro e de um ambiente social para outro. Dizer que
o oriki® é realizado por esposas tem um significado diferente de dizer que é
realizado por mulheres, porque em qualquer reunido particular na
lorubalandia, nem todas as fémeas sédo esposas; de fato, haveria outras
fémeas que sdo definidas como ‘maridos’ em relacdo as esposas que
cantam os louvores. Generalizar o papel de “esposa” para todas as fémeas
(o que acontece quando as rotula como “mulheres”) é distorcer a realidade
ioruba. (OYEWUMI, 2021, p. 237)

Apesar da antiguidade das sociedades retratadas por Amadiume e Oyéwumi,
trata-se de uma perspectiva complexa para o pensamento contemporaneo. Mas, 0
que as autoras trazem confirma o que disse Beauvoir: “ninguém nasce mulher,
torna-se” — neste caso, por conta da imposi¢cdo da colonizagédo. Afinal, antes dela,
nao existia sequer o conceito “mulher’. Precisamos reconhecer que o Brasil ndo
apenas sofreu com essas imposi¢des coloniais, em maior ou menor medida, mas ja
surgiu como nacado com esse olhar generificado. Essas relagbes entre sexo e
género, homem e mulher, sdo tanto colonizadas quanto constituintes desta nacéao,
sendo por muito tempo a base para diferenciacées e hierarquias nas possibilidades

e oportunidades dentro da sociedade.

1.3 DEFINIR E LIMITAR. E SE EU NAO DEFINIR?

A maior dificuldade desta pesquisa foi conseguir definir, ou melhor, explicar o
que seriam “mulheres” e “homens”. Porque nenhuma das autoras estudadas se
baseia apenas na biologia para definir as pessoas. Ao contrario, consideram que é

essa a questao que torna o género um tema tdo complexo, aléem de uma ferramenta

?® Termo em ioruba que denota a uma poesia laudatdria, de exaltacdo dos feitos de uma pessoa,
familia, personalidade.
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de hierarquizagdo e opressdo. As autoras citadas buscam romper com essa
classificac@o binaria e ocidental de género associada ao sexo biologico, a aparéncia,
mas o0s textos explicam também que existem determinadas caracteristicas biolégicas
gue diferenciam as anatomias, o0 que nao pode ser ignorado completamente, pois ha
situacdes em que essa informacao € relevante. Oyéewumi, por exemplo, usa em sua
obra o termo “anamacho” e “anafémea”. Ela usa o prefixo “ana” referindo-se a
“anatomia”, quando deseja falar de homens e mulheres cisgéneras, em trechos nos
quais a fisiologia da pessoa em questdo € uma informacao relevante para o debate
que se segue.

Confesso que este momento da escrita € bastante delicado, pois, como disse
Oyewumi, criticar o género € criar e recriar o género (2021, p.23). Tendo em vista
que o Brasil é uma criacdo ocidental, jA surgiu intrinsecamente generificado.
Consequentemente, encontramos muita dificuldade para pensar além dessas
categorias. Lendo essas autoras, tentei ndo detalhar a anatomia para explicar as
categorias “homem” e “mulher”, nem usar “corpos com utero” para definir quem seria
uma “mae”. Mas me encontrei em uma encruzilhada epistemoldgica, cuja solucéo foi
seguir o caminho das referéncias que cito neste trabalho. Ou seja: adotar “homem” e
“‘mulher” da mesma maneira que os textos consultados, que passam por um debate
pouco aprofundado sobre identidade de género. As obras abordadas ndo explicam,
por exemplo, se ao falar sobre “mulheres” referiam-se as mulheres cisgénero (que
se identificam com o género ao qual lhes foram atribuidos no nascimento) e
transgénero (que ndo se identificam). Porém, quando se referiam a “mae” e
questdes relacionadas a maternidade, era possivel observar uma tendéncia a
priorizar pessoas com Utero, apesar de compreender que o poder de uma mae
passa pela matripoténcia, e ndo necessariamente pela sua anatomia. Mas como nao
destacar a importancia do Utero gerador de uma vida?

A partir da obra das autoras citadas € possivel perceber que a mae bioldgica,
o Utero que gera, gesta, 0 seio que nutre, possui sim um poder enorme de vida que
se estende para a comunidade. Mas, ha também figuras matripotentes que né&o
geram filhos bioldgicos (mesmo dotadas de Utero), e que também ocupam esse
lugar de “mae”, por serem reconhecidas em suas familias e comunidades como
personalidades centrais, que gerenciam as atividades e iniciativas. E o caso, por
exemplo, das “maes de santo” (iyalorixas), que nao precisam ter gestado seus “filhos

de santo” para assumirem esse lugar central em suas vidas. O terreiro, sendo um
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lugar originalmente organizado por lya, ndo precisava fazer esse debate de género.
Contudo, hoje, no Brasil, hA muitos homens nessa funcdo. Até o titulo possui outro
nome: “pai de santo” (babalorixa), teoricamente devido a traducdo de “baba” ser
“pai” — o que Oyewumi também explica tratar-se de uma traducédo do inglés.

De uma forma ou de outra, o terreiro, no Brasil, assume esse lugar de
referéncia de acolhimento, de nutricdo para o corpo e para a espiritualidade dos
povos africanos que aqui chegaram. Ou seja, imbuido de uma matripoténcia e de
uma energia matriarcal ja presente no espaco a partir de suas caracteristicas. Mas,
esse é outro debate. O ponto aqui é: a senioridade e a matripoténcia sdo as
caracteristicas principais que definem o matriarcado, e ndo necessariamente a
biologia, apesar de sua importancia na geracdo de uma vida. Tendo tudo isso dito,
considero necessario ressaltar que as proprias autoras seguem usando 0s termos
‘homens” e “mulheres” em suas obras, apesar de todo esse debate. Logo, também
os usarei por fazer-lhes referéncia.

E importante reconhecer que o debate aqui ndo é o “certo” ou “errado”. O foco
€ compreender que ha diversas formas de abordar um tema tdo complexo quanto
esse. Ao pensarmos de forma “pluriversal”’, conseguimos, se n&o as respostas, criar
novas perguntas que nos permitem acessar novos conhecimentos, e, com isso,
construir pontes entre as muitas possibilidades. E o que busco fazer aqui. Nada é
estanque e as proprias definicbes de género mudam em uma velocidade espantosa.
Se “definir é limitar”, como diz o ditado popular, busquemos entdo ampliar nossos
limites, com definicbes que ndo se encerram em si mesmas e nem se pretendem ser
universais.

O pluriverso de gue fala Ramose (2011) também permite que possamos ter
outras vivéncias e que nao sejamos, como diz Adichie em sua palestra classica,
vitimas da “histéria Unica”™°. O matriarcado foi gestado em um territério com
multiplas culturas e povos, alguns deles sem definicdo de género ou sexo e outros
com definicdo. E, como dito anteriormente, ndo héa certo ou errado, apenas multiplas
possibilidades influenciadas por diversos fatores, como: presenca ou auséncia da
colonizacdo, da escravizacdo e de instituicbes patriarcais (incluindo a religido). O

que precisamos é conhecer essas possibilidades, a fim de saber nossa propria

% Chimamanda Adichie: o perigo de uma Unica histéria. In: TED. Disponivel em: <

https://www.youtube.com/watch?v=D9lhs241zeq >. Acesso em: 10 abr. 2022.
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histéria, nossas origens e o que elas foram capazes de criar ou no que se
transformaram, para fazer escolhas mais conscientes.

Uma das artistas interlocutoras dessa pesquisa, Codazzi IDD, € uma pessoa
trans ndo-binaria (NB), ou seja, que ndo se identifica com o género masculino,
tampouco o feminino. Mas, reconhece que, socialmente, seu corpo € visto como
uma figura feminina: “ainda sendo uma pessoa NB, sou uma figura feminina,
apresento uma feminilidade” (CODAZZI, 2022). Durante uma das entrevistas, relatou
ter percebido que nunca gostou do seu nome de batismo®', nome considerado
feminino. Agora responde apenas por seu nome artistico, sendo IDD a sigla de
Imperadores da Danca — primeiro bonde de Passinho do Rio de Janeiro, do qual
fazemos parte. Codazzi prefere o uso de pronomes neutros. Sendo mée de uma
menina, Ester, que tem atualmente oito anos, esta atente®® as questdes relacionadas
ao empoderamento feminino, especialmente aos debates provocados pelo

feminismo.

Figura 1- Integrantes do Bonde Imperadores da Dancga (IDD) reunidos ap6és abertura do show do DJ
Rennan da Penha no dia 08 de janeiro de 2022 no Circo Voador (Rio de Janeiro-RJ). Codazzi IDD ¢é a
segunda pessoa em pé da esquerda para a direita.

Fonte: Acervo pessoal

% Em respeito a entrevistade e ao fato delu ndo gostar de seu nome de batismo, ndo o citaremos
nesta pesquisa. Usaremos apenas o nome pelo qual se apresenta: Codazzi IDD.

%2 Nesta pesquisa, optamos por usar a linguagem neutra sempre que nos referirmos individualmente
a Codazzi IDD, por tratar-se de uma pessoa autodeclarada nao-binaria e que prefere ser tratada por
pronomes neutros.
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Na opinido de Codazzi, ser matriarca € “exercer um papel de autoridade, de
lideranca, servir como referéncia” (CODAZZI, 2022). Ou seja, ndo é preciso ser uma
mae biologica para ser matriarca, basta ser essa figura de autoridade. Por
compreender-se dessa maneira, entende que “representa as mulheres” no Passinho
Foda, danca em que € uma referéncia lida como feminina. Por reconhecer a baixa
presenca de mulheres (cis ou trans) nessa cena, opta por ser essa referéncia,
mesmo ndo se reconhecendo mais como mulher. Isso por que se lembra da
importancia de ter tido pessoas com corpos parecidos com o0 seu para aprender as

movimentacgdes e acredita que a identificacdo ajuda também no ensino.

A questdo do corpo feminino conta muito. Pode ser o mesmo movimento.
Vamos supor: o Pablinho fez pra eu aprender e a Marcelly fez o0 mesmo
movimento, eu vou aprender quando a Marcelly passar. Eu ndo sei se é
técnica, se € uma coisa corporal, mas a gente tem facilidade mesmo de
aprender com mulheres. (...) Minhas alunas mesmo ja falaram: poxa queria
tanto aprender Passinho, cara, mas tem que ser com uma mulher, que nao
sei 0 qué, acho que é essa questdo mesmo da identificacdo do corpo,
conforto, ndo sei.” (CODAZZI, 2022)

Codazzi IDD tem 25 anos, mas danca ha 15 e estuda Passinho Foda ha sete,
sendo reconhecide como uma referéncia para quem estd comecando,
principalmente para mulheres. Codazzi é, portanto, uma pessoa “mais velha” no
Passinho, respeitando um principio do matriarcado e de muitos povos africanos que

€ a senioridade.

1.4 “ANTIGUIDADE E POSTO” — SENIORIDADE E HIERARQUIA

Para Oyéwumi (2021, p. 80), “senioridade € a classificacdo social das
pessoas com base em suas idades cronologicas”. Uma pessoa mais velha é uma
referéncia em sua familia, comunidade, nacdo. “Uma biblioteca viva”’, como diz o
provérbio africano. E dentro de diversos povos e grupos étnicos africanos, as
pessoas mais velhas sdo as verdadeiras autoridades, responsaveis por gerir
diversos aspectos da vida social. “O acesso ao poder, exercicio de autoridade e
adesao em ocupac0Oes derivadas da linhagem, era regulado internamente pela idade
e nao pelo sexo” (2021, p. 137). Ou seja, ndo é sexo ou 0 género que estabelece
guem vai ocupar qual cargo, mas sua idade.

De acordo com Goettner-Abendroth (2021), o tesouro de um cla (termo
utilizado pela pesquisadora) — como sé&o considerados os resultados da colheita, o

dinheiro arrecadado a partir das vendas no mercado e outras formas de riqueza
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material de uma determinada comunidade — & guardado pela mais velha, pela
matriarca do grupo. “Isso ndo quer dizer que ela é uma espécie de banco, ficando
com tudo para ela. Pelo contrario: ela protege o tesouro ao qual todos contribuem e
o distribuem igualmente entre todos os membros do cla. Nesse contexto, estas
mulheres em sociedades matriarcais estdo controlando a economia de bens
essenciais”. Sao valores matriarcais, de cuidar e nutrir, que orientam essa
distribuicdo, prezando pelo equilibrio do grupo. Aqui vale ressaltar que nem sempre
o equilibrio significa distribuir em partes iguais.

Minha mée sempre conta a histdria de Dona Diquinha (ou Mundica), casada
com seu tio Raimundo, que vivia em S&o Luis (MA). O casal tinha 15 filhos e, a
mesa de refeicdo, a mae servia todo mundo antes de se servir. Se ela colocasse
qualquer ingrediente a mais no prato de alguém, ninguém reclamava ou reivindicava
igual para si, pois ela era a autoridade méxima da casa e, portanto, sabia 0 que
estava fazendo. Ela observava se todo mundo estava com todos os elementos
daquela refeicdo especifica. Se via que faltava algo, redistribuia dos pratos uns dos
outros ou mantinha como estava, afinal, conhecia as necessidades dos filhos. Todos
se sentavam em siléncio ao redor da mesa e, somente quando ela autorizava, as
pessoas iniciavam a refeicdo. Relembrando Diop (2014): a mde é o elemento
estabilizador da casa e sua autoridade é ilimitada.

Aprendi também com minha mé&e que chamar uma pessoa mais velha de
“vocé” é errado. Chamamos de “senhor” ou “senhora”. Oyéwumi (2021, p. 81)
explica que em sua cultura “somente pessoas mais velhas podem chamar o nome
de outra pessoa”, sendo considerado falta de respeito chamar alguém mais velho
pelo nome. A autora descreve que € possivel manter longas e detalhadas conversas
sobre alguém sem mencionar seu sexo (a ndo ser que o tema da conversa seja
relativo a esse tema, como gravidez e rela¢cdes sexuais), mas que a senioridade é
determinada imediatamente em qualquer interacdo social. Ou seja, na “Velha Oy¢”,
como escreve a autora, mais importante do que ser “mulher” ou “homem”, é ser uma
pessoa mais velha, pois esta é a verdadeira referéncia dentro de uma comunidade.
“O principio que determinava a organizacdo social era a senioridade, baseada na
idade cronoldgica. Os termos de parentesco ioruba ndo denotam género; e outras
categorias sociais ndo familiares também ndo eram especificamente marcadas por
género” (2021, p. 43).
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Como ja mencionamos, as tradu¢cdes do iorubd para o inglés nao
compreendem o fato de que ndo € o género que determina os papéis sociais. Dessa
forma, acabam categorizando como femininas ou masculinas palavras que nao
possuem esses marcadores, como no caso de “reis” e “rainhas”. “A senioridade,
definida pela idade relativa, era o principio dominante. Assim, categorias sociais
decorrentes de uma elaboracdo de distingbes anatdmicas — categorias como
‘homens’ e ‘mulheres’ ou reis — nao existiam” (2021, p. 137). Ou seja, essas
categorias tiveram de ser, nas palavras da autora “inventadas” (idem, ibidem) e a
base dessa invencédo, € supor que o género “é uma maneira natural de categorizar
em qualquer sociedade e que o privilégio masculino é a manifestacdo definitiva de
tal categorizagao” (idem, ibidem). Enquanto no inglés (e no portugués) o marcador
principal do idioma € o género, sendo flexionado e marcando os adjetivos, “é a
senioridade que é linguisticamente codificada na lingua ioruba” (2021, p. 235), com

prefixos e sufixos que a indicam:

O prefixo iyd (mae) sugere uma fémea. Mas também significa “mulher mais
velha”; portanto, é uma indicacdo de idade adulta, senioridade e,
consequentemente, responsabilidade e status. Assim, lyaléde também pode
ser traduzido como “anafémea mais velha encarregada de assuntos
publicos”. lyd e baba sdo normalmente usados como prefixos,
respectivamente, na descricdo das atividades de uma fémea ou macho
adultos em particular. Assim, um chefe masculino € chamado baba isalé
(macho mais velho, lider); uma vendedora de alimentos é iya oldnje
(vendedora mais velha de alimentos); e um teceldo masculino é baba alaso
(teceldo masculino adulto). (2021, p. 169-170)

A senioridade € uma categoria dinamica, fluida, relacional, ndo estatica, pois a
pessoa poderd ser mais velha ou mais nova a depender do contexto em que se
encontra (Oyéwumi, 2016, p. 19). Amadiume (2015) também fala sobre senioridade
ao mencionar a filha mais velha, que era a lider do omu okpu, e como esse lugar de
autoridade era respeitado entre os Nnobi. Vania Oliveira®®, na oficina ministrada em
um evento do bloco afropercussivo afrocentrado Zumbiido (do qual também faco
parte), no dia 29 de novembro de 2022, explicou que uma pessoa é considerada
uma mais velha a partir da referéncia: “dentro do terreiro, uma crianga de dois anos
de idade pode ser mais velha. O tempo branco eurocéntrico ndo dialoga com a
gente. Essa hierarquia de quem chegou primeiro, na vida ou no terreiro, aprendemos

nas familias pretas. A humildade, pedir a benca” (OLIVEIRA, 2022). Em todas as

% Mais detalhes biogréaficos e profissionais das artistas interlocutoras seréo relatados no decorrer da
pesquisa.
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atividades que presenciei, Oliveira sempre reverencia mulheres mais velhas que
estejam participando, pedindo “a ben¢a” no meio de uma fala, ao longo de uma
danca, uma performance, colocando-a no centro de uma roda, ou mesmo falando
sobre a importancia do respeito aos mais velhos para a cultura preta como no

exemplo acima mencionado.

Figura 2- Joceline Gomes e Vania Oliveira
e i
o me

A Iy

Fonte: Acervo pessoal

Tainara Cerqueira também realiza a mesma pratica, tendo inclusive batido
cabeca® ao final de uma aula no dia 21 de junho de 2022. A aula contou com a
presenca de uma mée de santo — que estava participando normalmente e nem todas
as pessoas presentes sabiam que ela era uma iyalorixa. Cerqueira inclusive chamou
a atencdo da turma, dizendo que nao haviamos recebido bem as pessoas que

participavam da aula pela primeira vez.

% “Bater cabec¢a” é uma saudagdo em que a pessoa se ajoelha ou se deita colocando a cabega no

ch&@o em sinal de reveréncia e respeito, seja a uma entidade incorporada, seja a um pai ou mée de
santo.
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Figura 3 - Tainara Cerqueira e Joceline Gomes apds aula no Centro de Culturas Negras (CCN — Séo
Paulo-SP) no dia 05 de abril de 2022.

Fonte: Acervo pessoal

Com tantos exemplos em diferentes territorios, é possivel afirmar que sim,
“antiguidade é posto”, e que o matriarcado segue um principio basico de muitas

sociedades africanas e afrodescendentes: o respeito as/aos mais velhas/os.

1.5 MATRIGESTAO E MATRIPOTENCIA

Oyéwumi nos ajuda a repensar a importancia do género e da senioridade
dentro do matriarcado e traz outro conceito muito relevante quando se trata de
pensar o lugar da méde na sociedade: a matripoténcia. Segundo a autora (2016), a
matripoténcia esta relacionada a senioridade e “descreve os poderes, espiritual e
material, derivados do papel procriador de lya” (2016, p. 03). Para ela, traduzir lya
ou Yeéeyé como mae é “altamente problematico”, pois “mae” €& um conceito
generificado para o ocidente, mas ndo é (ou ndo era, antes da coloniza¢gédo) para um

pensamento ioruba.

Como todos os humanos tém uma lya, todos nascemos de uma lya,
ninguém é maior, mais antigo ou mais velho que lyd. Quem procria é a
fundadora da sociedade humana, como indicado em Oseetura, 0 mito
fundador iorub4. A unidade social mais fundamental no mundo ioruba é o
par lya e prole. Como apenas as anafémeas procriam, a construco original
de lya ndo é generificada, porque seu raciocinio e significado derivam do
papel de lyd como co-criadora, com Elédaa (Quem Cria), dos seres
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humanos... lya também € uma categoria singular, sem comparacdo com
gualquer outra. (OYEWUMI, 2016, p.03)

A logica é simples: como apenas pessoas com Utero procriam, essa pessoa
ndo possui género. O que parece contraditorio, é facilmente compreensivel: se
somente esta pessoa € capaz de realizar tal tarefa, ndo ha outra com quem ela
possa ser comparada, logo, ndo ha diferenca, hierarquia. Esta é a Unica capaz,
portanto, ndo ha bindmio. Além disso, Oyéwumi relata que homens e mulheres
escolhem espiritualmente suas Iya> e esta, por sua vez, se conecta a sua prole da
mesma forma, incondicional e independentemente de suas genitalias.

S&o lagcos mais fortes e profundos do que qualquer outro, pois a relagéo lya-
prole antecede o nascimento, a formagdo da crianga no ventre e qualquer outra
relacdo familiar, como o casamento. A paternidade, por outro lado, é reconhecida
como uma categoria social, e ndo bioldgica. “E 0 matriménio que conecta o pai com
a prole; seu vinculo ndo é visto como visceral da mesma forma que o vinculo
lya/prole é percebido” (2016, p. 06). Essa ligacdo é tdo intensa que dela depende a
vida e a sobrevivéncia da prole. “O ditado: omo k'oni ohun o ye, iya ni ko je e — uma
crianca sobrevive e prospera apenas pela vontade de lya — sugere o papel
fundamental que lya desempenha no bem-estar da crianga” (2016, p. 07). No
entanto, isso nao significa que ela € a Unica responsavel pela crianca (2016, p. 23),
mas que dela a prole depende direta e indiretamente. Trata-se de uma relagao
vitalicia e postuma. E o culto as lya deve ser feito antes de todos, para garantir uma
vida de sucesso e livre de problemas, afinal, “como todos os humanos tém uma lya,
todos nascemos de uma lya, ninguém é maior, mais antigo ou mais velho que Iya.
Quem procria é a fundadora da sociedade humana” (2016, p. 03), e a esta pessoa
séo devidas todas as reveréncias.

Oyéwumi detalha que, independentemente da idade, a prole permanece
sendo crianca para ly4, mesmo apds suas crias terem filhos. Inclusive, a autora
descreve que, até um passado bem recente, era comum que o primeiro filho fosse
tido na presenca de lya. Assim que a futura mde chegasse ao sexto més de
gravidez, deveria voltar para sua terra natal (matrilocalidade) para ser cuidada por
sua prépria lya. O momento do parto é revestido de muito significado, sendo-lhe

atribuidos inclusive poderes misticos. Alias, ndo ha palavra, reza ou maldicdo mais

% O tradutor do texto explica que: O termo ioruba lya é utilizado indistintamente no singular e no
plural.
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poderosas do que aquelas proferidas por uma iya (2016, p. 10). Isso porque o axé>*
de uma lya esta diretamente relacionado ao tamanho de seu poder para co-criar a

humanidade — ou seja, um poder imenso.

Os recursos misticos que lya acredita ser capaz de promover em nome de
sua prole sdo incomparaveis. Como a religido ioruba é baseada na pratica,
pessoas devotas aos orixas estdo constantemente empenhadas em honrar,
implorar e propiciar as divindades em favor de sua prole. Esta pratica
espiritual era responsabilidade de lya por exceléncia, derivada do seu papel
dnico de fazer, nutrir e preservar a humanidade. (OYEWUMI, 2016, p.12)

Eu mesma pratico isso em minha vida: quando me encontro em momentos
dificeis, em que me vejo sem solucdo, peco oracdo a minha mae, mesmo ndés duas
tendo crengas e religides diferentes. Eu e ela temos uma conexao impressionante e,
mesmo antes de eu entrar em contato, ela relata sentir “algo estranho” e saber que
era comigo. Sou a cacula de trés irmaos e ela sente isso com todos nés. E muito
bom saber que algo que sempre pratiquei tem paralelo na cultura ioruba, que tanto
contribuiu para a formagé&o do povo brasileiro.

Tendo em vista todo esse poder mistico de lya, ndo ha como comparéa-la ou
coloca-la no mesmo grau de importancia do pai — movimento feito pelo ocidente.
“Enquanto a nutricdo faz parte do que lya faz na sociedade ioruba, o significado
central de lya é ser co-criador da prole, seu bem-estar e preservacéo durante a vida
depende fisica e espiritualmente da vigilancia de Iy4” (idem, ibidem). Escolhemos
nossas respectivas lya ao escolhermos nossos destinos antes de virmos a este
mundo, mas ndo escolhemos o0s pais, que se juntam a essa unido pelo casamento e
néo pela via espiritual. “Ao equiparar pai e lya, o que a imposicdo de género faz, os
papéis pré-terrenos e misticos de lya, que sdo a propria esséncia de sua identidade
e axé, sdo revogados. Tal movimento é contrario ao ethos ioruba endégeno” (idem,
ibidem). Oyéwumi é enfatica em suas obras ao afirmar que as construcbes de
género sdo impostas e que anulam deliberadamente a cosmopercepcao ioruba.
Para ela, colocar lya e pai “na mesma caixa” é coloca-los em “uma caixa importada”.

A autora argumenta que “lyd é o coracdo dos sistemas familiares iorubas,
independentemente da residéncia do casal e das linhas de descendéncia
assumidas” (2016, p. 18), retomando aqui o tema da matrifocalidade, da
matricentralidade e da matrilinhagem. O que a autora explica é que, mesmo em uma

patrilinhagem, lya permanecera sendo a maior referéncia de um grupo ioruba. “O

% Axé “pode ser entendido como ‘poder’, ‘autoridade’, ‘comando’, ‘cetro’, a 'forca vitavl' em tpdas as
coisas vivas e ndo-vivas; ou a chegada de um enunciado”. (ABIODUN, 1994; apud OYEWUMI, 2016)



51

mundo iorubd é experimentado como consistindo dos ndo-nascidos, dos vivos e dos
mortos, e a instituicdo lya esta presente em todos esses dominios. (...) Ndo ha
instituicdo publica maior do que a de lya. lya é a procriadora da humanidade” (2016,
p. 17). Ou seja, o nicleo das relagcbes humanas é a diade lya-prole e ndo a familia
nuclear “mae-pai-filhno” como o ocidente tenta impor. Ser lya pressup&e senioridade,
pois todo mundo veio de uma, sendo ela, portanto, a mais velha, a primeira, anterior
a qualquer outra pessoa.

Uma das responsabilidades de lya é prover materialmente sua prole e é aqui
que toda a matripoténcia mistica se reverte em atividade social. E quando elas saem
com suas criancas amarradas as costas para o mercado, para negociar nas feiras.
Se nédo faziam negdcios antes de ter as criancas, iniciam assim que terminado o
resguardo (2016, p. 23). Toda a comunidade presenteia o bebé&, com objetos ou
dinheiro, mas as lya sempre prezam por autonomia e buscam trabalhar assim que
possivel, pois “acreditam que é o cumulo do insulto para uma fémea adulta ter que
pedir a alguém dinheiro para comprar coisas como sal e variedades; seria um
desrespeito, dizem elas” (2016, p. 23).

Algumas pesquisas colocam a fungdo dos mercados como “feminina”, mas a
autora considera importante destacar que: “O mercado era a esfera mais aberta da
cidade e néo identificado com nenhum grupo especifico: quem chegasse, incluindo
até espiritos invisiveis, eram entendidos como presentes nesta encruzilhada” (2016,
p. 25). Era um espaco de ritual, de apresentacdes e celebra¢des, que contava com a
presenca de percussionistas, dancarinas/os e diversos artistas. E um ambiente
plural, em que ndo ha restricdo ou imposi¢cdo de género.

A maioria das dancas negras € praticada por homens e mulheres, sem
distincdo. As movimentacfes da Simbologia dos Orixas, por exemplo, ndo mudam
seu padrdo conforme quem estd dancando, apesar de remeterem a divindades
reconhecidas popularmente como “‘homens” ou “mulheres”. A professora
pesquisadora Maria de Lurdes Paixdo, durante a banca de qualificagdo desta
pesquisa, resumiu bem o motivo: “Orixa incorpora na pessoa, € nao no género”. E a
danca, sendo inspirada no ritual, reflete esse pensamento. O Passinho Foda,
surgido no Rio de Janeiro entre 2004 e 2005, opera da mesma maneira, com
homens e mulheres fazendo as mesmas movimentagbes, o que nos leva a refletir
sobre essa presenca corporal no espago publico como um local sem limitacdes de

género, mas aprofundaremos esse debate mais a frente.
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O trabalho no mercado, na vida publica em geral, associado as mulheres
também foi discutido por Amadiume, que destacou o aspecto espiritual associado ao

trabalho feminino:

As regras das relacGes de género, que regiam a producdo econbmica, eram
baseadas na diligéncia feminina. /di Uchu, “perseveranca e diligéncia”, e ite
uba, “o pote da prosperidade”, eram dadivas que as mulheres herdaram da
Deusa Idemili. Associado a esses dons estavam: a forca da matrifocalidade
e a orientacdo feminina, dentro de uma sociedade supostamente
‘patrilinear’. (AMADIUME, 2021, p. 80)

Isso significa que, segundo a autora, mesmo em uma sociedade patrilinear, a
economia era movimentada pelas mulheres, porque foram elas que receberam os
dons ancestrais espirituais para fazé-lo. “A pessoa mais reverenciada em Nnobi é
uma mulher que trabalha duro” (2021, p. 83), pois esta € uma caracteristica herdada
diretamente de uma Deusa. Os mitos de origem entre os Nnobi, descritos pela
autora, também estabeleciam outras dualidades de género, como o plantio de
determinadas raizes, por exemplo, a mandioca, que era plantada por mulheres,
enquanto o inhame, por homens (2021, p. 84-85). Como ja mencionado, Amadiume
descreve que, entre os Nnobi, havia um sistema flexivel de género, mas que o
principio organizativo da sociedade era baseado em uma dualidade sexual, sendo
gque a estrutura econdmica era governada por mulheres. “Os titulos e/ou a
acumulacdo de capital pertenciam a esposa que, na sociedade local, detinha o
poder, o prestigio e acumulava riquezas” (2021, p. 81). Amadiume e Oyéwumi séo
nigerianas, mas de povos diferentes. Contudo, pelo descrito em suas obras, ambas
abordam, guardadas as devidas proporcdes e especificidades, algo em comum: o
protagonismo feminino na esfera puablica e privada.

O Mulherismo Africana reconhece esse protagonismo e essa poténcia
feminina, declarando que essa “matriz materno-centrada”, como ja mencionamos, é
a base do modo de ser, pensar e se comportar africano (no continente e na
diaspora). De acordo com Cleonora Hudson-Weems (2021), o Mulherismo Africana
baseia-se em 18 principios fundamentais, a saber:

1. terminologia prépria
autodefinicao
centralidade na familia

genuina irmandade no feminino

a bk~ 0N

fortaleza
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6. colaboragdo com os homens na luta de emancipacéo
7. unidade

8. autenticidade

9. flexibilidade de papéis

10.respeito

11.reconhecimento do/pelo outro
12.espiritualidade

13.compatibilidade com 0 homem
14.respeito pelas pessoas mais velhas
15.adaptabilidade

16.ambicédo

17.maternidade

18.sustento da prole

Esses principios, longe de serem prescricbes tedrico-normativas, sao
caracteristicas observaveis nas comunidades africanas em geral, seja no continente,
seja na Diaspora. Eles foram sistematizados por Hudson-Weems, que nomeou
esses principios de Mulherismo Africana. Varios deles remetem as caracteristicas ja
explicadas por Amadiume e Oyéwumi em suas respectivas comunidades,
destacando as caracteristicas de poder de criacdo, co-criagdo e organizacdo da
sociedade a sua volta. A gestao de recursos fisicos, financeiros, espirituais por parte
das lya/matriarcas/maes é diferente de outros tipos de gestdo, pois passa por esse
grande poder e igualmente enorme responsabilidade dessas pessoas que gestam,
geram, nutrem e organizam a vida privada, publica, econémica e cultural de uma
determinada sociedade. Dai o conceito da “matrigestao”, significando, literalmente,
essa gestdo matriarcal, que € orientada por principios espirituais oriundos da
capacidade de gerar e nutrir vidas.

A matripoténcia, associada a matrigestdo, pode ser melhor compreendida
como esse movimento de protagonismo das matriarcas, em que elas séo o centro da
vida publica e privada por sua capacidade de co-criar: vidas, pessoas, realidades
divinas no espacgo terreno, recursos fisicos, financeiros, econdmicos, artisticos e
culturais. A matripoténcia é a poténcia da vida, que tudo pode criar e co-criar. lya é a

representacdo maxima do poder, associada a mée e sua capacidade de gerar o que
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h4 de mais valoroso: a vida e tudo que provém dela, seja individual ou

coletivamente.

1.6 PROFESSORA E MAE, E VICE-VERSA

Entre as professoras entrevistadas, Vania Oliveira, Nana Viana e Codazzi IDD
sdo maes. Para as duas primeiras, a maternidade interferiu bastante na forma de
trabalhar, contribuindo positivamente na construcdo de seus trabalhos. Para a
altima, ndo, pois ja comecou a dancar depois que teve sua filha. Lawal, citado por
Oyéwumi (2016, p. 13), explica que a saudacdo para uma mulher gravida dentro da
cultura ioruba considera o feto como uma “obra de arte”, o que remete ao poder

criativo materno estendido para outros aspectos da vida:

Os povos iorubas identificam uma obra de arte como ona, isto é, uma
incorporagdo de habilidades criativas, implicando uma acéo arquetipica de
Obatala, a divindade da criatividade e patrono do artista ioruba. O processo
de criacdo de uma obra de arte € chamado onayiya (literalmente, ona, arte e
yiya, criagdo ou producdo), um termo implicado na oracéo para a futura mée
[ly4]... Ki orisa ya ona re koni. (Que o Orixa [Obatala] molde para nés uma
boa obra de arte). (LAWAL, 2001 apud OYEWUMI, 2016, p.13)

Nana relata que a experiéncia de ser mae modificou sua percep¢édo do mundo
e seu respectivo trabalho. A brasiliense detalha que é adotada, pois sua mae morreu
ha 13 anos, por isso, cresceu rodeada por homens. “O feminino matriarcal vem de
outro lugar, vem de fato do universo, de fato a vida me abarca nesse lugar maternal”
(VIANA, 2021). Para ela, o matriarcado esta associado a “sentir a vida” — a
cosmopercepcao de que fala Oyéwumi —, experiéncia que ela visa compartilhar em

sua atuacado como professora.

A partir desse sentido, de sentir o universo, de sentir toda a minha
ancestralidade, sempre me dando colo, sempre me dando amor, eu levo
isso pra minha sala de aula, porque isso é verdade na minha vida. O
matriarcado na minha vida esta nessa sensagéo de sentir a vida, eu sinto
todo o feminino me abracar, todas as fyami>’ me abracarem, me darem
forca, o meu fogo vem dai, do feminino, e ele move montanhas. (VIANA,
2021)

37 «lyami, Mae Ancestral, divindade mitica, representacéo coletiva das entidades genitoras ancestrais

femininas, divindade das praticas religiosas afro-brasileiras. lyami veio para o Brasil com
descendentes de populacdes da Africa Ocidental, mae primordial, matriz primeira da qual advém toda
a criacdo do mundo material”. (AZEVEDO, 2022, p.6)
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Figura 4 - Nana Viana e Joceline Gomes ap0s aula realizada no Centro de Danca do DF (Brasilia-
DF) em 2019.

Fonte: Instagram - Divulgagéo Afrontasia.

A maternidade, em sua opinido, € uma construcao diéria e de poder ilimitado,
diferente do patriarcado, que “vem com essa estrutura de limitar, de falar ‘esse
guadradinho é assim, esse € assado’, estruturar as coisas, e o matriarcado € o lugar
do livre, do ser, do sentir, ndo do explicar. Esta nas emogfes” (VIANA, 2022). Ao
falar sobre seu filho, Kainan, de sete anos, se emociona e chora, e afirma que “ser
mae é se emocionar. Se emocionar com o simples sorriso da crianca e dizer ‘gracas
a deus vocé me escolheu™, resgatando novamente o que diz Oyéwumi sobre a
escolha da lya e essa ligacdo pré-terrena entre mée e filho, que dura para além da
vida. Tragicamente, o filho de Nana Viana faleceu durante esta pesquisa, em
fevereiro de 2023. Em suas redes sociais, hoje ela se apresenta como “mae do
ancestral Kainan”.

A intensidade desse lago esta presente também no trabalho de Vania Oliveira,
que tem um filho de 31 anos, Filipe Oliveira, e um neto de dois. Foi mée aos 16,
quando também se casou, um casamento “para dar resposta a sociedade’
(OLIVEIRA, 2021), porque nao podia ser “mae solteira”. Separou-se apos dois anos,
e pouco tempo depois de voltar para a casa dos pais, sua mae lhe informou que
também se separaria. Neste momento, a méae disse que Vania foi uma “referéncia”
para ela, pois “se vocé se separou, vocé me disse que é possivel me separar,

porque eu quero ser feliz’, conforme ela relata o que foi dito pela mae. Vania trouxe
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essa memoria porque demonstra uma base muito forte de seu trabalho: a troca. “Da
mesma forma que minha mée é uma referéncia para mim, eu sou uma referéncia
para ela. E sobre isso que a gente esta falando, uma danca que se constroi a partir
dessas trocas”. A baiana argumenta que sua danca tem por base o matriarcado,
sendo uma ferramenta de cuidado, mas também de luta contra as multiplas formas

de opressao.

Meu trabalho é todo no Matriarcado. Meu trabalho é sobre mim. Meu
trabalho é sobre minhas mulheres, meu trabalho é sobre os homens que
nascem do Utero das minhas mulheres. Meu trabalho é todo matriarcado.
Meu trabalho zela, meu trabalho cuida, meu trabalho pare, meu trabalho
gesta, meu trabalho projeta, meu trabalho sonha, meu trabalho sofre, meu
trabalho chora, meu trabalho tem caréncia, carece de calor, carece de
[cruza os bragos e bate as méos nos bragos]... e ao mesmo tempo o0 meu
trabalho ndo se sujeita a muita coisa, ndo quer se sujeitar a muita coisa. E
essa muita coisa que eu falo € machismo, racismo, sexismo, € tudo isso.
Meu trabalho é puro matriarcado. (OLIVEIRA, 2021)

Ainda sobre as trocas, Vania destaca que o racismo resultante da colonizacéo
e da escravizacao tirou do povo preto a capacidade de compreender-se como
referéncia para outras pessoas, especialmente quando essa pessoa é mais velha.
Para ela, apesar da importancia da senioridade, uma pessoa mais nova pode ser
sim uma referéncia para uma mais velha, “por isso que eu digo que o meu filho é
minha referéncia e minha danca se constroi a partir disso. E olhar vocé com todas as
riquezas que vocé carrega, todas as poténcias que vocé carrega’. Ou seja, O
trabalho dela desenvolve a atmosfera da matripoténcia a fim de extrair as
habilidades latentes nas pessoas e possibilitar essas trocas.

Codazzi IDD também era, em suas prOprias palavras, “méae solteira”. Sua
filha, Ester, ndo mora com elu®®. Por isso, quando estdo juntes e o trabalho permite,
leva a filha para gravacdes e aulas. “Mae solteira € isso: onde a gente vai, as cria vai
atras™°® (CODAZZI, 2022). Relata que ama ser mae e que sua filha fica “dancando o
dia inteiro, rebolando essa bunda dela”. Codazzi era, no momento da entrevista,
professore a frente do projeto Afrofunk Rio, que mistura dancas de matriz africana
tradicionais com movimentacdes de quadril associadas ao funk carioca. “Ela [a filha]
me tem como referéncia também e eu estou viva é para isso. Para ser referéncia do

meu melhor para ela. Eu quero ser o meu melhor para ela”. Elu refor¢a a todo

% Pronome neutro alternativo para “ela” ou “ele”, utilizado para referir-se a pessoas nao-binarias.

% Neste trabalho, n&o utilizarei termos que denotem que alguém falou “errado”, a fim de abracar toda
a variedade linguistica dos quatro estados representados nesta pesquisa por meio das quatro
pessoas entrevistadas.
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momento a importancia de empoderar a mulher e 0 quanto deseja fazer isso por
meio do seu trabalho, seja pensando na sociedade como um todo, seja pensando

em sua filha.

Minha filha me vé como linha de frente, como referéncia, como artista, como
dancarina, tipo “ai, minha mae na televisao”, e tipo assim, se a mamae
pode, ela vai crescendo sabendo que ela é uma mulher que ela pode tudo,
entendeu? Ela pode ser modelo, ela pode dancar no meio dos homens, ela
pode vencer uma batalha, ela pode ser o que ela quiser, entdo minha meta
de vida é essa: criar ela pra isso. (CODAZZI, 2022)

Tainara Cerqueira, assim como Vania Oliveira, € baiana, mas vive em Sao
Paulo, onde desenvolve suas aulas. Reverencia Nildinha Fonseca como sua mestra,
aguela que Ihe abriu as portas de casa, literalmente, pois chegou a dormir na casa
de Fonseca em muitos momentos. Mudou-se para a maior capital da América Latina
porque se apaixonou e, hoje, ela e sua esposa sdo professoras de Dancas Afro —
nomenclatura que utiliza. Nao tem filhos, mas define o seu préprio trabalho a partir

de termos e principios facilmente associados a maternidade:

um trabalho que tem disciplina, que tem respeito, um respeito hierarquico
muito grande, que tem compromisso artistico, social, tem compromisso
ético, e 0 mais sublime de tudo, um trabalho afetuoso, cheio de amor, cheio
de intencdo de tornar nossa vida mais bonita, melhor, mais feliz, com mais
referéncia, com mais fundamento, com mais esséncia. (CERQUEIRA, 2022)

As ly4, conforme especificado por Oy&wumi, estdo representadas no trabalho
e na fala dessas professoras®®, que trazem para suas relacbes familiares
(domésticas) e de aulas (publicas) essas energias de criacdo e co-criacao.
Compreendem a maternidade como parte de algo maior, anterior, e que perdurara
para além de suas vidas, e que, portanto, ndo é separado de sua atuagcdo como
professoras e artistas. Mesmo no caso de ndo possuir filhos biolégicos, é possivel
perceber que a pratica e o discurso estdo muito préximos daquelas que os tém, o
gue denota que as Dancas Negras podem, sim, estarem imbuidas dessa “energia
matriarcal”’. Sera entdo possivel afirmar que a matripoténcia e a matrigestao,
presentes nas falas das entrevistadas, compdem a base das Dancas Negras e

contribuem para sua disseminac&o e ensino? E o que continuaremos analisando.

40 Aqui utilizo pronome feminino por referir-me a maioria das entrevistadas.
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2 CAPITULO Il = CONTANDO HISTORIAS PELO CORPO - ORALIDADE E
DANCA

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

(Emicida — AmarkElo)

S0 se levanta para ensinar aquele que se sentou para aprender
(Provérbio africano)

Minha primeira formagdo € em Comunicagdo Social com habilitagdo em
Jornalismo. Sempre vi a danca, para além da arte, como mais uma forma de
comunicacdo: de mim para mim mesma, de mim para o publico, do publico para
mim, entre todas as pessoas e a ancestralidade. Nem sempre falaremos por meio de
palavras, afinal, como diz o ditado, “siléncio também é resposta”’, bem como mdusica,
danca, moda, e qualquer outra forma de expressdo pensada e produzida pelos seres
humanos. Por que entdo a escrita é sobrevalorizada na nossa sociedade, e o
conhecimento que ndo esta nos livros ndo é considerado tao relevante?

O mestre da tradicdo oral africana e filosofo tradicionalista Hampaté Ba
questiona e problematiza essa sobrevalorizagcado da escrita, pois: “nada prova a priori
gue a escrita resulta em um relato da realidade mais fidedigna do que o testemunho
oral transmitido de geracao a geragao” (2010, p. 168). Essa escrita primordialmente
alfabética menospreza a oralidade, mas é preciso lembrar o que o tradicionalista
Tiener Bokar diz, citado por Hampaté Ba:

a escrita € uma coisa, e o saber outra. A escrita é a fotografia do saber, mas
ndo o saber em si. O saber € uma luz que existe no homem [humano]. A
heranca de tudo aquilo que nossos ancestrais vieram a conhecer e que se
encontra latente em tudo o que nos transmitiram, assim como o baoba ja
existe em potencial em semente” (HAMPATE BA, 2010, p.167).

O autor explica que: “na Africa tudo é Histéria” (2010, p. 184). Danca, corpo,
contos, lendas, mitos, fatos atuais e passados sao histéria. E a historia, para muitas
sociedades africanas, é ciclica. Por isso, pode ser e sera recontada diversas vezes
e, a cada nova contacédo, informacdes podem ser acrescentadas ou retiradas, o que
nao torna esta historia falsa, apenas recontextualizada a partir de novos elementos
do contador. E assim que as Dancas Negras permaneceram ganhando novos

passos, com novas possibilidades de movimentacdo a partir de uma base, uma
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historia, uma representagdo de um elemento da natureza, um gesto relativo a um
orixd ou a uma pratica do cotidiano. A cada nova dangca, um novo elemento
acrescentado e uma nova possibilidade corporal apresentada.

O autor lembra que tanto a memdéria quanto os documentos sédo producdes
humanas, e que, por isso, podem igualmente falhar. Apenas um documento n&o
pode contar uma historia, precisa ser auxiliado por outras fontes como contraprova.
Nesse sentido, tradicionalistas de diversas origens podem servir tanto quanto ou até
melhor do que varios documentos, pois trazem detalhes que um documento jamais
poderia trazer. A oralidade nasce antes de qualquer escrita, tanto no
desenvolvimento da aprendizagem quanto na origem da propria escrita, o que torna
incoerente o desprezo pela tradicdo oral na sociedade ocidental. Com o tempo, 0
autor continua, a escrita foi substituindo a palavra, a assinatura substituiu o acordo
verbal, e os titulos substituiram o conhecimento pratico. Mas a palavra, ainda hoje,
ndo é usada sem prudéncia pelos tradicionalistas, pelo motivo de possuirem
caracteristicas magicas. Inclusive dizemos até hoje, como um ditado popular, que
“as palavras tém poder”. Ou seja, mesmo com a escrita, a palavra ndo perde suas
caracteristicas Unicas. “Nas tradicbes africanas, a palavra falada se empossava,
além de um valor moral fundamental, de um carater sagrado vinculado a origem
divina e as forcas ocultas nela depositadas” (HAMPATE BA, 1982, p. 169).

Para os Bambara e para os Kula, a palavra é constitutiva do ser humano. O
ser humano é corpo, alma, espirito e palavra. A oralidade compreende inclusive a
musica, a danca e até mesmo a pratica de alguns oficios, conforme é possivel ler

neste trecho:

Assim como a fala divina de Maa Ngala animou as forcas cOsmicas que
dormiam, estéticas, em Maa, assim também a fala humana anima, coloca
em movimento e suscita as for¢as que estao estaticas nas coisas. Mas para
gue a fala produza um efeito total, as palavras devem ser entoadas
ritmicamente, porque o0 movimento precisa de ritmo, estando ele proéprio
fundamentado no segredo dos numeros. A fala deve reproduzir o vaivém
gque é a esséncia do ritmo. Nas can¢des rituais e nas formulas
encantatorias, a fala é, portanto, a materializacdo da cadéncia. E se é
considerada como tendo o poder de agir sobre os espiritos, € porque sua
harmonia cria movimentos, movimentos que geram forcas, forcas que agem
sobre os espiritos que séo, por sua vez, as poténcias da acdo. (HAMPATE
BA: s/d, p. 174)

O ritmo, a cadéncia, destaca o autor, € importante ndo apenas para a danga,

mas também para se contar uma histéria e prender a atencdo do ouvinte. Ou seja,
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contar uma historia, cantar uma musica ou dancar séo atividades que exigem ritmo e
esse ritmo esté nas palavras, na oralidade.
Hampaté Ba afirma que ndo héa estudo da historia da Africa (e acrescento: de

sua diaspora), sem estudar as tradicdes orais:

Quando falamos de tradicdo em relacdo a histéria africana, referimo-nos a
tradicdo oral, e nenhuma tentativa de penetrar a historia e o espirito dos
povos africanos tera validade a menos que se apoie nessa heranca de
conhecimentos de toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a
ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séculos. (HAMPATE BA,
1982, p.167)

Por conta dessa tradicdo oral praticada no continente africano e continuada
na Didspora, as Dancas Negras possuem pouco material escrito de consulta e
pesquisa (quando comparadas com outras dancas como o balé, por exemplo),
sobretudo as Dancas Tradicionais, que foram ensinadas em espacos sagrados,

como os terreiros, e dentro das familias, matrilinearmente, de geracdo em geracao.

2.1 ORALIDADE PARA ALEM DA VOZ- TRADIC}AO ORAL E A IMPORTANCIA
DA MEMORIA

Minha mée conta que era uma desobediéncia imensuravel interromper
adultos conversando. Quando ela ou seus irmaos, ainda crianca, chegavam até sua
mae no meio de uma conversa com outra pessoa, tudo que eles recebiam era um
olhar rigido, que era suficiente para compreenderem o tamanho da ofensa.
Provavelmente, mais tarde, essa pessoa iria apanhar para aprender a nao fazer
mais isso. Apenas um olhar trazia em si todas essas informac¢des: minha mée nao
gostou do que fiz, ndo devo fazer de novo, vou apanhar mais tarde.

Os multiplos significados de um olhar nos lembram da polissemia de uma
mesma palavra que, a depender da regido, possuem sentidos diferentes. E assim
gue surgem as girias — palavras retiradas do repertério semantico comum, mas que
passam a representar outra coisa. O mesmo gesto também pode ter significados
diferentes a depender do ambiente em que se encontra. Por exemplo: a méo direita
fechada com punho erguido durante um discurso de uma pessoa preta relembra o
movimento de Black Power, de autoestima e autoafirmacéo de pessoas pretas; o
mesmo gesto feito por um regente de uma bateria de escola de samba pode

simbolizar os instrumentos graves, pausa sonora ou parada de deslocamento.
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Apesar de hoje ja haver livros e outros materiais escritos sobre os exemplos dados,
esses gestos e seus significados foram repassados, inicialmente, de forma oral.

“Tradicao oral”, para Vansina (1982, p. 139), pode ser definida “como um
testemunho transmitido verbalmente de uma geragdo para outra”. Neto, Rivas e
Carneiro no livro Teologia da tradicdo oral (2014) explicam que varios elementos
culturais de um povo séo repassados de geragcdo em geracdo por meio do contato
interpessoal, de uma linguagem comum as pessoas envolvidas, que garante a
permanéncia de alguns elementos ao longo do tempo. Importante destacar que
quando falamos “permanéncia” ndo se trata de algo congelado no tempo, até
porque, como ja falamos anteriormente, a oralidade ndo permite isso. “A propria
palavra dita sofre inimeras transformac¢des quando se considera quem falou,
guando, de que maneira, onde e para quem” (NETO; RIVAS; CARNEIRO, 2014, p.
17). O que permanece sdo seus elementos mais relevantes, o que o0s autores
chamam de, na auséncia de uma palavra melhor, “esséncia”. Esse termo é preciso
ser usado com cautela, pois, muitas vezes, encerra a cultura preta em algo imutavel
e Unico, ndo respeitando a pluralidade das existéncias, mas vamos para um exemplo
para compreender melhor a inteng&o de sua utilizagéo.

De acordo com Ribeiro (2021, p.156), as religibes de matriz africana, como o
candomblé, consistem em uma hibridizacdo de costumes, lugares, habitos e préaticas
espirituais de povos africanos de diversas etnias, que vieram escravizados para o
Brasil. Cada etnia cultuava sua propria divindade em seu respectivo territério (antes
das delimitagBes artificiais e arbitrarias estabelecidas pela colonizagdo europeia).
Deste lado do oceano, ndo era possivel um espaco de culto para cada divindade, ou
seja, as pessoas pretas possuiam um espaco Unico (o terreiro) para realizar seus
rituais conforme sua crenca original, geralmente todas no mesmo dia, o que pode ter
sido a origem do candomblé como o conhecemos hoje. “No territorio brasileiro, as
praticas religiosas ganharam novos significados, mas mantiveram a ligacado com o0s
elementos da natureza e a reveréncia a ancestralidade como estruturantes”
(RIBEIRO, 2021, p. 156).

A harmonia com a natureza e o culto a ancestralidade podem, entdo, ser
considerados a unidade minima preservada na travessia do Atlantico, repassados
para as novas geragfes jA nascidas nesta terra, que buscaram preservar para as
geracdes que virdo. Importante ressaltar que as diferentes etnias falavam diferentes

idiomas, e que nem isso foi um impeditivo para que se comunicassem e buscassem
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realizar as trocas culturais que foram empreendidas na Didspora. Ou seja, ha um
elemento comum entre esses povos que 0s permitiu 0 contato e a compreenséo de
suas praticas. Este elemento seria o que Diop chama em sua obra de Unidade
Cultural Africana.

Para Diop (2014), a unidade cultural africana € constituida pela minima
parcela comum que perpassa a populagdo africana dentro e fora da Africa. Essa
unidade minima também é chamada de Asili*' por Marimba Ani (1994) e pode ser
reconhecida ainda como os arquétipos junguianos** (JUNG, 2000). Essa unidade
cultural foi preservada em certa medida e pode ser observada inclusive nos dias
atuais, apesar da criminosa experiéncia do tréfico transatlantico de pessoas
africanas escravizadas**. Mesmo tendo suas manifestacées culturais, religiosas e
artisticas proibidas, essas pessoas preservaram suas respectivas tradicdes e as
mesclaram com outras, de diferentes regides africanas, presentes nos locais em que
se encontraram. Essa mistura, caracteristica da Diaspora Africana, influenciou na
forma como idiomas, culinarias, vestimentas e dancas se desenvolveram. A prépria
oralidade pode ser compreendida como parte desta unidade cultural africana, pois é
uma caracteristica observavel tanto no continente quanto na Didspora.

Outros autores trazem a ideia de uma linha de continuidade de determinados
principios e valores africanos nos locais para onde a populacao africana escravizada
foi levada. Segundo Marco Aurélio Luz (2000, p. 31), “esses principios caracterizam
a afirmacao existencial do homem negro e constituem sua identidade proépria”. Ainda
assim, complementa, ndo se trata de algo estanque, pois permitiu-se ser
atravessado pelas singularidades locais: “esta identidade negra ndo se caracteriza
apenas pelo continuum negro-africano, mas por sua forma prépria de reposi¢do no
Brasil, desenvolvendo uma forma prépria de relacbes sociais, valores e linguagem

caracteristicas e originais” (LUZ, 2000, p. 32).

“1 Como explica no glossario de sua obra: “Asili — O logos de uma cultura, no &mbito do qual os seus
varios aspectos concordam. E o germe/semente de desenvolvimento de uma cultura. E a esséncia
cultural, o nucleo ideoldgico, a matriz de uma entidade cultural que deve ser identificada, a fim de
fazer sentido das criagdes coletivas de seus membros.” (ANI, 1994)

*? De forma simplificada, Jung afirma que ha na sociedade um “inconsciente coletivo” que é formado
por imagens chamadas “arquétipos”, transmitidas de geragdo em geragcdo, como herancga imaterial.
Por conta desses arquétipos, as pessoas se comportam de forma semelhante & de seus ancestrais.
Para aprofundamento, consultar: JUNG, Carl G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Rio de
Janeiro: Vozes, 2000.

*® para saber mais sobre a Diaspora Africana, o trafico transatlantico de pessoas africanas
escravizadas e suas repercussdes na cultura negra nas Ameéricas, consultar: GILROY, Paul. O
Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro: UCAM, Centro de Estudos Afro-
Asiaticos, 2012.
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Emicida diz: “Um sorriso ainda é a Unica lingua que todos entende™®, e

complemento: a musica e a danca também. Presenca, postura corporal, expressao
facial, entonacdo, ritmo, tudo isso influencia na interpretacdo tanto de um sorriso
qguanto de uma histdria, uma musica ou uma danca — e podem ser consideradas

como oralidade.

Quando descrevo o traje do primeiro comandante de circunscricdo francés
que vi de perto em minha infancia, por exemplo, n&o preciso me “lembrar”,
eu 0 vejo em uma espécie de tela de cinema interior e basta contar o que
vejo. Para descrever uma cena, s6 preciso revivé-la. E, se uma histéria me
foi contada por alguém, minha memdria ndo registrou somente seu
contelido, mas toda a cena — a atitude do narrador, sua roupa, seus gestos,
sua mimica e os ruidos do ambiente, como os sons da guitarra que o griot
Diéli Maadi tocava enquanto Wangrin me contava sua vida, e que ainda
escuto agora... (HAMPATE BA, 2013, p. 11)

Os detalhes relembrados pelo mestre demonstram como a oralidade pode
reconstituir elementos observados a partir de uma subjetividade especifica. O que é
relevante para uma pessoa, pode ndo ser para a outra, portanto, a mesma historia
pode ser contada de formas diferentes. E nesse processo que as alteracdes ou
“‘invengdes” acontecem. Oyéwumi (2021, p. 134), ao falar sobre a reconstituicdo das
tradicBes orais africanas no periodo contemporaneo, reforca que “as tradi¢des, como
corpo de conhecimento, ndo sao estaticas, mas dinamicas, e partem de um
processo nas experiéncias vividas das pessoas”. Sendo assim, a ideia de “invencao”
nao significa que nao haja tradicdes reais ou que a mudanca de elementos anule a
existéncia da tradicdo como um todo, mas que a oralidade € um organismo vivo em
constante mutacdo. A autora (2021, p. 135) argumenta ainda sobre como a
concepcao ioruba de tradicdo, baseada na oralidade, permite uma interacdo entre o
passado e o presente a partir da acao da pessoa que “reconta” a histéria. Segundo
ela, foi a partir desse processo, iniciado durante a colonizacao, que a historia ioruba
passou a ter tradicdes generificadas, ou seja, com a marcagcao de géneros de seus
personagens — algo que nao existia antes do contato com europeus. As tradicbes
foram reconstituidas a partir dos novos elementos presentes na cultura local, seja
por meio da imposi¢cdo do idioma inglés nas escolas coloniais seja por meio do
processo de assimilacdo ao longo das geracdes, sobretudo a partir do momento em

gue muitas familias passaram a enviar seus jovens para estudar na Inglaterra.

* Musica: Principia. Intérprete: Emicida, Fabiana Cozza, Pastor Henrique Vieira, Pastoras do Rosario.
Compositores: Emicida, Nave. In;: AMARELO. [Compositor e intérprete]: Emicida. Brasil: Sony Music
Entertainment Brasil LTDA sob licenga exclusiva de Laboratério Fantasma, 2019. Midia digital. Faixa
1.
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Ha um conhecimento repassado somente pela tradi¢cdo oral. Historias que so
sobrevivem porque foram contadas e recontadas, com o maximo de detalhes, por

varias geracdes. Uma literatura oral que Leda Maria Martins chama de “oralitura”:

O significante oralitura, da forma como o apresento, ndo nos remete
univocamente ao repertoério de formas e procedimentos culturais da tradicéo
verbal, mas especificamente ao que em sua performance indica a presenca
de um traco residual, estilistico, mnemdnico, culturalmente constituinte,
inscrito na grafia do corpo em movimento e na vocalidade. Como um
estilete, esse trago cinético inscreve saberes, valores, conceitos, visdes de
mundo e estilos. A oralitura € o ambito da performance, sua ancora; uma
grafia, uma linguagem, seja ela desenhada na letra performatica da palavra
ou nas giras do corpo. (MARTINS, 2020, p. 108-109)

Quando usei “contando histdrias pelo corpo” como titulo deste capitulo, referi-
me ao fato de que nossa corporalidade como brasileiros é fruto da construcédo e
reconstrucdo das historias vividas e contadas pelos nossos ancestrais sobre as
atividades empreendidas nesta terra. A forma como nossas ancestrais se vestiam,

os balangandas®

que usavam, contavam sua trajetéria antes mesmo de proferirem
qualquer palavra. Quem se senta na cadeira e quem se senta no chdo em um
terreiro demonstram a hierarquia do local sem demais explicacdes. E tudo isso é
fruto da tradicdo oral, da observacgéo e reproducdo por geracdes até os dias atuais.
Nossos ancestrais escravizados tinham que remontar constantemente sua histéria e
a de sua familia, ambas interrompidas violentamente pela empresa colonial
europeia. Todo o suporte de que dispunham para tal era sua memoria.

Reconstruir a histéria de uma familia, de um povo, € o que Muniz Sodré
descreve como uma ‘“reelaboragdo politica do passado a partir da inteligéncia
presente da vida social” (1999, p. 211). Para o autor, a memoria “néo é repeticéo do
igual, e sim o reencontro de pontos criticos do passado por um sistema reinventivo
de valores que coincide com o quadro social presente, ele préprio uma recordacao
estavel e dominante, porém aberto a indeterminacdo da realidade” (idem, ibidem).

De acordo com Goody e Watt (2006, p. 16-17), a memoéria tem uma profunda

relagdo com a heranga cultural. Em outras palavras, os autores afirmam que as

%> Os balangandas, também conhecidos como “joias de crioula”, eram confeccionados em metal e
comercializados entre os séculos XVIII e XXI no Brasil. Apesar de ndo ter sua origem definida, atribui-
se aos negros malés, africanos islamizados que dominavam a fundi¢cdo de metais (FARELLI, 1981,
p.17). Ha ainda quem os associe ao orixa Ogum, responsavel pelo ferro e pela tecnologia (LODY,
1988, p.7). Os também chamados “patuas” eram usados principalmente por mulheres pretas, libertas
ou escravizadas, como forma de protecdo cotidiana ou como adorno em ocasides especiais.
Poderiam possuir caracteristicas préprias, como: atrair fortuna, saude, felicidade, amor; revelar sua
espiritualidade e devogdo; ou ainda recontar um acontecimento relevante em sua trajetéria. As
pencas poderiam possuir entre 20 e 55 pec¢as. (FARELLI, 1981; LODY, 1988).
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pessoas somente se lembrardo daquilo que for passivel de ser utilizado neste
momento social, caso faca sentido de ser mantido e repassado. E o que nao for,

sera “guardado” para uso quando - e se — necessario.

A funcéo social da memoéria — e do esquecimento — pode, entdo, ser vista
como o estagio final da que foi chamada organizacdo homoestatica da
tradicdo cultural em sociedades nédo letradas. A lingua é desenvolvida em
associacdo intima com a experiéncia da comunidade e é aprendida pelo
individuo no contato face-a-face com os outros membros. O que continua a
ser de relevancia social € armazenado na memoria, enquanto o resto &
normalmente esquecido: e a linguagem — sobretudo, o vocabulario — é o
meio efetivo desse processo crucial de digestdo e eliminagcdo social que
pode ser visto como analogo a organizacdo homeostatica do corpo humano
por meio da qual ele tenta manter sua condi¢do de vida presente. (GOODY;
WATT, 2006, p.17)

Atualmente usamos o termo “‘memodria® também nesse sentido, de
preservacao de tradicbes que, na auséncia de registros “oficiais”, ou escritos,
poderiam se perder. A historiografia tem trabalhado considerando novos formatos, a
fim de suprir essa necessidade de abranger a oralidade. “Um documento escrito é
um objeto: um manuscrito. Mas um documento oral pode ser definido de diversas
maneiras, pois um individuo pode interromper seu testemunho, corrigir-se,
recomecar, etc” (VANSINA, 2010, p.140).

Em muitas aulas que fiz das professoras entrevistadas e outras mestras e
mestres, eles relataram que tinham planejado outra coisa, mas adaptaram ou
mudaram completamente a proposta original para contemplar novas necessidades
identificadas em sala de aula. Nana Viana, inclusive, uma vez disse que ndo planeja
aula nenhuma, pois toda a movimentagdo que ensina ja estd em seu corpo como
heranca ancestral, e ela apenas vai sentindo a energia da turma e sendo guiada por

ela para selecionar o que sera ministrado naquele dia.

Engracgado, eu sou disléxica, e o processo de oralidade perpetua minha vida
inteira como absor¢do das informacdes que eu td recebendo. E quando eu
chego na Danca Afro e comecgo a entender o que é oralidade eu falo: “oh,
isso sempre esteve na minha vida, as pessoas sé ndo souberam explicar
como isso acontece pra mim”. Entdo, a oralidade vem num processo de
troca de informacdes tdo mais natural, tdo mais verdadeiro, tdo sem ser
ocidental, sabe? Tao normal, porque a gente ndo veio pra Terra pra
aprender a escrever, a gente veio aprender a sentir e a gente sé sente a
partir do momento que eu te escuto, e que vocé me escuta. Entdo, oralidade
é vida. E a forma mais simples de troca genuina de um ser humano. E a
Africa é isso, ela traz os sentimentos muito latentes, o lugar matriarcal é
esse lugar da liberdade das emocdes, do sentir, do ser, do viver, e no teria
como ser de outra forma se ndo oral a nossa perpetuacédo de cultura, de
religiosidade, de formas, de formatos, e tudo. (VIANA, 2022)
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No processo das entrevistas com as professoras para producdo dessa
pesquisa, foi interessante observar que foram unanimes em responder sobre como a
oralidade é fundamental para o seu trabalho, e 0 quanto essa metalinguagem de
usar a oralidade para explicar a sua importancia era um pouco desconcertante. A
pergunta era: Qual a importancia da oralidade no seu processo de criacao e ensino?
Todas faziam uma pausa, olhavam para cima como se estivessem pensando em
como responder, seguido de uma expressao facial que praticamente dizia: “mas que
pergunta, € 6bvio que é muito importante!”, mas € aquele ditado: o 6bvio ndo é Gbvio
para todo mundo e, por isso, ainda precisa ser dito. Foi curioso observar como cada
uma contornou o “Obvio” para falar sobre sua prépria experiéncia. Vania Oliveira,

inclusive, reitera o que Nana Viana falou sobre a importancia do sentir:

A oralidade constroi toda essa encruzilhada que eu chamo de Danga de
Blocos Afro, constréi tudo e ela ta presente o tempo inteiro. Entender o que
€ 0 meu “corpo-terreiro” s6 foi possivel ouvindo e sentindo a minha mée e
entendendo também que essa oralidade, ela ndo esta s6 pautada no verbo,
na palavra, nisso aqui que eu t6 dizendo. Até ampliar essa nocao de
oralidade, acho que é fundamental. Porque isso ai j& ta convidando a sentir
também. N&o t4 sO6 nas histérias que sdo contadas, mas como essas
histérias que s@o contadas sdo percebidas pela gente e como é que eu
transformo isso em danca. A oralidade, pra mim, é fundamental no processo
de construcéo de Dancas de Blocos Afro. (OLIVEIRA, 2022)

Tainara Cerqueira destaca que nado foram cursos formais que a tornaram
professora, e sim, sentar para ouvir 0s mestres e as mestras das Dancas Afro, que

sdo muito mais do que uma danca:

Eu dou aula por tudo que eu ouvi, eu ndo dou aula por causa da faculdade,
nem por nada disso, foi por conta de tudo que eu ouvi, de toda a aula que
eu fiz, de todas as mesas que eu sentei com Mestre King pra conversar,
com Jorge Silva, com Nildinha [Fonseca], com Vera [Passos], com Vania
[Oliveira)... Eu dou aula porque a Dancga Afro € um movimento que ta para
além da danga pra sala de aula né? Ela ta aqui agora, vocé e eu
conversando. Entdo a oralidade é essencial. N6s somos a continuidade do
povo que veio aqui através da oralidade e que sustentou a cultura. O
candomblé ta ai, até o dia de hoje, por conta dessa oralidade.
(CERQUEIRA, 2022)

Codazzi IDD explica que sempre achou as aulas muito formais “entediantes”,
e gue, na escola, preferia quando as professoras apresentavam o contetdo com
mais dinamismo. O exemplo dado foi: na aula de geografia, quando a professora
ensinava a capital do Japao e pedia para ler e copiar do livro isso nao era tao efetivo
guanto mostrar no globo, ou fazer uma danca das cadeiras, ou jogo da memodria.

Com base em sua experiéncia infanto-juvenil, Codazzi busca promover atividades

gue fujam de qualquer sistema formal, tanto em sua sala de aula quanto em sua
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maternidade. “N&o gosto de ensinar pra minha filha tipo... ao pé da letra. Eu acho
que, tipo assim, ainda que ela tenha nove anos, eu posso sentar, conversar, fazer de
uma forma mais dinamica, sabe? E fica legal pra todo mundo” (CODAZZI, 2022).
Contudo, elu compreende que nao se trata de eliminar toda a formalidade, e sim, de
saber o melhor tipo de ensino para cada situacao: “as vezes a gente precisa desse
momento mais formal, mas técnico né, mas da pra fazer isso buscando outras
formas”.

Encontrei essas “outras formas” a que Codazzi se referiu em duas aulas das
quais participei esse ano. Na aula do dia 19 de abril de 2022, Cerqueira usou
estruturas gramaticais para explicar a importancia de aplicar intencdes diferentes
aos movimentos da dancga: “a danca € um texto. Tem ponto, virgula, ponto e virgula.
Nao é algo direto e reto”. Da mesma forma, na oficina ministrada no dia 29 de
novembro de 2022, Oliveira trouxe livros de autoras como Leda Maria Martins e
Conceigao Evaristo, relacionando suas falas e os textos, destacando a importancia
de sermos protagonistas das nossas narrativas e contar “essa historia que nao foi
contada” por meio das Dancgas de Blocos Afro.

Apesar de basearem suas préticas de ensino na oralidade, Tainara Cerqueira
e Vania Oliveira usaram exemplos e materiais que demonstram a possibilidade da
escrita auxiliar nossa compreensao de alguns elementos. Vansina (2010, p.140)
explica que: “A oralidade é uma atitude diante da realidade e ndo a auséncia de uma
habilidade”. Ndo h& oposicéo entre oralidade e escrita, e se ha, ndo foi o continente
africano que a criou. Até porque, a primeira forma de escrita surgiu em Africa, com a
escrita pictogréfica, passando pelos hierdglifos, até a escrita cuneiforme e o0s
primeiros alfabetos (NASCIMENTO, 2007). Alguns povos africanos “escrevem”,
inclusive, em seus corpos, com as escarificacfes faciais do povo Bakutu (Congo) e
as pinturas corporais dos povos Nuba (Sudéo), por exemplo (CIPRIANOb, 2020).
Além desses exemplos, ha ainda as pinturas das moradias, realizadas pelas
mulheres dos povos Soninké (que habitam a regido do Senegal, Mali, Guiné,
Gambia e Mauritania), em cerimbnias coletivas realizadas até hoje (CIPRIANOa,
2020). Curiosamente, acusam o continente africano de n&o possuir historia escrita. A
guem interessa esse discurso?

Outra evidéncia da combinacdo entre oralidade e escrita foi explicada por
Martins (2020, p.109) ao lembrar que, em uma das linguas bantu do Congo, o

mesmo verbo, "tanga”, denomina os atos de escrever e de dancar,
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“de cuja raiz deriva-se, ainda, o substantivo ‘ntangu’, uma das designacgbes
do tempo, uma correlagdo plurissignificativa, insinuando que a memoria dos
saberes inscreve-se, sem ilusdrias hierarquias, tanto na letra caligrafada no
papel quanto no corpo em performance”. (MARTINS, 2020, p.19)

Ou seja, h& varias formas de inscricdo, registro, ambientes de memoria e
transcricdo do conhecimento a partir do corpo. Nessa perspectiva, como a propria
autora argumenta: “podemos pensar, afinal, que ndo existem culturas agrafas, pois
nem todas as sociedades confinam seus saberes apenas em livros, arquivos,
museus e bibliotecas, mas resguardam, nutrem e veiculam seus repertérios em
outros ambientes de memoria, suas préticas performaticas” (MARTINS, 2020,
p.109).

Esses fatos historicos e culturais, somados a forte presenca da tradicdo oral
em Africa e na Diaspora, s6 comprova o quanto a escrita e a oralidade caminham
paralelamente, sem oposi¢cdo, contribuindo para 0s processos de ensino e

aprendizagem, inclusive na danca.

2.2 QUE HISTORIA VOU CONTAR? CULTURA, RESISTENCIA E FE NAS
DANCAS NEGRAS

As artistas educadoras entrevistadas trazem nitidamente a influéncia do
candomblé em suas dancas e em suas aulas. Todas, incluindo Codazzi IDD,
frequentam terreiros, mas Tainara Cerqueira, Nana Viana e Vania Oliveira trazem
também movimentacfes e exemplos retirados de suas praticas espirituais/religiosas
para suas praticas artisticas/pedagodgicas. O mais curioso é que todas as artistas
colaboradoras desta pesquisa possuem as orixas femininas Oxum e lansd como
“orixas de cabega”, ou seja, regentes de sua energia, comportamento e fé.

Vania Oliveira é iniciada, filha de Oxum, mas, referindo-se a lansa, relata que
“‘também rege meu corpo”. Codazzi IDD, também iniciada, é filha de lansa. Tainara
Cerqueira explica que nao € iniciada ainda, ou seja € abian (ou abid), mas afirma:
“Oya responde por mim”. Oya € uma das formas que se pode chamar lansa (ou
Yansd). Nana Viana também nao € iniciada, mas declara que é “regida por duas
energias simultaneamente: Oxum e lansa”. E quais energias sdo essas?

Sabino e Lody (2021) explicam, resumidamente, quem € Oxum:

Oxum é um orixd que promove seus encantamentos através de beleza,
astlcia, sensualidade e sabedoria (...). Oxum é relacionada também a
maternidade e, por isso, as aguas. Aguas do nascimento, aguas doces para
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beber e viver: rios, cachoeiras, regatos, todos esses locais lembram e
significam Oxum. Também é sereia, metade mulher, metade peixe: assume,
entre outras, a forma de passaro da noite, sendo vista, por isso, como uma
entidade misteriosa. E conhecida como Yalodé — grande senhora. (SABINO,
LODY, 2021, p.51)

Sobre lansé, os autores explicam que trata-se de um orixa

relacionado a fendmenos meteorolégicos, como as ventanias e as
tempestades; ou mesmo lembrando os rios Oya e Niger; ou, ainda, no
comportamento de um bufalo, de uma borboleta... (..) Mulher
temperamental, rainha que viveu com Ogum e Xangd, dominando os eguns
— ancestrais, mortos — que transitam entre o Orun e o Ayé, entre o céu e a
terra. (...) lansd é um orixa também identificado com a preparacdo da
comida. Comida para alimentar os seus filhos e comida para vender no
mercado. E também a dona do acarajé, simbolo do trabalho publico da
mulher e ao mesmo tempo da maternidade. (SABINO, LODY, 2021, p.141-
142)

Sao definicbes extremamente resumidas, apenas para ilustrar as
caracteristicas encontradas nas artistas educadoras colaboradoras desta pesquisa,
que sdo emprestadas também as suas aulas e demais atividades que executam em
suas vidas pessoais e profissionais. I1sso porque, como explica Wanderson Flor do
Nascimento, candomblé ndo € “apenas” religido, mas uma filosofia, um modo de
vida em que é possivel observar “a presenca de elementos culturais africanos, como
crencas, saberes, valores e praticas” (2016, p.153). O terreiro foi, por muito tempo,
um dos Unicos espacos em que esses elementos eram preservados e repassados
para as proximas geracdes por meio da tradicdo oral, sendo, por exceléncia, o lugar
em que a cultura africana poderia ser expressa livremente, longe dos olhos
proibitivos dos escravocratas do Brasil colonial. Foi neste local que a danca e a
musica africana de diferentes povos foi mesclada e adaptada as outras presentes
neste territério, dando origem a muitas das manifestacdes que hoje conhecemos
como “brasileiras”.

As dancas tradicionais africanas que atravessaram o Atlantico e influenciaram
as dancas chamadas “afro-brasileiras” guardam muitas semelhancas e demonstram
a forca da oralidade em sua manutencdo. Contudo, é preciso observar que a
corporeidade brasileira também €& atravessada por influéncias indigenas,
portuguesas e até mesmo orientais (MARTINS, 2020, p.100) pelo processo (imposto
ou voluntario) de mesticagem, o que na danca se reflete pela sistematizacdo de
movimentacgOes de diferentes povos e culturas, inclusive movimentacgdes religiosas
reelaboradas para fins artisticos, pois encontram-se fora do espaco de ritual. E

importante destacar ainda a influéncia do chamado sincretismo religioso no processo
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de adaptacdo de dancas rituais para manifestacbes culturais, a exemplo dos
Reinados e Congados®, que mesclam tradicdes orais africanas com santos
catolicos em cerimonias realizadas em territorio brasileiro desde o Brasil colonial.

De acordo com Lopes (2004, p. 623 apud NASCIMENTO, 2016, p.155) o
sincretismo é a “combinagado, em um so6 sistema, de elementos de crencas e praticas
culturais de diversas fontes”. No Brasil, uniu especialmente préaticas e crencas
catélicas as de diferentes povos africanos. Para Nascimento (2016, p.155), o
sincretismo foi uma estratégia de constituicdo e sobrevivéncia dos candomblés e até
mesmo das pessoas que o0 praticavam, tendo em vista a perseguicdo racista e
arbitraria (até hoje) a qualquer elemento ou seguidor desta religido. Foi uma maneira
de manter as praticas espirituais africanas vivas na Diaspora. A camuflagem permitia
rituais publicos para santos catélicos que, na verdade, representavam a cosmogonia
africana para aqueles que n&o a poderiam cultuar livremente. Mas, essa
representacdo ndo era aleatdria. Havia uma semelhanca semantica que permitia
essa aproximacao. Por exemplo, lansé era sincretizada com Santa Barbara devido a
ambas terem uma relacdo com raios. Simplificadamente, lansd é a orixd da
tempestade, dos raios e ventanias; Santa Barbara, tendo sido condenada a morte
por seu préprio pai, suplicou aos céus e, apos falecer, imediatamente veio um raio e
0 matou. Isso n&o significa, de maneira nenhuma, que elas sdo a mesma entidade,
pois ndo sdo. Até a natureza de suas histérias pessoais demonstram bem isso. O
sincretismo permanece vivo em algumas manifestacées culturais, mas pesquisas”’ e
ativistas do movimento negro fazem questdo de destacar que santos catélicos e
orixas nao representam as mesmas energias e discute-se inclusive que o
sincretismo foi uma estratégia que ja poderia ter sido interrompida. Uma das musicas
da Zumbiido, “Tambor de Ibeji” (de autoria de Elioti Dwennimmen), explicita bem

iSSO:

Orixas ndo sdo santos

Ibejis ndo sdo meninos brancos

“® para saber mais, consultar: MARTINS, Leda. Afrografias da meméria: o reinado do Rosario do
Jatoba. 2.ed. Belo Horizonte: Mazza Edig8es; Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2021.

*"ROMAO, T. L. C.. Sincretismo religioso como estratégia de sobrevivéncia transnacional e
translacional: divindades africanas e santos catélicos em tradu¢éo. Trabalhos em Linguistica
Aplicada, v. 57, n. Trab. linguist. apl., 2018 57(1), jan. 2018. Disponivel em: <
https://www.scielo.br/j/tla/a/BYNWpsPRxzMYh4gGGCwH5Vk/?lang=pt# >. Acesso em: 07 dez 2022.
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Eles ndo sdo Cosme
Nao sdo Damiao

Nao

Oxala, Oxalufan, Oxaguian

Nao sao Jesus

O sublime povo Africano
N&o prega culpa
Nem homens em cruz

Com Santas e Barbaras praticas

Os brancos invadem llés

N&o sé com porretes e biblias

Mas também como lyas e Babas Kekequerés
(DWENNIMMEN, Elioti. Zumbiido. 2021)

As tradicbes orais, contudo, seguem sendo repassadas e mantém vivas
representacfes sincréticas, a exemplo, novamente, dos Reinados e Congados, a
festa de Sao Jorge (sincretizado com Ogum) no Rio de Janeiro e outras datas
celebradas em territério nacional. Leda Maria Martins argumenta inclusive que o
sincretismo, para além de uma estratégia, foi uma “rasura” (2021, p.75) feita pelos
povos africanos na cultura eurocristd. Ou seja, ndo substituiu por completo, mas
interferiu criando uma nova narrativa em rituais e cerimonias. Por exemplo, na igreja
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, em Salvador, na Bahia, durante a missa sédo
tocadas musicas dos terreiros de Candomblé com atabaques ao vivo. Esse € um
exemplo da pluriversalidade, que possibilitou o sincretismo para além de uma
estratégia, estabelecendo-o como possibilidade de compreensdo do mundo — um
mundo que permite a convivéncia, ora harmonica, ora tensionada, entre religides
com ritos e credos tao diferentes.

Martins explica que a palavra, seja poética, cantada ou vocalizada nos rituais
afro-brasileiros, “ressoa como efeito de uma linguagem pulsional e mimética do
corpo” (2020, p.98), ou seja, a oralidade ndo se manifesta apenas pela voz, mas é
potencializada por toda a gestualidade do corpo participante. “O estudo dessa

textualidade realca a inscricdo da memoéria africana no Brasil em varios dominios:
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(...) nos atributos e propriedades instrumentais das performances, nas quais 0 corpo
gue danca vocaliza, performa, grafa, escreve” (idem, ibidem).

Nesse sentido, as dancas afro-brasileiras, também chamadas “Dangas Afro”
(nomenclatura utilizada por Tainara Cerqueira e Nana Viana), no Brasil, além de
serem reconfiguracdes de gestos dos orixas do candomblé, apresentam também a
relacdo entre corpo, natureza e sociedade, compreendendo que ndo ha separagéo
entre esses elementos, mas interdependéncia. Além disso, essa danca representa
ainda uma forma de resisténcia politica e historica, pois sobreviveu a opressdes
inclusive fisicas de sua manifestacdo. O ritual que foi para a rua sincretizado com
outras religides permanece sendo um ritual, mas agora, também € uma festa, que
também é uma performance, tudo simultaneamente, pluriversalmente. “A festa
ganha status de performance e sua festividade a dimensado da performatividade”
(PEREIRA; COSTA, 2017). Vénia Oliveira, na aula ministrada no dia 29 de
novembro, falou sobre a importancia da festa para a preservacéo e transmissao da

cultura preta e como espaco de producdo de conhecimento:

Festa é tecnologia ancestral, nos une, fortalece a gente. Os préprios Blocos
Afro representam isso, sdo estratégias de resisténcia, de projecdo dos
valores pretos. Aprendi com a minha avé a organizar uma festa. Ela fazia a
Festa de Santo Antbnio, que é sincretizado com Ogum. Dedicava uma
trezena, 13 dias de reza. Cada pessoa da familia ficava responséavel por
organizar uma noite. Isso desperta o espirito de lideran¢a, organizacao.
Mostra que precisamos estar juntos, em coletivo. No final, tinha um grande
samba, com muita comida, que cada um trazia também. Comida é
conhecimento, tecnologia ancestral. Existe uma poténcia muito grande na
festa. Pra festa acontecer é preciso muito movimento, muito trabalho. A
festa no terreiro representa comunidade, partilha, festa é isso. A primeira
escola de danca vem dai, e ndo espacos formais de danca. Nao podemos
negar nossos lugares como referéncia de conhecimento. (OLIVEIRA, 2022).

O que Vania Oliveira contou de sua prépria experiéncia corrobora o estudo de
Jorge Sabino e Raul Lody na obra “Dangas de matriz africana: antropologia do
movimento” (2021), ao relatarem que “o samba € momento de culminéncia de um
almoco, uma festa familiar, uma celebracao religiosa; € tempo de reunir, de retomar
histérias comuns e de viver rituais de sociabilidade” (2021, p.59). Os autores
detalham ainda que o samba reproduz movimentacdes relacionadas ao cotidiano de
uma cozinha, como “mexer panelas, ralar coco, catar feijao, fritar, bater a massa do
bolo” (idem, ibidem) — préticas que aprendemos pela observacdo, ou seja, pela
tradicdo oral. A relacdo entre dancas e refeicbes é uma caracteristica da

cosmopercepcao africana, uma forma de ativar todos os sentidos em uma grande



73

festa sensorial: “unir comida a danca é uma experiéncia perfeitamente integrada e
fundamental aos encontros, as formas de reativar memorias de matriz africana”
(idem, ibidem).

Morei até os oito anos no quintal da casa da minha Tia Livramento, na M
Norte, bairro periférico da periferia de Brasilia-DF (sim, periferia duas vezes). Todos
os meus familiares, por parte de pai e mae, sdo maranhenses. Meu pai, de Sdo José
do Ribamar, e minha mée, de S&o Luis. Tive contato com poucos parentes do meu
pai (sua méae faleceu em um naufragio e o pai 0 entregou para ser criado pela tia),
mas meus tios e primos maternos eram numerosos. Muitos vieram morar em Brasilia
na década de 1990, e todos tinham um destino certo: a casa da minha Tia
Livramento. Teve época em que havia mais de 10 pessoas morando na casa dela,
sem contar as pessoas que passavam apenas um tempo e logo encontravam um
outro lugar para morar. Mas aos finais de semana, o ponto de encontro era na casa
dela. Uma das memoarias afetivas mais vivas que tenho € de uma festa tdo cheia que
a Joceline crianca teve que passar apertada por entre as pernas das pessoas que
dancavam reggae — um ritmo jamaicano, mas que era dancado ao melhor estilo
maranhense: coladinho. Alias, o Maranh&o tem o apelido de “Jamaica Brasileira”.
Lembro-me de olhar para cima e ver duas pessoas pretas, de rosto e corpo colados,
apertando os olhos, sentindo o grave das musicas em seus corpos, se movendo em
passos pequenos, porém, sinuosos. Era uma musica tdo gostosa, lenta, sensual, e
ao mesmo tempo animada, muito alta, mas que nado abafava os risos e as conversas
gue aconteciam por toda a pequena casa. Apesar dessas experiéncias nitidamente
afrodiasporicas ao longo de toda a minha vida, s6 me reconheci como uma pessoa
preta aos 20 anos (apés situacdes nitidas de racismo), e até hoje tem pessoas da
minha familia, com a pele mais escura que a minha, que ndo se reconhecem assim.
Nossa festa era um alivio para a rotina de ser preto, imigrante, nordestino, periférico,
ainda que nem todas essas identidades fossem completamente reconhecidas pelas
pessoas envolvidas.

Sabino e Lody explicam que a festa “foi referéncia basica de identidade étnica
e também expresséo de resisténcia” (2021, p.32), sendo usada como elemento de
negociacao entre senhores de engenho e escravizados para apaziguar as tensodes e
proporcionar uma distragdo do trabalho extenuante (2021, p.34). Porém, as
autoridades politicas e eclesiasticas também viam essas festas com preocupacéo,

pois poderiam representar, ao mesmo tempo, “ensaio para a revolta, prejuizo para a
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produtividade escravista, costume barbaro ou ainda inteiramente pag&o” (idem,
ibidem). Independentemente da leitura destes eventos, muitas festas criadas no
periodo colonial seguiram sendo realizadas, adaptadas e repassadas ao longo das
geracBes por meio da tradi¢cdo oral, até conquistarem um status de performance e
serem incorporadas a cultura popular.

Para Martins, o corpo em performance € “um local de inscricdo do
conhecimento que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia; nos solfejos da
vocalidade, assim como nos aderecos que performativamente os recobrem” (2020,
p.97). A festa como performance e espaco de producdo de conhecimento conta e
reconta histérias, que permanecem na memoria popular por meio da tradigdo oral.
Os desfiles das escolas de samba, as narrativas dos Blocos Afro, os espetaculos e
musicas sobre os itans (contos sobre 0s orixas) ajudam a manter e transmitir essas

narrativas através das geracoes, ainda que sofram adaptacdes ao longo do tempo.

O evento encenado no e pelo corpo inscreve o sujeito e a cultura numa
espacialidade descontinua que engendra uma temporalidade cumulativa e
acumulativa, compacta e fluida. Como tal, a performance atualiza os
diapasbes da memdria, lembranca resvalada de esquecimento, trangas
aneladas na improvisacdo que borda os restos, residuos e vestigios
africanos em novas formas expressivas. Assim, a representacao
teatralizada pela performance ritual, em sua engenhosa artesania, pode ser
lida como um suplemento que recobre os muitos hiatos e vazios criados
pelas diasporas oceanicas e territoriais dos negros, algo que se coloca em
lugar de alguma coisa inexoravelmente submersa nas travessias, mas
perenemente transcriada, reincorporada e restituida em sua alteridade, sob
0 signo da reminiscéncia. Um saber, uma sapiéncia. (MARTINS, 2020, p.
108)

No dia 06 de dezembro de 2022, Cerqueira falou sobre o candomblé e sua
continuidade como um exemplo da forca da oralidade. Em todas as suas aulas ao
longo do ano, trouxe exercicios com simbolismos referentes aos orixas. Geralmente,
ela ndo falava sobre qual orix4 seria a aula até a sequéncia final, ou até explicar
uma movimentacao que precisasse de mais detalhe ou intencgéo, talvez para permitir
que as pessoas se concentrassem em cada exercicio e ndo necessariamente na
energia do orixa. No dia 19 de abril de 2022, o orixa trabalhado era Ogum e ela falou
que as maos eram uma espada e um escudo, para pensarmos na nossa guerra
particular quando fossemos fazer um movimento bem enérgico: “pensa que vocé ta
enfiando a espada na cabecga disso que vocé t4 lutando: racismo, machismo,

homofobia...” (CERQUEIRA, 2022). Na aula dentro da programacao do Seminario



75

SESC Etnicidades no dia 11 de agosto de 2022 no SESC 24 de maio, Vania Oliveira
falou sobre Oxum, sobre a importancia do espelho, de se olhar e sentir toda a sua
poténcia por meio do autoconhecimento que esse exercicio proporciona.

A respeito de Oxum, inclusive, ha um itan que sempre menciono em minhas
proprias aulas, retirado do livro “Mulheres e deusas: como as divindades e 0s mitos
femininos formaram a mulher atual”, de Renato Noguera (2018), que traz o espelho
como uma metafora para esse autoconhecimento. Oxum e lansé eram esposas de
Xang6. Elas viviam em um clima permanente de conflito. Em determinado momento,
Oxum estava banhando-se no rio e visualizou pelo seu espelho a aproximacéao de
lansd de espada em punho. Oxum entdo posicionou o espelho para que os raios
solares atingissem os olhos de lansd, que perdeu a visdo momentaneamente, e
assim ela pudesse escapar. Noguera explica que este itan demonstra o quanto esse
objeto, o espelho, “é um signo que revela mais a respeito da reflexdo sistematica
diante da vida, que um esforco para tornar-se bonita” (2018, p.94-95). O autor

aprofunda essa questao, destacando que:

Ela usou o espelho para refletir sobre 0 que estava ao seu redor. Assim,
descobriu e se livrou dos perigos que a rondavam. Em outras palavras, o
espelho deve ser um instrumento de intervengdo na realidade, nunca pode
ser uma intensificagdo do ego. Oxum ensina que a mulher pode usar o
simbolo da vaidade como uma possibilidade de entrar na realidade de
superacao dos obstaculos. (NOGUERA, 2018, p.94)

Oxum é a representante da fertilidade, da abundancia, das 4guas doces sem
as quais nado haveria nenhuma forma de vida. Com seu espelho sendo uma
metafora para o autoconhecimento e a autorreflexdo € possivel afirmar que somente
ao nos conhecermos de forma profunda, nossos pontos fortes e fracos, podemos de
fato intervir no mundo ao nosso redor, direcionando adequadamente nossas
poténcias.

Os exemplos dados demonstram como a tradicdo oral que 0sS oOrixas e o
candomblé representam no Brasil pode ser usada para explicacdo da realidade
atual, pois estdo adaptados as necessidades discursivas deste momento que
vivemos. Nana Viana também discute arquétipos a partir das dancas inspiradas na
tradicdo oral. Seus cursos de Dancas Afro-Brasileiras e Mitologia dos Orixas séo

divididos em semanas, sendo as quatro primeiras da seguinte forma:
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Quadro 2 - Temas das aulas do curso de Dancas Afro-Brasileiras e Mitologia dos Orixas de Nana

Viana.
Semana Tema
1° semana Dancas do Elemento Agua (Oxum, lemanja, Nana).
2° semana Dancas do Elemento Terra (Omolu, Ogum, OxG4ssi).
3° semana Dancas do Elemento Ar (Oxala, Oxumare, Ewa).
4° semana Dancas do Elemento Fogo (Exd, Xango, Yansa).

Fonte: Instagram - Divulgagéo Afrontasia.

Importante destacar que essa divisdo foi feita pela prépria Nana Viana, a
partir de sua metodologia e vivéncia, tanto com a espiritualidade quanto com a
danca, unindo os orixas a partir de suas histérias, porém, ainda mais, a partir das
semelhancas de suas movimentacdes e impressdes que elas deixam no corpo.
Contudo, ha outras interpretacdes possiveis. Por exemplo, para Sabino e Lody

(2021, p.122), os “Territérios das dancas dos orixas” sao:

Quadro 3 - Quadro inspirado no infografico “Territorio das dangas dos orixas”. Fonte: SABINO,
LODY, 2021, p. 122)

Elemento Orixés

Terra Exu, Ogum, Oxdéssi, Omolu, Osséde
Agua lemanja, Oxum, Nan3, Oxala

Ar lansa

Fogo Xangb

Fonte: SABINO, LODY, 2021, p. 122)

Os autores (2021, p.123) ilustram ainda que a mistura de Terra e Agua
caracterizam Oxumaré e Logun Edé, enquanto Ar e Fogo, lansa. E possivel afirmar
gue alguém esta certo ou errado? Respondo com outra pergunta: é preciso? As
dicotomias, como ja& mencionamos, além de ocidentais sdo reducionistas, sobretudo
quando falamos do sagrado e sua adaptagdo para fins cénicos. Além disso, as
tradicOes orais permitem variadas possibilidades de interpretacdes a partir dos

elementos que as compdem.

As dancas traduzem fatos oriundos da natureza, acontecimentos histéricos
ou, ainda, a dramatizacé@o da sintese da vida de uma divindade (...) H4, sem
davida, um sentimento de mimese, de imitacdo dos elementos da natureza
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e comportamento dos animais, dando ao corpo que danca a fungcdo de
registrar e também interpretar de maneira dramética, teatral, cada gesto,
além da intensidade e da dinamica das coreografias. (...) Cada coreografia
tem como funcéo revelar o carater, o sentimento, e, principalmente, contar
uma histéria, um momento especifico na trajetéria do orixa. (SABINO,
LODY, p.120, 141, 146)

Sendo assim, como dissociar essa danca do sagrado, da festa, da
performance, da mimica, do cotidiano, do ritual, quando ela é tudo isso a0 mesmo
tempo? Para Hampéaté Ba (1982, p.169), “dentro da tradicdo oral, na verdade, o
espiritual e o material ndo estdo dissociados”. Segundo o autor, a tradicdo oral é
baseada na iniciacdo e na experiéncia. E a cultura africana € fundamentada na
tradicdo oral. Sendo assim, a cultura africana ndo é algo que possa ser isolado,
separado, compartimentado da vida regular das pessoas. “Ela envolve uma viséo
particular do mundo, ou, melhor dizendo, uma presenca particular no mundo — um
mundo concebido como um Todo onde todas as coisas se religam e interagem”
(HAMPATE BA, 1982, p.169). Ou seja, o publico e o privado, o sagrado e o profano
se misturam, pois estdo interligados e fazem parte de um s6 movimento — a vida
dentro da cultura africana. As performances populares, publicas, coletivas,
sincréticas, ritualizadas da cultura preta influenciaram a forma como a danca se
desenvolveu no Brasil.

O que conhecemos hoje por “Dancas Afro”, com essa nomenclatura, é uma
sistematizacdo feita por Mercedes Baptista, mulher negra, bailarina, coredgrafa,
pedagoga, pesquisadora carioca, a partir de observacdes da corporalidade nos
terreiros de candomblé e outras manifestacdes populares. Primeira bailarina negra
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, teve a oportunidade de estudar, na década
de 1950, em Nova lorque, com Katherine Dunham?, bailarina, pesquisadora,
etndgrafa, coredgrafa negra norte-americana que mesclava as influéncias negras e
latinas com a danca moderna (MONTEIRO, 2011, p. 09).

8 “Katherine Dunham foi fundamental para o avanco da profissionalizacdo e a valorizacdo da danca
negra naquele pais e no Brasil. Sua atuacéo nos palcos, nos anos 30 e 40, trouxe inovacao ao que se
conhecia a respeito de dancas africanas e de descendentes. Sua abordagem coreografica perpassa
pela antropologia, na proposta de aprofundar conhecimentos concernentes a ancestralidade e uma
nova danca contemporanea, tomando como referencial a linguagem de matrizes religiosas oriundas
do continente africano, afro-caribenhas e de elementos da cultura negra, em busca da identidade e
estética negra coreogréafica. Dunham elaborou um método denominado de Técnica Dunham, cujas
bases estavam na estética corporal do negro norte-americano. Além disso, suas producdes
coreograficas desenvolviam-se conectadas questfes politicas e revelavam a identidade cultural
negra”. (SANTOS, 2015, p.51)
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Ao voltar para o Brasil, depois de um ano de estudos nos Estados Unidos,
Baptista reine dancarinos e dancarinas negras e monta sua propria companhia —
Balé Folclorico Mercedes Baptista — uma referéncia nos estudos de Dancas Afro no
Brasil. O documentario “Balé de pé no chao: a danca afro de Mercedes Baptista”,
dirigido por Lilian Sol4d Santiago e Marianna Monteiro (2005), traz o relato de
pessoas que fizeram parte de sua companhia e da prépria Baptista, explicando seus
processos. Uma informacao relevante é que Mercedes Baptista ndo era adepta a
uma religido, e frequentava o candomblé com sua tia para observar as dancas
cerimoniais. Ou seja, sua pesquisa passa pela observagao atenta de uma oralidade
desenvolvida em um espaco de ritual, que ela foi capaz de ressignificar de forma
artistica. Muitos dos integrantes de seu Balé também eram filhos de santo, ou seja,
adeptos das religibes de matriz africana, o que facilitava o processo de troca e
aprendizagem, pois havia uma compreensdo prévia das movimentacbes que

estavam sendo executadas e suas intengoes.

Figura 5 - Mercedes Baptista. Arquivo Nacional/Correio da Manha.

Fonte: Revista Galileu. Disponivel em: <
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/Historia/noticia/2021/12/mercedes-baptista-1-bailarina-
negra-do-theatro-municipal-do-rio.html >. Acesso em 09 maio 2023.



https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/Historia/noticia/2021/12/mercedes-baptista-1-bailarina-negra-do-theatro-municipal-do-rio.html
https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/Historia/noticia/2021/12/mercedes-baptista-1-bailarina-negra-do-theatro-municipal-do-rio.html
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Figura 6 - Katherine Dunham em Rara Tonga, que estreou em 1937. New York World-Telegram &
Sun Collection.

Fonte: Library of Congress. Disponivel em: < https://loc.gov/item/ihas.200003769 >. Acesso em 09
maio 2023.

Em confronto com as praticas académicas recém surgidas nas escolas
oficiais de bailado, a danca afro como técnica e didatica foi inventada por
Mercedes Baptista e era uma sintese estruturada daquelas dancas
populares que, desde os inicios do século, haviam despertado o interesse
das elites nacionalistas e modernistas, que ja haviam marcado presenca
nas revistas e musicais populares e que agora se re-elaboravam, na década
de 50, em termos de afirmacao cultural afro-brasileira. Mercedes codificou a
danca ritual do candomblé, realizou uma complexa operacdo, que nao
poderia se viabilizar sem a assimilacdo da proposta modernista e, nesse
ponto, nada deixou a dever a experiéncia da danca moderna americana.
(MONTEIRO, 2011, p.10)

Apesar de sua ida aos Estados Unidos ser um ponto importante de sua
trajetOria artistica e ter contribuido para a construgcdo de sua prépria companhia
quando retornou, é importante destacar que as referéncias de Mercedes Baptista
eram diferentes das de Katherine Dunham, “ja que as dancas praticadas no Brasil,
ndo condiziam exatamente com a tradigéo afro-caribenha” (idem, ibidem). De acordo
com Monteiro, Baptista inspirou-se nas dancas tradicionais africanas como se
configuravam no Brasil, mescladas a danca moderna, € com um repertorio
dissociado do balé. Essa questdo me gerou certa curiosidade e estranhamento, pois
a propria autora (2011, p.11) explicou que a metodologia de uma aula de Baptista
consistia em “barra, centro e diagonal” — mesma do balé. Como pode seu repertorio

‘romper” com o balé utilizando-se do mesmo formato ou ainda dos mesmos termos?


https://loc.gov/item/ihas.200003769
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Observei que as aulas de Tainara Cerqueira e Nana Viana também possuiam
essas caracteristicas e adotavam termos em francés extraidos do balé. Na aula do
dia 12 de julho de 2022, Cerqueira comentou que nao vé problema no aprendizado
do balé, e que, para dancarinos profissionais, € importante dominar o maximo de
linguagens possivel, até para se destacar no mercado. “Depende do que vocé quer
seguir. Quando vocé sabe quem vocé é, ndo tem problema. E bom. Mas tem umas
iludidas que acham que so6 balé que funciona. A gente vai la e faz o de la. Mas eles
nao fazem c&” (CERQUEIRA, 2022), sendo “la” o balé e “cd” a Danga Afro,
respectivamente. Para ela, tudo agrega poténcia ao corpo e vale a pena ser
experimentado. Inclusive, durante a entrevista, relatou que, ao longo de seus
estudos, ndo se sentia a mais apta, mas insistiu em aprender: “Nem de longe eu era
a mais talentosa da minha turma pra fazer Danca Afro. Eu era muito mais talentosa
pra fazer Danca Moderna do que Danca Afro. Mas sempre fui apaixonada por essa
danca [Danca Afro]. E ai o corpo da gente entende quando nossa cabeca também
entende.” (CERQUEIRA, 2022)

Nana Viana também fez balé por muito tempo em sua vida, e falou sobre a
contribuicdo dessa danca para sua construgcdo metodolégica e disciplina: “Comecei
a dancar balé porque a classe média de Brasilia dancava balé. Balé traz o
‘guadrado’ do pedagdgico da danca. Comecei de fato numa coisa bem organizada,
bem europeia, me deu um pouco de disciplina pra seguir” (VIANA, 2022).

Tanto Tainara Cerqueira quanto Nana Viana tém Nildinha Fonseca como
mestra e eu tive a oportunidade de fazer uma aula com a mestra das mestras no
espaco Quilombolas de Luz, em Sao Paulo, no dia 19 de maio de 2022. Uma aula
intensa, de fazer pocas de suor no chéo, embacar o espelho de mais de dois metros
de largura e torcer as camisetas como se tivessem sido retiradas de um balde. O
aquecimento foi um treino fisico para atletas de alta performance. Ok, talvez eu
esteja exagerando (talvez néo). Talvez eu que ndo estivesse em forma suficiente.
Mas para explicar o nivel do aquecimento, relato que Nildinha Fonseca me levantou
do chdo em um determinado momento da isometria popularmente chamada de
‘prancha’”, pois eu simplesmente ndo aguentava mais. Ela resgatou meu corpo do
chéao pela cintura e disse “bora, ndo se entrega!”. Abdominais, flexdes, polichinelos,
alongamentos preparavam o corpo para algo que dali ja demonstrava o nivel de
intensidade. Nao havia “barra”, mas havia posturas do balé (primeira posicao,

segunda posicao) e nomes em francés (plié, passe, jeté) que eu, que nao fago balé
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e nem falo francés, apenas imitava quem estava a minha volta. As posturas eram
feitas de forma dindmica, em movimento, em pequenas sequéncias que serviam
tanto como aquecimento, quanto como alongamento e exercicio de memorizacéo
corporal para futuras movimentacdes realizadas ao longo da aula.

Em seguida, fizemos diversos movimentos em deslocamento, de um ponto ao
outro da sala, momento chamado de “diagonal”. Finalizando a aula, foi montada uma
sequéncia coreografica com as movimentacdes trabalhadas na diagonal. Essa
configuracdo € muito semelhante aquela de Mercedes Baptista, que por sua vez,
aproxima-se do balé. Queria compreender porque Nildinha Fonseca (e suas
discipulas Tainara Cerqueira e Nana Viana) utilizam-se dessa nomenclatura e desse
formato. Ao final da aula, fui conversar com a mestra e ela explicou que, tanto para
Baptista quanto para ela propria, trata-se de uma escolha baseada na experiéncia
das pessoas envolvidas no ensino e na aprendizagem e ndo na necessidade da

danca gque estava (e ainda estd) sendo construida.

Figura 7 - Nildinha Fonseca e Joceline Gomes apés aula no dia 19 de maio de 2022 no espaco
Quilombolas de Luz, em Sdo Paulo (SP).

-_ -

Fonte: Acervo pessoal

Essa é a técnica que a gente vem desenvolvendo com subsidios também
da danca moderna, da danca classica, mas isso somente pra homenclatura
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e pra poder organizar tanto mentalmente, porque a homenclatura Afro ainda
esta sendo construida. Por nos, gracas a Deus. Mas a nomenclatura que é
muito segura é a da danca moderna que a gente consegue falar. (...) A
gente fala plié, mas é o abaixado, o agachado, € o nivel baixo, mas plié
chega mais rapido pra quem estuda a danca. (...) Com o desenvolver, a
gente vai trocando, vai desconstruindo, vai falando de uma outra forma, até
a gente criar mesmo essa homenclatura, que é a minha intencdo também.
(FONSECA, 2022)

Levantei o mesmo questionamento sobre a linguagem para Zebrinha*®, como
€ conhecido José Carlos Arandiba, grande referéncia das Dancas Afro hoje no
Brasil, ao final de uma aula ministrada no Centro de Referéncia da Danca (CRD-SP)
no dia 26 de agosto de 2022. Zebrinha também € citado como mestre de Tainara
Cerqueira e Nana Viana. Usei esse termo na auséncia de um melhor, mas ele néo
gosta de ser chamado de “mestre”, pois “mestre é sempre gente preta, das artes
artesanais, empirica, consideradas de menor valor’ (ZEBRINHA, 2022). Inclusive
nao reconhece como “mestre” uma pessoa jovem somente por ter concluido um
mestrado. “Vejo as pessoas se chamando de ‘doutor’, ‘mestre’ aos 30 anos! Como?
Como se, com essa idade, vocé ainda ndo construiu nada, ndo deixou nada no
mundo?” (ZEBRINHA, 2022). Por essa fala jA podemos reconhecer a importancia da
senioridade, que jA mencionamos no capitulo anterior, e também que ha uma
guestdo com nomes e termos usados em larga escala. Linguagem define e Zebrinha

nao quer ser definido pelos termos de outras pessoas.

A danca afro-brasileira tem muito mais de moderna do que de classica. N&o
gosto de chamar de ‘Dancas Afro’ porque Africa é um continente com 54
paises e uma diversidade muito grande de dancas. (...) E importante pensar
uma nomenclatura especifica, porque o que fazemos aqui é diferente do
que é feito la. E preciso uma nomenclatura, para que possa ser registrado
no futuro como algo préprio nosso. (ZEBRINHA, 2022)

Zebrinha fez aulas com Mercedes Baptista na Suica, mas relata que foi
Domingos Campos>® quem levou a danca de Baptista para Bahia e foi com ele que
aprendeu. Zebrinha inclusive fala sobre a sua prépria contribuicdo para o que hoje

7

conhecemos como Dancgas Afro-brasileiras. “A danca brasileira é religiosa, tem

9 Nildinha Fonseca e Zebrinha estavam em S&o Paulo para ministrar aulas para a Companhia
AfroOy4, dirigida por Tainara Cerqueira. As aulas eram parte da preparacdo de elenco para o
espetaculo Xiré de Rua, projeto vencedor do edital Fomento a Danca 2022, da Secretaria Municipal
de Cultura de Séo Paulo.

*® Bailarino e coredgrafo que dirigiu o grupo Olodumaré, posteriormente renomeado Brasil Tropical,
uma das referéncias nos estudos das dancas de matrizes africanas e populares brasileiras, com
origem na Bahia, que viajou em turné pela Europa nos anos 1970. Em seus espetaculos,
acrescentava elementos do universo litrgico afro-brasileiro. Foi professor na Universidade Federal
da Bahia, onde contribuiu para a formacgéo técnica-corporal de bailarinos. (FERRAZ, 2012)
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origem nas religides de matriz africana. Eu ajudei a mudar isso, com os estudos de
dancas modernas” (ZEBRINHA, 2022). Queria muito ter me aprofundado nesse
debate, mas, diferentemente da rapida entrevista que tive tempo de fazer com
Nildinha Fonseca, ndo consegui um momento de conversa particular com Zebrinha
apos sua igualmente intensa aula. Mas ter tido a oportunidade de sentar ao final de
uma oficina e ouvir de uma pessoa que dancou diretamente com Mercedes Baptista

foi uma experiéncia incrivel.

Figura 8 - Joceline Gomes e Zebrinha apés aula no dia 26 de agosto de 2022 no Centro de
Referéncia da Danga em S&o Paulo (SP).

Fonte: Acervo pessoal

A aula de Zebrinha seguiu outro formato, até pela quantidade de pessoas em
relacdo a configuracdo do espaco, que nado permitiria deslocamentos. Apdés um
alongamento e um aguecimento rapidos, aprendemos uma sequéncia que foi
repetida diversas vezes. Fomos divididos em grupos: homens e mulheres, que
executavam a sequéncia e saiam depressa enquanto 0 outro grupo ja entrava. Em
um determinado momento, Zebrinha pediu a algumas pessoas escolhidas
aleatoriamente que acrescentassem movimentos a sequéncia. O resultado foi uma
sequéncia colaborativa, complexa, potente e criativa. Importante destacar que tanto
na aula de Nildinha Fonseca quanto de Zebrinha (e também de Véania Oliveira e

Tainara Cerqueira) os musicos compuseram ao vivo a trilha para a aula, observando
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0 mover dos corpos presentes. O tambor dava o tom da dancga, a danca dava o ritmo
da musica. Edileuza Santos, no texto “Danca de Expressdo Negra: um novo olhar
sobre o tambor” (2015, p.48), explica que a musica ao vivo é construida pelos
musicos tendo o corpo do praticante como partitura e que essa interacao supera a

producdo da musica em si.

A relacdo ndo se limita a musica percussiva vibrante, contagiante, e nem ao
ritmo acelerado do tambor, mas leva a perceber os sentidos corporais
agucados pelo som, repercutindo em sensagdes quando se escuta. E um
processo que abre espaco a criatividade. (...) O som do tambor emerge no
corpo, estimula as vibracdes e as sensacdes; propde novas possibilidades,
vivéncias corporais e novas atitudes, sobretudo uma nova maneira de
organizacdo, uma nova harmonia, uma nova identidade Corpo/Tambor.
(SANTOS, 2015, p.48,53)

A aula contou a histéria daquele dia e daquelas pessoas presentes e ndo se
repetira. Um evento Unico, assim como as histérias contadas pela tradicao oral, que
sempre ganham ou perdem elementos de acordo com a pessoa que estiver
contando.

A Danca Afro, portanto, permanece em construcdo e o processo de mistura
de dancas de diferentes povos segue até hoje. Nas aulas de Nildinha Fonseca,
Zebrinha, Tainara Cerqueira e Nana Viana, € perceptivel que ndo é apenas a
nomenclatura de algumas movimentaces que foi emprestada do balé — ha também
a influéncia da postura e alinhamento de determinados movimentos, mesclada a
poténcia explosiva das dancas tradicionais africanas inspiradoras das dancas afro-
brasileiras, além da dinamicidade da danca moderna. A Diaspora segue misturando,

influenciando e retroalimentando corporeidades e linguagens multiplas.

3.3 AS RAINHAS DO CARNAVAL DA BAHIA - BLOCOS AFRO E
PROTAGONISMO FEMININO
Apesar da mencédo a referéncias masculinas como Domingos Campos e o

proprio Zebrinha®, o protagonismo negro e feminino, tanto de Baptista quanto de

°' Outra grande referéncia masculina das dancas afro-brasileiras é Mestre King (1943-2018), como
ficou conhecido Raimundo Bispo dos Santos, bailarino, coredgrafo e professor de danca. Foi cantor e
capoeirista do grupo Viva Bahia, criado pela folclorista e etnomusicéloga baiana Emilia Biancardi no
final da década de 1960. Foi dirigido por Domingos Campos no Grupo Folcldrico Olodum, em 1970.
Foi o primeiro homem a cursar Dangca em uma universidade na América Latina, ingressando na
Escola de Danga da UFBA em 1972. De acordo com Ferraz (2012, p.185), “King também foi o
professor e iniciador de grande parte dos profissionais da danga afro atuantes no Brasil e no exterior,
entre os quais Augusto Omulu, Rosangela Silvestre, Armando Pekeno, Elisio Pita, José Carlos
Arandiba (Zebrinha), Tania Bispo, Nadir Noébrega Oliveira, e muitos outros”. A obra de King
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Dunham, demonstra que foram as mulheres negras, em diversas partes do mundo,

as responsaveis por valorizar os saberes corporais africanos e afro-diasporicos.

Mercedes aparece com um protagonismo acentuado por ter sido a Unica em
meio a um amplo movimento de valorizacdo das tradicdes populares,
incluindo ai as vertentes mais diretamente envolvidas na preservacédo e
valorizacdo dos elementos africanos da cultura brasileira, a criar uma
técnica de danca, associada a uma didatica, precisa e estruturada, de forma
a poder ser transmitida como uma formagé&o para qualquer bailarino por um
professor devidamente treinado. Ndo se sabe de nenhuma outra iniciativa
envolvendo dancas folcléricas ou populares que propicie aos seus bailarinos
uma técnica por meio de um método especifico a servico de um repertorio
original. (MONTEIRO, 2011, p. 10)

Elementos matriciais como territorio, ancestralidade e oralidade estéo
presentes no trabalho de ambas, Baptista e Dunham, e s&o caracteristicas
intrinsecas das Dancas Negras, que precisam ser absorvidas e retransmitidas por
meio do corpo. As Dancas Negras constituem, portanto, “culturas corporais, cujos
elementos possibilitam ao individuo um processo de identificacdo e autoestima. Se
tornando possibilidades pedagogicas para ensino e aprendizado em torno de temas
como identidades negras, estética, género e corpo” (OLIVEIRA, 2016, p. 152).

Os blocos afro de Salvador (BA) sdo exemplos de espacos que atuam com a
proposicao de acdes politicas de pertencimento e empoderamento coletivo, contudo,
sdo as mulheres que sdo algadas a categoria de “rainha”, “deusa”, simbolo maximo
de cada bloco — exatamente o que o matriarcado propde. A complementaridade
entre masculino e feminino existe, porém, a mulher é o centro da comunidade. Sua
danca, presenca e carisma sdo fundamentais para a criacdo e desenvolvimento das
atividades dos coletivos.

O llé Aiyé foi o primeiro a ter uma Rainha — a Deusa do Ebano, escolhida na
Noite da Beleza Negra, festa que geralmente acontece 15 dias antes do carnaval. A
primeira edicdo aconteceu em 1980, mas a primeira Rainha, Mirinha, foi escolhida
em 1976. Os critérios de avaliagdo destas mulheres sédo: 1) A danga; 2) O figurino
apropriado; 3) A beleza natural; 4) A postura corporal e 5) Desenvoltura cénica
(OLIVEIRA, 2013, p.127). A danca inclusive tornou-se uma nova linguagem,
reconhecida como “Dancas de Blocos Afro”.

As dancas nesses blocos afro sdo, reconhecidamente, tidas e vistas como
forma de expressdo da cultura baiana, mostrando as mulheres como
principais responsaveis pela educagéo das pessoas nas suas comunidades.
Esta educacdo se deu por intermédio da tradicional oralidade, de forma

estabelece e explora as possiveis relagbes entre a mitologia afro-brasileira, as gestualidades do
candomblé, as dangas inspiradas nos orixas, a capoeira e a danga moderna.
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lidica e também literaria. Por isso, acredito que pelo viés da cultura de base
africana podemos reconstruir a identidade dos negros e dos brancos das
geracdes atuais e das futuras geracdes. As dancas desses blocos afro ndo
sdo homogéneas. Elas variam pela dindmica do tempo, pelos locais e
pessoas que as criam. (OLIVEIRA, 2013, p.132)

Uma das nossas entrevistadas, Vania Oliveira, foi Primeira Princesa do Ilé
Aiyé em 2001, e Rainha negra do bloco Malé Debalé, nos anos 2006 e 2009. Sua
dissertacao de mestrado, “Ara-itan: a danca de uma rainha, de um carnaval e de
uma mulher...” (2016) abordou a importancia da danca tanto nas cerimonias de

coroacao quanto para as subjetividades das proéprias rainhas escolhidas.

O ser rainha de Bloco Afro é propor ao corpo que danca uma autonomia
gue torna possivel a apresentacdo de uma identidade que se apresenta por
meio de um corpo que conta a sua propria histéria. (...) As dancas
apresentadas pelas rainhas de Blocos Afro tornam visiveis mulheres negras
esquecidas pela sociedade, apresentando-as como seres UuUnicas e
singulares com potencialidades intelectuais, sociais e culturais. (...) Como
multiplicadora deste legado, considero que as dancas criadas no cenario
dos Blocos Afro de Salvador além de ser a reelaboragdo de gestos
ancestrais dos orixas, revividas em um contexto diferenciado do espaco
ritualistico refletindo a concepc¢éo do corpo, a relacdo com a natureza e a
sociedade, sdo também uma forma de manifestacdo politica e histérica que
se integram, dialeticamente, em nossa sociedade. (OLIVEIRA, 2016, p.
154,165)

Uma vez rainha, sempre rainha. A primeira Rainha do 1lé Aiyé, Mirinha, €
carinhosamente chamada pelas deusas mais novas de “M&e Rainha” ou “Tia
Mirinha” (OLIVEIRA, 2013, p.136), lembrando inclusive a relagdo com as primeiras
matriarcas do samba carioca, como Tia Ciata®®. A figura feminina se sobressai ndo
apenas nos Blocos Afro e no Samba, mas também no Maracatu, ressaltando

caracteristicas do matriarcado, trazido pela cultura africana.

Uma rainha domina o cortejo — é a lembranca da lendaria Jinga ou Jinga
Matamba —, fazendo dos maracatus de baque virado uma manifestacdo de
matriarcado, cujo poder social e politico se concentra na mulher. (...) O
maracatu € um cortejo real, que lembra uma corte europeia, com suas
roupas e aderecos ocidentais, mantendo, no entanto, a organizacao
africana, comandada por uma rainha, com sua corte e demais personagens.
O mando da mulher no maracatu é também uma extensdo do mando

°2 Hilaria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata, nasceu na Bahia em 1854. Aos 22 anos,
mudou-se para o Rio de Janeiro. Mae-de-santo respeitada e mais famosa das chamadas ‘“tias”
baianas, teve um papel preponderante no cenario de surgimento do samba no Rio de Janeiro, no final
do século XIX e inicio do XX. Além de promover a cultura popular trazida da Bahia e ser uma
respeitada sacerdotisa, era grande quituteira e uma das principais articuladoras da cultura negra nas
nascentes favelas cariocas. A casa de Tia Ciata, na Rua Visconde de Italna 117, era a capital da
Pequena Africa, onde nasceu o Samba. Inclusive, é por conta de sua histéria que existe a “Ala das
Baianas” e foi passando em frente a sua casa que comecgaram os primeiros desfiles das Escolas de
Samba. (Fonte: texto adaptado da Fundagdo Cultural Palmares. Disponivel em: <
https://www.palmares.gov.br/?page id=26916 >. Acesso em: 24 fev 2023.
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religioso feminino nos terreiros de Xangdé no Recife.” (SABINO, LODY,
2021, p.43-44)

A roupa, a indumentaria também comp®e esse corpo que danca, trazendo
referéncias africanas, indigenas e até mesmo europeias, da corte que colonizou,
mas agora com outras significacdes e simbolismos. Preta é rainha, rainha é
matriarca, que reproduz em suas roupas, corpo e movimentos o poder feminino,
africano, ancestral. De acordo com Sabino e Lody (2021, p.163), “a roupa de baiana

€ uma sintese multiafricana de apoio coreografico”. Isso porque:

As grandes saias e as anaguas possibilitam expressdes nas dancas, bem
como os demais panos dispostos especialmente na organizacdo da roupa,
como, por exemplo, o pano da costa, e 0s acessorios como: turbante, fios
de contas e pulseiras, as quais contribuem para a producdo de som,
combinadas com as demais fontes sonoras — atabaques, agogd e afoxé. (...)
A roupa de baiana e seus complementos sdo importantes componentes nas
realizacBes das coreografias, com destaque para as saias, que possibilitam
movimentos especiais e acdes expressivas como recurso sempre utilizado
no xiré e em muitas outras dan¢cas de matriz africana, como o samba de
roda e o Tambor de Mina, em que as saias rodadas d&o apoio a integragéo
dos passos e ao conceito de corpo feminino nas dangas. (...)

A roupa é um territério de identidade experimentado no corpo; e é
certamente na roupa que se marca e se expde o sentido espacial do corpo.
(SABINO, LODY, 2021, p.163-165 — grifos originais)

A indumentaria descrita é tipicamente utilizada pelas rainhas de Blocos Afro
da Bahia, que se inspiram nas roupas usadas nas cerimdnias das religides de matriz
africana. Mas, também diz sobre as famosas “baianas do acarajé”, descendentes
diretas e indiretas das chamadas “escravas de ganho” — mulheres que saiam as ruas
vendendo diversos elementos em seus tabuleiros, tais como acarajé, cocada,
biscoitos, frutas, e tinham de repassar grande parte de seus ganhos para 0s
senhores de engenho. De acordo com Schumabher e Vital Brazil, na obra Mulheres
Negras do Brasil (2007), essas mulheres iniciaram o comércio ambulante no pais
(2007, p. 42), bem como foram as responsaveis pela implementacdo das primeiras
feiras dos grandes centros urbanos que se formavam no Brasil colonial (2007, p.16).
Inclusive, ha relatos de que as mulheres que iam as ruas trabalhar nessas funcoes
eram aquelas consideradas “mais audaciosas e perigosas” (2007, p.21), pois dentro
das casas grandes poderiam envenenar as comidas e matar seus senhores ou
incitar rebelides nas senzalas.

Elas usavam sapatos, demonstrando que ndo eram mais escravizadas,

vestiam roupas de diversas cores, com diferentes tecidos compondo as saias, panos
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sobre os ombros, joias de variados tamanhos, formatos e materiais, 0 que chamava
muito a atencdo de potenciais clientes e aumentava suas vendas. Elas juntavam
tanto dinheiro que compravam sua propria alforria e a de seus companheiros e filhos
(2007, p.64, p.103), e ainda sobrava recursos a ponto de abrirem as primeiras
contas-poupanca do Brasil (2007, p.102-103)°%. Eram essas mulheres que criavam
as irmandades, ajudavam nas fugas e revoltas (2007, p.65), orientavam a respeito
das localizagcbes de quilombos, entre muitas outras funcdes. Elas eram uma

importante parte da luta abolicionista.

Figura 9 - Fotografia de “Negras da Bahia”, datada de 1869.

Bad
70 HENSCHEL & C° BaHI1A. ALBERTO HENSCHEL & C°
| e e e

Fonte: Instituto Moreira Salles. Cole¢éo Alberto Henschel. Disponivel em: < https://ims.com.br/titular-

BAHA

colecao/alberto-henschel/ >. Acesso em 09 mai 2023.

Importante reconhecer essas inspiragdes, pois demonstram que 0S COrpos
das dancarinas de Dancas Negras, e aqui falando especificamente das Dangas de
Blocos Afro, subvertem historicamente imposicdes e opressdes multiplas que negam
humanidade e compreensao corporal as mulheres negras. “Os valores introduzidos
pela cultura ocidental no Brasil foram o de interdicdo do corpo, da fala, da liberdade
de ser, de fazer e de existir’ (CONRADO, 1993, p. 02). Contudo, sdo essas

% Os autores explicam que a Caixa Econdmica Federal surgiu a partir de uma préatica africana
chamada Essussu, inventada pelos iorubas, na Nigéria, na Africa pré-colonial, em que todas as
pessoas de um coletivo depositavam uma determinada quantia mensal em uma caixa e ao final do
més uma das pessoas era contemplada com todo o dinheiro arrecadado (SCHUMAHER, VITAL
BRAZIL, 2007, p.102).


https://ims.com.br/titular-colecao/alberto-henschel/
https://ims.com.br/titular-colecao/alberto-henschel/
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dancarinas que reconectam a ancestralidade de seus corpos, com movimentagoes,
figurinos e acessoérios que recontam suas histérias e fazem as sociedades
matriarcais ressurgirem, ainda que brevemente, em um espaco cénico. Além disso,
as Dancas de Blocos Afro também trazem referéncias as religibes de matrizes

africanas, sobretudo seus simbolismos associados ao feminino.

As Religides de Matrizes Africanas estabelecem grandes influéncias nas
criagcbes das nossas movimentacdes. A ondulacdo de nossos bracos que
simboliza o empoderamento e a autoestima elevada s&o inspiradas na
imponéncia das Ayabas (Orixas femininas) que é apresentada através dos
mitos e tradicdo oral nos terreiros de Candomblés. Além disto a postura de
altivez é uma proposta de reconstrucdo de nossos corpos a partir destas
referéncias.(OLIVEIRA, 2016, p.167)

E possivel identificar ainda, em determinadas movimentacées, a centralidade
do ventre como vetor de criacdo e expressao nas Dancas Negras, 0 que remeteria a
capacidade de gerar das matriarcas. A comparacéo entre terra e ventre, de onde
viriam inclusive as expressdes “Mae Terra’, “Mae Natureza” e “Mae Africa’,
aproximam mulheres e a natureza por sua capacidade de gerar e nutrir vidas. Esse
raciocinio influenciou em muitas movimentacBes de dancas de matriz africanas
tradicionais, sobretudo com uma relacado simbdlica entre o ventre e a terra, com 0s
joelhos dobrados e o tronco inclinado para o chéo. Essa relacéo entre as mulheres e
o cultivo da terra e até mesmo a invencdo da agricultura (DIOP, 2014, p. 33) é
presente, por exemplo, em movimentos que lembram o plantio e a colheita, a
relacdo céu e terra (maos para o alto e para o chdo) bem como movimentacfes de
quadril com grandes agachamentos e pernas abertas, criando um portal simbdlico
entre as energias geradoras da natureza e da mulher.

Movimentos que destacam os quadris, rebolados, requebrados, “ora em
agachamentos até o solo, ora em umbigadas que levavam ao rocar de ventre com
ventre, balanco rapido dos seios, maos sobre as coxas e projecado dos quadris, eram
movimentos que declaravam a existéncia do corpo” (SABINO, LODY, 2021, p. 79),
corpo esse que a sociedade branca colonial enxergava apenas como objeto, mao-
de-obra, e ndo produtora de conhecimentos e subjetividades.

Os terreiros eram 0s espacos em que as mulheres mais tinham protagonismo,
com muitos deles tendo sido criados por mulheres e recebido os nomes delas.
Esses espacos se transformaram nas grandes escolas de tradicbes orais, que
apesar de adaptadas e readaptadas, mantinham as mulheres como as figuras

centrais de poder e disseminacdo de conhecimento. As mées de santo eram,
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inclusive, as grandes referéncias das dancas e expressdes culturais coletivas afro-

brasileiras que surgiam (2007, p.110-11).

A mulher sempre ocupou na vida religiosa do candomblé um lugar
privilegiado no poder hierarquico, em especial nhos modelos etnoculturais
yoruba e fon. S&o frequentes os terreiros dirigidos por mulheres que
também ocupam funcdes especiais e de importancia na ordem do poder
dessas comunidades. O poder feminino se estabelece na cozinha por meio
do conhecimento das receitas e dos cardapios dos deuses e,
principalmente, pela danca. Saber dangar é antes de tudo uma prerrogativa
de poder, pois a danca além de comunicativa e teatral, realiza sua fungéo
educativa na transmissdo das histérias que mantém e aproximam
fisicamente o sagrado do corpo de quem danca.

Tradicionalmente, dancar, em ambito sagrado, remonta ao género feminino,
fortalecido pelo papel de mée, pois cabe a mulher a transmisséo da cultura
e das memdérias que fazem o sentimento de pertenca de um povo. Esses
multiplos papéis exercidos pela mulher sé reforcam o seu poder social e
especificamente o religioso. Novamente, vé-se que o ato de dancar € de
grande importancia educacional pelo conjunto de conhecimentos que estao
agregados as compreensGes ampliadas das préprias matrizes culturais
africanas. (SABINO, LODY, 2021, p. 119 — grifos nossos)

Com todo o exposto, € possivel afirmar que a fé, a espiritualidade e a
religiosidade de matriz africana, em conjunto com a tradi¢éo oral e os principios do
matriarcado, desempenham uma forte influéncia no que conhecemos hoje como
Dancgas Negras, especificamente as Dancas de Blocos Afro da Bahia, Simbologia
dos Orixds e as dancas recriadas a partir dela e ousamos dizer muitas outras

dancas fora do escopo desta pesquisa.

3 CAPITULO Il - E O VERBO SE FEZ DANCA - MATRIARCAS
CONTEMPORANEAS NARRANDO SEUS SABERES

Eu nao vim pra fazer dinheiro. Vim pra fazer historia.
(MC Davi)

Dunham e Baptista inovaram ao atribuir técnica e estrutura pedagogica as
dancas afrodiasporicas. Falando especificamente de Baptista, “nesse caminho de
estabelecimento de uma nova técnica de danca, bem como de uma nova pedagogia,

a referéncia das dancas rituais do candomblé foi essencial” (MONTEIRO, 2011, p.
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10). Ela estabeleceu as bases do que é chamado hoje de “Dancas Afro”, e que,

neste estudo, chamamos “Dancas Negras”:

conceito definido por fazeres de danca que engendram poéticas politicas
complexas, diaspdricas e mdltiplas. Enquanto conceito tem um carater
revisionista e provisério que pretende questionar estigmas, equivocos e
ocultamentos sobre as experiéncias negras na danca. O uso dessa
categoria fundamenta-se num aporte teérico decolonial ao reconhecer que a
construcdo dos saberes resulta de disputas de poder em torno dos
processos de representacdo e, portanto, nos serve para evidenciar e
guestionar a presen¢a macica da branquitude, frequentemente normatizada
e deshistoricizada no campo da danca. Essa abordagem entende que a
producdo do conhecimento ndo € apolitica e que devemos duvidar de
regimes universais de verdade, desestabilizando os padrdes epistémicos
dominantes. Essa postura reivindica uma justica cognitiva aos saberes e
fazeres de danca historicamente minorizados. (FERRAZ, s/d, p.02)

Baptista € a maior referéncia que temos em se tratando de dancas afro-
brasileiras, mas Ferraz (s/d, p.04) cita outras mulheres que fizeram histéria criando
outras técnicas de dancas negras: “Germaine Acogny [Germaine Acogny
Technique], Kariamu Welsh Asante (Umfaladai Technique), Rosangela Silvestre
[Técnica Silvestre], Lena Bleu (Techni’ka)”. O que fez dessas mulheres inovadoras
em seus saberes? Como mensurar a contribuigdo para a danga no mundo a partir de

critérios culturais africanos?

3.1 DANCAS NEGRAS HOJE — O QUE E URBANO?

Dancas afro-brasileiras, dancas populares, dancas afrodiaspéricas, dancas
negras. Quantos nomes, quantas possibilidades, quantos imaginarios, quantas
expectativas criadas a respeito de termos que, para 0 senso comum, podem possuir
sentidos aproximados, mas possuem uma histéria Unica e fazem referéncia a
experiéncias singulares de criacdo artistica a partir de corporeidades e referenciais
de pessoas africanas, do continente ou da diaspora. Mas tem um nome especifico
que ainda causa muita polémica: dancas urbanas.

No mestrado, sempre que se tocava nesse nome, vinha a pergunta: o que é
urbano? Criado nos grandes centros urbanos? Entdo o Samba é dancas urbanas, a
Capoeira também... De fato, se formos utilizar essa logica, s&o mesmo. Mas para
afirmarmos isso, precisamos ir um pouco mais longe para compreender como se

formaram os grupos que deram origem a essas expressodes culturais.
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Quando da vinda das pessoas pretas para as Américas, havia um grupo de
pessoas escravizadas que eram enviadas para areas rurais, para trabalhar em
plantacdes e colheitas, e outro que permanecia nas grandes capitais, trabalhando
nas casas e comércios da elite urbana que se formava. A luta pela liberdade era
permanente em ambos 0s espac¢os, com muitas pessoas fugindo e comprando sua
propria alforria. Com a abolicdo, essas pessoas foram literalmente expulsas das
casas (tanto na area rural quanto na urbana), restando as ruas como abrigo e fonte
de renda.

Falando especificamente do Brasil, este foi o ultimo pais ocidental a abolir a
escraviddo, em 1888*. E o fez sem nenhuma politica reparatéria, sem nenhum tipo
de indenizacdo as vitimas deste que foi 0 mais cruel e duradouro crime contra a
humanidade. Alias, os escravocratas € que queriam indenizacdo, por perderem
“mercadoria”. O documentario “A Ultima abolicdo” (2018) explicou que Rui Barbosa
gueimou as notas fiscais e outros registros da escravidao exatamente para nao ter
de ressarcir essas compras. Ou seja, ndo houve indenizacdo, reparacdo, nem
nenhum tipo de inclusdo social para 0s ex-escravizados, que tiveram de se
reinventar em um territério que nunca 0s aceitou e que agora nitidamente néo sabia
0 que fazer com eles.

Dois anos apés a abolicdo, a legislacdo brasileira confirma seu racismo e
registra no Cédigo Penal a Lei dos Vadios e Capoeiras (Decreto n° 847, de 11 de
outubro de 1890)°°, mais conhecida como a Lei da Vadiagem. Resumidamente, esta
lei estabelecia que pessoas encontradas pelas ruas, sem trabalho ou residéncia
comprovada, iriam presas, bem como as que estivessem jogando ou portando
objetos relativos a Capoeira. Agora pense rapido: quem andava pelas ruas, sem
trabalho ou residéncia comprovada apos a abolicdo? Quem praticava Capoeira?
Foram mesmo “libertos”? Qual era a cor da populacdo carceraria daquela época?
Qual a cor predominante nos presidios hoje? Pois é... Inicio-meio-inicio.

Para fugir dessa lei, se adaptar aos processos de reforma urbana e
migracdes, e conseguir condicdes minimas de moradia, muitas pessoas comegaram

a iIr para as periferias das grandes cidades, construir casebres em lugares com

* O Ceara e 0 Amazonas ja haviam abolido a escraviddo antes do restante do Brasil. O primeiro em
25 de marco de 1884, e o segundo em 24 de maio do mesmo ano. Disponivel em: <
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-48234172 >. Acesso em 06 set 2023.

> Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-
1890-503086-publicacaooriginal-1-pe.html



https://www.bbc.com/portuguese/brasil-48234172
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-publicacaooriginal-1-pe.html
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pouca ou nenhuma infraestrutura. Foi assim que surgiram as primeiras favelas
brasileiras. Nesses ambientes, as pessoas pretas gestaram muitas expressoes
culturais, tais como o samba e o funk. Processos semelhantes aconteceram em
outros paises, guardados os devidos contextos socioculturais, levando a populacdo
preta para a periferia, gerando também expressdes culturais valiosas como o
Dancehall (Jamaica) e o Hip Hop (Estados Unidos). Nos Estados Unidos, inclusive,
uma faceta do racismo foi chamar tudo que era relacionado a cultura preta de
“cultura urbana” (urban culture) — assim como no Brasil ha muitas brincadeiras de
origem africana (portanto, preta), chamadas de “cultura popular’, mas essa € outra
polémica.

Toda essa contextualizacdo nao foi para dar respostas, e sim, para levantar
mais algumas perguntas: a partir desses dados, o que é o urbano? E o que
permaneceu no centro ou o que foi para a periferia? E o que era para estar no centro
mas foi para a periferia? E o que foi gerado por pessoas que estavam nas grandes
cidades? Se formos expandir o conceito, chegamos na seguinte reflexdo: quem
construiu as grandes cidades? Quem construiu o centro? Quem ergueu a periferia?
E como diz uma frase de autoria desconhecida: o Brasil € um territério indigena,
construido por pretos para beneficio dos brancos.

O “urbano” como conceito talvez tenha vindo desse tipo de raciocinio, de
considerar que quem estava ha rua eram as pessoas pretas, quem dangava na rua
eram as pessoas pretas, desde a época da escravizacdo e, mais recentemente, a
partir do momento em que o Hip Hop>® explodiu como cultura popular, de massa,
nos Estados Unidos. E comum ver dancas e culturas nitidamente pretas sendo
chamadas de “urbanas” e talvez dai também venha o r6tulo de “dancas urbanas”.
Um roétulo que as pessoas pretas estadunidenses e muitas pessoas no Brasil estdo
empenhadas em mudar.

Ha alguns anos, comegou a circulagdo do termo “danga vernacular’ em
substituicdo de “dangas urbanas”. E o que significa vernacular? “Sao aquelas
nascidas entre indigenas e tribais que se aprendem por socializagdo” (OLIVEIRA,
2021, p. 34). Aqui é importante reconhecer uma das principais caracteristicas das

dancas urbanas/vernaculares — a aprendizagem pela convivéncia, pela observagao

% Hip Hop, quando grafado sem hifen, representa o movimento cultural formado pelos cinco

elementos: DJ, MC, Graffiti Breaking e conhecimento. Hip-hop, com hifen, é como ficou
popularmente conhecida a musica derivada do movimento.
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e prética, portanto, pela oralidade. A partir dessa defini¢cdo, sim, o samba, a capoeira
e outras expressdes culturais pretas que fomos habituados a chamar de
“tradicionais” podem ser definidas como urbanas/vernaculares. Porém, no popular,
na rua mesmo, “dancas urbanas” sdo aquelas surgidas no final do século XX,
década de 1960 em diante, praticadas e aprendidas nas ruas, dancadas em festas
abertas ou fechadas e ensinadas a partir da oralidade e da vivéncia, sendo por isso
chamadas também de “dancas sociais”.

A pluralidade das dancas negras abarca tanto as dancgas reconhecidas como
“tradicionais” quanto as “urbanas” e em muitas delas ha um elemento comum: a roda
de improviso. “A importancia da improvisagdo na danca social Yoruba é que permite
sempre novos tipos de dancas surgirem, resultando numa riqueza e dinamica para o
desabafo da criatividade do povo” (SANTOS, 2013, p.70). Mesmo que Inaicyra
Falcdo dos Santos tenha falado especificamente sobre o povo ioruba, a
improvisacdo é uma pratica comum em dancgas de diferentes povos e origens.
Especialmente quando falamos de dancas praticadas em roda. A maioria das que
conhecemos no Brasil tem origem africano-diaspoérica, tais como: Samba de Roda,
Jongo, Capoeira, Tambor de Crioula, Ciranda. Isso citando as dangas “tradicionais”.
Enquanto isso, nas dancas “urbanas”, temos as Cyphers, famosas rodinhas onde
acontecem as batalhas, especialmente de Breaking, que é a danca da Cultura Hip
Hop, além dos duelos dentro do baile funk, a famosa “rodinha no meio do baile”.
Podemos citar ainda o xiré das religibes de matriz africana, em que as pessoas
praticantes dancam e cantam em circulo dentro dos terreiros, e também os rituais e
dancas dos povos originarios ou indigenas. Tudo isso reforca o que ja mencionamos
anteriormente, com Négo Bispo como referéncia, que falou sobre o pensamento
circular afro-pindoramico. Nossas dancas, ritos e a propria compreensao do tempo
séo concebidos de maneira circular.

A circularidade néo esta presente apenas na roda que assiste ou participa da
danca, mas também no préprio corpo, na forma de se mover de muitas dessas
dangas. A forma circular, os movimentos arredondados e sinuosos estao presentes
em muitas dancas pretas, no continente e na diaspora. As movimentagbes de
quadril, por exemplo, sédo tdo antigas quanto a humanidade, e serviam a muitos
propositos antes de virar danca. No livro “Cabecgas da periferia: Taisa Machado, o
afrofunk e a ciéncia do rebolado” (2020), organizado por Marcus Faustini, Taisa

Machado explica que existem movimentacbes de quadril que aumentam ou
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diminuem a fertilidade, movimentos abortivos, que diminuem célica menstrual e até o
fluxo de sangue. Uma sabedoria ancestral e um controle do proprio corpo que quase
se perdeu com a colonizacdo do continente africano e com a tentativa de interdicédo

dos corpos.

Sdo dancas de periferia do mundo todo e que, num certo momento,
geraram uma cena mundial de bunda, vamos dizer assim. Antes, rebolar era
vulgar, agora, pra muitas mulheres, em escala global, rebolar é
empoderamento. E o funk, o dancehall jamaicano, o kuduro angolano, o
twerk nos Estados Unidos, que hoje domina também a Europa. E todas
essas dancas tém movimentos parecidos com os do quadradinho — na
verdade, muitos dos movimentos se repetem em todas as dancas. Séo
movimentos em que se controla o corpo. (...) a ideia é controlar o corpo
junto com a batida da musica. (FAUSTINI, 2020, p. 41-42)

Ha ainda outras dancas com énfase nos quadris. Do continente africano,
podemos citar: Mapouka e o Coupé Decale, ambas da Costa do Marfim; Danca do
Ventre, do Egito; e ngoma ya ndani, da Tanzania. Do continente asiatico, Machado
(FAUSTINI, 2020, p.36) cita: ori Tahiti, danca da Polinésia, e a kundalini yoga,
ambas relacionadas a praticas espirituais de ativacdo de energias a partir de
movimentacfes do quadril. No caso da kundalini yoga, por exemplo, € 0 movimento
circular da regido da lombar que ativa seis chackras, ou seja, pontos de energia do
corpo fisico. A pesquisadora explica que rebolar ndo € vanguarda, nao € privilégio
do tempo presente, sdo praticas milenares, ancestrais, que tém a ver também com a

preparacdo para as relacdes sexuais e para o parto.

(...) a maioria desses movimentos nasce de necessidades do corpo ou de
um momento da vida de uma mulher. Por exemplo, no momento da
iniciacdo sexual, pra se preparar pro parto, na hora de preparar o filho, de
manter a beleza, tem muita danca que tem essa coisa de fazer a
manutencdo da beleza, tem as dancas pras deusas. Eu digo que € uma
ciéncia porque a partir da danca e do movimento vocé faz o tecido social da
sua comunidade, vocé cuida da salde, passa uma sabedoria de méae pra
filha, de uma mulher pra outra mulher. Tem uma cosmologia dentro da
parada. Vocé pode olhar por uma perspectiva espiritual, social, sexual,
entende? (FAUSTINI, 2020, p.36)

A compreensdo holistica das possibilidades da danca, com dimensdes
espirituais, sociais e sexuais, como mencionado por Taisa Machado, confirma o
quanto a danca negra é parte da vida das pessoas que a praticam, e ndo apenas 0
estudo do movimento por si. E a capacidade de sistematizar esses movimentos com
diferentes fins para uma danca em um ritmo especifico que caracteriza as dancas
urbanas, como o Funk, por exemplo, que junta movimentacdes de quadril retiradas

de diversas dangas; e o Passinho Foda, que traz movimentos de dangas como
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Frevo, Breaking, Capoeira, Samba, House, e até mesmo do balé. Por falar em Funk,
Codazzi IDD € uma referéncia no Passinho Foda, e falou sobre as aulas que deu a

frente da iniciativa de Taisa Machado, o Afrofunk Rio:

€ uma outra pegada de danca, estudo, pesquisa, convivéncia... € mais um
espaco bem interessante, que s6 tem mulheres, e o Afrofunk dedica aquele
momento pro seu desenvolvimento. E um momento de vocé se soltar.
Sempre falo que ndo é uma aula, e sim. uma experiéncia. Ndo vou passar
uma coreografia e exigir que elas peguem ‘5, 6, 7, 8. E mais esse contato
mesmo de entender o funk, de sentir a batida, de consciéncia corporal.
(CODAZZI IDD, 2022)

O projeto esta pausado desde marco de 2022 por conta de sua idealizadora,
Taisa Machado, estar envolvida no projeto Estude o Funk, que acontece na
Fundicdo Progresso (mesmo local onde aconteciam as aulas do Afrofunk Rio), e que
se propOe a estudar todas as etapas do ciclo produtivo do Funk, desde a producéo
musical, passando pelo posicionamento nas redes sociais até o lancamento de um
clipe e a realizacdo de um show. O Afrofunk Rio comecou como um grupo e tornou-
se uma experiéncia de aulas que misturavam as dancas afro-brasileiras e africanas
com o Funk carioca — dai o0 nome da iniciativa.

Codazzi explica que fez poucas aulas formais de danc¢a ao longo de sua vida.
Estuda por conta propria Afrodance — danca urbana do continente africano que
envolve passos de Afro House, Kuduro e outras dancas. A danga “afro dos orixas”,
como elu disse, esta em sua vida com base na espiritualidade que pratica: “a partir
da minha vivéncia de terreiro”. Gosta de misturar tudo e acrescentar em suas
performances e aulas. Explica que sua paixao pelo Funk e pelo Afro (“dos orixas”) é
de outra natureza: “Sinto uma conexao ancestral que néo sei explicar em palavras.
O Funk é uma cultura preta, vem ali dos atabaques, enfim, de uma coisa muito
ancestral. E inexplicavel, uma coisa de dom mesmo, de vocé se identificar com
aguela parada ali e fé.” (CODAZZI, 2022).

Codazzi IDD traz em sua fala algo que precisa ser reiterado: o Funk vem dos
atabaques — os mesmos das religides de matriz africana, do samba, do jongo, da
capoeira, de musicas e dancas afro-brasileiras. O chamado “tamborzao” néao
recebeu esse nome por acaso. O ritmo percebido no Funk Carioca chama-se
“Congo de Ouro” e é o mesmo do maculelé®’. A presenca desses elementos

ancestrais na cultura urbana demonstra o que foi possivel preservar através do

*" Neste video, Mestre Cacapava explica que o ritmo Congo de Ouro € a base do Maculelé, das
Puxadas de Rede, e que é “um ritmo que vem da afro-religiosidade, que aqui as vezes é confundido
com o funk”: https://www.youtube.com/watch?v=0QIqwDIzxVmQ&t=149s. Acesso em: 06 mar 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=QIqwDlzxVmQ&t=149s
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tempo. Além disso, demonstra que esses elementos tradicionais receberam
modificacbes que ndo os afastaram completamente de sua origem: préticas
ancestrais ritualizadas e adaptadas para as necessidades contemporaneas. Sendo
assim, nao é possivel afirmar que o trabalho de Codazzi IDD € mais urbano ou
menos tradicional que o das demais artistas educadoras entrevistadas, tendo em
vista que o Funk e a propria vivéncia de Codazzi trazem em si elementos ancestrais

encontrados em todas as possibilidades pedagdgicas presentes nesta pesquisa.

3.2 MATRIARCAS ABRINDO CAMINHO NAS RUAS

A dindmica de usar elementos ancestrais adaptados as necessidades
contemporaneas foi o que Mercedes Baptista fez com movimentacdes inspiradas
nas dancas observadas dentro do terreiro, retiradas do espaco de ritual e
trabalhadas para fins cénicos, ndo apenas para o palco formal, mas também para o
carnaval. Baptista foi a primeira bailarina negra a criar coreografias artisticas para a

escola de samba Académicos do Salgueiro®®.

Figura 10 - Comisséo de Frente da Salgueiro, coreografada por Mercedes Baptista, danca Minueto
em desfile que homenageava Chica da Silva.

Fonte: Arquivo O Globo. Disponivel em: < https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/ha-50-anos-xica-da-
silva-do-salgueiro-marcou-primeiro-desfile-na-presidente-vargas-7205142 > . Acesso em 09 maio
2023.

*® RIBEIRO, Dindara. Mercedes Baptista: primeira bailarina negra a criar coreografias para o

Salgueiro. In: Alma Preta: Jornalismo preto e livre. 16 fev 2023. Disponivel em: <
https://almapreta.com.br/sessao/cultura/mercedes-baptista-primeira-bailarina-negra-a-criar-
coreografias-para-o-salgueiro >. Acesso em 02 mar 2023



https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/ha-50-anos-xica-da-silva-do-salgueiro-marcou-primeiro-desfile-na-presidente-vargas-7205142
https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/ha-50-anos-xica-da-silva-do-salgueiro-marcou-primeiro-desfile-na-presidente-vargas-7205142
https://almapreta.com.br/sessao/cultura/mercedes-baptista-primeira-bailarina-negra-a-criar-coreografias-para-o-salgueiro
https://almapreta.com.br/sessao/cultura/mercedes-baptista-primeira-bailarina-negra-a-criar-coreografias-para-o-salgueiro
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Em 1960, passou a integrar a ala dos carnavalescos, ou seja, das pessoas
responsaveis por pensar os elementos do desfile. Foi entdo que comecou a
implementar alas coreografadas, uma novidade no carnaval carioca. No desfile de
1963, que homenageava Chica da Silva, Baptista trouxe bailarinos negros dancando
Minueto — uma danca de origem aristocratica europeia, gerando grande polémica,
mas trazendo outras possibilidades para o corpo negro no carnaval, algo que
passaria a ser explorado nos desfiles seguintes e que segue dando frutos até hoje.
O pioneirismo e a criatividade de Baptista abriram caminho no samba, alias,
seguiram um caminho aberto por outra grande matriarca, também de sobrenome
“Batista”: Tia Ciata.

Hilaria Batista de Almeida, nhome de batismo de Tia Ciata, foi a responsavel
por levar o Samba de Roda para o Rio de Janeiro em 1876, de acordo com Jarid
Arraes (2017). Natural de Santo Amaro (BA), era mae de santo, cozinheira e
quituteira, e vendia seus produtos nas ruas da entdo capital do Brasil vestida com
seus tradicionais trajes de baiana. Sua casa na Praca Onze, na regido conhecida
como Pequena Africa, era um ponto de encontro de capoeiras e sambistas, com
rodas regadas a muita comida que ela propria preparava. Tendo em vista que tanto
0 samba quanto a capoeira eram crimes aquela época, Tia Ciata sofria batidas
policiais com frequéncia. Sendo também curandeira, a baiana foi chamada pelo
entdo presidente Venceslau Bras para curar uma ferida na perna que resistia a todos
os tratamentos meédicos ja realizados. Tia Ciata curou o presidente. Quando
guestionada sobre o0 que queria em troca desse grande favor, pediu que seu marido,
Jodo Batista, fosse transferido da Imprensa Nacional para a chefia de gabinete do
chefe de Policia. Uma estratégia de articulacdo para que sua casa pudesse ser um
espaco seguro para a livre expressdo do samba, sem interferéncias estatais. E foi
assim que as festas com sambistas e compositores relevantes para a histéria do
samba continuaram acontecendo sem mais batidas policiais, pelo contrario,
contando até com a escolta de profissionais destacados para fazer a seguranca dos
encontros™.

Nas ruas e expressoes culturais negras, a mulher preta é a base que as gera
e alimenta, ainda que, posteriormente, estes espacos se tornem relativamente hostis
para elas. Foi o que aconteceu com 0 Samba, que por muito tempo deu

reconhecimento e popularidade apenas para homens, e também com o Hip Hop.

> Disponivel em: < https://www.tiaciata.org.br/tia-ciata/biografia >. Acesso em 02 mar 2023



https://www.tiaciata.org.br/tia-ciata/biografia
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Sim, o Hip Hop. A primeira festa da cultura estadunidense foi organizada por uma
mulher preta: Cindy Campbell.

De acordo com Karina Lima, da Brasamag (s.d.), “Cindy foi a primeira
produtora de um evento de Hip Hop no mundo, além de ter sido B.girl antes do
termo existir e também grafiteira” ®°. Ou seja, Campbell transitava por diversos
elementos durante a criagdo de cada um deles, contudo, sdo os nomes masculinos
que sao lembrados sempre que se fala sobre o surgimento da cultura. Eram
gangues predominantemente masculinas que rivalizavam o territorio em que o Hip
Hop foi criado, que literalmente se matavam em batalhas fisicas e que passaram a
duelar apenas na danca que deram origem as crews (grupos, familias) de Breaking.
Mas foi uma mulher a responsavel por desenvolver o primeiro evento que nomeou a
cultura tal como a conhecemos hoje. Cindy Campbell foi resisténcia e exigiu respeito
em um periodo em que havia pouquissimas mulheres nesses espacos, fez historia,
e deixou um legado permanente, sendo lembrada até hoje, apesar das tentativas de

invisibiliza-la.

Figura 11 - Cindy Campbell. Autoria desconhecida.

Fonte: Brasamag. Disponivel em: < https://brasamag.com.br/voce-conhece-a-pioneira-do-hip-hop/ >.
Acesso em 02 mar 2023

60 Disponivel em: < https://brasamag.com.br/voce-conhece-a-pioneira-do-hip-hop/ >. Acesso em: 02
mar 2023.



https://brasamag.com.br/voce-conhece-a-pioneira-do-hip-hop/
https://brasamag.com.br/voce-conhece-a-pioneira-do-hip-hop/

100

Independentemente de terem suas contribuigcdes reconhecidas, as matriarcas
abriram caminho nas ruas para que hoje pudéssemos dar continuidade a seus
trabalhos. A mulher preta é resisténcia em diversas expressdes culturais e foi sua
resisténcia que permitiu que muitas dessas expressdes existissem ou fossem
criadas, como o samba, com Tia Ciata, as alas coreografadas nas escolas de
samba, com Mercedes Baptista, e o Hip Hop, com Cindy Campbell. Para além das
expressdes culturais, a resisténcia das mulheres pretas contribuiu, inclusive, para a
criacdo de politicas publicas de luta contra o racismo. E o caso da vinda de
Katherine Dunham para o Brasil que, além de conhecer as dancas afro-brasileiras e
convidar Mercedes Baptista a estudar nos Estados Unidos, ainda contribuiu para
que o Estado brasileiro criasse uma das primeiras leis com principios antirracistas.
De acordo com Juca Guimardes (2022)%*, Dunham foi impedida de se hospedar em
um hotel em Sao Paulo devido a sua cor de pele. A repercussédo internacional do
caso motivou o deputado Afonso Arinos a criar a lei que, em nove artigos, “definia
como contravencdo penal a discriminagcdo racial em comércios, hotéis e 6rgaos
publicos”. Infelizmente Dunham precisou passar por uma situacao extrema para que
ISSO acontecesse, mas esta ndo era uma situacdo nova para a matriarca. NoOs
Estados Unidos, usou sua arte e sua voz para lutar pelos direitos civis das pessoas
negras, fazendo discursos incisivos como este, registrado apds uma apresentacao

em Louisville, Kentucky, no auge da segregacéao racial, em 1944

Fico muito feliz em saber que vocés gostaram de nés, que vocés sentiram
algo da beleza e felicidade que sentimos quando nos apresentamos.
Entretanto, esta noite nossos coragbes estéo tristes demais, pois é nossa
despedida de Louisville. Chega uma hora em que todo ser humano deve
protestar para preservar a dignidade humana. Preciso protestar porque
descobri que a administracdo n&o vai permitir gue pessoas como VOcés se
sentem ao lado de pessoas como nds. A minha esperanca € que o tempo e
a infelicidade dessa guerra por toleréncia e democracia, de que com certeza
sairemos vitoriosos, mudem alguma dessas coisas — ai, talvez, possamos
voltar. Até 1a, que Deus 0s abengoe — pois vao precisar! (MASP, 2020, p.21)

Ainda nos Estados Unidos, temos outro exemplo que rompeu as barreiras de

género e contribuiu para o surgimento da Cultura Ballroom®®: The Queen®. William
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Disponivel em: < https://almapreta.com.br/sessao/cotidiano/brasil-criou-primeira-lei-antirracista-
apos-hotel-negar-hospedagem-a-dancarina-negra-americana >. Acesso em: 03 mar 2023.

% Cultura criada por pessoas pretas, LGBTQIAP+, latinas e periféricas em Nova York (Estados
Unidos) que tem a danca Vogue, as Houses (casas, familias) e as Balls (bailes, competi¢cdes) como
principais elementos. As balls trazem categorias dancadas e comportamentais, em que cada pessoa
vai defender sua casa ou sua propria performance diante de um jdri formado por pessoas mais
experientes. Para mais informacg6es sobre a Cultura Ballroom, consultar: SANTOS, Henrique Cintra.



https://almapreta.com.br/sessao/cotidiano/brasil-criou-primeira-lei-antirracista-apos-hotel-negar-hospedagem-a-dancarina-negra-americana
https://almapreta.com.br/sessao/cotidiano/brasil-criou-primeira-lei-antirracista-apos-hotel-negar-hospedagem-a-dancarina-negra-americana
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Dorsey Swann nasceu por volta de 1858, no periodo da escravizacdo de pessoas
pretas nos Estados Unidos. Tornou-se uma das primeiras pessoas a liderar um
grupo de resisténcia LGBTQIAPN+, além de ter sido a primeira pessoa a se
identificar como uma Drag Queen. Conhecida por seus amigos como The Queen (A
Rainha), Swann reinou sobre o mundo das Drag Balls, em Washington DC, durante
a década de 1880. Liderou um grupo de ex-escravizados e drag queens rebeldes
conhecido como “House of Swann” (Casa de Swann), que ja trazia a referéncia as
houses que temos hoje. Swann e seus companheiros ndo podiam se reunir
publicamente em bares — dai a criacdo da House of Swann, um espaco onde eles®
conseguiam socializar sem encarar a hostilidade publica. Um lugar onde eles nédo
precisavam enfrentar a dupla batalha de ser negro e LGBTQIAPN+, um espaco onde
eles poderiam ser visiveis uns aos outros, mas ainda permanecer invisiveis para o
publico em geral e se proteger de toda violéncia.

A House of Swann era onde as pessoas tratadas como propriedade e
submetidas a serviddo das estruturas coloniais de supremacia branca tornavam-se
rainhas em seus proprios mundos. Eles se mudavam dos campos e posi¢cdes de
servico para a elegancia de vestidos de cetim, chapéus extravagantes, sapatos,
luvas e perucas. Naguele momento historico, a repressédo a pessoas LGBTQIAPN+
era ainda maior do que hoje e a policia fazia incursées em qualquer espaco em que
fosse notificada alguma reunido de autointitulados “rebeldes”. No dia 12 de abril de
1888, uma dessas batidas policiais tornou-se emblematica devido a reacao de The

Queen, conforme descrito por Channing Gerard Joseph:

Quando a policia irrompeu pela porta da residéncia de dois andares no
noroeste de Washington, DC, a apenas oitocentos metros da Casa Branca,
eles descobriram dezenas de homens negros dancando juntos &, usando
vestidos de seda e cetim feitos “de acordo com a Ultima moda” de 1888. A
maioria deles eram ex-escravizados ou filhos de escravizados. Assim que

A transnacionalizacdo da cultura dos Ballroom. 180 f. Dissertagdo (mestrado) - Universidade
Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem. Campinas, SP, 2018.

E também: SILVA. Juanielson A. Silva. Belém is Burning: Vogue dance e Cultura Ballroom em
Belém do Para. In: SAMPAIO, Valzeli Figueira Sampaio. STOCO, Savio Luis(org.). Cruzamentos da
Arte: anais do IX Férum Bienal de Pesquisa em Artes + Encontro Regional da ANPAP + 12 Jornada
Arte Educacao do Prof-Artes. Editora do Programa de Pés-graduacao em Artes da UFPA: Belém do
Para, 2023. p. 529- 546. Acesso em: 03 de maio de 2023.

®% para saber mais, consultar: CHERRY, Kittredge. William Dorsey Swann: Ex-slave fought for queer
freedom in 1880s as America’s first drag queen. 2023. Disponivel em: < https://gspirit.net/william-
dorsey-swann-queer/ >. Acesso em: 03 maio 2023.

MORGAN, Marjorie. From slavery to voguing: the House of Swann. 2021. Disponivel em: <
https://www.liverpoolmuseums.org.uk/stories/slavery-voguing-house-of-swann >. Acesso em: 03 maio
2023.

® Tendo em vista que “drag queen” é uma identidade artistica e nao de género, permaneceremos
usando os pronomes masculinos para nos referirmos a The Queen e seus companheiros.



https://qspirit.net/william-dorsey-swann-queer/
https://qspirit.net/william-dorsey-swann-queer/
https://www.liverpoolmuseums.org.uk/stories/slavery-voguing-house-of-swann
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os folies viram os oficiais, a danca parou. Os participantes olharam em
choque por um breve momento antes de correrem para a fuga.

William Dorsey Swann, a autoproclamada The Queen da reunido, ndo tinha
intencdo de fugir. Era a celebracdo de seu trigésimo aniversario e, de
acordo com o The Washington Post, ele estava “vestido com um lindo
vestido de cetim creme”. Ao contrario dos outros, ele correu freneticamente
em direcdo aos oficiais em uma tentativa va de impedi-los de entrar na sala.
“A rainha se posicionou em uma atitude de desafio real”, observou o The
National Republican em sua primeira pagina. Swann, "explodindo de raiva",
disse a policia: “Vocés ndo s&o cavalheiros”. Uma briga se seguiu, e seu
“maravilhoso” vestido foi desfeito em pedacos...

Swann foi preso com uma duazia de outros homens negros naquela noite.
Nao foi a primeira nem a ultima vez que Swann foi preso por organizar
bailes em casas particulares onde afro-americanos desafiavam as normas
contra 0 uso de roupas do sexo oposto. A House of Swann continuou
fazendo drag balls, usando um formato que ainda é seguido na cultura
ballroom hoje, com grupos familiares ou “casas” lideradas por “maes” e
‘rainhas” que fazem dancas e caminhadas competitivas com gestos
exagerados. (JOSEPH, apud CHERRY, 2023 — traduc&o nossa®®)

Swann ilustra como as pessoas LGBTQIAPN+ existiram e resistiram em todos
0s tempos, culturas e lugares. Apesar disso, Swann e outras drag queens do século
19 de Washington foram esquecidas. Ele abriu o caminho para Marsha P. Johnson,
outra pessoa trans negra e tantas outras que lutaram quando a policia invadiu
Stonewall Inn na cidade de Nova York em 28 de junho de 1969, em um evento
marcante que ajudou a lancar o movimento moderno pelos direitos LGBTQIAPN+.

Ser uma matriarca é abrir caminhos, ser resisténcia, gerar, gestar, nutrir
pessoas, familias, comunidades, paises, projetos, sonhos, culturas. Essas pessoas
agui homenageadas confirmam que nossos passos vém de longe e que a cultura
urbana sempre teve mulheres ou figuras femininas ndo apenas participando, mas

também criando suas expressdes mais populares. A invisibilizacdo proposital do

% “When the police burst through the door of the two-story residence in northwest Washington, D.C.,
just half a mile from the White House, they discovered dozens of black men dancing together there,
wearing silk and satin dresses made “according to the latest fashions” of 1888. Most of them were
former slaves or the children of slaves.As soon as the partygoers saw the officers, the dancing
stopped. The attendees looked on in shock for a brief moment before scurrying to make their getaway.

William Dorsey Swann, the self-proclaimed “queen” of the gathering, had no intention of running away.
It was his thirtieth birthday celebration, and according to The Washington Post, he was “arrayed in a
gorgeous dress of cream-colored satin.” Unlike the others, he ran frantically toward the officers in a
vain attempt to keep them from entering the room. “The queen stood in an attitude of royal defiance,”
The National Republican noted on its front page. Swann, “bursting with rage”, told the police: “You is
no gentlemen”. A brawl ensued, and his “handsome” gown was torn to shreds....

Swann was arrested with a dozen other black men that night. It was neither the first nor the last time
that Swann was arrested for organizing balls in private homes where African Americans defied norms
against wearing clothes of the opposite sex. The House of Swann continued to do drag balls, using a
format that is still followed in today’s ballroom culture, with family-like groups or “houses” led by
“mothers” and “queens” do competitive walking dances with exaggerated gestures.” (JOSEPH, apud
CHERRY, 2023
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patriarcado deseja que esses nomes sejam esquecidos, mas estamos aqui para nao
permitir que isso aconteca. Elas estiveram aqui e tiveram uma contribuicdo enorme
para que nossa cultura chegasse até nos. Sera que dirdo o mesmo de nossa

geracdo? Ou seremos apagadas antes mesmo de nossos nomes serem lembrados?

3.3 HISTORIA INDIVIDUAL E COLETIVA — CRUZOS E SEMELHANCAS ENTRE
AS ARTISTAS ENTREVISTADAS

Costumo dizer que, como pessoas pretas, nossas historias individuais sao
também coletivas. Isso porque a raga, o bidtipo, o cabelo, o tom de pele chega
primeiro do que nossas historias, 0 que nos da ou tira acesso a diversas
experiéncias. Antes de sermos “mulheres” e “homens”, somos negros, como diria
Franz Fanon (2020). Raca primeiro, como diz o pan-africanismo®®.

O proposito das entrevistas com as artistas colaboradoras dessa pesquisa era
identificar exatamente esses pontos comuns nas histérias de pessoas negras que se
dispuseram a dar aulas de Dancas Negras e o que observei foram muito mais que
pontos em comum, mas trajetorias semelhantes. Para isso, faz-se necessario
conhecer um pouco melhor cada uma das artistas educadoras. Vocé deve estar se
perguntando por que eu sO vou apresentar o curriculo delas agora. Mas eu gostaria
de fazer uma pergunta também: vocé teria lido até aqui se soubesse 0 percurso
profissional de cada uma? Vocé é capaz de admirar as trajetdrias, conhecimentos e
falas sem conhecer o curriculo dessas pessoas? A partir de tudo que falaram, da
forma como praticam o matriarcado e a oralidade em suas vivéncias pedagdgicas,
sera que é realmente o curriculo que valida suas experiéncias? Com esse
qguestionamento em suspenso, vamos somar nossas impressées sobre as artistas
interlocutoras desse trabalho.

Vania Oliveira é a pessoa mais velha dentre as entrevistadas, tendo, também
por isso, uma biografia mais extensa. Em suas proprias palavras, conforme
divulgado em suas redes sociais, define-se da seguinte maneira: “Mulher Negra;
filha e cumeeira de familia negra; candomblecista; artivista; Rainha do Bloco Afro
Malé Debalé, eleita em 2000 e 2006; Princesa do Bloco Afro IIé Aiyé, eleita em 2001
e 2014; criadora e difusora da Danca(s) de Blocos Afro”. Sua trajetoria académica é

® De acordo com Kodjo e Chanaiwa (2010, p.897), “o pan-africanismo nasceu no Novo Mundo, nos
séculos XVIII e XIX, em favor da luta dos negros pela libertagcao, contra a dominacéo e a exploracédo
dos brancos”.
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vasta: Mestra em Danca pela Universidade Federal da Bahia (UFBA); Doutoranda
do Programa de Pés-Graduacédo de Difusdo do Conhecimento (UFBA); especialista
em Histéria Social e Cultura Afro-brasileira pela APLB-BA. E também professora
assistente da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB) no Curso de
Licenciatura em Danca desde 2013. Nesta universidade, idealizou e coordena o
EKODIDE: Grupo de Estudos, Produgdes e Criacdes em Danca(s) Afro. H& 20 anos
atua como professora dos Cursos de Férias da Escola de Danca da Fundacéo
Cultural da Escola da Bahia (FUNCEB).

Tainara Cerqueira, assim como Vania Oliveira, nasceu em Salvador, capital
baiana, mas vive em S&o Paulo ha seis anos. Dancarina h4 mais de 20 anos,
integrou o Balé Folclérico da Bahia e possui uma carreira internacional na Europa,
onde morou por nove anos. E professora de Danca Afro-brasileira, coredgrafa e
diretora da Companhia AfroOy4, criada em 2017, e que j& possui dois espetaculos:
Didémanda e Xiré de Rua, além das performances O vento que acompanha o tempo
e Yeyé. Também é coreodgrafa e dancarina do balé da cantora Larissa Luz. Atua
artisticamente em publicidades e também realiza direcdo de movimento em
espetaculos.

Nana Viana € bailarina, professora e produtora cultural nascida em Brasilia-
DF. Seu “artivismo” concentra-se especialmente nas Dancas Afro-brasileiras e
Dancas Africanas, bases para sua constante pesquisa e criacao artistica. H4 5 anos,
Nand criou e esta na direcdo da Incubadora Afrontasia, que dissemina
conhecimentos e capacita corpos nas cénicas negras, articulando saberes relativos
as ancestralidades indigena e africana. Nana também compfe a cena cultural
brasiliense e nacional com projetos artisticos de valorizacdo, multiplicacdo e
articulac6es das multi-linguagens da cultura popular brasileira. Nana foi produtora do
Grupo Cultural Obara, onde comecei meus estudos sobre Dancas Afro-brasileiras
em 2015. Ela é a artista interlocutora dessa pesquisa que conheco ha mais tempo.

Codazzi IDD é artista, dancarine, trancista e cria do Complexo da Maré,
comunidade do Rio de Janeiro. E integrante do primeiro bonde de passinho da
historia, Os Imperadores da Danca. Codazzi trabalha fazendo shows e participacdes
em clipes de artistas da cena do Rap e do Funk como Filipe Ret, Anitta, MC Kekel,
Rock in Rio (abronca), entre outros. Tem seu proprio empreendimento: a D’Cria, que

atua nas areas de penteados/trancas, brecho, customizacao e upcycling de roupas.
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Obviamente estas descricbes ndo contemplam a grandiosidade de suas
biografias, mas explicam como nossas trajetdrias se cruzaram e 0 motivo de eu té-
las escolhido para compor essa pesquisa. Ja fiz aulas com todas essas pessoas, em
diferentes momentos da minha trajetéria, e cada uma me acrescentou muitos
conhecimentos ndo apenas sobre danca, mas também em minha vida pessoal.
Essas pessoas pretas séo inspiracbes ndao apenas para mim, mas para muitas
pessoas que vieram depois, que estudaram com elas e puderam ter contato com
seus saberes. Agora vamos detalhar um pouco mais os pontos de encontro entre as

professoras e entre minha propria vivéncia.

3.3.1 Turmas majoritariamente femininas

Todas as professoras afirmam que a maioria de suas turmas sao formadas
por mulheres, mas Tainara Cerqueira relata que “até se espanta” com a quantidade
de homens que fazem sua aula, que é grande se comparada com outras turmas,
especialmente de Dancas Afro. Confirmo a fala de Cerqueira ao comparar suas
aulas no Centro de Culturas Negras as demais aulas que fiz ao longo dessa
pesquisa e da minha trajetéria artistica. A aula de Vania Oliveira dentro do projeto da
Zumbiido, por exemplo, contou com apenas dois homens, enquanto as aulas que
participei de Codazzi IDD e Nana Viana ndo havia nenhum. A que elas atribuem
essa minoria masculina? Tainara Cerqueira argumenta que as mulheres negras
encontraram um caminho de cura, de burlar o sistema, que infelizmente os homens,
especialmente os homens negros, ainda ndo encontraram, e iSSO ocorre por uma

série de fatores:

As mulheres negras estdo em um movimento... e eu fico até triste dos
homens negros ndo estarem também nesse mesmo nivel de movimentagao
que as mulheres negras estdo de se curar, de se movimentar, e de
movimentar em todos os sentidos. Mas eu tenho 0S meus guerreiros
também comigo. Eles séo firmes. Nao sdo a maioria, mas séo firmes. Mas
acho que as mulheres estdo mais ligadas, elas sdo mais... elas despertaram
mais rapido pra correr atras de... ai entra uma série de fatores né? De correr
atrds de qualidade de vida. Eu sempre vou falar essa palavra. Mas acho
também que tem motivo dos homens negros ndo estarem atentos a isso.
Sao diversos fatores de violéncia a que eles estdo expostos também. Assim
como as mulheres estdo, mas as mulheres negras ja estdo nesse lugar da
fortaleza, de dar a volta nesses sistemas, e irem se curando, e a gente
agora descobriu esse caminho meu amor, tipo ‘velho, eu vou e eu vou,
ninguém me para’. E isso. A gente tem buscado, a gente tem trabalhado
essa conexao com os caras, né? Com os negdo, pra eles virem também,
pra gente estar juntos, mas as mulheres sdo a maioria. (CERQUEIRA,
2022)
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Cerqueira prossegue sua reflexdo relembrando que, quando comecou a

dancar, era diferente, e que hoje outras dancas atraem mais o publico masculino:

engracado que, quando comecei a dancar, eram mais homens. Minha turma
tinha mais homens do que mulheres, bailarinos. O Balé Folclérico, por
exemplo, o elenco de homem é maior do que o elenco feminino. Sdo 10
homens ou mais, ndo lembro ao certo. Na minha companhia também o
elenco de homens é maior, tem mais homens do que mulheres dancando
na companhia. Eu atribuo isso a esse movimento... Eram outros tempos. 10
anos atras, 20 anos atrds eram outros tempos. N&o sei o0 que rola na Bahia,
tinha um movimento, na minha época, grande de bailarinos, um movimento
muito grande. Acho que isso € algo que nunca parei pra pensar. Mas tinha
um movimento muito grande de bailarinos homens, hoje ndo sei como ta
porque ndo estou morando em Salvador. Mas aqui em Sado Paulo eu
também acompanho, mas a gente vive uma era de outras dancas, né? Jazz,
Jazz Funk, etc. E ai eu acho que a mocidade, a galera jovem, ela tem se
voltado, digo os meninos, mais pra essas dangas, as dancas urbanas. Na
Danca Afro, as mulheres sdo maioria. (CERQUEIRA, 2022)

7

Para Nana Viana, a turma mais feminina é resultado das dancas que
escolheu trabalhar em sala de aula e da busca por autoconhecimento, apontado por

ela como uma caracteristica mais feminina atualmente:

Como eu escolhi essa técnica da Danga Afro e da Danga dos Orixas, na
maioria das vezes as minhas alunas séo femininas, pelo processo de busca
de si, de interiorizar, é o que a gente vem vendo na pandemia, a busca por
autoconhecimento, isso & muito latente hoje em dia no corpo feminino.
Entdo por isso eu tenho mais alunas femininas do que masculinos. Mas sim,
tenho um ou outro, mas nao é maioria do meu publico. (VIANA, 2022)

No capitulo I, Codazzi IDD relatou que a questdo da identificacdo das
mulheres com outro corpo feminino faz a diferengca no momento de aprender alguma
movimentacdo. Para elu, esse € o principal motivo que leva mais mulheres para as
aulas de danca: “Talvez as mulheres se sintam mais confortaveis e eu acho que a
questdo do corpo feminino também conta muito” (CODAZZI, 2022). Falando
especificamente sobre o projeto Afrofunk Rio, relata que, por se tratar de uma “aula
mais de rebolado, € uma coisa mais afeminada, entdo a maioria dos alunos séo
mulheres, gays, pessoas trans, ndo-binarias”, sendo rara a presenca de homens
cis®’ heterossexuais. Codazzi entdo complementa que homens (cis ou trans, hétero
ou homossexuais) permanecem sendo a minoria em relagdo as mulheres, cis ou
trans.

Vania Oliveira observa que, atualmente, os homens néo estdo ausentes
apenas nas aulas de “rebolado” ou de Dangas Afro, mas de todas as dancas, e iSso

devido a um preconceito antigo, de que “homem n&o danga”. Para ela, esse € um

" Homens gue se identificam com 0 mesmo sexo bioldgico atribuido ao nascer.
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dos fatores que afastam o publico masculino de suas aulas, mas o fator principal

seria a forma como seu trabalho é divulgado:

A grande maioria sdo mulheres eu acho que até mesmo pelo perfil do meu
trabalho. E um trabalho que parte do lugar da valoriza¢do da mulher negra.
Entdo o tempo inteiro... primeiro que j& me apresento como rainha. E faco
com que todas essas mulheres se vejam como rainhas. Entdo a grande
maioria s&o mulheres que fazem a aula. A gente sabe que a nossa imagem,
ela traz uma estética muito forte, né? E essa estética traduz muito o que a
gente quer. A forma como € divulgado o meu trabalho, a minha imagem que
aparece no trabalho atrai muito mais as mulheres do que os homens. Nao
quer dizer que os homens ndo fazem, tem homens que fazem, mas a
grande maioria sdo mulheres. Entendo justamente pela prépria configuracao
do trabalho, pela forma como eu defino o trabalho, pela forma como é
apresentado o meu curriculo, “a rainha”, etc. E até também pelo proéprio
preconceito que ainda existe na nossa sociedade de que s6 mulher é que
pode dancar e que homem ndo danca. Infelizmente a gente ainda vive
nesse lugar. Tem todos esses fatores que acho que é fundamental
considerar. Mas ainda acho que até mesmo pela estética que é
apresentada, que eu apresento na minha aula, ela traz muito mais mulheres
do que homens. (OLIVEIRA, 2022)

Na minha sala de aula, também percebo uma maioria de mulheres, sobretudo
guando o tema da aula é Matriarcado e Dancas Afro, ainda que, nas divulgacdes, eu
explique que o tema ndo € apenas sobre ou para mulheres. E por que sera que isso
ainda acontece? Talvez seja o0 caso de retomarmos a tabela do capitulo I, que
reserva para as mulheres, para o feminino, o espaco do corpo, enquanto a mente
seria 0 lugar da primazia masculina. Percebo em minhas aulas que os homens
costumam vir mais enrijecidos, timidos, com dificuldade de se entregar a algumas
propostas, mas que, quando o conseguem, o fazem de uma forma quase
terapéutica. E satisfatorio perceber quando as pessoas de fato se d&o conta de que
seu corpo nao precisa ser um “instrumento” ou “ferramenta” e pode ser fonte de
prazer e movimento com sentido. Homens e mulheres que compreendem a
importancia do mover-se para além da rotina e buscam nas Dancas Afro ndo apenas
qualidade de vida, mas o contato com a ancestralidade latente em seus corpos.

Falar de Dancas Afro é falar também da propria constituicio do que
chamamos popularmente de “corporalidade brasileira”, pois esta perpassa
necessariamente as possibilidades que foram construidas ao longo do tempo pelas
pessoas africanas escravizadas que deram sentido a muito do que hoje
compreendemos como “brasileiro”. Compreender esse corpo, atribuir sentido a suas
movimentagfes é também uma forma de autoconhecimento e podemos perceber

gue homens e mulheres que buscam isso na danga encontram nessas aulas.



108

3.3.2 Mestres homens

Ainda que hoje as turmas sejam compostas em sua maioria por mulheres,
duas das entrevistadas tiveram, na base de sua formacao, mestres homens. Foi 0
caso de Nana Viana e Codazzi IDD. Para Viana, isso ja foi ponto de reflexdo, mas,
conforme seus estudos foram se consolidando, percebeu que essa questdao nao era
um problema, retomando a discussédo sobre a auséncia de género tanto na danca

guanto na personalidade dos orixas, algo que ja debatemos no capitulo I.

A minha formacdo em danca ela é baseada em corpos femininos, me
trazendo esse processo pedagogico da danca, mais especifico na Danca
Afro. Eu, depois de muito tempo, fui encontrar professoras femininas,
corpos femininos dialogando comigo sobre essa diaspora africana em
Brasilia. Engracado que eu j& refleti sobre isso muitas vezes e nao cheguei
a conclusdo nenhuma, o que também é muito liberto. A arte, a danca, é
nesse lugar sem sexo, sem cerimbnia pra apresentacéo de corpos. E ai eu
parei, sai desse lugar de precisar entender por qué que eu tava sendo
ensinada por homens primeiro e depois por mulheres. Eu tava sendo
ensinada, ndo tem género, ndo tem isso. E trabalhar a Danga Afro e as
religides de matrizes africanas e os formatos culturais, nagdes, clas, e tudo
mais, vocé vé isso, que o género de fato, na esséncia do orix4, ela nédo
perpetua e ai some essa teoria. (VIANA, 2022)

Codazzi IDD explica que seu primeiro contato com o Passinho Foda se deu
com homens, conforme ja explicado no capitulo I, tendo em vista que eles eram a

maioria dos praticantes na época em que comecou a dancar:

Sempre ouvi que Passinho era coisa de menino. (...) Passinho sempre teve
muitos meninos. Mas também tinha varias minas na época, tinha as
gémeas, tinha a Thay, tinha a Barbie, as meninas me receberam muito bem.
Mas na época tinha aquelas coisa, ndao sei, acho que homem é meio
impaciente com a gente. Eles ndo tém paciéncia. (...) S8o poucos, assim,
tem 50 moleque 14, um vai te dar atencdo, entendeu? “Ah, vem aqui, 0
movimento é esse” e tal. Entdo, nesse quesito, as minas que sempre davam
maior suporte. (...) Mas, pelo fato de sermos minoria dentro do movimento a
maioria dos meus trabalhos, enfim, dos meus treinos e ensaios foram com
meninos. (CODAZZI, 2022)

Tainara Cerqueira elencou as mulheres que tem como mestras:

Tati Campelo, que foi minha primeira mestra e professora de Danca Afro;
em seguida a professora Nildinha Fonseca, que € minha mestra, minha
musona da dancga; Rosi Soares, Vera Passos, e tantas outras mestras que
tive a oportunidade de fazer aula e conviver como amigas, como Edeise
Gomes, Vania Oliveira, estamos sempre trocando figurinhas, vivéncias,
sobrevivéncias, e sou casada com uma mulher negra que também é
professora de danca afro, Priscila Borges. Entdo as mulheres estéo
diretamente embutidas nessa minha forma de fazer danca, de fazer arte, de
entender a vida. (CERQUEIRA, 2022)
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Cerqueira cita ainda entre suas referéncias Mestre King e Jorge Silva®, dois
homens que também séo referéncias nas Dancas Afro-brasileiras. Vania Oliveira traz
como sua principal referéncia e primeira professora Nadir Nobrega, “mulher que abre
esse portal de olhar pra escola de danca, de olhar pra danca negra como
conhecimento, como lugar possivel de profissionalizagdo, como lugar possivel de
manutencdo financeira” (OLIVEIRA, 2022). Ambas também citaram suas maes
biolégicas, mées de santo e demais circulos de mulheres como mestras e
orientadoras de suas dancas, relembrando momentos familiares como iniciadores de
uma prética que perduraria. “Minha mée sempre gostou muito de dancar. Apesar de
trabalhar a semana inteira arduamente, sempre teve o dia dela de sair pra dancgar, e
isso sempre foi algo muito... ela me colocava em cima dos pés dela pra dancar
seresta, que ela gosta” (CERQUEIRA, 2022).

Vania Oliveira lembra que a familia gostava de se reunir em torno de
refeicbes como o cozido e a feijoada, que eram servidos todo final de semana, e
regado a muita masica e danca. Para ela, sua mestra fundamental € sua mae, desde
0 inicio da sua vida, e a forma como nasceu foi determinante para a danca que

pratica e ensina.

Nasci no meio do carnaval. Minha dangca € uma danca que é fruto do
carnaval. Mainha me falava que eu me movimentava pra caramba dentro do
Utero dela. E que as vezes ela ficava incomodada e feliz. Incomodada
guando eu ndo me mexia e feliz quando eu me mexia. “Minha filha ja ta ai
se movimentando e dangando junto comigo”. Assim mesmo que ela falava.
Pensar em quando eu comeco a dangar justamente desse Utero que me
alimenta e me colocava na vida, me coloca nesse mundo. (...) Sigo
dancando quando eu vejo meu pai me mostrando a manifestacdo cultural, a
cheganga, |4 da cidade dele, de Nazaré das Farinhas, e ali fazendo com
gue eu olhasse o passo que ele dava no pé, como ele tocava o pandeiro,
como ele vestia aquela roupa de marinheiro, e as mdusicas que ele
cantava... (...) Sigo dancando também nas feijoadas que eram promovidas
nos domingos pela minha familia, por parte de méae, e ficava todo mundo
sambando (...) Sigo dancando nas trezenas de Santo Antbnio e eu ali
embaixo querendo comer, doida pra minha tia parar de rezar, mas ao
mesmo tempo rezando e cantando e como crianga me alimentando disso.
Dancar pra mim, nessas memorias que tenho visitado, sempre foi sentir o
cheiro da feijoada, sempre foi estar dentro do liquido, da barriga de mainha,
foi nascer dentro de uma viatura, que ai eu me torno policial militar, e no
meio do carnaval, olha como s&o as coisas... eu digo que sistematizada
assim, enquanto proposta de levar pra sala de aula e organizar isso, essa
danca vai completar 21 anos, mas quando eu comeco a dancar eu digo que
€ desde o Utero, desde o ventre, e essa danca vai se potencializando com
as relagcbes, com as experiéncias que eu tenho dentro da minha familia, e
depois ela ganha outra poténcia dentro do meu terreiro de candomblé e
dentro dos blocos afros e shows folcléricos. Entdo sédo esses lugares que de

o8 Jorge Silva Borges, professor e coredgrafo autodidata de dancas negras contemporaneas.
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alguma maneira participam ativamente da minha danca e me mantém nesse
lugar de dancga a vida inteira. (OLIVEIRA, 2022)

Apesar de citar sua mae como essa mestra e inspiracao permanente de seu
trabalho, Véania Oliveira também reconhece os homens presentes em sua vida como
figuras importantes em todo o seu processo de ensino-aprendizagem. “Meu pai é
uma grande referéncia pra mim, meu filho € uma grande referéncia pra mim também.
O Mulherismo também traz a importancia da gente olhar para os homens como
referéncia” (OLIVEIRA, 2022).

Eu mesma tenho entre meus primeiros mestres a presenca de homens: José
Calixto e Jairo Pereira, ambos baianos, que conheci no Grupo Cultural Obara, em
Brasilia-DF, em 2015. Eles se revezavam nas aulas, que misturavam elementos das
Simbologias dos Orixds com danca moderna e contemporénea, além de outras
dancas brasileiras. Desde o primeiro dia em que cheguei para "aulas gratuitas de
danca afro" o diretor do Grupo, também meu mestre, George Angelo dos Santos, ja
me colocou como protagonista de um espetaculo musical. Aini Ara tinha duas horas
e meia de duragcédo e todo mundo cantava, dancava, atuava e tocava ao longo da
peca. Foi nesse grupo gue tive contato com a ancestralidade e a espiritualidade de
matriz africana por meio da minha arte. Foi durante as aulas e ensaios que adquiri 0
alongamento e a flexibilidade que possuo até hoje, além da disciplina de “n&o sentar,
nao deitar, ndo escorar depois de estar aquecida”, como ensinou George Angelo dos
Santos. Somente nos anos seguintes vieram minhas mestras mulheres: Vania
Oliveira, Rosangela Silvestre, Silvana de Jesus, Celly IDD, Codazzi IDD, Nana

Viana, Mariama Camara, Tainara Cerqueira, Munique Costa...
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Figura 12 - José Calixto e Joceline Gomes apds aula de “balé afro moderno” no Centro de Danga do
DF pela Incubadora Afrontasia no dia 10 de outubro de 2019.

Fonte: Acervo pessoal

Assim como Nana Viana, ndo vejo conflito nesse cenario de ter mestres
homens ou mestras mulheres, pois todo ambiente de ensino e aprendizagem precisa
ser, antes de tudo, saudavel para a troca, seja com quem for. Meus mestres e
minhas mestras me ensinaram como |hes foi possivel e por essa troca sou muito

grata.

3.3.3 Olinicio das aulas

As pessoas artistas colaboradoras dessa pesquisa seguiram dois caminhos
para comecar a dar aulas: ou em substituicdo de suas respectivas mestras e
mestres ou em projetos sociais. Vania Oliveira comecgou a dar aulas em um projeto
gue envolvia danca e teatro, chamado Viver com Arte, no Solar da Boa Vista, em
Salvador (BA), ha 20 anos. Mais tarde, ao entrar na graduacdo em Danc¢a na UFBA,
nos estagios, pensou: “vou dar aula das dancas que eu gosto, que eu sei, que é a
danca dos blocos afros”, isso antes mesmo de se tornar Rainha de Bloco Afro. A

partir do momento que conquistou o titulo, viu que “essa € a danca que quero pra
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mim”, entdo consolidou sua metodologia e passou a ministrar aulas, cursos e
”69

oficinas de “Danca(s) de Blocos Afro™”.

Tainara Cerqueira comecou substituindo Nildinha Fonseca, pois a
acompanhou durante muito tempo, em cursos distintos, ndo apenas no Balé
Folclorico. Era assistente de sua mestra, e nesse processo de substitui-la bastante,
passou a ser professora. Quando foi morar na Europa, passou a ministrar
workshops, cuidar de grupos, estar a frente como coordenadora, e entdo “as coisas
foram acontecendo organicamente”. Quando chegou a Sao Paulo é que realmente
abriu sua propria turma, em 2018, a despeito das pessoas que a desencorajavam.

Considera que este foi o inicio da sua carreira como professora.

Eu via que a Danca Afro, a danca melhorava a qualidade de vida da nossa
gente. Fazia com que as pessoas se sentissem melhor, muita gente se
emocionava porque se reconectava com coisas que nem sabia que existia
dentro de si mesma, e ai quando abri a aula foi esse o intuito. Por isso que
eu falo “danga afro para todos”, a chamada do meu curso é essa. E foi isso
gue aconteceu. Muita gente diferente, diversa, um ambiente seguro,
afetuoso pra receber todos os corpos, todes, onde as pessoas poderiam
dancar, se expressar, se emocionar, construir relagcfes. (...) Danca Afro &
minha vida. (CERQUEIRA, 2022)

Tainara Cerqueira busca dar continuidade a esse trabalho e capacita pessoas

da sua Companhia para substitui-la em sua auséncia.

E o que digo sempre pras pessoas que trabalham comigo, que fazem aula
comigo, que eu preciso de vocés, preciso desse comprometimento. Eu
estou fazendo esse trabalho com a Dancga Afro, mas a Danca Afro nédo é
minha. Eu ndo sou a Danca Afro. Sou mais uma pessoa que esta
colaborando para que essa danca dé certo. Mas preciso que todos vocés
que estdo agora de certa forma se envolvendo com esse movimento a partir
de mim sintam-se comprometidos e responsaveis pela continuacdo desse
movimento. (CERQUEIRA, 2022)

Nan& Viana da aula hd nove anos e também comecou substituindo outros
profissionais, geralmente em projetos sociais. Segundo ela, com a prética foi
possivel desenvolver uma metodologia prépria, que pavimentou seu caminho como

professora:

% Esta é a grafia orientada pela prépria Vania Oliveira, que explica: “O “s” entre parénteses vai
justamente nesse lugar que a gente ta discutindo aqui, € uma danca que parte da minha experiéncia,
mas que leva vocé a mergulhar na sua prépria experiéncia de vida e se compreender enquanto
sujeito, enquanto pessoa. Entdo acaba gerando outras dangas. Entdo esse “s” eu traduzo assim. Por
isso que vem esse “s” entre parénteses. O “blocos” eu ja trago no plural ndo s6 nesse lugar da
existéncia dos movimentos, dos blocos afro, 11é Aiyé, Malé Debalé, mas esses blocos afro que me

leva a construiu 0 meu bloco afro também”. (OLIVEIRA, 2022).
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comecei a dar aula de danca quando comeca a faltar professor dentro de
projeto, porque vocé ja é bailarino ha muitos anos e fala “perai que vou
substituir um professor”, ai vocé comeca a substituir um professor aqui, um
professor ali, e ai vocé comeca a criar uma metodologia de ensino. Vocé
fala: como é que eu vou explicar isso? E ai depois que eu consigo organizar
tudo que eu quero em uma aula eu falo: sim, eu posso dar aula, vou me
especializar pra voltar a dar aula. (VIANA, 2022)

Codazzi IDD também comecou a dar aulas em projetos sociais, inclusive sem
remuneracao: “Sempre gostei muito de ensinar o que eu sei. Independente de ser
formal ou informal. Sempre gostei muito de projeto social, entdo jA comeca dai. Dava
aula dentro da comunidade pras criangcas do meu territorio, dentro do Complexo da
Maré” (CODAZZI, 2022). Seu primeiro workshop remunerado foi parte da
programacao do Intercambio de Danca Angola e Brasil (Idaeb), incentivade por
Iguinho IDD, um dos lideres do nosso bonde. Mais tarde, passou a substituir Taisa
Machado nas aulas do projeto Afrofunk Rio, que, como ja mencionado, estad com as
atividades pausadas. Desde entdo, segue com vontade de voltar a dar aulas, e
continuar compartilhando seus conhecimentos.

Minha trajetéria é semelhante a de Tainara, Nana e Codazzi IDD: também
comecei substituindo um mestre, Hudson Olivier. Em 2017, quando conversei com
ele que queria exercer profissionalmente a Danca, ele me colocou como monitora

das turmas de Dancehall”

gue ele ministrava em duas academias de Brasilia-DF.
Dai para eu virar professora foi questdo de meses. Pouco tempo depois, abri minhas
préprias turmas em outras escolas, comecei a dar oficinas e workshops sobre outras
pesquisas que desenvolvi e passei a ter uma carreira como professora de Dancas

Afro — tradicionais e urbanas, do continente e da diaspora.

3.3.4 Matriarcado é amor

A definicdo de Matriarcado, para todas as artistas colaboradoras dessa
pesquisa, passa pelo amor. Um amor que nada tem de romantico, mas o amor
conforme bell hooks, que ndo é apenas um sentimento, mas uma acdo (HOOKS,
2021, p.55). Na verdade, um processo continuo de escolhas, acdes e praticas que
visam o bem-estar do outro e de ndés mesmos, pois amar passa também por
reconhecer que todas as pessoas estao interconectadas e que portanto nosso bem-
estar esta intrinsecamente ligado ao bem-estar das pessoas a nossa volta. A autora

tem diversas obras que retratam o amor como uma ac¢do, € nao como um

0 Danca urbana de origem afro-jamaicana.
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sentimento, o que explica este termo ter surgido em todas as descricbes de

Matriarcado feitas pelas artistas colaboradoras entrevistadas.

Para Vania Oliveira, Matriarcado é:

cuidar, manter, ceder, as vezes se anular para o outro poder existir. Ser
cuidada também. E um misto de coisas. Cuidar, ceder... e isso eu t6 falando
muito considerando todo esse... a forma como € construida a nossa
sociedade, mas eu acho que o principal... A compreenséo principal que eu
faco do matriarcado é a gestacdo. Pra mim matriarcado é isso, é criar
sempre. Parir o tempo inteiro. Parir conhecimento, parir gente, parir
esperanca, € parir. E um parto que traz muitas coisas, muitas crias, e essas
crias sdo desde pessoas, a valores, a conhecimento, a memoarias, a beleza.
A beleza que carrega isso. O matriarcado constréi pra mim uma outra
subjetividade, que é totalmente contracolonial, que é me colocar como
mulher negra foda. Matriarcado, ele diz pra mim... porque quando eu olho
pras mulheres pretas que estdo ao meu lado, que vieram antes de mim e
pra agquelas que estdo na minha frente, ndo consigo traduzir de outra forma
gue ndo seja: vocé é puro poder, vocé é foda. Isso pra mim é matriarcado.

(OLIVEIRA, 2022)

Tainara Cerqueira também fala sobre amor, mas preocupa-se com a

sobrecarga que isso pode representar para as mulheres. Nesse sentido, para ela,

Matriarcado é:

amor e responsabilidade, uma coisa do lado da outra, as vezes a
responsabilidade é maior que o amor, as vezes o amor é maior que a
responsabilidade. E um sistema vitorioso. Um dos poucos sistemas que deu
certo desde Africa até aqui. E a gente tem visto muitas vezes que [quando]
esse sistema é substituido ele falir, as comunidades falirem quando
substituem esse lugar da mulher como a pensadora, a determinante dentro
da nossa comunidade. Porém, eu acho que pode ser uma coisa hoje em dia
melhorada, conversada, ressignificada pra se tornar menos pesada pras
mulheres negras, pra se tornar um lugar realmente de amor, de afeto, de
respeito, de continuidade, mas ndo de sobrecarga, de mazelas, porque
também essas mulheres ficaram doentes por suportar tantas coisas
acreditando que elas eram obrigadas a suportar tudo isso, se nao tudo ia
dar errado. (CERQUEIRA, 2022)

A definicdo de Nana Viana ja foi citada no capitulo I, mas ela complementa,

destacando a importancia das trocas: “Matriarcado ta no simples da vida, no sentir,

Se propor como vou trocar com o proximo que ta perto de mim, vou propor a trocar

no amor, no carinho, com atencéo, valorizando a parte que ele tem e me valorizando

também. Acho que o matriarcado tA no processo de trocas sociais, interpessoais”

(VIANA, 2022).

Codazzi IDD também tem registrada sua interpretacdo de Matriarcado no

capitulo I, e falou da necessidade do amor para perseverar na vida artistica,

definindo seu préprio trabalho como:

resisténcia, tanto pra manter a cultura, a cultura funk, a cultura afro, a
cultura preta, e tanto pra ser mulher e resistir dentro dessas culturas. E
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ultrapassar diversas coisas, desde o machismo, ao assédio, a tudo assim.
Acho que resisténcia € a melhor palavra, porque acho que engloba tudo.
Tanto resistir de ser artista no dia a dia e ter que dar conta, € muita
resisténcia e muito amor também, eu amo muito o que eu fago, porque se
ndo fosse amor eu ndo tava mais trabalhando com isso ndo. A gente
trabalha com isso por amor, né? Porque se fosse por dinheiro ndo tava aqui
ndo. E ai sdo duas coisas que andam de maos dadas: o amor e a
resisténcia. (CODAZZI IDD, 2022)

Sd0 muitos 0s pontos em comuns entre as trajetérias das artistas
interlocutoras e entre suas trajetérias e a minha. Nossas turmas, nossos mestres, a
forma como comecamos a dar aulas e nosso amor matriarcal nos moveram até que
nos encontrdssemos pelas encruzilhadas da vida. A pesquisa corporal, tedrica,
escrita, tudo ao mesmo tempo, desenvolvida desde 2015, me moveu por caminhos
gue me permitiu essas conexdes, essas entrevistas, este trabalho, e tornou possivel

também a construcéo de uma oficina que reuniu tudo que ja foi dito até aqui.

3.4 OFICINA “MATRIARCADO E ORALIDADE NAS DANCAS AFRO-
BRASILEIRAS” EM BRASILIA

Inicialmente, o titulo deste trabalho seria “Matriarcado e Oralidade nas
Dancas Afro-brasileiras”. Este foi o titulo provisério até meados de 2021, quando os
componentes curriculares nos faziam reescrever e modificar algumas percepcdes
sobre nossos projetos — incluindo nossos titulos. Ja estava no segundo semestre do
mestrado e ndo havia perspectiva de subsisténcia ganhando apenas a bolsa da
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), que nao
passava por reajuste desde 2013. Foi entdo que decidi inscrever o projeto da
dissertacdo na categoria Pesquisa Cultural no Fundo de Apoio a Cultura do Distrito
Federal (FAC-DF), para subsidiar a compra de livros, o0 pagamento da internet para
as reunides de orientacéo e entrevistas, 0 pagamento das passagens e hospedagem
para a defesa, além de uma bolsa mensal (menor que um salario minimo) por um
ano. Em contrapartida, o projeto previa a criagdo de um site para compartilhar os

resultados da pesquisa (www.matriarcadoedancasafro.com.br), a doacdo dos livros

para um espaco cultural da minha quebrada (Ceilandia) e a realizacdo de uma
oficina com duracéo de trés dias no Centro de Danca do DF. A ideia era realizar a
oficina apds a defesa da dissertacdo, mas € aquele ditado: a vida é o que acontece
enquanto fazemos planos. A dissertagdo ainda nao estava finalizada, mas o

cronograma do projeto ja estava proximo do fim e a oficina precisava ser realizada.


http://www.matriarcadoedancasafro.com.br/
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Nos dias 01, 07 e 08 de abril de 2023, das 14h as 16h, foram realizadas as
aulas da oficina Matriarcado e Oralidade nas Dangas Afro-brasileiras. Foram 100
pessoas inscritas, sendo que no primeiro dia 34 pessoas estavam presentes e nos
altimos dois dias, 30 pessoas. Apenas dois homens participaram das aulas, e ndo
foram nos trés dias. Segue o relato de cada dia de oficina, que conta com o suporte
da minha prépria memoria e dos registros nas minhas redes sociais pessoais e do

projeto.

3.4.1 Matriarcado

No primeiro dia, tivemos um momento de debate sobre o conceito de
Matriarcado, onde também  discutimos  patriarcado,  matricentralidade,
matrifocalidade, poligamia e outros conceitos relacionados, presentes no primeiro
capitulo dessa pesquisa; e um momento pratico, em que estudamos movimentacoes
gue remetem aos conceitos conversados. Movimentacfes que remetem ao poder
feminino, matriarcal, plantio e colheita (mulheres que descobriram a agricultura,
segundo Cheikh Anta Diop), Mulheres Péassaros (lyami Oxoronga e o poder das
mulheres), o poder de servir a sua comunidade (rainhas guerreiras), farads mulheres
e o legado de sabedoria e poder presente nas maes/matriarcas. Foi proposto as
pessoas participantes que conversassem com suas maes, matriarcas da familia ou
figuras maternas sobre seu processo de gestar, gerar e nutrir (biologicamente ou
nao), identificando os elementos que comp&em o matriarcado conforme conceituado
em aula, e trazer uma sequéncia de movimentos que represente o depoimento da
pessoa consultada.

Essa atividade foi proposta a partir de estudos que demonstram a influéncia
das experiéncias durante a gestacdo em geracdes de mulheres. No capitulo I,
falamos sobre a matrilinearidade genética, e a transmissdo de material genético
entre a mae e fetos com utero. A questao é: todos os ovulos que seréo liberados ao
longo de uma vida ja estdo formados no Utero desse feto, que se encontra, por sua
vez, dentro do Utero de sua mae. Ou seja, nos ja estdvamos, em potencial, no Utero
de nossas avos maternas. Sendo assim, as experiéncias vividas durante a gestacéo
de nossas avos maternas, direta ou indiretamente, contribuiram para sermos quem
somos hoje. Sendo assim, ao propor esse momento, considerei o fato de que muitas

pessoas (como eu mesma) nao dispdem mais de suas avos maternas vivas,
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conseguindo saber apenas do relato de suas maes, o0 que ja compde um nivel de

autoconhecimento importante.

Figura 13 - Participantes do primeiro dia da Oficina Matriarcado e Oralidade nas Dangas Afro-
brasileiras no Centro de Danca do DF (Brasilia-DF).

Fonte: Acervo pessoal

3.4.2 Oralidade

Ja4 comecamos o segundo dia de atividades com a apresentacdo desses
relatos em forma de movimento. Duas mulheres se voluntariaram para contar e
dancar suas histérias. Foram relatos longos, intimos, profundos, emocionantes,
potentes e criativos, com uma for¢ca quase terapéutica para muitas pessoas, tanto
para as que contaram quanto para as que ouviram, revelando a for¢a da oralidade.
Também contei a minha histéria. Também fiz o “dever de casa”. Estando em
Brasilia, minha cidade natal, perguntei para a minha mée sobre como foi minha
gestacdo. Minha mée engravidou de mim aos 40 anos. Mas, diferente do que eu
imaginava, ela descreveu que “foi uma gravidez muito tranquila”. A concepcao
ocorreu durante uma viagem em que a familia inteira (ela, meu pai e meus dois
irmaos) fizeram ao Maranhdo no Carnaval. Sim, sou filha do Carnaval, escorpiana
guase sagitariana, nascida em novembro. Comigo seriam trés filhos para dois
imigrantes nordestinos sustentarem em uma economia em frangalhos (final da
década de 1980). De acordo com a minha mae, meu pai hdo gostou da ideia assim
gue soube. Eles brigaram e ele “culpou” a minha méae pela gravidez. Minha mae néo
baixou a cabeca nem o astral, e ficou tranquila, como sempre, confiante de que tudo
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daria certo. Com o tempo, ele pediu desculpas e passou a amar muito a filha cacula,
que nasceu enorme, parecendo “um bebé que ja tinha varios meses”, nas palavras
da minha mae.

Saber dessa histdria me revelou uma coisa muito importante sobre mim: eu
passei minha vida inteira tentando provar para o meu pai que eu valia a pena. “Olhe

pra mim, eu tiro boas notas”, “eu ndo dou trabalho”, “sei brincar sozinha”, “aprendi a
ler na creche”, “sou inteligente como vocé”, “gosto das mesmas musicas que vocé”.
Isso se refletiu em outros relacionamentos com homens, relacionamentos afetivos
em que eu tentava “provar o meu valor” agradando esses homens. Meu pai escrevia
poesias e seu sonho era publicar em um jornal. Me tornei jornalista. Ele gostava de
tudo organizado e limpo, me tornei perfeccionista. Haja terapia. Sou grata por poder
compreender esses aspectos da minha personalidade e mais grata ainda pelo pai
que tive, que, como qualquer ser humano, comete erros. Eu também cometo, e
agora posso conviver com eles de forma mais tranquila, pois sei a origem desse
sentimento de inadequacdo. Conclusdes que uma conversa sobre minha prépria
gestacao pode proporcionar. Ja pensou quanta cura pode acontecer se todo mundo
fizer esse exercicio?

Neste dia, conversamos sobre o conceito de oralidade, conforme debatido no
capitulo Il desta pesquisa. Oralidade ndo apenas como palavra, mas como danca,
musica, tambor, moda, tudo aquilo com o qual podemos aprender pela experiéncia.
Foi a forma que muitas das nossas histérias foram preservadas e chegaram até nos.
A forma como essas mulheres, eu inclusa, contaram e recontaram suas histoérias.
Este foi um dia em que pudemos aprender mais sobre nés a partir do contato com
nossas mais velhas. Afinal, outro principio do Matriarcado é a senioridade, ou seja,
antiguidade é posto, e o respeito as pessoas mais velhas precisa vir em primeiro
lugar. Olhar para tras, resgatar o que ficou para seguir em frente com mais
seguranca. Isso relembra o Adinkra’™ Sankofa’® e esse é um movimento que

precisamos e podemos fazer sempre que necessario.

"> Adinkra é “um conjunto de simbolos que representam ideias expressas em provérbios. O adinkra,
dos povos acé da Africa ocidental (notadamente os asante de Gana), € um entre varios sistemas de
escrita africanos, fato que contraria a nogdo de que o conhecimento africano se resuma apenas a
oralidade”. IPEAFRO, s.d. Disponivel em: < https://ipeafro.org.br/acoes/pesquisa/adinkra/ >. Acesso
em 08 maio 2023.

2 sankofa é o Adinkra referente ao provérbio: Se wo were fi na wo sankofa a yenkyi; que significa:
Nunca é tarde para voltar e apanhar o que ficou atras. NASCIMENTO, Elisa Larkin; GA, Luiz Carlos.
Adinkra: sabedoria em simbolos africanos. S&o Paulo: Cobogo, Ipeafro: 2022. p.27.



https://ipeafro.org.br/acoes/pesquisa/adinkra/

119

A danca que trabalhamos neste dia foi a Yankadi, parte de um grupo de
dancas da Guiné Conakry chamado Guine Fare, que celebra as mulheres e a
energia feminina. Tenho estudado essa danca em Sao Paulo, especialmente com
Vitor Diaz e Mariama Camara, uma danca que aborda a sensualidade e a
feminilidade a partir de referenciais africanos do continente. Trata-se de uma danca
de seducdo, com movimentacbes que remetem ao Utero e aos seios, ou seja, O
gerar e 0 nutrir, caracteristicas das maes e matriarcas que sdo estendidas a vida de

uma comunidade — base do matriarcado, segundo Cheikh Anta Diop.

Figura 14 - Sequéncia apresentando uma movimentacao da danc¢a Yankadi, praticada na segunda
aula da oficina Matriarcado e Oralidade nas Dancas Afro-brasileiras. Fotos e edi¢éo: Lua Costa.

Fonte: Acervo pessoal

Essa aula foi realizada no feriado cristdo da Sexta-feira Santa, dia em que se
celebra a crucificagdo de Jesus Cristo. Havia o temor de que as pessoas nao iriam,
mas essa profecia ndo se cumpriu. Foi um dia mais silencioso, pois o Centro de
Danca abriu somente para a nossa oficina, o que tornou tudo ainda mais especial.

Tendo em vista que a préoxima aula ja seria no dia seguinte, convidei as pessoas
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participantes a trazerem um objeto que representasse como foi essa jornada de trés

dias de imersdo nesse tema.

3.4.3Dancas Afro-brasileiras

Diferente dos outros dois dias, o terceiro dia teve inicio com a Danca Afro-
brasileira. Dancamos a Simbologia dos Orixas, em especial movimentacdes das
orixas femininas lansd e Oxum. ApOs uma hora de prética, conversamos sobre os
muitos nomes e estéticas possiveis para a danca criada a partir de referéncias
pretas deste lado do oceano: Dancgas Afro-brasileiras, Dancas Afro, Dangas
Afrodiaspéricas, Dancas Negras, Danca Negra Contemporanea, Danca
Afrocontemporanea, Dancas Urbanas... e continuam surgindo, mudando, se
reinventando. Dancamos muitas histérias e cada uma tem um nome diferente.
Somos diversos e plurais, e Nossos corpos e nossas dancas mostram bem isso.

Em seguida a esse debate, sentados em circulo, comecamos a apresentar 0s
objetos e seus significados. Mais um momento de grande emoc¢éo, com objetos que
retratavam ancestralidades africanas, indigenas, contatos refeitos com méaes, avos,
até mesmo pais. Depois dancamos com esses objetos, ao som de uma mdusica
sobre Oxum, encerrando nossa oficina. Antes disso, uma crianca de 11 anos,
Serena Pereira da Costa, filha de Ana Luiza Pereira Miguel, uma das participantes
da oficina, me presenteou com uma pulseira com a seguinte descricdo: “fiz pra vocé,
nao é pra tirar nunca mais, t&”? Era uma pulseira feita de micangas coloridas,
elementos como frutas e sorvetes, e escrita duas vezes: J6. Sua mae me explicou
posteriormente pelo WhatsApp como surgiu essa pulseira: “Serena chegou em casa
dizendo que achou muito forte a frase sobre a troca, se ndo damos algo em troca
entdo é roubo e comecou a fazer a sua pulseira como agradecimento por ter
aprendido tanto”.

Sempre falo esse ditado ioruba em minhas aulas: “A banca do mercado tem
dois lados. Se vocé vem e ndo deixa nada, vocé estd me roubando.””® Mencionei
esse ditado na segunda aula. Serena guardou essa informacdao, foi para casa, e me
confeccionou um presente que faco questao de usar “pra sempre”, como prometi
que faria. Essa pulseira colorida me lembra que uma mae levou sua filha para a

oficina sobre Matriarcado — esta oficina sendo a minha prépria filha, meu projeto, um

s Disponivel em: < https://www.revistaapalavrasolta.com/post/percusos-da-ponte-pra-c%C3%A1 >.
Acesso em 09 maio 2023.
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dos meus legados até aqui. Essa pulseira me lembra que estou construindo algo que
uma geracdo depois da minha ja compreende e materializa, portanto, ja pode passar
adiante. Essa pulseira me lembra que a morte ndo é o fim, o fim é o esquecimento.
Essa pulseira me lembra que ndo serei esquecida. H4& uma pulseira com o0 meu
nome na lembranca de Serena, que nunca se esquecera que a banca do mercado
tem dois lados. Esta pesquisa, este mestrado, este projeto do FAC ja deram seus

frutos. Me sinto realizada e plena. Sou grata.

Figura 15 - Pulseira confeccionada por Serena Pereira da Costa e entregue no ultimo dia da Oficina
Matriarcado e Oralidade nas Dangas Afro-brasileiras.

Fonte: Acervo pessoal
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Entrei no mestrado ndo para comecar a pesquisar sobre esse tema, mas para
registrar e sistematizar o que eu ja havia pesquisado desde 2015. Descobri muito
mais coisas. Encontrei pelo caminho dancas, aulas, oportunidades, lugares, pessoas
gue acrescentaram e retiraram conceitos, opinides, preconceitos, ideias, n&o
necessariamente nessa ordem.

A questdo da identidade de género nas obras das minhas referéncias sobre
matriarcado foi um ponto delicado que nao tive 0 tempo e 0S recursos necessarios
para aprofundar nesta pesquisa. A pauta da transgeneridade esta muito presente na
minha vida cotidiana, por conta da minha presenca na Cultura Ballroom, e também
se manifestou fortemente ao longo deste trabalho. N&o apenas a partir da
encruzilhada com os autores, mas também com a transicdo de Codazzi IDD ao
assumir-se uma pessoa nao-binaria durante a escrita. Percebi que esse é um debate
que preciso provocar entre as referéncias que ja consultei e producbes mais
recentes, que tenham como foco as especificidades que esse tema exige. Dedicarei
mais tempo e espagco em meus proximos trabalhos para abordar essa encruzilhada
entre matriarcado e identidade de género, a fim de contemplar possibilidades de
matrigestdo e matripoténcia que as referéncias consultadas para esta pesquisa nao
conseguiram abordar.

Outro tépico com o qual me deparei ao entrevistar Tainara Cerqueira, Nana
Viana, Nildinha Fonseca e Zebrinha foi a questdo dos termos do balé presentes nas
salas de aula de Dancas Afro. Uma préatica que remete a sistematizacdo feita por
Mercedes Baptista, a partir de sua propria formacdo classica e moderna. A
tendéncia é que as discipulas sigam seus mestres e repliguem em suas aulas o
formato das aulas que fizeram. E compreensivel que Tainara e Nana usem esses
termos por terem a mesma trajetoria de seus mestres: Nildinha e Zebrinha, que
fizeram primeiro balé e depois as Dancas Afro. Percurso semelhante ao feito por
Mercedes Baptista.

Apesar da minha trajetéria também compreender mestres e mestras que
fizeram esse caminho, optei por seguir outra rota nessa encruzilhada, e adoto outros
termos, com outras referéncias. Em minhas aulas de Dancas Afro, Passinho, Vogue,
Hip Hop ou outras estéticas utilizo termos em portugués, girias, outras palavras que

remetam ao movimento proposto e que nao remetam ao balé. Isso por compreender
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que o balé ndo precisa ser a Unica referéncia de terminologia que explique
posicionamento de pés (primeira posi¢cdo, segunda posi¢do...). Muito menos que a
unica forma de falar “agachamento” na danga seja o termo que o balé utiliza para tal.
Lélia Gonzales (1984, p.235) nos diz que falamos “pretugués” — um portugués com
fortes influéncias africanas. Esse € o idioma que quero falar em sala de aula.

De forma alguma estou desmerecendo ou desprezando o conhecimento que
o balé traz para o corpo, a arte e as aulas das pessoas citadas. Aqui estou apenas
justificando a minha propria escolha didatico-pedagodgica. Até porque, Nildinha e
Zebrinha explicaram muito bem o motivo pelo qual utilizam esses termos, elucidando
uma davida antiga que eu tinha e que este trabalho me deu a oportunidade de tirar.
Se a questdo é que as Dancas Afro ainda ndo possuem uma terminologia propria,
talvez seja o caso de criarmos. Esse pode ser o legado que esta geracao vai deixar
para as proximas.

O Passinho Foda ja possui um vocabulério registrado na apostila da prova
tedrica para obtencdo de registro profissional na Delegacia Regional do Trabalho
(DRT) com mais de 30 nomes de bases, tais como: Cruzada, Entortada, Caidao,
Embolada. Termos que traduzem n&o apenas 0 movimento, mas uma estética preta
e periférica em que a palavra forma a imagem do passo. “Entortada”, inclusive, € um
movimento em que a pessoa fica na ponta dos dedos do pé, como no balé, mas sem
as sapatilhas. No termo utilizado no Passinho, o destague ndo € a “ponta” e nem o
calcado, e sim o fato da pessoa “entortar” o pé. Uma danca que estd completando
20 anos compreendeu o desafio de autonomear-se e autodefinir-se (como o
Mulherismo Africana sugere) e criou uma terminologia prépria, algo que pode servir
de inspiracdo para outras Dancas Negras que surgiram em territério brasileiro.
Nosso pretugués é diverso, assim como nossas dancas. Sendo assim, acredito que
€ possivel criar essa terminologia e nos autonomear, a fim de termos total dominio
de nossas criagdes, como uma méae que da nome aos seus filhos e filhas.

Partindo do tema principal dessa pesquisa, concluimos que o Matriarcado e a
Oralidade n&o apenas influenciam como fundamentam o ensino e a disseminacéo
das Dancas Negras no Brasil, pois foi por meio das matriarcas e da tradicdo oral que
muitos saberes foram preservados na travessia atlantica e repassados neste
territorio. O terreiro foi 0 espagco sagrado em que a filosofia africana encontrou um
solo fértil para se multiplicar, e foi embaixo dessa arvore que mesmo 0s nao devotos

encontraram uma sombra para ouvir e recontar historias.
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Mulheres, homens, pessoas nao-binarias, maes, filhas, tias, avds, pessoas
que encontraram na senioridade e no respeito as mais velhas uma forma de
perpetuar sua existéncia no mundo. Independentemente de género ou sexo
atribuido ao nascer, ha uma hierarquia a ser respeitada e que passa pelas pessoas
mais velhas, pela matrigestdo e pela matripoténcia, algo mais forte do que a ligagao
biolégica, apesar da importancia que esta também tem na criacdo dos lacos e das
herancas materiais e imateriais.

A oralidade como memoaria, musica, danca, moda € o suporte que manteve
nossas histérias circulando, cruzando os oceanos, indo e voltando, gingando até que
chegassem a ndés. Nossas dancas contam historias que ja foram contadas e que
seguem sendo recontadas, sempre ganhando novos elementos a partir das novas
referéncias que se cruzam.

Reconheco a importancia das mulheres na minha formacdo e na minha
caminhada até aqui, pois eu sou elas, e elas sou eu. Registro seus saberes nao
porque € preciso, mas porque EU preciso. Eu preciso lembrar este percurso até
aqgui, para saber de onde continuar e a que dar continuidade. Sou porgue somos e
permaneceremos sendo enquanto formos lembradas.

Foi uma longa jornada que seguira seus proprios passos, proporcionando a
quem ler mais conhecimento sobre a prépria histéria, sobre a propria trajetoria,
sobre a corporalidade construida neste territorio que tanto maltratou e ainda maltrata
as cosmopercepcoes indigenas e africanas.

O Matriarcado e a Oralidade fundamentam as Dancas Negras e as
possibilidades de ser e existir nesse territério chamado Brasil, ainda que ele os
negue por seu pacto colonial.

Seguiremos registrando, denunciando e apresentando todos os elementos
gue comprovam que estivemos aqui, estamos aqui e ndo vamos a lugar nenhum.

Por nés, por amor.
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