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Mesmo que eu morra o poema encontrard
Uma praia onde quebrar as suas ondas

E entre quatro paredes densas

De funda e devorada soliddo

Alguém seu proprio ser confundira

Com o poema no tempo

Sophia de Mello Breyner Andresen (Trecho de O poema, Livro Sexto, in Obra Poética, 2018,
p. 461)



RESUMO

O presente trabalho apresenta uma investigacdo do processo de criagdo do poema Apartment
in Leme, Copacabana (Jan.lst) da poetisa norte-americana Elizabeth Bishop (1911-1979) a
luz dos conceitos da Critica Genética e da Antropologia Social. Trata-se de uma analise
interpretativa dos documentos de processo do referido poema, enfatizando especialmente trés
versdes documentadas que colocamos em didlogo com outros escritos, sobretudo com trechos
da correspondéncia da autora e dois capitulos do seu livro Brazil: o capitulo quatro, Three
Capitals, e seis, Unconscious Arts. As versdes do poema em questdo consistem de vinte e
nove paginas de rascunhos datilografados e rasurados pela mao da autora, cujos originais se
encontram nos arquivos da Special Collection de Vassar College, Poughkeepsie, Nova York.
O poema em estudo foi publicado apos a morte de Elizabeth Bishop no livro Edgar Allan Poe
& The Juke Box: uncollected poems, drafts, and fragments (2006), editado por Alice Quinn,
com o0 nome de Apartment in Leme, juntamente com outros poemas, rascunhos e fragmentos
do arquivo de Elizabeth Bishop. Esta dissertacdo propds uma observacdo dos bastidores da
criagdo do poema escolhido, em que sdo, sobretudo, focalizadas questdes de Cultura e Choque
Cultural (Oberg, 1960). Além disso, buscou-se analisar elementos mitico-religiosos
brasileiros presentes nas descrigdes da obra de Bishop, possibilitando novas perspectivas ¢
inumeros desdobramentos sobre um poema postumo e sobre as intrincadas relagdes entre a
cultura americana do hemisfério norte, espaco de origem da autora, e a brasileira, no

hemisfério sul, que emergem na sua escrita.

PALAVRAS CHAVES: Elizabeth Bishop; Apartment in Leme; Processo; Cultura; elementos

mitico-religiosos.



ABSTRACT

The present work presents an investigation of the creative process of the poem Apartment in
Leme, Copacabana (Jan. Ist) by the North American poet, Elizabeth Bishop (1911-1979), in
the light of the concepts of Genetic Criticism and Social Anthropology. It is an interpretative
analysis of the referred poem, especially focusing on three documented versions that
dialogues with other writings, mainly extracts of Bishop’s correspondence and two chapters of
her book Brazil: chapter four, Three Capitals, and six, Unselfconscious Arts. The originals of
the poem in question consist of twenty-nine pages of dated and crossed-out drafts in the
author's hand, which are in the archives of the Vassar College Special Collection, Vassar
College, Poughkeepsie, New York. The poem was published after Elizabeth Bishop's death in
the book Edgar Allan Poe & The Juke Box: uncollected poems, drafts, and fragments (2006),
edited by Alice Quinn, under the name Apartment in Leme, along with other poems, drafts
and fragments from the Elizabeth Bishop archive. This dissertation aimed to make an
observation behind the scenes of the chosen poem, especially focusing on issues of Culture
and Cultural Shock (Oberg, 1960). Furthermore, Brazilian mythical-religious elements in
Bishop’s work were also analyzed, thus enabling new perspectives and considerable
developments on a posthumous poem, as well as on the intricate relationship between the
northern hemisphere where Bishop came from and the southern Brazilian culture that emerged

in the author’s writing.

KEYWORDS: Elizabeth Bishop; Apartment in Leme; Process; Culture; mythical-religious

elements.
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INTRODUCAO

Aqueles que tém familiaridade com a vida e obra de Elizabeth Bishop (1911-1979) ja
devem ter ouvido falar da tendéncia da escritora de passar anos trabalhando no mesmo
projeto, fosse este em prosa ou poesia. Um dos seus poemas construido dessa maneira foi
publicado como Apartment in Leme, ou Apartment in Leme, Copacabana (Jan. Ist), o titulo
de um dos rascunhos selecionados como o objeto da analise na presente dissertagdo. Consistiu
esse processo de criacdo de varios rascunhos sem data precisa, embora se saiba que o poema
tenha sido escrito na primeira metade dos anos 60 € com apenas uma versao editada para
publicacao em 2006, Apartment in Leme, Copacabana (Jan. Ist). A atipicidade da trajetoria
desse poema o fez pouco popular entre leitores e especialmente estudiosos de Bishop,
tornando escassas as andlises do seu conteudo, processo de escrita e integracdo com outras
obras.

Esta dissertacao se propds a investigar o processo de criacao do referido poema sob a
Otica da Antropologia e utilizando, também, a base tedrico-metodologica da critica genética.
O prototexto escolhido para andlise contém rascunhos do referido poema, que dialoga com
trechos dos capitulos quatro e seis do livro Brazil, recortes da correspondéncia da autora, bem
como, diversos escritos publicados ou nao por Bishop no mesmo corte temporal. Ao propor
uma andlise dos citados documentos, que buscamos colocar em didlogo uns com os outros, foi
possivel se ter uma visdo Unica dos bastidores de um complexo processo genético, que inclui
especialmente temas relacionados com o espaco brasileiro, suas manifestagcoes e crengas. Em
se tratando de uma escritora que residiu no Brasil por longos anos, que incluiram as décadas
de 50 a 70, ¢ evidente que a obra de Bishop foi fortemente marcada pela cultura brasileira
vista sob a perspectiva de uma norte-americana.

Objetivou-se, nesta andlise, enfatizar os sintomas e vestigios de choque cultural e
privilegiar os estudos e as descri¢des dos rituais religiosos afro-brasileiros emergentes no
poema Apartment in Leme, Copacabana (Jan. Ist) e que também estdo contidos na obra da
escritora, sobretudo documentados na criagdo da sua prosa Brazil, também escrita no inicio
dos anos 60. Esses documentos revelam tracos de um pais cheio de contrastes, espelhando o
momento politico em que os rascunhos foram escritos e mostrando a crescente visibilidade de
crengas afro-brasileiras no espago urbano brasileiro.

Na primeira secdo, apresentou-se vida e producdo da autora através de uma revisao

bibliografica ou por meio de seus proprios textos ou de seus bidgrafos, como Brett Millier,
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Lloyd Schwartz e Thomas Travisano, abordando as influéncias que se fizeram sentir em seus
livros, suas traducdes e outros escritos. Concluindo esta se¢do, privilegiou-se um olhar sobre
o Brasil na obra de Bishop, dando énfase as caracteristicas que perpassam as suas criagoes.

Na segunda se¢do, foi delineado um histdrico da Critica Genética e da Antropologia,
campos de conhecimento que serviram de aportes criticos fundamentais para a andlise
proposta. Visto que este trabalho visou contribuir para a area dos Estudos de Processo,
mostrou-se necessario relevar as producdes e os tedricos sobre o assunto. Foi também nesta
secdo que introduzimos o conceito de Cultura aqui utilizado por Clifford Geertz (1970), como
também de Choque Cultural por Karvo Oberg (1960), considerados seminais para a analise
proposta. A Antropologia interpretativa selecionada como referencial tedrico refletiu a
posicao da propria pesquisadora, que vem das Ciéncias Sociais e domina o repertdrio proprio
da area.

Na terceira se¢do, foram apresentados os documentos de processo selecionados como
objeto, dando énfase aos rascunhos do poema Apartment in Leme, Copacabana (Jan. Ist),
publicado de maneira pdstuma e, portanto, editado sem a assinatura final da autora. Foi
necessario incluir uma tradugdo desta versao publicada para fins de analise e, também, para
tornd-lo acessivel aos geneticistas interessados. Outras produgdes de Elizabeth Bishop que
versam sobre as temadticas estudadas também constaram da secdo: os capitulos IV e VI do
livro Brazil, que sofreu diversas modificagdes na fase editorial pela Time-Life. ¢ sem o
consentimento da autora; e The Procession of St. George, rascunhos de prosa engavetados
pela autora.

Na quarta secdo, foi feita uma andlise da relacdo de Bishop com a cultura brasileira,
incluindo uma revisdo do publicado e discutido sobre a descrigdo do Brasil feita pela
escritora, bem como, uma leitura dos documentos de processo que revelam os conflitos
culturais que a autora enfrentou. Foram resgatadas as nogdes de Regina Przybycien de Bishop
como etndgrafa (2002). A se¢do seguiu adentrando poemas de Bishop, que demonstram sua
pesquisa etnografica, sua descri¢ao e interpretagdo de fendmenos brasileiros. Assim, a se¢ao
se encerrou com a busca pelos vestigios de choque cultural em Bishop, trazendo um elemento
importante do poema selecionado como objeto, além da relagdo com outros documentos, que
mostram sintomas e consequéncias de sua aculturagao.

Por fim, foram apresentadas as consideracdes finais. Os rascunhos cedidos pela Vassar
College se mostraram abundantes em elementos ricos para aqueles que se interessam por
historia e pela cultura brasileira, como também pela obra de Bishop. A presente dissertagdo so

foi possivel através do trabalho de compilagdo de documentos pesquisados em Vassar
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College, Poughkeepsie, NY, pela orientadora deste trabalho, que também coordenou uma
extensa empreitada de digitalizagdo dos mesmos por bolsistas Permanecer, integrantes do

Grupo Pro.Som, e constituindo todos esses documentos o Acervo Bishop.
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1. MAPEANDO BISHOP

1.1 A autora

Elizabeth Bishop nasceu em Worcester, Massachusetts, nos Estados Unidos da
América, no ano de 1911, sendo a unica filha de Gertrude Boomer e William Bishop, no frio
més de fevereiro. Embora nascida nos Estados Unidos, passou parte da infancia em Great
Village, Nova Scotia, no Canada, com seus avos maternos, em decorréncia da morte do pai,
acometido por insuficiéncia renal quando ela tinha apenas oito meses de vida. Elizabeth e sua
mae se mudaram para ficar junto da familia nessa pequena vila pesqueira, € mesmo sendo os
avos maternos de Elizabeth de uma classe social mais simples que os paternos, eles a
ofereceram abrigo € o suporte emocional necessario. Mas os acontecimentos tragicos que
marcaram a sua vida ndo pararam por ai, pois a made teve que ser internada por sofrer de
problemas mentais quando Elizabeth tinha apenas cinco anos. Perdeu entdo o contato com a
mae, pois foi impedida de se comunicar com ela até Gertrude falecer, dezoito anos depois, em
um hospital psiquiatrico de Nova Scotia (Miller, 1995).

Bishop, entdo, foi levada para a casa dos avos paternos em Boston um ano apos sua
mae ser internada. Essa mudanca forcada acabou influindo negativamente sobre a satde de
Bishop, manifestando-se através de diversas doengas que passaram a acometé-la, como
bronquite, asma e urticaria (Travisano, 2019).

Posteriormente, devido a dificuldade de adaptagao a nova casa e rotina, novamente ela
precisou se mudar para viver com sua tia Maud e o marido, que residiam também em Boston.
Sua condicdo fisica, especialmente afetada pela asma, a impediu de cursar a escola
regularmente, mas a escritora conseguiu fazer o ensino médio na Walnut Hill School em
Natick, Massachusetts, onde fez amigos e demonstrou interesse pela musica, além de ter
alguns de seus poemas e historias publicados no jornal da escola (Miller, 1995).

As mudangas de residéncia, aliadas a perda dos pais, provocaram grande impacto
sobre a percepcao de Bishop de si mesma e do mundo. Ela tinha grande dificuldade de
perceber a casa da familia como sua propria casa, sentindo-se como uma prisioneira na casa
dos avos paternos € uma convidada na de sua tia. Essas memorias da infancia com os avds
maternos, com o0s quais se sentia acolhida em Nova Scotia, sdo revisitadas em poemas e
contos, transparecendo também em sua obra a forte ligacdo de Bishop com o mar. Trés anos
antes de sua morte, Elizabeth afirmou que, durante toda a sua vida, ela se sentiu como o

passaro magarico, que serviu de titulo de um de seus poemas, The Sandpiper, publicado em
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1962 na revista The New Yorker, vivendo proxima ao oceano, frequentemente com uma vista
para o mar (Miller, 1995).

Ao terminar o ensino médio, Bishop se candidatou a Universidade de Vassar em
Poughkeepsie, New York, mas nao foi imediatamente aceita, tendo que retornar para a escola
para terminar as avaliacdes da matéria de Algebra. Em 1930, ela entrou na Universidade, logo
apos a quebra da bolsa de valores ocorrida em 29, que atingiu fulminantemente o mercado
americano, gerando um momento de depressdo social no pais e incerteza financeira cuja
sombra pairava também sobre as escolhas universitdrias dos jovens naquele momento
(Travisano, 2019).

E interessante comentar que Bishop teria planejado se graduar em Musica, mas
terminou decidindo especializar-se em Literatura de Lingua Inglesa. De qualquer maneira, a
sua inclinagdo para a musica s6 viria a enriquecer mais tarde a musicalidade de seus textos e a
sua habilidade em construir rimas em seus poemas (Hicok, 1999).

Bishop destacou-se, desde logo, na cena literaria do campus de Vassar, quer
participando de publicagdes académicas, quer escrevendo ensaios literarios e até mesmo
fundando uma revista na faculdade com suas companheiras, a Con Espirito, de carater
andnimo, onde declaravam estar mais interessadas em uma escrita mais experimental do que
na tradicional, representada pela revista ja estabelecida da universidade, The Vassar Review
(Hicok, 1999).

Bishop costumava passar os feriados na casa de suas amigas ou viajando na
companhia delas. No ultimo ano em Jassar, o encontro com a escritora norte-americana
Marianne Moore mudou sua percepcdo quanto a carreira que gostaria de seguir e as duas
iniciaram uma amizade que teria grande impacto nas obras de Bishop. Marianne Moore, uma
escritora mais experiente que ela, que vivia em New York, tornou-se sua mentora intelectual e
a quem Bishop consultaria através de uma correspondéncia constante, para opinar sobre os
seus manuscritos. Logo apds se graduar, Bishop mudou-se para New York, fazendo pequenas
viagens com amigos e tentando se estabelecer como escritora (Travisano, 2019).

Nos anos seguintes, Bishop viajou para a Europa € morou por alguns meses na Franca.
Ela viajou extensivamente pelos Estados Unidos, em especial pela Florida, e em 1938 fixou
residéncia em Key West, uma ilha americana. Seu primeiro livro foi publicado em 1946,
North & South, contendo vinte poemas escritos em suas viagens e diferentes moradias. Bishop
veio parar no Brasil em 1951, apds um acidente que prolongou sua viagem. Em uma visita a
uma amiga de longa data, Mary Morse, a escritora teve uma reacao alérgica que a deixou

incapacitada por semanas. Durante a sua recuperagdo, se conectou com a carioca Carlota de
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Macedo Soares, conhecida como Lota, e com ela viveu por mais de uma década no pais
(Miller, 1995).

Enquanto morava no Brasil, Bishop recebeu o prémio Pulitzer em 1956 pela reedicao
do seu primeiro livro e, entre outras produgdes, consta seu segundo livro, Questions of Travel
(1965). Em 1970, Bishop foi contratada para assumir disciplinas relacionadas com a producao
de escrita literaria na Universidade de Harvard, onde no mesmo ano, Elizabeth conheceu
Alice Methfessel, que seria sua companheira até o final da vida, e para a qual dedicou sua
coletanea final de poemas Geography III (1976). Elizabeth Bishop continuou produzindo e
publicando até o seu ultimo ano de vida, falecendo de hemorragia cerebral enquanto dormia,

em Boston, em 1979 (Schwartz, 1979).

1.2. A obra

Elizabeth Bishop teve pouco mais de uma centena de poemas publicados, além de
contos, ensaios, traducdes, textos extraidos de cadernos de escola, compilagdes, reviews e
outros escritos. O artigo que anunciou seu falecimento ao publico americano, escrito por Tony
Schwartz e publicado no jornal New York Times e em 8 de outubro de 1979, destaca o seu
estilo preciso; o seu desejo de ndo pertencer a nenhuma escola literaria da época, pois
detestava rotulos; sua relacdo com amigos e admiradores, especialmente poetas, sua infancia
tragica e a €nfase na geografia como um tema recorrente em seus poemas (Schwartz, 1979).
Esses pontos marcam como a escritora foi lembrada por sua obra desde a sua estreia.

As primeiras publicagdes profissionais de Bishop, os poemas Then Comes The Poor e
Hymn To The Virgin apareceram na revista literaria The Magazine, da Califoérnia, em 1934,
quando Bishop estava no seu ultimo ano em Vassar (Miller, 1995). Esses poemas foram
publicados anteriormente na revista académica Con Espirito, criada por Bishop e colegas de
curso em 1933 como um protesto e uma alternativa a The Vassar Review, a revista “oficial” da
faculdade. Elizabeth também ja era colunista em outra revista de Vassar, The Miscellany
News, a qual tinha se juntado ao editorial em 1932, e em que tinha liberdade para usar humor
e criatividade, comentar poemas, além de manter conversas informais com os leitores (Vassar
Encyclopedia, 2015).

Mesmo sendo bem sucedida com os textos que publicava na Faculdade de Vassar, ndo
tinha certeza ainda se deveria tornar-se, de fato, uma escritora, muito menos uma poetisa.

Antes de se graduar em Vassar, Bishop considerava entrar para a Escola de Medicina, ja tendo
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anteriormente abandonado a ideia de ser uma musicista por ndo se sentir confortdvel em
performances publicas; era demasiadamente reservada (Miller, 1995).

Suas davidas em relagdo a qual carreira deveria seguir desapareceram com 0 apoio
daquela que se tornaria sua grande amiga, a poetisa Marianne Moore, que conheceu quando
estava perto de se graduar, em 1934. Foi apresentada a ela por intermédio de uma
bibliotecaria e Moore se tornaria sua confidente e uma influéncia literaria importante na obra
de Bishop. Agindo como sua mentora, pois ja era um nome estabelecido, além de ser mais
velha que Bishop, Moore participou ativamente da escrita e revisdo de varios de seus poemas,
além de encoraja-la a seguir escrevendo (Miller, 1995).

Quando decidiu ser uma escritora, Bishop se mudou-se para New York, buscando mais
oportunidades, e acabou residindo em um apartamento no bairro de Greenwich Village, que se
tornaria, posteriormente, conhecido como um local onde floresceria o movimento de
contracultura ao qual pertenciam jovens descontentes com os padrdes culturais vigentes. Ela
continuou a escrever, mas seu desejo de viajar a afastava, com frequéncia, dos circulos
literarios, tendo inclusive recusado a oferta de escrever um livro em 1934, e, no ano seguinte,
trés dos seus poemas - Archaically New: The Reprimand', The Map and Three Valentines. -
foram publicados na antologia de jovem poetas Trial Balances, lancado pela The MacMillan
Company (Fields, 1996).

Bishop viajou extensivamente com colegas de Vassar para a Europa, passando pela
Franca, Marrocos ¢ Espanha em 1936. No mesmo ano, ela publicou o poema The Man-Moth
na revista inglesa 7ime-Life and Letters To-Day. Bishop continuaria a viajar no ano seguinte,
em 1937, visitando a Inglaterra, Irlanda e Franga. De volta aos Estados Unidos, em uma visita
a Florida com a amiga Louise Crane, sofreu um acidente de carro, que iria povoar pesadelos
em seus diarios nos anos seguintes. Tendo se mudado para Key West em 1938, uma cidade
litordnea com uma grande populagdo hispanica - também chamada de Cayo Hueso -, Bishop
continuou a escrever. Key West era conhecida por seus escritores residentes famosos, como
Ernest Hemingway, e por ser ocupada por militares. No mesmo ano, publicou trés poemas na
revista Partisan Review, do partido Comunista, de circulagdo em New York, produzidos em
Paris e Key West. Late Air, Quai d’Orléans ¢ The Unbeliever, além de um conto intitulado /n
Prison, que ndo chegou a ser revisado por Marianne Moore como era de costume (Miller,
1995).

Em 1940, o poema Cirque D Hiver foi publicado na The New Yorker, o primeiro texto
de Bishop a aparecer nessa revista americana. A poetisa estabeleceu uma relagdo longa,

pessoal e diversas vezes conturbada com a revista em questdo, que a publicou durante toda a
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vida. Bishop conhecia os editores e mantinha correspondéncia com eles, pois lhes enviava
seus trabalhos e eles costumeiramente pediam que Bishop lhes escrevessem poemas e
historias para publicacdo. Ambos os lados negociavam e discutiam temas escolhidos, frases e
termos utilizados por Bishop e que modificacdes deveriam ser feitas para a publicacao (Bielle,
2011). Um dos seus poemas mais famosos, One Art, apareceu na revista apenas trés anos
antes do falecimento de Bishop, coroando uma colaboragdo de décadas (Miller, 1995).

Em 1945, a amiga Marianne Moore sugeriu seu nome para o prémio Houghton Mifflin
Prize for Poetry, o qual Bishop venceu. No ano seguinte, ela publicou o livro North and
South, com varios poemas escritos durante os anos que viveu em Key West, e, em 1947, ela foi
apresentada a Robert Lowell, que, junto a Marianne Moore, se tornou uma grande influéncia
na producdo e na carreira da escritora. Foi através do amigo que ela se tornou Poet Laureate
of the United States, mudando-se para Washington D.C. para trabalhar como consultora de
poesia da Biblioteca do Congresso, onde trabalhou por dois anos, até¢ 1950. Ao ser pedida
para escrever um poema sobre a Biblioteca, Bishop entregou o Unico poema que concluiu
naquele ano, o complexo View of the Capitol from the Library of Congress (Miller, 1995).

Até aquele momento, Elizabeth tinha apenas um livro de poemas publicado, mas havia
traducdes de poemas em lingua francesa, contos, cronicas e criticas em seu nome em diversas
revistas e publicacdes. No ano seguinte, Bishop chegou ao Brasil, onde uma nova fase da sua

obra surgiria.

1.3. O Brasil em Bishop

A experiéncia de visitar e estabelecer residéncia no Brasil teve um grande impacto na
vida pessoal e na carreira de Elizabeth Bishop. A chegada de Bishop no Brasil foi acidental.
Em novembro de 1951, apdés um ano de trabalho intenso como Consultora de Poesia na
Biblioteca do Congresso, cargo que considerava de alta responsabilidade e que por isso a
consumia, fazendo-a se questionar sobre sua competéncia, - mesmo tendo sido recomendada
pelo seu amigo de longa data Robert Lowell,- Bishop embarcou no cargueiro S.S. Bowplate
para uma viagem ao redor do mundo. Ela ndo sabia que o navio pararia na América do Sul
primeiro, e ao desembarcar, aos quarenta anos de idade, Elizabeth Bishop havia publicado
apenas um livro, mas tinha uma longa lista de lugares visitados; era uma viajante experiente.
Em um trecho do poema Arrival at Santos (1952) publicado na Revista The New Yorker,
Bishop expressa as primeiras impressdes sobre o Brasil, a curiosidade em explorar aquela

nova terra, registrando suas expectativas de mudanga de vida para melhor: “Ah, turista,/entdo
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¢ isso que este pais tdo longe ao sul/tem a oferecer a quem procura nada menos/que um
mundo diferente, uma vida melhor, e o imediato/e definitivo entendimento de ambos/apos
dezoito dias de hiato?” (Bishop, 2000, p. 219, 7-12).!

Além de viver no Brasil, Elizabeth o tornou objeto de seus poemas, ensaios, contos € se
propds a traduzir e propagar a literatura brasileira nos Estados Unidos. E possivel encontrar
diversos temas proprios da historia e cultura brasileiras no trabalho de Bishop desde a sua
chegada. O cenario politico do Brasil no inicio da década de 50 estava centralizado na figura
do entdo presidente Getulio Vargas, lider populista, que buscava investir na economia do pais,
especialmente na industrializacdo nacional. O Rio de Janeiro, entdo chamado de Guanabara,
era a capital do pais, e fervilhava com a reeleicdo de Vargas. Seu suicidio e funeral em 1954
inspiraram o primeiro trabalho de prosa de Bishop no Brasil, Suicide of a Moderate Dictator,
nao publicado, que também seria o titulo de um poema. A amizade da poeta com Carlos
Lacerda, vizinho da casa de Samambaia, a colocou em uma posi¢do privilegiada nos
desdobramentos histéricos do pais; Bishop se mostrava simpatizante ao posicionamento
anti-Vargas e pro-americano do politico (Strand, 2019). As relagdes pessoais de Bishop
exerceram grande influéncia na sua percep¢ao do Brasil e, dado ao fato de que Lota de
Macedo Soares, sua companheira, fazia parte da elite do Rio de Janeiro e mantinha relagdes
com intelectuais, bem como politicos, o que ela presenciou em solo brasileiro foi impactado
pelo lugar social e o posicionamento de Lota.

O relacionamento afetivo com Lota, especialmente, coloriu os textos de Bishop, e, logo
em 1952, quando ela oficialmente se mudou para o Brasil, enviou para a amiga Marianne
Moore um poema sensual e romantico escrito em Petropolis, nomeado The Shampoo.
Destoava do que ja havia sido publicado por Bishop até entdo, tendo sido rejeitado pelo The
New Yorker, mas publicado em 1955 na Revista New Republic. The Shampoo consta entre os
dezoito poemas compilados no livro Poems: North & South: A Cold Spring (1955), que
combina seu primeiro trabalho publicado, 4 Cold Spring, com outros publicados
posteriormente (Miller, 1995). O livro se tornaria o vencedor do Prémio Pulitzer de 1956,
quando Bishop estava em Petrépolis, trazendo-lhe prestigio e notoriedade, especialmente no
Brasil. Apds ser premiada, Bishop foi muito procurada pela imprensa brasileira e ja era

reconhecida pelos moradores através de sua fotografia no jornal.

' (...)Oh, tourist/ is this how this country is going to answer you/ and your immodest demands for a different
world/ and a better life, and complete comprehension/of both at last, and immediately/after eighteen days of
suspension? (Bishop, 1952, p. 7-12).
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A melhor historia de todas ¢ que Lota foi comprar legumes na feira e 0 nosso
fornecedor perguntou se a foto que ele tinha visto no jornal ndo era a minha! Ela
disse que sim, e entdo o homem comentou que os fregueses dele tinham uma sorte
incrivel (Bishop, 2012 [1956], p. 335-36).

Bishop ndo apenas escreveu poesia em lingua inglesa sobre o Brasil, mas também
traduziu trabalhos de escritores brasileiros para o Inglés. Nos seus primeiros meses no Brasil,
deparou-se com o livro Minha vida de Menina (1942) da autora Helena Morley, que havia
sido alvo da critica uma década antes; comegou a traduzi-lo como um exercicio para
aprimorar seu entendimento do portugués. A tradug¢do acabou sendo publicada sob o titulo de
The Diary of Helena Morley, pela Editora Farrar Strauss em New York, 1957. Bishop também
traduziu poemas de grandes nomes da literatura brasileira, como; Carlos Drummond de
Andrade, Clarice Lispector e Joao Cabral de Melo Neto. Elizabeth chegou a encontrar alguns
escritores, como a propria Clarice Lispector, pessoalmente, mantendo relagdes amigaveis com
varios intelectuais brasileiros, sobretudo quando ela e Lota recebiam visitas ilustres, nacionais
e internacionais, na casa de Samambaia, que alias, foi construida pelo famoso arquiteto Sérgio
Bernardes (Miller, 1995).

Observando sua poesia ndo publicada em vida, achamos no que foi escrito em solo
brasileiro na década de 50, os rascunhos de poemas de carater mais politico, 7o Manuel
Bandeira, With Jam and Jelly, para o escritor brasileiro Manuel Bandeira, com quem a autora
se correspondia, € Brazil, 1959, um olhar acido sobre o pais, contendo criticas e observagdes
sociais (Bishop, 2006).

Bishop viajou em 1958, junto com Lota e amigos, para a nova capital federal, Brasilia,
idealizada pelo lider progressista Juscelino Kubitschek, que seria o sucessor de Vargas. Em 17
de fevereiro de 1960, apos fazer algumas viagens pelo Brasil, Bishop embarcou para a
Amazonia acompanhado por sua amiga Rosinha e o filho adolescente, Manuel. Desta viagem,
tém-se os rascunhos de 4 trip on the Amazon, que apareceria no livro Edgar Allan Poe & The
Jukebox (2006) como On the Amazon junto com outros materiais nao publicados ou
concluidos pela autora em vida. Bishop, em uma carta enviada de Manaus a Lota, fez uma
longa descricdo do que tinha visto apds alguns dias de viagem, assim documentando suas
conversas com viajantes e nativos além de falar da natureza, do clima e da cidade (Bishop,
1978, Folder 32.7). Bishop fez o mesmo na sua passagem em Belém do Paré e, no mesmo
ano, publicou The Riverman no The New Yorker, um poema que contém referéncias a lendas
amazonicas e descri¢cdes similares as que descreveu em correspondéncia, que também consta

no livro Brazil (Miller, 1995).
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Em 1965, Bishop publicou Questions of Travel, que foi bem recebido pela critica
americana. O livro demonstrava a influéncia do pais sobre sua arte, abrindo com Arrival at
Santos e contendo varios poemas inspirados por sua experiéncia entre brasileiros, como
Manuelzinho (1956), um poema longo publicado pelo The New Yorker quase uma década
antes, que tem como titulo o nome de um dos moradores do Sitio de Lota em Petropolis. O
Brasil continuou a ecoar até o seu ultimo livro de poemas publicado em vida, Geography III
(1976), que cont¢tm um dos seus trabalhos mais famosos, One Art, em que o Brasil ¢
representado como um dos continentes que ela deixara para tras na sua vida. Também
menciona casas que tivera e sabemos que, no Brasil, Bishop teve uma casa em Mariana, que
muito amou. Bishop deixou o pais no final da década de sessenta, alguns anos ap6s a morte de

sua companheira Lota (Miller, 1995).
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2. BUSCANDO O NORTE TEORICO

2.1 A Critica Genética

A Critica Genética, também chamada de Critica ou Estudos de Processo (Salles,
2008), referencial tedrico-metodoldgico que aqui foi utilizado, privilegia abordar o percurso
criativo através do estudo e da observacdo de documentos de génese. Em um trabalho
literario, essa critica se da através de uma exploragdo de signos verbais e ndo verbais na obra
escrita em que o geneticista analisa os tragos observaveis da producao intelectual em questao.
O termo "Critica Genética" foi utilizado pela primeira vez no titulo da coletdnea de Louis
Hay, Essais de Critique Génétique, publicada em 1979 pela editora francesa Flammarion, mas
enquanto critica ocorreu no final dos anos 60, ap6s a criagdo de uma equipe de pesquisa pelo
Centre National de La Recherche Scientifigue (CNRS), localizado em Paris, para
classificagdo, exploracdo e edicdo de uma entdo recém-adquirida colecdo de manuscritos de
Heine pela Biblioteca Nacional (Grésillon, 2002).

Essa equipe de pesquisa deu origem a uma institui¢ao chamada Institute de Textes et
Manuscrits Modernes (ITEM), em 1982, a fim de estudar o acervo de grandes escritores
franceses que 14 se encontram a partir de abordagens especificas, como a linguistica,
autobiografia, a informatica, dentre outras (Pino; Zular, 2007).

No Brasil, um marco para os estudos de Critica Genética foi a Associagdo de
Pesquisadores do Manuscrito Literario (APML) em 1985, hoje renomeada como Associagao
de Pesquisadores em Critica Genética (APCQG), responsavel pela publicagdo da revista bianual
Manuscritica (Willemart et al, 2021). Durante os anos 1990, o desenvolvimento da pesquisa
em critica genética no Brasil reuniu uma ampla gama de profissionais, como arquivistas,
filologos, editores criticos, bibliotecarios de acervos, codicologistas e criticos literarios. Com
a virada do século, esfor¢os semelhantes para explorar o processo criativo foram iniciados por
grupos de pesquisa em varias regides do pais, incluindo instituigdes como a USP, PUC-SP,
UFES, UFMG, UFPB, PUC-RS e¢ UFRGS, bem como na Fundacdo Casa Rui Barbosa,
localizada no Rio de Janeiro (Alves, 2019). Na Universidade Federal da Bahia (UFBA), o
Grupo de Trabalho de Critica Genética da UFBA, sob a coordenagdo da prof. Profa. Dra.
Silvia Maria Guerra Anastacio, tem contribuido com diversas pesquisas hd mais de duas
décadas.

A emancipagdo da Critica Genética como uma disciplina independente nao foi

imediata, e esta recebeu a qualificacdo de "Nova Filologia" até que o seu objeto de estudo, o
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manuscrito moderno, fosse mais bem definido. Ainda que Filologia e Critica Genética
partilhem semelhancas ao voltar-se para o estudo do texto, existem questdes fundamentais
particulares (Passos, 2011). Na rasura, a Critica Genética observa um elemento revelador do

processo de criagdo e uma abertura de possibilidades de leitura.

Em outras palavras, a escritura ndo vem se consumar no escrito. Talvez seja preciso
pensar o texto como um possivel necessario, como uma das realizagdes de um
processo que permanece sempre virtualmente presente em segundo plano e constitui
uma terceira dimensdo do escrito. Nesse espaco aberto (ou entreaberto), o destino da
obra ¢ decidido entre impetos e esgotamentos, tartamudez e vazios, rupturas e
acabamentos que nos confundem (Zular, 2002, p.31).

A primeira privilegiava originalmente o produto entregue ao publico, ou seja, apds a
sua edi¢do; enquanto a segunda sempre privilegiou os estudos do processo de criagdo antes do
texto ser publicado. Ambas as disciplinas tém passado por transformagdes e ampliado suas
perspectivas. O didlogo entre a Critica Genética e outras disciplinas € possivel, enriquecedora
e constante, mas os Estudos de Processo tém se ampliado e aberto novos espacos.

Embora a trajetéria da Critica Genética seja relativamente recente quando
comparada a outras disciplinas, as produgdes académicas em torno dos processos de criagao
sdo extensas e plurais, levantando questdes tedricas as mais diversas. Essa pluralidade de
abordagens oferece sustentagdo ao referencial tedrico-metodologico da Critica Genética e a tal
diversidade de teorias permite sempre novas visdes sobre diferentes aspectos do objeto
"manuscrito". Essa multiplicidade de interpretagdes oferece uma chave importante para se
conhecer mais sobre o ato criador (Salles, 2002).

Logo, a evolucdo dos estudos genéticos tem ampliado os seus objetivos e os seus
objetos de estudo, expandindo-se para além da obra literaria, para além da palavra, discutindo
o processo de criagdo através de registros que abarquem outras linguagens e sistemas (Salles;
Cardoso, 2007). O atual objeto dos Estudos de Processo contempla documentos que,
agrupados em conjuntos coerentes e cronologicamente organizados, buscam contar a génese
do texto a ser analisado. O pesquisador coleta, retine, observa, data, classifica, decifra, analisa
editais e dossiés genéticos que deseja estudar (Grésillon, 2002). A partir da montagem do
dossié € que se estabelece o recorte intelectual de andlise pelo pesquisador chamado de
prototexto, termo que foi cunhado por Jean Bellemin-Noel e assim definido como "o conjunto
constituido pelos rascunhos, os manuscritos, as provas, 'as variantes', visto sob o dngulo do
que precede materialmente uma obra, quando esta ¢ tratada como um texto, e que pode

constituir com ela um grande sistema" (Grésillon, 2007, p.15).
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O prototexto, portanto, pode incluir manuscritos e rascunhos, anotagdes, desenhos,
fotografias, entrevistas, recortes e outros documentos de redacdo. Para a constitui¢do de um
prototexto, Biasi (2007) enfatiza cinco operacdes: estabelecimento do dossi€ em estudo;
verificagdo da autenticidade dos documentos; sua identificacdo; datagao e classificacdo dos
folios, a unidade minima relativa aos manuscritos; e transcricdo do conjunto de documentos

conhecidos. O critico genético, portanto, tem um caminho a ser percorrido, mas,

[...] a partir do momento em que se pde a classificar e a ler os manuscritos, o
geneticista extrapola: do traco congelado, isolado e com frequéncia esquartejado
pela mdo que escreve, ele remonta as operacdes sistematicas da escrita: escrever,
acrescentar, suprimir, substituir, perguntar, as quais identifica os fendmenos
percebidos. A partir dessas redes de operagdes, faz conjecturas sobre as atividades
mentais subjacentes: constrdi - ¢ esta ¢ a segunda tarefa - hipéteses sobre os
caminhos percorridos pela escrita ¢ sobre as significagdes possiveis desse processo
de criag@o [...] (Grésillon, 2002, p. 160).

O processo ndo ¢ dado, ¢ construido. O geneticista “costura” a sua interpretagdo do
percurso criador, usando uma perspectiva tedrica propria, sua bagagem intelectual e seu olhar
tedrico para buscar entender a construgdo da obra, aceitando que até mesmo o acaso € parte
componente deste processo. Abragar o imprevisto na obra ¢ observa-la como complexa, cheia
de propdsitos e buscas, ndo como um percurso mecanico Unico de concretizagdo de um grande
insight inicial surgido no primeiro momento da sua autoria (Salles, 1998).

O aporte tedrico deste trabalho ¢ a Critica Genética ou dos Estudos de Processo.
Assim, entendeu-se que esbocos, planos e roteiros sdo anotagcdes metaescriturais em que se
encontram marcas de trabalho importantes a serem analisados (Pino; Zular, 2007). Os
aspectos, forma e natureza dos rascunhos, muitas vezes cobertos de rasuras, dependem da

técnica que o escritor utiliza em seu trabalho, do seu suporte e do seu processo de escrita

(Biasi, 2010).

E a analise das rasuras que permite reconstituir a cronologia das diversas versdes,
dos diversos estados de um manuscrito, de classificar todo material de génese. [...]
ela tem uma identidade: alografa ou autografa; uma fungdo que pode ser resumida
em trés grandes movimentos: Suprimir, substituir, deslocar; um tipo de tragado [...]);
uma localizag¢do: Na margem, no corpo do texto, em cima ou embaixo; um objeto: a
palavra, a frase, a pagina, mas também o léxico, a gramatica, a sintaxe. (Passos,
2011, p. 43-44)

Na maioria dos casos, ¢ possivel perceber no dossi¢ de génese de uma obra quatro
grandes fases de trabalho: as fases pré-redacional, redacional, pré-editorial e editorial. A

pré-redacional é aquela que precede o trabalho de redacdo propriamente dito, e ela envolve
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uma fase de pesquisa preliminar e de inicializacdo em que o escritor consulta e pesquisa para
dar inicio ao seu projeto, roteirizando e programando os futuros passos. A fase redacional ¢ a
da execucdao propriamente dita, ¢ aqui que se encontram os rascunhos, os esbocos e as
passagens a limpo. Em seguida, o manuscrito passa pelas ultimas correcoes na fase
pré-editorial; seguem a fase editorial e as edigdes subsequentes, inclusive as pdstumas (Biasi,
2010). Mas nao foi a Critica Genética a Uinica base tedrico-metodoldgica deste trabalho, pois

outra area de estudo também se mostrou util, a Antropologia.

2.2 A Antropologia

Antropologia como disciplina nasceu no Ocidente, mais especificamente na Europa,
mas sua pré-histéria remonta a Grécia. Como prova desse registro destaca-se a figura de
Herodoto de Halicarnasso (485-425 A.C), conhecido pelas suas narrativas de viagens
minuciosas dentro da Asia ocidental, sobretudo no Egito e na Costa Norte do Mar Negro. As
suas descri¢des da lingua, do vestuario, das instituigdes politicas e judiciais, ocupagdes ¢ da
economia demonstram que era um pesquisador meticuloso, cujos escritos podem ser
considerados umas das raras referéncias sobre a vida dos povos antigos (Eriksen; Nielsen,
2007).

Outro nome importante na proto-historia da Antropologia foi o intelectual tunisino
Ibn Khaldun (1332-1406), que escreveu observagdes sobre leis, educagdo, politica e
economia no seu trabalho Mugaddimah, escrito em torno do ano de 1375. Mais adiante, ja na
Europa da Renascenga, no que concerne as exploragdes europeias de terras distantes, tem-se o
primeiro importante texto etnografico dos Tempos Modernos, a Carta de Colombo a Corte
Real, que foi impressa em Barcelona na primavera de 1493 e logo traduzida em edicoes
subsequentes para o espanhol, latim, francés e alemao (Liebersohn, 2008). As viagens desse
periodo, devido a utilizagdo da Imprensa, inventada em 1448, chegaram a um numeroso

publico avido por grandes narrativas:

Muitas narrativas de viagens estavam obviamente repletas de erros factuais e
prejudicadas por preconceitos cristdos arraigados. Exemplo bem conhecido ¢ a obra
do cartdografo Américo Vespucio, que publicou muitos relatos populares sobre o
continente que ainda preserva seu nome. Seus livros foram reimpressos e traduzidos
muitas vezes, mas suas descrigdes dos americanos (que eram chamados indios, pois
Colombo acreditava que havia descoberto uma rota para a india) revelam uma
atitude muito menos cuidadosa com relagéo aos fatos do que os escritos de Herodoto
ou de Khaldun. (Eriksen; Nielsen, 2007, p. 14).
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Logo, pode-se dizer que de 1942 até o inicio do século XIX, a proto-historia da
Antropologia dividiu-se em dois momentos: o primeiro momento foi a transicdo da
Renascenga para o Iluminismo; e o segundo quando os viajantes e pensadores do [luminismo
se aproximaram do mundo nao-europeu, registrando formas de comportamento humano. Os
fundamentos epistemoldgicos da Teoria Social Moderna foram langados com os pensadores
iluministas, tendo como seu porta-voz Immanuel Kant (1724-1804). O filésofo demonstrou
que a teoria e experiéncia ndao estavam dissociadas, reconhecendo que a aquisi¢do do
conhecimento era um processo criativo, ou seja, conhecer o mundo, pensar sobre ele,
significaria contribuir para a sua criacao.

Seu sucessor, Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), expandiu tal teoria. Para
Kant, o conhecimento se dava como movimento sem fim fluindo em torno do individuo. Para
Hegel, o individuo ndo estava deslocado do processo de conhecimento e sim seria absorvido
por este movimento, tornando-se parte e resultado dele. Se Kant enfatizou a contribui¢ao do
individuo para o processo de conhecimento, Hegel priorizou a contribui¢do da sociedade e do
coletivo (Eriksen; Nielsen, 2007).

O segundo momento foi a transicdo entre 0 mundo europeu e as Américas, 0 que se
deu através da exploracdo e da interacdo decorrente desse contato turbulento entre os
europeus e os nativos. A descricdo dos jesuitas, que tinham como objetivo a conversdo dos
povos do “Novo Mundo” para o Cristianismo, pdde também oferecer detalhes sobre a vida
psicoldgica, cultural e religiosa dos nativos. Para os estudos antropoldgicos, viajantes
forneceram textos que se tornaram classicos, sendo referéncias até para a Antropologia
moderna, com a devida problematiza¢do e contextualizacdo (Liebersohn, 2008).

O fato ¢ que o surgimento das nagdes e os primeiros museus etnograficos contendo a
pilhagem de artefatos foram registrados no século XIX e, entdo, comegaram a ser langadas as
bases para a institucionalizacdo da Antropologia através do estudo das culturas nacionais e do
Outro, ainda baseando-se em um olhar eurocéntrico ¢ colonizador (Eriksen; Nielsen, 2007).

Uma marca do pensamento antropolégico no século XIX era a crenga na evolugao
social, a qual pregava que todas as sociedades se desenvolveriam em uma direcdo, mas
encontravam-se em diferentes escalas desse desenvolvimento. A publicacao do livro 4 origem
das espécies de Charles Darwin em 1849 foi um marco da Biologia Evolucionista e, no
escopo do pensamento social, destacou-se como seu representante o americano Lewis Henry
Morgan (1818-82) com a publicagdo do livro Ancient Society (1877). Nesta obra, delimita sete

estagios que vao da selvageria a civilizacdo baseados principalmente em conquistas
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tecnoldgicas. A nogdo evolucionista dos inscritos de Morgan influenciaram diversas
produgoes nas Ciéncias Sociais (Liebersohn, 2008).

Nesta obra, Morgan delimitou sete estagios de desenvolvimento humano, que iam da
selvageria a civilizacdo, baseados, principalmente, em conquistas tecnoldgicas. A nogao
evolucionista, formada na crenga em uma superioridade da cultura européia, influenciou
outros pensadores sociais, que se interessaram por estudos comparativos de cultura e
sociedade. Edward Burnett Tylor (1832-1917) foi um dos seus contemporaneos, que exerceu
bastante influéncia na producao intelectual antropologica. Tylor publicou, com apenas 32
anos, a sua primeira sintese evolucionista, Researches into the Early History of Mankind and
the Development of Civilization (1865); e alguns anos depois, lancou seu livro mais
importante, Primitive Culture (1871) que, assim como Ancient Society de Morgan, propunha
um esquema evolucionista (Eriksen; Nielsen, 2007). Neste livro, Tylor também apresentou a

sua defini¢do de cultura:

Cultura ou Civilizagdo, tomada em seu sentido amplo, etnografico, ¢ aquele todo
complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e quaisquer
outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem como membro da sociedade.
(Tylor, 2005, p. 33).

Assim, Tylor compreendeu a cultura como algo pertencente a todos, independente de
que estagio evolutivo as sociedades se encontrassem. Em 1896, ele se tornou o primeiro
professor britanico de Antropologia da Universidade de Oxford e sua obra atraiu prestigio
consideravel para a Antropologia enquanto disciplina (Erik; Nielsen, 2007). A emergéncia da
Antropologia como conhecida hoje ¢ geralmente associada a académicos de trés paises, que
sucederam estes pensadores, cujas obras foram publicadas nas primeiras décadas do século
XX: o teuto americano Franz Boas nos Estados Unidos; Radcliffe-Brown e Bronislaw
Malinowski no Reino Unido; e Marcel Mauss na Franca (Liebersohn, 2008).

Frases Boas foi um imigrante treinado como fisico e geégrafo na Alemanha, que se
voltou para a Etnologia ou Antropologia cultural através de uma expedi¢do para Baftinland
entre 1883 e 1884. Nesta percebeu que o ambiente mediava a cultura ao invés de
simplesmente determiné-la e durante o seu trabalho de campo com as populacdes indigenas
no Canad4, onde teve contato com grupos culturais diversos, percebeu que a difusdo dos
tragos culturais revelaria a historia de migragdo e a interagdo entre eles (Kulick, 2008). Boas
se tornou sinonimo do relativismo cultural na pesquisa antropoldgica, reagindo contra o

pensamento evolucionista de Taylor e Morgan para favorecer uma visdo mais particularista.
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Ele promoveu o particularismo histdrico, que percebia que cada sociedade tinha sua unica e
propria historia, a qual ndo poderia ser reduzida a uma categoria em um esquema universalista
de desenvolvimento; ou seja, que cada cultura deveria ser entendida nos seus proprios termos,
sendo cientificamente errado julgar outras culturas e classificd-las em niveis de
desenvolvimento de acordo com o ponto de vista etnocéntrico ocidental (Eriksen; Nielsen,
2007).

Considerado um dos fundadores da Antropologia Britanica Moderna, Bronislaw
Malinowski foi também um imigrante, e definiu o padrdo para a coleta de dados etnograficos
através do seu trabalho de campo nas Ilhas Trobriandesas entre 1914 e 1918. Ele advogou
pela necessidade da observacdo participante: o aprendizado da linguagem local pelo
pesquisador, a interagdo na vida cotidiana em que o trabalho de campo seria realizado a fim
de aprender as conexdes entre as instituicdes sociais diversas e as nocdes culturais que ali
existiam. Para o antropdlogo, todas as institui¢des de uma sociedade estavam intrinsecamente
ligadas, bem como, todos os fenomenos sociais e culturais deveriam ser estudados dentro do
seu contexto (Lierbesohn, 2008).

Assim, Malinowski se autodenominava funcionalista, corrente de pensamento
influente no inicio do século XX, que considerava que todas as praticas e instituicdes sociais
eram funcionais no sentido de que se ajustavam dentro de um todo ou contexto operante, onde
nada ¢ supérfluo e possui uma razdo. O Funcionalismo de Malinowski seria o pensamento
rival ao seu contemporaneo, que estabeleceria as bases para a Antropologia Britanica
Moderna, Alfred Reginald Radcliffe-Brown (1881-1955). Diferente de Malinowski que
preparava seus alunos para o trabalho de campo e a observagdo das motivagdes humanas
durante a pratica etnografica, Radcliffe-Brown os instruiu a procurarem principios estruturais
abstratos e mecanismos inerentes de integracdo social.

Radcliffe-Brown considerava o individuo principalmente como um produto da
sociedade, mas para o antrop6logo, a estrutura social existia independente dos atores que a
reproduziam, sendo seu objetivo descobrir os principios que regem a estrutura através das
situagdes empiricas. Essa escola de pensamento foi nomeada Estrutural-Funcionalismo, pois
ainda percebia a sociedade como um organismo onde todas as partes tinham uma fungao e
interesse nas regras estruturais que a mantinham (Eriksen; Nielsen, 2008).

Enquanto Malinowski e Radcliffe-Brown dividiam o pensamento antropoldégico
académico britanico, Marcel Mauss (1872—-1950) liderava a Antropologia Francesa apds o
falecimento de seu tio e colaborador intelectual, Emile Durkheim (1858-1917). Durkheim se

tornaria um dos maiores nomes da Sociologia Funcionalista, publicando livros importantes,
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como O Suicidio (1897) e, também, escrevendo na Revista L’Année Sociologique, a qual
fundou em 1898. Mauss trabalhou com seu tio por muitos anos, substituindo-o na lideranga da
revista, e publicou diversos ensaios de carater etnografico, apoiando-se no seu conhecimento
de linguagens e pesquisa etnografica. Embora nunca tenha ido a campo, ele analisou
profundamente fendmenos sociais. Ele acreditava na comparagd@o sistematica e na existéncia
de padrdes recorrentes na vida social de maneira universal, ou seja, em todos os lugares do
mundo. Além disso, se apoiava na noc¢ao funcionalista e seus projetos consistiam na descrigao
e classificacdo de sociedades diferentes a fim de encontrar similaridades estruturais
(Lierbesohn, 2008).

E possivel perceber através desses antropélogos, que a transi¢do da Teoria
Evolucionista para um trabalho mais empirico especifico e detalhado se deu de diferentes
maneiras no Reino Unido, nos Estados Unidos e na Fran¢a no inicio do século XX. Na
segunda metade deste século, observou-se intenso aumento do nimero de antropologos e
instituicdes voltados para o ensino e para a pesquisa no campo. O estudo de culturas tomado
individualmente foi chamado entdo de Etnografia, um método proprio das Ciéncias Sociais; e
o estudo dos dados recolhidos por esta foi nomeado de Etnologia. Aquele foi 0 momento da
diversificacdo da disciplina e surgiram determinadas especializagdes, como Antropologia
Psicolédgica, Antropologia Politica, dentre outras.

A primeira grande teoria, que emergiu apos a Segunda Guerra Mundial veio de um
admirador de Mouss, o francé€s Claude Lévi-Strauss (1908-2009). O Estruturalismo, assim
denominado por Lévi-Strauss, funda-se na comparacdo e na abstracdo dos elementos comuns
a todas as estruturas, semelhante a perspectiva de Radcliffe Brown. H4 o desejo de encontrar a
logica intrinseca aos fatos, para depois generalizar esses achados e aplicar a observagio
(Lierbesohn, 2008).

Outras e variadas teorias emergiram a partir da década de 50 e entre elas destacou-se
a Antropologia Simbdlica e Cognitiva. Um dos seus principais teoricos foi Clifford Geertz
(1906-2006), que produziu varios ensaios nas décadas de 60 e 70, defendendo o método
interpretativo. A descrigdo etnografica na perspectiva de Clifford Geertz se caracterizava

CcOomo:

[...] € interpretativa; o que ela interpreta é o fluxo do discurso social e a Interpretagéo
envolvida consiste em tentar salvar o "dito" num tal discurso da sua possibilidade de
extinguir-se e fixa-lo em formas pesquisaveis [...] ainda, em aditamento uma quarta
caracteristica de tal de inscricdo pelo menos como eu a pratico: Ela ¢ microscopica.
[..] E para dizer, simplesmente, que o antropélogo aborda caracteristicamente tais
interpretagdes mais amplas e analises mais abstratas a partir de um conhecimento
muito extensivo de assuntos extremamente pequenos (Geertz, 1973, p. 31).
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Os métodos mais tradicionais do uso etnografico se estabeleceram com a produgdo de
conhecimento cientifico académico e um marco foi a publicacdo do livro Interpretacdo das
Culturas (1973) e sua perspectiva simbolica, citado acima, em que Geertz sugeriu que a

Etnografia deveria ser uma descri¢ao densa da experiéncia do etnografo (Geertz, 1973):

Como sistemas entrelacados de signos interpretaveis [...] a cultura ndo ¢ um poder,
algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicdes ou os processos; ela ¢ um contexto, algo dentro do
qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto ¢, descritos com densidade
(Geertz, 1989, p. 24).

O etnografo pertence a uma determinada cultura, mas desdobra-se sobre o estudo do
Outro, estando imerso no seu objeto de pesquisa. Para o autor, o fazer da Antropologia ¢ a
Etnografia. A cultura, entdo, é o objeto, o percurso e, também, o ambiente. O conceito de
Cultura proposto por Geertz considerava o ser humano como inserido em uma rede de
significados por ele mesmo criada, como uma aranha sentada em uma teia e tecendo-a. Para
Geertz, a cultura ¢ essa rede complexa na qual o ser humano estaria imerso e que pode ser
entendida por meio de uma abordagem interpretativa, a qual busca desvendar significados - é
esta perspectiva que utilizamos neste trabalho (Geertz, 1973). E dentro de uma perspectiva
cultural, que analisamos o processo de criagdo da escrita de Bishop a fim de entendermos sua
obra dentro de um contexto ou um sistema complexo, em que estdo embutidas as

manifestagdes culturais.
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3. ESCREVENDO SOBRE O HEMISFERIO SUL

3.1 Trés versdes do poema

A pesquisa de dados que Elizabeth Bishop levantou para escrever o livro Brazil € o
poema Apartment in Leme, Copacabana (Jan. Ist) no inicio da década de sessenta, reflete
experiéncias pessoais e o aprendizado da autora em terras brasileiras. O percurso para a
criagdo do livro Brazil e do poema Apartment in Leme, Copacabana (Jan. 1st) apresentou
caracteristicas etnograficas e trouxe questdes de um encontro de culturas diferentes, que
permitiu o didlogo com as ferramentas teoricas da Antropologia, bem como do referencial
tedrico metodoldgico da Critica Genética.

Aqui sera feita uma andlise interpretativa dos documentos de processo de Apartment in
Leme, (Jan. Ist), explicando os passos percorridos na presente investigagdo, incluindo
transcricdo e descrigdo por categoria do material que faz parte do recorte escolhido. Todos os
documentos pertencem a Special Collections do Vassar College. Foram selecionadas trés
versdes do poema Apartment in Leme, enfatizando os rascunhos dos capitulos, além de outros
registros, como cartas, fotos e rascunhos de outros escritos que se referem ao poema em
analise, especialmente os capitulos quatro (Shifting Centers for Government) e seis (Graceful
and Popular Skills) do livro Brazil. Esta se¢do se concentra em uma observacdo dos
bastidores da criacdo do poema escolhido, em que serdo, sobretudo, focalizadas questdes de

choque cultural e as descri¢des sobre a religido “macumba’.

Documentos utilizados:

VERSOES DATAS DAS DATAS DAS
VERSOES PUBLICACOES
Apartment in Leme Década de 60 2006
Apartment in Década de 60 Nao publicado
Copacabana
Apartment in Leme, Década de 60 Nao publicado

Copacabana (Jan. Ist)

Chapter IV 1961 1962

Chapter VI 1961 1962
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The Procession of Década de 60 Nao publicado
St.George

Tabela 1 - Documentos de processo utilizados na analise.

Antes de apresentar as razdes para a selegdo dos documentos, € importante pontuar
novamente que Apartment in Leme (Jan.Ist) foi publicado apos a morte de Elizabeth Bishop,
embora este apresente varios rascunhos e nenhum deles tenha sido definido ou enviado para
publicacdo. Apartment in Leme foi o titulo dado por Alice Quinn para uma versdao do poema e
assim elencado no livro de trabalhos nao publicados de Elizabeth Bishop langado em 2006,
Edgar Allan Poe & The Jukebox. Alice Quinn justificou a sua escolha da versdo esclarecendo
que esta “parece” abarcar as ultimas revisdes: “Hé cerca de trinta paginas de rascunhos e
revisdes no arquivo Vassar. Este parece incorporar as revisoes mais recentes (VCSC 64.19)”
(Quinn apud Bishop, 2006, tradugio nossa).> Ndo ¢é o objetivo deste trabalho apresentar todos
os rascunhos, datar ou organiza-los, mas observar o seu processo de criacao.

Apartment in Leme faz parte da selecdo deste referido trabalho e sera utilizado para a
tradugdo, mas visto que estamos aqui empenhados na analise do processo de escrita, mais dois
outros rascunhos foram elencados como referéncias importantes. Essas versdes contém
revisdes e incorporam as intervengdes de Bishop aos rascunhos anteriores, como mencionado
por Quinn, mas para a proposta deste trabalho, Apartment in Leme, Copacabana (Jan. Ist),
possivelmente uma das ultimas reescrituras do poema no arquivo de Vassar (folder 64.17), € o
titulo escolhido. Comparado com os dois outros dos rascunhos que aqui serdo utilizados,
Apartment in Leme (folder 64.17), e Apartment in Copacabana (folder 64.17), Apartment in
Leme, Copacabana (Jan. 1st) (folder 64.17) se mostrou como o titulo mais apropriado para a
analise do processo de criagdo aqui realizado por conter a referéncia do evento descrito no
poema: a virada do ano em Copacabana, no bairro onde Elizabeth Bishop estava residindo,

incluindo os rituais para [emanja proprios da data.

2 “There are some thirty pages of drafts and revisions in the Vassar archive. This one appears to incorporate the
latest revisions (VCSC 64.19).” (Quinn apud Bishop, 2006).
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,.Q}fiﬁm-:m IN_LEME, COPACABANA
_--—_-_-___'_——._

Figura 2 - Recorte da pagina inicial de Apartment in Leme, Copacabana <(Jan. 1st)>. Vassar College, Special
Collections.

Hé muitas referéncias em cartas de Bishop da sua descricdo da vista do apartamento
do Leme - como cariocas em seus passeios com animais, 0os barcos no mar e os amantes na
areia -, mas a adi¢do da data de primeiro de janeiro ao titulo demonstra que ela tinha
conhecimento que alguns dos detalhes que continham do texto eram proprios da celebracao de
ano novo. Assim, o titulo para esse trabalho foi retirado dessa versdao. Em Apartment in
Copacabana, podemos ver a subtragdo e adicdo que mais tarde constaria nas outras versoes

aqui analisadas:

AFARTMENT IN COFACABANA

Vg sty
1. Barly-merming

Those islands to the left, named and re-named
s0 many times now everyone's forgotten
their names, are sleeping.

»
4
, Pale rods of light, ﬁwﬁ::-b implements,
A .,gt A4® in among them, tarnishing already,
just like our knives and forks. t 1 ?

o A Lyl Ui ok | et &

e - =

Figura 3 - Recorte da pagina inicial de Apartment in Copacabana. Vassar College, Special Collections.

O poema ¢ geralmente dividido em seus rascunhos em se¢des que vao acompanhando
a madrugada até o nascer do sol, segcdes extras que sao numeradas de 1 a 4. No rascunho
Apartment em Copacabana essas se¢des recebem uma denominacdo além de um numero,
tendo o primeiro passado de Early Morning (datilografado) para Very early (corre¢do a mao).
Apenas neste rascunho um titulo ¢ dado para a se¢do, € unicamente para a primeira se¢ao do

poema, e reafirma que a progressdao da narrativa interna do poema se da com a passagem das
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horas, algo que ¢ afirmado nos seus versos. Vemos também uma reorganizacdo da primeira

linha que neste rascunho estd digitado de maneira mais descritiva (Those islands to the left,

named and renamed), € com a adi¢ao/correcao € acrescentada a repeticao consonantal do F e

do T (off to the left, those islands, named and renamed).

No rascunho nomeado Apartment in Leme ndo hd muitas modificacdes & mao, mas ¢é

possivel ver uma reorganizacdo da linha "Get up from [shallow grades of newspaper]

<shallow, newspaper grade lines>" e a adicao da palavra <foaming> para substituir o adjetivo

foamy.

It's growing lighter. On the beach two %”
get up from skabivn—graves=—ef neuspapem newspaper-lined graves.

A third sleeps on. His coverlet

is corrugated paper, a flattened box.
One running dog, two early bathers, stop
dead in their tracks; detour.

Wisps of fresh green stick to your foamy lips fgﬂﬂd”j
like those on horses' lips. The sand's bestrewn¥:
white lilies, broken stalks,

Figura 4 - Recorte da pagina inicial de Apartment in Leme. Vassar College, Special Collections.

E na segunda péagina que este rascunho mostra a sua maior modificacdo, incluindo a quarta

secdo inteira do poema escrito a mao.
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Far out, the amber flares of five invisible
Eishmg boats wobbled and hitched along,
farther out than the stars

[ X1

weaker, and older. .

_4,‘_ Mh'ﬁ . M

\ .
\ ¢7.4 M //M
. }}f ;;4:“ fwj*

o
e b Ay T L,ﬁ,ﬂ

Figura 5 - Recorte da pagina final de Apartment in Leme. Vassar College, Special Collections.

Transcri¢ao:

{} Comentarios

[ ] Eliminagao

<> Acréscimo

/ ?/ Inferéncia

(sic) Transcrigao literal

Transcrigao:

<4. And now the Sun. [You let in | [from you] [it calls] you let go of it slowly>
<slowly, as if reluctant, you let go of it; it slowly rises;

[it] / rise & ?/ < you sigh>

and sigh again. We leave at your open mouth,

With your cold breath blowing warm, your warm breath cold,

As in the fairy tale

- no, [it is a legend]
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<is a legend?>

A maior parte dos rascunhos do arquivo de Vassar somente inclui as primeiras se¢des
do poema e aquelas que incluem a quarta e Ultima se¢dao apresentam alteragdes extensas e
subtragdes da maior parte das palavras incluidas, o que explica a escolha deste rascunho para
a edi¢do e publicacdo. Também sera possivel ver aqui a edigdo de Quinn, pois no poema
editado e publicado que sera apresentado e traduzido, a ultima linha diverge, ndo mais

contendo o sinal de interrogagao.

3.2 Versao escolhida e versao publicada do poema

Apartment in Leme, Copacabana (Jan. 1st) é especulado pelos que estudam a obra de
Elizabeth Bishop como inicialmente dedicado a Robert Lowell, escritor cuja produgdo ¢ de
grande importancia na literatura norte-americana, sendo conhecido, sobretudo, por sua poesia
confessional. Os dois tiveram uma longa amizade, discutindo acontecimentos de carater
pessoal e suas produgdes - em muitas cartas, ¢ possivel acompanhar o desenvolvimento de
seus poemas, contos e escritos diversos, visto que ambos se apoiavam na opinido € na revisao
dos textos um do outro. Eles se encontraram em alguns momentos, inclusive no Rio de
Janeiro em 1957, mas a distincia, as viagens e as mudangas na vida de ambos fizeram com
que a comunicacdo entre os dois se mantivesse principalmente através de correspondéncia
(Miller, 1995). Em uma dessas cartas escrita por Bishop ao amigo e datada de 1965, Bishop
comenta que gostaria de ter incluido o referido poema no livro Questions of travel, publicado

no mesmo ano. Entretanto, como ndo ficou pronto a tempo, explica a Robert Lowell:

Acho que ndo contei — mas finalmente decidi colocar seu nome no poema The
Armadillo, ja que vocé gostou. Eu também tenho um mais longo e sombrio sobre a
praia de Copacabana, que sera dedicado a vocé — mas ndo o terminei a tempo e
queria menciond-lo de uma forma ou de outra neste livro. Bem, quando aparecer,
pode ser um pouco melhor do que 'The Armadillo’ (Bishop, 2008 [1965], p. 582-83,

tradugdo nossa)’.

* No original: I don’t think I told you — but I finally decided to put your name under the Armadillo poem, since
you have liked it. I have a longer, grimmer one, about Copacabana beach, too, that is to be dedicated to you — but
I didn’t get it done in Life and I did want to mention you somehow or other in this book. Well when it appears, it
may be a bit better than ‘The Armadillo’ (Bishop, 2008 [1965], p. 582-83).
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Esse poema sobre a Praia de Copacabana, a mesma praia na qual Bishop e Lowell
caminharam juntos de manha quando Lowell a visitou no Brasil, foi publicado post-mortem.
Somente em 2006, muitos anos apos o falecimento de Bishop, uma das versdes do rascunho
de Apartment in Leme foi publicada na Revista London Review of Books e no livro Edgar
Allan Poe & The Juicebox. Os rascunhos ndo estdo datados nem possuem uma ordem
definida, mas foram escritos no inicio da década de 60, possivelmente entre 63 e 65, como
sugerido por Miller (1995) e depois por Quinn (2006).

Na versao publicada por Quinn, o poema aparece dividido em quatro partes numeradas
e contém vinte e trés estrofes. Apartment in Leme (2006) descreve a vista da Avenida
Copacabana observada em uma manha, no primeiro dia do ano, do apartamento de cobertura
no Leme pertencente a Lota. Em 1960, devido ao convite do Governador Carlos Lacerda feito
a Lota para trabalhar em sua gestao, as duas mulheres se mudaram para o Rio de Janeiro e se
instalaram nesse apartamento do Leme. Em uma carta para Robert Lowell, datada de 30 de

outubro de 1958, ela descreve:

Cobertura, 11° andar, com um terrago em dois lados, com uma vista para aquela baia
e praia famosas. Passam navios o tempo todo, como alvos num tiro ao alvo, pessoas
levam, cachorros para passear - os mesmos cachorros nas mesmas horas, 0 mesmo
velhinho de cal¢do azul todos os dias as sete da manha, com dois pequineses - ¢ a
noite os namorados nas calgadas em mosaico projetam sombras compridissimas
sobre a areia suja. Acho que vocé ia gostar. (Bishop, 2012 [1958], p.393)

Essa descri¢do permite-nos ter acesso a perspectiva de quem estava do alto de um
edificio no Leme observando tudo 14 embaixo: passantes com seus cachorros, barcos na baia e
amantes que ficam até tarde na praia projetando com seus corpos longas sombras sobre a
calgada; alias, uma descri¢io bastante impressionista. E interessante frisar que esse trecho foi
encontrado em uma carta enderecada a Lowell, cuja influéncia sobre a obra de Bishop pode
ser percebida na correspondéncia que mantinham a respeito do processo de criagao do poema
em analise.

Na verdade, Robert Lowell, em sua viagem pela América do Sul em 1962, em que
incluiu o Brasil, também se encantou com os rituais de macumba e homenagens a Iemanja,
que viu em nossa praia — tal como fascinou Bishop -, tendo escrito sobre esse tema em seu
poema Dropping South: Brazil, incluso no livro For the Union Dead (1964). Lowell encerra o
referido poema evocando temas semelhantes aos tratados por Bishop em Apartment in Leme,

Copacabana (Jan. Ist). Escreveu Lowell:
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Sem competigdo. Apenas um circulo de meninos/bateu uma bola para manté-la no
ar,/enquanto no interior as pessoas passavam fome, e batiam, e morriam —/Américas
infelizes, ah tristes tropicos!/e todas as noites nas goivas perto da maré,/velas de
macumba rebatiam Yemanja,/alta, branca, a Virgem do mar com cauda de
peixe,/como um cadaver com copos-de-leite, caminhando/sobre as aguas com sua
camisola branca. “Estou caindo./Yemanj4, ore por mim, quero parar,/mas perdi o pé
no mapa,/agora caindo, caindo [...]” (Lowell, 1964, 12-24, tradugdo nossa).*

Ao ler este recorte do poema de Lowell, ¢ possivel perceber referéncias ao que
escrevera sua amiga Bishop sobre a noite de réveillon no Rio de Janeiro, em especial com
relacdo as velas e oferendas. As oferendas para a entidade iorubana Yemanja (Iemanja, na
escrita do portugués brasileiro moderno), ja eram populares no Rio de Janeiro na década de
cinquenta, mas foi na de sessenta, quando os dois poemas estavam sendo escritos, que 0s
festejos e os presentes para lemanja na praia passaram a fazer parte do calendario de ano novo
da cidade. A presenca de praticantes das religides afro-brasileiras e seus rituais entre o ultimo
e o primeiro dia do ano, sobretudo na Praia de Copacabana no Rio de Janeiro, ja era uma
pratica regular desde os anos quarenta, mas inicialmente, essas pessoas eram vistas com
preconceito e chamadas de “fetichistas” (Bahia, 2018).

No poema em questdo, Lowell se refere a deusa das dguas como “Yemanja”; “Mae da
Terra”; “Deusa Branca”, “Virgem do Mar”, em uma clara aproximagao entre aquela imagem
da deusa das aguas e Nossa Senhora. Iemanja, assim como muitas outras divindades africanas,
recebeu uma nova identidade ao passar pelo processo de sincretismo religioso com a religido
catolica, sendo identificada com a Virgem Maria (Ywashita, 1989). Essa aproximagdo das
divindades africanas com os santos catdlicos ocorreu por causa do preconceito que havia

contra os adoradores dessas divindades. Aproximando-as de santos catolicos, os praticantes

dessas religides estariam a salvo de receber tantas criticas.

Dessa forma, pode-se afirmar que a imagem de Yemanja ¢ a prova do sincretismo e da
unido das trés etnias: seus seios fartos sdo tipicos das imagens africanas; ela propria ¢
resultado da fusdo da deusa do mar, Kianda de Agola com a deusa dos rios, Iemanja.
Seus cabelos longos, negros ¢ lisos sdo fruto da heranga amerindia que homenageia a
deusa tupi Iara. Janaina ¢ a sereia dos candomblés do caboclo. Yemanja é comparada
a lara, Nossa Senhora da Concei¢do, Nossa Senhora das Candeias, Nossa Senhora da
Gloria, Nossa Senhora do Rosario e Nossa Senhora do Carmo. O nome Yemanja
deriva de Ye + omo + eja que significa “mae dos filhos peixes”. Seu simbolo ¢ o
cristal, que representa seu poder genitor e sua interioridade (filhos contidos em si
mesma). No Brasil ¢ a deusa do mar, da agua salgada, enquanto na Nigéria, a deusa de

“No competition. Only ring of boys/butted a ball to keep it in the air,/while inland, people starved, and struck,
and died —/unhappy Americas, ah tristes tropiques!/and nightly in the gouges by the tide,/macumba candles
countered Yemanja,/tall, white, the fishtailed Virgin of the sea,/corpselike with calla lilies, walking/the water in
her white night gown (sic). “I am falling. /Yemanja, pray for me, I want to stop,/but I have lost my foothold on
the map,/now falling, falling[...]”(Lowell, 1964, 12-24).



38

um rio e orixa dos Egba, onde existe o rio Yemoja (Kuperman, Lima da Silva, 2007,
p- 59).

A comemoragdo da passagem do ano fora do espago religioso se tornou, portanto, um
evento em que devotos de diferentes crengas poderiam celebra-la em conjunto, vestidos com a
mesma cor branca, que caracteriza as associacoes relacionadas a divindade iorubana do mar.

A proposito, pode-se pensar que, pelo fato

[...] do Rio de Janeiro agrupar diferentes culturas e hébitos, ndo ¢ exagero considerar
Copacabana como o caldeirdo de culturas do povo brasileiro. (...) Os devotos [...],
em um sentimento religioso unissono, misturam estilos, [...] e crengas.
Evidentemente, associando-se o simbolismo da cor branca com as crengas e cultos a
divindade Yemanja, pode-se depreender que neste evento carioca, de grandes
proporgdes, em que ofertas sdo trazidas ao mar para que Yemanja as receba, a
expectativa maior gira em torno da renovagdo (Kuperman, Lima da Silva, 2007, p.
65).

Como um rito de final de ano, esses festejos celebram o encerramento de mais um ciclo
em que se pede a béngdo para novos comegos. Assim, as confluéncias entre a obra de Bishop
e Lowell ajudam o leitor a perceber a afinidade entre ambos. Dropping South: Brazil seria
publicado em 1964, na Revista Kenyon Review depois de revisto por Bishop, como consta em

uma carta a Lowell:

Nossa, minha maquina de escrever devia estar com a cauda do Y faltando, o nome
da deusa é Yemanja, ou geralmente Iemanja. Y parece ser a grafia em inglés, porque
¢ assim que ¢ pronunciada. Vocé pretende contrastar “Américas infelizes” com o
singular “tropique”? -Suponho que sim ou teria colocado "tristes tropiques". Na
linha “As velas da Macumba cortejaram Yemanja.” — Vejo que vocé colocou um “o”.
Bom, eu ndo acho que o “o0” funcione, a ndo ser que vocé queira um ritmo bem
acidentado, porque ¢ macumba — acento na 2* silaba (Lowell; Bishop, 2008 [1963] p.
478, tradugio nossa).’

Através desses documentos, ¢ possivel perceber a intensa parceria entre ambos os
poetas, seja pelos temas discutidos (a praia, as velas, a questdo da religiosidade...) ou no que
se refere aos termos especificos religiosos (como “macumba” e referéncias a Yemanja, esse
ultimo escrito com a grafia brasileira em contraste com a palavra original em Yoruba,

Yemoja), que aparecem no poema de Lowell.

5 Oh dear-my typewriter must have had the tail of the Y missing-the goddess’s name is Yemanja-or usually
Iemanja. Y seems to be the English spelling because that’s the way it’s pronounced. Do you mean to contrast
"unhappy Americas" with the singular "tropique"? -I suppose you do or you'd have put "tristes tropiques.” In the
line "Macumba candles courted Yemanja."-I see you've put in a "the." Well, I don't think the "the" works, unless
you want a very bumpy rhythm, because it's macumba -accent on the 2nd syllable.” (Lowell; Bishop, 2008
[1963] p. 478)
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A proposta ¢ traduzir a versdao publicada de Apartment in Leme (Bishop, 2006) por
Alice Quinn a fim de apresentar o poema em sua extensdo. Ele possui sessenta € um versos
divididos em quatro partes estruturadas e marcadas temporalmente da noite ao nascer do dia.
Nas primeiras linhas de Apartment in Leme, a focalizagao ¢ externa, mais especificamente, a
partir das ilhas que a persona consegue divisar de um apartamento no Leme. Depois, a
descri¢do vai se aproximando da praia até chegar as areias e, finalmente, chega ao interior do

proprio apartamento.

1.
Off to the left, those islands, named and renamed/
S0 many times now everyone s forgotten/

their names, are sleeping.’ (1-3)

Em algum lugar a esquerda, essas ilhas, nomeadas e renomeadas/
tantas vezes que agora todos ja esqueceram/

seus nomes estdo dormindo. / (Tradugdo nossa)

A primeira frase do poema sobre as ilhas que podem ser vistas do alto do apartamento
do Leme abre com uma aliteracdo das fricativas (Off to the left), bem como de sons nasalados,
0 que dd ao poema uma cadéncia e uma sonoridade bem marcadas, com repeti¢ao de sons e
palavras (named and renamed). Embora ndo se saiba ao certo quais sao as ilhas mencionadas,
elas podem ser as Ilhas do Pai, da Mae e da Menina, como sugerido por Tiago Silva em sua
analise do poema (Silva, 2019), pois ficam bem a esquerda do ponto de focalizacdo nomeado,
considerando-se a perspectiva da vista do apartamento do Leme (off to the left). No entanto, o
proprio poema sugere o anonimato das ilhas (their names, are sleeping), passando ao leitor o
efeito de um tom vago e enigméatico como de um sonho.

Quanto as facas e os garfos do apartamento de Lota, a proximidade do mar e a acdo da
maresia sobre eles € tdo grande que até os talheres se encontram manchados, como se pode ler

a seguir:

Pale rods of light, the morning s implements/

lie in among them tarnishing already, /

¢ Para a tradugdo, utilizei a versdo editada por Alice Quinn (Bishop, 2006).
"Tradugio Nossa.
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just like our knives and forks. / (4-6)

As linhas de luz brancas, os implementos da manha/
estao entre eles ja manchando/

como nossos garfos e facas/ (Tradugao nossa)

Cleghorn & Ellis (2014) apontam para uma similaridade entre essa repeti¢do do verso
with your cold breath blowing warm, your warm breath cold, com o poema At The
Fishhouses, que também retrata o mar e que consta do seu livro 4 Cold Spring (1955): “dark,
salt, clear, moving, utterly free,/drawn from the cold hard mouth/of the world, derived from
the rocky breasts” (78, 79, 80). Em At The Fishhouses a frase “Cold dark deep and absolutely
clear”, que se repete nas linhas 48 e 61, ¢ usada para descrever o mar, mas no caso parte de

uma memoria de infancia, um mar do norte.

Because we live at your open mouth, oh Sea,/

with your cold breath blowing warm, your warm breath cold,/

like in the fairy tale./ (7-9)

Pois ndés vivemos em sua boca aberta, oh, Mar/
com seu halito frio soprando quente, seu frio halito morno /

como no conto de fadas./ (Tradugao nossa)

“No6s”, os humanos, a praia e toda a terra existem dentro da boca aberta da praia, o que
se pode ser percebido nas primeiras obras da poetisa sobre o mar em que Bishop alude a uma

relagdo entre o liquido e o so6lido materializada na interagdo terra-mar:

Nessas primeiras obras sobre o mar, Bishop encena repetidamente o confronto de
seres humanos ¢ a imposi¢ao da ameaga de um vasto mar. Embora essas obras criem
metaforas pesadas para a substitui¢do do liquido e do sélido, mais tipicamente seus
poemas demonstram como terra ¢ mar se insinuam delicadamente um sobre o outro
(Egan, 2000, p. 48, tradugdo nossa)®.

% In those early sea-pieces, Bishop repeatedly stages the confrontation of human beings and imposing threat of a
totalizing sea. Although these works devise heavy-handed metaphors for the substitution of liquid and solid,
more typically her poems demonstrate how land and sea delicate insinuate themselves into one another. (Egan,
2000, p. 48).
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Pode-se pensar que Apartment in Leme, que ndo foi incluido na referida analise do autor
acima, também poderia caber nessa alusdo em que o jogo de contrastes se impde. Tem-se em
Apartment in Leme, um confronto ou uma dialética dos opostos que, alias, € um dos tragos do
estilo de Bishop (Anastacio, 1999). Nessa dialética, o jogo de palavras, como quente ¢ frio,
por exemplo, (warm and cold) ajuda a personificar o mar com sua boca enorme engolindo
tudo que € descrito. O mar faz parte do “conto de fadas” (fairy tale) que € descrito e cabe ao

“nos” (we), o narrador e os transeuntes, observar o efeito de suas agdes.

Not only do you tarnish our knives and forks/

— regularly the silver coffee-pot goes into/

dark, rainbow-edged eclipse,/

the windows blur and mirrors are wet to touch./
Custodia complains, and then you frizz/

her straightened, stiffened hair./ (10-15)

Nao apenas vocé mancha nossos garfos e facas/

a garrafa de café fica regularmente /

preta, eclipse com bordas de arco-iris/

as janelas embacam e os espelhos estdo molhados/
Custoddia reclama, e entdo, vocé cacheia/

o seu cabelo liso, esticado/(Tradugao nossa)

Portanto, os efeitos da proximidade do mar se refletem além dos talheres, embacando
janelas e deixando os espelhos molhados. A seguir, quem também sente o efeito da respiracao
do mar ¢ a trabalhadora doméstica, a Uinica personagem nomeada, Custddia, cujos cabelos

alisados sofrem com a umidade trazida pela maresia (Silva, 2019).

Sometimes you embolden, sometimes bore./

You smell of codfish and old rain. Homesick, the salt/
weeps in the salt-cellars./

Breathe in. Breathe out. Were so accustomed to/
those sounds we only hear them in the night./

Then they come closer/ (16-21)
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As vezes, vocé encoraja, as vezes entedia/.

Vocé cheira a bacalhau e a chuva antiga. Com saudade de casa, o sal/
chora nas saleiras/

Inspire. Expire. Nos estamos tao acostumados a/

esses sons, que s6 ouvimos durante a noite./

Entdo eles vém se aproximando/ (Tradugdo nossa)

but you keep your distance./ (22)

Mas fique distante/ (Traducdo nossa)

O mar encoraja as pessoas a aprecid-lo, mas também pode tornar-se entediante com
aquele som que estd sempre ali, quase que imperceptivel. Segue uma descrigdo das marés
como um gatilho de memorias afetivas, trazendo a tona memorias de peixes e chuvas antigas.
A areia, também personificada, tem saudades de casa e a voz poética, em ressonancia, assume
um tom nostalgico. E entio nomeado um peixe muito encontrado em Nova Scotia, Canada, o
bacalhau, cujo cheiro toma conta dos versos, como que servindo de ligagdo ou ponte com o
local onde passara sua infancia com os avos maternos. A mengao ao bacalhau e ao cheiro de
sal novamente remetem ao poema At the Fishhouses, que também descreve memorias da
infancia de Bishop em Nova Scotia, Martins (1992, p.52) observa um "senso de casa" nesses
versos, que também perpassa a descri¢ao do mar e da casa. Até o “sal chora na saleira” e aqui,
de novo, tem-se uma personificagdo dos objetos do apartamento, todos orquestrando o
sentimento de saudade que invade os versos e toma conta do eu lirico.

Interessante observar que nesse poema ha forte alusdo a percepgao através dos sentidos:
quer através da visao (cenario do Rio de Janeiro e do apartamento de Lota ao amanhecer); da
audicdo (som do mar); do olfato (cheiro do mar); do paladar (gosto de sal do mar e da areia,
da saleira); do tato (coisas embagadas, cabelo escorrido, o halito da respiragdo do mar que
parece ser percebido até como algo que tem certa concretude).

E a rotina do Rio de Janeiro amanhecendo vai se desdobrando nas estrofes seguintes:

2.

It'’s growing lighter. On the beach two men/
get up from shallow, newspaper-lined graves./
A third sleeps on. His coverlet/

is corrugated paper, a flattened box./
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One running dog, two early bathers, stop/

dead in their tracks; detour./

Wisps of fresh green stick to your foaming lips/
like those on horses’ lips. The sand s bestrewn:/

white lilies, broken stalks,/ (23-31)

Esta amanhecendo. Na praia, dois homens/

levantam das rasas covas forradas por papéis/

Um terceiro dorme. Seu colchdo/

¢ papel ondulado, uma caixa lisa./

Um cachorro corre, dois banhistas chegam cedo, param/
Subitamente assustados; desviam./

Filetes de grama fresca grudam em seus labios espumantes/
como aqueles nos labios dos cavalos. A areia se acumula:/

lirios brancos, caules quebrados/(Tradugao nossa)

Nesta segunda parte, a manha estd mais clara e aqui se pode ver o que a maioria prefere
ignorar: pessoas sem teto que dormem na areia da praia em jornais ou pelas ruas cobertos por
um papelao; enfim, o tipo de cenario que Silva descreve como "um mormacgo, uma calmaria
densa, que esconde a violéncia subjacente" (Silva, 2019, p.199). O eu lirico percebe os
transeuntes, um cachorro passando e as interacdes cotidianas proprias de uma cidade grande.
O mar volta a ser personificado e a espuma de seus labios lambendo a areia ¢ comparada a

espuma que, muitas vezes, pode-se ver na boca dos cavalos.

[...] white candles with wet, blackened wicks,/
and green glass bottles for white alcohol/

meant for the goddess meant to come last night/.

(But you 've emptied them all.) / (32-35)

[...] velas brancas com pavios imidos e escurecidos,/
e garrafas de vidro verde para bebidas alcoodlicas claras/

para a deusa destinada a vir na noite passada/
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(Mas vocés esvaziou todas elas.)/

3.

Perhaps she came, at that. It was so clear!/

And you were keeping quiet: oh, roughened enough,/
greeny-black, scaly/ (36-38)

Talvez ela tenha vindo. Estava tdo claro!/
E vocé estava calado: oh, bastante aspero,/

preto esverdeado, com escamas/(Tradugdo nossa).

No que concerne aos objetos que se encontram nas areias da praia, faz-se mencao aos
elementos ritualisticos deixados ali por aqueles que cultuam a deusa do mar. A voz lirica
menciona que o mar esvaziou a cachaga destinada a deusa do mar, que aqui ¢ tratada pelo
pronome pessoal “ela”, she, e por “deusa”, goddess. Ha um tom de lamento ao se fazer

referéncia as garrafas vazias, culpando um “vocé”, you, que ndo tem face. Assim, continua:

[...] as one of those corroded old bronze mirrors/
in all the world’s museums (How did the ancients/
ever see anything in them?),/

incapable of reflecting even the biggest stars./
One cluster, bright, astringent as white currants,/
hung from the Magellanic Clouds/

above you and the beach and its assorted/

lovers and worshippers, almost within their reach/

if they had noticed./ (39-47)

[...] como um daqueles velhos espelhos de bronze corroidos/
em todos os museus do mundo (como os antigos/

viam neles alguma coisa?)/

incapaz de refletir até mesmo as estrelas maiores./

Um grupo delas, brilhantes, limpidas como groselhas brancas/
penduradas nas Nuvens de Magalhaes/

acima de vocé e da praia e seus diversos/

amantes e adoradores, quase ao seu alcance/
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se eles tivessem notado./(Tradugdo nossa).

H4 uma comparacdo entre o mar calmo e os espelhos corroidos muitas vezes
encontrados nos museus. Como os espelhos sdo parte das oferendas de Ano Novo para
Iemanja (Souza, 2017), seria possivel uma comparacdo também com aqueles espelhos
deixados na praia e que ali ficam por um longo tempo. A descricdo da paisagem, um trago
marcante da poesia de Bishop, faz referéncia as Nuvens de Magalhaes, galédxias-anas que so
sdo possiveis de serem observadas em céus escuros - este € 0 momento mais escuro da noite.
O foco se volta, entdo, para esse espago negro, essa grandiosa escuriddo, tipica das paisagens

de Bishop e assim descritas por Costello:

Em uma paisagem de Bishop, entdo, muitas vezes em contraste com uma perfeicao
frontal, vertical e ornamentada, encontramos a predominancia de uma forma
horizontal e dinamica, espalhada com os detritos da vida anterior. Esse movimento
em que todas as coisas sdo provisorias, a0 mesmo tempo em que afrouxa o olhar de
maneira pitoresca, produz uma sensacdo de ansiedade no espectador, de modo que
ele finalmente busca um novo lugar para se posicionar. O olhar se fixa, porém, ndo
em um local de abrigo, mas em uma area escura, geralmente introduzida a cerca de
dois ter¢os do poema, em um climax silencioso de medo (Costello, 1982, p. 361,
traducdo nossa)’.

As estrelas estdo silenciosamente proximas ao mar e aqueles que se encontram na
praia, mesmo tdo distantes, sentem intensamente a sensa¢do de estar na “boca” do mar. Uma
atmosfera que vai introduzir o final da terceira parte, como um climax silencioso para poder,

enfim, fazer acontecer o nascer do sol.

The candles flickered. Worshippers, dressed in white,/
holding hands, singing, walked into you waist-deep./
The lovers lay in the sand, embraced./

Far out, saffron flares of five invisible/

fishing boats wobbled and hitched along,/

farther away than the stars,/

weaker, and older./ (49-54)

® In a Bishop landscape, then, often in contrast to a frontal, vertical, tapestried perfection, we find a
predominance of horizontal and dynamic form, strewn with the detritus of previous life. This drift in which all
things are tentative, while picturesquely loosening the eye works to produce a feeling of anxiety in the viewer so
that she eventually seeks a new place of composure. The eye settles, though, not on a place of shelter, but on a
dark area, usually introduced about two-thirds of the way through the poem, in a muted climax of fear.
(COSTELLO, 1982, p. 361)
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As velas tremeluziram. Devotos vestidos de branco,/

de mios dadas, cantando, entraram em vocé até a cintura./

Os amantes deitaram na areia, abragados./

Ao longe, labaredas cor de acafrao de cinco invisiveis/
embarcagdes de pesca balancavam e se moviam aos solavancos,/

mais longe que as estrelas,/

mais fracas, e mais antigas./(Traducao nossa).

Nesse momento, o eu lirico refere-se a deusa usando o pronome "dela" e dirige-se ao
mar calmo como “you”, sempre personificado. As cores do mar, em tons de verde escuro, sao
belamente descritas, como também os objetos corroidos e sem valor, que constituem a cena. E
possivel ainda ver as constelagdes no céu, mas os amantes e devotos estdo tdo distraidos, que
ndo percebem a proximidade das estrelas.

A impressao que o leitor tem ¢ de estar apreciando um quadro pintado e pendurado em
uma parede de museu, o que, a proposito, revela, através de signos linguisticos, a pintora de
aquarelas que era Bishop. Ao analisar seus manuscritos, o leitor se delicia ao vé-la testando e
utilizando os mais variados tons de cores ao “pintar” com palavras.

Comparando com as cartas e as trocas de correspondéncia, que mantinha com seu
amigo, o poeta Robert Lowell, vemos uma descricdo poética dessas imagens da praia de
Copacabana que a Bishop apreciava da cobertura no Leme mantida por Lota. Em uma carta

para Lowell, datada de outubro de 1958, 1¢-se:

Passamos duas semanas e dois dias no Rio recentemente, retomando o apartamento da
Lota na Avenida Atlantica. E um apartamento tdo maravilhoso, que acho que nunca
mais vamos alugé-lo de novo, por mais que aumente o valor dos aluguéis. Passam por
aqui navios o tempo todo, como alvos de um tiro ao alvo. As pessoas levam seus
cachorros para passear - os mesmos cachorros, nas mesmas horas; o mesmo velhinho
de calgdo azul todo dia as sete da manhd, com dois pequineses - ¢ a noite, os
namorados na calgada adornada com mosaico projetam suas sombras compridissimas
sobre a areia suja. [..] & noite, pode-se ver, de vez em quando, velas acesas na areia,
perto das ondas - ¢ macumba [em port.] (semelhante ao vodu), oferendas a deusa do
mar (Bishop, 2012 [1958] p. 393).

As descri¢des minuciosas dos personagens se movimentando naquele cenario de areia
se multiplicam, quando aparecem amantes se abracando na praia cheia de velas brilhando,
enquanto devotos, de roupa branca entram no mar, cantando de maos dadas. Percebe-se um

jogo de sentidos, que pode ser interpretado com uma conotacao sexual, ao se mencionar os
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devotos que “entram em vocé€” (o mar) com agua na cintura, naquele cendrio onde amantes se
abracam. E a focalizacdo do cendrio vai desde o que se encontra mais perto do olhar do eu
lirico até o que esta mais longe, como os velhos barcos que brilham 14 longe, quase invisiveis

a olho nu e que parecem estar mais longe do que as estrelas cintilantes.

4.

But for now the sun. Slowly, reluctantly,/

you 're letting go of it; it slowly rises,/

metallic; two-dimensional./

You sigh, and sigh again. We live at your open mouth,/

with your cold breath blowing warm, your warm breath cold/

like in the fairy tale/

no — the legend./(55-61)

Mas, por enquanto, o sol. Lentamente, relutantemente,/

vocé deixa ir; sobe lentamente,/

metalico; bidimensional./

Vocé suspira, e suspira novamente. NOos vivemos em sua boca aberta,/
com seu halito frio soprando quente, seu halito quente soprando/

tal qual no conto de fadas/

nao - na lenda./(Tradug@o nossa).

Finalmente, ¢ amanhecer e assim se encerra o poema na sua quarta parte. Bishop
termina com uma repeticdo no verso, que acentua sua cadéncia ritmica, que parece mimetizar
o movimento do mar: You sigh, and sigh again., Vocé suspira e suspira novamente.

A percepcao do eu lirico ¢ reiterada, ao final: We live at your open mouth,/with your
cold breath blowing warm, your warm breath cold/like in the fairy tale. Alguns motivos que
J& apareceram para caracterizar o mar personificado sdo retomados aqui para colocar um
ponto final aos versos: “Vocé suspira, e suspira novamente/NOs vivemos em sua boca
aberta/com seu halito frio soprando quente, seu halito quente soprando”.

Mas, afinal, com o amanhecer, tem-se a impressao de que o eu lirico esta acordando e

da-se conta de que tudo ndo passara de um conto de fadas, de um sonho, de uma lenda. A
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repeticdo nesse verso instaura, entdo, uma nova e diferenciada percepcdo do mar, ao se
considerar a possivel presenca da deusa ter estado ali. Insere-se, agora, um elemento de
realidade a cena: o mar {teria} esvazia{do;} as oferendas, talvez ela tenha vindo. Ficou, entdo,
uma pergunta no ar.

Serd que o eu lirico estava dentro de um conto de fadas, de uma histéria imaginéria,
uma fic¢do? E tratou-se de uma lenda, que ¢ parte do acervo da cultura brasileira: lemanja e
todas as suas manifestagdes ritualisticas sao indissociaveis do ambiente observado e descrito

no poema, que também reapareceria no livro Brazil.

3.3. Rascunhos e versoes do livro Brazil (1961-1962)

E possivel perceber que lendas, mitos e ritos religiosos que integram a cultura
brasileira chamaram muito aten¢do no dia a dia de Bishop em nosso pais. Faziam parte da
vivéncia de Bishop no Rio de Janeiro e, quanto a figura de lemanj4, a escritora se tornou, aos
poucos, ciente da sua importancia para aqueles que ali residiam. Nao apenas Bishop observou
e documentou esses processos culturais, mas incorporou detalhes colhidos em sua pesquisa
para o livro Brazil a fim de transforma-los em tema do poema Apartment in Leme,
Copacabana (Jan. Ist), que foi aqui analisado. Convém, a seguir, conhecer onde se encontram
as sementes do poema Apartment in Leme, Copacabana (Jan. Ist).

Ora, os primordios dessa arqueologia encontram-se na correspondéncia de Bishop. Em
uma de suas cartas que escreveu a tia Grace, datada de julho de 1961, teria lhe comunicado
que a Revista Time-Life havia convidado a autora para escrever um livro sobre o Brasil, que
incluiria diversos aspectos, como: historia, economia, geografia, artes e esportes, o que, alias,
ela considerava uma dificil empreitada. No entanto, eles pagariam bem e cobririam os custos
de uma viagem a Nova York que, mesmo por razdes de trabalho, a interessavam. Nessa
mesma carta, Bishop havia declarado que ndo gostava da revista, mas que, naquele momento,

estaria preparada para escrever o livro encomendado porque sabia muito sobre o Brasil.

Pois agora arranjei trabalho também - e quase lamento ter assumido esse
compromisso, porque ¢ uma tremenda dor de cabeca. A revista Life me pediu para
escrever o texto de um livrinho sobre o Brasil eles publicam uma série destes livros -
cada um sobre um pais diferente [...] ndo gosto da revista e ndo gosto deles- sdo
pessoas iguais a esses vendedores que ficam pressionando a gente - mas quero
ganhar dinheiro - e a esta altura de fato sei muita coisa sobre o Brasil, querendo ou
ndo (Bishop, 2012 [1961], p.434).
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Esse mesmo sentimento em relacdo a Revista Time-Life e a ideia de escrever um livro
sobre o Brasil sdo compartilhados com Pearl Kazin, editora do The New Yorker, em uma carta
enviada no més seguinte, em agosto de 1961. Nela Bishop descreve qudo dificil era o

processo de escrever € como as sugestoes dos editores da Time-Life a irritavam:

Essa eu tenho que lhe contar. O editor da Time-Life me escreveu: "Vocé ndo imagina
como ajuda preparar um esquema antes de comegar a redag@o". E também: "Ainda
que possa parecer um trabalho cansativo[...] (etc. e tal) consultar uma bibliografia
dos livros que esta usando seria uma boa ideia". - Ora, faga-me o favor, vai ensinar o
padre a rezar missa. (Bishop, 2012 [1961], p.435-436).

Temas que seriam amplamente tratados no livro Brazil, como os rituais religiosos
afro-brasileiros, ja aparecem em uma carta datada de 1958 para Robert Lowell em que
descreve a vista do apartamento de Lota no Leme e em que ja ha uma mengao as oferendas e a
deusa do mar: [...][...] @ noite ha velas ocasionais acesas na areia, perto das ondas - macumba
(como vodu), oferendas a Deusa do Mar (Bishop, 2008 [1958] p. 273, tradugdo nossa)'®.

Posteriormente, iria narrar aos Barkers, em dezembro de 1960, o que observou ao
passar as festas de final de ano junto a Lota de Macedo Soares do apartamento da sua

companheira no Leme. O contetido dessa carta faria parte do texto do livro Brazil. Leia-se:

Toda a extensdo da praia, cerca de 2 milhas, estava cheia de gente toda vestida de
branco. Eles cavam grandes trincheiras na forma de cruzes, etc., na areia e as
enchem com grandes velas brancas - milhares e milhares de velas - e flores brancas,
principalmente lirios brancos. Entdo eles marcham e cantam e, finalmente, todos
entram no mar até o pescogo, jogando flores na agua - Isso acontece bem perto da
rebentagdo das ondas; entdo, as luzes refletem nas ondas e na areia molhada - todo o
oceano esta repleto de lirios. A Deusa - Lua ¢ Mar também, eu acho - trara boa sorte
para o proximo ano. Talvez, & meia-noite, eu desca (de camisola) ¢ jogue alguns
lirios por todos nos (apud Miller, 1995, p. 317, tradugio nossa)''.

Portanto, trechos da correspondéncia de Bishop anteriores a escrita do texto para o

livro Brazil mostram seu interesse por esses rituais religiosos, que tanto a impressionaram ao

9 1...] at night there are occasional candles burning in the sand, near the waves - macumba (like voodoo),
offerings to the Goddess of the Sea (Bishop, 2008 [1958] p. 273).

"The whole length of the beach, about 2 miles, was filled with people dressed all in white. They dig great
trenches in the form of crosses, etc. in the sand and fill them with big white candles—thousands and thousands
of candles—and white flowers, mostly white lilies. Then they march around and sing and finally all walk into the
sea up to their necks, throwing flowers out into the water—This is all right at the edge of the breakers so the
lights reflect in the breakers and on the wet sand—then the whole ocean is littered with lilies. The
Goddess—Moon and Sea, too, I think—will bring good fortune for next year. Maybe at midnight I’ll go down
(in my nightgown) and throw in a few lilies for all of us (apud Miller, 1995, p. 317).
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chegar em nosso pais. Ela, em varios momentos, observa e escreve sobre a imagem dos
devotos de branco levando flores e velas para Iemanja.

Comega, entdo, a sua batalha para escrever Brazil e, no inicio da década de 60, a ida a
New York por conta da Editora Time-Life acabou sendo estendida devido aos percalcos
causados pela escrita do turbulento livro, como ela confidenciaria em carta aos amigos Loren
Mc Iven e Llyod Frankenberg em novembro de 1961: “Eu ja estava preparada para isso, mas
juro que nao imaginava que ia ser tdo ruim! Essa gente ¢ inacreditavel!” (Bishop, 2012
[1961], p. 438).

Bishop sentia-se profundamente irritada com todo esse processo dificil. Mas ¢ na sua
correspondéncia a Robert Lowell, que Bishop compartilha suas frustracdes com relagdo ao
produto entregue a revista, declarando que o livro ficaria horrivel: as frases ndo faziam
sentido ao receberem as intervencdes da editora e as fotografias ndo estavam tdo boas quanto
as que havia enviado para publicagdo. Enfim, declarou em tom de profunda decepgdo:
“Talvez, se vocé conseguir ler, vocé€ encontrard uma pista aqui & ali do que eu originalmente
quis dizer ” (Bishop, 1994 [1962], p.816, tradug¢do nossa). '?

O fato ¢ que as intervengdes que os editores fizeram, desde o inicio do trabalho,
afetaram profundamente o livro publicado, e Bishop, de modo algum, podia sentir-se
orgulhosa dele. Ela havia, de fato, preparado o que lhe tinham pedido: primeiramente, um
outline ou esboco dos capitulos e registrado a bibliografia que utilizaria com anotagdes da
pesquisa que realizara. Durante o processo de escrita, Bishop tinha buscado dialogar com os
editores para discutir as interferéncias feitas por eles, mas ainda assim, o texto da publicagao
foi estruturalmente modificado pela Time-Life para ser publicado nos Estados Unidos,
destoando do material que ela lhes havia enviado.

O livro teve varias edigdes (1962, 1963, 1964), sendo publicado também no Canada, e
os editores da revista foram creditados como coautores (Editors of Life, Bishop, 1962).
Bishop nao participou, inclusive, das edi¢des posteriores a primeira - razao pela qual a versdo
analisada neste trabalho ¢ a de 1962 -, mas seu nome permaneceu no livro, a despeito das
mudangas efetuadas nestas versoes, incluindo titulos e a reescritura de capitulos (Ferreira,
2008).

A primeira edi¢do do livro Brazil teve como capa uma imagem de “grupos de nuvens,

{que} saindo de morros arredondados, colinas que mantém o Rio de Janeiro aconchegado ao

12 No original: “Maybe, if you could read it at all, you’ll find a trace here & there of what I originally meant to
say.” (Bishop, 1994 [1962], p.816).
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Oceano Atlantico” (Editors of Life; Bishop, 1962, p. 4, tradug¢do nossa)'’. Nesse volume,
Bishop foi descrita como sendo uma autora “[...] amplamente conhecida nos circulos
diplomaticos, jornalisticos e artisticos” (Editors of Life; Bishop, 1962, p.4, traduc¢do nossa),
uma viajante. A introdug¢do do livro foi escrita por John Moors Cabot, Embaixador dos
Estados Unidos no Brasil de 1959 a 1961 que, nessa ocasido, reitera a “tradicional” relacao de
amizade entre os dois paises, especialmente em um momento que a cooperagdo entre eles era
“mais necessaria do que nunca” (Editors of Life; Bishop, 1962).

A cooperacao foi, nesse momento, um esforco americano para aproximar as duas
nagdes, especificamente, para espantar o comunismo do pais sul-americano. Esse era o
momento de maior tensdo da Guerra Fria, um conflito geopolitico entre os Estados Unidos e a
entdo chamada Unido Soviética (URSS) que, paises que entraram em um conflito ideoldgico
para defender, respectivamente, o capitalismo e o comunismo/socialismo (Saunders, 2013). A
Guerra Fria impactou fortemente a producdo cultural dos anos 60 e Bishop, ¢ claro, ndo ficou

excluida dessa dinAmica:

Como poetisa ganhadora do Prémio Pulitzer, Bishop atuou como uma importante
embaixadora cultural em sua casa no Brasil, recebendo muitos escritores dos Estados
Unidos em bolsas de viagem nas décadas de 1950 e 1960, a fim de promover
relagdes, inclusive culturais, entre os Estados Unidos e o Brasil. Essas visitas eram
muitas vezes organizadas através do Congresso para a Liberdade Cultural (CCF),
que agora sabemos que eram secretamente financiadas pela CIA, como parte da sua
campanha de propaganda cultural anticomunista e pro-americana na Guerra Fria, de
1950 a 1967, de acordo com Frances Stonor Saunders. (Hicok, 1999, p.14, traducao
nossa)'4

Brazil (1962), portanto, foi uma obra indissocidvel das relacdes entre Brasil e Estados
Unidos, assim como a escolha de Bishop para fazer uma leitura cultural do pais ndo foi
acidental. A introducao do livro feita por uma pessoa representante e parte do governo
estadunidense pareceu suavizar o olhar dos leitores americanos, talvez nao tao receptivos ao

estrangeiro, para o que irdo ler.

Ha um senso crescente de democracia no Brasil, assim como um senso de vigor e
destino e de confianga no futuro do Brasil. [...] os magnificos ensaios fotograficos
suplementam o texto brilhante da senhorita Bishop a fim de trazer ao leitor uma

'3 No original: “Misty Clouds drift across the rounded “morros”, the hills which keep Rio de Janeiro huddled
close by the Atlantic Ocean.”

As a Pulitzer Prize-winning poet, Bishop acted as an important cultural ambassador from her home in Brazil,
hosting many a writer from the United States on travel fellowships that were prevalent in the 1950s and 1960s in
order to foster relations, including cultural ones, between the United States and Brazil. These visits were often
arranged through the Congress for Cultural Freedom (CCF), which we now know was covertly funded by the
CIA as part of its anti-Communist, pro-American, Cold War cultural propaganda campaign from 1950 to 1967,
according to Frances Stonor Saunders (Hicok, 1999, p.14).
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melhor compreensdo da nossa Republica irma sul-americana (Cabot, 1962, p. 7,
tradugo nossa)'®

Estruturalmente, o livro contém uma introdugdo e dez capitulos, seguidos de apéndice,
créditos e do index. Seguem a transcricdo dos titulos originais e um pequeno resumo dos

capitulos do livro publicado, com exce¢ao de 4 e 6, que serdo alvo de andlise da presente

dissertacao.
Chapter titles
" )
I ¥ 3 ?..,HCE.. o
1 - A Yarm and Reasonzble People - A # '?(/
2 - Undeveldéped Band of Legend }A N/j;, - eort
3 - Century of Honor and Pride % M Werdn, C‘)/i
li - Shifting Cemters for Government y ' C.,.,I;z.
5 - The Slow Awakening of a Giant
6 - Graceful and Popular Skills qgﬂ?’ - AKX
7 - A Merited Regspect for the Arts W bt A2
B - A Changing Social Scene G""‘}' J M
9 - Struggle for a Stable Uemocracy 2 M"
10 - A Hobtonmh Nation Perplexed and Uncertagin ’
Figura 6 - Brazil, Capitulo 4 corrigido a mao. Vassar College, Special Collections.
Versao publicada Titulos dados por Bishop e reiterados em
sua correcao a mao.
Cap 1. A Warm and Reasonable People Day of the opening
Cap 2. Undeveloped Land of Legend Land of Dyewood

"> No original: There is a growing sense of democracy in Brazil, as well as a sense of vigor and Destiny and of
confidence in Brazil's future. [...] the Magnificent picture essays supplement Miss Bishop's brilliant text in order
to bring the reader a better understanding of our South American sister republic.(Cabot, 1962, p. 7)
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Cap 3. Century of Honor and Pride The Only Western Empire
Cap 4. Shifting Centers for Government Three Capitals
Cap 5. The Slow Awakening of a Giant Animal, Vegetable & Mineral
Cap 6. Graceful and Popular Skills The Unselfconscious Arts
Cap 7. A Merited Respect for the Arts The Self Conscious Arts
Cap 8. A Changing Social Scene Groups & Individuals

Tabela 2 - Titulos e corre¢des transcritas do livro Brazil.

O primeiro capitulo tratou de dramas brasileiros, relatando como um bebé foi roubado
na porta da maternidade, o que ocupou o noticiario por uma semana. Dentre temas que,
também, lhe chamavam a atencdo estdo: mal nutricao e diversidade do povo, inflagdo, futebol,
dados geograficos, semelhancas entre a lingua portuguesa e o espanhol, belezas naturais e as

belas igrejas.

O capitulo dois descreveu parques do Rio de Janeiro. Aspectos climaticos, geograficos
e historicos sdo mencionados, inclusive, as lutas da Inconfidéncia Mineira e os feitos dos
bandeirantes. No terceiro capitulo, a descrigdao da historia da América do Sul do século XIX
mais pareciam cenas de batalhas dos livros de Shakespeare. Bishop comentou a relagdo entre
Brasil e Portugal mesmo depois da independéncia. No quinto capitulo, o Brasil foi descrito
como um gigante em berco espléndido, visto como um pais predominantemente agricola, com
a industria em franco desenvolvimento. Seus principais produtos agricolas e suas riquezas

foram mencionados.

No sétimo capitulo, o Brasil foi descrito como um pais que mostra grande respeito
pelas artes e pela cultura. As obras de Aleijadinho em Minas Gerais foram particularmente
descritas; a arquitetura contemporanea e grandes nomes, como Oscar Niemeyer e Lucio Costa

foram mencionados. No oitavo capitulo, a discriminagao racial no Brasil e a aboli¢ao serviram
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de tema para o texto. Quanto aos indios, deu-se especial destaque ao Marechal Rondon, que
atuava em defesa das tribos. A Educacao no Brasil, em geral, ndo sé as criangas, mas também,
o direito dado as mulheres de estudarem e poderem votar foram discutidos. Varios aspectos da

cena brasileira, na década de 60, foram ilustrados através de fotos.

No nono capitulo, discutiu-se que o Brasil gostaria de ter uma democracia estavel, mas
que, para isso, o povo deveria ser educado e informado. Ao invés disso, o que havia no Brasil
era uma ditadura. Lé-se sobre: o pais no cenario das duas grandes guerras; a ditadura e o
suicidio de Vargas; o papel do governador do Rio, entdo Guanabara, Carlos Lacerda; a
ascensao de Juscelino Kubitschek a presidéncia; a passagem em nosso cendrio politico do
General Lott, de Jango, Janio Quadros, Castello Branco, Artur da Costa e Silva, com fotos
dessas figuras da época. No décimo e ultimo capitulo, foi descrito que, no ano de 1964 ¢ com
Joao Goulart na presidéncia, havia falta de comida para a populagdo e greves em toda a parte.
Castello Branco, assessorado pelo entdo Ministro do Planejamento, Roberto Campos, buscava

melhorar o quadro caotico do Brasil, inclusive na area da Satde.

Todo o conteudo foi pesquisado por Bishop, com fotos e anotagdes; Brazil se mostrou
uma obra etnografica que conteve diversas faces do pais e que apresentou Bishop como uma
especialista e porta-voz da nagdo na qual residia. Assim resumido tal contetido desta obra de
Bishop, segue analise dos capitulos quatro e seis, com atenc¢do especial para a manifestacdo

cultural da Macumba, material que ira dialogar com o poema alvo de estudo.

3.3.1 Anadlise dos capitulos 4 e 6

Observando o texto publicado do livro Brazil, o quarto capitulo que, originalmente, foi
nomeado Three Capitals, ""Trés Capitais", e renomeado pelos editores da Life World Studies
como "Mudando O Centro de Governo", descreve e analisa primariamente as trés cidades que
foram escolhidas, em diferentes momentos da histéria do Brasil, como capitais do pais.
Comecando por Salvador, que Elizabeth Bishop nomeia "Bahia", tratando ou confundindo o
nome da sua capital e do estado como sindonimos. Na imagem de abertura do capitulo, ha uma

fotografia de Salvador, também nomeada na legenda como “Bahia”.
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Figura 7 - Fotografia da cidade de Salvador no capitulo quatro do livro Brazil (Bishop, 1962, p.94).

Tal confusdo pode estar relacionada ao fato de que, nos anos 60, Salvador passava por
um momento de expansdo e desenvolvimento e, em boa parte da década de 50, a cobertura da
imprensa estava voltada para o Sudeste € o Sul do pais, invisibilizando a percep¢ao dos
estados nordestinos como entidades brasileiras (Zanlorenzi, 1999). Bishop conta a historia da
cidade, dando énfase a contribui¢do da populacdo escravizada africana e a seu carater

colonial. Lé-se: Hoje, embora a Bahia continue crescendo, construindo e se modernizando, a
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parte antiga da cidade permanece quase inalterada e o que domina sdo as mais novas
(Editors of Life; Bishop, 1962, p. 55, tradugdo nossa).'®

Bishop privilegia a influéncia africana e a populagdo negra na sua narrativa sobre a
Bahia, chegando a descrever a imagem da baiana (Bahiana), que se estabeleceu como uma
imagem indissocidvel do Estado e do pais, cujo impacto cultural foi reconhecido quando tal
oficio se tornou patrimoénio cultural imaterial do Brasil no ano 2000 (IPHAN, 2007).

O capitulo também descreve a religiosidade associada ao estado, dando relevo a festa do
Senhor do Bomfim e reiterando que esta era frequentada por diversos setores da sociedade
soteropolitana, ndo apenas por pessoas das classes mais baixas. J4 tratando de questdes de
religido, Bishop entdo posiciona a Bahia como o centro da religido afro-brasileira, o
Candomblé, que aponta como um termo alternativo "macumba": "A Bahia ¢ o centro do
Candomblé, aquela mistura altamente desenvolvida e intensamente emocional de cultos
africanos e do catolicismo romano que, em outras cidades brasileiras, ¢ conhecida como
Macumba" (Editors of Life, Bishop, 1962, pag 55, tradugdo nossa)'’.

O uso da palavra Macumba como sinénimo de Candomblé denuncia a dificuldade de
Bishop em entender as diferencas entre ambas as manifestagdes religiosas, uma confusao que
¢ um misto da posicdo da autora norte-americana como nao-praticante, mas também uma
consequéncia da lenta legalizagdo das religides afro-brasileiras. Trata-se de um processo em
que a Igreja Catolica teve um importante papel na apologia a perseguicao dos praticantes do
Candomblé (Dias, 2019). Embora haja uma certa polémica em torno da palavra Macumba,
esta designa uma expressao religiosa que, apesar de ter elementos em comum com as demais
religides de base africana que existem no Brasil, consegue manter a sua individualidade.

Pode-se definir a Macumba como uma manifestagdo religiosa afro-brasileira, cujo
surgimento se deu no inicio do século XX, apds os adventos da Proclamacao da Republica e
da Aboli¢do da Escravidao (Carla, 2008). Pioneiro nos estudos das religides brasileiras, Roger
Bastide classifica a Macumba como resultado da perda dos valores tradicionais das religides

africanas, sendo que a sua pesquisa ¢ contemporanea a presen¢a de Bishop no Brasil,

No Rio, coisa curiosa, a desagregacdo urbana antecedeu a desagregacdo rural.
Enquanto o candomblé, todavia existente no comégo do século XX, se transformava
em macumba na capital, mediante a associag@o com as sobrevivéncias bantos, indias
e o espiritismo, ainda subsistia sob o nome de "jejuismo" no sertdo do Rio (Bastide,
1971, p. 401).

Today, although Bahia continues to grow and build and modernize, the old part of the city remains almost
unchanged and dominates the newer sections." (Editors of Life, Bishop, 1962, p. 55).

" Bahia is the center of Candomble, that highly developed, intensely emotional mixture of African cults and
Roman Catholicism which in other Brazilian cities is known as Macumba. (Editors of Life, Bishop, 1962, p. 55)
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O Candomblé, segundo o autor, se colocaria como uma religido africana pura, que o
contexto social da sociedade brasileira em constante modificagcdo e sua condicao de
marginalidade dos libertos na cidade levariam ao surgimento do que chama de Macumba
Urbana. Esta, segundo sua logica, seria uma degeneracdo marcada pelo sincretismo,
transpondo a linha que separa a religido da magia (Bastide, 1971). O trabalho de Bastide ¢, até
certo ponto, importante para a compreensdao da Macumba e de religides afro-brasileiras, mas
tedricos que o sucederam o criticaram e divergiram de seus posicionamentos. Um exemplo ¢ a
antropdloga Liana Trindade que observa nesse movimento de reestruturagao social de negros

o surgimento de uma religido propria:

A Macumba ¢, portanto, uma religido sincrética, onde a estrutura de seus
significados ¢ construida pelos agentes sociais em uma situagao urbana, preservando
os simbolos dominantes da tradi¢do africana (o culto aos ancestrais ¢ a nogdo de
forga vital) na interpretacdo das outras formas de religiosidade popular que foram
incorporadas em seu sistema de crengas e ritos (Trindade, 1991, p. 192).

A Macumba, portanto, ¢ um fendmeno proprio do momento de integracdo dos
elementos de magia européia com os sistemas de crencas africanos, reinterpretando rituais
magicos-religiosos dos europeus segundo a cosmo-visdo africana, cujo palco e o causador
dessa fusdo ¢ o espaco da cidade - ou seja, ndo estd em um sistema de “degeneracdo”, mas
adaptacao e transformacao (Trindade, 2000). Ja no texto publicado do capitulo seis, cujo titulo
original dado por Bishop era Graceful and Popular Skills, posteriormente mudado pela
editora para Unselfconscious Arts - que denuncia a classificacdo implicita dessas crencas por
parte de Bishop; sendo inconscientes, fogem da racionalidade, assim leigas e

subdesenvolvidas -, foi dedicado a questdes de crencas populares e manifestacdes religiosas,

em que Bishop oferece sua propria defini¢do de ‘Macumba’:

A MACUMBA, geralmente chamada de Candomblé na Bahia, seu principal centro,
¢ uma religido altamente desenvolvida, assemelhando-se a religido vodu do Caribe.
Originaria dos cultos africanos trazidos para o Brasil pelos escravos, ela mistura
deuses, deusas, santos negros ¢ brancos em um fantastico pantedo meio pagio, meio
cristdo. Sdo Jorge deve parte de sua popularidade no Brasil ao fato de ter sido
transformado em santo da Macumba existem muitas dessas transformacdes. (Editors
of Life; Bishop, 1962, p. 85, tradugdo nossa). '*

8 MACUMBA, usually called Candomble in Babhia, its chief center, is a highly developed religion, resembling
the voodoo religion of the Caribbean. Originating in the African cults brought to Brazil by the slaves, it mixes
black and white gods, goddesses, and saints in a fantastic half-pagan, half-Christian pantheon. St. George owes
part of his popularity in Brazil to the fact that he has been made into a macumba saint, and there are many such
transformations. (Editors of Life; Bishop, 1962, p. 85).
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Bishop da uma sucinta explicacdo para a origem da Macumba e o sincronismo proprio
da vertente brasileira, que alinhou suas comemoracdes e entidades ao Catolicismo como uma
forma de sobrevivéncia frente a proibicao de cultos africanos no pais. Assim, percebe-se que
ela ndo diferencia Macumba e Candomblé - de fato, relaciona a nomenclatura ao espago. A
década de sessenta, quando o livro Brazil estava sendo escrito e publicado, ¢ um momento
crucial para o surgimento da religido brasileira Umbanda no Rio de Janeiro, que tem muitos
dos seus elementos presentes na Macumba e na Cabula, ou seja, um momento de transicdo em

que varios cultos se misturavam (Pimentel e Portugal, 2011).

Na entdo capital federal, Rio de Janeiro, estava em vigor, desde 1934, uma lei que
colocava os grupos praticantes do kardecismo, das religides afro-brasileiras — fosse a
Macumba ou a nascente Umbanda — ¢ os Magons sob jurisdi¢do do Departamento de
Toéxicos e Mistificagdes da policia, na se¢do especial de Costumes e Diversdes, que
lidava com questdes relacionadas a drogas, jogo ilegal e prostituigdo (Morais, 2019,
p. 1630).

O artigo 157 do Codigo Penal de 1890 determinava penas (de multas a prisdo) aqueles
que praticassem o Espiritismo, a magia, usassem talismas, consultassem oraculos e fossem
curandeiros. Especialmente no Rio de Janeiro, onde Bishop residia, a perseguicdo e a
repressao policial eram fortes, sendo que, a partir da década de 50, a Igreja Catodlica refor¢ou
esse movimento, fazendo apologia oficial ao combate as religides ndo catdlicas no pais, ato
ratificado na década de 70 através de um pedido de censura pela Arquidiocese do Rio de
Janeiro (Dias, 2019).

Ao discutir o sincretismo religioso no Brasil, Bishop faz mencao a Sao Jorge,
conhecido nas vertentes das religides afro-brasileiras do Rio de Janeiro como Ogum, orixa
guerreiro, cuja popularidade entre os brasileiros, provavelmente, segundo Bishop, atribuiu-se
ao fato de ter se tornado um “santo” na Macumba.

No capitulo seis, Bishop também oferece uma descri¢do de como os cultos rituais de

Macumba ocorrem e quais os elementos que eles requerem:

Nos rituais de Macumba, galos e outros animais sdo sacrificados, estados hipnéticos
induzidos por musica e canto, sendo que os membros da igreja se tornam
“possuidos” por um determinado deus, adquirindo seus atributos e falando por ele.
Pratica-se magia negra, tanto quanto a magia branca ou “boa” magia.
Frequentemente, a noite, nas estradas rurais, nas praias ou nas portas das cidades,
podem-se ver velas brilhando. Uma vela preta, charutos e uma garrafa preta de
cachaga, ou uma vela branca, flores brancas, uma galinha e uma garrafa transparente
de cachaga — sdo azaragdes ou oferendas de macumba, testemunhas da devogao
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supersticiosa de milhdes de brasileiros a esse culto. (Editors of Life, Bishop, 1962, p.
85, tradugdo nossa)."”

Assim, chamam a aten¢do de Bishop o culto e os rituais que ocorrem nas praias,
incluindo o uso de velas e garrafas de cachaga para tais fins, elementos pesquisados por ela
para escrever o livro Brazil e que reaparecerdo em Apartment in Leme. Também objeto desta
andlise ¢ a descricdo por Bishop dos elementos das oferendas, entendendo que poderiam ter
uma dupla fungdo: hexes, trabalhos feitos com um objetivo; e offerings, oferendas ou
“comidas” para os orixas. Em uma das fotos que consta do livro com a seguinte legenda:
“Devota meio-pagd oferece suas preces a estatuas cristds, que acredita possuir poderes

extraordinarios ” (Editors of Life, Bishop, 1962, p.94, tradu¢do nossa)®.

' In macumba rituals, cocks and other animals are sacrificed, hypnotic states are induced by music and singing,
and members of the church become "possessed” by a particular god, acquiring his attributes and speaking for
him. Black magic as well as white or "good” magic is practiced. Frequently at night, on country roads, along
beaches or in city doorways, candles can be seen glimmering. A black candle, cigars and a black bottle of
cachaga, or a white candle, white flowers, a chicken and a clear bottle of cachaga — these are macumba hexes
or offerings, witnesses to the superstitious devotion of millions of Brazilians to this cult (Editors of Life, Bishop,
1962, p. 85).

20 No original: “Half-pagan devotee of Macumba offers up prayers to Christian statues which are believed to
possess extraordinary powers” (Editors of Life, Bishop, 1962, p. 94)
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Figura 8 - Fotografia no capitulo seis do livro Brazil (Bishop, 1962, p.94).

E possivel ver uma mistura de divindades na foto: uma imagem de Iemanja em um altar
na frente da mulher fotografada que se ajoelha, e vérias imagens de santos catdlicos,
juntamente com velas sobre o altar. A mulher ¢ fotografada de costas, de cima, e o
enquadramento parece colocd-la como um elemento da fotografia, ndo o ponto mais
importante. A palavra Macumba aparece novamente, agora associada a cultos magicos e
espiritos. Na imagem seguinte, a legenda “Mulher prostrada, considerada possuida por um
espirito (direita), deita em um transe induzido pela batida dos tambores de macumba” (Editors
of Life, Bishop, 1962, p.95, tradugdo nossa)*'. A escolha das descrigdes com “considerada
possuida”, “transe induzido” ou “acredita possuir poderes extraordindrios” mostra que Bishop

olhava para essas religides com incredulidade e distdncia e usava um vocabuldrio cientifico

que ndo era parte das crengas abordadas.

21 No original: “Prostate woman, thought to be possessed by a spirit (right) lies in a trance induced by the beat of
macumba drums (Editors of Life, Bishop, 1962, p. 95).
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As descricdes religiosas brasileiras presentes na obra de Bishop receberam pouca
aten¢do do publico norte-americano, muito provavelmente, como ja discutido, dado ao fato de
que foram incorporadas em seus escritos de maneira periférica. Mas essa sutil presenca em

seus rascunhos e correspondéncia evidencia certa familiaridade com o tema. Analisando o
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outline de Brazil (o esqueleto do livro, que ¢ parte desses rascunhos), € possivel observar que
a figura de Iemanja foi central para a pesquisa e a escrita do capitulo. Entre os topicos que

elencou para escrever o capitulo seis, seu nome € citado.

T Egde T Wi Beter [0

‘Chaptec; 2 The ‘Unselfconscious Arts. b

“Carnival. Fpik art and festivalsi Buma meu Boi, Keizados,
Maritimas, Iemanja, etc, Cl'he churchy Sdo Jd3o, Zao "edro and bao Jorge.
Dev10pment of the sambaiPoplutar songs, HUMOR. ik, - :

* - L7 : £ ' .

i~

Figura 10 - Esquema (outline) para a redagdo de Brazil. Vassar College, Special Collections.

Transcrigao:

“Chapter 6. The Unselfconcious Arts.
Carnival. Folk art and festivals: Bumba meu boi, Reisados, Maritimas, Iemanja, etc. <(> the
church <)> Sao Jodo, Sao Pedro and Sao Jorge.

Development of the samba. Poplu[r]ar songs, HUMOR. <Favela>"

Tradugao nossa:

“Capitulo 6. As Artes Inconscientes.
Carnaval. Arte popular e festas: Bumba meu boi, Reisados, Maritimas, Iemanja, etc. <(> a
igreja <)> Sao Jodo, Sdo Pedro e Sdo Jorge.

Desenvolvimento do samba. Cangdes poplu[r]ar, HUMOR. <Favela>"

Portanto, a presenca constante da figura de Iemanja e de rituais religiosos como parte
do imaginario urbano sugere um didlogo entre os rascunhos de Apartment in Leme,
Copacabana, (Jan. Ist) e do livro Brazil. A deusa do poema (Goddess) do mar e a descrigdo
dos rituais de ano novo para Iemanja também estdo presentes no Capitulo 6 do livro Brazil
(1962), que contém os mesmos elementos, como ja discutido anteriormente.

Embora nao seja o foco principal da presente dissertacdo, ¢ interessante incluir aqui
parte dos rascunhos da prosa ndo publicada The Procession of St. George, datada de 1963, cuja
escrita foi concomitante com versdes do poema Apartment in Leme, Copacabana (Jan Ist).

A histéria, que também aborda rituais religiosos, ¢ composta por trés folhas

datilografadas, revisadas a mao, e comeca com uma noticia retirada do jornal carioca “O
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Globo”, que narra a procissdo de Sdo Jorge, fazendo referéncia a todos os grupos sociais que
ali se encontravam. Um deles ¢ definido como "macumbeiras", sendo estas depreciadas pelo
narrador, que compreende sua presengca como um simbolo de decaimento da tradicional Festa
de Sao Jorge no Rio de Janeiro, demonstrando o preconceito de classe, raga e religido
brasileiro. Sdo Jorge, figura consolidada na fé de Portugal, chegou ao Brasil com a ocupagao
portuguesa e foi entdo interpretada de formas diferentes pelos grupos sociais diversos que
existiam no pais. Com o fim do Império, a transi¢do para a Republica e o sincronismo de Sao
Jorge com o orixa Ogum pelos devotos de crencas afro-brasileiras, a festa se tornou palco de
tensdes sociais, saindo de uma procissdo militar e das elites para a celebracdo de uma
multiddo mais empobrecida (Nascimento, 2015). Sobre a festa e a procissdo de Sao Jorge,
Os discursos republicanos, centrados em ideais de pureza étnica, determinismo
social, poder laico e higiene, acarretaram para as manifestagdes como a do nosso
objeto, o nascimento de um ambiente polarizado, restritivo ¢ marginalizador, mas,
concomitantemente, limiar. Percebemos que a marginalizagio e a subalternizacdo da
festa por parte destas estruturas de poder apresentaram-se como uma necessidade

afirmativa desta propria estrutura. Assim, neste momento, negar a festa ¢ afirmar-se
enquanto civilizado e cidaddo (Nascimento, 2015, p. 8).

Essa tensdo religiosa, politica e social se reflete no conto citado, que inclui termos
como, “Macumba” e “macumbeiras”, os quais retratam, ao mesmo tempo, o estado religioso
dessas mulheres e, também, tem um sentido derrogatorio, pois a propria fé ¢ percebida de
maneira negativa.

"Get back, you macumbeiras!" he said, gond-natured and contemptuous.
Macumbeiras are the temale practitioners of macumba , or voodoo =~ withces,
witches, that is, bad or good. Such is the sad state to which the once
proud and wealthy cult of St, éeorge has fallen.

I'he tiousands of "the faithful" that moved along so slowly f}'ff?;’f?f
-{(\é‘zé‘é’{é{/were from the class of the very ponr, mostly ,egores & mullatoes,

Figura 11 - Pagina 3 dos originais de The Procession of St.George. Vassar College, Special Collections.

Transcrigao:

"Get back, you macumbeiras!" he said, good-natured and contemptuous. Macumbeiras are the
female practitioners of macumba, or voodoo - withces (sic), witches, that is, bad or good.

Such is the sad stage to which the once proud and wealthy cult of Saint George has fallen.
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The thousands of “the faithful” that move it along so slowly [ahead of the saint] were the class

of very poor, mostly negores (sic) and mulattoes.*

Tradugao nossa:

"Para tras, suas macumbeiras!" ele disse, bem-humorado ¢ desdenhoso. Macumbeiras sdo as
mulheres praticantes de macumba, ou vodu - bruxas, bruxas, ou seja, boas ou mas. Tal ¢ o
triste estdgio em que caiu o outrora orgulhoso e rico culto de Sao Jorge. Os milhares de “fiéis”
que avangavam tao lentamente [a frente do santo] pertenciam a classe dos muito pobres, em
sua maioria negros € mulatos.

Como se pode observar, também na prosa ndo publicada The Procession of St.George,
Bishop demonstrou a capacidade de fazer uma leitura social do tenso processo de
popularizagdo das festas religiosas e do sincretismo em nosso pais, compreendendo as
motivagdes € os preconceitos daqueles que se percebem menos “prestigiados” pela presenca
de pobres, negros e mesticos nas manifestagdes.

Esse visivel desdobramento dos cultos de origem africana nos espacos urbanos ¢
crucial na analise proposta que tracamos, também, entre o poema Apartment in Leme,
Copacabana (Jan. 1st) e o livro Brazil. Ambos os textos descrevem de maneiras diferentes a
complexa e conflituosa coexisténcia de grupos sociais distintos no espago urbano do Rio de
Janeiro e a presenca de artefatos, dos devotos e das praticas das religides afro-brasileiras. A
propria estrutura de Apartment in Leme, Copacabana (Jan. Ist) mostra a integracdo dos
elementos miticos religiosos com a paisagem ao descrever a presenca dos religiosos de branco
cantando junto com os amantes abracados na areia. Tais pontos de interesse da autora ndo

poderiam deixar de estar presentes em sua vasta correspondéncia a Lowell, como se 1é:

22 O termo “negroes” utilizado por Bishop se mostrava dominantes do inicio do século 20 até a década
de 1950, mas ndo sem controvérsias; variantes da palavra eram utilizadas de maneira derrogatéria e
o termo foi perdendo o uso e sendo substituido por “Black” (Smith, 1992).
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appearance, I liked your poem about Cdunacabana -° 1 dou't nave it here
but L remember the beginning and the bathrobe and the ending,; 1 have

a perfetly clear picturc of the sitwation, so it did impress me. But
macumba is just the name in this part of drazil tor voodoo -(Itsé
name in most of Prazil is candomblé), So L don't think you can adiress
it - it's like saying ”Cougreﬁ"tlduill m!" -it's the whole practice.
'he goddess to whem the candles by the ocean, white llowers, e€tc. are
offered is Yemanja - godiess of the sea, also somewhat confused with
the Virgin Ldry_73nd/ﬁffn She is usually nictured as white and 1 think
she is chaste! I almost bought you a chromo of her the other day =

white, tall, walxing on the water in a «hite nmightgown - but they wouldn'
sell me one w thout the elaborate rrame. Sometimes she has a fish-tail-
Fertility is - well, I'd nave to look ner up, - another goddess,=-however,

Figura 9 - Originais de uma carta para Robert Lowell, descrita como Not Identified Letter about the folklore of
Brazil, Vassar College, Special Collections.

Transcrigao:

I liked your poem about C[o]pacabana - I don't have it here but I remember the beginning and

the bathrobe and the ending,: I have a perfect clear picture of the situation, so it did impress
me. But macumba_is just the name in this part of Brazil for Voodoo - its[s] (sic) name in most
of Brazil is candomblé). So I don't think you can address it - it's like saying
"Congregationalism!" - it's the whole practice. The goddess to whom the candles by the

ocean, white flowers, etc. are offered is Yemanjd - goddess of the sea, also somewhat confused

with Virgin Mary [and perh] she's usually pictured as white and I think she's chaste! I almost

bought you a chromo of her the other day- white, tall. walking on the water in a white
nightgown - but they wouldn't sell me one - thout the elaborate frame. Sometimes she has a

fish-tail- Fertility is - well, I have to look her up, - another goddess, - however.

Tradugao nossa:

Gostei do seu poema sobre C[o]pacabana - ndo o tenho aqui mas me lembro do comeco e da

bata e do final: tenho uma imagem perfeitamente clara da situa¢do, entdo me impressionou.

Mas macumba ¢_apenas 0 nome do vodu nesta parte do Brasil - seu nome na maior parte do
Brasil ¢ candomblé¢). Entdo, eu ndo acho que vocé possa abordar isso — ¢ como dizer

“Congregacionalismo!” - ¢ toda a pratica. A deusa a quem sdo oferecidas velas a beira-mar,

flores brancas, etc. ¢ Yemanjd - deusa do mar, também um tanto confundida com a Virgem

Maria [e perh] ela geralmente € retratada como branca e acho que ela ¢ casta! Quase comprei

para voc€ um cromo dela outro dia -_branca, alta, andando sobre a 4gua com uma camisola
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branca - mas eles ndo me venderam uma - apesar da moldura elaborada. As vezes ela tem um

rabo de peixe- Fertilidade é- bem, tenho que procura-la, - outra deusa, - no entanto.

Portanto, aspectos da nossa cultura, em especial no que diz respeito a lendas e ritos
religiosos afro-brasileiros, em especial aqueles relacionados a Iemanja, foram largamente
registrados e comentados por Bishop, que muito os vivenciou do alto - uma distancia fisica e
social - do apartamento do Leme. Mas como uma eterna viajante, ela ndo se limitou a
descrever o que viu sobretudo no Rio de Janeiro. As viagens pelo pais acabaram por lhe

render um rico material para a constru¢do de sua obra.
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4. DISCUTINDO QUESTOES DE VIAGENS VERSUS PROCESSO
CRIATIVO

4.1. Bishop como etnégrafa

A perspectiva de Elizabeth Bishop como uma etnografa do Brasil ja foi discutida por
alguns de seus estudiosos. Dentre eles, Przybycien (2002) faz uma leitura antropoldgica de
alguns dos poemas publicados por Bishop e como eles refletem a imagem de uma viajante
etnografa e naufraga:

Ela parece ter personificado um pouco de cada tipo: era a viajante incansavel, que
registrava as particularidades dos lugares que visitava; a etnografa, que interpretava
gestos, costumes, relagdes sociais e raciais; e, finalmente, a naufraga, que sentia
alienacdo e estranhamento da cultura que a cercava e, ainda assim, secretamente

temia que pudesse, por fim, "tornar-se nativa" (Przybycien, 2002, p. 66-67, traducao
nossa)>.

Essas categorias utilizadas por Przybycien demonstram as diferentes faces de Bishop
enquanto estrangeira em nosso pais. Os documentos encontrados nos seus arquivos, como
cartas, diarios e anotagdes, demonstram um grande esfor¢o para dar sentido a nova realidade
na qual estava inserida. Assim, ao fixar residéncia no Brasil, no inicio dos anos 50 e
permanecer no pais por quase duas décadas, foi testemunha privilegiada das transformagdes
sociais e politicas ao seu redor, eventos que traduziu para amigos e seu publico estrangeiro
através de publicagdes e cartas.

E claro que, em 1960, a obra poética de Bishop ndo refletia mais a curiosidade de uma
"turista-exploradora", mas ela j& acreditava ter aprofundado e captado a mentalidade brasileira
como uma observadora. Sua representacdo do entorno carrega a influéncia dos circulos
sociais, embora a intencdo sempre tenha sido escrever na periferia das intrincadas
interconexdes da sociedade brasileira. Se tomarmos a cultura como um texto a ser

interpretado, uma sociedade complexa como a brasileira ndo seria para ela uma leitura facil.

Os anos imediatamente anteriores e posteriores a 1964 constituiram o periodo em
que Bishop foi mais obviamente mal interpretada como uma intermediaria cultural.
Mas todo o periodo de seu envolvimento direto ou indireto com o Brasil, como
americana expatriada no Rio de Janeiro e Minas Gerais, ou em seus ultimos anos,

2 She seems to have embodied a little of each type: She was the untiring traveler who registered the
particularities of the places she visited, the ethnographer who interpreted gestures, customs, social and race
relations, and finally, the castaway who felt a sense of alienation and estrangement from the culture that
surrounded her and yet secretly feared that she might eventually "go native” (Przybycien, 2002, p. 66-67).



68

como pretensa “autoridade do Brasil”, deve ser visto, em seu conjunto, como uma

sucessdo de mal-entendidos grandes e pequenos (Britto, 2000, p.8, tradugdo nossa)*.

Embora Bishop possa ter considerado as técnicas de producdo empregadas no Brasil

como rudimentares ou ultrapassadas, como indica o texto publicado pelos editores da
Time-Life, a autora foi capaz de reconhecer atributos que considerava positivos no
comportamento e nas acdes dos brasileiros (Depeyster, 2011). No primeiro capitulo do livro

Brazil, é descrito:

Ha uma historia sobre o Rio de Janeiro, seus amados e decrépitos bondes ou bondes
abertos. Um bonde circulava, superlotado como sempre, com homens pendurados
nas laterais, como um enxame de abelhas. Mal parou para um homem alto e
desengongado descer; e, ao pular do degrau, ele caiu, caiu de forma humilhante.
Seus companheiros de viagem riram. Ele se recompds, levantou-se e, com muita
dignidade, gritou para eles: “Cada um desce do bonde do jeito que quer”. Essa ¢ a
afirmacgdo perfeita da crencga brasileira na tolerancia e na paciéncia: todos deveriam
poder descer do bonde a sua maneira (Editors of Life; Bishop, 1962, pag 13,
traducdo nossa).”

E também possivel que ela ndo tenha compreendido a ironia propria do comentério
feito pelo homem e tivesse lido ao pé da letra. De qualquer maneira, ela tem uma leitura
superficialmente positiva sobre a tolerancia brasileira que pode também ser notada na
introducdo e nos agradecimentos do livro Minha Vida de Menina em que Bishop descreveu
ser acolhida pela populacdo local com paciéncia e hospitalidade; as pessoas procuravam

entender suas limitacdes enquanto estrangeira e ndo-falante do portugués:

Em Diamantina, Antonio Cicero de Menezes e sua neta; Armando Assis, gerente do
hotel de turismo; e muitos outros habitantes me deram informacdes ou me
acompanharam, me convidaram a entrar em suas casas ¢, pacientemente, repetiram
ou soletraram nomes de coisas (Bishop, 2020, local 406).

Esse elogio a diferentes tragos da cultura brasileira ndo se estende a todos os aspectos.
Algumas interpretacdes apontam para marcas do etnocentrismo de Bishop, para o olhar sobre

o Outro usando a propria base cultural como referéncia, em especial nas suas producdes sobre

2 The years immediately before and after 1964 were the period in which Bishop was most obviously miscast as a
cultural intermediary. But the entire period of direct or indirect involvement with Brazil, as an American
expatriate in Rio de Janeiro and Minas Gerais or, in her final years, as a would-be “authority on Brazil,” must be
seen, on the whole, as a succession of misunderstandings large and small. (Britto, 2000, p.8)

% There is a story about Rio de Janeiro and its beloved, decrepit bondes or open trolley cars. A bonde was
careering around, overcrowded as usual, with men hanging to the sides like a swarm of bees. It barely stopped
for a tall, gangling man to get off; and as he jumped from the step he fell, landing in a humiliating heap. His
fellow passengers laughed. He pulled himself together, got up and with great dignity shouted after them:
"Everyone descends from the bonde in the way he wants to". That is the perfect statement of the Brazilian belief
in tolerance and forbearance: Everyone should be allowed to descend from the bonde in his or her own way.
(Editors Of Life, Bishop, 1962, p.13).
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o Brasil. Analisando a tradug¢do de Burglar of Babylon, poema incluido na coletinea
Questions of Travel (1965) sobre uma famosa noticia publicada em jornais do Rio de Janeiro a

respeito de um bandido que morava no morro, Gongalves (2013, p.3) afirma:

The Burglar of Babylon despontou como importante obra da poesia norte-americana
teatralizando a criminalidade cotidiana da favela carioca. O poema revive as antigas
baladas que cantavam as facanhas de herdis e criminosos utilizando um estilo
acessivel de narrativa. Assim, faz emergir complexidades sociais e ironia, e deixa
transparecer a forte carga etnocéntrica da autora.

Burglar of Babylon conta a historia da cagada a Micugu, que era considerado o chefe
do comando do crime no Rio de Janeiro na época e a noticia referenciada por Bishop o
descrevia como o “inimigo publico numero 1” do publico. Incluindo uma foto de seu rosto
quando o bandido ja tinha falecido na manchete do Jornal Luta Democratica de Janeiro de
1964, o jornal descreve detalhadamente a cacada a Micugu. Ele havia fugido da policia pelo
morro, resistindo bravamente até ser atingido por tiros (Cavalcanti, 1964). No poema, Bishop

(1999) o descreve, nos primeiros versos, através da voz do narrador:

Micugu was a burglar and killer,/

An enemy of society./

He had escaped three times/

From the worst penitentiary./ (21-24)

Na traducao de Paulo Henriques Britto (Bishop, 1999):

Micugu era ladrao,/
Assassino, salafrario./
Tinha fugido trés vezes/

Da pior penitenciaria/ (21/24)

Mas quando os moradores, no poema, falam sobre o mesmo ladrao, eles dizem:

Micug is buried already./

They’re after another two,/

But they say they aren’t dangerous./
As the poor Micugt./ (161-164)
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Na traducdo de Paulo Henriques Britto (Bishop, 1999):

Micugu ja esté enterrado.
Vieram atras de outros dois,
S6 que dizem que ndo sdo perigosos

Como o pobre Micugu. (161-164)

Sobretudo a tolerdncia, que Bishop observou no povo brasileiro, em geral, essa
caracteristica se manifesta no uso do adjetivo poor, pobre Micugu, que agora, ja morto,
causou pena aos que o conheciam - mesmo admitindo que ele era perigoso. De fato, na noticia
dos jornais, Micugu era descrito como alguém que ndo tinha inimigos no morro, sendo
querido pelos moradores (Cavalcanti, 1964). A escolha de Bishop para poetizar uma noticia
violenta, estampada com a face de um homem assassinado, que ao mesmo tempo era amado e
odiado pelos cariocas, revela que a autora bem conhecia as tensdes sociais de nosso pais. Mas
0 que os brasileiros percebiam como tragédia, Bishop narrou com certo distanciamento e
ironia.

Ainda que ndo tenha seguido o rigor cientifico da orientagdo académica vigente em
Antropologia, Sociologia ou Ciéncias Sociais, a produgdo de Bishop apresenta ndo apenas
descri¢des da sua vivéncia intima em terras brasileiras, mas também trazem um retrato critico
das décadas de 50 e 60 no Rio de Janeiro, bem como de outras cidades brasileiras por ela
visitadas na tentativa de interpretar a lingua, os costumes e a realidade do pais. O contetido
desse poema sobre Micucu muito a preocupou e pode também ser encontrado em cartas e
cadernos pessoais. Registrou, com detalhe, questdes sociais entre empregadores e
empregados, observando a autora as diferencas entre eles, seus modos de tratar e se

comportar:

Varios de seus escritos tém o cunho etnografico, principalmente as muitas cartas que
escreveu de Samambaia no inicio dos anos 50, mencionando os empregados, seus
pequenos dramas e comédias. “Minha Vida de Menina”, em que a descri¢do de uma
visita a casa da idosa Dona Alice Brant (nome real de Helena Morley) ¢ uma curiosa
licdo sobre familias patriarcais extensas, seus costumes, seus modos a mesa, etc.
“Trip to Vigia” é uma obra magnifica sobre diferengas e estranhamentos culturais
[...] Poemas sobre os pobres, como "Manuelzinho" ¢ "House Guest" [...] "The
Riverman", sdo uma tentativa de retratar a alteridade etnografica. (Przybycien, 2002,
p. 66-67, tradugdo nossa)*®

% Several of her writings have the ethnographic touch, especially the many letters she wrote from Samambaia in
the early fifties describing the employees and their little dramas and comedies. Her prose pieces also have
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Os trés poemas e 0 conto que aparecem na citagao trazem observacgoes sobre diferentes
elementos da cultura brasileira. A Trip to Vigia ¢ um trabalho em prosa publicado em junho de
1983 pela Revista The New Yorker, embora provavelmente tenha sido escrito em 1967
(Cushman, 2014). A narradora e sua amiga "M." conhecem um poeta chamado Ruy em um
hotel de Belém do Pard, que insiste em leva-las até a famosa Igreja de Vigia e, durante esse
trajeto, a historia ¢ contada (Bishop, 1983). A narrativa oferece uma sutil descri¢do das
hierarquias sociais brasileiras traduzidas nas formalidades e informalidades através do uso de
pronomes de tratamento utilizados pelos personagens. Quando a aproximagdo entre as
viajantes € o poeta acontece, ocorre uma mudanga de tratamento, o que se da apds os

percalgos que atravessam juntos no caminho para a igreja (Dodd, 2012).

We had met Rui just two days before. That morning I asked M. to let me know when
the mystic moment arrived, and she'd shift gears from addressing him as "Doctor

an

Rui" to "you". This use of "vocé,", or second person, is always a delicate problem,
and I wanted to see how M., who has the nicest Brazilian manners, would solve it.
[...] M. nudged me, whispered, "Now," and in her next sentence to Rui used a

noticeable "vocé;" the mystic moment was past (Bishop, 1983, p.34).27

Esse pequeno trecho compila observagdes sobre a utilizacdo da gramatica e costumes
proprios do pais. A narradora compreende que, enquanto estrangeira, ndo conseguiria
perceber o momento em que seria possivel quebrar a barreira da formalidade e se aproximar
do poeta brasileiro. Ao mesmo tempo, compreende que a mudanga de um pronome de
tratamento ¢ um passo importante para que eles se aproximem. Questdes similares dessas
interagdes pessoais sdo encontradas em Manuelzinho, publicado na coletanea Questions of
Travel (1965). Trata-se de um poema longo de 145 versos em que o eu lirico € a proprietaria

de terras e, em um dado momento se dirige ao seu empregado, Manuelzinho.

I apologize here and now./

passages that would make any ethnographer envious. In the introduction to the Diary of "Helena Morley" her
description of the visit to the elderly Dona Alice Brant's house (Helena Mirley's real name) is a curious lesson
about extended patriarchal families, their customs, their table manners, etc. The introduction also has an
ethnographically informative passage about Brazilian food. Trip to Vigia is a magnificent piece about cultural
differences and estrangements [...] Poems about the poor, like "Manuelzinho" and "House Guest", not to mention
the consciously anthropological "The Riverman," attempts to depict ethnographic otherness. (Przybycien, 2002,
p. 66-67)

YTinhamos conhecido o Rui apenas dois dias antes. Naquela manha pedi a M. que me avisasse quando chegasse
o momento mistico, e ela mudava de chama-lo de “Doutor Rui” para “vocé€”. Esse uso de "vocé", ou segunda
pessoa, ¢ sempre um problema delicado, e eu queria ver como M., que tem os melhores modos brasileiros,
resolveria isso. [...] M. me cutucou, sussurrou: "Agora", e na frase seguinte a Rui usou um perceptivel "vocé;" o
momento mistico havia passado (Bishop, 1983, p.34, traducdo nossa).
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You helpless, foolish man,/
I 'love you all I can,/

I think. Or I do?/

I take off my hat, unpainted/
and figurative, to you./
Again I promise to try./
(Bishop, 1965, 137-143)

Na tradugao de Paulo Henriques Britto (Bishop, 2020, p.237, 137-143):

Peco sinceras desculpas./
Seu tonto, seu incapaz,/
gosto de vocé demais,/

eu acho. Mas isso € gostar?/
Tiro o chapéu — metaforico/
e sem tinta — pra voce./

De novo, prometo tentar./

O tratamento no diminutivo, nesse caso, que intitula o poema, ja mostra uma relacao
intima e carinhosa, propria da cordialidade brasileira, além de uma infantilizagdo do homem
em questdo. Os versos descrevem agdes negligentes do empregado, que embora ndo cumpra o
seu papel como desejado, sendo ofendido e atacado por isso, € objeto de afeto e cuidado por
parte do seu superior. As relacdes entre classes sociais no Brasil s3o evidentes na dinamica
entre patrao e empregado representada no poema (Maeso, 2019). Essa observagao foi feita por

Bishop no livro Brazil:

The tendency in Brazil is to be careless about grammatical niceties, at least in
speaking, and to lighten the language with constant diminutives [...] Not only the
constant use of diminutives, but also the forms of address help create an atmosphere
of familiarity, of affection and intimacy. (Editors of Life, Bishop, 1962, p.12) %

A proposito, vale comentar brevemente dois poemas publicados na década de 60 na

Revista The New Yorker: House Guest € The Riverman, sendo que acontecem no ambito

2 A tendéncia no Brasil ¢ descuidar das sutilezas gramaticais, pelo menos na fala, e aliviar a lingua com
diminutivos constantes [...] Ndo apenas o uso constante de diminutivos, mas também as formas de tratamento
ajudam a criar uma atmosfera de familiaridade , de carinho e intimidade. (Editor of Life, Bishop, 1962, p.12)
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doméstico dos espacos urbanos, demonstrando inclusive elementos das cidades, no momento
em que foram escritos.
House Guest aborda o comportamento de uma costureira retratado pela voz lirica do

proprietario da casa onde ela trabalha.

A triste costureira/

que fica conosco este meés/

¢ pequena, fina e amarga./
Ninguém pode anima-la./

Dé a ela um vestido, uma bebida,/
frango assado ou peixe frito/

¢ tudo igual para ela./ (Bishop, 1968, 1-7, traducdo nossa)®

A voz lirica refere-se a uma funciondria de modo solidario e humano, por mais que
exista uma distidncia entre aquele que contrata e o contratado (nesse caso, a costureira), ha
uma preocupagao genuina em anima-la (cheer her up). As relagdes transcendem o profissional
naquele espaco doméstico: a costureira esta dentro da casa, ela ali reside por um més (this
month) e precisa receber um tratamento especial, uma série de agrados para reverter seu
humor, pois parece tristonha.

Ja The Riverman segue uma direcdo diferente: ¢ a primeira obra de Bishop a
incorporar uma prética cultural de origem indigena, cuja pesquisa envolveu a leitura de relatos
de nativos documentados através de pesquisa de campo. O poema descreve lendas e mitos
amazOnicos com os quais a escritora se familiarizou através do livro Amazon Town (publicado
no Brasil como Uma comunidade Amazéonica em 1957), fruto de pesquisa na cidade de
Gurupé no estado do Pard em 1948 pelos antropdlogos Eduardo Galvao e Charles Wagley
(Moraes, 2010).

The Riverman ¢ contextualizado em uma aldeia amazdnica onde um homem decide se
transformar em sacaca, um xama especializado em interagdes com espiritos da agua. Na
introducao do poema, Bishop descreve os seres misticos que aparecem na narrativa: o boto

com suas habilidades sobrenaturais ao se transformar em um homem; Luandinha como um

29 The sad seamstress/who stays with us this month/is small and thin and bitter./No one can cheer her up./Give
her a dress, a drink,/roast chicken, or fried fish-/it's all the same to her./ (Bishop, 1968, 1-7).
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espirito da agua ligado a lua; e o pirarucu, um enorme peixe que pesa até quatrocentos quilos
(Bishop, 1968).

Considerando as pesquisas feitas por Elizabeth Bishop como uma etnografa acidental
em um processo de observagdo participante, ¢ necessario levar em consideracdo que as
proprias percepcdes sobre a cultura brasileira ndo podem ser dissociadas de um arcabougo
cultural dentro de sua experiéncia enquanto migrante americana. Bishop trazia consigo
crengas proprias do seu pais e do momento que vivenciava, sendo que tal perspectiva
permeava as descricdes desses cendrios em sua obra. Por exemplo, em uma manha de
domingo de sol em agosto de 1963, Bishop narra o aniverséario do suicidio do presidente
brasileiro Getulio Vargas em que ressalta um traco da nossa cultura, considerado “primitivo”
sob a dtica da autora:

De vez em quando, ligavamos a televisao porque havia boatos de revolugo por toda
parte, ¢ claro. O melhor momento foi quando um fazendeiro entregou ao presidente
uma imensa raiz de mandioca - devia pesar uns dez quilos, um enorme simbolo
falico. Uma coisa tdo brasileira - aqui os legumes gigantescos sdo reverenciados.

Talvez vocé se lembre de um poema meu em que falo numa "abdbora do tamanho de
um bebé". Mais uma prova de primitivismo. (Bishop, 2012 [1963], p.457)

O que chamou de primitivismo, ou seja, o oposto da modernidade que o Brasil ainda

ndo conseguira alcangar, se mostra, para Bishop, na adoracdo de legumes, raizes da terra. A

ligacdo do brasileiro com a natureza, como ela sinaliza no trecho citado, ¢ inspiragcdo para

suas obras e, a0 mesmo tempo, uma comprovacao das observacdes que registrava: o Brasil ¢

primitivo e esta ndo ¢, por si s, sempre uma caracteristica vista inerentemente como negativa.

Ao contrario, a idealiza¢do de Bishop pelo que classificou como primitivismo brasileiro se

confirma através de suas proprias palavras no prefacio da primeira edi¢ao em inglés do livro
Minha Vida de Menina em que diz:

Quanto mais eu lia o livro, mais eu gostava dele. As cenas e acontecimentos nele

relatados eram estranhos € remotos no espago € no tempo, e, no entanto, ndo haviam

perdido o frescor; eram tristes, engracados e eternamente verdadeiros. Quanto mais

se prolongava a minha estadia no Brasil, mais brasileiro o livro me parecia, e, no

entanto, muito do que se passa nele poderia ter ocorrido em qualquer cidadezinha ou

aldeia interiorana, e em praticamente qualquer periodo da historia - ao menos antes
do advento do automdvel e do cinema (Bishop, 2020, local 26).

Ao afirmar que muito do que encontrara no livro era atemporal e que poderia ocorrer
em qualquer lugar ¢ momento da histéria antes do automoével e do cinema, Bishop parece
tragar uma linha entre o que considera o moderno e o primitivo. O livro, €, em sua analise,

fundamentalmente brasileiro e, a0 mesmo tempo, proprio de qualquer cidade pequena,
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relacionando a cultura brasileira com o que ¢ pequeno, se localiza no interior e, portanto,
parado no tempo.
Como o Brasil para Bishop era “natureza”, a ideia de uma alta cultura brasileira
parecia-lhe quase contraditéria: era entre os pobres que se encontrava a “verdadeira

cultura brasileira” — isto ¢, a cultura popular. Sua admiragdo pela arte brasileira é
sempre influenciada pela nogdo de que tudo o que ha de bom nela deve ser

primitivo” (Britto, 2000, online, tradugio nossa)™.

Ou seja, a cultura do Brasil se direciona, a seu ver, para o popular, para o interiorano e,
como na analise de Britto mencionada e de acordo com o excerto do prefacio do livro Minha
Vida de Menina, essa conclusdo nao seria completamente negativa. Bishop, na verdade,
demonstrou interesse e admiragdo por essa atmosfera interiorana, ainda que as dicotomias que
estabelecia posicionassem esse ambiente cultural como inferior. Se comprazia com
acontecimentos remotos e perdidos no tempo, um saudosismo e idealizagdo que ndo passaram
despercebidos por aqueles que estudaram sua vida e obra. Uma das hipdteses levantadas por
Przybycien ¢ de que:

Bishop pode ter se sentido atraida pelos “primitivos™ brasileiros porque eles foram
ensinados a estar mais proximos da natureza, que ela amava. A sua “primitividade”
evocava uma espécie de mundo pastoral perdido. Talvez pela mesma razdo, ela

admirasse o popular e rejeitasse toda arte dita erudita. (Przybycien, 2002, p. 69,
traducdo nossa)’!.

A histéria de uma menina crescendo em uma cidade pequena pode ter suscitado
lembrangas do passado de Bishop no Canada, com os avds maternos, na aldeia pesqueira da
Nova Scotia onde viveu seus Ultimos momentos com a mae. De qualquer forma, a sua
percepcao da condigdo um tanto “atrasada” do Brasil, em comparacdo com o seu pais de
origem, esteve presente na sua descrigdo da Bahia no capitulo 4 do livro Brazil. No trecho

publicado pela Time-Life, 1€-se:

O fato de a capital ter sido transferida para o Rio de Janeiro em 1763 ¢ um dos
motivos pelos quais a Bahia preservou tao bem seu carater colonial. Permaneceu rica
e importante durante muitos anos, mas quando deixou de ser a capital, a constru¢do
em grande escala parou. [...] Seus antigos fortes a beira-mar, suas magnificas e
decrépitas constru¢cdes barrocas, suas multiddes negras e brancas, freqiientes
procissoes religiosas, vendedores ambulantes, restaurantes e feiras ao ar livre, onde

% No original: Since Brazil for Bishop was “nature,” the idea of a Brazilian high culture seemed almost
self-contradictory to her: it was among the poor that “real Brazilian culture” was to be found — that is, popular
culture. Her admiration for Brazilian art is always colored by the notion that whatever is good about it must be
primitive” (Britto, 2000, online).

¥ No original: Bishop may have been attracted to the Brazilian "primitives" because they were taught to be
closer to the natural world she loved. Their "primitiveness" evoked some kind of lost pastoral world. Perhaps for
the same reason she admired the popular and rejected the so-called every erudite art. (Przybycien, 2002, p. 69)
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se vende o melhor da arte popular do Brasil - todos se combinam para fazer com que
pareca “tipicamente brasileiro” (Editors of Life, Bishop, 1962, p.85).*

Ou seja, a cultura popular ¢ onde reside o que considera como “tipicamente
brasileiro”. Dessa maneira, o livro Brazil ¢ marcado pela conceituacdo de Cultura que Bishop
elegeu. Ela procurou no Brasil do interior essa manifestagdo que considera primitiva, intocada
pela Europa, seja na arquitetura, no artesanato, na gastronomia ou nas manifestacdes
religiosas. Contudo, devido a extensa interferéncia por parte dos editores da 7ime-Life, nao
consta no livro publicado, sequer um trecho do capitulo seis em que Bishop descreveu a

musica e os cantores do Brasil. Na versao publicada, 1é-se:

Brazilians of the sertdo, or backlands, prize their folk poets, whom they call
"singers", these men lead the lives of wanderers; their verses songs to the own
accompaniment on violins or guitars, are improvisations, but in very strict and very
ancient forms and meters (Editors of Life, Bishop, 1962, p. 86). **

No rascunho do capitulo seis, 1&-se:

if,:l:]: other primitive peoples, Brazilians of the interior

their popular poets, whom they call "singers.™ They

prize

are improvisers of

verses and nusicians, playinvg the violin or puitar, who lead wandering

lives. They are often wanderers, playing the violin or guitar, and
e . sung to their own accompaniment '
'eir verses are improvisations, but in strictyAAd/véff/ancient forms

and me T T
eters. They anpear atrural festas and engage each other in interminabl.
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Figura 12 — Pagina sete do capitulo 6 dos originais de Brazil. Vassar College, Special Collections.

Transcrigao:

Like other primitive peoples, Brazilians of interior prize their <folk> popular poets, whom

they call "singers." They are improvisers of verses and musicians playing the violin or guitar

32 No original: The fact that the capital was transferred to Rio de Janeiro in 1763 is one reason Bahia has
preserved its colonial character so well. It remained rich and important for many years, but when it ceased to be
the capital, building on a large scale stopped. [...] Its ancient forts on the ocean, its magnificent if moldering
baroque buildings, its black and white crowds, frequent religious processions, street vendors, open-air restaurants
and markets, where the best folk art in Brazil is for sale - all combine to make it seem "typically Brazilian”.
(Editors of Life, Bishop, 1962, pag 85).

33 Os brasileiros do sertdio valorizam seus poetas populares, a quem chamam de “cantores”, esses homens levam
vida de andarilhos; seus versos, musicas com acompanhamento proprio em violinos ou violdes, sdo
improvisagdes, mas em formas e métricas muito rigidas e muito antigas. (Editors of Life, Bishop, 1962, p. 86,
tradugdo nossa).
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leading wandering lives. They are often wanderers, playing the violin or guitar, and their
verses are <sung to their own accompaniment> improvisations, but in strict [and very] ancient

forms and meters.
Tradugao nossa:

Como outros povos primitivos, os brasileiros do interior valorizam seus poetas <populares>, a
quem chamam de “cantores”. Sao improvisadores de versos e musicos que tocam violino ou
violdo, levando vidas errantes. Frequentemente, sdo andarilhos, tocando violino ou violdo, e
seus versos sdo <cantados com acompanhamento proprio>, improvisagdes, mas em formas e

métricas estritas [e muito] antigas.

E interessante o uso de palavras, como ancients (antigas) e popular, folk (populares)
para marcar o atraso cultural que percebe, incluindo a palavra cantores entre parénteses
(singers), como se deixasse claro que ndo ¢ um cantor de fato, que ela nao classificou como
qualificado em seus parametros culturais, mas algo entendido como um cantor profissional do

interior. Esse modo de ver a nossa cultura ¢ reiterada na edi¢do da 7ime-Life:

The Brazilian of the interior owns almost nothing and has little
cash incc;me. ile is not a "consumer;" he still makes ﬁost of the things
he weers and uses. He lives close to the life of the Indiam and the
pimitive African, These are some of ‘the reasoms why, once away from the
coastal cities, the arts and handcrafts flourish in Brazil as they havenkt

in the United States since colonial days. Since the man of the interior

Figura 13 — Pagina inicial do capitulo 6 dos originais de Brazil. Vassar College, Special Collections.

Transcrigao:

The Brazilian of the Interior owns almost nothing and has little cash income. He's not a
"consumer;" he still makes most of the things he wears and uses. He lives close to the life of
the Indian and the p[r]mitive African (sic). These are some of the reasons why, once away
from the coastal cities, the arts and handcrafts flourish in Brazil as they haven't in the United

States since colonial days.
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Tradugdo nossa:

O Brasileiro do Interior ndo possui quase nada e tem pouca renda em dinheiro. Nao ¢ um
“consumidor”; ele ainda fabrica a maioria das coisas que veste e usa. Vive uma vida
semelhante a do Indio e do Africano p[r]mitivo. Estas sdo algumas das razdes pelas quais,
uma vez longe das cidades costeiras, as artes e o artesanato florescem no Brasil, como nao

acontece nos Estados Unidos desde os tempos coloniais.

Bishop aproximou, entdo, a vida interiorana brasileira com a do africano “primitivo” e
a do “indio”, associando grupos culturais vastamente distintos considerando o seu padrdo de
evolucdo técnica de acordo com as teorias evolucionistas européias: consumir o que faz ao
invés de depender do comércio, o que traria progresso dentro desta logica. Na versao
publicada, esse trecho foi omitido, mas questdes comparativas entre o Brasil e os Estados
Unidos no seu periodo colonial permanecem e nesta comparagdo, a romantizacdo deste

periodo tdo problematico socialmente dentro da historia americana:

As artes populares e o artesanato ainda florescem no Brasil rural, como nao
acontecia nos Estados Unidos desde os tempos coloniais. A arte mais sofisticada,
claro, vem das cidades. Das cidades também vém os produtos industriais, bons e
maus, artisticos ou inuteis, que o homem contemporaneo compra para satisfazer os
seus desejos estéticos, em vez de fazer coisas para si mesmo como costumava fazer.
Mas a populag@o pobre do Brasil, a populacdo rural do litoral ou do interior, quase
ndo tem rendimento em dinheiro e ndo pode comprar quase nada. Esses dois fazem
com que muitas das coisas que vestem sejam usadas, e esses artigos costumam ter
um valor artistico muito alto (Editors of Life, Bishop, 1962, p.83, tradu¢io nossa).*

Essa comparagdo cultural e o entendimento da cultura brasileira como essencialmente
popular e “atrasada”, que permeiam os rascunhos e, consequentemente, a escrita do livro
Brazil, se torna crucial para compreender o momento de conflito que a escritora, imersa nesse

territorio estrangeiro, atravessou.

4.2. Bussola apontando para o Norte e choques culturais influenciando a criacao

3% Popular arts and handcrafts are still flourishing in rural Brazil as they have not in the United States since
colonial days. More sophisticated art, of course, comes from the cities. From the cities, too, come the
manufacturer products, good and bad, artistic or trashy, that contemporary man buys to satisfy his aesthetic
cravings, instead of making things for himself as he used to do. But the poor people of Brazil, the rural people of
the coast or the interior, have almost no cash income and can buy almost nothing. These two make many of the
things they wear are used, and these articles are often of very high artistic value. (Editors da Life, Bishop, 1962,

p-83).
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O conceito de Choque Cultural foi inicialmente definido pelo antropdlogo Kalervo
Oberg, que chegou ao Brasil nos anos 30 e participou de projetos na area da Saude na década
de 50 (Nunes, 2006). Oberg, professor do Instituto de Antropologia Social do Smithsonian
Institute (Washington D. C.), fez parte do grupo de estudos de Antropologia na Escola Livre
de Sociologia e Politica de Sdo Paulo como Professor Visitante da Area de Antropologia e
Sociologia (Miiller, 1949). Ele apresentou o conceito de choque cultural no artigo Culture
Shock and the Problem of Adjustment to New Cultural Environments (1960),
compreendendo-o como uma enfermidade ocupacional de pessoas que foram subitamente
transportadas para uma cultura diferente.

Segundo ele, existem quatro estagios, que marcam o processo de choque cultural: Lua
de mel, crise, recuperagao e ajuste. A lua de mel se caracteriza pelo fascinio do individuo pela
nova cultura e por um momento de curiosidade euforica. A tendéncia € apenas enfatizar os
aspectos positivos observados no espaco social em que se encontra. Oberg sugere que esse
periodo pode levar dias ou meses, dependendo das circunstancias na qual o individuo se
encontra (Oberg, 1960).

Logo ap6s esse momento, ele entra em uma crise em que as relacdes amigaveis ou
superficiais pertencentes a fase da lua de mel sdo substituidas pela emergéncia de diferengas e
comparagdes entre lingua e cultura diferentes. Desse embate emerge frustracdo frente as

dificuldades causadas na negociagdo entre culturas porque:

Dentre essas dificuldades, destacam-se o uso da linguagem verbal e/ou nao-verbal,
incluindo gestos, expressoes faciais, costumes, rituais e valores. Nao sabe que
distancia fisica assumir em relacdo ao outro, ou como entender o sentido de
privacidade ou o quanto de toque fisico é adequado. [...] Ora, o que perpassa todas
essas dificuldades e esses constrangimentos é o sentimento de ndo pertencimento, de
ser um estranho no ninho, ou membro de uma minoria cuja voz ndo ressoa e parece
pouco ouvida (Silva; Melo; Anastacio, 2009, p.32-33).

Os problemas se manifestam em pequenos detalhes no que concerne as divergéncias
entre culturas, resultando em hostilidade dirigida a cultura estrangeira. Esse ¢ o ponto de
ruptura do viajante quando o individuo deve decidir se permanece em solo estrangeiro ou se o
abandona, caso seja possivel tal escolha. Alguns dos problemas no préprio corpo (no caso de
Bishop, asma e urticaria em decorréncia de alergia ap6s provar um caju), além da perda e
privacdo de amigos que ficaram no seu pais de origem, do status que 14 gozava, de recursos
materiais, dentre outros, tudo isso faz com que o individuo enfrente um forte sentimento de

impoténcia para fazer frente a tais problemas (Oberg, 1960).
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A recuperacdo ¢ a fase em que a adaptagdo comeca a se apresentar, sendo um estagio
de reagdo e integracdao. Nesse momento, as criticas sdo enfrentadas com mais humor. Ocorre,
entdo, a aculturagdo em que o individuo se percebe mais competente, capaz de se relacionar
melhor com as pessoas € com mais autoconfianca. Na verdade, as dificuldades nao
desapareceram por completo, mas agora ja ndo ha mais tanta oposi¢do ou rejeicdo (Oberg,
1960).

Na ultima fase, a de ajuste, o individuo se liberta da ansiedade e aceita os costumes
do pais como uma outra maneira de viver, chegando ndo apenas a tolerar tudo isso, mas
também a desfrutar da experiéncia da nova cultura no seu dia a dia (Oberg, 1960). Nem todos
os viajantes experimentam choque cultural e, entre aqueles que sofrem com este processo, a
severidade da reagdo vai depender de fatores diversos, quer sejam intrapessoais, ou
interpessoais, temporal-espaciais, biologicos e geopoliticos (Stewart; Leggat, 1998).

Embora o tempo de durag@o das fases possa variar entre aqueles que experimentam o
choque cultural, em geral o processo ¢ descrito como uma curva em forma de U (The

U-Curve):
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Figura 14 - A curva em U para ajustamento entre culturas (Fonte: Black; Mendenhall, 1991, p

227).

Lysgaard (1955) foi o primeiro a trabalhar com essa curva em forma de U. Seu
estudo aponta que o ajustamento a cultura ¢ um processo que leva tempo e que intimidade
com a comunidade estrangeira, tendo sua pesquisa sido realizada nos Estados Unidos em
margo de 1953. Como ¢ possivel ver no grafico, o ajustamento a cultura parece ser facil no
inicio, mas ¢ seguido por uma crise em que o individuo se sente menos ajustado, triste e
infeliz; entdo, comeca a se sentir bem de novo, integrando-se a comunidade estrangeira a qual
esta se adaptando.

Leituras posteriores do conceito divergem da nocdo de enfermidade sugerida por
Oberg para constituir um problema de campo, que se manifesta na adaptacdo e no ajuste
(Arensberg; Niehoff, 1964); ou ainda, como um conjunto de reagcdes emocionais causado pela
dificuldade de comunicagdo com a nova cultura e experiéncias diversas (Adler, 1975). Nas

discussdes contemporaneas, entende-se que:
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O choque cultural ndo ¢ necessariamente uma doenga aguda. O 'choque' refere-se a
rapidez do movimento fisico, mas as emogdes ¢ as emogdes de feedback podem
ocorrer durante um periodo relativamente longo. Ha uma miriade de sintomas e
sinais de choque cultural, incluindo mal-estar geral com novas situagdes, medos
irracionais, dificuldade para dormir, ansiedade e depressdo, saudade de casa,
preocupagdo com a saide e sensag@o de enjoo ou nausea. Simplificando, qualquer
tipo de sofrimento mental ou fisico experimentado em um local estrangeiro pode ser
um sintoma de choque cultural (Irwin, 2007, p.2, tradugdo nossa)*.

Assim, qualquer forma de desconforto emocional ou fisico sentido em um ambiente
desconhecido pode indicar um choque cultural, sobretudo nas situagdes em que alguém se
sente deslocado em um determinado local ¢ momento na cultura do Outro. E interessante
comentar que, dentre os antropdlogos referidos, o professor e estudioso de Antropologia,
Kalervo Oberg, que cunhou o conceito de Choque Cultural, como foi aqui utilizado, nasceu
no Canadé e viveu boa parte da sua vida nos Estados Unidos. Posteriormente, migrou para o
Brasil e residiu em diversas cidades brasileiras, inclusive por dois anos no Rio de Janeiro, no
mesmo periodo em que Bishop viveu naquela cidade (Foster; McComb, 1975). Assim, foi
com base em suas experiéncias relacionadas a dificuldade de adaptagdo ao pais, que delineou
a teoria do Choque Cultural:

Antes de passar a considerar a natureza do choque cultural, convém refletir que as
dificuldades que o recém-chegado experimenta sdo reais. Se os individuos vém de
uma area temperada para uma area tropical, muitas vezes, sofre até de distirbios
intestinais. Comida estranha, as vezes, incomoda as pessoas. No Rio, por exemplo, a
escassez de agua e energia ¢ muito real. Quando essas dificuldades fisicas se somam
as advindas do ndo saber se comunicar e as incertezas apresentadas por costumes

estranhos, as frustracdes e ansiedades dai decorrentes sdo compreensiveis (Oberg,
1960, p. 1, tradugdo nossa)*.

Quanto a Elizabeth Bishop, por coincidéncia, sabemos que também ela foi uma
americana que viveu no Canada e encontrou-se similarmente enquanto estrangeira no Rio de
Janeiro na década de 50. Ali enfrentou sintomas semelhantes no que concerne a questdao do

choque cultural. Anastacio, em seu artigo “Um Porto Seguro para Elizabeth Bishop” (2012),

3Culture shock is not necessarily an acute illness. The ‘shock’ refers to the rapidity of the physical movement,
but the emotions and feedback emotions may occur over a relatively long period of time. There are myriad
symptoms and signs of culture shock, including general unease with new situations, irrational fears, difficulty
with sleeping, anxiety, and depression, homesickness, preoccupation with health, and feeling sick or nauseous.
Simply stated, any sort of mental or physical distress experienced in a foreign location could be a symptom of
culture shock. (Irwin, 2007, p.2)

3¢ Now, before going on to consider the nature of culture shock, it might be well to point out that the difficulties
which the newcomer experiences are real. If individuals come to a tropical area from a temperate one they quite
often suffer from intestinal disturbances. Strange food sometimes upsets people. In Rio, for instance, water and
power shortages are very real. When these physical difficulties are added to those arising from not knowing how
to communicate and the uncertainties presented by strange customs the consequent frustrations and anxieties are
understandable. (Oberg, 1960, p. 1)
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faz uma andlise da experiéncia de Bishop no Brasil sob a dtica da teoria do Choque Cultural
de Oberg, estudando a questdo do processo de aculturagdo.

Segundo o artigo mencionado, o Brasil nem era a destinagdo original de Bishop, que
se dirigia para a Terra do Fogo, inicialmente pretendendo passar apenas alguns dias no Rio de
Janeiro. Mas acabou ficando no Brasil e o choque cultural que sofreu, logo por ocasido de sua
chegada, comecou por se manifestar em seu proprio corpo, se considerarmos que Bishop aqui
permaneceu por mais tempo do que tencionava, no inicio, por motivos de saude. Sabemos que
ela teve uma forte alergia ao caju e precisou ficar internada durante varios dias em um
hospital do Rio.

Essas dificuldades pelas quais passou, que frequentemente fizeram com que Bishop
entrasse em crises de depressdo e se afundasse na bebida, aparecem de maneira clara na peca
escrita por Marta Goées, Um porto para Elizabeth Bishop (2000), ou A port for Elizabeth
Bishop (2001). Trata-se de um monologo, que explora a vida e obra de Elizabeth Bishop, com
énfase na sua estadia no Brasil e seu processo de aculturagdo. O texto foi encenado sob a
dire¢cdo de José Possi Neto, com estreia em Sao Paulo em 2001, antes de ser apresentado em
outras cidades do Brasil. Em 2004, a pe¢a foi novamente exibida no Festival de Inverno de
Paraty. Em 2011, em celebragdo ao centenario do nascimento de Elizabeth Bishop, a producao
ficou em cartaz por algum tempo em Sao Paulo (Dias, 2014). Na cena dois da peca, logo apds
a chegada no Brasil, a personagem Elizabeth fala consigo mesma:

Tudo tdo sujo, tdo desorganizado! Como ¢é que eles conseguem viver aqui? Parece
meio Cidade do México, meio Miami. Homens de cal¢do chutando bolas de futebol

em tudo que é lugar. Na praia, as 7 horas da manhi, eles ja estdo jogando. E
continuam o tempo todo, pelo visto, fogdo até no escritdrio (Goes, 2020, p.22).

Esse trecho ¢ a ficcionalizagdo de uma carta de Bishop enviada a Alfred Kahzin em

dezembro de 1951, na qual se 1¢:

Vocé certamente ja ouviu falar de Lota de Macedo Soares e sua amiga Mary [...]
acabam de me emprestar o apartamento delas no Rio, com empregadas e tudo [...].
Acho que também ndo estou gostando muito daqui, mas ¢ dificil dizer - é tanta
bagunca - uma mistura de Cidade do México com Miami, mais ou menos; tem
homens de cal¢do chutando bolas de futebol por toda parte. Comegam na praia as 7
horas da manha — e, pelo visto, continuam o dia todo, até nos lugares de trabalho. E
uma cidade debilitante, totalmente relaxada (apesar do café excepcional), corrupta -
passei uns trés dias numa depressdo horrivel, depois me recuperei [...] (Bishop,
2012 [1951], p.231-232).

Assim, no seu primeiro ano de estadia, Bishop considera-se psicologicamente

adoecida pela cidade do Rio de Janeiro, tecendo comentarios acidos em relagdo a sua
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estrutura, aos seus habitantes e costumes. Sente-se confusa diante de tanta bagunca. Esse
conflito com a desorganizacdo do Brasil, alids, foi uma queixa constante durante a sua
permanéncia no pais.

No entanto, esse choque inicial foi sendo substituido por uma “lua de mel” com
aquela terra e aquela gente, a medida que Bishop comecou a se sentir mais confortavel,
especialmente apds comegar a residir no Sitio Samambaia em Petropolis, pertencente a sua
companheira Lota Macedo Soares. Esse fato aparece na pega na cena oito, que alude a
acontecimentos ocorridos um ano apos a chegada de Bishop no Brasil. Na pega, Goes
refere-se ficcionalmente a rotina em Samambaia, mostrando, inclusive, que sua adaptagdo ao

pais teria afetado a propria produgao:

Marianne me perguntou em uma carta, outro dia, o que ¢ que eu ando fazendo. Em
outras épocas da minha vida, teria me provocado contorgdes de dor porque sempre
que ouvia essa pergunta, eu entendia assim: "O que € que vocé estd escrevendo,
Elizabeth?". E, dessa vez, eu respondi satisfeita da vida: "Nada, Marianne. Nao
tenho feito nada além de cuidar da casa, passear, mexer no jardim. Tenho escrito
bem pouco - s6 cartas, praticamente". [...] pela primeira vez na vida, estou no lugar
que eu queria, fazendo exatamente o que tenho vontade (Goes, 2020, p.35).

Um trecho que deve ter inspirado esse momento do mondlogo € parte da carta enviada
a Kit e Ilse Barker em outubro de 1952, em que Bishop discorre sobre a dificuldade da escrita

e expressa como se sente feliz, naquele momento:

Um dos encantos dessa terra € que quase nunca tem cara de domingo[...] gosto tanto
daqui que a toda hora penso que morri e fui para o céu, um prémio totalmente
imerecido. Meu sangue da Nova Inglaterra me diz que ndo pode, ndo pode ser
verdade. Fugir ndo pode dar certo; se a gente esta feliz de verdade € inevitavel que
entre em parafuso e ndo consiga nunca mais escrever nada [...] (Bishop, 2012
[1952], p.254).

Como ¢ possivel observar, os sintomas e as consequéncias do choque cultural
enfrentado se fizeram sentir também no processo de criagdo artistico de Bishop. Com o passar
dos anos, a escritora continuou sua observagao critica do pais, assumindo a condi¢do de uma
norte-americana em territorio brasileiro. Mas a ilusdo de felicidade plena em um paraiso
perdido comecou a se dissolver, aos poucos. Um exemplo tipico pode ser ilustrado através da
cena 14, que mostra a recepcao da noticia sobre o Prémio Pulitzer de 1956 por Elizabeth,

quando estava em Samambaia:
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Eu ganhei o prémio Pulitzer de poesia de 1956. Como € possivel uma coisa dessas?
Meu Deus, e Lota nem esta em casa. Nao tem ninguém aqui para eu contar... Parece
tdo irreal: Eu ganhei o Pulitzer ¢ moro em Samambaia. Estranho como um prémio
pode fazer vocé se sentir sozinha. HA muito tempo eu ndo me sentia tdo so, tdo...
estrangeira (Goes, 2020, p.43).

Na realidade, Bishop recebeu a noticia por telefone, informada por um reporter do
Jornal O Globo e, em sua correspondéncia, apesar da soliddo que sentiu naquele momento,
narrou o episddio de maneira positiva, até descrevendo a situagdo comicamente. A sensagao
de se ver como uma estrangeira, no entanto, poderia ser lida nas entrelinhas em sua carta a

médica, Doutora Anny Baumann, a quem informou sobre o ocorrido, em um teor agridoce:

Anteontem foi um dia muito engragado - foi quando me informaram que ganhei o
prémio [Pulitzer] por um repoérter do Rio [...] o Pulitzer, o que é bom aqui porque
agora a Lota ndo precisa mais provar para os amigos dela que eu escrevo poesia
mesmo! (Bishop, 2012 [1956], p.334).

A escritora compreendeu que o prémio iria lhe garantir um status no Brasil, que
antes nao possuia; ela adiciona que foi muito bom "aqui", ou seja, ser premiada lhe garantiu
um reconhecimento por parte dos brasileiros. Dentre estes, provavelmente, os amigos de sua
companheira, com a qual ja vivia h4 cinco anos, mas aparentemente ndo validavam seu
trabalho. Escapar da influéncia de sua nacionalidade ndo era uma opgdo, continuando ela a
escrever para um publico de lingua inglesa, alias, de onde vinha seu sustento econdmico.

Nos anos de 61 a 65, Bishop ja estava em terras brasileiras por mais de uma década.
Entao, questdes pessoais comegaram a aflorar, fazendo com que Bishop desabafasse sobre a
vida com certo desconforto, pois sua companheira estava absorvida no dificil trabalho de
dirigir as obras da construgdo do Aterro do Flamengo. Em 1961, quando recebe a proposta da

Revista Time-Life para escrever o livro Brazil, ela assim confessa a amiga Pearl Kazin:

Agora estamos levando uma vida muito estranha. Vamos ao Rio toda segunda ou
terca ¢ voltamos toda sexta, ¢ a Lota passa a semana inteira falando pelo telefone
com generais-de-brigada, o chefe do Departamento de Transporte, o do
Departamento de Parques e Jardins, etc. [...] tenho medo de que ela ou acabe metida
em politica, seguindo a tradicdo da familia, ou entdo se irrite com toda essa
ciumeira, essas maquinagdes etc.., € a gente termine em um avido rumo a Lisboa
(Bishop, 2012 [1961], p.431).

Esse periodo mostrou-se, portanto, cadtico, pois junto com os problemas enfrentados
por Lota, Bishop estava escrevendo o livro Brazil e entrando em conflito com os editores da

Revista Time-Life. Na verdade, a escritora reflete sobre esse mesmo periodo - que compreende
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a escrita dos rascunhos de Apartment in Leme, Copacabana (Jan Ist) e Brazil - em outra

carta, enderecada a Robert Lowell:

A pobre da Lota foi pegar febre tifoide [...] Quando melhorou um pouco, a Lota
subiu a serra com a empregada ¢ eu me internei em um hospital, s6 para passar uma
semana de “repouso” - uma experiéncia muito estranha. [...] agora a Lota esta
praticamente recuperada - s6 que eu preferia que ela ndo estivesse tdo cheia de
“vontade de brigar”.[...] (Li uma critica do § /2 do Fellini, segundo a qual o filme é
sobre uma pessoa que estad "paralisada por estar sentindo coisas demais a0 mesmo
tempo" ¢ me dou me conta de que esta ¢ exatamente a situagdo em que eu estou
vivendo ha mais ou menos dois anos) (Bishop, 2012 [1963], p.462).

Bishop considerou-se "paralisada" por estar sentindo coisas demais a0 mesmo tempo e
passando por muitos dissabores. Na mesma carta, ela também citou o livro Brazil e sua
dificuldade de comunicagdo com a revista 7ime-Life:

Eles [a revista Time] me escreveram pedindo para fazer uma pequena revisao no
livro sobre o Brasil - pouco trabalho e um dinheirdo, s6 que tem que ficar pronto em

dez dias, ¢ claro - e me fez muito bem mandar um Telex dizendo NAO [...] (Bishop,
2012 [1963], p.464).

Bishop acabou por entender que o processo de escrita do livro teve um peso grande
sobre sua saide mental € que nem mesmo a promessa de uma quantia consideravel teria
compensado. Continuando narrar o seu cotidiano na carta, ela descreve as dificuldades

passadas dentro da clinica de repouso:

Ah, fiquei numa clinica assim perto do Cristo [Hospital do Silvestre]. Antigamente
era um lugar maravilhoso, limpo, tranquilo, ideal para casos de estafa [... ] porém,
depois que cheguei 1a (e ai ndo tive coragem de voltar atras), descobri que, por
motivos financeiros, de um ano para ca, eles tiveram que se filiar a um dos
syndicatos [sic] - ¢ a clinica estd em franca decadéncia [...] Quando eu perguntava
aos médicos ou enfermeiras o que estava acontecendo, eles davam de ombros ¢
diziam: "Ah, agora as coisas sdo assim". E quando eu tentava pregar meu evangelho
de limpeza, que era importante manter reluzente - ou ao menos limpo - o cantinho
onde a gente esta etc., acho que eles ficavam pensando que eu era mesmo maluca -
uma estrangeira maluca. Porém, fui me sentindo melhor assim mesmo, e ai aquela
confusdo passou a me incomodar menos, ¢ a comida ¢ excelente, quer dizer, para o
Brasil. (Bishop, 2012 [1963], p.465)

A condi¢do de estrangeira e o choque cultural que teve de enfrentar foram elementos
constantes que se refletiram em sua obra. No trecho citado, se torna nitido seu conflito entre a
propria conduta de limpeza e organizacdo versus o que considerava decadéncia, a sujeira da
clinica e o desleixo brasileiro, que tanto a incomodavam. Ela também teceu um comentario
acido sobre a comida do hospital a qual se mostrou excelente dentro de um “padrio
brasileiro”; logo, esta aqui implicita uma critica forte ao nosso padrao de qualidade. Esses

comentarios poderiam demonstrar também um julgamento classista, tendo em vista que ela
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considerava estar em um espaco qualificado, cujo decaimento estava associado ao
empobrecimento e ao sindicato. De modo que Bishop teria passado por momentos
conflituosos e de adaptagcdo, mostrando sintomas de rejeicao e aceitacao da cultura, ao tempo
em que observava elementos que considerava intrinsecos ao brasileiro, os quais conflitavam
com suas nocdes profundamente enraizadas na sua classe social, raga, género, cultura,
nacionalidade e vivéncia.

Refletiu, ainda, sobre a maneira como era percebida, pois sua postura, segundo ela,
estava sendo lida enquanto "estrangeira", assim enfatizando certo distanciamento entre ela e
as pessoas de nosso pais. Bishop ndo era vista somente como "maluca", mas havia um
estranhamento na sua condi¢do de migrante. Dois meses depois da morte do Presidente John
Kennedy, ela escreve sobre o impacto que essa morte provocou no Brasil, como as pessoas

passaram a trata-la e de como ela ansiava para voltar ao seu hemisfério norte:

A morte do presidente Kennedy realmente emocionou todo o Brasil. Até agora, os
motoristas de taxi, balconistas etc., quando percebem meu sotaque de Americana,
fazem pequenos discursos para mim [...] este pais estd muito desesperangado
ultimamente [...] por favor, me dé noticias sempre. Estou ansiando pelo Norte, ou
pelo menos, por uma carta do Norte (Bishop, 2012 [1963], p.466).

A sua ansia e suas saudades do Norte convivem com os percalcos de residir em solo
brasileiro. Bishop era claramente identificada como estrangeira e isso a tornava uma
representante do seu pais, mesmo em situagdes cotidianas. Ela encerra a carta implorando por
noticias do seu hemisfério de origem. E claro que todos esses conflitos e essa bussola
emocional tdo apontada para o Norte ndo poderiam deixar de refletir no seu processo de
criacdo. Assim ¢ que em Apartment in Leme, Copacabana (Jan.lst), nas trés versoes
selecionadas do poema que aqui analisamos, todos mencionam a saudade (homesickness)

estampada na sua visao de Brasil:

Sometimes you embolden, sometimes bore.

You smell of codfish and old rain. Homesick, the salt
weeps in the salt-cellars.

Figura 15 - Recorte da pagina inicial de Apartment in Leme, Copacabana <(Jan. Ist)>. Vassar College, Special

Collections.

Transcrigao:
< you smell of codfish and old rain. Homesick, the salt

weeps in the salt-cellars.>
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Tradugao nossa:
< Vocé cheira a bacalhau e chuva velha. Com saudades de casa, o sal

chora nas saleiras.>

A praia que o eu lirico do poema contempla ¢ Copacabana, mas estranhamente,
cheira a peixes proprios da pesca do Canadd onde Bishop cresceu, como o bacalhau.
Descreveu, em seguida, que o sal, com saudade de casa, chora ao ser colocado em uma
saleira. Logo, o elemento sal é personificado para materializar os sentimentos do eu lirico que,
por sua vez, refletem o que sentia a autora ao escrever esses Versos.

Na realidade, o Norte estd presente na poesia que Bishop escreve sob a influéncia do
hemisfério Sul, assim como a ansia pela terra natal e o sofrimento causado por tal afastamento
marcaram sua criacdo. Ainda para ratificar esse conflito de hemisfério, cabe citar um poema
ndo publicado por Bishop em vida e intitulado Dear My Compass. Especula-se que esta
composi¢do seja também da década de 60, provavelmente datada de 1965 (Schwartz, 1991
apud Monteiro, 1993), e faz referéncia aos mesmos sentimentos de conflito. Lé-se na primeira

estrofe:

“Querida, meu compasso/
ainda aponta para o norte/
para casas de madeira/

e olhos azuis/” (Bishop, 2006 p.140, 1-4, tradugdo nossa)*’

Os versos em questdo aparecem na mesma compilagdo de poemas ndo publicados -
Edgar Allan Poe & The Jukebox (2006) —, que inclui também Apartment in Leme (nome
escolhido por sua editora, Alice Quinn). Mas Dear, my compass ndo foi editado como
Apartment in Leme e aparece no livro em sua forma original, emoldurado pela ilustragao de

uma cama, aquarela pintada por Bishop.

Dear, my compass foi primeiro publicado no Brasil em 1998 pela Revista Bravo!,
conforme consta no livro O Jogo das imagens no processo de criagcdo de Elizabeth Bishop de

Anastacio (1999). Esse poema estava de posse de Lilli Correia de Araujo, a dona de um hotel

37 Dear, my compass/ still points north/to wooden houses/and blue eyes, (Bishop, 2006, p.140, 1-4).
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com a qual Bishop manteve um relacionamento em meados da década de sessenta e a quem
alude no poema (Quinn, 2006). Bishop viajou para varios estados brasileiros, mas sua estadia
em Minas Gerais foi impactante a ponto de fazer a escritora comprar um casarao na cidade de
Ouro Preto, chamada Casa Mariana. La passou a ser o seu refugio quando a relacdo com Lota
deteriorou:
Sentiu-se culpada por deixar Lota no Rio, disse ela, mas Lota estava cansada ¢
brigando com todo mundo, e fugir parecia uma boa ideia. O desejo de Brown de
conhecer a cidade deu a Elizabeth um motivo para ir. Brown hospedou-se na
pousada de Lilli Correia em Ouro Preto, enquanto Elizabeth ficou com Lilli em sua
propria casa. Brown partiu no dia 17; Elizabeth ficou mais cinco dias e teria ficado
mais tempo, disse ela, mas o tempo tinha piorado e a sua preocupagdo com Lota a
impelia de volta para a cidade quente. A companhia de Lilli em Ouro Preto

tornou-se um importante refugio do caos do Rio ao longo do ano seguinte, e
Elizabeth voltava sempre que possivel (Miller, 1995, p. 362, tradugdo nossa.). **

Lilli era dinamarquesa, loira e alta, também do “Norte” e o relacionamento entre as
duas mulheres logo se estabeleceu. Em uma carta a Robert Lowell em 1965, Bishop
novamente fala sobre a saudade do seu ‘Norte’:

Aqui é muito chato, mas eu adoro. - Eu fico com nossa amiga Lilli Correia de
Aratjo- a dona do hotel onde vocé se hospedou; mas moro na casa dela [...] sempre
fico encantada quando ganha um poema! As vezes, sinto muita falta do norte - e Lilli

e eu tivemos uma longa conversa nostalgica sobre plantas bulbosas, bétulas,
palheiros, etc. (Bishop, 2008 [1965], p. 588-89, traducio nossa.)*’

Enfim, Homesickness, ou a dolorosa saudade de casa, do seu Norte, aquele que faz o
sal chorar nas saleiras, como vimos no poema Apartment in Leme, Copacabana (Jan.l1st)
foram tragos que ficaram indelevelmente marcados no processo de criagdo da obra de Bishop.
Mas apesar do choque cultural que teve de enfrentar e da saudade que sentia do hemisfério de
onde partiu, aqui no Brasil desfrutou de momentos que a fizeram pensar que acordara no
paraiso. Sem falar do encantamento que sentiu pelas nossas lendas e por nossos ritos

religiosos, sobretudo por Iemanj4, rainha do mar; enfim, pelas manifestagdes culturais

3 She felt guilty leaving Lota in Rio, she said, but Lota was tired and fighting with everyone, and getting away
seemed like a good idea; Brown's desire to see the town gave Elizabeth a reason to go. Brown stayed at Lilli
Correia's pouso in Ouro Préto, while Elizabeth stayed with Lilli at her own house. Brown left on the seventeenth;
Elizabeth stayed five more days and would have stayed longer, she said, but the weather had turned foul, and her
concern for Lota was drawing her back to the hot city. Ouro Préto and Lilli's company became an important
haven from the chaos in Rio over the next year or so, and Elizabeth returned whenever possible (Miller, 1995, p.
362).

%9 It's very dull here but I love it. - I stay with our friend Lilli Correia de Aratjo- the one who owns the hotel
where you stayed; but I live in her house [...] I'm always delighted to get a poem! I miss the north very much
occasionally - and Lilli and I had one long nostalgic conversation all about bulb plants, birch trees, hay-lofts etc.
(Bishop, 2008 [1965], p. 588-89).
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CONSIDERACOES FINAIS

Através desta dissertacdo, pretendeu-se mostrar uma leitura analitica de elementos
presentes no processo de criagdo de Apartment in Leme, Copacabana (Jan 1st), langando luz
sobre os bastidores da sua escrita e relacionando com outros rascunhos de Bishop.
Apresentou-se também um breve historico do surgimento da Antropologia e da Critica
Genética, situando e discutindo os conceitos de Cultura e Choque Cultural. Fez-se uma
exposi¢ao da vida e obra de Elizabeth Bishop, destacando os eventos mais significativos de
sua carreira profissional, de suas vivéncias e producdes em territorio brasileiro, enfatizando
experiéncias que influenciaram, de forma significativa, o processo de criagdo das obras aqui
analisadas.

Para a realizacdo deste estudo, buscou-se o olhar antropoldgico para guiar a analise da
descricdo de manifestagdes religiosas e culturais proprias do Brasil através da condigdo
estrangeira de Bishop, compreendendo-a como uma pesquisadora acidental
indissociavelmente atrelada as visdes hegemonicas de sua cultura de origem; e também o da
Critica Genética como suporte tedrico-metodologico para a lidar com os rascunhos da autora,
observando seus movimentos de escrita ou os tipos de correcao encontrados, levando-se em
conta a condicdo especifica do objeto enquanto uma sequéncia de rascunhos ndo datados ou
numerados pela escritora.

Na analise dos movimentos genéticos em curso de escrita dos rascunhos, percebemos
um trago recorrente nos documentos de processo: uma tentativa de observacao e descrigcao de
fendmenos inerentemente brasileiros, como a manifestacdo religiosa Macumba, produto da
diaspora africana e a mistura entre grupos étnicos diferentes no espago urbano, especialmente
a figura de Iemanj4, cujo culto de grande importancia no pais fascinou a escritora e a inspirou
na escrita de Apartment in Leme, Copacabana (Jan Ist), influenciando até mesmo seu amigo
Robert Lowell no poema Dropping South: Brazil. E possivel notar que a condigdo de
estrangeira garantiu a Bishop certa liberdade para lidar com o tema em meio aos conflitos
religiosos, raciais e sociais que emergiram com a presenga dos devotos ndo-brancos e
nao-cristaos nos espacos da cidade, tematica que nao apenas perpassa o poema, mas também
outros rascunhos aqui analisados, como The Procession of St. George e Brazil, outline e
capitulos.

A andlise comparativa com poesia, prosa e correspondéncias do mesmo corte temporal
(1960-1965) aprofundou a pesquisa, e, tomando o conceito de cultura como referéncia,

percebemos nestes Bishop como uma agente social que se apoiou sobre sua perspectiva de
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mundo como norte-americana e também produziu através das experiéncias pessoais
resultantes dos seus anos no Brasil. Como visto, essa trajetdria ocasionou sintomas de Choque
Cultural, implicando em uma relagdo complexa com nossas particularidades, com os costumes
brasileiros e tendo como pano de fundo uma persisténcia de homesickness (saudade de casa) e
tendo a sua cultura do Norte como referéncia dominante nessa dicotomia. Em suas
observagdes e descricdes, Bishop se alinhava com uma perspectiva tedrica evolucionista:
entre nostalgia, idealizacdo da cultura interiorana brasileira que considerava primitiva, e
repulsa pelo que havia internalizado como inferior, foi possivel notar a cadtica relagdo
formada pela construcdo da alteridade em seu trabalho.

Conclui-se que o estudo do processo de escrita do poema escolhido para andlise e para
dialogar com o livro Brazil pdde abrir caminhos para futuras pesquisas genéticas, que
privilegiam questdes culturais e religiosas. Percebemos que estas sao ricas para os estudiosos
de Bishop, em especial aqueles que desejam se aprofundar em temas brasileiros abordados em
sua obra e sua percepcao de brasilidade e sua condi¢do de Outra. Ressaltamos a pertinéncia do
trabalho no qual se buscou, a partir dos rascunhos de um poema pouco explorado, trazer
elementos da cultura brasileira dos anos 60 que permearam o processo criativo de Elizabeth

Bishop.
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