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RESUMO

Este trabalho consiste na andlise do livro Aurélia (1883), da escritora oitocentista Maria Benedita
Camara Bormann (Délia). O objetivo do trabalho é apresentar o contexto histérico no qual a
escritora esta inserida, sua historia de vida e trajetdria literaria para analisar a construgdo de suas
personagens femininas. Utilizam-se como repertdrio tedrico autores que estudaram e investigaram
sobre a autoria feminina do século XIX, discutindo o papel da mulher definido na modernidade, a
ascensdo das mulheres a escrita e as estratégias por elas empregadas em seus textos para serem lidas
e aceitas, para ressaltar as caracteristicas da escrita de Délia. Considerando que a literatura de
autoria feminina do século XIX sofreu um apagamento, esta pesquisa e analise teve como foco
enfatizar a importancia da escrita de Délia para melhor compreender a condi¢do da mulher brasileira
do século XIX e 0 apagamento dessa escritora da Historia Literaria Brasileira.

Palavras-chave: Literatura de autoria feminina, Representacdo feminina, Maria Benedita
Bormann, Aurélia.



ABSTRACT

This work consists of the analysis of the book Aurélia (1883), by the nineteenth-century writer
Maria Benedita Camara Bormann (Délia). The objective of the work is to present the historical
context in which the writer is inserted, her life story and literary trajectory in order to analyze the
construction of her female characters. Authors who studied and investigated female authorship in
the 19th century are used as theoretical repertoire, discussing the role of women defined in
modernity, the rise of women to writing and the strategies they used in their texts to be read and
accepted, to highlight the characteristics of D¢lia’s writing. Considering that literature written by
women in the 19th century suffered an erasure, this research and analysis focused on emphasizing
the importance of Délia's writing to better understand the condition of brazilian women in the 19th
century and the erasure of this writer from Brazilian Literary History.

Keywords: Literature written by women, Women’s representation, Maria Benedita Bormann,
Aurélia.
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1 INTRODUCAO

O canone literario brasileiro € composto por muitos nomes consagrados, como Machado
de Assis, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, entre muitos outros, porém, quando se faz uma
listagem desses nomes de escritores candnicos, percebe-se que as mulheres aparecem em um
namero bem menor que os homens. No entanto, isso ndo significa que os homens gostam de
escrever mais do que as mulheres, apenas mostra que os homens, historicamente, sempre
tiveram mais espaco e condi¢des para a criacao literaria, ou para qualquer outra atividade, e que
as mulheres, por muito tempo, tiveram que se contentar em fazer parte da literatura apenas
através de retratos estereotipados sobre a mulher nas representacdes masculinas.

A cultura formulada na modernidade, na Europa Ocidental, serviu para reforcar aspectos
do patriarcado ao classificar a mulher como inferior ao homem e definir o seu papel apenas
como uma ajudante do patriarca. Sendo entdo definida como um sujeito sem voz, a mulher néo
tinha o direito de formular o prdprio discurso. Embora tenha sido no século XIX que essa cultura
de dominacéo, por conta do imperialismo, tenha se espalhado por varios territorios e alcancado
0 seu auge, nesse mesmo século surgem os movimentos feministas em contraposicao ao
discurso dominante sobre a figura feminina, reivindicando direitos e espagos vetados as
mulheres. E nesse periodo que a autoria feminina comega a conquistar espaco e muitas mulheres
escreveram contos, cronicas, poemas, romances, entre outros géneros textuais, e publicaram em
periddicos, tanto naqueles dirigidos por homens como em muitos fundados e dirigidos pelas
préprias mulheres.

As mulheres brasileiras que ascenderam a escrita nesse periodo tiveram que,
primeiramente, lutar pelo direito a palavra em uma sociedade onde a mulher tinha acesso
limitado a educacdo. Privadas de participar efetivamente da sociedade e impedidas de exercer
qualquer papel que ndo fossem aqueles ditados pelos preceitos tradicionais sobre a mulher, isto
é, o0 papel de ajudante do homem no cuidado dos filhos e da casa, precisaram lutar pelo direito
a criacao, direito que era reservando somente ao homem. Em seguida precisaram se libertar da
definicdo de mulher criada nas representacdes masculinas, para poderem formular o proprio
“eu” e, assim, criarem a propria visdo sobre elas mesmas. Elas usaram o0s seus textos para
tornarem publicas suas opinides acerca do mundo e da cultura que as aprisionavam em casas
de pais ou maridos, para lutarem por seus direitos, como direito a educacédo, entre outras
demandas, e para denunciarem a condicdo a qual estavam submetidas na sociedade patriarcal.

As escritoras oitocentistas precisaram lutar também para serem aceitas pela critica

literaria e pelo publico leitor da época. Precisaram publicar utilizando pseudénimos ou o
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anonimato, para protegerem a propria identidade ou para terem seus textos aceitos; precisaram
utilizar méscaras de humildade, metéaforas, entre outros artificios, para ocultarem suas ideias e
terem seus textos bem recebidos. Precisaram escrever dentro dos moldes literarios da época,
apesar de poucas terem acesso a erudicao e, por isso, ndo possuirem as mesmas condicdes que
0s homens para a criagdo literaria.

No entanto, ainda que muitas tenham escrito brilhantemente, tenham produzido e
publicado textos em uma boa quantidade, ou mesmo tenham sido bem recebidas pela critica
literaria da época, essas mulheres ndo tiveram direito de entrar para canone pelo simples fato
de serem mulheres, tendo, assim, seus nomes e textos sistematicamente apagados da Histdria
Literaria Brasileira, esquecidos no tempo.

Essas mulheres cujas vozes foram silenciadas somente tiveram seus nomes e textos
descobertos nos tempos atuais através do trabalho de pesquisadores determinados a trazer a
tona essas escritoras brilhantes do passado que foram apagadas sistematicamente da memaria
literaria brasileira. Dentre muitos nomes que aparecem nos resultados desses estudos, encontra-
se 0 nome da escritora oitocentista Maria Benedita Camara Bormann (1853-1895), mais
conhecida como Délia.

Na tentativa de revisitar e dar mais visibilidade & obra de Maria Benedita Camara
Bormann e de compreender melhor o apagamento de seu nome da memodria literaria brasileira,
esta pesquisa se utiliza de textos tedricos sobre a autoria feminina do século XIX, sobre o
feminismo, entre outros temas, para contextualizar a producéo literaria da autora, analisar o
romance Aurélia (1883) e a construcdo das personagens femininas presentes nessa narrativa.

O referencial tedrico deste trabalho pautou-se na concepcao da critica literaria feminista
e estudos de géneros e fundamentou-se em estudiosas importantes na contemporaneidade para
0 estudo e resgate de escritoras oitocentistas como Norma Telles (2000; 2004; 2012; 2013),
Zahidé Lupinacci Muzart (1994; 1995; 2003), Mary Del Priore (2013; 2016), além de outras/os
estudiosas/os do mesmo campo.

No que se refere a estrutura, este trabalho estd dividido em trés secGes. Na secédo
intitulada O século XIX e a autoria feminina, sera discutido sobre os preceitos estabelecidos
sobre a mulher na cultura moderna e a condi¢do da mulher no século X1X. Em seguida, sera
apresentado a importancia do romance para a definicdo dos papéis dos individuos na sociedade
de acordo com os valores burgueses e o impacto disso na criacdo literaria de autoria feminina.
Seré apresentada uma abordagem sobre o inicio da atuacdo das mulheres na area das letras no
Brasil, sobre 0 apagamento das escritoras oitocentistas da memdria literaria brasileira e sobre o

posterior resgate de seus nomes e textos na atualidade.
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Na sec¢do seguinte, intitulada Délia: uma trajetdria, serd apresentada a historia de vida
da escritora oitocentista Maria Benedita Camara Bormann, a sua trajetéria literaria, projeto
artistico literario, estilo de escrita e 0s principais temas presentes em suas narrativas, como
casamento, maternidade, independéncia feminina, entre outros.

J& na ultima secdo, A condicdo feminina representada no romance Aurélia, sera
apresentado o corpus de estudo, o romance Aurélia (1883), com um breve resumo da obra e
principais temas encontrados. Em seguida, serd realizada uma analise da construcdo das
personagens femininas presentes no livro e como os diferentes perfis construidos por Maria
Benedita Camara Bormann (Délia) representam aspectos da condi¢do feminina no século XIX
e trazem criticas aos papéis da mulher difundidos pela cultura dominante.

Por fim, apresenta-se nas consideracGes finais a importancia dos estudos sobre a
literatura feminina e como isso pode revelar aspectos da condicao da mulher do passado ocultos
pelo apagamento deliberado dos textos escritos por mulheres, assim como a importancia da
escritora Maria Benedita Camara Bormann para a histdria das mulheres na literatura brasileira.

A obra de Bormann constitui um rico material de referéncia sobre o universo feminino
no século XIX retratado pela perspectiva da mulher, contribui para a historia literaria das
mulheres no Brasil e necessita de mais visibilidade tanto no meio académico como no meio
literério, pois o seu estilo jovial, irdnico e elegante revela o talento de uma escritora brasileira

a frente de seu tempo.
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2 O SECULO XIX E A AUTORIA FEMININA

O seculo XIX foi um periodo de mudangas significativas ao redor do mundo. As
transformacdes nas estruturas econdmicas e sociais que comegaram na Europa Ocidental ainda
no século XVIII se expandiram pelo mundo da mesma forma que o imperialismo europeu
avancava. De acordo com a historiadora Norma Telles (2004), essas transformac6tes afetaram
ndo apenas as estruturas da sociedade como também a vida cotidiana dos individuos.

Ainda segundo a historiadora, a cultura, marcada pelo eurocentrismo, desempenhou
papel fundamental nesse processo de transformac@es, uma vez que classificava e definia os
individuos, ditando a maneira como deveriam se comportar, quais papéis deveriam exercer na
sociedade, definindo especialmente o papel da mulher. Os produtos culturais tiveram grande
importancia no processo de difusdo e cristalizacdo dessa nova configuracdo de mundo forjada
na modernidade.

A sociedade burguesa capitalista, cuja ascensdo ocorreu no século XVIII, sentia-se o
auge da civilizacdo em meados do século XIX e arrastava seus valores por varios territorios,
criando um mundo a sua prépria imagem, afirma Telles (2012). Na visdo de mundo burguesa,
0 burgués era o chefe, patrdo e senhor gque, por causa de uma suposta superioridade de classe,
possuia o direito de dominar trabalhadores, povos “barbaros” e mulheres

No Brasil coldnia, essas transformacgdes que ocorriam no mundo ocidental comegaram
a ser integradas no final do século XVIII, mas, Telles (2012) destaca, sem alterar
profundamente as estruturas do pais. A transferéncia da Corte portuguesa em 1808 e a abertura
dos portos trouxeram alteracdes econdmicas, sociais e culturais para o Brasil, um enorme pais
rural cuja vida urbana quase néo existia. Essas transformacdes foram mais intensas na cidade
do Rio de Janeiro, onde a Corte se instalou, sendo algumas delas as mudangas na arquitetura da
cidade, 0s novos habitos que se impuseram na sociedade e 0 aumento do publico consumidor
de livros, espetaculos e artes, que tornou a vida na corte mais sofisticada em relacdo as outras
provincias. Essas transformacdes vao se espalhar da capital para as outras provincias do Brasil
ao longo do século XIX, porém aos poucos.

E nesse século que também surgem as discussdes e contraposicdes a cultura eurocéntrica
de dominacéo, que lutavam pelos direitos dos individuos classificados como de ordem inferior.
Portanto, é nesse periodo, que surgem os movimentos feministas, que reivindicavam os direitos
das mulheres, sendo o primeiro deles o direito a educagdo. No Brasil, assim como na Europa e

outros territorios, os movimentos feministas impulsionaram a participacdo das mulheres na
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escrita, entre outros espagos que eram exclusivamente masculinos, e, dessa forma,
possibilitaram que as mulheres contassem suas proprias historias e construissem suas proprias

imagens.

2.1 A mulheres oitocentista e os desafios para ascender a escrita

Além de ser um periodo marcado por profundas transformacoes, o século XI1X é também
0 periodo em que a producdo de textos de autoria feminina comega a ganhar espago nos meios
culturais, embora ndo na mesma proporcéo que os textos masculinos, pois, para as mulheres,
escrever nunca foi uma tarefa facil. Desde a educacdo limitada que recebiam em fun¢do do
papel o qual lhes foi atribuido na sociedade patriarcal na qual estavam inseridas, até a imagem
de mulher como inferior ao homem construida pela cultura dominante, sdo alguns dos fatores
que dificultaram a ascensdo das mulheres a escrita, mas ndo impediram que muitas delas, de
acordo com Telles (2004), tentassem alcancar a pena mantida cuidadosamente longe delas.

Na configuracdo de mundo moderna, os papéis dos individuos foram redefinidos para
justificar o imperialismo e para o funcionamento do sistema capitalista. Um dos papéis
atribuidos a mulher nessa nova visdo de mundo foi o papel de mae naturalmente dedicada e
amorosa. De acordo com Telles (2012), na sociedade capitalista, 0 Estado comeca a dar
importancia para a quantidade de suditos, pois acredita-se que o grande nimero de homens
representa a riqueza de uma nacdo. Por isso, diminuir a mortalidade infantil torna-se
fundamental. No passado, a crianca em seus primeiros anos de vida era vista com pouca
importancia e, portanto, negligenciada pelos pais. Quando a sobrevivéncia da crianca se torna
interesse do Estado, as maes sdo convocadas para melhorar o cuidado da crianca na primeira
infancia, e a elas foram atribuidas novas funcdes e tarefas esquecidas como o aleitamento e a
nutricdo. Portanto, nesse periodo acontece uma mudanca da concepcdo do que é ser mae. Nessa
nova concepgdo, exaltava-se 0 amor materno como um valor natural.

Além do aleitamento e nutricdo, Telles (2012) comenta, as maes tambem ficaram
encarregadas da educacdo dos filhos, e essa nova fungdo também foi considerada algo da
natureza feminina. As burguesas foram as primeiras a aderir a esse novo discurso sobre a
maternidade, enquanto as aristocratas se recusaram assumir esse papel e as mulheres das classes

baixas mantinham seus filhos longe para poderem trabalhar e melhorar o orgcamento da familia.

A maternidade também se desdobrou, pois ja nao se restringia apenas ao aleitamento
e a nutricdo. A mulher foi atribuido também o encargo da educacao dos filhos. Desde
sempre transmissora de cultura, foi chamada entéo a desempenhar o papel de auxiliar
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do professor e a novidade foi isto ser considerado como parte de sua “natureza”. As
primeiras mulheres a atender este discurso masculino sobre a maternidade foram as
burguesas dos setores médios. Aceitando cuidar dos filhos acrescentavam ao poder
que ja detinham sobre os bens materiais do lar, o poder sobre os filhos. “Responséavel
pela casa, ou os bens ¢ duas almas, a mée ¢ sagrada, a ‘rainha do lar’” As aristocratas
tentaram ficar bem afastadas dessas atitudes [..] As mulheres pobres, por seu lado,
embarcaram em um processo contrario, pois para conseguir melhorar o orgamento
familiar deviam manter os filhos longe delas (TELLES, 2012, p.75).

Nesse novo discurso sobre a maternidade, a mulher burguesa assumiu o papel de
vigilante da familia “guardia dos bons preceitos morais e da religido” e responsavel pelas tarefas
de cuidar e zelar por sua continuidade, gerando a quantidade de cidaddos que o Estado
necessitava. Assim, enquanto a mulher era mantida no interior das casas assumindo o papel de
mée devotada a familia, o homem burgués tinha liberdade para viver uma vida publica e
acumular capital, uma vez que ndo precisava se preocupar com a vida doméstica.

Esse discurso sobre a maternidade, entre outros valores burgueses, alcanga terras
brasileiras j& em meados do século XIX, em que higienistas do Rio de Janeiro, além de
promoverem a modificacdo das habitaces visando acabar com a insalubridade da cidade,
promoviam a conversao das familias de elite aos ideais burgueses. Assim, 0s higienistas
“empreenderam campanhas para convencer as mulheres a amamentar, considerando as que se
recusassem como seres ‘contra a natureza’. Eles também visaram a mulher nutriente, a
educadora dos filhos, sempre baixo orientacdo do médico da familia” (TELLES, 2012, p.159).

Ainda segundo Telles (2012), a separacdo de tarefas entre os sexos consolida a
separacdo ideoldgica entre o publico e o privado, que caracteriza 0 mundo burgués. A cultura
burguesa é marcada por binarismos e oposic¢des, dessa forma, cria-se uma separacdo entre o
publico e privado que se reflete tanto na maneira como se constroem as habitacGes, cuja
disposicao dos cobmodos tem como objetivo a privacidade, como na divisdo dos papéis entre 0s
sexos, isto €, foi estabelecido que a mulher deveria estar limitada ao ambiente privado,
confinada ao lar cuidando dos assuntos domesticos, enquanto o homem estava livre para
acumular capital no ambiente publico.

A separacdo de trabalho entre 0 homem e a mulher, que excluia a mulher burguesa de
qualquer oficio fora de casa, foi transposta para a educacéo. Nesse periodo, ao passo que o ideal
de educacéo para 0s meninos era o ensino académico, a educagdo para as meninas era voltada
para o ensino de prendas domésticas, bordados, piano, instrucdo religiosa e apenas algumas
nogOes iniciais de leitura e escrita, ou seja, uma educagdo limitada apenas para 0 que se
considerava necessario para as prepararem para o que lhes aguardava no futuro e o qual estavam

destinadas: o casamento.
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Gerda Lerner (2019) aponta que, desde os primoérdios do patriarcado, 0o casamento
funcionava como uma transacdo em que as mulheres eram trocadas ou compradas para o
beneficio de suas familias, sendo os termos dessa transacdo definidos pelos homens. As
mulheres deveriam prestar servicos reprodutivos e sexuais aos homens para que essa troca fosse
considerada bem-sucedida. Na modernidade ocidental, além de se manter esse aspecto em que
as capacidades reprodutivas e sexuais das mulheres sdo controladas pelos homens, segundo
D’Incao (2004), o casamento passa também a ser um meio de ascensdo social entre as classes
privilegiadas ou manutencao de status.

Ainda de acordo com D’Incao (2004), as proprias mulheres passam a ter um papel
importante no plano de mobilidade social da familia. As mulheres casadas ganham a funcéo de
contribuir para esse plano através da postura e do comportamento que exibiam no cotidiano
como boas esposas e mades exemplares, valores que eram exaltados no periodo e que garantiam
0 prestigio da familia no meio social e a0 mesmo tempo ajudava no cuidado da imagem do
homem publico.

Telles (2004) destaca que os produtos culturais tiveram papel fundamental na difusao
das definicBes sobre os individuos na nova configuracdo. No seculo XIX, a definicdo do papel
da mulher é reforcada ndo apenas pela vivéncia em sociedade, mas também pela arte, que as
ensinavam a ser tolas e adequadas a um retrato gerado pela cultura da época. Nesse periodo, 0
romance se torna um dos principais produtos culturais difusores do ideal de vida burguesa.
Embora o romance tenha se tornado muito popular no século XIX, este género literario surge
ainda no século XVIII, mesmo periodo da ascensao da burguesia. Se antes as formas de ficcdo
focavam no coletivo, na mitologia, na histéria, lendas do passado e pessoas genéricas, 0
romance moderno possui uma orientacdo individualista, cuja trama mantém o foco em pessoas
e momentos historicos especificos para cada romance, incorpora vocabulos de uso cotidiano e
torna-se um difusor da prosa da vida doméstica cotidiana do ideal da familia burguesa. Ja que
a literatura funcionava como um meio difusor do pensamento do mundo ocidental desse
periodo, pois a linguagem, na descricdo de Barthes, “€¢ um objeto onde se insere o poder”, o
romance em especial é o género literario difusor dos novos valores que configuravam o mundo
e que redefiniam os papéis dos individuos.

Nessa redefinicdo, Telles (2004, p.402-403) afirma: “A mulher passou a ser a ajudante
do homem, a educadora dos filhos, um ser de virtude, o anjo do lar. Ou o oposto, as mulheres
fatais e decaidas”. Esse discurso sobre natureza feminina também marcava o binarismo presente
na cultura burguesa, como as oposicoes bem/mal, natureza/cultura, homem/mulher,

publico/privado.
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O discurso sobre a “natureza feminina”, que se formulou a partir do século XVIII e se
impds a sociedade burguesa em ascensdo, definiu a mulher, quando maternal e
delicada, como forga do bem, mas, quando “usurpadora” de atividades que ndo lhe
eram culturalmente atribuidas, como poténcia do mal. Esse discurso que naturalizou
o feminino, colocou-o além ou aquém da cultura. Por esse mesmo caminho, a criacao
foi definida como prerrogativa dos homens, cabendo as mulheres apenas a reproducéao
da espécie e sua nutricdo (TELLES, 2004, p.403).

Confinadas ao lar, as mulheres brasileiras das classes mais altas, que também tiveram
privilégio de receberem educacéo escolar, formavam um grande publico leitor no século XIX.
Consumindo textos literarios do século XVIII traduzidos do francés e inglés, romances de
folhetins, entre outros produtos culturais que difundiam os valores burgueses e definiam os
individuos, inclusive a figura da mulher. No entanto, a definicdo de mulher apresentada nesses
textos literarios consumidos pelo publico em sua maioria feminino estava no poder dos homens,

pois o direito a criacdo era negado a mulher.

Excluidas de uma efetiva participacdo na sociedade, da possibilidade de ocuparem
cargos publicos, de assegurarem dignamente sua prépria sobrevivéncia e até mesmo
impedidas do acesso a educagdo superior, as mulheres no século XIX ficavam
trancadas, fechadas dentro de casas ou sobrados, mocambos e senzalas, construidos
por pais, maridos, senhores. Além disso, estavam enredadas e constritas pelos enredos
da arte e ficgdo masculina. Tanto na vida quanto na arte, a mulher no século passado
aprendia a ser tola, a se adequar a um retrato do qual ndo era a autora. As
representacdes literarias ndo sdo neutras, sdo encarnagdes “textuais” da cultura que as
gera (TELLES, 2004, p. 408).

A imagem da inferioridade feminina ndo era nova, porém, nesse século, a medicina
adiciona argumentos cientificos para justificar a discriminacdo sexual com base em fatores
anatdmicos e fisioldgicos, Telles (2012) aponta. Os intelectuais passam a descrever as mulheres
como doentes, fracas e delicadas, no caso das burguesas, ou fortes e robustas, mas também
portadoras de doencas, no caso das mulheres trabalhadoras das classes mais baixas. Pobres ou
burguesas, as mulheres sdo descritas como inferiores e incapazes em varios sentidos, cabendo
a elas como principal funcdo a reproducdo da espécie, enquanto cabia somente aos homens a
criacdo da cultura e o dom estético. Dessa forma, a mulher deveria se contentar em ser apenas
amusa e criatura dos textos literarios, jamais a criadora de sua propria imagem.

Apesar desses muitos fatores que limitavam o alcance a escrita citados acima, as
mulheres escreveram bastante no século X1X. Muitas foram jornalistas, cronistas, romancistas
e publicaram seus textos em jornais, folhetins e romances. Escreveram em “cadernos goiaba”,
0s quais Lygia Fagundes Telles denomina os cadernos em que mocinhas escreviam

pensamentos e estado de alma, e as mulheres j& casadas registravam ideias e lembrancgas
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misturadas as atividades do dia a dia, como receitas e gastos domésticos. Porém, antes de
comegarem a escrever, precisaram alcancar a palavra escrita em um periodo em que a educacao
superior ou qualquer tipo de educacdo nao Ihes eram permitidas. Precisaram também escapar
dos textos de autoria masculina que as definiam como inferiores. A ficcdo masculina e a cultura
aprisionavam o pensamento da mulher sobre si mesma e, dessa forma, dificultavam as mulheres
que tentaram a escrita na formulacdo do eu, algo necessario no processo de cria¢do. Por isso,
“para as mulheres que pensaram ser algo mais que ‘bonecas’ ou personagens literarias, os textos
dos escritores colocaram problemas tanto literarios quanto filosoficos, metafisicos e
psicologicos” (TELLES, 2004, p.408).

E possivel relacionar a histdria literaria das mulheres no Brasil com a chegada da Corte
portuguesa no Rio de Janeiro no inicio do século XIX, pois com abertura dos portos e a
importacdo de produtos culturais da Europa, como os romances do século XVIII em lingua
francesa e inglesa e a cultura do folhetim, o pablico brasileiro consumidor de cultura aumentou,
logo comegaram-se as producdes nacionais pela imprensa brasileira. Segundo Telles (2012), a
imprensa nesse periodo era um importante veiculo para difundir a cultura europeia e os valores
burgueses, porém também era veiculo para difundir ideias francesas sobre liberdade e justica
entre outras reivindicagdes que se iniciaram tanto na Europa como nas Américas no século
anterior, embora em terras brasileiras essas ideias ficavam restritas as elites educadas e tinham
como limites a questdo da escravidéo.

As mulheres comecam a marcar presenca gradativamente na imprensa brasileira,
primeiro publicando em jornais dirigidos por homens e, mais a frente, em jornais dirigidos por
elas mesmas. Nomes como de Nisia Floresta (1810-1855), Ana Euridice Eufrosina de Barandas
(1806-1863), entre outras cientes sobre as ideias europeias liberais e abolicionistas, marcaram
a historia literaria das mulheres como uma das primeiras escritoras no Brasil e as primeiras a
levantar a bandeira do movimento feminista em que se reivindicava o direito basico da mulher
de aprender ler e escrever. Pioneiras de um movimento que vai se estender especialmente na
segunda metade do seculo X1X, publicaram inicialmente em periddicos dedicados as mulheres,
porém, fundados e dirigidos por homens, como os jornais O Espelho das Brasileiras, Recife,
1831, A Fluminense Exaltada, Rio de Janeiro, 1832, entre outros.

Nisia Floresta Brasileira Augusta, pseudonimo de Dionisia de Faria Rocha, foi uma
escritora nascida no Rio Grande do Norte e, de acordo com Telles (2004), uma das primeiras
mulheres no Brasil a publicar textos em jornais na grande imprensa. Em 1832, publicou seu
primeiro livro, Direito das mulheres e injustica dos homens, que é uma traducao livre, a partir

da verséo francesa, do livro Vindications of the rights of woman, de 1792, da escritora inglesa
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Mary Wollstonecraft (1759-1797). Nesse primeiro livro publicado no Brasil sobre o direito da
mulher & instrucéo e trabalho, Nisia Floresta pega emprestado as ideias de Mary Wollstonecraft
e utiliza da escrita para reivindicar igualdade e educacédo para as mulheres. Em 1838, muda-se
com seus filhos para o Rio de Janeiro, onde passa a escrever em jornais suas ideias republicanas
e abolicionistas consideradas polémicas na época. Posicionava-se contra o estado de ignorancia
que pretendiam manter as mulheres, pois afirmava ser essa ignorancia a causa das dificuldades
encontradas na vida da mulher.

Assim como Nisia Floresta utilizou os textos de Mary Wollstonecraft como uma fonte
de suas ideias e exemplo a seguir, as ideias presentes em sua obra serviram de exemplo para
outras escritoras brasileiras até o final do século XI1X. Telles (2012) comenta que a busca por
predecessoras e modelos a seguir era uma das estratégias utilizadas pelas escritoras daquele

século:

A solidariedade feminina, a busca de predecessoras e de modelos foi assim uma
estratégia basica utilizada pelas escritoras do século XIX. Foi também uma marca
distintiva de uma cultura que, ao contrario da dominante, ndo luta para vencer o
predecessor poético, mas busca uma aliada que lhe indique o caminho e possa servir
de companhia (TELLES, 2012, p.286).

As escritoras oitocentistas utilizavam alguns recursos para poderem expor suas opinides
ou para terem seus textos aceitos. Segundo Dias (2021), muitas mulheres escreveram textos no
anonimato ou usando pseudénimos, algumas até usaram pseudénimos masculinos, na
expectativa de terem seus textos lidos, se protegerem da opinido publica e, de alguma forma,
serem aceitas. A escritora brasileira Emilia Bandeira de Melo (1852-1910), por exemplo,
escreveu sob o pseudénimo de Carmen Dolores como também pelo pseudénimo masculino
Leonel Sampaio.

O uso de “mascaras” era outro tipo de recurso utilizado pelas escritoras para ocultarem
em seus textos a presenca da critica sobre a sociedade e a condi¢cdo em que se encontrava a
mulher, uma vez que elas pretendiam ser bem recebidas pela critica literaria da época,
geralmente composta por homens, e ndo se esperava que 0s textos escritos por mulheres
tratassem de temas polémicos normalmente evitados em textos masculinos. De acordo com
Telles (2013), as escritoras precisaram usar mascaras de humildade ou até de culpa ao

publicarem seus textos, temendo uma reacao negativa da critica.

Muitas eram as mascaras necessarias as escritoras no final do século XIX, quando
macicamente no hemisfério norte e em um bom ndmero entre nos, as mulheres se
inseriram no mercado literario. Mascaras de humildade, desmerecimento,
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amesquinhamento. A escritora que ndo se desculpasse por escrever podia contar com
critica feroz (TELLES, 2013, p.50-51).

Em uma comparacgdo entre paratextos de escritores e escritoras do século X1X, Muzart
(1994) faz uma observacgéo sobre algumas manias em comum entre as escritoras na maneira de
escrever prefacios, notas introdutdrias e dedicatorias. Segundo a pesquisadora, as escritoras
oitocentistas tentaram transparecer em seus textos certa culpa, humildade ou excesso de
modéstia, que, na verdade, evidenciam a existéncia de algo oculto por trds das palavras.
Utilizavam metéforas sobre flores, as comparando a temas de todo tipo como amor ou desamor,
vida ou morte, alegria ou tristeza. Utilizavam também a metéafora do diamante bruto, que
precisava ser lapidado. Ainda segundo Muzart (1994), as escritoras dessa época ndo eram
respeitadas, apenas toleradas pelos homens, uma vez que estes apenas valorizavam as mulheres
em geral pela beleza e juventude, por isso, sdo nesses atributos, apelando pela frescura e beleza
das flores, que as escritoras ocultavam a voz feminina que criticava a falta de condicGes para a
mulher tornar-se uma boa escritora, dentro dos padrdes estéticos da época, pois careciam de
educacédo adequada, instrucao e leitura.

Os primeiros periédicos fundados e dirigidos por mulheres comegam a surgir em
meados do seculo XIX. Segundo Muzart (2003), a necessidade de conquistarem direitos foi
uma das raz@es para que os periddicos de mulheres fossem criados nesse periodo. O primeiro
direito a ser reivindicado foi 0 a educacdo, em seguida o direito a profissdo e, mais tarde, o
direito ao voto. De acordo com registros em dicionarios, o primeiro jornal dirigido por uma
mulher no Brasil foi o Jornal das Senhoras, fundado em 1852 pela argentina radicada no Rio
de Janeiro, Joana Paula Manso de Noronha, escritora e jornalista que defendia os direitos das
mulheres e se dedicava ao combate da ignorancia em que as mulheres eram mantidas. Além de
ter sido redigido inteiramente por mulheres, o Jornal das Senhoras rompeu com a imprensa
tradicional ao oferecer para o publico feminino ndo apenas temas relacionados a moda, culinaria
ou bordados, mas também criticas e ideias, criando um canal de reivindica¢fes das mulheres.

Esse periddico, considerado o marco da imprensa feminina brasileira, representou um
passo decisivo na trajetoria das mulheres em busca de seus direitos, influenciou outras escritoras
e abriu caminho para o avango da imprensa feminina. Logo as ideias de Joana Paula Manso
foram adotadas por outras mulheres de até outras regides do pais e surgiram varios outros
jornais dirigidos por mulheres, cujos titulos de flores, pedras preciosas ou animais graciosos,
como A Camélia, O Lirio, A Esmeralda, A Borboleta, entre outros, funcionavam como

metaforas da figura feminina.
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Muzart (2003) comenta que, no que se refere ao periodismo feminino no Brasil, outro
nome pode ser destacado: Maria Josefa Barreto. Jornalista, poeta, escritora e professora, Maria
Josefa foi fundadora do jornal feminino com o titulo de Belona Irada Contra os Sectarios de
Momo, conhecido como apenas Belona. Esse jornal teria sido fundado 19 anos antes do jornal
de Joana Paula Manso, porém nao fez escola, isto €, ndo teve repercussdo como o Jornal das
Senhoras, que se tornou um modelo inicial para os periddicos feministas do século XIX.

No que se refere a producao literaria feminina no género romance, Telles (2013) destaca
como os primeiros romances escritos por mulheres no pais as obras Ursula, da maranhense
Maria Firmina dos Reis (1822-1917), e D. Narcisa Villar, de Ana Luisa de Azevedo Castro
(1823-1869), ambas publicadas em 1859. Embora ndo seja a trama central do romance, a
questdo do escravizado é trazida por Maria Firmina dos Reis em Ursula, e diferente da maioria
dos romances do periodo romantico brasileiro que apresentam a figura do escravizado como
generalizada ou abstrata, Maria Firmina individualiza essa figura, lhe dando voz e historia
propria. Ja Ana Luisa de Azevedo, que utilizava o pseuddnimo Indigena do Ipiranga para
assinar seus textos, deu preferéncia a questdo do indigena em seu romance D. Narcisa Villar,
em que a protagonista emite suas opinies a favor dos indigenas e contra os conquistadores.
Ambas as escritoras, assim como outras da época, apresentam em seus textos um traco de
identificacdo com pessoas vitimas de opressdes e preconceitos ao criticar a sociedade e ndo
evitar temas vistos como polémicos.

De acordo com Muzart (2003), a luta pelo direito a educacédo e a profissdo foram os
temas chefes da maioria dos textos escritos por mulheres da metade do século XI1X até o final.
No entanto, algumas poucas escritoras oitocentistas também abordaram em seus textos a luta
pelo divorcio, como Andradina de Oliveira, em seu livro Divorcio, e Maria Benedita Bormann

(Délia), escritora que abordou esse tema em alguns de seus romances.

2.2 Vozes silenciadas

Embora a producdo literaria feminina do século XIX tenha marcado presenca em
periddicos da época e até sido bem recebida pela critica, as escritoras oitocentistas foram
sistematicamente excluidas do canone literario brasileiro. Se poderia dizer que a escolha dos
autores que entram para o canone esta relacionada ao estilo, a alta qualidade da escrita, ou a
guantidade de textos produzidos, no entanto, Muzart (1995) aponta, muitas escritoras

oitocentistas tinham um estilo alto, dentro dos padrdes roménticos da época, produziram em
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abundancia e, ainda assim, até pouco tempo, estavam esquecidas da Historia Literaria
Brasileira.

Observa-se que, em geral, sdo excluidos dos canones: o popular, 0 humor, o satirico
e 0 erdtico. O baixo é excluido. Permanece o alto. No entanto, ha um estilo alto,
romantico, beletrista e que deixou produgdo abundante também excluida do canone:
é o texto das mulheres do século XIX, texto sempre destacado nas criticas de jornais,
em sua época, qual seccdo de trabalhos manuais, como Obras de Senhoras. Nao
ousando inovar, as mulheres submeteram-se aos canones masculinos. E imitando-os,
para se integrarem a corrente, também néo foram reconhecidas nem respeitadas e sim
esquecidas, mortas (MUZART, 1995, p.86-87).

Conforme Muzart (1995), a literatura de autoria feminina ganha visibilidade apenas no
século XX e o que foi produzido pelas mulheres do seculo XIX foi paulatinamente esquecido.
A mudanca de estilo e padrdes de gosto no Modernismo, no inicio do século XX, é um dos
motivos para esse apagamento, mas ndo o Unico. A pesquisadora observa que um dos fatores
que contribuem para a canonizacdo de alguns e ndo de outros estd relacionado aos atos de
sociabilidade, isto é, aqueles que estavam bem com seus pares da época, que frequentavam as
rodas de poder ou locais da moda tiveram o privilégio de ter seus livros bem recebidos pelos
criticos sociais, logo, também bem recebidos pelos criticos literarios. As mulheres do século
XIX, que normalmente ficavam confinadas em casas de pais ou maridos, ocupadas apenas com
assuntos domeésticos e sem muita liberdade para discutir ideias, ndo frequentavam as rodas de
poder e, por essa razdo, ndo tiveram o mesmo privilégio com os criticos.

A literatura tinha um importante papel social no século XIX e, de acordo com Araujo
(2000), a vivéncia literaria, embora fosse um privilégio das pessoas das classes mais altas, era
uma area do lazer e cultura na qual a mulher era permitida como leitora ou ouvinte, porém, no
que se refere a produgdo literaria como profissdo, a mulher estava excluida “por preconceito,
pela religido, pelos limites do papel que deveria desempenhar na sociedade burguesa”
(ARAUJO, 2000, p.25).

A escolha do género literario pode ter sido importante na questéo da aceitacao dos textos
produzidos por mulheres. Muzart (2003) observa que, dentre as escritoras, as poetas, como
Narcisa Amalia (1852-1924) e Francisca Julia da Silva (1871-1920), chegaram a ser respeitadas
e citadas por historiadores como Anténio Candido, ao passo que as dramaturgas e romancistas
foram as mais esquecidas pela historiografia literaria. A explicacdo para essa selecdo é que,
embora tenham sido incluidas entre 0s menores, as poetas obtiveram apoio da critica devido as
tematicas que utilizaram, relacionadas a flores, sentimentos maternais e filiais, que eram

consideras tematicas nobres.
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O esquecimento das escritoras do século XIX, de acordo com Muzart (2003), pode ser
denominado como esquecimento politico, uma vez que se observa que foram, principalmente,
as escritoras que combateram opressdes que foram esquecidas, enquanto as senhoras burguesas
vistas como bem-comportadas, pois foram pouco atuantes nas lutas femininas, foram louvadas

e respeitadas em sua época.

Na verdade, o esquecimento de escritoras do século XIX é um esquecimento politico.
Pois ndo s6 porque mulheres escritoras sdo esquecidas; sdo esquecidas sobretudo as
mais atuantes, as feministas, em uma palavra. Posso adiantar, das brasileiras, Josefina
Alvares de Azevedo, Ana Aurora do Amaral Lisboa, Ildefonsa Laura César e Maria
Firmina dos Reis foram bastante atuantes. Das que foram louvadas em sua época ha
um exemplo marcante: Jalia Lopes de Almeida, a Dona Jalia. Mulher de vida
impecavel, para quem a literatura ficava em segundo plano depois do atendimento ao
marido e aos filhos, a casa, o jardim, foi muitissimo respeitada e louvada em sua
época. Todos a elogiavam como modelo de mée, em primeiro lugar. N&o foi uma
feminista militante, embora em sua obra, nas entrelinhas, haja muita idéia ‘forte’
escondida. Mas concluindo essa digressdo: as senhoras foram louvadas, tiveram
grande apoio da critica masculina em sua época. Outras, como Délia (Maria Benedita
Bormann), de idéias muito mais livres, sobretudo em relagdo ao sexo como 0 apoio
ao divorcio, foram totalmente apagadas. Porém, no computo geral, todas ficaram
esquecidas, militantes ou colaboracionistas, senhoras ou cortesds! (MUZART, 2003,
p.227).

Muzart (1995) afirma que a mulher do século XIX entrou na Histéria Literaria apenas
como objeto. A partir da mobilizacdo da critica feminista e de pesquisas sobre a questdo das
mulheres iniciadas na década de 1980 que, nos dias de hoje, € possivel ouvir as vozes femininas
silenciadas pelo canone. Ao resgatar os nomes e obras das escritoras do século XIX ou até época
anterior, foi possivel conhecer um pouco da histéria da condi¢do feminina pela perspectiva das
préprias mulheres e fora dos esteredtipos marcantes em textos masculinos. Esse resgate
contribuiu ndo apenas para que 0s textos escritos por essas mulheres voltassem a circular entre
leitores, mas para que pudessem ser novamente criticados, contextualizados, comparados entre
si ou entre os textos masculinos e, dessa forma, para que o canone fosse revisto e as mulheres
também tivessem lugar na Historia Literaria Brasileira.

Para trazer a tona os nomes de escritoras brasileiras do passado, segundo Duarte (2007),
foram necessarios 0 empenho e a determinacdo de muitos pesquisadores de ambos 0s sexos,
que, em meados de 1980, se voltaram para 0 tema sobre a tradicdo literaria das mulheres,
descobrindo escritoras e textos esquecidos. Reunidos em um projeto com a finalidade de
tornarem publicos os textos dessas mulheres silenciadas pelo canone e pelo tempo e contribuir
para preencher uma lacuna bibliogréfica, esses pesquisadores, pode-se dizer, realizaram um

trabalho de arqueologia:
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Para comegar, 0s acervos estavam dispersos em antigas bibliotecas, fragmentados em
jornais carcomidos por tracas e pelo descaso oficial. Buscar a memoria cultural em
um pais que ndo cultua a memdria, ndo é tarefa facil. Um verdadeiro puzzle precisava
ser montado, e pecas fundamentais — como os proprios livros escritos pelas mulheres
— custavam a aparecer. Apos a descoberta de um titulo, tinha inicio a batalha por sua

localizac&o, verdadeiro trabalho de arqueologia literaria [...] (DUARTE, 2007, p. 65).

O projeto teve como resultado uma antologia organizada por Zahidé Muzart intitulada
Escritoras brasileiras do século XIX, dividida em dois volumes publicados em 1999 e 2004,
respectivamente. A pesquisa para a construcao dessa antologia teve como objetivo principal
“[...] resgatar parte da obra dessas esquecidas e, principalmente, mostrar que, apesar da auséncia
desses nomes nas historias literarias do século XX, elas existiram e foram atuantes, a seu modo,
em sua época” (ARAUJO, 2000, p. 19).

Dentre os nomes resgatados nesse projeto, encontra-se 0 nome da ja citada escritora
Maria Benedita Camara Bormann (1853-1895), conhecida pelo pseudénimo Délia, cuja
trajetoria literaria a proxima secdo deste trabalho sera dedicada.
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3 DELIA: UMA TRAJETORIA

Maria Benedita Bormann da Camara Lima nasceu em Porto Alegre em 25 de novembro
de 1853. Filha de Patricio Augusto Camara Lima (1808-1892) e de Luisa Bormann de Lima (?-
1903), pertencia a uma familia de prestigio, embora sem muitos recursos. Em 1863, ela e sua
familia se estabeleceram no Rio de Janeiro. Em 7 de dezembro de 1872, casou-se com seu tio
materno José Bernardino Bormann (1844-1911), Capitdo da Infantaria que atuou na Guerra do
Paraguai e, mais tarde, em 1909, tornou-se Ministro da Guerra. Segundo Telles (2000), na
época, era comum casamento entre tio e sobrinha no Brasil e comum na familia de Bormann.
Ao casar-se, continuou residindo com seus pais em uma casa alugada, um sobrado na rua do
Resende, 48, mesmo local onde faleceu em 1895.

Segundo dados biograficos, Maria Benedita Cdmara Bormann comecou a escrever ainda
muito jovem. Recebeu uma educacéo primorosa, nos moldes para mulheres das classes altas da
época, era fluente em inglés e francés, desenhava, tocava piano e cantava bem.

Os estudos da pesquisadora Norma Telles (PUC-SP) foram fundamentais para resgatar
0s textos dessa escritora, tornando possivel que hoje a producdo literaria de Maria Benedita
Cémara Bormann seja conhecida e lida, contribuindo também como material de estudo sobre a
histéria literaria das mulheres no Brasil e como fonte de conhecimento sobre a condicéo
feminina no século XIX. Em seu projeto Colecdo Rosas de Leitura, a pesquisadora resgatou e
atualizou contos e romances da escritora oitocentistas, disponibilizando a maioria em PDF para
0 publico.

Bormann teve suas primeiras publicacdes em 1880 no periédico O Sorriso, jornal
dedicado as mocas brasileiras e em que seu marido participou como colaborador, segundo Dias
(2021). Escreveu também nos principais jornais do Rio de Janeiro como o Gazeta da Tarde, de
José Patrocinio, Gazeta de Noticia, de Ferreira Aradjo, A Familia, A Noticia, O Paiz, ao lado
de Quintino Bocailva e outros jornalistas de prestigio. Nesses periddicos, Délia publicou
contos breves e romances de folhetim. Entre seus romances estdo, Madalena (1879), Duas
Irméas (1883), Uma Vitima (1883), Aurélia (1883), Lésbia (1884), Angelina (1886) e Celeste
(1893). Alguns de seus romances foram publicados primeiro em folhetim e depois publicados

como livro.
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3.1 O projeto literario de Délia: uma ruptura com a viséo tradicional da mulher

Délia é o pseuddnimo escolhido por Maria Benedita Camara Bormann para assinar o0s
seus textos. De acordo com Telles (2004), as escritoras do inicio do século XIX adotavam
pseudonimos para poder expor suas ideias e posicionamentos sem revelar as suas verdadeiras
identidades, porém, o pseuddnimo Délia segue a tendéncia das Gltimas décadas desse século,
em que a adogdo de pseudbnimo tinha uma conotacdo diferente. O pseuddnimo naquele
momento era usado como palavra de poder, no caso de Délia, um “batismo privado”, que marca
0 nascimento da escritora. Além disso, durante o Segundo Império, nas décadas que precederam
a Republica, a ado¢do de nomes que evocavam a antiguidade cléssica indicava a opgdo politica
do artista em apoio a causa republicana.

Segundo Dias (2021), Bormann também utilizava o pseudénimo Délia para se
desvincular da figura do marido, uma vez que José Bernardino Bormann, além de ser um
homem influente devido a sua carreira militar, era colaborador do jornal para o qual ela escrevia,
dessa forma, o uso do pseudonimo Délia “representava a ruptura com essa ‘prisdo familiar’,
desvinculada do sujeito masculino, pois ela era uma escritora que ndo queria ser lida a sombra
do marido” (DIAS, 2021, p.47).

Conforme Telles (2000), a escolha do pseudénimo de Maria Benedita Camara Bormann
esboca um projeto artistico e indica uma ruptura consciente dos preceitos da época sobre as
mulheres e a educacdo que recebiam voltada para o casamento. O pseudénimo Délia faz
referéncia a uma personagem do poeta Tibulo representada como mulher que vivia
independente e que escolhia seus amantes. Délia é um epiteto de Artemis, deusa grega da
natureza, cagadora solitaria que, na mitologia romana, se tornou a deusa Diana, Tibulo escolheu
esse nome para cantar sua amada, uma matrona da Roma Antiga e, a0 mesmo tempo,
homenagear Safo, a poeta maior da Grécia Antiga. Portanto, o pseudénimo escolhido por
Bormann define elementos do poder feminino, pois ao fazer referéncia ao universo romano,
também se refere a um momento em que a mulher tinha maior liberdade artistica e sexual; além
disso, estdo contidas na escolha desse pseudénimo a sugestdo e a possibilidade da mulher se

tornar escritora.

Talvez na tentativa de se livrar do patrimonio herdado, do peso da familia, ao escrever,
Maria Benedita Bormann adotou um pseuddnimo. A escolha, no entanto, ndo indica
apenas um encobrimento, mas aponta para uma ruptura consciente com determinados
preceitos a0 mesmo empo em que eshogca um projeto artistico. Ao apontar para a
Antiguidade classica, Délia sugere a ruptura com a divisdo do conhecimento por
géneros que impedia as mulheres 0 acesso ao mundo dos eruditos e dos gabinetes.
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Ruptura com o padrdo de mulher submissa, pois Délia, personagem de um poeta
latino, sugere uma época em que as mulheres agiam livremente e podiam se afirmar
socialmente. Ruptura com o preceito cultural que afirmava que as mulheres néo
tinham o que dizer e ndo deveriam escrever, pois nesse periodo da histéria romana
algumas mulheres, como Sulpicia, escreveram [...] Ruptura com os padrdes de
educagdo do século dezenove que visavam a preparar a mulher para o casamento e
amenas conversas de saldo, nunca para as letras (TELLES, 2000, p.570-571).

Os textos de Délia sao escritos em um estilo jovial, irdnico e elegante que, segundo seus
admiradores da época, demonstra o talento e a erudi¢éo da escritora. Em suas obras sdo citados
autores estrangeiros renomados, como Victor Hugo, George Sand, Emile Zola, Balzac e vérios
outros, indicando que a escritora foi também uma avida leitora que se aprofundou nos estudos

conforme 0s seus interesses.

Outra feita, publicou ela um folhetim mimoso, mulheril, inspirado por uma poesia de
Victor Hugo, onde uma mae, ao perder o filhinho, desespera-se, duvida de Deus, até
sentir nas entranhas o tremor de um novo ser, a quem, no entanto, tenciona negar afeto
e carinho. Depois dos tormentos do parto, palida e exangue, quase indiferente, recebe
ela a crianc¢a, deita-a junto a si e da-lhe o seio. Entdo, como que ouve murmurar 0
anjinho: ‘Sou eu, mama, que volto a terra!” (BORMANN, 2021, p.70).

Habilidosa no emprego das palavras, a escritora utilizou também recortes de outras
linguas, como inglés e francés, para compor seus textos: “[...] ela era simplesmente, honesta,
sem morgne, sem pruderie?: nascera assim, como outras nascem coquetes vaidosas e tinha
orgulho e prazer na honestidade, como muitas na leviandade e na devassidao” (BORMANN,
2009, p.22).

As narrativas de Délia ttm como tema principal a mulher pela prdpria visdo da autora,
ao invés da imagem da mulher que era eshogada pelos escritores e médicos, como seres
inferiores, frageis e sensiveis. A maioria de suas personagens sao mulheres de sua prépria época
e classe social, dessa forma, os enredos sdao ambientados em residéncias elegantes, saldes de
festas, saraus e bailes entre outros espacos e eventos sociais frequentados pelas pessoas das

classes abastadas do Rio de Janeiro. Através de suas personagens femininas, Délia constrdi ndo

1 Vitor Hugo (1802-1885) foi um romancista, dramaturgo, poeta, artista e politico francés, algumas de suas obras
mais famosas sdo os romances O Corcunda de Notre-Dame (1831) e Os Miseraveis (1862); George Sand foi o
pseuddnimo da escritora francesa Amandine Aurore Lucile Dupin (1804-1876), dentre algumas de suas obras mais
conhecidas estido os romances Indiana (1832) e A Pequena Fadette (1848); Emile Zola (1840-1902) foi um
consagrado escritor francés, considerado o criador e maior representante da escola literaria naturalista, uma de
suas obras mais conhecidas é o romance Germinal (1885); Honoré Balzac (1799-1850) foi um importante escritor
francés considerado fundador do Realismo na literatura moderna, uma de suas obras mais conhecidas é o romance
llusBes Perdidas (1837).

2 Palavras em francés que significam arrogancia e dissimulacéo, respectivamente.
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apenas um, mas VAarios retratos de mulheres, cujas vidas eram moldadas pela sociedade
patriarcal do século XIX. A escritora tratou de temas como casamento, maternidade, educagédo
e independéncia para a mulher, entre outros.

Esta presente nas narrativas de Délia uma critica ao carater de transacdo do casamento,
algo comum no século XIX, e os males que podiam resultar na vida dos envolvidos,
principalmente na vida da mulher. Telles (2000) aponta que, ao contrario das tramas
tradicionais em que o casamento é mostrado como um final feliz para a heroina, Délia mostra
0 casamento, na maioria de suas narrativas, como uma armadilha, fonte de desenganos,
aborrecimento e tédio, e 0s homens sdo descritos como brutos e insensiveis.

A maternidade é abordada por Délia de formas variadas. Para algumas das personagens
femininas, a maternidade é vista como uma salvacdo para suportar todos os aborrecimentos
dentro do matriménio. Ao se tornarem maes, seja pela forma natural ou pela adocéao, algumas
personagens femininas encaram a maternidade como um novo propdsito de vida, pois amar e
cuidar de uma crianca lhes garantiriam algum tipo de felicidade em meio a toda dor e sofrimento
geradas pelo casamento. No entanto, a autora também aborda a maternidade como uma escolha
da mulher. Algumas de suas personagens escolhem por ndo se tornarem maes, o que, de acordo
com Volpini (2019), pode ser observado como um desejo de ruptura de Délia na construcéo de
seus diversos perfis femininos, uma vez que a maternidade era de grande importancia na
sociedade patriarcal.

Assim como nos textos de muitas escritoras oitocentistas, a demanda feminista em
defesa da melhoria da educacdo para as mulheres estd presente nas obras de Délia, embora a

autora aborde a tematica de forma implicita e com naturalidade.

Délia, que iniciou sua carreira literaria no final da década de 1870, também néo se
furtou a essa participacdo do movimento feminista e deixou sua contribuicdo em
defesa da educacédo para a mulher. Embora esta temética apareca claramente em sua
obra, como uma demanda das mulheres do século XIX, ela é abordada com muita
naturalidade, como se 0 acesso a educacdo feminina fosse uma realidade da época.
Por meio da sua literatura, acreditamos que Délia tinha um proposito ideoldgico de
apresentar a sociedade em que circularam suas obras que era possivel uma mulher ser
bem-educada e como isso fazia diferenca em suas rela¢des sociais (VOLPINI, 2019,
p.169-170).

Muitas das personagens femininas de Délia sdo descritas como estudiosas, que
receberam toda a educacdo voltada para as mulheres da época, mas isso ndo era suficiente,
algumas delas vao além, estudam filosofia, ciéncia, entre outas areas muitas vezes vetadas as
mulheres. O conhecimento é apresentado como “fonte de satisfag@o e prazer para as mulheres

e enriquece sua arte, qualquer que seja, a da artista, da senhora, da cortesa ou artesa” (TELLES,
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2000, p.571-572). Nas narrativas de Délia, o estudo aprofundado é apresentado como um tipo
de remédio para as protagonistas, capaz de cura-las das dores da alma ou fazé-las suportar as
decepcdes encontradas na vida. Portanto, apesar de ndo estar explicito, é possivel perceber que
a escritora constroi criticas sobre a educacdo limitada que as mocinhas recebiam, que
normalmente as preparavam apenas para o0 casamento, e que 0 acesso ao conhecimento era mais
do que uma necessidade para as mulheres, era também uma salvacéo.

Em Lésbia, um dos romances mais conhecidos da autora e cuja protagonista trata-se de
uma mulher que se torna escritora, Délia faz uma critica ao preconceito e ao acesso limitado a

cultura e a educacdo que as mulheres que tentavam a escrita enfrentavam:

Entre nds, o preconceito e o atraso relegam a mulher, colocam-na sempre em segundo
plano, aceitando ela paciente esse papel secundario por falta de cultura ou por
flexibilidade de &nimo, ou por efeito de educacdo, ou para ndo incorrer em
singularidade. Infeliz, porém, da que tenta fugir a essa praxe. Tem contra si,
primeiramente, as proprias mulheres, movidas pela inveja, pelo ciime ou por qualquer
mesquinharia; depois, todos 0os homens, mordidos pelo despeito e indignados com a
infracdo desse soi-disant direito de supremacia, criado para seu exclusivo proveito
(BORMANN, 2021, p.59).

E possivel perceber um posicionamento abolicionista de Délia através de alguns de seus
romances e contos em que a autora aborda a questdo das pessoas escravizadas. No romance
Angelina, a questdo dos escravizados é abordada em um dos nucleos, no qual é contada a
histéria de Maria, uma mulher mestica escravizada que teve um filho fruto de seu um
envolvimento amoroso com Inécio, seu senhor. Porém, mae e filho sdo abandonados quando
Inécio pretende se casar com uma mulher branca e rica. Nesse romance, nota-se que Délia
denuncia os abusos que as mulheres escravizadas sofriam de seus senhores, e levanta a questéo
sobre o destino das criancas nascidas dessas relacdes abusivas.

Outro posicionamento abolicionista da autora é percebido no conto A ama, publicado
no jornal Gazeta da Tarde, em 1884, em que é apresentada a histéria de Joana, uma mulher
negra escravizada que precisa abandonar o préprio filho para servir de ama de leite de uma
crianga branca de outra familia. Quando Joana pode finalmente reencontrar o préprio filho ao
ser liberada do servico de ama, ap0s a morte precoce da crianca a qual nutria com seu leite,
descobre que seu filho também estd morto. Atormentada pela morte das duas criangas, e cansada
do trabalho pesado a qual era submetida na fazenda, Joana se suicida, jogando-se em um rio.
Nesse conto, Délia denuncia o trabalho forgado como ama de leite, situacdo que era comum as

mulheres escravizadas, e aborda a questdo do suicidio como forma de dar fim ao sofrimento ao
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qual as pessoas escravizadas eram submetidas, uma vida de maus-tratos, trabalhos forgados e
exaustivos e de perdas.

3.2 Uma escritora a frente de seu tempo

Délia foi uma das primeiras escritoras brasileiras a falar a respeito da necessidade de as
mulheres terem conhecimento sobre a propria sexualidade e a favor da educacdo sexual das
jovens. Como outras escritoras, era contra ao tipo de literatura amena a qual era permitida as
mulheres, uma vez que, além de reforcar os preceitos dominantes da época, esse tipo de
literatura, também denominada de cor-de-rosa, ndo preparavam as mulheres para a vida, apenas

criavam ilusGes que resultariam apenas em infelicidade.

[...] autoras mais observadoras, como por exemplo, Maria Benedita Bormann (Délia),
vao escrever argumentando que ndo educavam as mogas, ao contrario, as enganavam,
ndo as preparavam para a vida e para 0 mundo, para refletirem e pensarem, mas
enchiam suas cabecinhas de ideias enganadoras, 0 que contribuia para as enormes
decepcdes e atribulagdes das mulheres depois de trocar as casas paternas pelas dos
maridos. E é esse tipo de leitura que leva as mulheres infelicidade por acalentar ilusfes
(TELLES, 2013, p.57).

Nota-se essa critica em relacdo a falta de instrucdo sobre a propria sexualidade na
construcdo dos perfis de suas protagonistas. As protagonistas de Délia sdo normalmente
apresentadas como mocas ingénuas e cheias de vivacidade, mas, ao se depararem com a
masculinidade, sejam em rela¢fes dentro do matriménio ou fora, se encontram marcadas pela
decepcdo e tristeza, uma vez que seus maridos ou amantes ndo sdo nada semelhantes ao que
esperavam e acalentavam sobre uma relagdo amorosa.

Os temas nos textos de Délia eram promulgados pelas defensoras da Nova Mulher,
ideia que comecava a avancar na Europa nas Ultimas décadas do século XI1X, surgindo como
oposicdo a imagem da mulher antiga, a figura doce e submissa, dedicada a vida doméstica, a
solteirona dependente do sustento de algum parente, e substitui-la pela mulher estudada,

sexualmente independente, e que ndo via 0 casamento como a Unica opcao de vida.

Esta ideia, muito difundida na Europa, vinha tentar substituir as esquisitices da mulher
antiga, a solteirona da literatura ou da opinido publica, sexualmente reprimida, sobra
da onda matrimonial de sua geragdo, a velha tia morando as custas de um parente mais
abonado e cuidando da casa para ele. A Nova Mulher pretendia ser sexualmente
independente, criticava a insisténcia da sociedade no casamento como Unica opgao de
vida. Tendo tido maiores oportunidades de estudo e desenvolvimento fora do
casamento, privilegiava as carreiras profissionais. As vésperas do século XX, essas
ideias estavam difundidas por toda a Europa e América do Norte. Na medida em que
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avancava nas profissGes e ocupava espaco significativo no mercado de trabalho, a
Nova Mulher, educada e sexualmente livre, acordou as vozes da conservacao, que se
ergueram para gritar em alto e bom som que tais ambicdes so trariam enfermidades,
esterilidade e a degeneracéo da espécie (TELLES, 2004, p.432).

Outro tema presente nas narrativas de Délia é o divorcio, tema um tanto polémico para
0 periodo e que poucas escritoras oitocentistas abordaram. O tema em questdo é abordado por
Délia principalmente nos romances Madalena, Lésbia e Celeste, cujas protagonistas possuem
0s mesmos nomes dos titulos. Madalena, Lésbia e Celeste se casam ainda muito jovens, pouco
depois de deixarem o colégio interno, ap6s o casamento, todas elas, mocinhas ingénuas, se
descobrem frustradas com a relagdo conjugal, em que o marido é normalmente descrito pela
autora como insensivel e bruto. Madalena cansada de viver uma relacdo em que era
constantemente negligenciada, decide por uma separacdo de corpos, embora continue vivendo
na mesma casa que o marido; ap6s a morte do marido, ndo deseja outro matriménio, preferindo
viver isolada. Lésbia passa por situacdo semelhante de abandono e decep¢do com o casamento,
porém, diferente de Madalena, expulsa o marido de casa e passa a viver com os pais. Celeste,
horrorizada com a brutalidade de seu marido na noite de nupcias e as constantes crises de
ciimes, em poucos meses de casada, decide pela separacdo de corpos e volta para a casa dos
pais, embora continue sendo sustentada financeiramente pelo marido.

Nesses trés romances as protagonistas além de provocarem uma ruptura na visao
tradicional da mulher ao decidirem se separar de seus maridos, também levantam reflexdes
sobre a situacdo da mulher ap0s a separacao e as dificuldades por elas enfrentadas por decidirem
seguir por esse caminho. Segundo Brandolt (2018), as protagonistas dos romances citados, cada
uma a seu modo, se rebelam contra as imposi¢des da sociedade da época ao decidirem tracar
seus proprios destinos e garantir algum tipo de liberdade de escolha. Madalena opta pela vida
de reclusdo ap0s a viuvez para ndo viver mais sob o dominio de outra pessoa; Lésbia e Celeste
optam pelo suicidio.

Brandolt (2018) observa que, no momento presente de Délia, o divorcio no Brasil tinha
a qualidade de um desquite, isto €, embora o casal pudesse se separar, tanto 0 homem como a
mulher ndo podiam contrair um novo matriménio legal. Portanto, Délia abordou em seus textos
a luta pelo divércio muito antes das lutas em busca da aprovacdo da Emenda Constitucional de
28 de junho de 1969, que institui a possibilidade de extin¢do do vinculo conjugal no Brasil e
que s6 foi regulamentada pela Lei n°® 6515 de 26 de dezembro de 1977.

Telles (2012) observa que Délia segue algumas tendéncias naturalistas em sua producéo

literaria. De acordo com Sodré (1965), enquanto 0 Romantismo marca a ascensdo da burguesia,
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o Naturalismo marca a sua decadéncia. O final do século XI1X é visto como o periodo em que a
sociedade burguesa comecga a ter sua confianca abalada pelos movimentos sociais que
guestionavam o seu dominio, e é também o periodo em que Délia mais produziu. Embora as
obras de Délia possuam um impeto romantico, percebe-se que seus textos possuem algumas
caracteristicas do Naturalismo, como, por exemplo, a critica & hipocrisia nas rela¢des sociais.
Em Lésbia, por exemplo, a protagonista faz uma critica a sociedade, afirmando que muitos se
vangloriavam de titulos de nobreza, mas a verdade é que nédo existia nobreza no Brasil, pois 0s
titulos ndo eram hereditarios como na Europa e sim dados a qualquer um; além disso, 0s nobres

brasileiros eram apenas burgueses, alguns até endividados:

Agora, voltando ao Brasil, direi que a aristocracia entre nds é apenas um mito, porém,
em seu lugar temos uma burguesia mais ou menos endinheirada, solapada de dividas
e eivada de calotes, defeitos de bom tom e, por isso, em geral relevados, menos pelos
prejudicados. Analisaremos: fidalgo, homem com foros de fidalguia ou titulos de
nobreza herdados de seus antepassados ou conferidos pelo rei. Nao possuimos titulos
hereditérios, que constituem na Europa o sangue azul ou, por outra, uma nobreza
aceitavel [...] (BORMANN, 2021, p.83).

A autora ainda tece uma critica a aqueles que conseguiram titulos de nobreza as custas
de homens negros escravizados, que tinham sido realocados do trabalho for¢ado nas fazendas

para servirem como soldados contra vontade e condenados a morte na Guerra do Paraguai:

Lembra-se dos baronatos do tempo da guerra do Paraguai? Serviram de recompensa
aos individuos que tiravam os pobres negros da enxada das fazendas ou do servico
domeéstico, todos marcados pelo azorrague, pondo-lhes a farda as costas sem lhes
consultarem a vontade e talvez por um requinte de vinganca.

Marcharam os périas para a morte, obedecendo & voz do cabo como haviam obedecido
a do feitor, resgatando a sua liberdade de homens do campo de batalha, derramando o
sangue em prol dessa pétria que lhes fora madrasta e que tantas vezes haviam regado
com seus suores! (BORMANN, 2021, p.83).

Inés Sabino®, escritora brasileira contemporanea a Délia, chega a comparar a autora com
Emile Zola, um dos principais nomes do movimento naturalista, ao tracar o perfil da escritora
em seu livro Mulheres ilustres do Brasil (1899).

Pode-se dizer que Délia foi uma das escritoras da vanguarda da literatura brasileira de
autoria feminina, ndo apenas por tratar de temas poucos tradicionais do que se esperava de
textos escritos por mulheres no século XIX, mas também por retratar perfis de mulheres pela

propria perspectiva, criando personagens femininas que fugiam do ideal de comportamento da

3 Inés Sabino (1853-1911) foi uma escritora brasileira cujos que mostrava preocupagao sobre a falta de visibilidade
das mulheres na sociedade e contribuiu para a difusdo de obras de outras escritoras.
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mulher em uma sociedade patriarcal. Na se¢do a seguir, essa questao serd abordada através de

uma andlise da construcdo das personagens femininas presentes no romance Aurélia.
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4 A CONDICAO FEMININA REPRESENTADA NO ROMANCE AURELIA

Aurélia é o titulo do terceiro romance escrito por Délia, publicado pela primeira vez em
1883 em forma de folhetim no jornal Gazeta da Tarde, no Rio de Janeiro. Segundo Volpini
(2019), algumas publicacdes no Gazeta da Tarde e em outros jornais da época indicam que o
romance foi langado em forma de livro em 1884, devido ao grande sucesso que a obra obteve.
A obra foi publicada novamente em forma de folhetim pelo periddico paulista Jornal da Tarde,
em 1885.

Assim como outros romances de Délia, Aurélia foi resgatado e atualizado pela
pesquisadora Norma Telles, que disponibilizou a obra na verséo eletrdnica em seu projeto
Colecao Rosas de Leitura, em 2009. A versdo atualizada por Norma Telles também recebeu
uma edicdo em livro fisico publicada pela Editora Mulheres, de Florianopolis, Santa Catarina,
em 2014. Devido a dificuldade de acesso a versdo em livro fisico do romance, a versao
disponibilizada em forma eletrénica foi utilizada para estudo no presente trabalho.

A obra é dividida em trés momentos: um prologo, o qual situa o leitor sobre o tema
central da trama; a primeira parte, em que se desenvolve a narrativa sobre a protagonista Aurélia
e outras personagens importantes para o enredo; e a segunda parte e desfecho da obra, em que
a narrativa se concentra na segunda gerag@o dos protagonistas da primeira parte.

O prologo do romance contém trés partes e a narrativa se concentra na personagem
Luiza. Na primeira parte do prologo, € narrado o momento da morte de Luiza. Nas duas partes
seguintes, sdo apresentados 0s acontecimentos que levaram a personagem a morte. Atravées do
prélogo, o leitor é introduzido a trama do romance: trata-se de uma histéria em que mée e filha
articularam um plano para esconder a maternidade de Raul, fruto de uma relagéo entre Aurélia
e Gustavo Alvim, um bon-vivant que seduziu e engravidou a jovem, porém se recusou assumir
a paternidade da crianca e casar-se com ela, pois Aurélia ndo possuia riqueza. Ainda no prélogo,
é mostrado que com a morte da mae, cuja causa foi o desgaste provocado pelos acontecimentos
sobre o segredo da filha, Aurélia decide renunciar pela propria vida, recusando-se a viver
normalmente ou aceitar um novo relacionamento.

A primeira parte do romance é composta por 15 capitulos cuja narrativa se concentra na
protagonista Aurélia, que € apresentada ao leitor em uma nova versao: agora mais madura e
rica, uma mulher que além da beleza, elegancia e inteligéncia, atrai os olhares de todos devido
ao mistério ao seu redor e a melancolia indecifravel em seu semblante que fazem muitos a
chamarem de “esfinge”. Nessa parte, também sdo introduzidas outras personagens femininas

importantes para a narrativa: Zélia (Baronesa de Avelar), Sabina Mazerolle e Mlle. X. E
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apresentado também Salvador Correa, pianista rico que se apaixona por Aurélia e que
intuitivamente decifra seu segredo, livrando-a do fardo que carregava para, enfim, se permitir
vivenciar 0 amor.

A segunda parte do romance contém 11 capitulos e a histdria se passa 14 anos apds o
casamento de Aurélia com Salvador. Nesse momento, a narrativa da enfoque a geragdo
seguinte: Raul, j& adulto; Sofia, filha de Gustavo Alvim; Leonor, filha de coracdo de Zélia e
Renata, que aparece ainda na primeira parte, mas so tera a historia desenvolvida nessa segunda
parte. Raul e Sofia, sem o conhecimento de que s@o irméos, acabam se apaixonando, mas 0
envolvimento incestuoso deles termina de forma tragica.

O romance é narrado em terceira pessoa, em que um narrador onisciente tem
conhecimento sobre todos os fatos, desde acontecimentos até pensamentos e sentimentos das
personagens: “Colera, revolta, ciume, desesperanga, desalento, passaram-lhe sucessivamente
n’alma, marcando-a de modo indelével, agitando ou parando-lhe o sangue nas veias”
(BORMANN, 2009, p.35).

Dentre os temas explorados nesse livro de Délia, encontra-se o tema sobre a ascensdo
social através do casamento, que é representado pelas personagens Zélia, cujo pai tira proveito
de sua beleza para melhorar as condi¢fes da familia através de um casamento arranjado entre a
filha e um homem rico; Sabina Mazerolle, que aproveita a vida luxuosa proporcionada pela
riqueza de seu marido; Gustavo Alvim, que se torna rico ao casar-se com a filha de um
fazendeiro de posses; Renata, que, assim como Zélia, aceita se casar com um homem rico
escolhido pelo pai; e Plinio da Silva, um jovem ambicioso que busca ascender socialmente
através do casamento com alguma herdeira. Dessa forma, no que se refere ao contexto histérico
em que o romance é ambientado, Brasil no periodo do Segundo Império, e as personagens
presentes na obra apresentadas, em sua maioria, como pessoas das classes sociais altas, D’Incao
(2004, p.229) comenta: “O casamento entre familias ricas e burguesas era usado como degrau
de ascensdo social ou forma de manutengao de status [...]”

Outro tema que pode ser observado em Aurélia € a superioridade da mulher, que pode
ser alcancada através da manutencdo de valores morais elevados. Nesse romance, as
personagens femininas cujas vidas e a¢Oes sdo baseadas em seus valores morais, como a
honestidade, bondade, caridade, sdo vistas como figuras altivas, admiradas e que conseguem
ser mais resilientes diante das dificuldades. Embora os valores morais aqui apontados possam
ser pensados como um aspecto romanesco tradicional, no qual as protagonistas séo retratadas
de acordo com o ideal de mulher criado pela cultura moderna, isto é, a boa esposa e mae

dedicada, as personagens femininas de Délia nesse romance se prendem a esses valores para
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atribuir valores a elas mesmas, se tornando pessoas dignas e que ndo aceitam ser subjugadas
pelas vontades de homens sem escrupulos.

O tema do filho natural também esta presente no livro de Délia. Telles (2012) observa
que temas relacionados a conduta feminina, como adultério, mulheres decaidas, sdo usados
como “fontes de avaliagdo moral na literatura” no século XIX, pois apresenta uma discussao
velada sobre a sexualidade através do uso de metaforas e alusfes. Segundo a pesquisadora, a
sexualidade era assunto de interesse publico, pois governava aspectos econdmicos da sociedade
no que se refere a transmissao do nome e da heranca, dessa forma, discutir sobre as proibi¢oes
relacionadas as condutas femininas que agiam contra o padrdo era uma exigéncia para a
manutencdo das aparéncias. O tema do filho natural foi um desses usados como metéfora e
aparece de varias formas na literatura do seculo X1X. Nos romances, em geral, as maes solteiras
sdo punidas, uma vez que, Telles (2012, p.384) afirma: “A conduta das mocas solteiras
preocupava ainda mais do que o comportamento das casadas. Ameacgava mais a continuidade
da sociedade e foi abordada em muitas novelas”. Nesse romance de Délia, apesar de o ato da
personagem Aurélia de renunciar pela vida possa ser interpretado como uma autopunicao por
ter transgredido as regras, Délia inverte o sentido da metafora do filho natural, apresentando
uma histéria em que uma mée solteira ndo é punida, mas sim elabora um plano para conseguir
estar proxima de seu filho sem que ambos, mae e filho, sofram preconceito da sociedade.

O enredo desse romance se desenvolve a partir dos acontecimentos que envolvem a
protagonista Aurélia e o custo para manter o seu segredo, € estruturado a partir das reviravoltas
desencadeadas por esses acontecimentos. O envolvimento entre Aurélia e Gustavo Alvim e 0
segredo sobre a maternidade de Raul, fruto desse relacionamento, influenciam o desenrolar da
histdria tanto na primeira parte, cujo enfoque € o amor entre Aurélia e Salvador e os obstaculos
qgue os impedem de ficar juntos, quanto na segunda parte, cuja trama se concentra nos
descendentes dos protagonistas da primeira parte, cujas vidas sdo afetadas pelo passado da
geracdo anterior.

Pode-se dizer que a maioria das personagens presentes nesse romance tem importancia
para a o desenvolvimento do enredo. De acordo com Anténio Candido (2009), o romance se
constitui de trés elementos: enredo, personagens e ideias. Para 0 autor, a personagem é o
elemento mais atuante no romance moderno, pois possibilita a adeséo afetiva e intelectual do
leitor através do mecanismo de identificagdo e outros, no entanto, o significado da personagem
sO é adquirido no contexto, pois € a organizagdo da estrutura que move 0 romance.

Portanto, as personagens femininas do romance Aurélia, além de essenciais para 0

desenvolvimento do enredo, sdo construidas de maneira que expdem as ideias presentes na
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narrativa. A subsecdo abaixo se dedicard a andlise das personagens femininas presentes no
romance Aurélia, dando énfase na forma como Délia retrata a condi¢do da mulher de sua época

e constroi as personagens como uma critica aos papéis que eram determinados a mulher.

4.1 As personagens femininas de Aurélia: retratos e idealizac6es sobre a mulher do
século X1X

4.1.1 Aurélia: a “esfinge” melancolica

Aurélia é apresentada no inicio da trama como uma jovem de grande beleza que causa
alvoroco em seu debute na sociedade, aos 15 anos. Sua beleza atrai a atencéo de Gustavo Alvim,
um homem ambicioso e conquistador por quem Aurélia se apaixona. Gustavo Alvim seduz
Aurélia e a engravida, porém, quando a mocinha Ihe conta sobre a gravidez, este a rejeita porque
ela ndo possui riqueza. Assim, Aurélia estaria destinada a ser mée solteira e rechacada pela
sociedade, se ndo fosse pela intervencdo de sua mae, Luiza, que junto com a filha elabora um
plano para ocultar a gravidez de Aurélia e assumir o neto como filho. Luiza acaba morrendo
dois anos ap6s o nascimento do neto Raul, a quem ela chama de filho, por causa do desgaste
relacionado aos acontecimentos envolvendo o segredo da filha. Aurélia entende que a mae se
sacrificou para manter seu segredo e decide renunciar viver normalmente. Assim, a jovem que
era cheia de vivacidade, se torna uma jovem melancdlica que prefere se manter solteira.

Aurélia se tornou uma moga distinta rotulada de “esfinge” por aqueles que ndo entendem
0s motivos por trds de sua melancolia e sua recusa em se casar, ela aceita rétulo, pois, na
verdade, havia escolhido ser uma esfinge.

A protagonista do romance em questdo néo € distinta apenas pela melancolia e mistério
ao seu redor, mas também pela oportunidade que teve de se instruir ao herdar uma fortuna
deixada por seu padrinho, pouco tempo apds a morte de sua mde. Na companhia do pai e de
Raul, Aurélia parte em uma viagem para visitar varios paises da Europa.

Nota-se uma semelhanca entre a historia de Aurélia de Délia com a da personagem
Aurélia Camargo do romance Senhora (1874), de José de Alencar (1829-1877). Ambas as
mocinhas séo descritas como jovens belas, que se apaixonam por homens ambiciosos que as
rejeitam por ndo terem fortuna. No romance Senhora, Aurélia Camargo, ao herdar uma fortuna
de seu avd, elabora um plano para casar-se com Fernando Seixas, seu amado que havia a
abandonado em preferéncia a um casamento com uma mulher rica. Sem revelar a sua identidade

até o momento da cerimonia, Aurélia casa-se com Fernando e usa o casamento arranjado para
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realizar um tipo de vinganga pelo abandono que havia sofrido, fazendo com que seu marido
tenha que suportar humilhagfes e comentarios hostis, mas, por fim, acaba se tornando submissa
ao marido e o aceita em seu leito e, s6 assim, alcanca a felicidade no final do romance.

Apesar de também se tornar rica ao herdar uma fortuna do padrinho, diferente da
personagem de Alencar, Aurélia de Sa ndo tem nenhum plano de casamento. Ao voltar de seu
tour pela Europa e se tornar uma sensac¢ao no Rio de Janeiro, a jovem com entdo 20 anos atrai
novamente a atencdo de Gustavo Alvim, aquele que havia a abandonado gravida. Gustavo tem
a ousadia de pedi-la em casamento, pois sabia da heranca que ela havia recebido do padrinho,
no entanto, Aurélia ndo pretende casar-se com ele, ela apenas mostra grande desprezo pelo
homem que havia lhe causado tanto sofrimento e diz para ele desaparecer de sua vida.

Volpini (2019) comenta que, para alguns criticos, a protagonista de Délia nesse romance
é construida como uma satira do romance de José de Alencar, uma vez que ambos 0S romances
foram escritos no mesmo século e a historia das protagonistas se assemelham. Délia satiriza o
romance Senhora ao nomear sua protagonista com o mesmo nome da protagonista de Alencar
e construir uma personagem transgressora das regras da sociedade e que, ao enriquecer, ao invés
de “comprar” um marido, prefere utilizar sua riqueza inesperada para viajar para lugares que
sempre quis visitar e se instruir sobre arte, histdria, entre outras areas de estudo. Além disso, de
acordo com o pesquisador, ao escolher que sua protagonista preferisse desprezar o antigo amado
a se vingar dele através de um casamento de conveniéncia, Délia sugere que um homem como
Gustavo Alvim, insensivel a circunstancia de Aurélia e capaz de abandonéa-la gravida, ndo era
digno de uma segunda chance.

Sendo uma moga que atrai muitos admiradores por sua beleza e mistério, Aurélia recebe
muitos pedidos de casamento, 0s quais recusa sem hesitar. Ao recusar a proposta de casamento
do conde de Cobentzel, um importante diplomata austriaco, ela justifica sua recusa afirmando
ao pai que ndo amava o sujeito, porém, como foi mencionado anteriormente, a decisao de se
manter solteira também esta relacionada a sua recusa em viver, preferindo se dedicar apenas
aos cuidados do pai e de Raul, seu irmao/filho.

A recusa de Aurélia em se casar também esta atrelada a questdo da virgindade, que era
um requisito fundamental para as candidatas ao casamento entre familias das classes altas.
Segundo D’Incao (2004, p.235), “[...] a virgindade funcionava como um dispositivo para
manter o status da noiva como objeto de valor econdémico e politico, sobre o qual se assentaria
0 sistema de heranca de propriedade que garantiria linhagem de parentela”.

Apesar de ser uma mulher que ndo tinha seguido as regras moralistas no que se refere a

virgindade, Aurélia conserva a honestidade, dessa forma, pode-se interpretar que, por nao se
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sentir confortavel em enganar um possivel noivo ao omitir os acontecimentos de seu passado
que precisavam ser mantidos em segredo, Aurélia preferia se manter solteira.

Apenas quando conhece um homem com o sugestivo nome de Salvador, Aurélia sente
seu coracdo se abalar novamente, sendo capaz de corresponder aos sentimentos do pianista, que
a amava em desespero desde o primeiro encontro deles em um baile na casa da Baronesa de
Avelar. Porém, eles se afastam devido a um estratagema orquestrado por Sabina Mazerolle,
uma mulher que também amava Salvador e, por ciimes, espalhou boatos maldosos sobre
Aurélia e seus motivos para ndo se casar e tramou para que Salvador perdesse a estima da jovem
contratando uma cortesa para seduzi-lo. Antes mesmo de ser rejeitado por Aurélia, Salvador
viaja para a Europa e passa alguns anos por la. Ao se reencontrarem, depois de quatro anos
separados, Aurélia e Salvador continuam apaixonados, embora a protagonista lute para abafar
0 amor gue sentia pelo pianista.

A protagonista desse romance apenas se permite vivenciar o amor, aceitando 0s
sentimentos de Salvador, quando este decifra o seu segredo. Ao observar o comportamento de
Aurélia com mais atencdo, Salvador comeca a intuir que poderia existir um segredo em torno
de sua amada. Entdo, quando Raul fica muito doente e Aurélia entra em profundo desespero e
dedica-se devotamente nos cuidados do menino, Salvador percebe o amor e a total devocao que
Aurélia sente pelo irm&o e, enfim, desvenda o segredo de que ela é na verdade a mée de Raul.
Apo0s a recuperacdo de Raul, Salvador vai até Aurélia e declara o seu amor, contando-lhe
também que havia adivinhado seu segredo, mas que ainda assim a amava. Com isso, Aurélia
ndo precisaria mais ser uma “esfinge”, pois seu amado havia decifrado seu segredo por si
mesmo. Vendo-se livre do fardo que carregava, Aurélia se sente livre para viver o amor. Entéo,
alguns meses depois, ela e Salvador se casam.

Aurélia € uma das poucas protagonistas de Deélia que tem um final feliz nos moldes
tradicionais do género romance. Porém, ainda que tenha alcancado a felicidade através do
casamento, essa personagem também representa uma ruptura com o tradicional, uma vez que
nos romances tradicionais do seculo XI1X, normalmente néo era reservado um final feliz para
uma protagonista transgressora, apenas a punicgéo pela recluséo, loucura ou morte.

Portanto, pode-se dizer que, através da construcdo da trama vivida pela protagonista
desse romance, Délia constroi um retrato da mulher do século XI1X que, por ter transgredido as
regras, passava por diversas dificuldades internas e externas, como conflitos de ordem moral e
0 medo de que tanto ela como seus entes queridos sofressem com o0 preconceito em uma
sociedade patriarcal e conservadora, que condenava mulheres que ndo agiam de acordo com 0s

padrdes de comportamentos estabelecidos pela cultura dominante. Entretanto, a autora
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subverte, mostrando que havia alternativas para que mulheres como Aurélia, mées solteiras,
pudessem manter suas vidas sem serem condenadas pela sociedade e que, no fim das contas, as
acOes do passado da protagonista ndo deveriam ser motivos para impedi-la de se sentir digna

de ser amada.

4.1.2 Luiza: a mae dedicada

Luiza de S& a mée de Aurélia, é apresentada no prélogo da narrativa. E uma mulher de
pouco mais de 30 anos, mde dedicada, que vive uma boa relagdo com a filha e o marido,
Joaquim Augusto. Quando sua filha Ihe revela que esta esperando um filho de Gustavo Alvim,
Luiza decide assumir a maternidade da crianca, contando para 0 marido que estava gravida
depois de tanto tempo apds a primeira filha. Assim, em um gesto de amor materno, ela consegue
ocultar a gravidez de Aurélia e tomar seu neto Raul como préprio filho, possibilitando, entéo,
que Aurélia ndo se separasse da crianga e ainda assim levasse a vida normalmente sem sofrer
com os julgamentos da sociedade, que condenava as mocgas que se entregavam sexualmente
antes do casamento. Porém, esses acontecimentos acabam desgastando a pobre mulher, que
adoece e, dois anos ap0s o nascimento de Raul, morre.

Luiza é uma personagem que tem uma participacdo pequena na narrativa, apenas no
prélogo, mas muito importante para o desenvolvimento do enredo, pois € a partir de sua
intervencdo para salvar o futuro da filha que a trama se desenrola tanto na primeira como na
segunda parte do romance.

A mae de Aurélia é a representacdo da mée dedicada, “o anjo do lar que ndo tem vida
propria e morria pelos seus” (TELLES, 2009, p.4). Telles (2012) explica que, na familia
burguesa, as maes tém o papel de guardids dos bons preceitos morais e da religido, sendo
convencidas de que o sucesso da familia dependia do desempenho delas na educacao e no zelo
dos filhos, na vigilancia e no comportamento. Era a tarefa da mae zelar para que a filha se
mantivesse casta antes do casamento, pois uma falta da filha também seria uma mancha na
reputacdo da mée. Dessa forma, Luiza se sacrifica, renunciando a si mesma para salvar as
aparéncias da familia, pois o bem-estar dos seus entes queridos, filha, marido e agora o neto,
dependiam de sua intervengé&o.

Os acontecimentos envolvendo Aurélia e o custo para manter o segredo até mesmo do
marido causam um desgaste em Luiza que aos poucos a leva a morte. A doenca que causa a
morte dessa personagem, descrita como “doenga da alma”, pode ser interpretada como uma

angustia provocada pela culpa tanto por ter promovido a farsa como também por ter falhado em



40

seu papel de mée vigilante. Ela passa os ultimos dois anos desejando a propria morte para,

enfim, ter paz.

Luiza desde essa noite fatal, em que Aurélia Ihe fizera a confidéncia de sua desonra,
nunca mais foi a mesma. Suas faces murcharam, o olhar empanou-se pelo pranto e
vegetou ainda dois anos, sorrindo a filha e ao marido, adorando o pequeno Raul,
deixando-se medicar e ansiando pela paz do sepulcro (BORMANN, 2009, p.20).

Aurélia toma o sacrificio da mde como um grande exemplo de amor materno e decide
imita-la, conservando-se apenas para o filho Raul, a quem devotaria 0 mesmo amor que a mée

lhe devotara.

4.1.3 Zélia (Baronesa de Avelar): uma mulher de principios

Zélia, a Baronesa de Avelar, é uma mulher de 27 anos que veio de uma familia simples.
Fica 6rfa de mae e é criada com muito amor pela avd. Por possuir grande beleza, o pai ambicioso
de Zélia decide tirar proveito dos atrativos da filha para ascender socialmente arranjando-lhe
um casamento vantajoso com um homem rico quando esta era mais jovem e ingénua. Resignada
com seu destino, “Zélia via que o pai tinha um fim qualquer em vista, e esperava, calma e triste,
a hora da transagdao” (BORMANN, 2009, p.23). Assim, Zélia ndo questiona o0 pai quando este
arranja um casamento com o Bardo de Avelar, homem rico, elegante e ainda jovem, a quem
Zélia procuraria amar.

A historia dessa personagem reflete o carater de transagdo do casamento entre familias
das classes altas no século X1X, em que os atrativos da mulher, assim como suas capacidades
sexuais e reprodutivas, eram usados como moeda de troca para que sua familia obtivesse algum
beneficio, no caso do pai de Zélia, o beneficio do prestigio social ao estabelecer conexdes com
uma classe social mais elevada através do casamento da filha, e para Zélia, o beneficio de obter
um suporte econdmico dado por um homem rico. Além disso, essa personagem também
representa o estado de submissdo da mulher nesse periodo em que o patriarcado era o sistema
dominante e a mulher ndo tinha voz ou poder para decidir seu préprio destino, pois, na familia
patriarcal, a mulher tinha apenas a possibilidade de trocar a autoridade do pai pela autoridade

do marido.

A subordinacdo das filhas e esposas dura a vida toda. Filhas podem escapar se apenas
se colocarem enquanto esposas sob a dominancia/protecéo de outro homem. A base
do paternalismo € um contrato ndo escrito de troca: suporte econdmico e protecao
dada por um homem, em troca de subordina¢do em todos os aspectos, servi¢os sexuais
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e servicos domésticos ndo remunerados dados pelas mulheres (LERNER, 2019,
p.297).

Apo6s o casamento, o Bardo de Avelar se revela um homem devasso e cheio de vicios,
por isso, Zélia, ndo suportando mais a luxdria do marido e as humilhagdes as quais ele a havia
submetido, decide se separar dele logo nos primeiros seis meses de casamento e passa a viver
um casamento de aparéncias. O seu consolo era viver na honestidade, pois: “A sua conduta pura
e irrepreensivel era o seu luxo, o seu passado, o seu presente, a sua Unica alegria” (BORMANN,
2009, p.22).

Embora Zélia represente uma vertente de tradicdo, ao ter sido submissa a autoridade do
pai, aceitando resignada o seu destino de casar-se com um homem escolhido por ele e a quem
também teria que se submeter, Zélia também representa uma ruptura ao ndo aceitar mais se
submeter aos desejos de seu marido e decidir por uma separacdo de corpos, isto é, ndo mais
manterem relacOes sexuais apesar de continuarem casados e vivendo sob 0 mesmo teto. Zélia
lamenta ndo ter se tornado mée, porém se mostra aliviada de tdo ter concebido uma crianca do
Bar&o de Avelar, pois temia a possibilidade de que um filho se assemelhasse a um homem como
ele. Assim, apesar de ser uma mulher que se comporta dentro dos padrdes sociais, essa
personagem de Délia representa uma ruptura dos esteredtipos femininos ditados pelo
patriarcado, em que a mulher era vista apenas com um objeto para satisfazer os desejos sexuais
dos homens e gerar os seus herdeiros.

Zélia se torna amiga de Aurélia, pois percebe que Aurélia compartilha de seus valores,
afirmando que “duas almas puras, nobres atraiam-se” (BORMANN, 2009, p.27). Porém, é
revelado que Aurélia e Zélia amavam o mesmo homem, o prestigiado pianista Salvador Corréa.
Zélia amava pela primeira vez, pois considerava Salvador um homem superior, no qual havia
encontrado uma afinidade que nunca experimentara com o marido, possivelmente enxergando
nele todas as virtudes que ela esperava de um homem e as quais 0 Bardo de Avelar nunca
possuiu. Ela o amava em siléncio e lutava contra os sentimentos de ciimes que despertavam
nela ao dar-se conta que seu amado ja tinha dado o coragdo a Aurélia. Assim, ndo tendo como
viver aquele amor, pois ja estava ligada a outro homem e n&o tinha chances de ser amada em
retorno, Zélia decide guardar os seus sentimentos, conformada com a falta de possibilidade de
ser feliz.

Zélia encontra a felicidade apenas dois anos ap6s a morte do Bardo de Avelar, quando
tem a possibilidade de vivenciar a maternidade atraves da adogdo da pequena Leonor, filha de
Sabina Mazerolle, que deixa a crianca aos cuidados da baronesa antes de morrer. A baronesa

se dedica com imenso carinho & crianca e lhe da uma educagdo esmerada, que anos depois a
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torna uma jovem meiga e estudiosa. Ser mae de Leonor proporciona grande alegria a Zélia,
que se sente compensada pelas tristezas de seu passado, pensando apenas sobre o futuro radiante
que era aguardado para sua filha.

A maternidade é um tema recorrente nos romances do século XIX, ja que, como foi
comentado na sec¢do anterior, havia uma necessidade de exaltar e difundir a imagem da mée
dedicada. Nesse romance de Délia, a maternidade é abordada como um consolo para a mulher
que precisava suportar varias dificuldades na vida geradas pela dominacdo masculina. Ao se
tornar mae de coracgdo de Leonor, Zélia encontra um novo proposito na vida que é o de cuidar
do futuro de sua filha. Ela vislumbra um destino para sua filha diferente do préprio, pois, aos
seus cuidados, Leonor teria mais acesso a educacdo, ndo submeteria a autoridade de um pai

ambicioso e, por isso, tinha chances de ter uma vida melhor do que a sua e alcancar a felicidade.

4.1.4 Sabina e Renata: duas mulheres adulteras

Sabina Mazerolle e Renata Mendes sdo duas mulheres que, assim como a Baronesa de
Avelar, sdo de origem humilde e ascendem socialmente através do casamento com homens de
posses. Ambas representam as mulheres que cometem adultério e que sofrem por seus atos em
uma sociedade que, segundo Del Priore (2013), considerava a fidelidade no casamento uma
tarefa exclusivamente feminina, enquanto a falta de fidelidade masculina era vista como
inevitavel.

Sabina é descrita como uma mulher bonita, provocante, que atrai varios admiradores e
que aproveita de seu status de riqueza adquirido apds o casamento com Cesar Mazerolle, um
homem de posses de origem italiana, para se entregar ao frenesi e aos divertimentos, deixando
os dois filhos que tivera aos cuidados de aias e dando pouca atencdo ao marido. Sabina fica
arrebatada por Salvador e se descobre amando pela primeira vez. No entanto, Salvador se
mostra indiferente aos seus encantos, pois ja amava alguém. Ao descobrir que esse alguém se
trata de Aurélia de Sa, Sabina é tomada pelos ciimes e despeito e decide tramar contra eles. Ela
comeca espalhando boatos sobre a jovem e sua estranha recusa em se casar para que chegasse
aos ouvidos de seu amado. Ao mesmo tempo, trama para que Salvador se perdesse no conceito
de Aurelia ao contratar Mlle. X, uma cortesd francesa, para seduzir o pianista. Ela faz uma
aposta com Ambrésio Tomas, um galanteador de origem francesa a quem ela deu a tarefa de
apresentar Salvador a cortesd, prometendo-lhe o que quisesse caso o seu plano ndo funcionasse.

Apo6s muitas tentativas de Ambrdésio, Salvador, em desespero e sem esperanca de receber o
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amor de Aurélia, visita a casa de Mlle. X e aceita a francesa como amante, porém a vé poucas
vezes.

No entanto, Sabina ndo esperava que Mlle. X também se apaixonasse por Salvador e se
sentisse castigada por sofrer por aquele amor ndo correspondido, levando-a contar para
Salvador sobre o estratagema para o qual foi contratada. Sabina fica furiosa e desvairada tanto
por seu plano ndo ter dado certo como também por precisar pagar a aposta que fez com
Ambrdsio, tendo que se entregar a ele. Além disso, Sabina passa a ser chantageada por Mlle. X,
que, em um tipo de vinganca por ter sofrido por amor, passa a extorquir dinheiro da burguesa
para que ndo contasse ao seu marido sobre suas faltas.

O adultério no periodo em que a narrativa é ambientada era visto como um crime digno
de punicdo tanto para mulheres como para homens. O Coédigo Criminal do Império do Brasil,
sancionado em 16 de dezembro de 1830, trazia quatro artigos relacionados ao tema. O primeiro
deles, o Artigo 250, dizia que a mulher que cometesse adultério seria punida com crime de
prisdo com trabalho for¢ado de um a trés anos. Isso valia também para 0 amante e para 0 marido
adultero que tinha concubinas (BRASIL, 1830). No entanto, como foi dito anteriormente, a
infidelidade masculina era vista como inevitavel e, de certa forma, normalizada, com isso, a
mulher adultera era muito mais estigmatizada do que o homem adultero, e isso acontece até o0s
dias atuais. Dessa forma, temendo ser acusada de adultério, Sabina aceita a chantagem de Mlle.
X, livrando-se apenas quando a cortesa deixa a Corte.

Sabina procura esquecer Salvador depois das consequéncias de seu plano malsucedido,
ficando alegre ao saber de sua partida para Europa, porém, ao vé-lo ja de volta depois de alguns
anos, percebe que ele esta ainda mais apaixonado por Aurélia, o que a deixa tremendo de ira.
Ela tenta atacar a jovem em uma soirée por meio de comentarios maldosos, porém é combatida
por Salvador, Zélia e até mesmo por Ambrosio.

Sabina passa os ultimos anos levando uma vida aventurosa e cheia de caprichos, no
entanto, muitos meses ap6s a morte de seu marido, ela engravida de algum amante e da luz a
uma crianca a qual ela esconde a existéncia para prevenir um escandalo, pois era impossivel
convencer as pessoas de que era filha de seu marido. Sabina tem um parto dificil e adoece
seriamente apos a ocasido. J& moribunda, Sabina solicita a presenca de Zélia e, apos confessar
as faltas de sua vida mostrando arrependimento, ela implora a baronesa para que cuidasse e
amasse aquela a filha que ocultava, mas que amava loucamente. Zélia aceita o ultimo pedido e
se torna mée adotiva de Leonor.

Assim como Aurélia, que precisou da intervencdo da mée para que ela e o filho

pudessem viver normalmente, Sabina pede a intervencao da baronesa para que cuidasse da filha
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gue mantinha oculta e, assim, pudesse dar a crianca a chance de viver sem sofrer pelos erros
gue a méde cometera, uma vez que, nesse periodo, seria um escandalo para a sociedade que uma
mulher viGva que ndo houvesse contraido novo matrimonio tivesse novos relacionamentos ou
concebesse uma crianca, pois de acordo com os codigos da Igreja “Até mesmo as viuvas deviam
se conservar castas em respeito a memoria do marido” (DEL PRIORE, 2013, p.39).

A outra personagem nessa narrativa que representa a mulher que comete adultério €
Renata Mendes, que é apresentada na primeira parte do romance como uma bela jovem
debutante. O pai de Renata se esforca para que a beleza de sua filha Ihe rendesse um casamento
com um bom partido e, assim, consegue caséd-la com Luiz José Mendes, um ex-fazendeiro
afortunado, que estava na casa dos 50 anos enquanto Renata contava apenas 20 na época. O
casamento de Renata por anos foi tranquilo, sem qualquer perturbacdo, pois Luiz José era um
homem afetuoso que lhe tratava bem.

Apesar de ver o marido como um bom amigo e protetor, Renata ndo o0 ama. Quando
conhece Plinio da Silva, Renata desperta um amor desmedido por aquele homem com quem
passa a viver um relacionamento extraconjugal, arriscando a prépria reputacdo. Renata se
arrepende de ter aceitado se casar sem amor com o0 homem escolhido pelo pai, pois, apesar de
dedicar afeto ao marido, ndo suporta as suas caricias. Assim passa a viver em agonia devido ao

conflito entre a afeicdo que sentia pelo marido e o arrebatamento que sentia pelo amante.

Amou-o com profundo sentimento com o ardor de uma alma apaixonada, delirante,
capaz de todos os sacrificios, grande, leal, martirizada pelo remorso, pela deslealdade,
em que teria que viver, entre a afeicdo santa, que votava ao marido e o arrebatamento
de um amor infinito (BORMANN, 2009, p.115).

Plinio era, na verdade, um homem ambicioso que se aproxima de Renata e se torna seu
amante para usufruir dos confortos que ela lhe proporciona. No entanto, Plinio termina o
relacionamento com Renata ao decidir cortejar Sofia Alvim, uma jovem de familia rica. Renata
entra em desespero com o abandono do amante, pensando em atentar contra a propria vida,
porém é convencida por Zélia a desistir da ideia. A Baronesa de Avelar Ihe conta a prépria
histdria, sobre seu casamento de aparéncias, sobre o0 amor que precisou sufocar por varios anos
e como aquele amor havia a motivado a ser uma pessoa melhor dedicando-se a caridade e ao
bem-estar dos mais vulneraveis. Ela orienta Renata a imita-la para que esta possa seguir com a
vida apoiando-se na honestidade e caridade para que possa expiar pela sua falta com o marido
que a amava de verdade. E assim Renata obtém sua redencdo prometendo seguir as orientacdes
de Zélia.
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ApoOs torna-se vilva, Renata encontra-se com Plinio quando este a visita para tentar
aproximar-se dela novamente, pois o plano de casar-se com a jovem herdeira ndo tinha dado
certo devido a um tragico acontecimento. Renata percebe o interesse de Plinio em casar-se com
ela agora que esta vilva, rica e independente, e demonstrando indignacéo e desprezo pelo ex-
amado, o expulsa de sua casa. Plinio continua seu plano de se casar com uma herdeira, porém
falha em todas as tentativas. Apos um investimento malsucedido, Plinio se encontra em grande
miséria, ele procura Renata mais uma vez, buscando pela ajuda da mulher cuja generosidade ja
era conhecida por todos. Renata ajuda o homem que havia se tornado uma pessoa esfarrapada
e envelhecida, mas exige que, em agradecimento a sua caridade e seu perdao, ele se reerguesse
e se tornasse uma pessoa melhor. E assim se despede de Plinio da Silva.

O tema do adultério esta relacionado a conduta feminina e era frequentemente abordado
nos romances do século XIX, sendo o desfecho para as personagens femininas que haviam
cometido tal agdo considerada imperdoédvel, normalmente, a puni¢do pela loucura ou pela
morte.

No romance de Délia, as mulheres que cometem o adultério vivem casamentos sem
amor os quais foram submetidas pela vontade paterna. E possivel interpretar que Délia aborda
0 adultério das mulheres como uma critica ao casamento com carater de negdcio, que visava
apenas a ascensao social de uma das partes e o interesse masculino, sem se importar com 0s
sentimentos ou interesses pessoais das mulheres. Embora Cesar Mazerolle e Luiz José Mendes
sejam descritos como maridos dedicados, Sabina e Renata estavam satisfeitas com a unido com
aqueles homens apenas porque nunca haviam experienciado o amor, assim, quando se percebem
amando pela primeira vez, se tornam enlouquecidas, chegando a cometerem atos impensados
na tentativa de viverem o amor que jamais encontrariam com seus maridos.

Apesar de Sabina e Renata sofrerem por terem desviados dos preceitos morais ao
cometerem adultério, seja sofrendo pelo amor ndo correspondido, pela culpa ou pela doenca,
tendo uma delas o desfecho triste de morte, essas mulheres encontram a redengdo pelos erros
cometidos cada uma a sua forma: Sabina através do amor dedicado a filha Leonor e Renata
através da dedicagdo ao marido afetuoso que lhe proporcionava uma boa vida e de acdes de

caridade que passou a realizar ap0s as orientacGes de Zélia.

4.1.5 Mlle. X: a cortesa francesa

Mlle. X é uma cortesa francesa contratada por Sabina Mazerolle para seduzir Salvador

Corréa. Ela trabalha como atriz no teatro francés, embora ndo tenha talento para o canto. E
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famosa ndo apenas por sua beleza como também por sua habilidade em arruinar os bens dos
homens que aceitavam 0s seus servicos de cortesa.

Sabina espera que um relacionamento entre Salvador com aquela famosa cortesa
estrangeira ndo demorasse de chegar ao conhecimento de Aurélia. Mas Salvador, apesar de ter
aceitado Mlle. X como amante por um tempo, sai ileso da relagdo, enquanto a cortesa se sente
castigada por ter se apaixonado por ele e ndo ser correspondida. Ela desiste de participar da
trama orquestrada por Sabina contando a Salvador sobre o plano.

Embora tenha sofrido de amor por Salvador, Mlle. X ndo pretende se vingar de seu
amado ou daquela a quem ele ama, seus sentimentos de vinganca séo direcionados para aquela
que a colocou naquela situacdo ao contrata-la. Dessa forma, ela passa a extorquir uma grande
soma de dinheiro da senhora burguesa através de uma chantagem, e, por fim, deixa o Rio de
Janeiro.

A participacdo dessa personagem no romance € pequena, porém revela um pouco sobre
a realidade do Brasil no periodo do Império no que se refere a prostituicdo de mulheres
estrangeiras.

Segundo Del Priore (2016), as mulheres estrangeiras representavam a libertinagem,
especialmente as francesas, mesmo as mulheres estrangeiras casadas eram tratadas como
“mulheres da rua” quando estavam desacompanhadas. As estrangeiras conhecidas como demi-
modaines, isto é, mulheres sustentadas por homens ricos em troca de servigos sexuais, chegaram
ao Brasil no periodo do Império depois de terem fracassado em suas carreiras na Europa.
Diferente das polacas que representavam miséria, as francesas representavam o luxo e a
ostentacdo, manter relagdes com mulheres francesas era como manter relagdes com a propria

Franca e fazia com que homens burgueses se sentissem franceses legitimos.

4.1.6 Sofia: uma moca de futuro interrompido

Sofia é a filha de Gustavo Alvim, o sedutor de Aurélia, com uma herdeira com quem
Gustavo casou-se cinco anos apés 0 nascimento de Raul e quem realizou o sonho do homem
ambicioso de se tornar rico. A mae de Sofia morreu alguns anos apds o nascimento da menina,
pois nunca se recuperara do parto laborioso que precisou passar para Sofia vir ao mundo. Assim,
Sofia cresceu entre a adulacéo dos criados e o entusiasmo do pai, que passou a dar atencéo a

filha quando comegou a se sentir cansado e envelhecido depois de levar uma vida de excessos.
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Ela € descrita como uma criatura formosa e inteligente, cujas vontades imperava sobre
0 pai e os criados. Sofia era instruida em todos os dotes considerados femininos na época, canto,
piano, bordado, e em outras habilidades como esgrima, tiro ao alvo, natacdo. A beleza,
inteligéncia e pureza de Sofia havia despertado o amor paterno no coracdo insensivel de
Gustavo: “Gustavo amava na filha a beleza, que sempre o cativara; a salde, que perdera; a
inteligéncia, a graga e a energia, que lhe haviam faltado e esse aspirar infinito e insaciavel da
mocidade honesta e crente, que ele jamais conhecera!” (BORMANN, 2009, p.99).

Esse amor paterno foi capaz até de humaniza-lo, pois contemplar a filha o fazia lembrar
de Aurélia, que um dia tinha sido como Sofia, cheia de vivacidade, pura e encantadora, mas a
guem, ele reconhecia agora, tinha causado mal ao seduzir e abandonar em seguida.

Sem ter conhecimento sobre o passado entre seu pai e Aurélia, Sofia se apaixona por
Raul apo6s conhecé-lo em um baile. Gustavo logo aprovou o escolhido da filha, pois ndo
imaginou que Raul se tratava de seu filho, pois pensava que Aurélia sé havia falado em gravidez
para tentar se casar com ele. Assim, Sofia e Raul comegam a passar varios momentos na
companhia um do outro, inebriados pelo amor, sem a menor desconfianca do incesto que aquele
relacionamento representava.

Raul conta a jovem que pretendia propdo-la em casamento, mas que precisava da
aprovacao da irmd Aurélia sobre o assunto e assim se dd& o momento mais dramatico do
romance. Aurélia procura Gustava para contar que Raul era o fruto do relacionamento que
tiveram no passado. Sofia fica sabendo através do pai que o casamento entre ela e Raul era
impossivel pois ambos eram irmdos. A descoberta deixa a jovem muito transtornada, pois além
de se dar conta da natureza incestuosa do relacionamento com seu amado, também descobre o
tipo de pessoa que seu pai tinha sido, pois o erro do passado de seu pai que tinha a colocado
naquela situacdo. Tomada pelo desespero e dando-se conta que jamais amaria outro como
amava Raul, Sofia toma uma decisdo: veste-se da mesma forma como estava no altimo baile
que encontrou Raul, escolhe um revolver na sala de armas da casa e, de volta a sua sala privada,
da fim a prépria vida, com um tiro no peito.

O suicidio abala todos ao redor: Raul adoece por um tempo e, apos se recuperar, Aurélia
0 envia para a Europa junto com o pai Joaquim Augusto; Gustavo Alvim enlouquece depois de
ver a filha morta e por saber que sua falta do passado tinha levado aquele acontecimento,
morrendo alguns anos depois; e as pessoas da sociedade que, embora curiosas sobre 0s motivos
do suicidio da jovem, lamentam a perda de uma criatura tdo encantadora como Sofia Alvim que

tinha um belo futuro pela frente.
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No livro de Délia, pode-se dizer que Sofia é uma das personagens que representam o
futuro da nova geracdo de mulheres idealizada pela autora. Mulheres que possuiam mais
liberdade para agir como desejassem sem serem impedidas pela figura paterna: “Forte,
caprichosa, senhora de sua vontade, aprendera a jogar as armas, esgrimia bem, atirava ao alvo,
montava a cavalo, nadava maravilhosamente” (BORMANN, 2009, p.99). Sofia também
representa uma geragdo em que as mulheres tinham mais liberdade para escolher seu futuro
conjuge: “Aos dezesseis anos, aparecera na sociedade e causara sensagdo: era bela e milionaria:
muitos homens apaixonaram-se por ela e pela sua fortuna; mas, a sorrir, rejeitou-os, dizendo-
se muito jovem: ao pai, porém, declara que s6 se casaria com o ente a quem amasse”
(BORMANN, 2009, p.100).

Como havia crescido ditando as proprias vontades, Sofia se recusa a continuar vivendo
se ndo fosse pelos préprios termos. Ja que ndo poderia viver aquele amor genuino, no entanto
proibido, que tinha por Raul, preferia abdicar da propria vida com um tiro no coragdo, anulando
qualquer chance de casar-se sem amor e levar uma vida no futuro a qual ndo estava disposta a
viver.

O desfecho escolhido por Délia para essa personagem representa também, de forma
concreta, as consequéncias dos atos vis de um homem ambicioso e sem escrdpulos como
Gustavo Alvim. Sofia a0 mesmo tempo que tinha sido a salvacéo do pai, fazendo-o se tornar
uma pessoa mais humana e de sentimentos elevados, também tinha sido sua puni¢&o final, pois

a perda da filha o fez se perder para sempre para a loucura.

4.1.7 Leonor: uma moga de futuro brilhante

Leonor é afilha ilegitima de Sabina Mazerolle e a qual foi adotada por Zélia. Ela recebeu
uma educacéo esmerada e muito amor de sua mée de coracgdo, por isso, aos 18 anos, era uma
jovem “encantadora, instruida, meiga” que causava muito orgulho a Baronesa de Avelar, que
tinha certeza de que a filha teria um futuro radiante.

A jovem também tinha recebido orientag0es da mée adotiva sobre os homens e 0 mundo,
para que ela ndo fizesse uma ma escolha quando tivesse que escolher um marido: “Zélia sentia
vagos receios, temia a cobica de uns e a leviandade de outros. Procurava infundir em Leonor
idéias exatas sobre os homens e 0 mundo, a fim de preserva-la, quanto possivel, de escolher
mal um eterno companheiro” (BORMANN, 2009, p.148). Por ter desperdicado a juventude

com um homem cheio de vicios como o Bardo de Avelar, € possivel pensar que Zelia oferece a



49

Leonor a liberdade e a oportunidade que nunca teve quando mais jovem: a liberdade de escolher
com quem gostaria de se casar e o discernimento para avaliar quem seria uma boa companhia
para si.

Quando Raul chega ao Brasil depois de ter passado cinco anos na Europa para atenuar
a dor pela morte de Sofia, este se encanta por Leonor, enxergando nela os mesmos atributos
daquela que havia amado. Logo ele se vé apaixonado pela filha de Zélia, porém sentindo imensa
culpa por permitir que os sentimentos por aquela jovem se sobressaissem aos sentimentos que
um dia sentira pela outra ja morta.

E possivel interpretar que a personagem Leonor representa a nova geragio de mulheres
idealizada pela autora, assim como Sofia. Além disso, Leonor é construida como uma versdo
de Sofia diferenciada em alguns aspectos. Além de se assemelhar a Sofia pela aparéncia e pela
v0z, ambas sdo jovens gque a riqueza proporcionou mais oportunidades de instrucdo, se mostram
inteligentes e estudiosas e possuem mais liberdade de escolha. No entanto, Leonor ndo
apresenta o comportamento impetuoso de Sofia, tendo sido criada por Zélia, ela se mostra mais
equilibrada e criteriosa: “A moga tinha bastante critério, alguma altivez e intui¢do de que podia
aspirar a muito, a vista da sua superioridade e beleza: além de tudo, era apaixonada, voluntaria
e sO se escravizaria ao homem, extremamente amado” (BORMANN, 2009, p.148).

Raul visita o timulo de Sofia, como em um gesto de despedida definitiva daquela que
havia amado. Nesse momento é revelado que ele sabe que Aurélia é na verdade sua mée e que
Sofia tinha sido sua irma. Apds aquela despedida, ele cede ao amor por Leonor, passando a
frequentar a casa da baronesa em busca da companhia da jovem. Leonor e Raul se casam no
final do romance, gerando alegria e contentamento tanto na familia da noiva como do noivo.

Aurélia, que ja havia encontrado a felicidade ao lado de Salvador anos antes, tem a
alegria de ver o seu filho encontrar a felicidade também ao lado da mulher amada.

Como comentado anteriormente, o romance Aurélia ndo segue o estilo de Délia no que
se refere a desfecho de historia, uma vez que, na maioria de seus romances, as protagonistas
tém como desfecho a solid@o, no que se refere a relacionamento amoroso, ou a morte. Nesse
romance, tanto a primeira parte como a segunda tém como desfecho um casamento feliz, no
entanto, a autora deixa implicito que os casamentos entre Aurélia e Salvador e entre Leonor e
Raul s6 seriam bem-sucedidos e trariam felicidade aos noivos porque os homens gque se uniram
em matrimdnio com as mulheres em questdo eram homens de carater superior, cultos, honestos,
livres de vicios e, além disso, tinham sido escolhidos como noivos, pois 0s sentimentos eram
reciprocos. Portanto, no que tange ao tema que trata sobre o0 casamento como negdcio ou meio

de ascensdo social, Délia mostra que o casamento dessa qualidade estava fadado ao fracasso e
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s0 seria fonte de infelicidade e insatisfacdo para a mulher, pois apenas o casamento mostrado
acima, com um homem ideal, de livre escolha da mulher e em que os sentimentos viessem de

ambas as partes, teria chance de trazer felicidade aos envolvidos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, procurou-se apresentar de forma breve o contexto historico no
qual a escritora Maria Benedita Bormann esta inserida e mostrar um pouco de sua histéria de
vida e obra, dando enfoque ao romance Aurélia, publicado em 1883. Procurou-se analisar 0s
principais temas abordados e a construcdo das personagens femininas presentes na narrativa, e
refletir sobre a importancia dessa e outras narrativas da autora para se ter mais conhecimento
sobre a condi¢do das mulheres do século XIX, em especial as mulheres da classe social
burguesa brasileira, a qual a propria escritora fazia parte e que em sua obra aparecem em maioria
COMO personagens.

Procurou-se entender o cenario do mundo e do Brasil no periodo em que as mulheres
brasileiras ascendem a escrita, e comentar sobre o deliberado apagamento de grande parte das
escritoras oitocentistas da Histdria Literaria Brasileira. A escolha do género textual, a
possibilidade de socializacdo, os temas abordados, a mudanca do estilo literario e o preconceito
sobre os textos escritos por mulheres sdo alguns dos fatores levantados nesta pesquisa que
explicam as razbes pelas quais algumas poucas escritoras foram louvadas por seus
contemporaneos e chegaram a ser mencionadas por estudiosos de literatura enquanto outras
foram esquecidas.

Buscou-se também apresentar a historia de vida de Maria Benedita Camara Bormann,
uma escritora atuante na luta feminista, uma vez que em suas narrativas sdo tratados temas
relacionados a busca dos direitos das mulheres. Apesar de tratar de varios temas tipicos do
romantismo, como casamento e maternidade, a autora os subvertia, adicionando uma nova
perspectiva sobre os temas. Além disso, Bormann foi ousada e visionaria ao tratar de outros
temas considerados polémicos para a época, como o divércio e a sexualidade feminina.

A partir da analise do livro Aurélia, entende-se que a autora procurou trabalhar com os
temas das demandas feministas como plano de fundo para suas personagens femininas, como a
educacdo para as mulheres, independéncia feminina e a critica ao casamento como Unico
objetivo para as mulheres. A construgédo de suas personagens femininas alterna entre aquelas
que representam a mulher tradicional, condicionadas aos papéis que Ihes foram atribuidos,
como de boas esposas, maes dedicadas, submissas aos interesses masculinos, e aquelas que
representam a ruptura dessa visao tradicional, sdo as transgressoras dos preceitos estabelecidos
para as mulheres, as que se tornam independentes financeiramente, as que se rebelam contra

um destino indesejado e aquelas que possuiam mais liberdade de escolha sobre a prépria vida.
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Por fim, a tentativa deste trabalho é aumentar a visibilidade e revisitar a obra de Maria
Benedita Cadmara Bormann no meio académico e literario e relacionar a construcdo das
personagens femininas presentes no romance Aurélia ao cenario das mulheres do século XI1X,
incluindo a propria autora, uma mulher brilhante, a frente de seu tempo, que conquistou o0
respeito de seus pares da época e que contribuiu para a literatura brasileira no que se refere a

autoria feminina, mas que, por muito tempo, teve sua voz silenciada.
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