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O passaro da eternidade ndo existe.
S6 o real é eterno.

Glauber Rocha
A idade da Terra (1980)

Uma civilizacdo democratica sé se salvara se
fizer da linguagem da imagem uma provocacao
a reflexdao e ndao um convite a hipnose.

Umberto Eco
(ECO apud SOULAGES, 2010, p. 37)

E preciso que haja alguma coisa
alimentando o meu povo:

uma vontade

uma certeza

uma qualquer esperanca.

E preciso que alguma coisa atraia
a vida ou a morte:

ou tudo sera posto de lado

e na procura da vida

a morte vird na frente

e abrird caminhos.

E preciso que haja algum respeito,
ao menos um esbogo:

ou a dignidade humana se afirmara
a machadadas.

Torquato Neto

(Poema do aviso final)
(NETO, 2017, p. 44)
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RESUMO

Esta pesquisa na linha de Processos de Criagao em Artes Visuais teve como premissa principal,
a imagem enquanto representacdo, a imagem dialética, sendo priorizada as linguagens da
fotografia e do video. No decorrer da pesquisa tedrica e imagética, uma cartografia sobre arte
e politica foi tracada, onde foi possivel recorrer a diferentes periodos da histéria da arte como
uma forma de tensionar a pratica artistica. Para tanto, didlogos foram estabelecidos com
autores como: Didi-Huberman, Jacques Ranciére, Walter Benjamin, Hall Foster, Peter Blirger
ou com artistas como Harun Farocki, Ai Weiwei e Cao Guimardes. Durante o inicio do processo
de criacdo, o espac¢o da constru¢do do BRT e os operarios foram fotografados, trazendo
guestionamentos sobre as recentes transformacgdes ocorridas na cidade de Salvador, porém
com a chegada da Pandemia do Covid 19, outros procedimentos foram utilizados durante o
confinamento. Da janela de um apartamento, a cdmera fotogréfica foi redirecionada para os
trabalhadores urbanos, os infoproletariados, os informais e desempregados que trafegavam
pela urbe, ao mesmo tempo aspectos do contexto politico e da subjetividade do artista em
quarentena foram manifestados. Deste modo, uma dialética das imagens e seus
transbordamentos foi criada ndo somente pelos recortes da realidade social, mas também
pelas interferéncias digitais aplicadas.

Palavras-chave: processo criativo em arte, imagens técnicas, pandemia, trabalhadores, urbe
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ABSTRACT

This research in the line of Creative Processes in Visual Arts had as its main premise, image as
representation, dialectical image, prioritizing the languages of photography and video. During
theoretical and imagery research, a cartography on art and politics was drawn, in which it was
possible to explore different periods of art history as a way of tensioning artistic practice. To
this end, dialogues were established with authors such as: Didi-Huberman, Jacques Ranciere,
Walter Benjamin, Hall Foster, Peter Blirger or with artists such as Harun Farocki, Ai Weiwei
and Cao Guimaraes. During the beginning of creation process, BRT construction space and the
workers were photographed, raising questions about the recent transformations that took
place in the city of Salvador, however, with the arrival of the Covid 19 Pandemic, other
procedures were used during confinement. From the window of an apartment, the camera
was redirected towards urban workers, the infoproletariat, the informal and unemployed
people moving around the city, at the same time aspects of the political context and
subjectivity of the artist in quarantine were manifested. In this way, a dialectic of images and
their overflows was created not only by focusing on social reality, but also by applied digital
interference.

Keyword: creative process in arts, technical images, pandemic, workers, city
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1 INTRODUGAO

Esta pesquisa desenvolvida no doutorado em Artes Visuais do Programa de Pés-graduagdo em
Artes Visuais (PPGAV) da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (UFBA) na
linha de Processos de Criagdo Artistica, apresenta uma série de trabalhos deste autor, onde a
relacdo entre arte e vida foi estabelecida como proposta poética. Uma tessitura do
conhecimento que une o fazer artistico a pesquisa bibliografica. Assim, imagens técnicas
foram priorizadas através das linguagens da fotografia e do video, interessando nesta tese a
imagem enquanto representa¢cdao, imagem como registro dos acontecimentos na urbe,
contextualizadas posteriormente pela pandemia do Covid 19. Temos aqui como elemento

central, a imagem dialética, a imagem como tomada de posicdo e seus transbordamentos.

Com o surgimento da fotografia no século XIX, alteragdes significativas no modo de pensar a
arte, a representacdo e a sociedade foram realizadas. Se por um lado, uma desconstrucdo
continua da perspectiva presente na pintura seria exercida, visto que a fotografia foi bastante
eficiente ao representar a profundidade, os espacos e retratos com a necessaria reproducao
em série necessaria, caracteristica do pragmatismo moderno, por outro lado, os fotégrafos
utilizariam a fotografia absorvendo a tradicdo dos retratos pintados, herdando simbologias,
iluminacOes e poses. Apesar disso, ao contrdrio de boa parte dos progndsticos, em vez de
significar o fim da pintura, a fotografia representou o principal vetor para sua liberdade,
inversamente, a pintura por sua vez, ao encontrar o seu novo campo, possibilitaria que a
fotografia também encontrasse a sua real voca¢ao, um traco do real permanecia, a sua
caracteristica indicial demonstrava que algo esteve em frente a cdmera, de que algo existiu,
ela possibilitava, portanto, uma ligacdo com o objeto fotografado proporcionado pela luz

rebatida em contato com a superficie sensibilizada no interior da camera.

A partir destas inversdes e “vocacdes” encontradas, é possivel constatar que ambas as
linguagens se influenciariam mutuamente de diversas maneiras em diferentes periodos, a
exemplo do pictorialismo na fotografia ou do hiper-realismo na pintura, além de outras tantas
intersecgdes. Isto ocorreu apesar das contestagdes daqueles que viam na nova tecnologia o
final da pintura, e daqueles a exemplo de Walter Benjamin (2017, p. 19, 20) que vislumbrou
um futuro promissor, que enxergava a fotografia com sua potencialidade politica, imanente,

através da reprodutibilidade técnica.
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Se o retorno do Real na arte contemporanea, segundo Hall Foster (2014, p. 67, 68), se deve
entre outros motivos, ao retorno do reprimido, sendo revivido pelas neovanguardas, se
vinculando a uma légica fotografica através da apropriacao, e representa¢cdo como critica da
sociedade, hoje, parte dos artistas ddao prosseguimento a esse retorno como reagao ao
espetdculo, fazendo uso das imagens técnicas sem cair nas dicotomias entre representacao e
desmaterializa¢do da obra. Isto pode ser verificado nos trabalhos de Ai Weiwei (Raiz, 2018)
qguando utiliza as imagens documentais, em Jonathas de Andrade e suas encenacdes
fotograficas com os cortadores de cana, com Rosangela Rennd e os arquivos de imagens
disponibilizadas ao publico, ou ainda com a montagem e edicdo em forma de ensaio dialético,
como foi possivel constatar no trabalho de Harun Farocki. Estes sdo alguns exemplos que
atuaram na arte contemporanea, restituindo o “real”, cada um ao seu modo, como

posicionamento politico evidente.

Podemos afirmar que o embate entre a objetividade e subjetividade fotografica, ndo passou
de uma dicotomia simplista, como bem demonstrou Jaques Ranciere (2012), Frangois
Soulages (2010), Roland Barthes (1984) ou Didi-Huberman (2018). Sabemos que o artista,
através do anteparo fotografico, mediador, tanto pode representar mundos como criar
mundos, ou seja, ambas podem fazer alusdao a uma realidade vivida, que pode ser muito bem
reconhecida, identificada pelo outro e ao mesmo tempo ser uma expressao subjetiva. A
fotografia hoje é amplamente utilizada como representacdao tanto na sua materialidade
ontolégica, quanto pelo viés sociopolitico, encontrando-se ja incorporada as instituicdes da

arte.

Vivemos numa contemporaneidade na qual a imagem digital tem gerado reais
transformacdes, onde o desenvolvimento tecnolégico possibilitou um fluxo de imagens sem
precedentes, algo que nos leva a pensar sobre os prds e os contras dessa odisseia, e de que
forma criaremos imagens em meio a este contexto. Se uma espécie de imersao alienante tem
sido identificada, ou o uso de algoritmos como forma de controle e vigilancia fazem parte do
nosso cotidiano, a causa reside muito mais na ideologia contida na construcdo destas
tecnologias do que na tecnologia em si. Tudo dependeria, entdo, de quem criou e com qual
propésito estdo sendo utilizadas. Um paralelo pode ser feito quando Bertolt Brecht

(HUBERMAN, 2017), de forma similar, questionou o posicionamento Benjaminiano em relacdo
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a fotografia e sua ontologia como politica, assunto que serd abordado mais adiante nesta tese.
Portanto, uma empatia em relagao ao outro e em relagao aos mundos sonhados, uma utopia
gue se contrapde a distopia, requer o exercicio da imagem dialética, mesmo estando imerso
no olho do furacdo de imagens ou mesmo tendo consciéncia do conceito de fotograficidade?!

definido por Frangois Soulages (2010, p. 131).

A fotografia e sua imaterialidade digital tem em sua ontologia uma viabilidade politica,
justamente devido ao fato de estar apta a disseminacdo imediata e isto ocorre porque a
imagem fotografica estd perdendo sua materialidade, o papel fotografico ndo é mais
imprescindivel como suporte, a revela¢do quimica ndo é mais um imperativo. A imagem digital
é formada por pixels, recebida através de um sensor e traduzida por meio de calculos
matemadticos. Esta nova caracteristica se encontra apta a colher acontecimentos do cotidiano,
sofrendo alteracbes através da computacdo, percorrendo com velocidade as infovias,
refletindo e construindo mundos, sofrendo uma popularizagdo sem precedentes. Joan
Fontcuberta (2012) enxerga nesta desmaterializacdo da imagem, na facilidade da
manipulacdo digital, na perda do rastro luminoso um universo de muta¢bes favordvel a
criacao.

A fotografia convencional vinha definida pela no¢do de rastro luminoso produzido

pelas aparéncias visiveis da realidade. Sistemas de sintese digital fotorrealistas

substituiram a nogdo de rastro por um registro sem rastro que se perde em uma
espiral de mutagdes. (FONTCUBERTA, 2012, p. 8)

Mesmo diante destas transformacbes, a fotografia digital ndo perdeu os valores
tradicionalmente ligados a fotografia analdégica como, “registro, verdade, meméria, arquivo,
identidade, fragmentacdo etc. que tinham apoiado ideologicamente a fotografia no século

XIX”. (FONTCUBERTA, 2012, p. 7)

Nesta tese alguns elementos fundantes serdo seguidos: a retomada do Real através da
fotografia digital e do video como representacdo, uma dialética da imagem, como mediac¢ao

visivel para os acontecimentos, espacos e seus transbordamentos.

1 Soulages define o conceito de fotograficidade como uma “articulacio surpreendente do irreversivel e do

inacabavel”.
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Alguns encontros foram fundamentais, criando tangenciamentos e aproximacdes necessarias
ao processo criativo. Ao visitar a exposi¢cdo Raiz (2018/2019) de Ai Weiwei na OCA em S3do
Paulo SP, compreendi a relacdo que o artista estabelecia com o Real a partir das imagens
documentais, presente tanto nas fotografias como em suas apropria¢des, reforgando um
caminho ja iniciado em minha trajetdria, com a possibilidade de utilizar a imagem fotografica
como registro imanente, em didlogo constante com os acontecimentos. Além dessa
exposicdo, outras visitadas em periodos anteriores ao doutorado foram importantes, a
exemplo do longa O Andarilho (2008) de Cao Guimarades exibido no cinema do Museu de Arte
Moderna (MAM) - BA, Cildo Meireles (MAM) - BA e Joseph Beuys A revolu¢do Somos NOs
(2010) (MAM) - BA.

Além disso, bifurcacdes ocorridas anteriormente em meu percurso, me levaram ao encontro
com o proletario, contextualizado pelo espaco da fabrica em Sweet Blue Dream (2012), ou ao
devir alcodlico encontrado nos frequentadores de uma bodega em Lengdis com suas
pequenas subversdes externadas em Ponto Turistico N°1 (2013). Estes trabalhos me
conduziram a uma forma de representac¢do aberta a intersec¢des com outras linguagens, bem
como as interferéncias por meio da computacdo e da edicdo, sejam elas na fotografia ou no
video, assim foi possivel retomar o tema do outro em relagdo ao espago, encontrando no

trabalhador urbano ou no infoproletariado, o prosseguimento e expansado desta tematica.

Partindo do pressuposto de que a imagem digital tem em suas caracteristicas proéprias,
elementos que facilitam sua execug¢ao, manipulagdo e difusdao, temos como hipdtese de que
a imagem técnica produzida através do video e da fotografia digital pode ser potencializada
ndao somente pelo ato fotografico em si, mas pela edicdo e montagem, bem como pela

utilizacdo de outras linguagens, sendo o sensivel e o politico considerados.

Esta tese tem como objetivo geral, realizar uma pesquisa em arte e sobre arte, através da
utilizacdo das imagens técnicas, priorizando e entendendo a imagem como representacao, a
imagem dialética como tomada de posicao, levando em consideracao os aspectos objetivos e

subjetivos da imagem.

Dentre os objetivos especificos estdo: gerar uma imagem dialética através do registro

documental e da conexdo entre imagens, conciliando os aspectos sociopoliticos com os
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sensiveis; realizar intervenc¢des na imagem por meio da computacao, beneficiando o conceito
da obra; fotografar o cotidiano dos trabalhadores da urbe, sejam eles proletdrios,
infoproletdrios, desempregados, excluidos; intervir em parte das imagens técnicas através da
edicdo ou da computacgado grafica, seja com alteragdes sonoras, recortes, inser¢des de palavras
ou gerando anamorfoses, criando instabilidades na imagem; resgatar através da pesquisa
sobre arte, momentos em que os aspectos politicos foram priorizados, a exemplo da arte
realizada durante as ditaduras militares na América Latina, das neovanguardas e da arte
contemporanea, como forma de rememoracgao e de tensionamento necessario a tomada de
posicdo; propor através de obras planejadas o uso da fotografia como forma expandida da
pratica artistica, projetando instalacdes e intervencgdes; utilizar um aporte tedrico, filoséfico,
oriundo da teoria/filosofia da arte que forneca embasamento a pesquisa e ao processo de
criacdo; utilizar outras fontes de conhecimento além do bibliografico, a exemplo da analise na

origem, através de exposicdes e obras.

Durante a realizacdo desta pesquisa, foi utilizada como metodologia principal a Poética, a obra
em seu fazer. Partindo do pressuposto de que a arte ndao deveria estar desvinculada da
sociedade e de sua relagdo com a vida, foram também utilizadas outras fontes de
conhecimento que contribuiram para uma interdisciplinaridade através do método
bibliografico. Nela foi necessario um duplo olhar, olhar em busca de enquadramentos,
recortes do tempo/espaco e o olhar para o que foi produzido, ja que é na conversa com o
resultado do ato fotografico, trabalhado no meio digital com a edi¢ao, onde uma polissemia
da imagem foi colocada em pratica, postas novamente em didlogo com os conhecimentos da

filosofia, teoria da arte, sociologia, teoria da imagem e da histdéria da arte.

Algumas mudangas no método de abordagem foram necessdrias, devido ao surgimento da
pandemia do Covid 19 no inicio de 2020 e a proeminente necessidade de isolamento social.
Se antes o olhar era conduzido ao enquadramento da cena através da “janela” da camera
fotografica, com a quarentena, esse mesmo olhar foi reenquadrado dentro de uma janela real,
a janela do apartamento no terceiro andar de um prédio em Salvador, anteparo para uma
estética permeada por constatacdes, aflicGes, incertezas e descobertas. O meu corpo estava
enclausurado, mas o olhar era nbmade, acompanhava os trabalhadores e trabalhadoras no

subir frenético pela ladeira, em meio as entregas realizadas com aplicativos, as manutengoes
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necessarias ao funcionamento da cidade, aos milhares de mortos pelo Covid, ao
obscurantismo, ao negacionismo governamental, aos catadores, aos desvalidos, aos

desempregados que pairavam pelas ruas da cidade.

Apesar da pratica desenvolvida com as imagens técnicas, na pesquisa bibliografica evitei
percorrer exclusivamente pelo caminho ontoldgico da fotografia, justamente por ter
constatado, ainda no mestrado, com o aprofundamento dos estudos, que o corpo tedrico que
versava ontologicamente sobre fotografia, apesar de revelar as diversas possibilidades
relacionadas ao ato fotografico, demonstrava suas limitagdes, na medida em que as questdes
levantadas se referiam a proépria fotografia, se isentando do contexto social, como se a
existéncia de uma metalinguagem fosse o suficiente. Mesmo apresentando ponderacgdes,
mantive didlogos com Vilém Flusser, Frangois Soulages, Charlote Cotton, Boris Kossoy, Roland
Barthes, portanto, ndo me restringi, busquei uma aproximacdo com 0s que pensaram a
imagem pelo viés ontoldgico, mas também pelo sociopolitico, apontando outras navegacdes
a exemplo de Hall Foster, Didi-Huberman, Jacques Ranciére, Nicolas Bourriaud e Peter Blirger

enxergando a arte contemporanea com a amplitude necessaria.

Ao me deparar com um mundo pandémico, neoliberal, com uma virtualizacdo intensificada,
ja que passamos a resolver as pendéncias cotidianas pelo mundo digital, sendo as questdes
do simulacro um dos conceitos presentes na poética, busquei embasamento na Filosofia de
Franco Berardi (2020), nas constatacdes sobre fotografia e modernidade de Paul Viriliou
(2005), mas também naqueles que fizeram uma defesa da imagem a exemplo de Jacques

Ranciere (2012), Didi-Huberman (2018) e Arlindo Machado (2010).

Importante destacar, que durante elaborag¢ao deste texto, seguimos a indicacdo de Sandra
Rey (2002) para a pesquisa em Artes Visuais, segundo o qual a primeira pessoa deve ser
utilizada quando o pesquisador se referir ao préprio trabalho em seu processo de criagao, a
terceira pessoa quando se refere a enunciados ou obras de outros artistas/tedricos e o
impessoal para abordar conhecimentos de dominio comum. Portanto vale lembrar a reflexao
de Sonia Rangel a respeito do artista como sujeito no processo de criacdo: é “no campo da
pesquisa em arte, (diferente da pesquisa sobre arte) onde e quando é o artista quem atua e
fala como o Unico sujeito que pode ocupar esse lugar na urdidura de um processo.” (RANGEL,

2015, p. 50).
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A presente pesquisa foi dividida em quatro capitulos que versaram sobre a minha trajetéria
em arte, uma cartografia sobre as relagdes entre arte e politica, a defesa das imagens, analise
de obras, exposicdes e o processo de criacdo. Estes assuntos foram tecidos com outros
conhecimentos acerca das transformagbes, politicas, urbanas, que envolveram o

infoproletariado, o neoliberalismo e a pandemia de Covid 19.

Como puderam constatar, no primeiro capitulo: Introdugao, apresentei esta tese, elencando
0 percurso tedrico e pratico, com os principais autores, artistas e exposicdes analisadas.
Questdes que permearam a histéria e filosofia da fotografia, a exemplo da: objetividade x
subjetividade, ontologia fotografica x contexto sociopolitico, fotografia analdgica x digital,
situando a pesquisa conceitualmente, sem deixar de levar em consideragdao o contexto

vivenciado.

No segundo capitulo intitulado: O objeto, A imagem, A palavra. Entre imanéncias e
transbordamentos, abordei algumas passagens da minha trajetéria, elencando obras e fatos
correlacionados, realizando uma contextualizacdo histdrica e cultural. Desde um breve relato
autobiografico, imagens fixadas nas memdrias da infancia, ao ingresso na Escola de Belas Artes
(1996), as principais exposi¢des, parte da poética desenvolvida antes e durante o Mestrado
em Artes Visuais no PPGAV-UFBA, além de outras obras que prenunciaram a presente

pesquisa.

Algumas relagOes entre arte e politica foram estabelecidas no terceiro capitulo. Tendo como
titulo, Breves reflexdes sobre arte e politica, nele foi levantada a seguinte questdo: toda arte
é politica? Durante esta anadlise, foi realizada uma breve cartografia formada por questoes
encontradas na renascenga, no barroco, no romantismo, passando pelas vanguardas e
neovanguardas, percurso pelo qual o vinculo entre arte e sociedade foi estabelecido. Adiante,
o panorama cultural brasileiro foi abordado, antes e apds o golpe militar de 1964, sua
influéncia nas artes visuais, as inquietudes, estratégias e apreensdes dos artistas naquele
momento, observando fatos histdricos, acontecimentos politicos e o uso de novas linguagens.
Autores como Walter Benjamin, Hall Foster, Ernst Fischer, Peter Birger, Hélio Oiticica, Waly

Salomao e outros foram relevantes nesta analise.
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Em se tratando de uma pesquisa, onde priorizei a utilizacdo das imagens técnicas, enquanto
imagem dialética, foi pertinente trazer videos e fotografias realizadas durante a resisténcia ao
autoritarismo no Brasil e na América Latina, obras de artistas que passaram por um contexto
historico semelhante. As vanguardas e neovanguardas foram problematizadas com artistas
gue se posicionaram através da reprodutibilidade, a exemplo de Joseph Beuys e Ai Weiwei,
postos em didlogo com o distanciamento sugerido por Hall Foster (2014, p. 198) e pelos
conceitos de altermodernidade e radicante propostos por Nicolas Bourriaud (2009, p. 41, 52).
Além disso, foi relevante a visita presencial e a andlise da exposi¢cdao Raiz (2018) de Ai Weiwei

na OCA em S3o Paulo, trazendo seminais contribuicdes.

No quarto capitulo, intitulado: Imagens de um presente de clausuras e excegdes inicia-se o
processo de criacdo, onde os trabalhos foram agrupados e problematizados nos subcapitulos.
Em Instalagoes efémeras, distopias e apagamentos, os trabalhos foram colocados em didlogo
com autores como Didi-Huberman, Walter Benjamin, Florestan Fernandes e Marshall Berman.
Aqui a cidade é vista através de um prisma critico da modernidade, onde registros da
construcao e dos operarios do BRT foram o mote. As etapas da construgao e seus dispositivos
provisdrios foram vistos como “instalacdes” efémeras onde temas diversos foram tecidos
através do contexto capturado pela fotografia e pelo video. Durante esta etapa bifurca¢des
encontradas durante a criagdo me levaram ndao somente a interferir graficamente nas
imagens, reforcando a dialética e a poética, como também encontrando outras camadas

conceituais.

Em Notas fotograficas em tempos pandemilicos, me aproximei de autores que refletiram
sobre neoliberalismo e pandemia, a exemplo de Franco Berardi, Achille Mbembe, Vladimir
Safatle, Domenico Losurdo, Ricardo Antunes entre outros. Assim, simultaneamente uma
poética foi criada durante a pandemia de Covid 19, onde ag¢des simbdlicas do cotidiano no
ambito da esfera privada e publica emergiram. No espaco privado foi realizado uma espécie
de inventario de objetos pandémicos, onde cenas que simbolizavam a conjuntura politica e a
subjetividade do quarentemado foram realizadas a exemplo de Prépolis (2020). Ja na area
externa, a atividade de diversos trabalhadores a exemplo da mobilidade constante dos
entregadores de aplicativo foi acompanhada e registrada do ponto de vista da janela do

apartamento. Parte deste material foi utilizado para a realizacdo de videos, entre eles, Apli
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Cativo Necroliberalismo (2020), trabalho em que a pds-producdo, montagem e edicdo, foram
elementos potencializadores, formando um hibrido entre o documental e o ficcional ou em
videos como, Da janela do ap (2022) e 1888 — 2022 (2022) onde o inteligivel e o sensivel

contido nas imagens foi priorizado, ao invés da edi¢dao ou das interferéncias digitais.

Finalizando as reflexdes sobre o processo de criacdo, em Didlogos e tangenciamentos, realizei
uma aproximag¢ao com alguns artistas pela similaridade conceitual e com outros pela
identificagdo com a linguagem. Assim uma aproximacgado foi feita em virtude da similaridade
com o tema, os trabalhadores, a exemplo de Harun Farocki, Jonathas de Andrade e Rosangela
Rennd, ou pela identificagdo com a maneira como o artista trabalha a linguagem do video,

como no caso de Cao Guimardes, com planos prolongados, imersivos e contemplativos.

Minha intenc¢do foi fazer da pesquisa em arte, uma forma de refletir criticamente sobre o
momento, mas também que ela pudesse servir como depoimento histérico, poético,
fornecido por alguém que vivenciou as transformacgées na cidade, no trabalho, na politica e o
cotidiano tragico da pandemia, de alguém que se expressou por meio da imagem fotogréfica,
da imagem em movimento e do texto escrito, sem deixar de tomar posicdo, um
enquadramento que teve a intengdo de interpretar o mundo e que certamente encontrara os

gue nele se identificarao.

Como poderao observar, utilizei titulos ilustrativos para destacar os capitulos, dando énfase a
tipografia, criando pequenos “enigmas”, com significados relacionados ao titulo original que
se encontra em menor escala na mesma pagina, neles fotografias de minha autoria foram
utilizadas como ilustracdo. Revelar a beleza da tipografia e da imagem durante a diagramacao,
criando simbolos, poemas visuais, se mostrou antes de mais nada, um exercicio adequado a

poética da pesquisa em arte.
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2 0 OBJETO, A IMAGEM, A PALAVRA:
ENTRE IMANENCIAS E TRANSBORDAMENTOS

Foram muitas as passagens na minha meméria entre o real e o imaginario que me trouxeram
até aqui. Costumo dizer que nasci em S3do Paulo por “acidente”, meus pais de origem
nordestina, migraram na década de setenta para a capital paulista em busca de emprego,
depois de um ano vieram para Salvador e terminaram se estabelecendo na regido

metropolitana, portanto, me considero baiano radicado.

Vivi a infancia e parte da adolescéncia em Dias d’Avila, uma cidade metropolitana cercada por
fabricas, mas também por terras, arvores, seixos e nascentes de aguas cristalinas. Lugar que
nos anos 60/70 era uma espécie de balneario, onde Raul Seixas inspirado no trem da cidade,

compds a musica O Trem das Sete (1974). Mas foi num bairro chamado Nova Dias d’Avila,
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planejado e construido para ser a moradia dos trabalhadores do polo petroquimico de
Camacgari, que pela primeira vez, me vi absorto pelos fen6menos visuais. Naquele lugar o
urbanismo dos anos 70 atrelado a indUstria havia proposto hierarquicamente a disposicao e a
tipologia das casas, de acordo com as fun¢des dos empregados no polo, do operdrio ao
diretor. Semelhante ao marketing ecoldgico presenciado hoje nos condominios fechados, as
ruas foram nomeadas com nomes de passaros, ubata, guaracema, gaturamo, sabid, portanto
penso que a substituicdo deles pelo signo, ndo tenha sido uma escolha aleatéria. Mesmo
diante deste contexto, & havia paisagens curiosas, num areal via torres formadas por um
branco a cegar. Ao chover, pequenos seixos surgiam e formavam esculturas na areia que me
lembrava uma floresta de cogumelos, eram tantas, que hoje imagino como uma espécie de

instalagcdo natural.

Algumas propriedades visuais foram marcantes, na infancia observava alguns fendmenos
como a transparéncia, o brilho do riacho com centenas de seixos translucidos ao fundo e os
peixes que ali passavam, havia um encantamento que acionava minha percep¢do. Sobre este
encantamento proveniente da luz, Hernst Fischer certa vez afirmou que “A atragdo das coisas
brilhantes, luminosas, resplandecentes [...] e a irresistivel atracdo da luz podem ter também

desempenhado o seu papel no aparecimento da arte.” (FISCHER, 1976, p.44)

A cor e sua propriedade matérica, também exerceu fascinio. Uma vez, ainda em tenra idade,
lembro de colher areia de diferentes cores para formar faixas cromdaticas num pote de vidro e
oferta-lo a minha mae. Desenhava com frequéncia na sala de aula e em casa, nos papéis de
grande formato de impressora matricial trazidos por meu pai quando chegava do trabalho.
Jo3o Pereira se formou em economia na UFPB, Paula Angela foi professora e mais tarde se
descobriu pintora/escultora na maturidade. Penso que tenha herdado o senso critico do pai
marxista, que na juventude sonhou com um pais mais justo, independente, com as reformas
de base sendo implementadas - por isso mesmo sofreu as consequéncias da ditadura - e o
olhar sensivel da mae, contemplativa em seu cotidiano, com suas pinturas, esculturas ou

jardins cultivados como se fossem uma instalacdo retiniana e imersiva.

Dessas primeiras experiéncias visuais, imaginadas ou produzidas de formas, cores e texturas,
com o passar do tempo foram ressignificadas sé que agora em outras paisagens, por meio da

fotografia, do video e das instalacGes.
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Apesar das lembrancas de uma vivéncia contrastante entre natureza e polo petroquimico, elas
ndo estavam isoladas, recebiamos também o conteldo da industria cultural. Nos anos 80 a TV
ja era um produto comum na sala da classe média brasileira. Consumiamos a cultura pop,
cores vivas, pés-punk, era o new wave em pleno final da ditadura no Brasil, anunciando junto
a MPB a abertura politica manifestada pelo movimento Diretas Jd. Uma geracao que assistia
a imagem em movimento diariamente através de filmes, séries enlatadas e desenhos
animados, ao mesmo tempo em que tambores, atabaques, sintetizadores e batidas

eletrdnicas reverberavam nas musicas do radio.

Dentro deste universo, vivenciei a cultura do skate, cultura que nos anos 70 era considerada
marginal, espécie de contracultura, de ocupacdo e uso dos ndo lugares, de invasdao das
propriedades privadas para “surfar” nas piscinas abandonadas das casas de veraneio vazias,
como aconteceu na Califérnia. Porém, nos anos 80, quando tive acesso ao skate, o que era
marginalizado ja se transformava numa industria do esporte. O hip-hop era uma novidade que
comecava a despontar e lembro de uma certa rebeldia, uma certa liberdade comportamental
para o corpo, além das sensag¢bes sinestésicas ao “surfar” no asfalto. Havia a revista Overall,
nelas fotografias com diferentes angulos eram publicadas, as lentes olho de peixe criavam
distorgdes inusitadas, desenhos de logotipos chamavam a atenc¢do pelas formas tipograficas
soltas e expressivas, além dos desenhos pds-punks marcantes como as representacgdes

distépicas dos guetos urbanos nos filmes e games.

Lembro do impacto que tive ainda na adolescéncia, ao me deparar com um dos quadros da
série Os Retirantes (1944) de Candido Portinari e com o Surrealismo nos livros da escola,
somado a este acontecimento, o exercicio do desenho em estilo despojado da figura humana,
das colagens e do desenho de logotipos, me levaria a Escola de Belas Artes da UFBA, onde

entrei para o curso de Design Grafico em 1996.

Na Universidade me familiarizei com as técnicas fotograficas, tive contato com o ready-made
Duchampiano, com arte digital e a histdria da arte, o barroco baiano, as instala¢des de Oiticica,
o design da Bauhaus, a escola Suica, o design construtivo de Wolner, o design afro-brasileiro
de Renatinho da Silveira, além da desconstrucdo tipografica pos-punk de David Carson que

traduzia o universo surf e skate/rock nos anos 90, as exposicdes dos professores e alunos da
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Escola de Belas Artes, as Bienais do Reconcavo e os Saldes Nacionais do MAM - BA

completavam minha formagao.

Naquele momento, o som da Banda Chico Science e Na¢ao Zumbi despontava nas radios, com
um discurso poético/politico, um hibridismo formado por maracatu, hip-hop e rock. Havia
uma vontade pessoal de fazer e desenvolver design autoral, com mensagens que
confrontassem o neoliberalismo, a desigualdade no Brasil, além de refletir poeticamente
sobre a sensacdo de morar numa metrdpole como Salvador com suas dores e contradig¢des.
Dentre os trabalhos autorais que dialogavam com este momento, lembro de ter criado um
livreto de poemas tipograficos, Poemas Urbanos, e uma estampa para camisas sobre o
movimento guerrilheiro indigena liderado por Marcos Zapatista no México com a frase Ya
Basta! Algo que poderia explicar meu interesse de hoje e o caminho de alguns trabalhos com

o uso da palavra, veiculadas simultaneamente com a imagem.

Na virada do ano 2000 para 2001 comecei a frequentar as oficinas do Museu de Arte Moderna
da Bahia. Nesta instituicdo fui aluno de artistas contemporaneos como Caetano Dias, Ayrson
Herdclito, Paulo Pereira e Yure Sarmento. Estes professores, entre outros, ndo soé
incentivavam as nossas experiéncias, como discutiam sobre arte e sobre o que estdvamos
fazendo, fornecendo um retorno valioso sobre nossos trabalhos. Além disso, podiamos
acompanhar suas obras nas exposicdes do MAM - BA e nas Galerias de Salvador. Viamos
também as producdes dos artistas emergentes de outros estados selecionados nos SalGes do
MAM - BA, bem como exposi¢des de artistas que durante sua trajetdria, marcaram a histéria
da Arte Contemporanea, como as de Joseph Beuys, Sophie Calle, Cildo Meirelles, Cao
Guimaraes, Carlos Nader, Mario Cravo Neto e tantos outros. As oficinas do MAM - BA foram
determinantes em nossa formacdo, ndo sé pela convivéncia entre professores e alunos, mas
por representar um nucleo aglutinador, porque aproximava os alunos das exposi¢cdes e nos
incentivava a produzir, a continuar com as nossas experiéncias, pois além da necessidade
natural de fazer arte, tinhamos como horizonte primeiro a seletiva para as Exposicées das
Oficinas do MAM. Tamanha foi a dedicacdo que em pouco tempo estdvamos sendo

selecionados nas Bienais do Reconcavo e premiados nos Saldes de Arte da Bahia.
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Figura 03 — Ya basta! — Gravura digital, dimensdes varidveis, Pablo Lucena, 2000.

Figura 04 — Sem titulo — Nanquim sobre papel, 297x410 cm, Pablo Lucena, 2004.
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Figura 05 — Sem titulo — Acrilica sobre papel, 297x410 cm, Pablo Lucena, 2006.

Figura 6 — Sem titulo — Infogravura, 30x120 cm, Pablo Lucena, 2004.
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Foi um periodo de descobertas, neste momento desenvolvia ndo somente uma pintura
gestual (figuras 4 e 5) como sintoma do que sentia e interpretava sobre a sociedade, tendo
como influéncias as mais diversas, desde pintores como Rochko, Cy Twombly, Amilcar de
Castro aos didlogos com Francis Bacon, Basquiat, Antoni Tapies e Anselm Kiefer. Mas também
queria fazer info-gravuras, me apropriar de imagens digitais e manipula-las através da
computacao grafica, algo que colhia na cultura pop multimidia, a exemplo das vinhetas
experimentais difundidas em canais alternativos. Deste modo, criei uma série de gravuras
digitais (figura 6), desenhos de diferentes “mascaras” chapadas, articuladas em sequéncia
com logotipos de multinacionais. Me apropriei dos logotipos da IBM, do Windows, da Esso e
do Macdonald’s, desenhando as mascaras com recursos minimos da computacdo grafica,
abominava os efeitos default?, por isso foquei nos recursos tipograficos, no desenho e na

apropriacdo de signos.

No ano de 2001 ocorreu um fato histdrico divulgado ao vivo e em massa pelos meios de
comunicacdo, digno dos Blockbusters de Hollywood, a ponto de muitos se perguntarem,
realidade ou ficcdo? O atentado do dia 11 de setembro de 2001 nos EUA3. Ao ver aquilo, ndo
pude deixar de me expressar por meio da gravura digital. Foi impressionante e ao mesmo
tempo assustador constatar que o simbolo do capitalismo representado pelas duas torres do
World Trade Center e o principal centro militar de inteligéncia do imperialismo, o Pentagono,
tinham sido atingidos, lamentavelmente por avides de transporte de passageiros, cheguei a
pensar que naquele momento iniciaria a terceira guerra mundial. Este fato histérico, foi a
inspiracdo necessaria para o diptico, gravura digital, assim, desenhei um Pentagono com uma
cratera na lateral e me apropriei de uma foto colhida na internet que mostrava um pocgo
rodeado por pessoas, vestidas com roupas muculmanas de cores diversas que buscavam agua
no deserto, desfoquei a imagem formando uma espécie de “formigueiro” e estabeleci uma
analogia formal entre as duas fotos, o poco transfigurado e a cratera no Pentdgono causada
pelo atentado, intitulei ironicamente o trabalho com o nome “A fatia do Bolo” ou “Invasdes

Barbaras 2”7 (2001).

Efeitos Default sdo efeitos pré-configurados, disponibilizados pela programacédo de softwares, prontos para
serem utilizados, efeitos de computacdo grafica geralmente banalizados pelo uso excessivo.

O atentado de 11 de setembro de 2001, ocorreu no mesmo dia e més do bombardeio ao palacio presidencial
no Chile que derrubou o presidente eleito democraticamente Salvador Allende em 1973.



— Fotografia,
dimensdes variaveis,
Pablo Lucena, 2008.
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Figura 9 — Sala de Estar
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Se por um lado o universo digital surgia como opcao, buscava também uma materialidade
tipografica, era o repertério ligado ao design atuando nas artes visuais. Criei através de um
recorte de MDF uma obra aparentemente concretista, porque trabalhava com linhas e
quadrados de forma, matematicamente e milimetricamente dispostas, mas havia ali um
sentido irénico, politico, simbdlico, algo negado pela geometria imanente da arte concreta
paulista que gostava de glorificar a arquitetura moderna, era um pequeno enigma para a sigla
MST (Movimento dos Sem Terra). A obra ndo sé homenageava o movimento, mas também
ironizava o Concretismo, intitulei assim o trabalho de Ao Garcia d’Avila com “Carinho” ou A
Tipografia de Lissitzky ndo gostava de latifundios (2003). No primeiro titulo ofereci
ironicamente a obra ao Garcia d"Avila, dono de um dos maiores latifindios ja existentes no
Brasil do periodo colonial, conhecido também pelo sadismo, por abomindveis atrocidades
cometidas aos negros escravizados®. No segundo titulo fiz uma homenagem ao conhecido,
precursor, designer, artista e tipégrafo russo chamado El Lissitzky citando o papel politico
exercido no uso de sua tipografia. Este trabalho e Invasbes Barbaras (2003), foram expostos
numa exposicdo coletiva intitulada Signurban realizada em 2004 na galeria da Alianga

Francesa em Salvador.

Em 2004 estava trabalhando numa grafica com designer. E neste momento que fotografo com
mais intensidade, aproveitando o deslocamento didrio da casa para o trabalho, quando
caminhava em meio a urbe. A sensacdo de trabalhar batendo cartdo, com rigidos horarios e
sendo filmado através de um pandptico® digital, 10 horas por dia, foram circunstancias que
me trouxeram para a realidade disciplinar do trabalho, caracterizado por uma vigilancia
constante, algo que me faria olhar no futuro para a alienacdo, o mundo da producao e suas
“fantasmagorias”. Lembro que frequentdvamos no horario de almog¢o uma padaria que ficava
ao lado da grafica, onde era possivel conviver com alguns funcionarios, entre eles havia um

padeiro com uma fisionomia marcante. Assim, realizei fotos dele e de seu reflexo numa chapa

4 Anos depois tive acesso as torturas realizadas pelo latifundidrio Garcia d”Avila, aplicadas aos africanos
escravizados e seus filhos, estas praticas foram descritas no livro de Luis Mott Bahia — Inquisicdo & Sociedade
(2010), este por sua vez, utilizou farta documentagdo encontrada no Arquivo Nacional da Torre do Tombo,

em Portugal.

> Termo utilizado para designar uma penitenciaria ideal, concebida pelo fildsofo e jurista inglés Jeremy

Bentham em 1785, que permite a um Unico vigilante observar todos os prisioneiros, sem que estes possam
saber quando estdo sendo observados.
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de metal com algumas interferéncias visuais, além de objetos da padaria, ventilador
enferrujado, prateleira amarela de frios, geladeira com porta de vidro vazia, onde a
horizontalidade predominava. A padaria parecia estar prestes a fechar definitivamente, ja que
um grande supermercado acabara de ser construido nas proximidades. Penso que além desses
aspectos, esta série ndo so apresentava questdes sobre a cidade, o trabalho, mas também o
gque estava vivenciando em termos de alteridade, sabemos que o objeto escolhido revela
sempre uma parcela de autobiografia. Combinei as fotos e formei um poliptico, trabalho que

foi selecionado na 99 Bienal do Recéncavo (2008 - 2009).

Neste mesmo periodo, participei de uma exposicdo com um grupo formado por artistas
conceituais intitulada Artconceito 4 na galeria ACBEU em Salvador. Havia feito naquele
momento uma série de autorretratos com luz noturna que intitulei Sala de Estar (2009), onde
numa exposicdo prolongada, o corpo sugeriu movimento e interacdo com o sofd do
apartamento, criando transparéncias, sobreposicées, imagens que foram feitas com a
velocidade baixa do obturador, usando a mesa como tripé. Selecionei quatro fotos desta série
para a exposicao, uma sequéncia fotografica que fornecia a ideia de cinemdtica, isolamento e

soliddo.

Se em Sala de Estar (2009) exercitei o autorretrato, onde o corpo participou de uma
encenacao, realizei posteriormente uma fotografia documental que ganharia mencao especial
no Saldo Regional de Arte da Bahia, Fluxo Tempo (2010), registro espontaneo de uma cena
neobarroca da vida privada, realizado sem a interferéncia da presenga da camera. Nela minha
avo Cirene foi registrada cortando verduras na mesa da sala, onde a luz natural vinda da
varanda revelava os relevos do tempo inscrito em sua pele, além da banalidade de uma
atividade cotidiana. Penso que existia nela, naguele momento, certa resignacao, resiliéncia e
ao mesmo tempo aceitacdo religiosa, perseverante, levava a vida como se estivesse num
monastério com a retiddo que Ihe era peculiar. Este retrato me fez pensar também o quanto
o patriarcado e as religides tem subjugado a mulher, contribuindo para a vigéncia de normas

e tradi¢cOes que reduzem a poténcia de vida.



Figura 10 — Fluxo Tempo 2 — Fotografia, 100x75 cm, Pablo Lucena, 2010.
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Em 2009, comeco a fotografar piscinas dispostas ao longo das autovias, série que intitulei
Sweet Blue Dream (2010). Estas fotografias foram selecionadas em diversos saldes de arte
contemporanea, com destaque para a selecdo no Saldo Nacional de Arte de Itajai em Santa
Catarina® no ano de 2010, onde tive a satisfacdo de ver os trabalhos dialogando com os de
Regina Silveira e Leda Catunda presentes no mesmo espaco. Foi o inicio do caminho que viria
a percorrer posteriormente no Mestrado em Artes Visuais pelo PPGAV da Escola de Belas
Artes da UFBA. Deste modo, ao desenvolver este trabalho, fotografei as piscinas de fibra de
vidro em seus diversos aspectos: a noite; iluminadas, tornadas mais do que sao, vazias e
verticalizadas em forma de “totem” em seus “displays” de loja, de dia; registradas pelo verso

numa paisagem banal.

As piscinas foram fotografadas em outros cendrios, dispostas aleatoriamente, descartadas e
com avarias, desmistificadas ou sem os dispositivos ilusdrios necessdrios a sua
comercializagdo. Além disso, fiz fotos e filmagens em seu local de fabricacdo, onde paisagens
desérticas com piscinas emborcadas em série, somadas a um paisagismo tropical elaborado
pela fabrica, criava uma relacdo de equivaléncia formal com os “pequenos” automdéveis que
passavam no horizonte, transbordamentos que ultrapassavam as primeiras leituras. Neste
contexto, a questdo do trabalho, da reificacdo do sujeito apareceu naturalmente, me
revelando outras paisagens, inspiracdo para a instalacdo Orange Fiberglass (2012), onde
trabalhei com o conceito de paisagem sonora, formulado precursoramente por Murrai
Schafer’. A instalac3o foi realizada na Galeria Canizares (EBA — UFBA), composta por uma

piscina de fibra, luz de led azul e equipamento sonoro.

6 https://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento630491/120-salao-nacional-de-artes-de-itajai. O Saldo teve

curadoria de Daniela Bousso (Diretora do Museu da Imagem e do Som - SP) e Josué Sousa (Critico de arte). O
trabalho dialogava com a apropria¢do simbdlica das “sombras projetadas” de Regina Silveira e com os signos
costurados em pano de Leda Catunda presentes no mesmo espaco.

De acordo com a definicdo presente em: BAIRON, Sérgio. Texturas sonoras: audio na hipermidia. Sdo Paulo:
Hacker, 2005.



Figura 11 e 12 — Orange Fiberglass — Instalagdo (Piscina de fibra, luz de led,
dispositivo sonoro), 100x150x280 cm, Pablo Lucena, 2012.
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No Titulo Sweet Blue Dream a ironia pode ser encontrada tanto no significado quanto na
utilizacdo do idioma. Neste trabalho busquei uma representacao sintomatica, sensorial e
conceitual sobre a sociedade capitalista, seu simulacro, o individualismo e a ilusdo do
American Dream, além disso, representava também o deserto do real, metafora sobre o vazio
e a superficialidade vivenciada na pés-modernidade. Embora reconhega certa antropomorfia
encontrada em parte desta série, principalmente ao observar a verticalizagdo destes “totens”,
e neste aspecto ndo refuto a abordagem de Didi-Huberman (1998) em seu livro O que vemos
e o que nos olha, quando enxergou outras interpretagdes para a arte minimalista
reconhecendo nestes trabalhos medidas antropomorficas, relacdes com a memaria ou com a
psique. Devo acrescentar que a psiqué nao foi o que realmente me motivou, sei que o externo
e o interno estdo sempre imbricados, ja que o reflexo do exterior me afeta e ao mesmo tempo

o refletido internamente é devolvido a sociedade pela subjetividade do artista.

Devaneios sobre as influéncias externas e internas a parte, ao concluir o Mestrado em Artes
Visuais, pude perceber algumas bifurcacdes criadas durante o processo criativo que mereciam
ser investigadas a posteriori. Naguele momento o que me movia era o ato da transfiguracdo®
dos objetos contextualizados pela sua insercao na paisagem. Em um dos caminhos possiveis
sugeridos pelo trabalho em processo, ao entrar numa fabrica de piscinas instalada em
Camacari — BA., me ocorreu através do contato com os trabalhadores daquele espacgo, o
interesse por uma representacao resultante do deslocamento ou do encontro com o outro

em seu contexto.

8 Ver DANTO, Artur C. A transfigurac¢do do lugar comum: uma filosofia da arte. S3o Paulo: Cosac & Naify, 2005.
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Figura 13 — Da série: Sweet Blue Dream — Fotografia, Pablo Lucena, 2012.

Figura 14 — Da série: Sweet Blue Dream, Fotografia, Pablo Lucena, 2012.



Figura 15 — Da série: Sweet Blue Dream, Video (4m11s), Pablo Lucena, 2012.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=T6L5R{Ww D8
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https://www.youtube.com/watch?v=T6L5RjWw_D8
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Este mesmo deslocamento gerou outras percepcdes e necessidades expressivas, foi quando
em 2012, insatisfeito com a especulagao imobilidria e a vida nas grandes metrépoles, me
mudei para uma pequena cidade da Chapada Diamantina, Lengdis. Esta vivéncia, fora do lugar
de conforto, proporcionou ao olhar de um artista viajante, ndo o pitoresco, mas o
entendimento sensivel sobre aquela sociedade, seus vetores, fraturas e contextualizacdes, o
outro, a natureza, a diversidade e as tensdes decorrentes dos problemas sociais daquele lugar,
historicamente marcado pela violéncia dos coronéis ligados ao garimpo. Deste modo,
intersec¢Oes entre linguagens me levaram a uma outra forma de expressdo. Durante a
vivéncia naquela cidade, passei a anotar sistematicamente as conversas dos moradores ou
frequentadores dos bares da regido, estas conversas ou devaneios etilicos, devires alcodlicos,
em muitos momentos geravam subjetividades intensas, que ndo sé caracterizavam a cultura

local, mas antes de tudo, representavam pequenas subversdes.

Assim, ao recolher esse material, pude enfim criar um video como um n&o-video-
antropolégico, ja que a figura humana quase ndo aparecia no ambiente, os didlogos foram
inseridos enquanto os objetos pendurados na bodega foram mostrados como uma instalagao
filmada. O espaco, os objetos, e as anotacdes em forma de legenda, somada as seis fotografias
dos frequentadores do bar, criaram uma transversalidade potencializadora. Neste trabalho
trés linguagens foram utilizadas: a escrita, o audiovisual e a fotografia. Ponto Turistico N@ 1°,
ganhou o prémio do Saldo de Artes Visuais da Bahia em 20141° e foi exposto no MAM — BA.,

numa mostra de 2015 que reuniu os trabalhos premiados.

9 Ponto Turistico N2 1 foi um trabalho composto por seis fotografias e um video. O video pode ser acessado no

link: https://www.youtube.com/watch?v=ivZecGNZc o
10 0 Trabalho Ponto Turistico N2 1 foi publicado no catalogo do Saldo de Artes Visuais da Bahia 2013/14



https://www.youtube.com/watch?v=ivZecGNZc_o

Figura 16 — Ponto turistico N°1, Fotografia, Pablo Lucena, 2014.
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Ele é gringo sabia?

i !Também podia fala pra ele: foguiu! Sabe o que significa?,..

-

Eu afi6roNBssa senhora do Rosario, Nosso senhor
dgs Passos...Mas adorar Deus? Eu ndo sei como
ele'€. Alias eu sei; Deus é preto e tem capélo duro!

Cé acha que se eu fosse um cara ruim,
0s cara me soltava? Foi bom 13, eu assisti novela,
bebi guarana gelado...

Figura 17 — Ponto turistico N°1, Video (5m,30s), Pablo Lucena, 2014.
https://www.youtube.com/watch?v=ivZecGNZc o



https://www.youtube.com/watch?v=ivZecGNZc_o
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Em 2016 estdvamos passando por mais um momento de turbuléncia politica, resultado dos
grandes interesses do capital internacional, que utilizaram como ferramenta para
desestabilizar o governo, o lawfare'?, a guerra hibrida'?, sabotando a democracia através do
chamado golpe morno. Eles mobilizaram setores conservadores da sociedade para que um
Impeachment sem as devidas justificativas legais fosse realizado. Naquele momento uma
ocupagao proposta e organizada pelos artistas Jodozito e Lanussi Pasquali estava prestes a
acontecer na Ladeira da Misericérdia em Salvador, num espago abandonado pelo governo
municipal (antigo Zanzibar), apesar de ser considerado de vital importancia, justamente por

ter sido projetado pela arquiteta Lina Bo Bardi.

Nesse espaco, Lina propds uma inovadora relacdo entre arquitetura e natureza, incorporando
uma arvore (mangueira) no centro do projeto. Neste lugar, aconteceria a Ocupagdo Coaty
(2016), evento no qual as intervengdes foram solicitadas a diferentes artistas cujas criagdes
deveriam interagir com a arquitetura. Deste modo, atendendo ao convite de Lanussi para
participar do evento, realizei a intervencao 54 milhées (2016), onde grafei com luz de led o
numero exato da votacdo obtida pela presidenta Dilma Roussef numa parede préxima a
escada do casardo. Naquele sitio as pessoas podiam, ao descer e subir, apagar ou acender os
numeros, obter diversas leituras na relacdo espectador-obra-escada. Ja a fiacdo elétrica,
participava como elemento simbdlico fazendo referéncia metaférica aos mecanismos de
controle. Sua presenca luminosa absorvia o espaco, cobria o relevo tropical da arquitetura,

estabelecia uma ponte entre dois tempos similares, o de Lina em 1964 e o nosso em 2016.

Estes ultimos trabalhos descritos espelharam criticamente a sociedade e os fatos histéricos
vivenciados até entdo, me levando a algumas reflexdes sobre arte e politica que serao trazidas

no préximo capitulo.

1 Lawfare é um termo utilizado para designar o uso indevido da justica com fins politicos ou persecutérios.

12" Guerra hibrida é um termo utilizado para designar uma nova estratégia utilizada pelo imperialismo. Em vez
de um golpe classico com o uso das forcas militares, outras taticas sdo utilizadas para derrubada de governos
independentes, a exemplo do uso articulado do judicidrio, da midia hegemaonica e do congresso.



Figura 18 e 19 — 54 milhdes, Instalagao 250 x 200 cm
(luz de led, interruptores de metal e fiacdo elétrica), Pablo Lucena, 2016.
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3
[ ART] + POLITIC # # #

3 BREVES REFLEXOES SOBRE ARTE E POLITICA

N3o deveria a sua receptividade a tematica social transformar-se em
inspiragao visual? Foi assim com os grandes caricaturistas, cujo saber
politico passou para a sua percepcao fisiondGmica de forma ndo menos
profunda que a experiéncia tatil para a percep¢do do espago. Esse
caminho foi apontado por mestres como Bosh, Hogarth, Goya,
Daumier. (BEMJAMIN, 2017, p. 129)

Ao longo da convivéncia com artistas visuais, pude constatar a recorréncia de um pensamento
muito comum, a afirmacdo de que “toda arte é politica”, afirmacdo que pela prépria
generalizacdo, se mostraria fragil ou pelo menos ingénua, redutora em sua concepg¢ao

apressada.

Se é verdade que toda arte ambiciosa de seu tempo por si sé ja teria a caracteristica politica,
no sentido de questionar ou propor uma nova forma e deste modo poderiamos até aceitar
esta afirmativa, mas ndo sem reservas. Teriamos que admitir, também, que nao seria a Unica
maneira de fazer arte politica, ou que o termo arte politica ndo seria o mais apropriado para
uma arte metalinguistica, ontolégica, formalista nos moldes Greemberguianos da pureza da

arte ou arte pela arte.
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Devemos admitir que a arte que se quer politica, em diferentes niveis, deveria ter uma relacao
com a vida e nela agir ideologicamente, considerar uma interlocu¢ao com o receptor, sem
hermetismos, ou ndo se fechar em si mesma, uma arte ndo mais justificada por uma simples
subjetividade narcisica, mas por uma “subjetividade rebelde”!3 (SANTOS, 2007), com um
constante questionamento sobre a realidade, sobre a conjuntura politica, social, ou
comportamental do lugar em que se vive. E se admitirmos que a arte é politica mesmo quando
ela busca a transcendéncia do objeto, a transfiguracdo conceitual, podemos pensar também
gue em momentos de estado de exceg¢do, onde ditaduras coibiram a liberdade de expressao,
perseguindo dissidentes, os artistas radicalizaram seus discursos, partindo para um
enfrentamento mais direto, onde o uso da palavra e uma potencializacdo do didlogo com o
receptor foram estabelecidos, mesmo quando continuaram inovadores no uso da linguagem,
ou nas agdes, ndo se abstiveram diante do dramatico contexto em que viviam. Atuaram desta
forma no Brasil durante a ditadura uma geragao de artistas, entre eles, Hélio Oiticica, Cildo
Meireles, Artur Barrio, Ana Maria Maiolino, Anténio Manoel, Regina Silveira, Paulo Bruscky,

Juarez Paraiso, grupo 3Nds3 e tantos outros.

Se em menor ou maior escala poderiamos afirmar que a arte sempre teve um papel politico
mesmo que discreto quanto ao questionamento que propde, seja quando subverteu as
normas e convenc¢des estéticas, ou quando estavam a servico da burguesia mercantil, da
religido, questionando de algum modo poderes, costumes e comportamentos através dos
contetdos simbdlicos. E verossimil também que a poténcia deste questionamento como
contestacdo, so teria uma forca de ruptura consideravel em momentos de transformacoes
reais na sociedade, tais como as refletidas por parte do Romantismo, pelo Realismo, pelas

vanguardas no inicio do século XX e pelas neovanguardas nos anos 60 e 70.

Se pensarmos no Renascimento, ainda assim podemos admitir que mesmo a estilizacdo e
evidéncia do corpo nu presente nos afrescos do Vaticano a exemplo de Michelangelo, ja
representava uma certa subversao, no sentido do erotismo presente naquelas imagens, algo
chamado por Walter Benjamin (2017, p. 18, 19) de “culto profano da Beleza”, uma maneira

gue os artistas encontraram de trabalhar em favor da crenca, estilizando e expondo o corpo,

13 Boa Ventura de Souza Santos fala da necessidade de uma subjetividade rebelde em seu livro Renovar a Teoria
Critica e Reinventar a Emancipacédo Social (2007).
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atribuindo poderes transcendentais aquelas representacdes. Na pintura barroca temos entre
outras, as pinturas de Rembrandt, com uma expressdao de forte cunho emocional,
principalmente no caso dos seus autorretratos, algo que se deve também a condicdo de
pobreza e abandono em que se encontrava. Assim, fez do drama humano, vazao, condi¢ao
gue potencializou seus gestos viscerais representando uma iluminacdo que até hoje é

referéncia didatica na fotografia ou no cinema.

Observando algumas obras do Barroco brasileiro, lembraremos que representacdes que
substituiram o biotipo europeu, foram feitas nos templos catdlicos a exemplo de Mestre
Ataide na Igreja de Sdo Francisco de Ouro Preto onde pintou no teto a Assungdo da Virgem, o
rosto de Maria com o fenétipo afro-brasileiro. Quando Aleijadinho num momento de plena
agitacdo politica em Minas Gerais esculpiu rostos caricatos na Paixdao de Cristo - mesmo
reconhecendo a quest3o do Zeitgeist'* - ndo seria isto também uma espécie de ironia com o
colonizador portugués representando aqueles que chicoteavam Cristo? Portanto, nao
poderiamos conjecturar e dizer que refletiam de forma disfarcada o contexto vivido pela
Inconfidéncia mineira, traduzindo a opressao portuguesa na figura do soldado romano? Estas
sdo algumas evidéncias de como artistas por mais que estivessem subjugados pelo poder,
fissuras podiam ser encontradas na normatizagcdao aparentemente intransponivel, mas que
sempre se mostrou passivel de ser driblada em diversos periodos da histéria da arte, como

bem demonstrou Michel de Certeau (2008).1>

Embora estas representag¢des desafiassem discretamente uma ordem vigente, em sua maioria
ainda estavam a servico de uma narrativa religiosa, colonial, em seus discursos, pequenas
fissuras podiam ser encontradas, mas com reduzido “poder de fogo”. Diferentemente das
rupturas ideoldgicas artisticas e sociais trazidas pelas revolucdes burguesas, e mais tarde
proletarias. Fischer sobre uma subjetividade burguesa em ascensdo através da Revolugao

Francesa esclarece que.

14 Zeitgeist terminologia alem3 que significa Espirito da Epoca, Espirito do tempo.
15 Michel de Certeau aborda a questdo das fissuras, relativizando o controle e revisando Michel Foucault em
seu livro A Invengdo do Cotidiano.
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A segunda onda se deu com a revolugdo democratico-burguesa, que alcangou o seu
climax com a Revolugdo Francesa. Aqui também, o artista exprimia as ideias do seu
tempo, em sua orgulhosa subjetividade, pois esta subjetividade era a subjetividade
do homem livre que lutava pela causa da humanidade, pela unidade do seu pais e da
espécie humana como um todo, em um espirito de liberdade, igualdade e
fraternidade — a bandeira de sua época, o programa ideoldgico da burguesia em
ascensdo.” (FISCHER, 1976, p. 62)

Apesar do autor admitir que era “uma ideia peculiar de liberdade sob a forma de escravidao
assalariada” (Fischer, 1976, p. 62), ainda assim, uma énfase numa mensagem transformadora,
mesmo que contraditéria foi exercida pelo Romantismo. A ideia que o uso da simulacdo do
espac¢o, poderia ser usada para simbolizar os acontecimentos, teatralizando, borrando a
precisdo do desenho iluminista - ferramenta util para estreitar a comunicacdo entre
espectador e obra - foi realizada por pintores do periodo Romantico como Eugéne Delacroix
em seu quadro A Liberdade Guiando o Povo (1830). Mesmo num momento em que a
fotografia comecava a surgir, as pinturas deste periodo tiveram um papel simbdlico relevante
ja que a fotografia ainda estava sendo aperfeicoada, portanto, era restrita a poucos iniciados.
Sobre esta passagem da histdria da arte, encontramos também a afirmacdo de Ernst Fischer
segundo o qual, “o romantismo foi um movimento de protesto apaixonado e contraditério
contra o mundo burgués capitalista, contra o mundo das “ilusdes perdidas”, contra a prosa
indspita dos negdcios e dos lucros” (Fischer, 1976, p.63) e prossegue.
Dos discursos de Russeau até o manifesto comunista de Marx e Engels, o romantismo
foi a atitude dominante na arte e na literatura europeia. Em termos de consciéncia
pequeno-burguesa, o romantismo foi, na filosofia, na literatura e na arte, o reflexo
mais completo das contradi¢Ges da sociedade capitalista em desenvolvimento. S6
com Marx e Engels é que foi possivel reconhecer a natureza e a origem dessas

contradi¢cGes e compreender a dialética do desenvolvimento social, aparecendo a
classe operdria como a Unica for¢a que podia supera-las. (FISCHER, 1976, p. 63)

Podemos lembrar de artistas como Goya em seu quadro Trés de maio de 1808 em Madrid
(1814) ou mesmo Manet em A execugdo de Maximiliano (1867), obra dotada de “uma ironia

I”

glacial” (MARTINS, 2007), um recado republicano contra o despotismo imperialista de
Napoledo I11*® no México, trabalho que foi censurado na época, ou ainda quando o mesmo
Manet abordou em suas gravuras o episddio do massacre da Comuna de Paris, onde milhares

de revolucionarios foram assassinados. Estes exemplos continham temas de alto teor politico,

16 semelhante interpretacao pode ser verificada no artigo de Luiz Renato Martins: A Execu¢do de Maximiliano
de Manet (1868-9), como refuncionalizacdo do regicidio. in. Revista Mais Valia, n. 1, S3o Paulo, Mais Valia /
Fernando Dillemburg, novembro, 07. Mais Valia (Sdo Paulo), v. ., p. 88-95, 2007.
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entretanto, parte destas obras foram tratadas com descaso pela histéria da arte, geralmente

marcada pelo esteticismo.

Figura 21 — A barricada, Litografia, 46,5 x 33,4 cm, Edouard Manet, 1871, publicado em 1884.
Figura 22 — Guerra Civil, Litografia, 39,7 x 50,8 cm, Edouard Manet,1871, publicado em 1874.

No Realismo também podemos encontrar exemplos de uma mudanca no “angulo” da
representacdo, onde o trabalho e condi¢des desumanas foram descritas. Presenciaremos
estes temas em obras de artistas como Courbet em Os quebradores de pedra (1850), artista
que foi protagonista na comuna de Paris, inclusive representando sua experiéncia na cadeia
com a pintura sobre os revolucionarios presos (mulheres, criancas) nos pordes pouco arejados
do Palacio de Versalhes, ou ainda na obra do russo llya Repin, Os Rebocadores do Volga
(1870/1873), uma representacdo de trabalhadores em estado de escraviddo rebocando um
navio - mesmo diante da existéncia de rebocadores a vapor - ao mesmo tempo a
insubordinacao de um jovem diante da situacdo é apresentada, trabalho que foi premonitério
dos acontecimentos que viriam, revelando a exploracdo, a miséria russa e a sublevacdo, anos

antes da revolucao bolchevique.
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Figura 23 — Os rebocadores do Volga, Oleo sobre tela, 131,5 x 281 cm, llya Repin, 1870/1873.

Voltando a Courbet, podemos entdo citar uma passagem de Walter Benjamin (2017) sobre o
realismo deste artista, onde ele discerniu sobre sua pintura como um ultimo bastido de uma
solidariedade com os interesses publicos, ndo se limitando “a dar resposta aos problemas
pictéricos”.
A pintura separou-se desta, sendo vista como uma especialidade, e caiu nas
maos dos criticos de arte. O que estd na base desta divisdo do trabalho é o
desaparecimento da solidariedade que em tempos ligou a pintura com
interesses publicos. Courbet foi talvez o ultimo pintor em quem transparece

ainda essa solidariedade. A teoria da sua pintura ndo se limitou a dar
resposta a problemas pictdricos. (BENJAMIN, 2017, p. 121)

Se a arte trazia reflexdes ndo somente sobre linguagem, mas sobre a sociedade, tendo seu
conteudo transformado de acordo com insurreicdes contra a ordem vigente, podemos
recorrer a afirmacdo de Jacques Ranciere (2012) segundo o qual, mais determinante que a
mensagem da obra era a disponibilidade dela em relagao ao publico, portanto, um espago
democratizado pelo ambiente pds-revolucionario era fundamental, a exemplo da abertura de
exposicdes em lugares antes proibidos para a populagdo, como aconteceu apds a Revolugao

Francesa, onde o republicanismo possibilitou maior acesso do espectador as obras.

Mesmo com a clara resisténcia ideoldgica de parte da critica burguesa e de historiadores que

continuavam considerando obras com narrativas politicas como secunddrias, podemos citar
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alguns exemplos que entraram em contradigao com esse pensamento vigente na época, como
o do proprio Manet que colocava A execugdo do Imperador Maximiliano (1868) “num lugar
superior dentro da sua obra” (MARTINS, 2007, p. 1). Assim, se observarmos que momentos
como estes tiveram registros pontuais na histéria da arte do final do século XIX, deveriamos
concordar com Walter Benjamin quando deixava claro em suas reflexdes que a arte como
propriedade a ser comercializada era na verdade uma “invengao burguesa”, portanto, nao
deveriamos nos surpreender com o fato, ou seja; arte enquanto obra a ser vendida, valorizada
pela critica e com reconhecimento da autoria. Peter Biirger também afirmou: “A estética da
mercadoria pressupde uma arte auténoma.” (BURGER, 2017, p. 99). Tanto para Biirger quanto
para Ernst Fischer, esta légica é simultdnea ao processo de estabelecimento da instituicao
arte, em que o esteticismo predominou afastando a praxis vital, “as diversas artes foram
desligadas de seus lacos com a vida” (FISCHER apud BURGER, 2017, p.100). Deste modo, ela
coincide com a emancipacado da burguesia e sua defesa da “autonomia”, manifestada em
teoria pela filosofia Kantiana com o conceito do prazer desinteressado.

Nesse contexto, no que tange a dificil questdo do surgimento histérico da instituicdo

arte, basta constatar que o processo se conclui mais ou menos simultaneamente a

luta da burguesia por sua emancipagdo. Os conhecimentos assentados sobre as

teorias estéticas de Kant e de Schiller tem como pressuposto a completa
diferencia¢do da arte como esfera descolada da praxis vital. (BURGER, 2017, p. 65)

Se voltarmos um pouco, lembraremos também quem foram os incentivadores da arte do
renascimento a exemplo da Igreja Catdlica e de familias como os Médici na Itdlia, ndo por
acaso patrocinaram as grandes navega¢des. Mas também podemos afirmar que a expansao
colonial, diretamente ligada a escravidao e ao trafico de negros planejado por europeus,
sistema executado primeiramente na Africa e depois exportado para as Américas, foi decisivo
para o surgimento e consolidacdo do capitalismo na Europa, ou seja, o sangue de negros e
indios serviu ao esplendor renascentista na Italia e mais tarde ao Barroco no Brasil, como bem
relacionou Walter Mignolo (2009, p. 166) em tradugcdo nossa, “o lado mais obscuro da
renascenca alude a histéria da colonialidade como parte constitutiva da modernidade”, ou
como afirmou Benjamin “Nao existe jamais um documento da cultura que ndo seja ao mesmo
tempo um documento da barbérie” (BENJAMIN apud BURGER, 2017, p. 96), sabemos que esta

afirmacdo nao significou necessariamente uma negacao da cultura hegemdnica, mas uma
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constatagao sobre o sofrimento e exclusao dos povos vencidos, subalternizados, como atesta

o proprio Birger interpretando a afirmacao citada.

(...) expressando antes a visdo de que a cultura até o presente, foi paga com o
sofrimento daqueles que dela se acham excluidos (a cultura grega é sabidamente a
cultura de uma sociedade escravocrata). Com efeito, a beleza das obras nao justifica
o sofrimento que as produziu, mas, inversamente, tampouco se deve negar a obra
que ainda presta unicamente testemunho desse sofrimento. (BURGER, 2017, p. 96)

Apesar de momentos de ruptura causados por revolug¢des burguesas, em parte significativa
do que foi produzido, guardado e divulgado através da histéria da arte, do século XV ao XIX
ndo foi predominante na histéria da arte um discurso contra hegemdnico?’ vinculado as
camadas menos favorecidas, simplesmente porgue ndo interessava a ideologia dominante. O
ponto de virada advém com o surgimento das Vanguardas no inicio do século XX,
principalmente com o Dadaismo, o Construtivismo e o Surrealismo, algo também apontado
por Peter Bilirger (2017) como uma insurgéncia contra o esteticismo onde a estratégia do

choque foi recorrente.

Em meio a primeira guerra surge o Dadaismo no Cabaré Voltarie em Zurique (1916), e
novamente o contexto diz muito sobre o surgimento do movimento que se expandiu para a
Europa e as Américas, com reverberacdes constantes em diferentes momentos da histéria da
arte. Este movimento anarquico foi uma reagao ao establishment, a uma sociedade burguesa,
capitalista, que levou a humanidade a primeira e segunda grande guerra. Um movimento que
repudiou os valores comportamentais e conservadores, questionou a razdao tanto na
representacdo como em relagdao a prépria nogdo de “civilizacdao”. Podemos constatar as
conexdes entre o Dadaismo e o contexto especifico presente no caos estético, pelas palavras
de Hall Foster quando aborda os ataques da vanguarda em relacdo as linguagens, instituicdes,

estruturas de significado e recepcao.

Falar da vanguarda nesses termos ndo significa descarta-la como sendo pura
retdrica. Significa, antes, definir seus ataques como sendo simultaneamente
contextuais e performativos. Contextual no sentido que o niilismo de cabaré do ramo
Zurique do dadd elaborou criticamente o niilismo da Primeira Guerra Mundial, ou
em que o anarquismo estético do ramo de Berlim do dada elaborou criticamente o

17 para Gramsci, a contra-hegemonia implica uma estratégia de desestabilizacdo do consenso ideoldgico (o que
o filésofo chama de "senso comum") em que se baseia a visdo de mundo predominante.
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anarquismo de um pais militarmente derrotado e politicamente destrogado. E
performativo no sentido em que esses dois ataques a arte foram conduzidos,
necessariamente, em relagdo a suas linguagens, instituicdes e estruturas de
significado, expectativa e recepgdo. (FOSTER, 2014, p. 35)

E com esta retdrica que naquele momento estavam questionando, a tal civilizacdo “evoluida”
que levaria a humanidade a sofrimentos e mortes de milhares de pessoas através de um
conflito armado com uma amplitude jamais vista. Para os dadaistas, ndo haveria mais como
acreditar na sociedade em que viviam, era um movimento que espelhava criticamente sobre
o contexto social e politico. Portanto, principalmente o Dadaismo de Berlim ndo foi um
movimento nonsense, e sim uma reac¢ado ao sistema, ao caos social do pds-guerra. Repudiaram
o fascismo a exemplo de obras irbnicas como: Adolf Hitler o super-homem: engole ouro e jorra
lixo (1932) de Jonh Heartfield onde numa montagem fotografica mostrava moedas
acumuladas no intestino do ditador. Este artista, designer, publicou uma série de
fotomontagens que ndao somente criticava o Fascismo como ridicularizava o Nazismo em
ascensdo, tratava-se assim, de uma obra eminentemente politica e por isso mesmo foi
implacavelmente perseguido pela SS. Sobre a légica da montagem atribuida a Heartfield,
Benjamin (2017) ao questionar os fotégrafos comerciais de cunho pequeno-burgués na
exposicao O mundo é belo, fala da forga social da fotografia, de uma centelha critica, da
importancia da inscricdo e da aglomeracdo de imagens, “ignoraram a forca social da
fotografia, e com isso a importancia da inscri¢ao, que, como um ratilho, leva a centelha critica

até ao aglomerado de imagens” (BENJAMIN, 2017, p.128).

Além disso, outro bom exemplo de que o Dadaismo Berlinense direcionava critica e
politicamente suas obras, foi a instalagcdo realizada na Primeira Feira Internacional Dada
(1920), nela um oficial alemao representado e empalhado com mascara de porco, sobrevoava
os espectadores na galeria com a seguinte informacdo disposta numa placa pendurada em
seu pescoco: “enforcado pela revolucdo”. Vale ressaltar que a exposicdo aconteceu pouco
depois da revolugao proletaria alema, momento em que a fildsofa Rosa Luxemburgo foi
assassinada pela extrema direita. Jd em outros mares do Dadaismo a razao era desconstruida,
havia obras que em muitos momentos estilhacavam a tipografia, expandiam e incorporavam

0 espaco através das instalagdes com materiais baratos, descartaveis, se apropriavam e
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negavam a funcionalidade primeira do objeto, repudiavam o que consideravam retiniano,

chocavam a sociedade com seus happenings e performances.

Figura 24 — Adolf Hitler o super-homem: engole ouro e jorra lixo,
Montagem fotografica, Jonh Heartfield, 1932.

Eréffnung der ersten grofien Dada-Ausstellung
in den Rdumen der Kunsthandlung Dr. Burchard, Berlin, am 5. Juni 1920.

Von links nach rechts: Hausmann, Hanna Hoch, Dr. Burchard, Baader, W. Herzfelde, dessen Frau, Dr. Oz,
, George Grosz, John Heartfield.

Figura 25 - Grande inaugurag¢do da primeira exposicdo Dada, Berlin, 5 de junho de 1920.
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Outro conhecido movimento acompanhou as rupturas e anseios de outra revolugao proletdria
e camponesa no inicio do século XX, o Construtivismo, surgido durante a revolugdao Russa,
evento que sacudiu o mundo em 1917. Naquele momento era preciso uma arte que estivesse
em sintonia com o curso da histdria, que propusesse mudangas culturais significativas, deste
modo, eliminaram a perspectiva na pintura, os ornamentos na producdo de objetos, bem
como rejeitaram o poder simbdlico das elites na representagao. Era compreensivel o repudio
a0 que viera antes, era preciso romper com a estética relacionada aos governos autocraticos
dos Czares e aos paises da Europa Ocidental capitalista, ampliando o acesso da popula¢do aos
bens materiais através de uma ldgica industrial. Assim, a perspectiva foi estilhacada em planos
e formas geométricas, anunciando os tempos modernos de uma nova sociedade, ao ponto
em que muitos acreditaram naquele momento que a arte estaria morta, ou pelo menos a arte
vinculada a nobreza Russa, ela agora deveria ter um sentido pratico, imanente, ndo mais a
representa¢cdao, mas a construcao como realidade concreta, onde o realismo construtivo na
pintura, pregava que uma linha é uma linha e um quadrado é um quadrado, nada além disso,
sendo a realidade posta na prépria geometria, abolindo o discurso transcendental e se

vinculando ao racionalismo geométrico.

Além do mais, o que existia era uma crenca de que o desenvolvimento cientifico seria a
solucdo da maioria dos problemas da Modernidade, arte como ferramenta para superac¢ao do
estado de atraso em que a Russia se encontrava. Este pragmatismo funcional poderia ser
definido em uma frase: ndo mais a simulacdo de uma casa na pintura, mas uma planta baixa.
Se a arte continuaria a existir ela seria entdo uma arte aplicada, usada para a superacdo da
pobreza na sociedade russa, por isso a importancia do design, dos precursores das montagens
fotograficas somadas aos arranjos tipograficos até entdo nunca vistos, arte/design voltada
para a educacdo e emancipag¢do do ser humano, num pais em que o analfabetismo
predominava. Nomes como El Lissitisky e Rochenko foram exemplos, além dos audaciosos
projetos arquiteténicos de Wladimir Tatlin como o Monumento a Terceira Internacional
(1920). Embora a utopia tenha acompanhado os construtivistas, nem sempre as tecnologias
disponiveis da época possibilitavam a realizacdo destes projetos, alguns destes inovadores,

ficaram apenas no papel, s6 sendo realizados ou inspiradores no futuro.
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No cinema russo, dois grandes expoentes criavam e estabeleciam parametros para a criacao
ficcional e documental. Einsenstein em O Encouragado Potenkin (1925) representava um soco
no olhar, rompia com a cinematografia europeia recusando efeitos gratuitos, em vez disso fez
um registro preciso e mortifero da esquadra, com uma dramaticidade cortante, criando
tomadas persuasivas onde a montagem teve um papel intelectual primordial. Ja Dziga Vertov
e o manifesto do Cinema Olho abria as portas para o “cinema verdade” como uma ode a
Modernidade, filmada de forma espontanea, documental, como se estimulasse e anunciasse

uma “nova era” através das maquinas, recusando o viés teatral expressionista do cinema.

Os construtivistas se expressaram de acordo com o momento de ruptura e liberdade
proporcionada pela revolucdo, repudiando antigas formas de representacdo. Apesar deste
breve momento favordvel a transformacao, esta nova concep¢do de arte nao duraria muito,
apos a morte de Lenin, Stalin perseguiria o movimento, optando pelo Realismo Socialista,
causando, assim, a imigracdao de muitos artistas para outros paises, a exemplo da Alemanha,
onde teriam participacdo decisiva na implementacdo da Bauhaus ¥, sendo também
posteriormente perseguidos por Hitler, vale mencionar, inclusive, que eram chamados pelo
ditador de “judeus bolcheviques”. Importante lembrar que o nazi/fascismo promoveu
exposicdes para ridicularizar a arte moderna, ao chamar a arte moderna de arte degenerada.
Hitler tornou a vida de milhares de artistas, cineastas, intelectuais, progressistas, sociais
democratas, de esquerda, sem perspectiva, muitos se suicidaram, a exemplo de Walter
Benjamin e Stefan Zweig, ou continuaram migrando para outros paises com a esperanca de
dias melhores. Os que chegaram na terra da sonhada “liberdade”, os EUA, seriam recebidos
por outra politica repressiva, a da persegui¢cdo do estado aos “comunistas” ou considerados
também de esquerda, o Macarthismo®®. Deste modo, artistas foram alvos, a exemplo de
Charles Chaplin, Bertolt Brecht e tantos outros. Podemos constatar esta passagem da histdria
nas palavras de Hall Foster (2014) que abordou ndo so a repressao feita pelo nazismo e pelo
stalinismo direcionada as vanguardas, mas também a protelacao delas na América do Norte

devido a guerra fria, algo denominado por ele de “o retorno do reprimido”, ja que esta mesma

18 Escola racionalista precursora na Arquitetura e no Design. Fundada por Walter Gropius.

19 A palavra Macarthismo tem origem na perseguicdo direcionada as personalidades de esquerda, incentivada
pelo senador Joseph McCarthy (1908-1957). O Macarthismo foi exercido como politica de estado pelo
governo estadunidense durante o pds-guerra.
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vanguarda foi também detida pelos EUA, dando margem ao dominio do formalismo

greenberguiano e em seguida ao Modernismo tardio nos anos 50 e 60.

Essa vanguarda foi em grande medida suprimida pelo nazismo e pelo stalinismo, mas
também foi detida na América do Norte por uma combinagcdo de antigas forgas
antimodernistas e a nova politica da Guerra Fria, que tendia a reduzir a vanguarda ao
bolchevismo tout court. Essa protelagdo norte-americana deu margem ao dominio do
formalismo greenberguiano. (FOSTER, 2014, p. 67, 68)

Podemos pensar que o construtivismo, mesmo quando rejeitou as formas tradicionais de
representacdo em virtude de um racionalismo geométrico, atuou politicamente, ndo somente
numa transformacado estética, mas também na socializacdo da arte e sua disseminagdo através
da reprodutibilidade técnica. Na imanéncia de uma arte com uma fungdo transformadora na
sociedade, abriria espagco para outras formas de representacdo adequadas as novas

tecnologias, onde o design, o cinema e as montagens fotograficas teriam papel determinante.

J& o Surrealismo marcadamente influenciado pelo marxismo, e ao mesmo tempo, pela
psicandlise freudiana, pela ideia da utilizagcdo do inconsciente, foi considerado um movimento
subversivo, apesar dos desvios de alguns dos seus integrantes, como Salvador Dali que
demonstrou apoio ao ditador Francisco Franco na Espanha, fato que inclusive gerou sua
expulsdo do grupo. Figuras proeminentes do movimento entraram para o partido comunista,
a exemplo de Breton e Naville, onde mesmo divergindo quanto a postura do grupo, apoiaram
a dissidéncia representada naquele momento por Trotsky. Naville escreveu no inverno de
1925-1926 a brochura, A revolugdo e os intelectuais, com o objetivo de “conciliar as ambicdes
surrealistas com as exigéncias revoluciondrias do marxismo” (LOWY, 2018, p. 49), tendo boa
receptividade do grupo, criticou “as ilusdes sobre a oposicao entre Oriente e o Ocidente, o
peso excessivo dado ao sonho e a hostilidade ao maquinismo moderno” (LOWY, 2018, p. 49).
Para Michael Léwy (2018), Breton rejeitava a oposicao entre realidade interior e mundo dos
fatos, fazia uma critica ao marxismo vulgar presente em parte dos dirigentes do Partido
Comunista Frances e a tentativa de controle sobre o surrealismo. De forma geral os

surrealistas foram descritos da seguinte forma por Lowy:
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Na realidade os surrealistas estavam divididos entre trés tendéncias: aqueles que,
como Naville, insistiam na revolugdo nos fatos; aqueles que, como Artaud
acreditavam somente na revolugdo espiritual; e aqueles que, como Breton e a
maioria do grupo, buscavam a unidade, a esséncia comum dos dois, partindo do
postulado de que poesia e revolugdo sdo irmas. (LOWY, 2018, p. 50)

Vale mencionar um fato pouco discutido no meio académico ou pela prépria historia da arte
gue merecia maior aten¢dao, o encontro entre Breton, Trotsky e Rivera, resultando num
manifesto escrito em 25 de julho de 1938 no México e culminando com a F. I. A. R. I.
(Federagao Internacional de Arte Revolucionaria Independente), acontecimento abordado
inclusive por Mario Pedrosa, que na ocasido, ja havia antecipado seus preceitos?®. Este
manifesto realizava uma defesa da autonomia da arte e da liberdade de criagdo em
contraponto as totalizacdes do capitalismo, do fascismo e do stalinismo, entretanto, se
diferenciava da autonomia da arte ou arte pela arte, defendida por Clement Greenberg, ja que
para a FIARI a arte deveria emancipar o ser humano e ser contra o indiferentismo politico,
como podemos observar no item 11 do manifesto.
Do que ficou dito decorre claramente que ao defender a liberdade de criagdo, ndo
pretendemos absolutamente justificar o indiferentismo politico e longe estd de
nosso pensamento querer ressuscitar uma arte dita “pura” que de ordinario serve
aos objetivos mais do que impuros da reagdao. Nao, nés temos um conceito muito
elevado da fungdo da arte para negar sua influéncia sobre o destino da sociedade.
Consideramos que a tarefa suprema da arte em nossa época é participar consciente
e ativamente da preparagdo da revolugdo. No entanto, o artista sé pode servir a luta

emancipadora quando esta compenetrado subjetivamente de seu conteldo social e
individual. (BRETON, 1985, p. 43)

Se o Surrealismo representava o questionamento do modo de vida da burguesia por meio da
imagem, seja utilizando a pintura, a fotografia ou o cinema e segundo Michael Léwy (2018)%*
influenciando inclusive os situacionistas, podemos pensar que tanto o Dadaismo quanto o
Construtivismo também desafiaram a ldégica da representacdo burguesa, possuindo
direcionamentos semelhantes em alguns aspectos. Se por um lado, a negacdo do
transcendental exercitado pelos construtivistas tentava transformar a arte na prdpria
realidade cotidiana, realizada através de uma praxis tecnoldgica, comunicacional aplicada a

arquitetura e ao design, por outro os Dadaistas absorveram o cotidiano, se apropriando de

20 Francisco Alambert (USP) fala sobre a antecipagdo de Pedrosa em relagdo as questdes trazidas pelo manifesto
da FIARI, na mesa Madrio Pedrosa 120 anos: arte e politica e crise do projeto moderno, disponivel no youtube.

21 Michael Lowy em seu livro A Estrela da Manha: surrealismo e marxismo, menciona a influéncia do surrealismo
nos situacionistas, nem sempre admitida pelos mesmos.
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signos, objetos, negando sua utilidade primeira, ou simplesmente questionando o
autoritarismo, estilhagando a linguagem e a razao, criticando as instituigdes que validavam a
arte, deste modo, ambos foram vetores para o entrelacamento entre arte e vida. Foster deixa
claro que tanto o Dadaismo quanto o Construtivismo Russo se insurgiram contra a

“autonomia” da arte, indo em direcdo ao espagco mundano, a uma pratica social.

[...] os artistas descontentes com esse modelo foram levados aos dois movimentos
que procuravam superar essa autonomia aparente: definir a instituicdo da arte numa
investigacdo epistemoldgica de suas categorias estéticas e/ou destrui-la num ataque
anarquista a suas convengdes formais, como fez o dada, ou entdo transforma-la
segundo as praticas materialistas de uma sociedade revoluciondria, como sucedeu
com o construtivismo russo. - em qualquer dos casos, trata-se de reposicionar a arte
em relagdo n3do s6 ao espago-tempo mundano, mas também a pratica social.
(FOSTER, 2014, p. 25)

Esta pratica social mencionada por Foster foi fundamental para as transformacdes da arte
justamente quando sociedades e paises passavam por grandes mudancas. Se na Russia uma
pratica materialista era exercida pela arte num periodo revolucionario, pouco tempo depois
um movimento eclodiria em condicdes sociais similares, o Muralismo Mexicano. Devemos
lembrar que o Muralismo aconteceu, entre outros fatores, como uma consequéncia da
revolucao Zapatista, assim, artistas como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros e José Clemente
Orozco, participaram de um movimento que ndo somente representava os zapatistas, mas
valorizava as raizes indigenas, a cultura mexicana pré-colombiana, ao mesmo tempo em que
conscientizava a populacdo contra a colonizagdo, alertando sobre a exploracdo do povo por
uma elite descendente de colonizadores atrelada a interesses internacionais. Apesar da
revolucdo mexicana ter sido interrompida, as condi¢des histdricas foram dadas, as agitagdes
sociais se refletiram em forma de efervescéncia cultural, deste modo, fizeram a opc¢ao de
recusar uma arte hermética, estreitando a comunicacdo com o povo mexicano através de uma
narrativa, simbdlica, disponibilizando seus murais em departamentos publicos ou em lugares

acessiveis da cidade.

N3o é de se espantar, quando Aracy Amaral®? afirmava que neste periodo havia uma politica

cultural de estado, planejada e realizada pelos EUA com a intencdo de ofuscar o Muralismo

22 Aracy Amaral se refere ao combate ideoldgico como politica de estado, realizada pelo governo dos EUA, em
seu livro: Arte para qué? A preocupagdo social na arte brasileira - 1930-1970. 3.2 ed. S3o Paulo: Nobel, 2003.
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Mexicano, reduzindo sua influéncia na América Latina. Para que isso tivesse éxito, segundo a
autora, uma politica de incentivo financeiro ao abstracionismo informal foi realizada e
disseminada através dos Museus de Arte Moderna instalados no Brasil. As rela¢des
comprometedoras entre o formalismo greenberguiano e o macartismo também podem ser
constatadas através das reflexdes trazidas por Rosa Gabriela no artigo Clement Greenberg, o

Expressionismo abstrato e a critica de arte durante a Guerra Fria (2013)?3.

A atitude dos muralistas mexicanos no inicio do século XX é em alguns aspectos semelhante
ao que pregava parte dos modernistas brasileiros, embora sem o didatismo marcante do
primeiro. Deste modo, é possivel fazer um paralelo com a a¢do dos que chocaram a burguesia
cafeicultora em seu majestoso templo, o Teatro Municipal de S3o Paulo, quando criaram a
semana de 22, ou mais precisamente sobre o movimento antropofégico e seu manifesto, onde
o lema era “devorar” o estrangeiro, o invasor, para “regurgitar” outra coisa, transformada por
nossa cultura, ou seja, a antropofagia como teoria cultural, como violéncia simbdlica dirigida
ao colonizador, era uma forma de enfrentamento critico da nossa realidade, de valorizacdo
étnica, cultural, fundamental para um pais que até entdo sé tinha olhos para uma arte
parnasiana europeia, uma sociedade com sérias dificuldades para se olhar no espelho. O
manifesto da antropofagia modernista, foi uma teoria e estratégia de resisténcia as
normatizacGes operadas pela igreja, pelo colonialismo e pelo capitalismo. Os artistas, eram
corpos desejantes, corpos insubmissos, resistiam, mas ndo se fechavam ao mundo,

regurgitavam.

Quem foi herdeiro de parte dos anseios modernistas da década de vinte (século XX), mirando
nas questdes sociais, nas contradi¢des brasileiras fundamentais, “devorando” a vanguarda e
o pop do cinema estrangeiro para transformar em algo nosso, algo vital para uma nacéo latino-
americana, tao vilipendiada em seus interesses, foi o Cinema Novo. Entre os cineastas,
destacou-se Glauber Rocha, influenciado, inclusive, pela leitura de Os Condenados da Terra
de Frantz Fanon, ele ndo somente teorizou um cinema terceiro-mundista, propondo o que ele

chamou de estética da fome e estética da violéncia, como teve uma postura antiformalista,

23 As relagbes entre Greemberg e o Macartismo podem ser constatados no artigo de Rosa Gabriela: Clement
Greenberg, o Expressionismo Abstrato e a critica de arte durante a Guerra Fria. In: Cultura Visual, n. 19,
julho/2013, Salvador: EDUFBA, p. 101-114.
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bastante evidente, por exemplo, na ocasido da morte de Di Cavalcanti quando realizou um
video sobre o funeral do artista, onde numa atitude Oswaldiana, antropofagica, “devorou o
modernista”. No curta-metragem, o cineasta, além de homenagear os muralistas mexicanos,
expos a predilecdo formalista de boa parte da critica brasileira pelo trabalho de Volpi em
detrimento ou escanteio da obra de Di Cavalcanti, pintor que segundo o préprio Glauber

expressou uma marcante sintese, étnico-brasileira.

A pratica social foi também retomada pelas neovanguardas nos anos 60 e 70 no Brasil, assim
artistas como Hélio Oiticica e Lygia Clark expandindo o movimento neoconcreto em direcao
ao imersivo, ao sensorial, ao interativo e mais tarde, no caso de Hélio em direcdo ao cultural,
absorveu a realidade de acordo com a nova objetividade se ligando a uma préxis vital?*,
questionando a “pureza da arte”, como escrevia o préoprio Oiticica sobre o seu trabalho, “a
pureza é um mito”. Além disso, no mesmo periodo, o Cinema Novo se insurgia contra o colo-

nialismo e o imperialismo, num periodo conturbado da nossa histéria como veremos a seguir.

3.1 Breves reflexdes sobre Arte durante as Ditaduras na América Latina

Em tempos de ameacas ao estado de direito e enfraquecimento da democracia, com sérias
agressOes a liberdade de expressao, eliminagdao de direitos trabalhistas, perseguicdo as
minorias e dissidentes ideoldgicos, se faz necessario revisitar o passado, analisar as obras de
artistas que enfrentaram a ditadura, onde governantes agiram de forma semelhante. Assim,
serd pertinente trazer algumas reflexdes sobre a década de 60 e 70 no ambito das artes visuais

no Brasil, de modo que possam contribuir para reavaliagdes sobre o fazer arte no presente.

Durante a década de 60, o Brasil experimentava uma ebulicdo tanto no plano politico quanto
no cultural, embalados pelo governo progressista e popular representado pelo presidente
Jodo Goulart que simbolizava o anseio da maior parte da populacdo, a base da piramide que
reclamava por justica social e melhor distribuicdo de renda. Algo refletido na atitude de Jango
com o anuncio das reformas de base no histdrico discurso da Central do Brasil, que incluia
desde areforma agraria, reforma da habitacao, reforma educacional - com nomes como Anisio

Teixeira e Paulo Freire (alfabetizacdo em tempo recorde) - controle do estado sobre as

24 BURGER. Teoria da Vanguarda. Sao Paulo, 2017, p.57
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remessas de dinheiro feitas pelas multinacionais para o exterior, além da garantia de que as
estatais e suas reservas minerais fossem um patrimonio que estivesse a servico do
desenvolvimento e da reducdo do custo de vida para povo brasileiro. Este ambiente que
embalou uma geragao por um pais mais justo, soberano, mais consciente de sua diversidade

étnica e cultural, foi acompanhado por uma arte que refletia fortemente o contexto do pais.

Uma arte com o pé na terra, imanente, propositiva em relagao as neovanguardas europeias e
estadunidenses estava sendo gestada e refletida pelo neoconcretismo de Hélio Oiticica e Ligia
Clark. No cinema novo, Glauber Rocha com impressionante sintese dos dilemas, contradi¢cdes
e antagonismos presentes no pais, levou estas questdes para a tela de cinema, a exemplo de
Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), exibido em Cannes, e mais adiante com um ldcido
“delirio” sobre a conjuntura nacional em Terra em Transe (1967), tendo como personagem o
ditador Porfirio Dias. Ao mesmo tempo em que, pelo CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE,
Nelson Coutinho excursionava pelo pais, sendo justamente durante esta viagem que
encontrou o tema do movimento campesino na Paraiba, quando soube da morte do lider
camponés Jodo Pedro Teixeira e decidira filmar Cabra Marcado para Morrer (1964 - 1984).
Obras que foram inevitavelmente atravessadas pelo golpe militar de 1964. Glauber estava em
Cannes quando a derrubada do governo de Goulart foi anunciada e Coutinho sofreu no set de
filmagem a repressao do exército, quando teve que fugir interrompendo as filmagens, sendo
parte da equipe presa e seus equipamentos apreendidos?>. Meses depois, Augusto Boal
realizando um teatro de protesto com o show Opinido (1964), aglutinava jovens, absorvia a
cancdo popular a exemplo da musica Carcard de Jodo do Vale cantada por Nara Ledo e depois
interpretada pela até entdo adolescente Maria Betania, alguns anos depois Zé Celso estreava
O Rei da Vela (1967). Estes artistas comungavam dos anseios de uma transformacdo social
gue poderia fazer justica a milhares de excluidos e foram confrontados pelo autoritarismo que
acabara de se instalar, a partir de entdo participariam do movimento de contesta¢do contra

os poderes constituidos e os desmandos da ditadura.

25> Coutinho sé retornaria este projeto nos anos 80 com outra proposta para o longa-metragem, onde misturaria
cenas de ficgdo produzidas no momento do golpe com os depoimentos de Elizabeth Teixeira realizados apds
o término da ditadura.
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Figura 26 — Terra em Transe, Filme (1h55min), Glauber Rocha, 1967.

Trazer alguns tragos sobre o panorama cultural que antecedeu o golpe militar de 1964
fornecerd a compreensdo sobre o que se seguiu através de manifesta¢Ges artisticas apds o
fatidico primeiro de abril. O que ocorreu antes do golpe continuaria em parte como
consequéncia desta gestacdo e nas artes visuais ndo seria diferente, uma arte conceitual,

politizada entraria em confronto com o regime militar.

Assim, podemos lembrar de trabalhos que traziam diferentes linguagens numa mesma obra,
onde imagem, palavra e interatividade participavam de um jogo intersemiético, a exemplo da
obra de Hélio Qiticica. Hélio partiu de uma pureza da forma intuitiva e caminhou em direc¢ao
ao social, a incorporacdo da cultura popular brasileira, ao sensério e a interatividade. Criou os
parangolés - obras interativas para vestir - sendo usados por sambistas da Mangueira na
exposicdo Opinido 65. Embora nesta exposicdo tenham sido barrados pelo MAM 26,
terminaram se apresentando na drea externa do museu. Daquele momento em diante, a arte
brasileira ndo seria mais a mesma, Oiticica ultrapassou as barreiras sociais, levando os
moradores do asfalto ao morro e os moradores do morro ao asfalto, trazendo mensagens
subversivas em interacdo com a cultura popular, com a cultura carnavalesca do samba. Neste

momento era flagrante ndo somente a preocupac¢do com a experimentag¢do vanguardista, mas

26 segundo o relato disponibilizado pelo MAM (RJ) no site: https://mam.rio/historia/parangole-em-opiniao-65/
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também com o interesse coletivo, social, e a recepcao da obra, como ficou evidente no

Esquema Geral da Nova Objetividade proposto pelo artista,

[...] como, num pais subdesenvolvido, explicar o aparecimento de uma vanguarda e
justifica-la, ndo como uma alienagdo sintomatica, mas como um fator decisivo no
seu progresso coletivo? Como situar ai a atividade do artista? O problema poderia
ser enfrentado com uma outra pergunta: para quem faz o artista sua obra? Vé-se,
pois, que sente esse artista uma necessidade maior, ndo sé de criar simplesmente,
mas de comunicar algo que para ele é fundamental, mas essa comunicagdo teria de
se dar em grande escala, ndo numa elite reduzida a experts mas até contra essa elite,
com a proposic3o de obras n3o acabadas, abertas. (OITICICA apud SALOMAO, 2003,
p. 116)

Entre os parangolés e bdlides criados por Hélio, alguns possuiam frases como: “Incorporo a
revolta”, “Guevaluta” - homenagem ao diretor teatral Zé Celso Martinez fazendo referéncia
ao revolucionario cubano Che-Guevara - ou em seus bélides a exemplo de B 33 Bdlide caixa
18 "Homenagem a Cara de Cavalo" (1965-1966), neste também encontramos a frase
“contemplai o seu siléncio heroico”, referéncia a seu amigo morto com 40 tiros pelo

“esquadrao da morte”. Sobre esta ultima homenagem Oiticica esclarece:

Esta homenagem é uma atitude andrquica contra todos os tipos de forgas armadas:
policia, exército etc. Eu fago poemas-protesto (em Capas e Caixas) que tém mais um
sentido social, mas este para Cara de Cavalo reflete um importante momento ético,
decisivo para mim, pois que reflete uma revolta individual contra cada tipo de
condicionamento social. Em outras palavras: violéncia é justificada como sentido de
revolta, mas nunca como o de opress3o. (OITICICA apud SALOMAO, 2003, p. 45)

Temos também a conhecida frase escrita no Poema Bandeira (1968) “Seja marginal seja
Herdéi”, frase que segundo Waly Salomao (2003, p. 44) denotava um “extremo ceticismo em
relacdo ao legalismo caricato-liberal brasileiro” diante do contexto da ditadura militar. O
comentario de Waly, infelizmente revela uma assustadora atualidade com o que estamos

vivenciando em pleno século XXI.

O paroxismo doloroso gera SEJA MARGINAL SEJA HEROI enquanto contra-ataque do
“guerrilheiro” solitario em resposta ao slogan divulgado (“bandido bom é bandido
morto”) e ao justicamento praticado pela falange exterminadora. Dentro do
contexto geral sufocante do Brasil pds-ditadura militar de 64, ndo ha media¢cdo nem
meio-termo: a heroicizagdo do vitimado indica o grau absoluto da reversdao como
também seu extremo ceticismo em relagdo ao legalismo caricato-liberal brasileiro de
entdo. [...] Hélio ndo nutria grandes esperangas e repetia que a tortura de presos
comuns era endémica e muito dificil de extirpar aqui, pois “o Brasil € um pais bem
fascista” (SALOMAO, 2003, p. 44)
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Esta mesma bandeira foi utilizada no palco do show de Caetano Veloso, motivo culminante
pelo qual sofreu a repressao do regime militar, resultando no exilio do artista. Podemos
lembrar, também, da frase “Mergulho do Corpo” escrita numa caixa d’agua, uma referéncia a
tortura por afogamento executada nos pordes da ditadura?’. Ao recolher as frases
disponibilizadas em suas obras, percebemos o envolvimento politico do artista contra o
autoritarismo no periodo inicial da ditadura. Existe um Hélio antes e apds a saida do pais em
1968, principalmente se observarmos o enfoque conceitual de seus trabalhos, entretanto, a
interatividade, a imersao e a incorporagao da cultura popular continuaram sendo
preocupacdes recorrentes a exemplo da série Cosmococas (1973), onde ele propse com
Neville de Almeida o conceito de Quasi Cinema, definido por Waly Salomao.
N3o se constituindo absolutamente em anticinema ou ndo-cinema, é o desejo ainda
ndo cumprido inteiramente de chegar a ser cinema. O quase significa que o fio do
enredo é cortado — o plot -, 0 anedético; sé restam imagens. Do metaesquema ao
Quasi Cinema: a mesma vontade de se afastar da conclusividade, a mesma garra de

manter os terminais em aberto, a tarjeta ndo quer e nao pode aderir aos objetos
criados: um meta, um quase, um trans. (SALOMAO, 2003, p. 137)

Figura 27 - CC5 Hendrix-War, Instalagdo. Hélio Qiticica e Neville D'Almeida, 1973.

27 podemos encontrar esta afirmac¢do no Ensaio de Jardel Dias Cavalcanti Arte e ditadura militar: Criacdo em
tempos sombrios: o corpo sob tortura: a questdo da representacdo da violéncia militar nas artes plasticas
(Brasil décadas de 1960-1970), onde o autor cita o depoimento de Oiticica sobre a frase mergulho do corpo
se referindo a tortura.
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Exposi¢cdes como Opinido 65, 66 e Nova Objetividade Brasileira também foram marcantes,
onde movimentos com diferentes origens, como o neoconcretismo e a nova figuracao
buscaram uma atitude de enfrentamento. Interessante observar também, o depoimento do
Proprio Guershman?® (1988), segundo o qual os artistas da Nova Figura¢do ndo tinham a
Popart dos EUA como referéncia, mas estavam tendo ligacdo com o que acontecia na
Argentina, ndo tiveram acesso ao que estava sendo realizado nos EUA, a exemplo do que fazia
Andy Wahrol. Importante destacar também que a flagrante diferenca entre a Pop
estadunidense e a Nova Figuragao brasileira, podia ser verificada ndo somente através das
estratégias de veiculacdo escolhidas, mas principalmente em relagdo ao conceito, aqui
viviamos um regime autoritario, um estado de excecdo que resultou na reacdo dos artistas
por meio de mensagens subversivas. Nos EUA, apesar da ocorréncia do movimento pelos
direitos civis - movimento que sofreu severas repressdes do estado — Wahrol abordou este
tema apenas momentaneamente. O trabalho deste artista, possuia uma ambiguidade prépria,
parecia celebrar e ao mesmo tempo criticar o mundo superficial da fama e do consumo?®, um
espelhamento muitas vezes contraditdrio, sintomatico, realizado através de uma apropriacao

de signos da industria cultural, mostrando certo cinismo e conivéncia.

Se por um lado artistas buscavam uma atitude politica que refletia o contexto social, por outro
estavam questionando a prdpria arte e seus meios, fora das galerias, nas ruas, com obras que
podiam ser reproduzidas em série, imersivas, sensoriais, interativas que se aproximavam em
muitos momentos da cultura popular urbana, uma arte reflexiva, critica tanto no aspecto

conceitual quanto na ruptura com os canones estabelecidos.

Em maio de 1968 a juventude francesa deu o ponta pé inicial, ela lutava contra o
autoritarismo, contra a exploracdo do capitalismo, contra a guerra imperialista dos EUA no
Vietn3, contra o conservadorismo, estas manifestacdes eclodiriam em varias partes do mundo
e no Brasil ndo poderia ser diferente. Aqui aconteceu a marcha dos cem mil, fato que serviu
como pretexto para que os militares decretassem o Al-5 (Ato Institucional Niumero 5), ato que

serviu para cacar direitos politicos, anular o habeas corpus e institucionalizar a repressao,

28 o Depoimento de Guershman que refuta a influéncia da Pop Art pode ser conferido na entrevista cedida ao
programa Arte é Investimento na TV Corcovado em 26 de agosto de 1988, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zXdpmOx5fx4

29 Neste ponto, concordo com a interpretacdo de Paulo Herkenhoff sobre a Pop Art contida na palestra
disponibilizada no link: https://www.youtube.com/watch?v=QlrBpMKp3MI
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ampliando a tortura e os assassinatos. Muitos artistas reagiram, utilizando as artes visuais
como forma de contestacao, embora, com o cerco do aparelho repressivo, alguns tiveram que
sair do pais, a exemplo de Antonio Dias, Hélio Oiticica, Ana Maria Maiolino, Rubens
Guershman entre outros. Os que ficaram tiveram que utilizar outras estratégias artisticas,

estratégias estas que tinham a comunicacdo da obra com o publico como algo a ser reavaliado.

Era importante denunciar os crimes da ditadura, além disso, era preciso fazer a informacao
circular sem que a autoria fosse reconhecida, artistas como Cildo Meirelles e Arthur Barrio
caminharam nesta direcao. Cildo procedeu desta maneira em seu trabalho Inser¢ées em
circuitos ideoldgicos (1970), quando grafou nas garrafas de coca cola frases como: “Yankes go
home” ou as notas carimbadas com o enunciado: “Quem matou Hersog?”. J& Arthur Barrio
criou as Trouxas Ensanguentadas (1969), intervengdes urbanas, amarragdes com restos de
materiais organicos como unhas, dejetos, carne putrefata e sangue, estas trouxas foram
jogadas em terrenos baldios do Rio de Janeiro e em Belo Horizonte chamando a atenc¢ao do
publico e da policia. Barrio inclusive registrou estas situacdes utilizando a fotografia, o super
8 e o livro de artista®®. Num desses registros, fotografou as trouxas nas margens de um rio,
durante uma inspecdo policial. “O objetivo de Barrio era denunciar o “desovamento” de

corpos de presos politicos, torturados e assassinados pelo esquadrdo da morte”3'.

Figura 28 - Trouxas Ensanguentadas, intervengao urbana. Arthur Barrio, 1969.

30 |nformacdes pesquisadas em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoad7/artur-barrio.
Acessado em 04/02/2020

31 Afirmacdo contida no site memdrias da ditadura, disponivel em:
http://memoriasdaditadura.org.br/obras/trouxas-ensanguentadas-1970-de-artur-barrio/.
Acessado em 03/02/2020
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http://memoriasdaditadura.org.br/obras/trouxas-ensanguentadas-1970-de-artur-barrio/

65

Nesse momento, a palavra passa a ter uma importancia maior, ela é articulada na pintura, na
fotografia, no objeto, no cinema e na gravura. Podemos lembrar de obras como a de Carlos
Zilio com as Marmitas Lute (1967), que deveriam ser entregues aos operdrios nas portas das
fabricas, To The Police (1968) de Antonio Dias, objeto feito com as pedras atiradas por
estudantes em maio de 68, nestas pedras, foram aplicadas pequenas placas de metal com a
frase grafada: “Para a policia”. Em muitos momentos a palavra é o préprio objeto a exemplo
da obra Lute (1967) de Rubens Gerchmann, elaborada em 3D, construida com dimensdo
grandiosa e instalada na Avenida Rio Branco, atrapalhando o deslocamento das pessoas, ou
mesmo escrita em sua pintura Desaparecidos (1967). A linguagem tipografica também estd
presente nos parangolés, na instalacao Tropicdlia (1967), nos bdlides de Hélio Qiticica, estava
nos trabalhos de Cildo Meirelles, também colocadas para circular nos cartdes postais de Paulo
Bruscky, na fotografia de Vergara dos anos 70, podemos ver inclusive a palavra “poder” escrita
no corpo negro do black power. Ela cumpria assim o objetivo de estreitar a relagdao com o
espectador, informa-lo sobre o estado de excecdo, a insubordinacdo, a violéncia institucional,
a participacdo estadunidense no golpe e apoio a ditadura. Entretanto, alguns fizeram isso sem
abrir mao de uma expansao nas fronteiras da arte. Segundo Paulo Herkenhoff (2017), no
trabalho Insercbées em circuitos ideoldgicos (1970) de Cildo Meirelles, o artista usou a légica
do ready-made como “dispositivo sistémico de sabotagem” (HERKENHOFF, 2017). A
importancia deste ato ndo residiu exatamente na apropriacdo das garrafas de coca-cola, como

aprioristicamente muitos poderiam pensar, mas na utilizacdo do sistema de circula¢do?.

Figura 29 — To the police,
Escultura em bronze e pedra,
Antonio Dias, 1968.

32 paulo Herkenhoff aborda esta questdo no 12 Ciclo de Palestras Ready Made in Brasil: Do readymade a
atualidade realizado no dia 7 de novembro de 2017 no teatro do SESI-SP, disponibilizada no link:
https://www.youtube.com/watch?v=QlrBpMKp3MI
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Figura 30 — Série Carnaval, Fotografia, Carlos Vergara, 1972

Muitos artistas, apds um envolvimento cada vez maior no enfrentamento contra a ditadura,
optaram pela luta armada a exemplo do Movimento Revoluciondrio 8 de outubro MR-8, que
inclusive teve a participacdao de Renato da Silveira e Carlos Zilio, presos neste periodo. Zilio
produziu obras enquanto estava no carcere, realizou inimeros desenhos que foram salvos
clandestinamente por sua mulher que o visitava na prisdo. Outros artistas deram apoio a
perseguidos politicos e também foram presos ou torturados, a exemplo de Lygia Pape,
resgatada nos pordes da ditadura por indicacdo de Zuzu Angel33, outros foram presos em
decorréncia das exposi¢cdes, a exemplo de Juarez Paraiso e os organizadores da Segunda
Bienal da Bahia (1968) que foi fechada pelos militares. Sobre o fechamento da Segunda Bienal

da Bahia, Claudia Calirman esclarece em detalhes:

“(...) uma modesta exposicdo ganhou visibilidade a nivel nacional quando se tornou
uma das primeiras vitimas do recém-criado Ai-5. (...) Na noite de abertura da bienal,
o governador da Bahia, Luiz Vianna Filho, tinha feito um discurso memoravel,
declarando: “Toda arte jovem tem que ser revolucionaria (. . .) A liberdade
caracteriza a arte.” Vinte e quatro horas depois, a exposi¢cao foi encerrada pelo
regime militar sob alegagGes de que o conteldo era abertamente politico. A Policia
Federal fechou o local e confiscou dez obras de arte. Os organizadores da exposi¢do
foram presos.

Entre os trabalhos questionados da Il Bienal Nacional da Bahia estava um
monumental painel de serigrafia vermelha de Antonio Manuel reproduzindo
imagens de jornais e manchetes sobre os confrontos entre policiais e estudantes.
(CALIRMAN, 2012, p. 31)

33 Zuzu Angel orientou Anténio Manuel e a filha de Pape como deveria proceder para salva-la, recomendando
uma visita pessoal a mulher do entdo General responsavel pelo caso.
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Figura 31 — Repressdo outra vez/Eis o saldo, Instalagdo, Antonio Manuel, 1968

A serigrafia de Antonio Manuel prop6s uma interatividade que simbolizava, ao mesmo tempo,
a censura vigente e a repressao do estado, assim reproduzia imagens de jornais sobre a
violéncia dos policiais contra os estudantes em manifesta¢des contra a ditadura militar, isto

seria o prenuncio da utilizacdo da reprodutibilidade técnica nos anos seguintes.

3.1.1 Alguns focos de resisténcia da imagem indicial nos anos 70

E possivel observar o quanto a reprodutibilidade técnica passa a ser utilizada com frequéncia
pelos artistas durante a ditadura, a ansia de comunicar, extrapolando o cubo branco por meio
de diferentes midias foi uma estratégia constante. Podemos pensar que se os artistas
brasileiros reivindicavam uma maior aproximag¢do em relagdo as questdes sociais a partir dos
anos 60, as imagens técnicas, teriam um papel determinante neste processo, ja que o indice
na fotografia ou no video significava que algo estava a frente da camera, de que algo existiu

ou realmente aconteceu.

A realidade através da luz, atravessava, tocava a emulsdo sensivel do negativo, facilitava a
producdo e a reproducao de contra-narrativas possibilitando um maior alcance, fazendo jus
as afirmacdOes de Walter Benjamin (2017) quando se referia a vocac¢ado politica da fotografia e
do cinema, justamente por suas caracteristicas ontoldgicas. Elas forneciam a possibilidade de
refletir dialeticamente e ao mesmo tempo, podiam ser distribuidas em larga escala,
entretanto, ndo seria demasiado lembrar a pertinente ponderacao de Bertolt Brecht que
relativizou a posicdo Benjaminiana, quando observou que somente a linguagem fotografica

ndo seria suficiente, tudo dependeria de como e por quem seria usada. Podemos lembrar,
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inclusive, que o cinema também foi utilizado por regimes autoritarios, no Brasil filmes que
demonizavam o comunismo com informagdes inveridicas, sensacionalistas, foram produzidos

no periodo do macarthismo e exibidos nas igrejas ou pracas do interior.

Apesar do conceito de verdade no realismo fotografico e no cinema documental ter sido
guestionado com pertinéncia por tedricos que pensaram sobre a fotografia no século XX, a
poténcia politica da imagem ndo deixou de ser restituida em parte por uma imagem dialética
em os Chaiers du Cinema, pelo Cinema Novo, pela arte conceitual dos anos 60 e 70, pelo
acumulo cognitivo préprio de uma sequéncia de fotografias ou pela fusdo da fotografia com

outras linguagens como a escrita e o som.

Se o conceito de verdade e realidade na representacao fotografica foi muito questionado e,
portanto, relativizado, jd que os limites entre realidade e ficcdo no documental estdo se
tornando cada vez mais ténues, onde ha sempre um grau de ficcdo causada pela edicdo e
montagem. Ou mesmo numa criagdo sintomatica da pintura neo-expressionista de Francis
Bacon, que costumava reafirmar o seu realismo, apesar da marcante anamorfose presente
em seus trabalhos. Mesmo levando em consideragdo as limitacdes da imagem fotografica,
principalmente quando isolada do seu contexto, se mostrando dependente de outras
informacgdes que possam lhe situar, elas ainda dizem muito, ha sempre uma inscrigdao que nos
aproxima da realidade, mesmo nos tempos da fotografia digital. A afirmacdo de que tudo na
imagem documental seria ficcao, foi inclusive relativizada por Jaques Ranciére: “N3o se trata
de dizer que tudo é ficgdo. Trata-se de constatar que a ficcdo da era estética definiu modelos
de conexdo entre apresentacao dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam indefinida

as fronteiras entre a razdo dos fatos e razdo da ficcio”. (RANCIERE, 2005, p. 58).

Durante a Segunda Guerra Mundial, a fotografia dos jornais ja havia sido devidamente
apropriada por Bertold Brecht durante o seu exilio, utilizadas num trabalho chamado
Kriegsfibel (1955), “abecedario” da guerra, cuja proposta era estabelecer um didlogo entre
palavra e imagem dialetizando sobre o conflito, uma espécie de livro de artista ou cartilha
irbnica, analisada com propriedade por Didi-Huberman no livro Quando as imagens tomam
posicdo (2017). Para o fildsofo é inegdvel a proposta politica contextualizada pelos
acontecimentos histdricos, pela imagem documental utilizada por Brecht, entretanto, para o

mesmo, o teatrdlogo extrapola os fatos histdricos ou a leitura comum presente nos jornais ao
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mesclar as for¢as da imagem com a poténcia das palavras, deste modo, “interroga nossa
propria capacidade de saber ver” (Didi-Huberman, 2017, p. 38), através de uma perspectiva

anticolonial, internacionalista e poética.

Se no periodo da Segunda Guerra Mundial, ja havia uma articulagdao entre imagem jornalistica
e a poesia, que certamente influenciaria novas geracdes, no Brasil dos anos 60 a arte nunca
esteve tdo préxima do jornalismo. Préxima no sentido de que a imagem colhida na midia
estava sendo incorporada ao trabalho, seja na instalacdo, no cinema ou no video, ou quando
era usada como registro do processo para descricdo de acBes e performances. Portanto,
sabemos que apesar das desconstrugdes de muitos pensadores, a relagdo da fotografia como
vestigio da realidade e seu papel politico continuam. Papel favorecido pela “inscricdo da
imagem” (Benjamin, 2017), onde os artistas “redefinem os regimes de intensidade do sensivel.
Tracam mapas do visivel, trajetdrias entre o visivel e o dizivel” (Furtado, 2009, p. 240). Artistas
como, Carlos Zilio, Nelson Leirner, Z6zimo Bulbul, Paulo Brusky, Leticia Parente e Glauber

Rocha tracaram algumas destas trajetdrias que serdo analisadas a seguir.

Em Para um jovem de brilhante futuro (1973 — 1974)3* de Carlos Zilio, a fotografia foi usada
como registro de uma encenacdo. Trajando um terno de executivo e com a tipica maleta de
um homem de negdcios dos anos 70, Zilio € acompanhado por um fotdgrafo que registra a
rotina confiante de um “jovem promissor”, mostrando desde seu carro esportivo, o puma, a
arquitetura do prédio com seus simbolos de poder, status, até o escritério de uma imobiliaria,
sempre resguardando seu rosto. Entretanto, um detalhe reforca a ironia na cena, a maleta
aberta e cheia de pregos ganha protagonismo ante a bocalidade do personagem. Era o
momento do chamado “milagre econémico” alardeado pela propaganda da ditadura militar,
enguanto a educacdo, a cultura, os direitos humanos e a liberdade eram solapadas. Diziam,
“primeiro devemos fazer o bolo crescer, para depois dividi-lo”, o bolo cresceu para poucos,
afundou e nunca foi dividido, resultado, achatamento brutal do saldrio, aumento do custo de

vida, inflacdo, endividamento externo, desigualdade e miséria ampliada como consequéncia.

No campo do video como registro de uma acdo performatica, temos o trabalho de Z6zimo

Bulbul. Zézimo precursor do cinema negro no Brasil, influenciado pelo grupo ativista Panteras

34 Anélise realizada com base na sequéncia de imagens criadas por Carlos Zilio e relatadas por Paula Braga,
publicado na revista Zum #17, outubro de 2019, editora IMS.
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Negras realizou um video intitulado Alma no Olho (1973)3, pelicula em que predominou o
tema do racismo, a identidade negra no embate contra o colonialismo, entrando também em
guestdes como a didspora, a desigualdade, problematizando a insercao do negro no sistema
capitalista, sendo o corpo do préprio cineasta a representagao para tais questdes. Neste video,
o embate é travado com o espaco branco do estudio, ao final, numa atitude de
enfrentamento, o personagem vence a opressao metaforizada pelo ambiente e pela corrente

branca, afirmando a sua identidade.

Figura 32 — Alma no Olho, Video (11m5s), Z6zimo Bulbul, 1973.

https://www.youtube.com/watch?v=JrGQslqgf Ts

Ja no filme de Nelson Leirner A Rebelido dos Animais (1974)3® uma acdo é realizada através de
um banquete preparado por personagens antropomorficos vestidos de preto, alguns com
chapéus de policiais e todos com madscaras de animais, uma referéncia as forcas do
autoritarismo, do fascismo. Estes por sua vez assistem ao aniquilamento de seus semelhantes,
assistem animais pela TV em matadouros nas fazendas, em seguida eles passam de
espectadores a ac¢do, devorando um banquete preparado com os animais que estavam
presentes na tela, cortados e servidos numa evidente analogia aos assassinatos, a violéncia e

a tortura durante a ditadura militar.

Se no inicio dos anos 70, nos EUA Chris Burden realizava um tipo de performance
automutiladora, registrada pelo video onde o discurso ndao tinha um foco politico

determinado, sendo um ato sintomatico da sociedade em que vivia, tratado até como

36 0 video A rebelido dos animais (1974) de Nelson Leirner, pode ser visualizado em:
https://vimeo.com/242573229 no canal galeria Silva Cintra.



https://www.youtube.com/watch?v=JrGQs1qf_Ts
https://vimeo.com/242573229
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escultura pelo artista, a exemplo da performance Shoot (1971) em que levou um tiro de
espingarda ou ainda em Transfixed (1974) quando foi literalmente crucificado num fusca,
Leticia Parente um ano depois em Marca Registrada (1975)%, ao contrario de Burden que
tergiversava em seu discurso, realizou uma a¢dao com um foco politico determinado atingindo
o préprio corpo ou mais precisamente o seu pé, onde ela costurou as palavras Made in Brazil.
No caso de Parente, tratava-se de mais uma referéncia conceitual ao que estdvamos
“exportando de melhor”, a perseguicao politica, o estado de excecdo, o desaparecimento de
milhares de brasileiros que contestavam o regime. O fabricado no Brasil era a dor e o
sofrimento causado ao corpo e representava também a subserviéncia do governo a interesses

internacionais.

A acdo envolvendo o corpo do artista filmado era um recurso recorrente, além de se
diferenciar do cinema e contestar o status quo, o registro, indice da obra de arte era o que
restava. Assim procedeu Paulo Brusky em sua exposicdo Arte Cemiterial (1971)3%. Esta
exposicdo “pretendia ser um memorial a morte da autonomia artistica sob a censura do
Estado e uma reflexdo tacita sobre a morte de ativistas politicos”3°, mas ao ser impedido,
optou por realizar um cortejo finebre, onde novamente foi censurado. Em razao disso acabou
jogando os caixdes no rio com mensagens irbnicas sobre a ditadura, sendo interpelado por

esta acao na delegacia.

Se neste periodo o video estava sendo utilizado como registro de acdes pelos artistas,
estreitando a relagao entre arte e vida, com Glauber Rocha algo semelhante aconteceria,
embora na ocasido tenha se diferenciado pelo uso da edi¢cdo. Em 1977 Glauber faria um curta
metragem, um hibrido de documentario/ficcdo chamado Di-Glauber (1977) onde filmou e
performou no funeral do artista Di Cavalcanti. A cerimobnia estava sendo realizada no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro e Glauber fez do evento um ato politico, metalinguistico,
uma espécie de “manifesto” estético utilizando o improviso. Deste modo confrontou o

abstracionismo com o “estandarte” da obra de Di Cavalcanti, expondo assim a alienagdo e o

37 0 video Marca registrada de Leticia Parente pode ser visualizado em
https://www.youtube.com/watch?v=10d3VkAmDvs

38 0 video sobre a exposicdo Arte Cemiterial pode ser encontrado no canal de Paulo Bruscky através do link

https://www.youtube.com/watch?v=AgvEYbOAkPw

Afirmacdo presente no texto Press Release da exposicdo de Paulo Brusky esta disponivel no site:

https://nararoesler.art/exhibitions/108/

39



https://www.youtube.com/watch?v=I0d3VkAmDvs
https://www.youtube.com/watch?v=AqvEYbOAkPw
https://nararoesler.art/exhibitions/108/
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descaso pela cultura brasileira. Denunciou a tortura, expés a morte do ex-presidente Jodo
Goulart no exilio, lembrou da convivéncia com o pintor, ao mesmo tempo em que afirmou a
identidade negra, mestica, brasileira, utilizando camadas simultaneas que uniram, musica,
texto, poesia, ruidos que interrompiam a informagdo. Entre as musicas presentes, Ponta de
Langa Africano (1976) de Jorge Bem fazia uma homenagem festiva, celebrando o pintor, deste
modo numa atitude Oswaldiana carnavalizou o funeral, invertendo o comportamento
esperado naquela situacdo. Diante da reacdo negativa da familia de Di Cavalcanti que inclusive
entrou na justica contra a exibicdo do filme, o cineasta criou um estranhamento em relagao
ao tempo, utilizando logo no inicio do video uma reportagem que sé aconteceria dias depois,
a reportagem trazia a polémica estabelecida com a esposa de Cavalcanti em virtude da
performance feita pelo cineasta. Glauber que se dizia um herdeiro da antropofagia criou assim
uma conexdo com Di Cavalcanti, ligando o cinema novo a vanguarda da década de 20 pelo

viés cultural e anticolonial, “devorando” o modernista.

Nesta breve cartografia sobre o uso da fotografia e do video num periodo de resisténcia contra
a opressao, estratégias semelhantes foram utilizadas, principalmente como registro de acdes
performdticas, conceituais, simbdlicas, onde no caso do video, uma énfase foi dada a
mensagem, visto que os recursos eram limitados, tanto para o uso de equipamentos, como
em relagcdo as técnicas utilizadas para edicdo e captacdao da imagem, além disso, na
aproximacado entre arte e vida, buscavam se diferenciar da estetizacdo do cinema. A linguagem
do video e da fotografia em si nao foi o que principalmente movia os artistas, mas uma atitude

de enfrentamento e negacao.

3.1.2 Por uma epistemologia do sul. O direcionamento conceitual em tempos sombrios

Na segunda metade do século XXI diversas ditaduras foram implantadas na América Latina,
planejadas e apoiadas pelos EUA%, onde militares derrubaram presidentes eleitos com apoio
simultdneo do capital estrangeiro e do empresariado local. Numa tentativa de estabelecer

outra epistemologia sobre arte, buscarei aqui algumas referéncias emblematicas de alguns

40 Documentos gue atestam o patrocinio e planejamento decisivo dos EUA no golpe militar de 1964 no Brasil
foram disponibilizados pela prépria Casa Branca e mostrados no documentario O dia que durou 21 anos
(2012) do diretor Camilo Tavares disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Itawl64zBEo



https://www.youtube.com/watch?v=ltawI64zBEo
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paises da América do Sul, onde trabalhos que refletiram sobre a conjuntura do momento se

faziam presentes, expandindo a légica duchampiana em dire¢cdao a uma maior politizagao.

Na performance Accion Estrella (1979) do chileno Carlos Leppe, um direcionamento conceitual
foi utilizado como pratica artistica, fazendo referéncia a ditadura no Chile. Carlos preencheu
o espaco da galeria com uma tipografia impressa cobrindo as paredes com um texto
autorreferente, ao mesmo tempo em que a tedrica Nelly Richard recitava o mesmo texto.
Logo a frente, uma mencdo era feita a bandeira chilena que se encontrava transparente. Nesta
acdo, o texto também fazia referéncia ao trabalho de Marcel Duchamp (precursor da body
art), onde o mesmo raspou o préprio cabelo em forma de estrela, desta forma, o artista
realizou assim uma conexao entre as duas obras por uma acdo similar. Leppe entdo raspou o
seu cabelo para formar o mesmo elemento, deste modo ressignificou o desenho da estrela ao
encaixar sua cabeca no suporte transparente que representava a bandeira do Chile, derramou
tinta branca ligando a estrela raspada com a bandeira, em seguida destruiu a mesma, jogando-
a ao chdo. Carlos Leppe procedeu, desta maneira, reforcando a mensagem politica, retirando
o ready-made duchampiano do seu coémodo siléncio, da sua ampla abertura e significacao

através do ato performatico.

o Gt T 23 112 A

Figura 33 — Accion estrella, performance, Carlos Leppe, 1979.

Outro trabalho que tenciona politicamente a apropriacdo, sendo executada durante a

redemocratizacdo da Argentina, foi o Partenon (1983) de Marta Minujin. Esta obra consistia
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numa imensa réplica do templo grego, realizada no espaco publico. Porém, nesta versao a
arquitetura foi composta e formatada por livros censurados a exemplo de autores como Karl
Marx, Sigmund Freud, Jean-Paul Sartre, Antonio Gramsci, Jorge Luis Borges e tantos outros.
Ela foi edificada na avenida 9 de julho em Buenos Aires, através de uma estrutura tubular que
possibilitava o preenchimento com livros, sendo a obra interativa, permitindo que os
espectadores pudessem leva-los para casa. Partenon celebrou a volta da democracia e o fim
do estado de excecdo na Argentina. Vale ressaltar que este trabalho foi reeditado, para a
Documenta de Kassel (2017) na mesma praga em que o0s nazistas queimaram milhares de
livros, neste caso, os livros utilizados tinham sido alvo da censura em diversos paises e foram

enviados ap6és uma chamada da artista feita pelos meios de comunicacao.

Figura 34 — Partenon, Intervengdo urbana, Marta Minujin, 1983.
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Figura 35 — A civilizagcdo ocidental e cristd , Leon Ferrari, 1965.

Podemos pensar que a utilizacdo de signos e simbolos que circulavam pela midia impressa,
também serviu a arte conceitual, a exemplo do trabalho de Ledn Ferrari. Ledn ficou conhecido
por uma obra que ideologicamente questionava os poderes constituidos, mostrava os vinculos
daigreja catélica com a ditadura argentina e com o imperialismo. Para Valéria Piccoli, o artista
explorava “o poder narrativo das imagens” e isso fica claro quando verificamos suas
apropriagdes simbdlicas combinadas. Temos entdo, um icOnico trabalho, A civilizacdo
ocidental e cristd (1965), o Cristo crucificado numa réplica de avido de guerra dos EUA, uma
clara referéncia ao sofrimento e mortandade causada ao povo vietnamita perpetrado pelos
constantes bombardeios estadunidenses e justamente questionando a falsa moral de um pais
gue se auto intitulava defensor dos valores cristdos, na época, armas quimicas proibidas
estavam sendo utilizadas em larga escala, a exemplo do napalm e agente laranja, trazendo

graves consequéncias a populagdo do Vietnd, consequéncias sentidas até hoje.
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Leon também participaria de um acontecimento marcante na histéria da arte argentina,
chamado Tucuman Arde (1968), um programa de agdes e coletas na cidade de Tucuman como
enfrentamento a ditadura, evento que convocava os artistas da capital para participar de
intervenc¢des, numa cidade onde as contradigGes eram evidentes. Fome, miséria, desemprego
e abandono, predominavam apds o ditador Juan Carlos Ongania fechar as fabricas ligadas a
producdo de aglcar ao vende-las. As obras produzidas nesta exposi¢cdao nao tinham a intencao
de serem vendidas, mas de alertar a populacdo quanto ao descaso do poder, queriam
despertar uma consciéncia social nas comunidades, assim, cartazes, faixas, panfletos,
pichacdes e fotografias que denunciavam o estado de exce¢do e de penuria imposta a
populacdo foram realizadas, expostas no espaco publico e no espaco alugado para este fim.
Um exemplo da preocupacdo da exposicao que demonstrava claramente seu interesse pelo
espaco publico, podia ser visto logo na entrada, ali cadeiras foram colocadas para que o
publico olhasse para a drea externa, para a rua através da vitrine. Apds sua participa¢do no
Tucuman Arde, Leon Ferrari terminou sendo exilado no Brasil, logo apds a morte de seu filho
atribuida a ditadura argentina, se juntou a artistas experimentais brasileiros, permanecendo

no pais até meados da década de 90.

Figura 36 — Tucuman Arde, 1968

A apropriacdo de signos também foi uma constante para o artista Horacio Zabala. Horacio
utilizava mapas da América Latina fazendo diversas interferéncias, a exemplo de buracos
realizados com fogo. Em outro trabalho, interferiu no mapa do Chile escrevendo “Tension =
Fuersa Area”, em Tensiones (1974), pouco tempo depois do Chile ter sofrido um golpe militar,
com um ataque aéreo realizado por avides ao palacio presidencial no dia 11 de setembro de

1973, com o entdo presidente Salvador Allende - que tinha sido eleito democraticamente e
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resistiu ao golpe - morto em condic¢des suspeitas durante o ataque. J4 em outra oportunidade,
utilizando uma espécie de cinematica pela repeticao em sequéncia, mapas da América Latina
foram carimbados gradativamente com a palavra censura até que o mesmo desaparecia

submerso numa imensa mancha que cobria o continente.

A apropriagao na América Latina teve um forte cunho politico em tempos tenebrosos, onde o
autoritarismo e a repressao a dissidentes predominaram. As obras deste periodo espelharam
o momento histdérico, sendo a comunicacdo com o espectador uma preocupacao frequente.
Uma clara diferenga era evidente entre o conceitualismo destes tempos e as vanguardas do
inicio do século XX, cujo niilismo buscava a estratégia do choque, onde a recep¢ao nem
sempre era uma preocupacao. Na América Latina, o ready-made Duchampiano foi levado a
um agudo discurso politico, um desvio da légica irénica e esquiva do precursor, a0 mesmo
tempo em que se diferenciavam da apropriacdo de signos feita pelos artistas pop dos EUA nos
anos 60 e 70, onde um reflexo contraditério da sociedade era representado como sintoma e

celebracao.

3.2 Videoarte: desvios, impactos e influéncias

Apds analisar momentos em que tanto a producdo de imagens quanto a apropriagao
conceitual estabeleceram estratégias para disseminacdo e comunica¢do aproximada com o
publico na América Latina, alguns marcos da videoarte serdo abordados, onde ficara evidente
0 quanto o momento histdrico e o dominio das micropoliticas que se estabeleceram apés a
segunda metade do século XX, marcaram a forma, producdo e pensamento sobre arte se
diferenciando conceitualmente das vanguardas histéricas. Diante disso, alguns artistas que
trabalharam com videoarte, icones estrangeiros e nacionais que inevitavelmente foram
influencias na minha formacdo serdo analisados. Veremos que o ato de criar ndo parte do
zero, ha sempre um acumulo da experiéncia visual que ultrapassa as fronteiras dos conceitos

e das linguagens.

Pensar que no seu inicio, a videoarte caminhou sozinha fechada em sua propria
especificidade, seria um equivoco. A videoarte mesmo possuindo uma mediacdo especifica,

sempre sofreu influéncia de outras técnicas e formas expressivas, mesmo quando trabalhou
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unicamente com a imagem em movimento. Além disso, ja em seus primérdios, o video foi
hibridizado com instalagGes cinéticas, com o happening, a musica, a performance, com agdes
em tempo real, ou como obra em processo, como bem demonstrou Cristine Melo em seu livro

Extremidades do Video (2008).

O conceitualismo e o happening faziam uso do video sem a intencdo de trabalhar
virtuosisticamente a montagem ou a edicdo. No inicio, os precursores mostravam-se
empenhados em desconstruir, trabalhavam com as falhas ou criavam ruidos, anamorfoses,
numa atitude de insubmissdao a tecnologia. Era a desconstru¢cdo da imagem veiculada num
aparelho que a priori foi projetado para transmitir imagens em perspectiva, em deslocamento
pelo espaco com o intuito de comunicar. Entretanto, ndo se tratava da desconstrucdo pela
desconstrugdo, estava em questdao o controle exercido pelos meios de comunicagdo e o
fatidico rumo tomado pela humanidade no século XX. Arlindo Machado (2010) fala desta
contraposicdo ao determinismo tecnoldgico, as media¢des formadoras de conceitos
especificos que ndo tinham nada de inocente, nem eram indiferentes aos resultados.
As técnicas, os artificios, os dispositivos de que se utiliza o artista para conceber,
construir e exibir seus trabalhos ndo sdo apenas ferramentas inertes, nem
media¢Ges inocentes, indiferentes aos resultados, que se poderiam substituir por
quaisquer outras. Eles estdo carregados de conceitos, eles tém uma histéria e
derivam de condigdes produtivas bastantes especificas. A artemidia, como qualquer
arte fortemente determinada pela mediagdo técnica, coloca o artista diante do
desafio permanente de, ao mesmo tempo em que se abre as formas de produzir do

presente, contrapor-se também ao determinismo tecnoldgico, recusar o projeto
industrial ja embutido nas maquinas e aparelhos. (MACHADO, 2010, p. 16)

Ao vivenciarmos problemas que julgdvamos do passado, como as guerras, o fascismo, o
imperialismo, talvez tenhamos agora que novamente escutar estes visionarios “malditos”,
reprogramar o que chamamos de estética e voltarmos a ser vigilantes. Esta geracdo do pds-
guerra sofreu as agruras de uma guerra mundial, onde as catastrofes geradas tatuaram “pele”
e retina destes artistas, tendo suas vidas profundamente marcadas, repercutiram o alerta para

as préximas geracgoes.

Dois precursores de destaque da videoarte, Wolf Vostell (Alemanha) e Nam June Paik (Coreia
do Sul), tiveram uma justificada atitude de negacdo em relacdo aos meios de comunicacdo
controlados pelo capital, eram oriundos de paises que foram controlados ou colonizados pelo

fascismo, com uso intensivo dos meios de comunicagao para a manipulacao das massas. Apds
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a tragédia da segunda guerra, ao vivenciar as dificuldades geradas pelo conflito, eles
apontaram suas “armas” para o ocidente dito “democratico” e suas investidas em fungao do
controle e vigilancia global. Paik inclusive cita Jorge Orwell, autor de 1984, numa de suas
obras, portanto seria coerente a continuidade da atitude dadaista pelas neovanguardas.
Podemos lembrar das anamorfoses causadas por um ima manipulado em cima da televisdao
por Paik num happening em que desconstruia em tempo real a imagem do presidente dos
EUA em visita a Alemanha*! ou das TVs “fossilizadas”, cimentadas ou articuladas por uma
automacao denunciadora da morte, do controle e da destruigdo anunciada por Wolf Vostell,

ou seja, um horizonte desfavoravel aos seres humanos estava sendo denunciado naquele

momento por estes dois precursores.

Figura 37 — Sun Your Head, Video (5m17s), Wolf Vostell, 1968.

Uma critica como constatagao, como sintoma, estava novamente em operagdo, mensagem
que pode ser encontrada no trabalho O sol na sua cabega (Sun in Your Head) 1963/1972,
guando Vostell ao colher imagens da midia que representavam o poder, politico e bélico,
estadunidense, nos remeteu a uma incomoda realidade, ao mundo regido pelo big brother,
por uma nova ordem de vigilancia imperialista que estaria presente apés o segundo conflito
mundial. Vostell que era judeu, repudiava o fascismo e inclusive participou do Fluxus, dizia:
“Meu conceito de arte é a clarificacdo da consciéncia”, “Eu quero dedicar a minha vida as
imagens que fazem pensar”, “beleza é um ato moral”, “direitos humanos sao trabalhos de

” u

arte”, “arte é vida, vida é arte”*2. Certa vez sobre a ideia de arte como “espelho” da realidade,

41 A descricdo sobre o happening de Nan June Paik foi baseada no relato de Christine Mello em seu livro:
Extremidades do video.

42 Afirmacdes de Wolf Vostell encontradas no documentario Vostell Happening (2012), produzido pela La
Révere Films.
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afirmou: “Minha destrutiva ideia de arte € um espelho, ndo é meu gosto. Em minha vida
privada sou um ser pacifico, reservo o grito para minhas obras.” ** Vostell refutava a
interpretagao psicologizante sobre seu trabalho, ao contrario, utilizava a razao critica, mesmo

quando utilizava o caos.

Ja nos anos 80, um famoso icone da videoarte, Bill Viola, trazia um questionamento de ordem
transcendental. Interessado pelo budismo, morte e vida como passagem seriam recorrentes,
basta citar as obras O céu e a terra (1992) ou Aceitagdo (2008). Na primeira uma contraposicao
entre imagens de sua mae no momento da morte e a imagem de seu filho ao nascer, foram
dispostas com dois monitores de TV voltados um para o outro, posicionados horizontalmente

onde as estruturas dos dispositivos eletrénicos ficavam evidentes.

Nos anos 2000, de forma inversa aos precursores da videoarte, Viola retorna ao passado,
reafirmando a perspectiva oriunda de quadros renascentistas, assim o fez em Emergéncia
(2002) inspirado na obra de Masolinoda Panicale Cristo in pieta (1424). J4 em Mary (2016) o
artista revive outras cenas da arte crista, embora desta vez, simulando as divisérias antes
utilizadas nos retabulos das igrejas, formando um triptico através de telas eletrénicas
sincronizadas com tamanhos diferentes, alternando paisagens num exercicio de religiosidade
sincrética, em alguns momentos, planos abertos e contemplativos mostram paisagens da
natureza, onde a mesma cena é vista por diferentes aproxima¢des ou enquadramentos,

mantendo a continuidade da imagem nas trés telas.

Para Viola, os quatro elementos da natureza, ar, agua, fogo e terra sao trabalhados em favor
do transcendental. Em Aceitagdo, o uso de cortinas de dgua atravessados pela nudez do corpo
humano, revelou o conceito de passagem, transitoriedade, transformacgdo. O artista cria uma

II'

espécie de janela, abrindo um “portal” ou espago/mundo paralelo através do video. Podemos
afirmar que a forca da imagem expressiva de Viola esta numa imagem que seduz pela hiper-
realizacdo sonora e imagética em movimento. O recurso do “claro-escuro”, da iluminacéo,
assim como aconteceu no barroco, reforcou novamente a simulag¢ao do espaco. Tal simulacado
me faz imaginar o Bill Viola hoje trabalhando com a banda larga 5G possibilitando a interacdo

entre pessoas através de hologramas. DivagacOes a parte, o que me interessa no trabalho

43 Ibidem
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deste artista, estd muito mais no sensdrio desenvolvido em seus videos, no que ha de sedutor
e expressivo na imagem teatralizada, do que propriamente no conceito, ou na sua
subjetividade transcendental, apesar do Budismo possuir um aspecto contemplativo,

semelhante ao exercicio da fotografia.

Nos anos 90, diferentemente de Bill Viola, em vez do espirito e a moral da passagem, um
feminismo com a devida urgéncia de quem ¢é atingida diariamente pelo patriarcado foi
abordado em Ever is Over All (1997). Neste video, Pipilot Rist literalmente estilhaca as vidracas
dos automdveis, através de uma personagem que “flana” ironicamente pelas ruas da cidade,
utilizando um vestido azul, onde leveza e furia é expressada por uma mulher que passeia
sorrindo, em meio a um clima a primeira vista onirico. Aqui o video se aproxima do cinema no
uso de travelings**, com algumas variacdes nos planos e edi¢do sonora, onde uma doce voz
de mulher numa canc¢do embala o espectador. Realidade ou sonho? O Sonho parece presente
quando uma policial observa a anarquica acdo e sorri, paquerando, acenando
simpaticamente. Nesta atmosfera criada pela artista, a mensagem é bastante clara e resumida
numa palavra, liberdade, assim, a flor é transfigurada para algo resistente e agressivo, capaz
de estilhacar uma ordem existente, capaz de atingir com atordoante eloquéncia um dos
principais simbolos socialmente atribuidos ao masculino, o automdvel. Atentemos para um
contraste irbnico formado pela cangao e os sons de estilhagos dos vidros, realizados durante

a edicao.

Figura 38 — Mary, Video, Bill Viola, 2016.

44 Na ocasido a artista improvisou os travelings, utilizando um carro de supermercado.
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Figura 39 — Ever is Over All, Video (4m32s), Pipilot Rist,1997.

J& no Brasil, um artista multimidia que se destacou pelo hibridismo e pelo site especific
presente em suas obras foi Eder Santos. Santos utilizou, equipamentos sonoros, televisores e
projetores em interacdo com materiais, objetos e arquiteturas, criando instalacdes imersivas.
Numa exposicdo em que pude visitar pessoalmente intitulada Mentiras e Humilhagées (2010),
realizada no Paldcio da Aclamacao em Salvador, em cada ambiente do espaco o artista propds
trabalhos especificos. Aproveitando os pdssaros na ornamentacdo do teto do palacio,
projetou sombras animando fantasmagoricamente aqueles elementos. O som de asas
batendo corporificava, afirmava a presencga “viva” dos passaros talhados, como se fosse uma
agonizante memdéria assombrada do poder. J4 em outra sala, simulando um tradicional
quadro com moldura talhada, acrescentou a imagem de uma familia disponibilizada por uma
tela de TV, onde a interacdo com o “quadro” era possibilitada por um modvel catdlico utilizado
para rezar ajoelhado. No saldo principal pequenas torres de “cristal” recebiam imagens de
nuvens, provenientes de projetores a partir de suas bases. As evidéncias ali presentes,
mostraram os intersticios que envolvem, poder, familia e sociedade onde o artista projetou e

executou obras site specific.
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Figura 40 — Mentiras e Humilhagdes, Instalacdo, Eder Santos, 2010.

Apesar da hibridizagao ser tradicionalmente utilizada durante a histéria da videoarte, muitos
artistas aproximaram o video do cinema, elaborando com maior complexidade a imagem em
movimento. Com o advento das cameras digitais e as facilidades da nova tecnologia, os videos
mostraram uma maior variedade nos planos e uma maior elabora¢ao na pds produgao, sendo
o tempo estendido. Deste modo, as fronteiras entre videoarte e o cinema se tornaram cada
vez mais imprecisas, agiram desta forma artistas como: Sophie Calle, Caetano Dias, Carlos
Nader, Cao Guimaraes, entre outros. Em muitos momentos o mesmo material criado poderia
ser mostrado tanto no formato linear do cinema quanto na forma nao linear, disponibilizado
numa instalacdo com telas distribuidas pelo espago expositivo, propondo ao expectador

conexdes e trajetos proprios durante a recepgao.

Nesta linha de aproximacao com a linguagem do cinema, foi marcante o contato com a obra
de Cao Guimarades, justamente pelo tipo de imagem sensivel que tencionava o documental,
com tomadas contemplativas, dotadas de um consideravel peso sonoro, algo que pude
constatar pessoalmente em O Andarilho (2006) exposto no cinema do MAM BA em 2010. No
longa, experiéncia ndbmade do artista, os andarilhos sdo seguidos pelas estradas de Minas

Gerais, possibilitando um encontro com personagens que viviam a margem. Numa das cenas
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marcantes do video, Guimardes filmou um posto de gasolina abandonado, onde o teto
danificado, rangia, entrava em interacao com o andarilho, fornecendo um contato sonoro
para o deleite do personagem que se mostrava indiferente ao risco de desabamento. Outras
imersdes foram fornecidas ao espectador através do hiper-realismo sonoro, barulho dos
caminhdes na estrada e as anamorfoses geradas pelo calor no asfalto. Uma poética em que a
imagem fala por si, onde a poténcia da representagdo é fornecida, ndao somente devido aos
dados sonoros e imagéticos sensiveis, mas gracas a constante relacdo entre personagem e

paisagem.

Ap0ds a abordagem sobre alguns marcos da videoarte, tanto pelo questionamento dos meios
como pela adesdo ao hiper-realismo, se faz necessdrio uma defesa da imagem, o fato de

utilizar imagens técnicas como fotografia e video, me autoriza a fazé-la.

3.3 Por uma defesa das imagens, apesar de tudo

(...) de um lado, o estatuto privilegiado da palavra na maioria
esmagadora dos sistemas filosoficos (por muitos considerada a propria
encarnagdo do pensamento) e de outro a desconfianga, o preconceito
e até a md vontade desses mesmos sistemas filoséficos em relagao a
imagem, condenada desde Platdo, a doenca do simulacro. E que a
imagem, ndo vindo diretamente do homem, pressupde sempre uma
mediagdo técnica para exterioriza-la [...] (MACHADO, 2014, p. 269)

E evidente que a partir do século XX| vivenciamos um processo acelerado de substitui¢do do
referente pelo signo, do real pela simulacdo, seja através da imagem fotografica, do video, ou
da realidade virtual, seja através dos fluxos de informacao através da internet, do hipertexto,
seja quando usamos como suporte as redes digitais, processo intensificado pelo surgimento
da pandemia e que ja esta sendo ampliado com o desenvolvimento da banda larga 5G.
Entretanto, longe das dicotomias totalizantes existentes no século XX que negavam a
representacdo, defender as imagens é antes de tudo uma questao de coeréncia, o que nao
significa necessariamente uma adesdo passiva. A aparente contradicdo de trabalhar com
imagens para tratar de simulacro ou de uma critica a realidade nao deve impedir a utilizacdo
das mesmas, como bem se referiu Rosalind Krauss (2010) em seu livro O Fotogrdfico, desde

gue a estratégia escolhida inverta, subverta, crie relevos em meio ao fluxo de imagens em
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operacdo. Assim o artista produtor de imagens digitais deve inocular o “virus” de dentro,

imerso no olho do furacdo das imagens.

Por outro lado, se neste furacdo, as imagens digitais “navegam” vertiginosamente e sao
protagonistas, Fontcuberta (2012) lamentou o fato de Barthes ndo ter vivenciado a ascensao
da imagem digital, ja que, segundo ele, a fotografia digital tanto nos extingue quanto nos
ressuscita, fornecendo nova vitalidade ao fotografico.
O olhar de Deus, ou seja, o olhar de Zeus, ou seja, o olhar de Zeiss, ou seja, o olhar
da camera, torna-se hoje um sopro de vida. Podemos agora nos regozijar em
emendar o plano de um Barthes que ndo p6de conhecer a supremacia dos pixels: na
cultura analdgica a fotografia mata, mas na digital a fotografia é ambivalente: mata

tanto quanto da vida, nos extingue tanto quanto nos ressuscita. Bem-vindos, pois,
ao mundo real, bem-vindos ao mundo das imagens! (FONTCUBERTA, 2012, p. 27)

A desconfianga da imagem ndo é nova, desde a alegoria da caverna de Platdo até as versdes
no século XX, onde parte das Vanguardas, a exemplo do Dadaismo e o Construtivismo
negaram a representacdo, a pintura em perspectiva e a légica burguesa na arte. Eles tinham
boas razbes para isso, inclusive, atacando suas instituicdes, pregando a praxis como uma
forma de intervir na sociedade, mas o que ocorreu é que esses movimentos, num primeiro
momento, sofreram a rejeicdo ideoldgica tanto do fascismo quanto do stalinismo e em
seguida do macartismo nos EUA, sendo os artistas recolocados em seus lugares de costume.
Parte dos herdeiros destas vanguardas, quando foram absorvidos pelo establishment,
trataram de tornar estéril o que havia de subversivo no passado, ou seja, com o pds-

modernismo uma diluicdo ocorreu em muitos momentos, na direcdo de um cinismo inécuo.

Em meados do século XX, situacionistas como Guy Debord refletiram com pertinéncia sobre a
alienacdo em seu livro A sociedade do espetdculo (1967), porém, a abordagem em relacdo a
mesma foi considerada por muitos como totalizante, a ponto de alguns fildsofos reavaliarem
as vanguardas e redimensionarem suas pretensdes, bem como realizarem uma defesa da
imagem e da imageria na arte, a exemplo de Jacques Ranciere: “O fim das imagens é antes um
projeto historico que ficou para tras, uma visdo do devir moderno da arte que teve lugar entre
os anos 1880 e os 1920, entre a era do simbolismo e a do construtivismo” (RANCIERE, 2012,

p. 28) e prossegue.
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O distanciamento da imagem retomou entdo seus direitos na absolutizagdo
surrealista da explodente fixa ou na critica marxista das aparéncias. O luto do “fim
das imagens” ja era carregado pela energia com que o semidlogo buscava as
mensagens ocultas nas imagens para purificar ao mesmo tempo as superficies de
inscricdo das formas da arte e purificar a consciéncia dos atores das revolugdes que
estavam por vir. Superficies a purificar e consciéncias a instruir eram os membra
disjecta da identidade “sem imagem”, da identidade perdida das formas da arte e
das formas de vida. O trabalho de luto cansa, como todos os trabalhos. E chega um
tempo em que o semidlogo comega a achar que o gozo perdido das imagens é um
preco muito alto a se pagar pelo provento de transformar indefinidamente o luto em
saber. (RANCIERE, 2012, p. 31)

Ao realizar uma defesa das imagens constatando que a atitude de negacdo das imagens
pretendida por parte das vanguardas ficou para trds, Ranciére (2012) define trés categorias
de imagens expostas em museus e galerias: a imagem nua, a imagem ostensiva e a imagem
metamarfica. A imagem nua seria aquela dotada do “sem arte”, de uma testemunha do isto
existiu, a exemplo das imagens dos campos de concentragao feitas por fotégrafos como Lee
Miller, Margarete Bourke-White entre outros. A imagem ostensiva, seria aquela em que
“obras atestam um modo singular da presenca sensivel” (RANCIERE, 2012, p. 33) de uma
hecceidade, da “presenca obtusa que interrompe histérias e discursos se torna a poténcia
luminosa de um face a face; facingness” (RANCIERE, 2012, p. 33). J4 as imagens metamdrficas
operam numa duplicidade tipica da natureza da imagem estética, uma dupla metamorfose,
um valor metamorfico destinado as apropriacdes da cultura pop, uma natureza instavel de
objetos e imagens “muitas vezes indiscernivel da cole¢cdao de objetos Uteis ou da sucessao de
formas da imageria” (RANCIERE, 2012, p.35), assim, um conjunto de imagens poderia ser
apropriada pelo artista arquivista, colecionador.

(...) o dispositivo da instalagdo também pode se transformar em teatro da meméria

e fazer do artista um colecionador, arquivista ou vitrinista, exibindo ao visitante ndo

tanto um choque critico de elementos heterogéneos, mas mais um conjunto de
testemunhos sobre uma histéria e um mundo comuns. (RANCIERE, 2012, p.33)

Interessante observar, que Ranciére analisa trabalhos em que o choque de elementos
heterogéneos quase ndo acontece, como nas fotografias feitas por Hans Peter Feldmann de
100 pessoas com idade de zero a cem anos ou em Assinantes de Telefone de Christian
Boltanski, onde o cita como exemplo do conceito de imagem metamdrfica. Apesar de definir
os diferentes tipos de imagem com exemplos especificos, ele afirma que as imagens ndo estdo
encerradas nestas fronteiras “ora, é significativo que nenhuma das trés formas assim definidas

possa funcionar encerrada em sua propria légica.” (RANCIERE, 2012, p.36)
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Partindo do pressuposto de que estas imagens ndo se encerram em sua propria légica, entre
o saber e o sensivel seria preciso entdo reavaliar tanto o modernismo quanto o pods-
modernismo tracando uma diagonal, numa espécie de altermodernidade como sugeria
Bourriaud em Radicante (2011). Se por um lado, no modernismo havia uma pretensao de
universalidade questiondvel mesmo quando realizaram apropriacdes estilisticas oriundas de
culturas consideradas pelos europeus como “primitivas”, por outro lado, havia uma critica
anarquista e marxista da realidade que era internacionalista, uma critica ao capitalismo, ao
fascismo, ao conservadorismo, uma critica dialética presente nas vanguardas, hoje mais do
gue nunca necessarias. Ja em parte consideravel da arte pdés-moderna propagada pelos
grandes centros econémicos ocidentais, ficou evidente uma tentativa “torta” de incluir o
diferente, o outro e sua cultura, ja que foi realizada por meio de classificacGes sectarias.
Enquanto isto, os reclames das vanguardas histdricas foram gradativamente deixados de lado,
num periodo de ascensdo do neoliberalismo e subalterniza¢cdo dos povos do sul global, mesmo

guando alguns segmentos permaneciam na direcdo de uma imanéncia critica.

Penso que o prazer obtido na imagem poderia ser reivindicado simultaneamente a um maior
direcionamento politico, ou mesmo intensidades diferentes de ambas as caracteristicas
poderiam ser utilizadas a depender do trabalho. Lembro de Glauber Rocha quando dizia, “nao
me cobre coeréncia eu sou um artista”, mesmo havendo coeréncia na linguagem utilizada por
ele. Glauber também representava esta razao critica, um delirio politico baseado na realidade
brasileira e sul-americana. Certa vez, o cineasta afirmou fazer filmes que utilizavam nao a
moral burguesa, mas a moral e a mitologia do povo americano, “Faco filmes ficcionais ligados
a realidade latino-americana, eles trazem uma linguagem que expressa os mitos mais
profundos do povo americano, herdada da cultura negra, da cultura indigena, da moral do
povo que n3o é a moral burguesa.”#. Posto isto, algumas indagacbes sdo pertinentes: o que
motivou aqueles jovens do cinema novo a se mover e criar relevos? O que seria do cinema
novo se ndo houvesse a vontade de refletir criticamente sobre o pais e de transformar a

sociedade brasileira através da arte ou do meio cinematografico? A autocritica que faziam se

45 Afirmacdo feita por Glauber Rocha encontrada no filme de Paloma Rocha Glauber e a Importdncia do
Cinema Brasileiro. Disponibilizado pelo Canal Brasil na internet, acessado em 14/12/2020.
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referindo ao alcance limitado de seus filmes, gerou posteriormente a possibilidade de maior

alcance anos depois através do filme Macunaima (1969) de Joaquim Pedro de Andrade.

Se o meio é fundamental para veiculacdo da informacdo, lembrando que para Marshall
McLuhan o meio era a mensagem, para Glauber esta afirmag¢do oriunda de um positivista
sobre as tecnologias de comunicacdo, s6 poderia se mostrar excessivamente ambigua, como
certa vez proferiu sobre o mesmo: “Um conceito de todos esses tedricos que ficam dizendo
gue o meio é a mensagem... 0 que é uma frase extremamente ambigua, porque serve para
justificar tudo.”#® O que era compreensivel logo para quem o tema, a mensagem mesmo que
descontinua, manifestada como um caleidoscdpio, se mostrava relevante. Embora os meios
fossem importantes, ndo apenas por suas caracteristicas ontoldgicas, mas pelo alcance de
parcela significativa da populagao, afinal, a distribuicdo, veiculagdo dos filmes precisava ser
garantida, ao mesmo tempo, uma preocupacdo em relagdo a um contelido emancipador era

recorrente, necessaria e foi exercida pelos jovens do cinema novo.

Se o cinema é a sétima arte, e demonstrou ter um papel social relevante, a videoarte ndo seria
a “oitava”? A crenca niilista do enunciado “a arte ndo é capaz de mudar a sociedade”,
representa uma simplificacdo frequentemente alardeada e que considero improcedente,
principalmente quando pensamos que os meios utilizados como expressao visual mudaram
bastante, justamente com a transformacao ocorrida do analdgico para o digital, pois com o
aparecimento da internet ocorreu uma amplitude muito maior na transmissdo da informacao.
Mensagens e meios mudam a mentalidade, mudando a mentalidade, torna-se possivel a
transformacdo da sociedade, entretanto, sabemos que sdo inumeros os fatores que

contribuem para essa transformacao, ndo sendo uma responsabilidade exclusiva da arte.

Ao abordarmos a arte politica, podemos relatar inUmeros trabalhos cuja praxis foi direcionada
para que mudancas reais acontecessem, tanto na instalacdo, na arte ambiental, como em
acoes cotidianas, disseminadas por artistas e coletivos de arte. Mas mesmo a imagem técnica,
é capaz ndo somente de sensibilizar, como transmitir mensagens, ser distribuida em massa a
partir da reprodutibilidade, ser disseminada pelo ciberespago ou projetada na urbe e deste

modo contribuir para uma real transformacdo das mentes e coracgoes.

46 bidem.
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Existem imagens que foram feitas no século passado e que até hoje ecoam uma mensagem
politica que estimula o pensamento, a exemplo de Guernica (1937) de Pablo Picasso, Os
Retirantes (1944) de Portinari, os murais de Siqueiros, as fotografias de Sebastido Salgado ou
as projecoes de Krzysztof Wodiczko. Podemos até redimensionar a efetividade e velocidade
das transformacdes que a arte poderia trazer a depender das estratégias utilizadas e do
contexto histérico em que se encontravam, mas isso nao significa que devemos aderir a
impoténcia da descrenga, ao “platonismo totalizante” ou ao “niilismo melancélico”. Até
mesmo a revelacdao romantica do sintoma seria valida, como uma espécie de denuncia ou

grito.

Em seu livro Remontagens do Tempo Sofrido (2018), Georges Didi-Huberman, argumentou
em favor de uma imagem oriunda da montagem, da combinagdo e edigao, de uma imagem
dialética. Neste livro, analisou momentos em que registros foram utilizados como tomada de
posicdo mediante a acontecimentos histéricos, entre eles os realizados pelo
artista/videomaker Harun Farocki. A andlise dialogou com autores como Adorno, Walter
Benjamin, Gilles Deleuze entre outros, onde o conceito de ensaio foi utilizado como

caracteristica seminal na analise dos trabalhos do artista.

Para Didi-Huberman, o ensaio é uma “experiéncia marcada pela incompletude” (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 112), ensaio que na etimologia da palavra origindria do latim
encontramos “exagium, o qual por sua vez, deriva do verbo exigere, “extrair uma coisa de

nn

outra”” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 112), algo que renuncia o fechamento, que esta sempre
em construcdo e desconstrucdo, algo que revela no caso de Farocki “a modéstia fundamental
de sua tomada de posicao” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 112), essa modéstia seria importante
para o funcionamento da imagem dialética. Farocki seria entdo o “ensaista da contradicao
tornada pratica” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 112) ao abrir mdo do controle totalizante do

significado no trabalho.

Apesar do comentdrio de Didi-Huberman citado acima, vale lembrar os trabalhos com limitada
abertura e com claro engajamento, a exemplo da imagem como registro de uma performance
em Fogo inextinguivel (1969), filme de 16 mm em preto e branco, onde o artista abriu mao da
imagem emergencial, utilizando o autoflagelo e a leitura de texto para despertar no receptor

reflexdes sobre a guerra do Vietna. Assim, ele se queima com um cigarro e |é o depoimento
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de Thai Bihn Dan fornecido ao Tribunal de Estocolmo, chamando a aten¢do do publico para os
crimes de guerra, para as bombas de napalm langadas pelos EUA, comparando a temperatura
de ambas as queimaduras. Apesar de reconhecer que esse era um Farocki do engajamento
pos 68 com diferencas em relagdao ao do século XXI, o fildsofo ndo deixou de notar que em

exposicdes recentes esta mesma obra continuava na lista de trabalhos da trajetéria do artista.

J& em outros momentos em que o mesmo se serviu das imagens de arquivo, restituindo a
guem de direito, de forma a questionar politicamente o destino primeiro destas imagens, a
exemplo das oriundas do controle, do poder, das registradas pelos nazistas em campos de
concentragdo, ou por instituicdes como o exército dos EUA com imagens de simuladores, dos
presidios, das veiculacbes sobre guerra na midia, utilizando a softmontage e o ensaio para

reforcar o cardter polissémico destas imagens.

Figura 41 — Jogos Sérios I: Watson estd ferido, videoinstala¢do, 8', Harun Farocki, 2010.

Ha sempre uma dialética intrinseca que reforga as diversas camadas de leitura no trabalho de
Harun, seja pela combinacdo de imagens numa instalacdo, ou pela contraposicdo, recorte
exercido na montagem, mas nem por isso ele abandonou a relacdo com o traco do real, a
relacdo com o documental do arquivo. A diferenca é que em suas remontagens dialetiza as
imagens, ou seja, “a critica da razao ndo deve vir desacompanhada da razdo critica” como
observou Didi-Huberman (2018, p. 97) lembrando Theodor Adorno. Assim, sobre a
legibilidade, linguagem e as injusticas do mundo, o filésofo comenta se referindo a Farocki
“como pensamento elevado a altura de uma cdlera, ela corta, toma posicao e torna legivel a

violéncia do mundo” (DIDI HUBERMAN, 2018, p. 110).
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E sobre a violéncia do mundo abordada através de imagens que esta frase faz sentido: “Uma
imagem nunca tem a ultima palavra” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 107), esta frase poderia
caracterizar o trabalho dos trés criadores abordados por Didi-Huberman: Brecht, Godard e
Harun Farocki. Este autor chega a conclusao de que mesmo em trabalhos cuja politica se faz
presente, estes artistas tiveram algo em comum, produziram imagens legiveis, acrescentando
palavras, mas com complexidade de significados. Nao uma imagem totalizante mas uma
imagem com relativa abertura, operando dentro de um escopo direcionado de significados
possiveis, sem perder de vista os alvos. “Gilles Deleuze chamaria isso de “empirismo superior”,
com um rigor pratico devido a eficiéncia dos aspectos observados, dos fatos de legibilidade”
(Didi-Huberman, 2018, p. 113) e prossegue.
Ao destacar a coisa de suas interpretacGes 6bvias, ao desmonta-la — separando-a —
de seus esteredtipos e remontando-a por um outro jogo de afinidades inesperadas,
é que o ensaista ou o montador, chegam a esse “momento da coisa inextinguivel”,
esse fogo inextinguivel” da coisa, poderiamos dizer. Nao ha mais contradi¢cdo entre
o arbitrario da forma escolhida e a necessidade fenomenolégica desse momento da
coisa. O ensaista respeita seus objetos ao mesmo tempo que os “sobreinterpreta”,

ou seja, ao mesmo tempo que justapde diferentes paradigmas de legibilidade. (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 111)

Quando se tem o objetivo de criticar o simulacro, devemos frisar o reconhecimento de Didi-
Huberman (2018), sobre o prolongamento do pensamento de Paul Virilio referente as
maquinas de visdo nas investigacdes cinematograficas de Farocki, entretanto, o mesmo refuta

o vinculo do cineasta em relagdo a estética do desaparecimento.

O teatro da guerra e seu uso de imagens oriundas do estado como dispositivos para producao
de mortes, estd presente nos trabalhos do artista, apesar disso, o autor questiona a aderéncia
completa do cineasta em relacdo a visao totalizante de Virilio trazendo a seguinte questdo: “O
mundo se encontra, certamente, alternadamente subexposto e sobre-exposto em suas
imagens: mas com isso ele desaparece, torna-se ele uma pura e simples virtualidade?” (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 117). A exemplo das imagens assépticas dos bombardeios em Bagda
realizadas pelo exército estadunidense, veiculadas com exclusividade na midia pela CNN e das
milhares de mortes de iraquianos em decorréncia destas a¢des, podemos afirmar - de acordo
com o filésofo - que ndo se tratava de desaparecimento, mas de destruicdo e aniquilamento.
Apesar das imagens do bombardeio “cirdrgico” serem dotadas de um flagrante minimalismo

expressivo, como se estivéssemos num videogame Atari, incapaz de nos sensibilizar com a dor
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e o sofrimento do outro através de “imagens operatoérias” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 99), a
existéncia de certa virtualidade em seu uso, ndo implicaria necessariamente na substituicao
do real. A afirmacao de Paul Virilio “vocé, que entra no inferno das imagens, abandone toda a

“wu

esperanga” (2018, p.116), feita num contexto em que ““a guerra das imagens” se prolongava
em imagens da guerra: ndo imagens para representar a guerra mas imagens para fazer a
guerra” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 116, 117), termina por negar a histéria ao usar um
conceito abstrato como inferno, castigo supostamente eterno, que ndo se pode mudar, como
o resultado do juizo final. Assim, apesar de reconhecer a problematica da enxurrada de
imagens técnicas, utilizadas para produzir mortes, o autor critica a visdo apocaliptica, simplista
de Paul Virilio e Jean Baudrilard.
Supor, como fazem Paul Virilio ou Jean Baudrillard, que nds vivemos em um “inferno
de imagens” é ao mesmo tempo exagerar a situacdo e subestima-la. Ao falar das
realidades histéricas em termos apocalipticos, apenas as reduzimos a uma ideia, seja
ela temivel ou grandiosa. Nos ndo vivemos em um inferno de imagens — lugar
abstrato, hipotético, fantasmatico, simples até em sua grandeza — mas em um
mundo complexo a cada instante reconfigurado por uma certa histéria das imagens.
O inferno é o contrdrio da histéria: é um castigo supostamente eterno, apds toda

histéria. E uma hipdstase, uma situacdo que nenhuma outra histéria deve modificar.
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 118)

No caso de Harun Farocki, Didi-Huberman (2018) reconhece que “uma critica das imagens ndo
poderia vir desacompanhada do uso, de uma pratica, uma producao de imagens criticas.”
(2018, p. 98) e pondera em relagdo a violéncia instrumentalizada nestas imagens “As imagens,
por mais terrivel que seja a violéncia que as instrumentaliza, ndo estdo todas do lado inimigo”
(2018, p. 98), mesmo quando ha uma apropriacao feita pelo artista dos registros realizados

pelo poder.

Entre os procedimentos que caracterizam o trabalho de Farocki estd o artista enquanto
arquedlogo, o artista como arquivista. Assim, ele termina por transfigurar uma imagem
operatdria em uma imagem dialética. Ao se apropriar e manipular a imageria presente na
midia, ele restituiu a realidade, devolvendo ao espectador uma versdao questionadora da
ideologia que as instrumentaliza. Deste modo, torna-se necessaria a definicdo de imagem

operatodria realizada por Didi-Huberman.
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Assim como os robds comegaram imitando os operdrios nas usinas, antes de
suplanta-los e de suprimi-los completamente, os autématos sensoriais estdo
destinados a substituir o trabalho humano dos olhos. Tais imagens, que n3o sdo
feitas para divertir ou para informar, eu as chamo desde meu primeiro trabalho
sobre esse assunto (Auge/Maschine, 2001) de imagens operatdrias. Imagens que
ndo buscam restituir uma realidade mas fazem parte de uma operagdo técnica.
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 98, 99)

Curiosamente o automatismo presente nas fabricas que substituiu o corpo do trabalhador, se
desenvolveu no campo do automatismo sensorial ndo mais para substituir o corpo humano,
mas para destrui-lo, desde os V2 com cameras acopladas (missil teleguidvel) usados ja no final

da segunda guerra mundial pelos alemaes aos drones utilizados pelos EUA no Iraque.

Apesar destas leituras sobre imagens utilizadas pelos poderes constituidos, imagens utilizadas
para manter o controle ideolégico, uma defesa da imagem ndo deixou de ser exercida por
autores como Didi-Huberman (2018) e Jacques Ranciere (2012). Portanto, podemos pensar
gue ao vivermos num mundo regido por imagens, uma questdo crucial nos é apresentada. De
que forma podemos reagir através da imagem, num meio saturado por elas? Pela diferenca

ou pelo disfarce? Pela adesdo ir6nica, incorporagao, ou pelo espanto?

A critica das imagens e suas simulag¢des, ou a tematica do simulacro, como bem refletiu
Farocki, também esteve presente em minha trajetéria, a exemplo de Sweet Blue Dream
(2012). Neste trabalho, o que deveria ser uma falsa realidade, ou uma recusa de uma realidade
precaria, “surreal”, como se pudesse dizer esta ndo é a realidade que queremos, este é o
deserto do real que o capitalismo produz, ou seja, uma alienante realidade onde o espanto, o
estranhamento participa da fabula criada pelo artista. Estas questdes continuam movendo a
pesquisa e tem prosseguimento em outros trabalhos como Fausto é Azul e Cinza 360° (2019)
ou Apli Cativo Necroliberalismo (2020). Mesmo quando em meu caso, a questdo do simulacro
fica implicita ou quando o cotidiano dos trabalhadores em meio a pandemia é registrado
através do video onde a imagem aparece tocada, distorcida nos remetendo a questdo da
realidade x irrealidade. Deste modo, respondo estas questées utilizando o espanto, parto do
espanto, de um encantamento pelas propriedades imagéticas extraidas do cotidiano, recortes
da realidade como diferenca em relacdo ao fluxo de imagens veiculadas nos meios de
comunicacdo, um tempo estendido contrastante com os cortes frenéticos da tv ou dos

blockbusters.
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Apds a necessaria defesa das imagens, apesar do controle e uso das imagens operatdrias, foi
possivel verificar a restituicao da realidade a quem de direito, feita por Harun Farocki. Dando
sequéncia ao uso politico e conceitual nas representacdes, abordaremos a seguir dois artistas
imersos numa produc¢do autorreferente que utilizaram a reproducdo e a distribuicdo, como
estratégia politica: Joseph Beuys e Ai Weiwei, artistas que obtive uma real aproximacao
através do contato presencial através de suas exposi¢des respectivamente no MAM (Salvador,
BA.) e na OCA (Sdo Paulo, SP). Eles fizeram uso de elementos simbdlicos da cultura de seus
paises e de outros lugares, corporificando de certo modo o semionauta, o radicante citado
por Nicolas Bourriaud (2009), com a devida distancia e atualizacdo respectivamente

mencionada por Hall Foster e Frantz Fanon, como veremos a seguir.

3.4 Do ssiléncio aristocratico a tomada de posi¢ao: do eurocentrismo ao semionauta
autofagico

Durante o pds-guerra apesar de uma polarizacdo ideoldgica que culminou com a guerra fria,
novas reflexdes encontravam uma outra forma de pensar sobre o mundo veiculada pela
prética artistica. A ecologia, a “escultura social”*’ e uma nova mentalidade foram propostas
por Joseph Beuys através de uma arte que, por meio da critica da razao, do ritual, da
reprodutibilidade, do uso simbdlico da matéria e da antroposofia, se posicionou perante os

problemas da sociedade de mercado.

No happening O siléncio de Duchamp é superestimado (1964) Beuys questionou a auséncia de
um discurso mais enfatico exercido pelo criador do Ready Made em relacdo a politica na arte.
Segundo ele, a atitude de Marcel Duchamp era esquiva ou nas palavras do pesquisador
Antdnio D'avossa“® caracterizada por um siléncio aristocratico “informacdo verbal”. Beuys
criou arquétipos que atribuiam a arte o papel de “cura”, um papel ativo na transformacao do
mundo e das consciéncias, foi inclusive o fundador do partido verde alemao (1980), criou em
Disseldorf, Alemanha, a Universidade Livre Internacional para a Criatividade e Pesquisas

Interdisciplinares, trabalhou numa comunidade italiana com produtos organicos, onde

47 Conceito utilizado por Beuys que se refere a formacdo de uma nova mentalidade adquirida através da arte,
um tipo de “escultura” expandida colocada em pratica por ag¢des, linguagens, objetos e debates, com o
objetivo de transformar a sociedade.

48 Numa palestra intitulada Joseph Beuys a Revolugdo Somos Nés proferida no Museu de Arte Moderna da
Bahia em 2011, D’avossa descreve o trabalho de Duchamp como silencioso, aristocratico.



95

diversos trabalhos com este tema foram realizados em série. A partir dos anos 80, buscou uma
aproximac¢do e uma maior amplitude de contato com o publico através da reprodutibilidade
técnica e da veiculacdo na midia, a exemplo de sua apresentacdo na MTV com uma banda de
rock, que tinha como inteng¢do, divulgar no auge da guerra fria, uma mensagem contra a
postura bélica de Ronald Reagan. Nesta fase, estas acdes demonstraram ndo sé o quanto
transdisciplinar era o seu trabalho, mas o quanto queria uma interlocu¢ao com o publico, para

gue o ativismo na e através da arte pudesse ser efetivo.

Ao aprofundarmos a pesquisa sobre a obra e vida de Joseph Beuys comeg¢amos a perceber o
quanto a figura do artista e sua personalidade performatica fazia parte da obra. Mesmo com
o conhecido apoio recebido pelo estado, por um pais disposto a se erguer e sanar os traumas
que restaram apds a segunda guerra mundial, ainda assim, podemos pensar que a utopia
presente em seu discurso foi também o estimulo necessario para a criacdo, uma utopia que
em muitos momentos gerou transformacdes reais na sociedade e na mentalidade de uma
geracdo. Representou na arte contemporanea uma das principais referéncias ou dobras, um
corpo integrado pela obra, discurso, midia e acdo. Podemos citar como exemplo a
interferéncia ambiental realizada no espaco publico, o trabalho 7000 Carvalhos (1982), onde
para cada pedra colocada e retirada na Documenta de Kassel (Alemanha) uma arvore foi

plantada, felizmente até hoje podemos observar as arvores espalhadas pela cidade.

Se nos anos 80, o antigo coreto ja havia perdido a sua funcdo em meio ao gigantismo das
cidades e Beuys tentava naquela ocasido uma maior aproximac¢dao com o publico através da
veiculacdo de suas acoes na televisdao, Marshall Berman afirmava que o caminhar sensivel em
meio as autovias da metrdépole, ndo teria mais como existir, enfatizando a “morte” do flaneur
em virtude das vias expressas que atravessaram o Bronx. Estas reflexdes estao presentes no
livro Tudo que é Sélido Desmancha no Ar (1986), um ensaio critico, onde o autor “radiografou”
o urbanismo realizado por Le Corbusier, caracterizado por uma ode ao desenvolvimento, a
velocidade e ao esvaziamento da rua. Portanto, nesta obra, Berman reviveu alguns
precursores do pensamento critico sobre a Modernidade como, Dostoiévski, Goethe,
Baudelaire e comparou o conceito de niilismo em Nietzsche com o de Karl Marx, concluindo
através de uma memodria autobiografica que as transformacdes ocorridas no Bronx (Nova

York) promovidas pelas construcdes das vias expressas, descaracterizaram e desumanizaram
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o bairro em fungdo de um suposto progresso. Mesmo com estas constatacdes, o autor ndo se
mostrou pessimista, ao contrario reconhece que: quando o capitalismo, se rearticula em meio
as contestacgdes, novas resisténcias se transformardo e estardo preparadas para as novas

investidas do capital e assim os enfrentamentos continuardo a existir.

No inicio do século XXI como critica de uma parte do pensamento pdés-moderno e uma
alternativa ao sectarismo modernista, Nicolas Bourriaud (2009) sugere uma
“altermodernidade” como solugdo para o impasse. Segundo o autor, o radicante é uma
espécie de artista ndbmade, um protdtipo do viajante, o “Homo Viator” que se desloca e opera
num campo de traducdo similar aos métodos da antropologia, assim, realiza uma trajetéria
em meio aos signos. Segundo Bourriaud o radicante “pde as formas em movimento,
inventando por elas e com elas percursos através dos quais se elabora como sujeito ao tempo

gue constitui para si um corpus de obras.” (BOURRIAUD, 2009, p. 52).

Em meio ao debate sobre globalizacdo e pds-colonialismo Bourriaud também encontra no
pensamento precursor do poeta e etnégrafo Victor Segalen, argumentos que questionam a
ideia do outro como exdtico, reconhecendo a necessidade de uma antropologia simétrica:
“esse sistema prossegue, ele permite classificar no museu antropoldgico todas as culturas com
excec¢do da nossa (...) nossa cultura é o valor padrdao” (BOURRIAUD, 2009, p. 66). No livro,
Ensaio sobre o Exotismo, relato da viagem do poeta as ilhas polinésias, Bourriaud encontra a
perplexidade do autor quando se depara com uma violenta investida do ocidente sobre os
costumes do lugar. A cultura Maori estava ali prestes a desaparecer e as reflexdes do poeta
naquele momento anteciparam em cem anos a mentalidade que estamos comecando a
vivenciar, o respeito a diferenca e as outras culturas, o reconhecimento da importancia da
diversidade para a vitalidade humana, “o diverso (...) é a fonte de toda energia” (SEGALEN

apud BOURRIAUD, 20009, p. 68).

Diferentemente da perspectiva de Bourriaud, que mesmo reconhecendo a pertinéncia do
pensamento anticolonialista de Frantz Fanon sobre a questdo da sobreposi¢do cultural nas
colonias, o mesmo Bourriaud que também fez critica a “auséncia” de proposicdo que preencha
0 suposto vazio deixado pela recusa da cultura estrangeira, Hal Foster em O Retorno do Real
(2014) demonstra outra visdo sobre o pensamento Fanoniano, ressalta o contexto em que

este se encontrava - em meio a guerra de independéncia da Argélia sobe dominio Francés e
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invasdo dos EUA ao Vietn3, segundo ele, apesar disso, num texto do Filésofo Martinicano ndo
ha engessamento da cultura e sim uma renovagao da linguagem, proposta no Il Congresso de
Escritores e Artistas Negros em Roma (1959). No artigo intitulado “Sobre a cultura nacional”,
o autor reconhece trés fazes para renovag¢ao da cultura em paises que passaram pela

colonizagao:

A primeira ocorre quando o intelectual nativo assimila a cultura do poder colonial. A
segunda comega quando esse intelectual é chamado de volta as tradigGes nativas,
que ele tende a tratar de modo exdtico (pois com frequéncia se encontra
socialmente apartado) como “fragmentos mumificados” de um passado folclérico.
Por fim, a terceira comeg¢a quando esse intelectual agora toma parte numa luta
popular, ajuda a forjar uma nova identidade nacional em resisténcia ativa contra o
poder colonial e numa recodificagdo contemporanea das tradi¢des nativas. (FANON
apud FOSTER, 2014, p. 198)

A respeito da adequada distancia que o pensamento pds-colonial deveria estabelecer sobre a
cultura neocolonial e a cultura autoprimitivista, Foster prossegue:
Aqui, também, a questdo é a da distancia correta, mas invertida, formulada pelo
outro: como determinar uma distancia ndo somente do poder colonial, mas do

passado nativista? Como renovar uma cultura nacional que ndo seja nem neo
colonial nem autoprimitivista? (FOSTER, 2014, p. 198).

Curiosamente e recentemente um artista chinés chamado Ai Weiwei pareceu responder a
questdo colocada por Fanon e Foster, realizando o procedimento do artista semionauta®’,
justamente quando coletou signos diversos transfigurando-os ao seu modo, tanto em relacdo
a cultura chinesa como em relagao a cultura brasileira. Segundo Weiwei, em entrevista
concedida a Marcello Dantas, trata-se de uma mutuofagia que examina a politica e as
guestdes locais.
Minha experiéncia na América Latina consiste na realizagao, segundo suas palavras,
de uma “mutuofagia”. Tenho que dar uma mordida; tenho que comer o fruto ai, ver
as obras desses artistas, trabalhar com os carpinteiros e ver o que é possivel,
examinar a politica e as questGes locais. Essas coisas formam “Ai Weiwei no Brasil”
e isso € uma parte de mim. Se eu ndo tiver essas experiéncias, ndo terei essa parte

de mim e ndo teria uma desculpa persuasiva nem mesmo para fazer uma exposicao
de arte ai. Oque é arte? Para mim, ela estd no processo. (WEIWEI, 2018, p. 131)

43 Nicolas Bourriaud utiliza o termo semionauta em seu livro Radicante (2009), definindo o artista como um
coletor de signos.
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Ao visitar pessoalmente a exposicdo Raiz (2019) do artista Ai Weiwei, realizada em S3o Paulo
na Oca, uma exposi¢cdo extensa que reuniu boa parte da trajetéria do artista, pude perceber
a similaridade deste com o radicante, semionauta, citado por Bourriaud, justamente pela
coleta de signos da cultura popular da China e do Brasil, redirecionando-os a uma subversao
politica, conceitual. Nesta antologia havia uma preocupacao sdcio politica muito evidente, ao
mesmo tempo em que alternava com uma ludicidade ir6nica. Se podemos afirmar que em
diversos trabalhos, fatos e acontecimentos motivaram a realizacdo das obras ali expostas,
inclusive, um conteddo mais explicito foi literalmente narrado cinematograficamente e pela
propria estatudria, a exemplo da descricdo de aspectos de vigilancia e controle do governo
chinés sobre sua vida ou durante a sua prisdo. Em outros, forma e materialidade
protagonizaram a poética, como podemos ver na instalacao Reto (2008-2012), trabalho sobre
um terremoto que causou o desabamento de escolas construidas com materiais inadequados,
onde centenas de estudantes morreram. Weiwei se apropriou das vigas torcidas pelo
desmoronamento, e depois alinhou toneladas de ferro para uma representacdo poética e
conceitual sobre o ocorrido. Apés uma pesquisa pessoal, reuniu numa longa lista impressa, ao

lado da instalacdo, os nomes dos estudantes mortos.

Mesmo com uma declarada influéncia Duchampiana, (realizou, inclusive, uma homenagem ao
artista na exposicdo), em seu trabalho ndo se limitou a esquiva silenciosa do precursor. Em
sua légica de apropriacdo procurou absorver a nossa cultura e ampliar a poténcia da
comunica¢ao com o publico, direcionou de forma aguda o significado de seu trabalho onde a
politica foi exercida, em alguns momentos conjugando forma e conceito, em outros
privilegiando o conteldo, levando a relagcdo entre arte e vida ao extremo. Podemos constatar
isso nas imagens cotidianas que realizou com dispositivos mdveis, ou no documentario sobre
os acampamentos dos refugiados de guerra mostrando a dura repressao preparada pelos

europeus aos imigrantes.

Sendo um produtor compulsivo de imagens, Weiwei trabalha com o excesso como estratégia,
veiculando estas imagens na internet e articulando estas a¢des com instalacbes compostas
por imagens técnicas tiradas com dispositivos mdveis. Portanto, é interessante observar como

o artista se coloca politica e eticamente como cidaddo do mundo.
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“Os refugiados sdao o reflexo de uma condigdo politica e social mais ampla. A
humanidade é um grande tema em que todos os seres humanos deveriam ser
considerados, se permitirmos que bombas nucleares continuem a existir, isso quer
dizer que nossa racionalidade e inteligéncia tém problemas criticos” (WEIWEI, 2018,
p. 123)

E prossegue relatando sobre as consequéncias de ndo agir politicamente frente aos crimes

contra a humanidade.

E um crime (...) permitir que os paises vendam armas por bilhdes de délares a outros
paises. E um crime absoluto, um crime contra a humanidade. ... Mas ao considerar
gue vocé é uma parte da sociedade, se ndo for responsavel e manifestar sua opinido,
a sociedade inteira pode se corromper... As geragGes futuras serdo postas numa
situagdo cada vez mais dificil por causa dos fracassos da nossa geragdo. (WEIWEI,
2018, p. 123)

O tema dos direitos humanos é uma constante em seu trabalho, desde a imensa escultura
inflavel Lei da viagem*° (2016) ao documentario Fluxo humano (2016). Neste ultimo, trata -se
de um video sobre 40 campos de refugiados distribuidos por 23 paises, onde registrou por
meses o dia a dia dos imigrantes, além de Idomeni (2016) no qual filmou o campo de mesmo
nome, formado apds o fechamento da fronteira da Grécia com a Macedobnia até a sua
evacuacgao por forgas policiais. Realizou também um registro fotografico encenado, fazendo
referéncia a uma fotografia jornalistica, amplamente divulgada no mundo, uma fotografia em
gue seu corpo refez a cena de uma crianca morta de brugos numa praia da Turquia, a morte

da crianga ocorreu apds um naufragio de um barco lotado com refugiados oriundos da Siria>~.

Sobre liberdade de expressdao e como o Ocidente trata a questdo, realizou um trabalho
intitulado Panda a Panda (2015), em parceria com o hacker Jacob Appelbaum. Trata-se de
uma série de 20 ursos pandas de pelucia recheados com informacdes secretas picotadas
contidas num chip, disponibilizadas por Edward Snowden. Estes pandas foram enviados a
diversos lugares, sendo o processo do trabalho transformado em documentdrio pela artista

Laura Poitras, intitulado: A arte da dissidéncia (2015).

30" No Brasil o bote inflavel com imigrantes foi colocado para flutuar no rio Tieté em S3o Paulo.

1A guerra civil na Siria, foi amplificada pelos bombardeios sistematicos realizados pela OTAN (EUA, Inglaterra
e Franga), criando uma das maiores imigracdes de refugiados no século XXI.
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Figura 42 e 43 — Fotografias (tema da imigragdo), Exposi¢do Raiz (OCA-SP, 2019), Ai Weiwei, 2016.

Figura 44 — Lei da viagem, pvc reforcado, 3x16x5,6 m, expo. Raiz (OCA-SP, 2019), Ai Weiwei, 2016.
Figura 45 — Vasos empilhados com motivo de refugiados, Raiz (OCA-SP, 2019), Ai Weiwei, 2016.

Figura 46 — Maquetes S.A.C.R.E.D,
Exposicdo Raiz (OCA),
Ai Weiwei, 2019.
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Outro aspecto presente tanto em trabalhos realizados com a cultura chinesa bem como com
icones da cultura brasileira é a apropriagao cultural de tradi¢ées e simbolos, inoculando a
mensagem através de uma representacdo aparentemente inofensiva, oriunda da cultura local.
Weiwei procedeu desta maneira ao narrar a repressao feita por paises europeus aos
refugiados, grafando as cenas vistas por ele em ceramicas chinesas tradicionais, dispondo-as
em forma de totens ou ao contratar artesdos brasileiros para esculpir suas narrativas, ou ainda
articulando linguagens e signos, como nas frases sobre escraviddo e racismo de autores
brasileiros, a exemplo do enunciado presente na musica de Elza Soares “a carne mais barata
do mercado é a carne negra”, grafadas com a tipografia Armorial®? de Ariano Suassuna em
peles de gado. Weiwei age usando a tradicdo da sua cultura e da cultura brasileira bebendo
nos seguimentos das vanguardas e neovanguardas para subverter uma ordem estabelecida,
realiza uma autofagia pela autorreferéncia e simultaneamente é antropofdgico, quando se
apropria a seu modo da cultura estrangeira, navegando no conceitualismo, regurgitando suas

versoes sobre os acontecimentos.

Diante desta exposicdao que reuniu uma quantidade significativa de obras monumentais,
executadas e transportadas gracas a um patrocinio existente, vale a reflexdo sobre como
determinados discursos sao veiculados e outros apagados. Podemos pensar que se nao existe
isencdo no ato de fotografar, filmar ou fazer arte, ja que independente da escolha do contelddo
o ato serd sempre ideoldgico. Quando olhamos para quem patrocina o trabalho de um artista,
a falta deisencgao fica ainda mais evidente, como no caso de Weiwei, cujas obras de dimensdes
gigantescas sdo patrocinadas por recursos milionarios de galeristas, empresarios ocidentais e
orientais. Portanto, cabe se perguntar, até que ponto o artista conserva sua liberdade? Como
diria Peter Birger (2017), quais e quando sdo permitidos os discursos de um artista pela
instituicdo arte? Mesmo diante destas questdes, podemos pensar que um artista quando
adquire a dimensdo global de repercussao e fama, terd também a possibilidade de se moldar
diante dos seus apoiadores financeiros, ou ao contrario, uma vez empoderado, se tornar

independente, ndo permitindo um vinculo que lhe subordine a censura.

52 A tipografia Armorial utilizada por Weiwei, foi criada por Ariano Suassuna, ela foi baseada nos simbolos
forjados em ferro para marcar gado.
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Independentemente de qualquer conjectura, a direcdo da critica de Weiwei esta voltada
contra a opressao e autoritarismo seja ele onde estiver, no Brasil, na China, na Europa ou nos
EUA, contudo, Weiwei ndo esta de forma alguma, isento da influéncia dos diversos vetores
presentes na nova geopolitica mundial, existe e existird sempre uma guerra simbdlica invisivel
gue impulsionara determinadas manifestacdes artisticas e seus discursos, ndo somos imunes
aos ventos que sopram. A visibilidade e alcance da mensagem do artista, ndao depende apenas
do seu desempenho, dependera de uma série de fatores, histéricos, econdmicos e politicos
de um determinado momento. Assim, Weiwei se desloca sinuosamente, as vezes em algumas
questdes se colocando contra a trajetéria de ventos fortes, em outras, em leves brisas. Apesar
das necessdrias e contundentes manifestacdes do artista, ndo presenciamos uma tomada de
posicdo contra os bombardeios imperialistas da OTAN (EUA, Inglaterra e Franga) na Siria, o

principal fator que contribuiu para a tragédia da imigracao.

Ap0ds algumas andlises sobre as vanguardas e as neovanguardas durante periodos de ascensao
do fascismo, bem como sobre aqueles que se colocaram no caminho da arte e vida propondo
uma arte conceitual em didlogo constante com a sociedade e com os acontecimentos,
daremos continuidade a outras formas de enfrentamento, sem abdicar do sensivel, propondo

bifurca¢des, distanciamentos e aproximacgdes.

Sobre o subtitulo desta tese, Imagens de um Presente de Clausuras e Exce¢bes, as palavras
Clausuras e Excecbes definem diversos aspectos do que estamos vivenciando. A palavra
Clausuras tem aqui seu significado utilizado para representar poeticamente tanto o
isolamento social devido a pandemia de covid 19, como pode ser ampliada em direcdo ao
espaco publico, onde as transformacgdes urbanas nas metrdpoles estao fornecendo cada vez
mais a sensacdo de enclausuramento, algo que extrapola as paredes da residéncia. J4 a palavra
Excecdio, traz uma semantica bastante adequada ao momento, o diferente, o que sai da regra,

mas também o estado de excec¢do usado para reprimir, desrespeitando direitos.

Podemos estar em estado de clausura mesmo quando vagamos pela cidade, sentindo as
transformacdes urbanas claustrofébicas, desde a verticalidade cada vez maior dos prédios,
obliterando o céu, o sol e os ventos, aos viadutos que trazem consequéncias similares, ficamos
horas fechados nos 6nibus e nos carros parados em constantes engarrafamentos, enquanto

as areas verdes sdo reduzidas. Uma realidade distdpica ja acontece no presente, justamente



103

devido a isso, ao desrespeito a natureza, a concentracdo de gente em espacos cada vez
menores nas grandes cidades e a extrema desigualdade, assim, a sociedade devera ser

repensada a partir do que esta sendo vivenciado durante a pandemia.

A palavra Excegdo, também me faz refletir sobre os privilégios que envolvem etnia e classe
durante a pandemia do Covid 19, os que puderam ficar em casa, provavelmente uma parcela
menor da populagdo e os que nao puderam fazer o isolamento. Ao mesmo tempo a pandemia
gerou no Brasil um “estado de exce¢do”, tensionando as rela¢gdes de poder, expondo as
contradigdes, principalmente quando negligenciada, hiperdimensionada pelo negacionismo
de estado, causando milhares de mortes, desemprego e fome. Por outro prisma,
presenciamos em anos recentes o desrespeito constante a democracia pelo governo federal
empossado em 2019, ampliando o estado de excec¢do nas favelas do pais, ou seja, um ideario
fascista foi posto em pratica com a necropolitica em exercicio. Deste modo, podemos
mencionar a abordagem de Giorgio Agamben (2004) sobre o estado de exce¢do na era
moderna, elencando ndo somente o decreto de Hitler no Terceiro Reich, - que suspendeu “os
artigos da constituicdo de Weimar relativos as liberdades individuais. O decreto nunca foi
revogado, (...) um estado de excecdo que durou 12 anos.” (AGAMBEM, 2004, p. 12, 13) - mas
as novas versdes na contemporaneidade, inclusive em estados considerados “democraticos”.

O totalitarismo moderno pode ser definido, nesse sentido, como a instauracgdo, por

meio do estado de excegdo, de uma guerra civil legal que permite a eliminagao fisica,

ndo s6 de adversdrios politicos mas de categorias inteiras de cidaddos que, por

qualquer razdo, paregam ndo integraveis ao sistema politico. Desde entao, a criagdo

voluntaria de um estado de emergéncia permanente (ainda que, ndo declarado, no

sentido técnico) tornou-se uma das praticas essenciais dos Estados
contemporaneos, inclusive dos chamados democraticos. (AGAMBEN, 2004, p. 13)

A respeito deste fendmeno presenciado na contemporaneidade, caracterizado por Agamben
como “um patamar de indeterminacdo entre democracia e absolutismo” (AGAMBEN, 2004, p.
13), o autor cita a promulgacdo do “military order” feita pelo presidente dos EUA em 2001,
gue autoriza a “indefinite detention” para nao cidadaos, suspeitos de atividades terroristas e
o USA Patriot Act promulgado pelo Senado também em 2001, permitindo ao estado manter
preso suspeitos que poderiam colocar em perigo a seguranga nacional. Estes exemplos entre
outros, demonstram como o estado de excecdo foi implantado, com as mais diversas
justificativas, mesmo em paises considerados democraticos. Além disso, apds as revelacdes

publicas de Julian Assange e Edward Snowden, ficamos cientes do estado de vigilancia
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onipresente através dos meios de comunicacdo, onde telefonia, internet e as redes sociais,
estdo sendo usadas pelo servigco de inteligéncia dos EUA, colhendo um numero de dados

jamais visto, inclusive ultrapassando a vigilancia um dia imaginada por George Orwell.

ApOds estas norteadoras reflexdes sobre clausuras e excegdes, veremos a seguir o inicio do
processo criativo propriamente dito, a poética e a obra em seu fazer, realizada durante o
doutorado e sua relagdo com a nova conjuntura. Arte como cronica da realidade, arte como
tomada de posicao num contexto de autoritarismo e neoliberalismo. Das transformagdes
realizadas na cidade que ameagam a natureza, cenario para o operario da construcdo, a
alienacdo no trabalho, até a questdo dos trabalhadores e sua precarizacdo em plena

pandemia.
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4.1 INSTALAGCOES EFEMERAS, DISTOPIAS E APAGAMENTOS

Eu leio textos, imagens, cidades, rostos, gestos, cenas, etc.
(BARTHES apud BURKE, 2004, p. 44)

Para onde vai ele, pisando assim tdo firme? N&o sei. A fabrica ficou |4
atrds. Adiante é s6 o campo, com algumas arvores, o grande anuncio
de gasolina americana e os fios, os fios, os fios. O operario nado lhe
sobra tempo de perceber que eles levam e trazem mensagens, que
contam da Russia, do Araguaia, dos Estados Unidos. Nao ouve, na
Camara dos Deputados, o lider oposicionista vociferando. Caminha no
campo e apenas repara que ali corre agua, que mais adiante faz calor.
Para onde vai o operario? (...) (ANDRADE, 2006, p. 71, 72)

Certa vez, um casal de fotégrafos alemaes Bernd e Hilla Becher, artistas que tinham a
peculiaridade de trabalhar juntos, registrando estruturas vernaculares em dias nublados,
expondo suas séries fotograficas como uma espécie de tipologia, tiveram seus trabalhos

classificados curiosamente como esculturas, ganhando inclusive o Ledo de Ouro na Bienal de
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Veneza (1990) nesta categoria. Esta aparente contradicdo entre o bidimensional da fotografia
e o tridimensional de uma estrutura fisica, me fez pensar, além de outras questdes presentes,
em instala¢des ou esculturas efémeras como parte constitutiva de distopias e apagamentos

durante o ato fotografico.

Neste subcapitulo, refletirei acerca das séries Fausto é Azul, Oxossi é Verde (2019) e Fausto é
Azul e Cinza 360° (2019), ambas produzidas no inicio do doutorado, portanto, antes da
pandemia. Elas trouxeram algumas questdes relacionadas a critica da Modernidade
envolvendo ecologia, cultura, cidade e trabalhadores urbanos. A sensag¢do de clausura vivida

no espaco publico seria o prendncio da clausura em tempos pandémicos.

4.1.1 Fausto é Azul, Oxdssi é Verde (2019)

Na primeira metade do século XX Walter Benjamin ja afirmava que a reproducdo técnica da
obra mudaria profundamente a ldgica da arte, ou seja, a reprodutibilidade traria uma outra
funcdo social, a politica. Vislumbrando o caminho da arte para além do ritual e do culto,
Benjamin afirmou que
[...] a possibilidade de reproducgdo técnica da obra de arte emancipa-a pela primeira
vez na histdria universal, da sua existéncia parasitaria no ritual. A obra de arte
reproduzida serd cada vez mais a reprodugdo de uma obra orientada para a
reproducdo [...]. Mas no momento em que o critério de autenticidade deixa de ser
aplicdvel a produgdo da arte, entdo também toda a funcdo social da arte se

transforma. A sua fundamentagdo ritualistica serd substituida por uma
fundamentagdo em outra pratica: a politica. (BENJAMIN, 2017, p. 19, 20)

Salvador setembro de 2019, século XXI, cercas formadas por placas de metal pintadas de azul
avancavam e cercavam o novo “cendrio” em constru¢do, ameacando as mais de quinhentas
arvores do vale situada entre os bairros do Iguatemi e Rio Vermelho. Um dos ultimos respiros
da cidade estava prestes a ser transformado numa via expressa exclusiva para Onibus,
conhecida como BRT. Fausto novamente ndo da trégua e segue seu trabalho incansavel
através dos séculos, este é o contexto onde os registros videograficos e fotograficos se
inserem, onde dois mitos se encontrardo nesta fabulacdo, Fausto que no romance de Goethe
foi orientado por Mefistéfeles e Oxdssi orixa presente nos candomblés da Bahia.

O que me atrai no ato de captar imagens, € uma espécie de surpresa, espanto, ou

estranhamento diante da realidade. Realidade que ao ser poeticamente investigada,
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possibilita o aparecimento de vdrias camadas. Ao registrar o vale, um dos primeiros
estranhamentos ocorreu em virtude da mudancga de lugar do observador, mudanga do angulo
de visdo. Caminhando por entre as arvores realizei imediatamente um enquadramento que
alterou o protagonismo do objeto, o recorte mesmo sendo parcial, ndo mais imerso no fluxo
dos veiculos onde a paisagem em muitos momentos se tornava injustamente secundaria e
abstraida como consequéncia da velocidade atingida pelo motorista, revelou a presenca
verticalizada dos mais variados tipos de arvores em primeiro plano, uma majestosa presenca
da natureza em meio as filas de veiculos automotores. Naquele espaco, a sonoridade do lugar
pode ser percebida, sons de pdssaros e folhas que ressoavam ao vento contribuiram para
outra imersado, fendas, fissuras, passagens, contrastantes com o ambiente indspito tipico das
vias expressas e a certa distancia ja podia perceber a constru¢do que avangava com a cerca

azul erguida pela construtora.

Um distanciamento daquele fluxo intermitente de automdveis em perspectiva se fez
presente, reduzidos pelo manejo da lente, participaram de uma imagem denunciadora do
acumulo e lentiddo dos carros engarrafados, absurdo surreal a que chegamos, irénica
modernidade que desmente a propaganda do novo modelo automotivo percorrendo a cidade
num livre trajeto. Segundo estranhamento presente nas imagens capturadas: contraste entre
o gigantismo das arvores centendrias e a pequenez dos veiculos, “criando um campo de
possibilidades inauditas” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 67). Nestas cenas me interessava olhar
de longe, como se realizasse uma crénica urbana distanciada, deste modo, sobre o necessario

distanciamento Didi-Huberman esclarece:

(...) “Distanciar um processo ou um carater; tudo o que ha de evidente de conhecido,
de patente, e fazer surgir em seu lugar surpresa e curiosidade” Porque tal surpresa,
porque tal imprevisibilidade do efeito critico? Porque o distanciamento cria
intervalos ali onde ndo se via se ndo unidade; porque a montagem cria novos
agrupamentos entre ordens de realidade pensadas espontaneamente como muito
diferentes. Porque tudo isso acaba por desarticular nossa percepg¢ao habitual das
relagGes entre as coisas ou as situagbes. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 64)
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Figura 49 — Da série: Fausto é Azul, Oxdssi é Verde (diptico), Fotografia, Pablo Lucena, 2019.
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No diptico (figura 49) podemos presenciar um contraponto entre dois cenarios, o vale
representado por uma antiga arvore e o espago da construcdao. Nestes dois espagos
justapostos, um olhar distanciado revela uma dialética intrinseca, uma expressiva arvore
poetiza gracas a sua imponéncia, uma presenca que “estilhaca” os edificios, ocupando o
espaco circundante com seus longos galhos horizontalmente esticados, ao mesmo tempo
relegando a insignificancia as pequenas “capsulas” motorizadas. Na imagem seguinte, a
construgdao em andamento. Se na primeira, vemos a presenc¢a do verde, na outra, o verde
pode ser visto na cerca de plastico que delimita o espago para os operarios de farda amarela,

executando o tragado de concreto, contexto que serd esmiugado adiante.

Em 2019 a Prefeitura de Salvador iniciou a construcdo de uma nova via para O6nibus com o
intuito de supostamente “solucionar” o problema da mobilidade na cidade, o BRT. Este
sistema, representado por uma identidade visual predominantemente azul, com sigla
provincianamente oriunda do inglés (Bus Rapid Transit), teve propagandas de grandes
dimensdes espalhadas por toda a extensdo das cercas de metal usadas para impedir a
visualizacdo do que estava sendo feito, inclusive, impedindo a visualizagdo da derrubada de
arvores iniciada na primeira etapa da construcdo. Esta reacdo exagerada da Prefeitura através
da propaganda veiculada por diversos meios, guardando as devidas propor¢des, lembrava a
chamada “estetiza¢do da politica” exercida pelo fascismo. Neste caso, parecia ser um sintoma
impositivo, autoritario, uma acdo planejada como reacdo aos protestos de parte da sociedade
soteropolitana contra este projeto. E o autoritarismo do poder publico com verniz liberal,
verificado pela falta de didlogo com o cidad3o soteropolitano, algo longe da tdo sonhada
democracia participativa. Assim, podemos lembrar a reflexao de Florestan Fernandes sobre o
autoritarismo do Estado Burgués:

Nunca o capitalismo foi tdo poderoso, nunca a denominagdo de classe burguesa, o

poder politico burgués e o Estado burgués foram, a um tempo, tdo flexiveis e tdo

autoritarios: se irradiam mais por toda a sociedade e vdo ao fundo da consciéncia

individual e coletiva, do comportamento e da imagina¢do do individuo isolado e da
massa. (FERNANDES, 2019, p. 92, 93)

Apesar dos protestos organizados por parte da populacdo realizados no vale durante a
construcdo, inclusive presenciando enquanto fotografava, o apelo dos cidad3dos que dirigiam
seus veiculos pelas vias, lamentando o futuro desaparecimento daquelas arvores, o projeto

BRT seguiu seu curso como planejado. Nesta evidente contradicdo, além da questdo ecoldgica
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vital para a cidade, ha a questado cultural, pois se por um lado temos a forca faustica de uma
Modernidade tardia, que em tudo atravessa, destrdi, remodela, transforma, prometendo
resolver os problemas crénicos sem as reais solu¢des, uma megalomania do poder publico
que esta ameacgando mais de 500 arvores, por outro, um espaco sagrado, espécie de “altar”,
onde imensas arvores centendrias sdo utilizadas para oferendas em rituais do candomblé. E
neste contexto que surge o mito de Fausto tdo revivido ao longo dos séculos e enriquecido

pela literatura de Goethe em oposi¢cdo a Oxdssi utilizado no titulo desta série.

Oxdssi, orixa conhecedor das matas, presente no candomblé baiano, foi poeticamente
utilizado no titulo do video Fausto é Azul, Oxossi € Verde (2020) como simbolo de resisténcia.
Aqui me permito a uma licenca poética utilizada como oposicdo ao “Fausto”, branco oligarca,
defensor de uma Modernidade tardia que ameaca o vale verde. Neste sentido o candomblé
também conhecido por ser tdo intimamente ligado a natureza, cultura que representa uma
resisténcia a mentalidade colonial, que significa o oposto da demonizacdo da natureza,

fornece neste trabalho o mito de Oxdssi.

Num determinado momento, uma luz da manha rebatida ilumina o tronco da antiga arvore,
por este angulo, o registro contribui com o carater metafisico e retiniano da imagem,
enguadramento que valoriza o fendbmeno, percorre em detalhe toda a copa da arvore como
uma forma de conexdo entre natureza e mitologia afro-brasileira em meio a urbe®3. Sobre a
relacdo entre cidade, candomblé, natureza e a mutilacdo de dreas antes pertencentes aos

terreiros, a professora e arquiteta, Dra. Marcia Sant’Anna nos relata:

No Terreiro de candomblé, a drea do mato é indispensavel a existéncia do culto, ndo
sé porque contém arvores consideradas sagradas, plantas e ervas utilizadas nos
rituais, mas porque simboliza a natureza — origem e destino de todas as coisas. Todos
os terreiros mais antigos possuem, ou um dia possuiram, uma grande area de mato.
Com o crescimento da cidade, contudo, e, em decorréncia de a maioria das
associa¢Oes de candomblé ndo ter a propriedade dos terreiros que ocupam, muitas
dessas areas verdes foram invadidas ou duramente mutiladas. (SANT’ANNA, 2003,
p. 81)

33 Cena que pode ser visualizada no video Fausto é Azul, Oxdssi é Verde, disponibilizado no link:
https://youtu.be/JGCQ2KwgqG4



https://youtu.be/JGCQ2KwgqG4
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Figura 50 — Da série: Fausto é Azul, Oxdssi é Verde, Fotografia, Pablo Lucena, 2019.

Se os terreiros estdao perdendo seus terrenos para invasores, a existéncia de areas verdes
publicas na cidade é fundamental tanto para o habitante da urbe, como para os rituais das
religides afro-brasileiras, assim é neste sentido que Fausto representa um poder capaz de
alterar substancialmente a cidade, com uma falsa promessa de melhoria na qualidade de vida,

sem levar em conta os fatores negativos atribuidos ao projeto. Isto se relaciona com um
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interessante ensaio realizado nos anos 80 por Marshall Berman intitulado Tudo que é sdlido
desmancha no ar (1986), cuja atualidade se mantém. Berman elenca os precursores da critica
da modernidade, assim, o Fausto de Goethe é descrito como um ambicioso representante do
poder, disposto a tudo para promover o desenvolvimento sem que as tragédias decorrentes
dos grandiosos empreendimentos sejam levadas em consideracao, Fausto chega a ultrapassar
o seu tutor Mefistofeles, que se mostra exausto ante a sanha “infinita” por novos
empreendimentos, Berman inclusive destaca a metafora da “de um cavaleiro veloz como

paradigma do homem que se move pelos caminhos do mundo.” (BERMAN, 1986, p. 62).

Outro aspecto encontrado nestes registros é o da meméoria, realizo o registro do vale nao
somente como uma forma de revelar os apagamentos em curso, mas como meméoria afetiva.
Por esse vale me desloquei durante 25 anos. Ao utilizar o transporte coletivo, muitas vezes
meus sentidos se perdiam naquela paisagem, em outros momentos, ao dirigir com o foco no
transito, apesar de abstrair o espaco em virtude da velocidade do deslocamento, ao parar nos

semaforos meus olhos descansavam naquele espaco.

O ato de fotografar, possui inevitavelmente um cardter de memédria, isto é ontoldgico, olho
de medusa que congela, petrifica e neste caso como uma espécie de tipologia catalogada, uma
funebre botanica participante desta poética, depde sobre uma paisagem que fatalmente

deixara de existir.

Algumas saidas do vale em direcdo a constru¢ao em andamento forneceram um conjunto de
imagens que discutiram a irrealidade de tais cenas, cercas com palmeiras plantadas como
cenario, simulacro paisagistico, marketing pseudoecoldgico, promessa da eficiéncia na
mobilidade presente nos layouts das placas de propaganda apedrejadas, trabalhadores em
meio a imensiddo das construgdes, “o poder sobre a for¢a de trabalho” (MARX apud BERMAN,
1986, p. 64). Novamente o devido distanciamento, a vista de cima, o trabalhador como uma
pequena peca e suas construcdes auxiliares, necessdrias a execucao do projeto, redes de
“protecdo”, escadas, a iluminacdo criada para possibilitar o trabalho intermitente,
transformou as construcbes em estudios a céu aberto, transcendendo seu significado
primeiro, sdo instalacdes prontas que desaparecerdo com a finalizacdo das obras, cendrios

efémeros que ao serem registrados, potencializam outras leituras.
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Tomemos entdo, a fotografia que mostra operdrios da construcdo numa escada. (Figura 51).
A tradicional analise ontoldgica sobre fotografia nos ajuda a entender a polissemia que é
prépria desta linguagem. Ao isolar, recortar ou enquadrar um objeto ou situacdo do restante,
cria-se uma profusdo de significados sem diluir o tema, mesmo quando a fotografia é
apresentada em conjunto com outras cenas norteando o conceito ou mensagem. Ha

elementos nesta cena que participam de uma dialética da imagem.

Podemos lembrar da escada sendo utilizada em diferentes momentos da histéria da arte, a
exemplo de Marcel Duchamp em Nu Descendo a Escada N° 2 (1912), Anna Bella Geiger no
video Passagens 1 (1974), de Escher com suas inversoes e impossibilidades construtivas
surreais, Cildo Meireles em Descala (2002), Cai Guo-Qiang em Escada para o Céu (2015) onde
utilizando a pirotecnia faz uma escada literalmente voar, suspensa por um baldo, ou até,
lembrando o trabalho 54 milhées (2016), quando grafei os nimeros de uma eleicdo
presidencial com luz de Led na parede de uma escada, concebendo um trabalho interativo.
Mas aqui vemos uma complexidade de elementos reunidos num instante através da
fotografia, “O que vemos e o que nos olha”? Citando o livro de Didi-Huberman, onde o autor
deixa evidente que had muito mais a enxergar por tras das expressdes tridimensionais da arte
minimalista, ou do que a semidtica foi capaz de revelar>*. O que literalmente encontramos na
imagem? Operdrios trabalhando, escada auxiliar que da acesso a uma elevagao para
construcdo de uma pilastra, vergalhGes que mostram o processo de construcdo em
andamento, estrutura precaria que pde em risco a seguranga dos operarios. Mesmo com o
contexto do BRT regendo racionalmente o trabalho, qual o estranhamento que me fez
registrar esta cena? Ha algo que estimula os sentidos, justamente pelas texturas, cores,
materiais, planos, mas simultaneamente pelo conceito presente nos elementos que compdem

a cena, pela interagdo dos “personagens” com a escada.

>4 No livro O que vemos e o que nos olha, Didi-Huberman ao analisar algumas obras minimalistas, mostra que
outros parametros além dos estabelecidos pela semidtica, podem revelar novas camadas através da biografia
do artista, das medidas antropomarficas, da memaria, ou observando um simples brincar de crianga numa
exposicao.



115

[(ERIGD.

|
e
(" ] P

——. [~

Figura 51 — Da série: Fausto é Azul, Oxdssi é Verde, Fotografia, Pablo Lucena, 2019.
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O homem de farda amarela sobe uma escada em dire¢cdo a uma plataforma construida com
troncos de madeira. A plataforma me remete a uma espécie de fortificagdo pela “escala
reduzida do cenario”, lembrando especificamente os brinquedos da infancia, a exemplo do
playmobil e suas pegas. Esta alienagao do trabalhador, a normatizagao e rotina de trabalho,
este pragmatismo megalomaniaco do capital que reduz a poténcia de vida - assim como
ocorreu em Sweet Blue Dream (2012) — novamente utilizo cenas do universo do trabalho para
uma interpretacao geral sobre a sociedade. Esta cena ndo estaria longe de metaforizar a nossa
alienacdo vivida no trabalho, ndao estaria longe do conceito por trds do playmobil e seus
personagens despersonalizados, padronizados, sempre com alguma fun¢do pragmatica, mas
gue acreditam viver num sistema de plena liberdade e livre escolha. Desta forma, a acdo
descrita participa da poética, o operario sobe a escada sem hesitar, cumprindo sua funcdo. Se
o contexto permite o devaneio da escala reduzida, visdo distanciada, ao mesmo tempo o
contrario ocorre, ela mantém a imanéncia de uma realidade especifica, lembrando Harun
Farocki quando falava do universo fabril, “os trabalhadores estdao na imagem principalmente
para provar que ndo estamos vendo a maquete de uma fabrica automobilistica ou, dito de

outra maneira, que o modelo foi realizado em escala 1:1” (FAROCKI, 2015, p. 267, 268).

Observando outro aspecto, ha um desolamento, a terra arrasada, remexida pelas obras em
curso, algo que me remeteu as paisagens de Vincent Catala®® (ao fotografar a zona oeste do
Rio de Janeiro), ou a uma paisagem de guerra, como nas encenacoes de Jeff Wall. Neste caso,
apesar da “teatralidade” contida na fotografia, os operarios ndo estdao encenando, apenas
seguem atentamente as ordens da supervisdao discretamente presente no canto superior
esquerdo da fotografia. E como se todos os elementos descritos racionais ou sensitivos
contribuissem para um fluxo de sentidos e significados simultaneos embora a imanéncia do

tema permanecesse presente.

Outros elementos formais que encontramos na composicao e que contribuem para o sensivel,
tanto pelas texturas como pela sensacao oriunda da matéria fria e horizontal, sdo as cercas de
aco fatiando parcialmente a imagem. Lembro que ao fazer o enquadramento, fiz poucos

disparos, “desloquei” a fiacdo para que ndo interferisse nos elementos principais, dispondo as

55 A referéncia a Vincent Catala foi baseada nas fotografias publicadas na revista Zum #17, outubro de 2019,
p.66 — 84.
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cercas de metal através de um angulo onde estes elementos apenas ambientassem a cena.
Centralizar e enquadrar foi bastante consciente em relagdo a poética contida, ja o “instante
decisivo”, o melhor momento em que os dois operarios se deslocavam, teve uma consideravel
parcela de intuicdo. Me preocupei em fornecer a melhor leitura dos elementos, livrando-os

das interferéncias e sabia do qudo interessante poderia ser a escada sendo utilizada.

Barthes quando em seu livro, Cdmara Clara (1984), valorizou os detalhes através do conceito
de punctum, mostrou a capacidade ontoldgica que a fotografia possui, de nos atingir como
uma flecha, pois, diferentemente do video, o congelamento da cena convida a recepc¢do para
o detalhe. No caso desta foto, algo que poderia passar despercebido - e quando percebido,
puxa o espectador de volta ao chdo - na pequena placa fixada embaixo da plataforma esta
escrito: “Perigo - Proibida a entrada, risco de morte”. Como nao recordar da frase contida na
musica Constru¢do (1971) de Chico Buarque, “caiu na contra mao atrapalhando o trafego”,
Chico jogou poeticamente com a dura realidade dos operdrios, invertendo os versos e ao
mesmo tempo transfigurou o tema da construcdo durante o exilio, para abordar o momento

opressivo vivenciado no Brasil durante a ditadura.

Retornando a imagem, muito do que se fotografa ndo é percebido durante o momento do
disparo, o ato acontece numa fracdo de segundos, mas sé apds o congelamento do
acontecimento é que percebemos com calma os detalhes. No momento do disparo tendemos
a perceber o todo e por mais que se busque um tema, o ato fotografico sempre revelara
surpresas. Esta questao nos remete ao difundido “instante decisivo” defendido por Cartier
Bresson. Quando se fotografa um acontecimento espontdneo, sem a interferéncia de quem
fotografa, o kairds tem a sua devida importancia, entretanto, vale a desmistificacdo parcial do
enunciado. Seria mais honesto admitir que o instante ndo seria tdo decisivo assim, se
admitirmos que escolhemos um momento colhido numa série de instantes “decisivos”
guardados num cartdo de memodria. Algo que podemos relacionar ao prodprio gesto

fotografico, os chamados “saltos” no espaco tempo citados por Vilém Flusser:
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O gesto fotografico é série de saltos, o fotdgrafo salta por cima das barreiras que
separam as varias regides do espago-tempo. E gesto quantico, procura saltitante.
Toda vez que o fotégrafo esbarra contra barreiras, se detém, para depois decidir em
que regido do tempo e do espago vai saltar a partir deste ponto. (...) Esse tipo de
procura tem nome: duvida. (..) Sendo tal duvida uma caracteristica de toda
existéncia pds-industrial. (FLUSSER, 1985, p. 29)

Esta duvida é necessdria, jd que o ato de investigar determinada cena, realizando varios
enguadramentos, ou recortes, contribui para uma sintese necessaria tanto a forma quanto ao
conceito desejado, mesmo que a prépria dialética da fotografia possa revelar outras leituras,

VOOSs ou aterrissagens.

Como o proprio Flusser afirmou em seu livro Caixa Preta (1985), a fotografia é o resultado da
colaboragdo e combate com o aparelho fotografico, ou seja, existe sempre um conflito entre
a intencdo do fotdgrafo e o que a cdmera permite captar.
Se compararmos as intenc¢oes do fotégrafo e do aparelho, constataremos pontos de
convergéncia e divergéncia. Nos pontos convergentes, aparelho e fotdgrafo
colaboram; nos divergentes, se combatem. Toda fotografia é resultado de tal
colaboracgdo e combate. Ora, colaboragdo e combate se confundem. Determinada
fotografia s6 é decifrada, quando tivermos analisado como a colaboragdo e o
combate nela se relacionam. (FLUSSER, 1985, p. 24)
O conflito é inerente ao proprio ato de criacdo da imagem como representacdo, ja que ha
sempre um, entre o imaginar e o fazer. Com a fotografia algo semelhante acontece quando
determinadas condicdes de luz estdo desfavordveis, no momento exato do disparo elas
podem omitir aspectos que interessavam ao conceito pretendido. Na manipula¢do da camera

estd presente esta luta, ela deve ser exercida em funcdo do conceito e da forma

simultaneamente.

Apesar da fotografia aparentemente ser regida pela objetividade, pode se mostrar sinuosa,
maledvel, algo que pode ser relacionado ao conceito de fotograficidade definido por Francgois
Soulages (2010), “S6 uma estética do ao mesmo tempo (...) permite sobretudo estar muito
proximo ndo so da fotograficidade, mas sobretudo da relacdo problematica e enigmatica da
fotografia com o enigma do real” (SOULAGES, 2010, p. 344) ou seja, ela também fala
silenciosamente, portanto segundo o préprio Soulages (2010, p. 227), o “fora do tema” deve

ser considerado.
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Em outra circunstancia, utilizando outro angulo (contra-plongé), me deparei com cenas do
crepusculo criando um contraluz em perspectiva com ponto de fuga para a esquerda,
mostrando uma sequéncia de pilastras sendo construidas. Num primeiro momento com o
devido enquadramento em plano aberto, fiz alguns disparos. J4& num segundo momento,
outros registros foram feitos num plano mais aproximado, valorizando o entorno, as texturas,
como também dando destaque a presen¢a humana. Regulei o obturador de forma que
acentuasse o contraluz, tempo suficiente para manter um pouco da luminosidade e vibracdo
das cores ao fechar o diafragma, o suficiente para obter o maximo de profundidade de campo

diante das condi¢des permitidas pela lente, ja que ndo estava usando tripé.

Figura 52 — Da série: Fausto é Azul, Oxdssi é Verde, Fotografia, Pablo Lucena, 2019.

Naquele momento, nada poderia ser mais representativo de uma cidade soturna do que
aquelas cenas, era uma perspectiva pesada, claustrofébica, formada por estruturas de ferro
gue estavam sendo montadas para sustentar o concreto. O que me atraiu, primeiramente, foi
o aspecto infernal da cena, formadas por ferro, concreto, madeira e telas de plastico verde,

gue forneciam certa transparéncia. A construcdo literalmente sombreava o espaco, impedia
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a visualizacdo do horizonte, além disso, havia novamente aqueles homens em suas func¢des
determinadas, cercados por estruturas precarias e ameagados pelo “abismo” da construgao
num reduzido espaco de concreto. Alguns trabalhadores, inclusive, se encontravam
amarrados através de seus coletes nas tubulagdes de ferro. Fiz algumas fotos desta cena e
escolhi as que mostravam os trabalhadores com a cabeca inclinada, reforcando a reificacdo
no qual estavam submetidos. Desta vez, a imagem formada possuia uma outra densidade,
sem a frieza de outras fotos que mantinham distanciamento e clareza na representagdo. Além
disso, a verticalidade dos tubos e equipamentos de iluminagdo contribuiram para uma
sensacdo neogodtica vivenciada na “Salvador Gothan City”. De uma cidade conhecida por sua
claridade, cidade solar, luminosa, tropical, a uma cidade sombreada por prédios, viadutos e

vias expressas elevadas.

Retornando ao livro de Goethe, assim como ocorre em Salvador, Fausto transformou os
espacos que representam vitalidade e poesia restantes na cidade em cenarios sem vida,
eliminando as ultimas arvores e arquiteturas antigas. Em Goethe o empreendimento faustico
ambiciona destruir o Ultimo reduto de humanidade, solidariedade e sonho representado pelo
chalé de Fileno e Baucia, um simpatico casal de idosos, e realmente o faz quando pede a
Mefistéfeles para “tratar” do assunto, eliminando o “obstaculo”, assim, Berman interpreta:
A medida que Fausto supervisiona seu trabalho, toda a regido em seu redor se
renova e toda uma nova sociedade é criada a sua imagem. Apenas uma pequena
porgao de terra da costa permanece como era antes. Esta é ocupada por Filemo e
Baucia, um velho e simpatico casal que ai estd ha tempo sem conta. Eles tém um
pequeno chalé sobre as dunas, uma capela com um pequeno sino, um jardim repleto
de tilias e oferecem ajuda e hospitalidade a marinheiros naufragos e sonhadores.
Com o passar dos anos, tornaram-se bem amados como a Unica fonte de vida e
alegria nessa terra desolada. [...]
Fausto se torna obcecado com o velho casal e sua pequena porgao de terra: “esse
casal de velhos devia ter-se afastado,/ Eu quero tilias sob meu controle,/ Pois essas

poucas arvores que me sio negadas/ Comprometem minha propriedade como um
todo./. (BERMAN, 1986, p. 66, 67)

Esta andlise feita por Berman (1986), mostra o surgimento de uma modernidade sem
escrupulos, que decide tirar do caminho a qualquer custo o “Ultimo respiro” da cidade,
justamente o que restava de verde, de vida pulsante e isso me fez lembrar de outro casal,
desta vez, brasileiro, que também representou um lugar de solidariedade, diversidade
cultural, defesa dos mais fracos contra os desmandos autoritdrios e a opressido exercida pelos

poderes constituidos. Eles mobilizaram artistas e intelectuais nos anos 60 em Salvador para
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que a capela do Rio Vermelho nao fosse demolida e fosse utilizada como um espago cultural,
era Zélia Gatai e Jorge Amado, personalidades que, ndo por acaso, estao hoje representadas
com suas estdtuas préoximo a pequena igreja. Optaram pela poesia, porque simplesmente
queriam continuar a “ouvir o sino da capela” em meio a pragmatica modernidade, assim como
nos gostariamos de prescindir da imagem e continuar ouvindo, vendo poesia nas mais de 500

arvores do vale de Salvador.

4.1.2 O sopro mitico das arvores (video / parte 1 / https://youtu.be/IGCQ2KwggG4)

Aqui a dialética entre som e imagem foi exercida durante a edicdo do video Fausto é Azul,
Ox6ssi é Verde (2019). No inicio introduzo o espectador ao vale através de um “fade in” -
esmaecimento do escuro em dire¢ao ao ambiente filmado, o mesmo procedimento usado em
videos anteriores - na primeira cena um similar distanciamento, enquadramento ocorrido na
fotografia (still), o mesmo estranhamento: gigantismo das drvores em contraste com a
pequenez dos carros, que passam em fila “atravessando” os troncos horizontalmente,
formando uma cruz. Podemos escutar simultaneamente o som amortecido dos motores
automotivos, buzinas e o canto dos bem-te-vis anunciando a manha. Neste plano, aparece um
detalhe que a primeira vista poucos notardo, uma oferenda (ebd) foi colocada numa pedra
(altar) disposta em frente a expressiva arvore. Esta cena, encontrada por sorte quando
cheguei ao lugar no primeiro dia da filmagem, foi valorizada posteriormente num plano
aproximado, gatilho que gerou com a devida licenga poética, a contraposi¢cdao entre Fausto e

Oxdssi.

Em seguida ha um corte para um enquadramento que revela detalhes de um tronco majestoso
da arvore com iluminacdo lateral do sol da manh3, algo que contribuiu ndo somente para o
aspecto retiniano da imagem, mas também para a mitologia envolvida. Assim, panoramicas
situam o espectador no ambiente, revelando a area verde com o giro da camera que
acompanha o ritmo do caminhdo num transito lento. Logo em seguida, apresento recortes
aproximados mostrando detalhes das copas das arvores. Estes planos estdo unidos pela
forma, pelo tipo de enquadramento e por tempos similares, revelando a diversidade de
espécies ali presentes, até que a cerca com o logotipo do BRT é mostrada, desencadeando o

som de machados e serras elétricas que acompanhardo a tomada seguinte.


https://youtu.be/JGCQ2KwgqG4
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Com o aparecimento da cerca de metal azul a primeira coisa a ser notada é a colocacdo
sistematica de palmeiras em fila substituindo as antigas arvores do trajeto. Estas mesmas
palmeiras que inicialmente foram colocadas naquele espagco como resposta da prefeitura aos
protestos da populagao, meses depois constatariamos a sua auséncia, pois com o avango da
construcdo foram novamente arrancadas do lugar. O “paisagismo provisério”, parece ter tido
a intengdo imediatista de melhorar a imagem da prefeitura. No video, estas mesmas
palmeiras, foram mostradas em perspectiva simultaneamente ao som de machados, serras
elétricas e arvores sendo derrubadas, como se fosse uma memdria remanescente daquela
paisagem. Neste momento utilizei trés canais de som simultaneos durante a edicdo,

reforcando a aparente contradicdo entre o que existia e as novas arvores.

Apds a denuncia do que estava acontecendo no vale, inseri como contraponto ecolégico ao
BRT, signos da cultura afro-brasileira. Desta vez, um close mostra a oferenda (ebd) com a
camera na mesma tomada indo em direcdo a arvore, relacionando ritualisticamente os dois
elementos. Deste modo, a cdmera segue acompanhando os detalhes da majestosa formacao,
do tronco a copa, acompanhada de uma cantiga para Oxdssi. O som percussivo invade outra
cena ambientada pela textura da cerca de metal azul representando fausto, onde uma mulher
negra, em seu cotidiano urbano, passa pelo vale carregando uma mercadoria e aguarda o
momento de atravessar a rua. Este acaso captado espontaneamente e inserido neste contexto
gera uma contradicdo bem-vinda. Pensei na forca félica, totalizante do empreendimento
versus a forca feminina bastante presente no candomblé, ou seja, a analise deste trecho
mostra como uma imagem pode ser situada entre o documental e a ficcdo pela associacao
com outros signos, uma associacao feita pelo autor durante a edi¢ao através da insergao

sonora.

Escolhi finalizar o video com uma caminhada em direcdo as arvores do vale, como uma
paisagem fugidia que parece escapar, por isso optei pela cdmera tremida propositadamente,
como se fosse uma tentativa de guardda-la em vao, de guarda-la fatidicamente na meméria,

uma ultima sensacdo de caminhar no meio daquelas arvores.

Apds vivenciar e investigar esta paisagem urbana com a imagem em movimento, pude enfim
compreender a relacdo entre magia, crenca e natureza presente na cultura afro-brasileira.

Olhar com atencdo para a copa daquelas arvores, perceber os fenbmenos da natureza ali
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presentes, o altar representado pela pedra e o contexto espacial, o site specific daquele
espaco, me fez entender o quanto arte e encantamento estdo relacionados. No caso das
culturas ditas “profanas”, perseguidas pelo colonialismo, o ritual teve importancia
fundamental para a formagdao da nossa cultura, para a existéncia e resisténcia do povo
brasileiro. Na arte pré-colombiana, a estilizacdo da forma em funcdo da crenca conferia a
devida forga a representagao, o estranhamento conferia poder aos simbolos, o ritual na arte
se conectava a natureza, aos sentidos, sonoros, visuais, olfativos que envolviam o espectador.
E notério que parte dos modernistas sabiam disso e colheram na fonte, estilizando,
simplificando de forma similar. Neste video uma dialética na representacao, inevitavelmente,

uniu cultura e politica como forma de resisténcia.

4.1.3 Entre palmeiras, motores e concreto armado
(video / parte 2/ https://www.youtube.com/watch?v=iPwkBS9wfdU)

Fazendo parte da série realizada sobre a questdo da derrubada das arvores e o projeto de
mobilidade intitulado BRT, Fausto é Azul e Cinza 360° (2019) é o segundo video com este tema.
Neste trabalho, vou além das cercas onde a construcdo ja estava avancando e proponho um

contraponto entre os dois espagos através de uma simultaneidade de imagens.

Fausto é Azul e Cinza 360° (2019) traz em seu titulo algumas palavras que foram justificadas
anteriormente, porém, a ultima palavra/nimero foi retirada de uma propaganda que
prometia a populacdo reformas urbanas e desenvolvimento econbmico na maioria dos
bairros, intitulada Salvador 360°. Parte deste slogan, foi apropriado ironicamente e quando
somado a palavra Cinza nos remete ao ato anacrénico de utilizar o concreto para cobrir areas
verdes na cidade. Algo que contraria o novo urbanismo presente nas principais metrépoles do
mundo, j3 que em muitos paises estas areas estdo sendo preservadas ou recuperadas,
justamente porque melhoram o clima, além disso, os rios poluidos ndo estdo sendo mais

cobertos por concreto, em vez de escondé-los, estao sendo tratados, despoluidos.

Apds trazer alguns esclarecimentos sobre as ironias presentes no titulo do video e as questdes
ecoldgicas inerentes ao contexto, farei uma analise sobre as sequéncias de imagens, reflexdes

feitas durante o processo de criagao.


https://www.youtube.com/watch?v=jPwkBS9wfdU
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Figura 53 — Fausto é Azul e Cinza 3609, Video (1m56s), Pablo Lucena, 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=jPwkBS9wfdU



https://www.youtube.com/watch?v=jPwkBS9wfdU
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O video inicia com uma sobreposicdo de imagens mostrando o cadtico transito de Salvador,
esta sobreposicao, criada com a fusdo de duas cenas disponibilizadas simultaneamente
através da edicdo digital, entre outros significados, transmite uma sensacao de vertigem pelo
acumulo (figura 26). As imagens mostram dezenas de carros que se movem lentamente num
dos frequentes engarrafamentos ocorridos na cidade. Para captacdo destas cenas, aproveitei
a encosta localizada ao lado da constru¢do e me desloquei até o local utilizando uma bicicleta,
isto facilitou o acesso ao sitio, pois além de evitar os engarrafamentos, ndo era necessario
encontrar uma vaga para estacionar, facilitando a abordagem com a camera. Assim, ao subir
a ladeira no morro, pude realizar um plongée® efetivado com uma objetiva de 135 mm, isto
me possibilitou um registro com a justa aproximacdo, dando maior énfase aos operarios em

meio ao gigantismo da obra.

Nas cenas seguintes, outras tensdes foram criadas utilizando sobreposicdes, embora desta
vez, as fusOes tiveram o intuito de gerar analogias formais, relacionando as darvores
centenarias com os pilares do viaduto, numa temporalidade simultanea. Além disso, as
mesmas imagens foram rebatidas e transmitidas na horizontal, diferente da verticalidade
tipica destes elementos com a qual nos acostumamos, imagens que ndo seguem a sugestao

da gravidade, recurso que reforcou novamente o estranhamento.

Deste modo, me encontro ao lado de Ernest Fischer (1976) ao afirmar que a arte reflete o
contexto de sua época e ndo necessariamente deveria se isolar numa individualidade,
autorreferente, com suas limitacdes, ela pode ser tanto uma construcdo subjetiva quanto uma
reflexdo critica sobre a sociedade, onde razao e sensibilidade n3ao deveriam ser opostas,

excludentes, mas passiveis de serem conjugadas:

N3o lhe basta ser um individuo separado; além da parcialidade da sua vida individual,
anseia uma “plenitude” que sente e tenta alcangar, uma plenitude de vida que lhe é
fraudada pela individualidade e todas as suas limitagGes; uma plenitude na dire¢do
da qual se orienta quando busca um mundo mais compreensivel e mais justo, um
mundo que tenha significagdo. (FISCHER, 1976, p. 12, 13).

36 Ppalavrade origem francesa que se refere ao angulo do enquadramento, significa “mergulho”, ou seja, quando
a cdmera esta acima do nivel dos olhos, voltada para baixo.
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O mesmo Fischer pondera demonstrando que Brecht ndo se serviu apenas da razao:

Mesmo um grande artista didatico, como Brecht, ndo se serve apenas da razdo e da
argumentacgdo: serve-se também do sentimento e da sugestdo. Ndo se limita a
colocar o seu publico em face da obra de arte, permite-lhe igualmente “entrar” nela.
O proprio Brecht sabia disso e preveniu que ndo lidava com um problema de
contrastes absolutos e sim com forgas que se transformavam. “Desse modo, a
sugestdo afetiva ou a persuasdo puramente racional podem predominar como meios
de comunicagdo.” (FISCHER, 1976, p 19, 20)
Nesta série, ao trabalhar com aimagem em movimento ou a fotografia, busquei durante o ato
fotografico construir um estranhamento necessario, uma articulacdo entre o sensivel e a
razdo, entre a forma e conceito, entre poesia e politica, no sentido de criar recusando o
hermetismo, propondo uma aproximag¢ao com o espectador, de modo que a obra pudesse
atuar na consciéncia e no inconsciente do publico, sem restringir o sentido do trabalho,

gerando um fluxo de caos que sempre existird e que é préprio do acimulo de imagens.

4.1.4 Duplo Enquadramento (2019)

Dando prosseguimento as “esculturas” e “instalagées efémeras” que encontrei ao fotografar
a construcdo do BRT, me deparei com uma passagem que me levou a outros caminhos

conceituais, formais e de procedimento.

Ao avistar alguns equipamentos dispostos na parte de cima da pilastra do viaduto em
construcdo, sobrepostos a paisagem do lugar, notei uma espécie de quadro preto e no
segundo plano, casas de uma favela nas proximidades do BRT. Me chamou a atencao logo de
imediato, o contraste entre os dois planos, a forca falica da construcdo, pesada, racional,
dispendiosa, autoritdria, ja em andamento realizada por “Fausto”, um suporte de concreto

“sustentando” aquelas construcdes organicas, com seus blocos aparentes e texturas.
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Figura 54 — Duplo enquadramento, Pablo Lucena, Fotografia, 2019.
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O enquadramento estava dado, quadrado preto, contrastes e contradicbes em todos os
sentidos. Podemos notar na imagem (figura 54) a existéncia em segundo plano composto por
diversas janelas dispostas com angulacdes diferentes, possibilitadas pelo acumulo das
habitagGes num curto espaco. A existéncia de um plano preto, “janela”, “passagem” que
sobrepGe uma paisagem naquele contexto, parecia se encaixar perfeitamente. Veio-me a
mente as experimentagdes neoconcretas de Oiticica, quando interferia com planos coloridos
e chapados em sua prépria imagem ou quando subia o morro com os parangolés. Oiticica
utilizava a imersdao em espagos sensérios, mas também criava uma interagdo entre classes
sociais distintas, entretanto, nesta imagem ha uma clara oposicdo em vez de interacao, além

4

disso a “instalacdo” registrada, criou uma espécie de metalinguagem, enquadramento do

enquadramento, quadrado preto, portal, passagem, solucao, denlncia da segregacao.

Pensando nas questdes vinculadas a classe e etnia, nos conflitos de interesse, nas hegemonias
do capital, aliadas ao poder governamental que destinam e priorizam recursos biliondrios para
construgdes que nao deveriam ser prioritarias, intervi na fotografia retirando os detalhes da
parte de baixo do viaduto, recortei o que circundava a pilastra cobrindo de branco o entorno,
reforcando a polaridade, expondo a fratura. Novamente, intervindo na fotografia, como fiz
em Ponto turistico N°1 (2014) quando acrescentei circulos vermelhos transparentes nos rostos

dos fotografados.

Deste modo, esta imagem fornece relativa abertura, apontando para uma questdo chave,
vinculada ao nosso passado histérico. Ela afirma e interroga, quem ou como foi possivel
sustentar o establishment diante de tamanhas e seculares contradigdes? Se o Brasil possui
chagas abertas, nunca cicatrizadas, isso se deve a uma construcao de pais baseada na violéncia
dirigida aos excluidos, mas também na exploracdo dirigida a negros, indios, mesticos e
proletarios. Somente uma brutal violéncia burguesa, capitalista e neocolonial poderia explicar
a manutencdo desta rigida estrutura, salvo as amenizacgdes e alguns avancos perpetrados por
governos progressistas de origem operaria, logo sabotadas pelo mesmo capital, continuamos

a ser um dos paises mais desiguais e violentos do planeta.
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4.1.5 Horizonte para desdobramentos expandidos

Uma possibilidade de expansado para o video me foi revelada ao filmar as arvores do vale e as
pilastras do BRT com a camera posicionada na vertical, esta verticalidade acompanhada pela
mesma posicdo das TVs, seria reforcada pela verticalidade dos totens e colocadas em
contraposicdao ndo mais através da edicao linear, mas pela montagem espacial, permitindo

aos espectadores diferentes itinerarios.

Estes totens foram inspirados nas pilastras do viaduto, projetados para serem construidos
com vergalhdes de ferro como elemento simbdlico, escultérico, devidamente preenchidos
com telas digitais (TVs). Nestas telas, imagens seriam repetidas, sincronizadas com os
elementos verticais captados, operdrios, arvores, pilastras, os mesmos avisos presentes na
construcdo “Perigo, proibido a entrada, risco de morte”, cores chapadas em azul alternadas
com verde e cinza, simbolos de Oxdssi além da utilizagao tipografica com o proprio titulo do
trabalho. Estes elementos fariam parte de uma instalacdo em que a cor, o som, a imagem

técnica, a tipografia se alternariam ambientando o espaco expositivo.

Figura 55 — Totens Digitais na Terra do Pockemon Go, Pablo Lucena, instalacao, 2019.
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Apropriagdes dos restos de materiais utilizados na construgdo seriam realizadas, além de
elementos encontrados na parte superior da construgdo, como o quadrado preto, os
dispositivos de iluminacdo e outros equipamentos. Estes elementos serviriam ndo somente
como estruturas simbdlicas na instalagdo, mas forneceriam texturas resultantes de uma
projecdo de luz. O simulacro paisagistico seria ambientado com placas de grama sintética,

palmeiras, sons e representacdes de passaros disponibilizados através da realidade virtual.

Apds vivenciar o espaco publico do vale, filmando e fotografando, estabelecendo um
contraponto ao espag¢o da constru¢cao do BRT em andamento, fomos surpreendidos pelo
surgimento da pandemia do Covid 19, algo que nos levou ao isolamento social como medida
protetora, resultando num longo periodo de reclusado (dois longos anos), somente atenuado
com a chegada da vacinag¢do. Como ficar imune a um acontecimento desta magnitude? O que
me restou, foi incorpora-lo. Assim, reflexdes sobre os tempos pandémicos foram necessarias,
o processo criativo, portanto, entrara em nova fase, sendo influenciado pelo tragico contexto

da pandemia, mas mantendo o interesse pelas quest&es sociopoliticas.



4.2
N[O]T ... P@NDEMILICOS***

4.2 NOTAS FOTOGRAFICAS EM TEMPOS PANDEMILICOSY

Da clausura no espago publico a clausura no espago privado.

O virus é a condi¢cdo para um salto mental (BERARDI, 2020b, p.32)

Mas eis entdo a surpresa, a inversdo, o inesperado que frustra
qualquer discurso sobre o inevitavel. O imprevisto que estdvamos
esperando: a implosdo. O organismo superexcitado da humanidade,
apdés décadas de aceleragdo e frenesi, apds alguns meses de
convulsOes gritantes sem perspectiva, fechado num tunel cheio de
raiva, gritos e fumaga, é enfim atingido pelo colapso. Espalha-se uma
gerontomaquia que mata sobretudo os que tém mais de oitenta anos,
mas bloqueia, peca por peca, a maquina global de excitacdo, frenesi,
crescimento, economia... (BERARDI, 2020b, p. 21)

37 Neologismo, resultado da soma da palavra pandémicos com milicos, uma referéncia a recente militarizacdo

do estado ocorrida no Brasil.
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Antes de abordar o processo de criacdo ocorrido durante a pandemia, algumas consideracdes
sobre este momento serdo necessdrias. O relato de Franco Berardi citado acima, expde a
l6gica de crescimento e superexcitacdao do capitalismo em funcdo do consumo acelerado,
habitat para um organismo desumanizado, que so foi capaz de parar, com o surgimento da
pandemia do Covid 19. A expectativa do filésofo era que esta interrupcdo pudesse abrir
brechas, que pudesse revelar ao ser humano outras formas de vida diferentes da ldgica
neoliberal, outro horizonte além do apocaliptico, mesmo que isto representasse uma fugidia
esperanca. Entretanto, é necessario fazer uma ressalva, o comentario acima foi feito por quem
estava vivendo os primeiros dias da pandemia na Itdlia, logo em seguida foi possivel constatar
gue ndo se tratava apenas de uma gerontomaquia, a epidemia apesar de atingir com alta

mortalidade idosos, também alcancou diferentes faixas etarias.

No inicio de 2020, pouco depois do carnaval baiano, noticias impactantes surgiram na Itdlia
sobre um virus de alto contagio e letalidade disseminado pelo ar, pelo contato social ou pela
respiracdo e que teria aparecido primeiramente na cidade de Wuhan na China, sendo
disseminado com velocidade pelo transporte aéreo para diversos paises. Em mar¢o, a OMS

(Organizacdo Mundial da Saude) ja comunicava sobre o surgimento de uma pandemia.

Naquele momento ndo tinhamos informacgdes precisas sobre o virus nem a dimensao do
problema. Nao demorou muito, fomos informados da chegada da Pandemia de Covid 19 em
S3do Paulo e o virus foi se espalhando para outros estados do pais. Salvador veio logo em
seguida e a cidade solar aos poucos foi se apagando, fechando shoppings, bares, bancos,
feiras, parques e, assim, um deserto na polis foi surgindo. Estas cenas, me remeteram a
profética musica de Raul Seixas, O dia em que a terra parou (1970), lembrangas que me
lembraram também, as icOnicas fotografias de Atget, de uma Paris vazia, sem transeuntes,
realidade similar passava a fazer parte do cotidiano de quem arriscava uma saida ao banco ou

a uma farmacia na cidade soteropolitana.

No bairro em que morava, Pituba, as ruas ficaram vazias em plena tarde, o siléncio ecoava,
carros ndo mais trafegavam nas autovias, nas calgadas os pombos comegavam a ocupar o
lugar das pessoas, revoadas de passaros se faziam escutar. Tamanha era a auséncia humana
gue muitas cidades no mundo comegavam a ser ocupadas por animais silvestres. O inverno se

aproximava, céu nublado, chuva dia apds dia, quarentena estabelecida e logo as mortes
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comecaram a acontecer, cada vez mais préximas, até a noticia de parentes doentes, dos que
superaram a doenga em meio as sequelas, a exemplos de amputagdes e dos que morreram,
tio Marcos, a mae de Paulo, o padrasto de Eliezer, o primo de Valdemir, a m3e de Beatriz...
idosos, jovens, a maioria composta por trabalhadores. Chegamos em outubro de 2021 com
mais de 600.000 mortos, a segunda maior mortalidade do planeta justamente devido ao
negacionismo promovido pelo governo de Bolsonaro. Os trabalhadores privilegiados que
puderam entrar em isolamento social, trabalhando em casa, assim o fizeram, e a pandemia
que parecia distante, vista apenas em filmes ou séries distdpicas, sensacionalistas,
repentinamente tornou-se real. Uma realidade assustadora com graves consequéncias a

humanidade, com implica¢des sociais, culturais, econémicas e psicolégicas.

Em meio a guerra de informacgdes, a extrema direita representada por Donald Trump exercia
sua conhecida xenofobia, acusava os chineses de terem criado o virus, do outro lado os
chineses lembravam que pouco antes da pandemia em Wuhan havia ocorrido um encontro
de militares de diversos paises, inclusive com a participacdo dos EUA. Anos depois com a
eclosdo da guerra entre Ucrania e Russia saberiamos da criacdo de laboratdrios de armas
bioldgicas no territério da Ucrania, ou seja, ndo seria tao fantasioso, diante da ideologia
neoliberal em curso, supor que o virus tenha sido criado artificialmente com o propdsito de
prejudicar economias em ascens3ao, ou se teve o objetivo de reduzir criminosamente a
populacdo mais velha com o intuito de cortar gastos com aposentadoria. Se isto for verdade,
as coisas realmente sairam do controle, tanto é que o inesperado aconteceu, a engrenagem
do capitalismo parou. Outra hipdtese foi levantada pelos ecologistas, o desequilibrio
ambiental e a invasdao humana em santuarios da natureza poderia ter sido a causa.
Independentemente do que ocorreu, algo era certo, o rumo tomado pela humanidade deveria
ser mudado urgentemente, do contrario um horizonte apocaliptico ndo seria exagero para um

futuro préximo.

Para muitos tedricos, apds a pandemia dificilmente voltaremos a normalidade e nem
deveriamos voltar necessariamente a ela, esta € uma forma de pensar do filésofo Franco
Berardi em seu livro Extremo: crénicas da psicodeflagdo (2020). Nele o autor reflete sobre as

consequéncias da pandemia, advertindo que retornar a normalidade seria trilhar o caminho
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do abismo, da extincdo e, portanto, se faz necessario o resgate da utopia em virtude da
distopia presente:
Um fim esperado e prometido ha dois séculos, que nenhuma politica foi capaz de
implementar; paradoxalmente, foi um virus que pds ao alcance de uma humanidade
a beira do precipicio a possibilidade de emancipar-se da supersticdo do dinheiro e
do trabalho assalariado.
Se ndo soubermos como criar essas condi¢Ges, entdo o fim sobre o qual teremos que
falar é exatamente o fim da humanidade. Da humanidade como um valor

compartilhado como sensibilidade, inteligéncia e compreensdo, mas também como
espécie: o fim do animal humano na Terra. (BERARDI, 2020b, p. 11)

A parada da engrenagem testemunhada durante a pandemia, ndo deveria ser apenas um
reset, uma simples interrupg¢ao no sistema. Este tragico colapso seria a oportunidade para,
num futuro préximo, revitalizar o corpo social e com isto a possibilidade de mudar o rumo da

humanidade, do contrario, o fim da civilizagdo humana poderd ser um real horizonte.

Hoje ha um fluxo muito maior de pessoas que atravessam os continentes num curto espaco
de tempo, ou seja, ha uma probabilidade real que pandemias possam acontecer com maior
frequéncia e durabilidade e talvez este seja apenas o inicio de uma nova era, onde vacinacdes

frequentes sejam cruciais para a sobrevivéncia da humanidade.

Diante da inoperancia do capitalismo, verificada pela falta de articulagdo mundial para o
combate a pandemia, onde o que vimos foi a maxima do neoliberalismo do cada um por si, o
salve-se quem puder, com confiscos de navios carregados com respiradores que iriam para
outro destino, compras excessivas de vacinas realizadas por paises ricos, onde milhares
perderam a validade porque n3o foram utilizadas a tempo. Enquanto a maioria dos paises
pobres mal vacinaram 1% de suas populacdes mesmo pagando antecipadamente pelas
vacinas e paralelamente vimos os paises simbolos do capitalismo defenderem as patentes
pensando num momento propicio para lucrar. Também podemos nos perguntar que se ndo
alterarmos a légica de um sistema que prioriza o lucro, a competicdo, a exploracdo criando

uma desigualdade cada vez maior, qual futuro a humanidade tera?

Apesar disso, é possivel que esta pausa no sistema gere algo novo, espaco para refletir e criar
novos valores, um novo sentimento ou consciéncia de coletividade poderia surgir. E possivel

gue a nova conjuntura de crise econ0mica também possa gerar mudancas, mesmo quando
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em muitos momentos ndo temos certeza de que uma mudanca realmente ocorrerd, nos

livrando do “cadaver do capitalismo” como definiu o filésofo:

(...) ndo esta claro se essa interrupgao, se esse colapso, nos permitird escapar do
caddver do capitalismo, experimentar formas de vida igualitarias e frugais, ou se
seremos empurrados para uma guerra de todos contra todos, para uma angustia
ininterrupta e para a extingdo da ragca humana (BERARDI, 2020b, p. 8)

Quem diria que o fator bioldgico, justamente um microscépico virus, deixaria o rei nu, ou o
capitalismo com fraturas expostas? Como explicar tantas nacdes desenvolvidas, imperialistas,
representantes do capitalismo central, sucumbindo, com suas popula¢des morrendo a esmo,
enquanto nag¢des como China, Vietna e Cuba foram bem-sucedidas no controle
epidemioldgico? Para nagdes que fabricavam armas ultrassofisticadas, faltavam itens simples
como mascaras, mas também respiradores, oxigénio. Algumas nagdes consideradas simbolo
do capitalismo, nem sistema publico de saude possuiam, outras se encontravam com seus

sistemas precarizados pelos cortes drasticos no setor.

Presenciamos a arrogancia vil de governantes de diversos paises que agravaram a situacao
pelo descaso, pela falta de empatia e humanidade. Presos a légica do mercado e da
necroeconomia, assim tivemos os anti-exemplos como os que ocorreram nos EUA de Trump
ou na Inglaterra de Boris Johnson. O mesmo ocorreu no Brasil, onde o estimulo ao
obscurantismo negacionista foi praticado em larga escala como politica governamental, onde
presenciamos estupefatos a reminiscéncia militar da ditadura, que voltou ao poder apds um
golpe morno ocorrido em 2016, deste modo podemos lembrar de Karl Marx no livro O 18 de
Brumdrio quando ao citar Hegel que tinha afirmado que os grandes fatos e personagens da
histéria sao encenados duas vezes, “Ele se esqueceu de acrescentar: a primeira vez como

tragédia, a segunda como farsa” (Marx, 2011, p. 25).

Enquanto a unido europeia, que estava paralisada pelo cabresto neoliberal, pouco fazia pelos
paises do bloco, chegavam doac¢des, toneladas de mascaras de um pais distante com a famosa
frase de Séneca: “Somos ondas do mesmo mar, folhas da mesma arvore, flores do mesmo
jardim”, prenuncio das mudancas que estariam por vir? As mascaras vinham da China, um dos
poucos paises que, naquele momento, tiveram éxito no combate ao Covid num curto espaco

de tempo.
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Berardi teceu conjecturas a respeito dos impactos da pandemia a longo prazo, ndo somente
sobre a economia, mas também sobre a psiqué humana. Entre outras reflexdes, as
consequéncias do que ele chamou de psicodeflacdo, ndo pareciam ser suficientes para alterar
a trajetdria do capitalismo, a menos que o corpo social fosse revitalizado. Em uma sociedade
hiperestimulada pela informacdo e pelo consumismo onde as “condi¢des psicoculturais da
empatia foram enfraquecidas” (Berardi, 2020a, p. 236) pelo neoliberalismo, a inser¢do de uma
nova retracao afetiva causada pela pandemia, consequéncia da quarentena, justamente pela
constatacdo de que o outro poderia representar um perigo permanente, fortaleceria o
apodrecimento do tecido social e como resultado, a redugdo da sensibilidade para com o
outro, contribuindo para uma mentalidade anuladora da ética e como consequéncia o
surgimento de novos fascismos. Deste modo, como reage o organismo coletivo com a mente
hiperconectada e programada para a competicio permanente? E a questdo trazida pelo
filésofo:

Como reagem o organismo coletivo, o corpo planetdrio, a mente hiperconectada,

sujeita por trés décadas a tensao ininterrupta da competicao e a hiperestimulagdo

nervosa, a guerra pela sobrevivéncia, a soliddo metropolitana e a tristeza, incapaz de

se libertar da ressaca que rouba a vida e a transforma em estresse permanente (...
(BERARDI, 2020b, p. 20)

Em meio a vertiginosa substituicio do real pela imagem, vivenciada no século XXI e
intensificada durante a pandemia, temos a seguinte questdao: como a linguagem poderia
contribuir para reacender o organismo coletivo? Para o autor, isto poderia ser realizado pela
poesia, pelo sensivel presente na linguagem, pela desconstru¢dao do automatismo, pela
desconstrucdo da racionalidade normatizada, presente nos meios e representacoes
hegemonicas, por formas de pensar alternativas que reativem a sensibilidade humana. Talvez

um fendbmeno estético que envolva simultaneamente o sensivel e o conceitual.

O surgimento da pandemia do Covid 19 no inicio de 2020, surpreendeu a todos revelando uma
realidade distdpica, tragica, que inevitavelmente afeta e afetara a vida de milhares de seres
humanos, sendo a cultura uma das d4reas mais atingidas. Nds artistas que estavamos
acostumados com a diversidade de estratégias para criacdo e veiculagdo dos nossos trabalhos,
gue expandiamos acdes em direcdo ao espago publico, que podiamos dispensar ou n3o a
exclusividade de um lugar especifico para a criacdo como o atelié, por medida de seguranca

retornariamos a clausura. Clausura diluida em parte pelos recursos digitais, mas que ainda
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assim, nos atingiu fisica e psicologicamente. Por outro lado, esta mesma situacdo nos
redirecionou para outras abordagens, como forma de atuagao politica e estética, necessaria a

prépria sobrevivéncia.

Durante a captacao das imagens, disfarcadamente registradas por uma pequena abertura da
janela do meu quarto, a seguinte reflexao veio a tona: fotografar ou filmar sem ser visto é
antes de tudo, por na mira um alvo sem alterar o estado de quem é fotografado, algo
semelhante a um “franco-atirador”. Deste modo, as semelhancas e didlogos entre a tecnologia
fotografica e as armas sao recorrentes e foram bem analisadas por Paul Virilio no livro Guerra
e Cinema (2005), onde o autor descreve os entrelagamentos ocorridos entre a fotografia e as
guerras mundiais. A fotografia nunca representou tdo bem a Modernidade e seu sonho
positivista, assim, Virilio (2005) escreve sobre a utilizagdo da camera como extensao do olho
humano, demonstrando o quanto a ligacdo entre armas e cameras foi além da mera
associagao:
Em 1874, o francés Jules Jamssen se inspiraria na pistola de tambor para criar seu
revélver astrondmico, capaz de tirar fotografias em série. Servindo-se dessa ideia,
Etienne-Jules Marey aperfeicoou o fuzil cronofotografico, que permitia focalizar e
fotografar um objeto em deslocamento no espaco... Logo, os militares langariam
mao das mais variadas combinagbes: pipas equipadas com cameras, pombos
carregando pequenas maquinas fotograficas, balGes com cameras, precedendo
assim ao uso intensivo da cronofotografia e do cinema em avides de reconhecimento
(milhGes de fotografias foram tiradas durante o primeiro conflito mundial...). Em
1987, a Forga Aérea norte-americana utilizou véos nao pilotados para sobrevoar Laos

e transmitir informagdes aos centros da IBM instalados na Tailandia e no Vietnam do
Sul. (VIRILIO, 2005, p. 33, 34)

Ao mencionar as semelhancas entre as tecnologias das cameras e das armas, sé nos restou
demarcar a seguir, quem realmente estava na mira e quem estava fora dela. Diante da
tragédia sanitaria ou da producdo de mortes em larga escala, a exemplo do que ocorreu no
Brasil durante a pandemia, Vladimir Safatle (2020) elaborou uma definicdo sobre o estado
suiciddrio. Para o filésofo, o estado suicidario resgata uma légica fascista, uma mistura entre
capitalismo e escraviddo somada a uma indiferenca assassina em funcdo do bom

funcionamento da economia:
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Se ainda precisassemos de uma prova de que estamos a lidar com uma légica fascista
de governo, esta seria a prova definitiva. Ndo se trata de um estado autoritario
classico que usa da violéncia para destruir inimigos. Trata-se de um estado suicidario
de tipo fascista que s6 encontra sua for¢a quando testa sua vontade diante do fim.
E claro que tal estado se funda nessa mistura t3o nossa de capitalismo e escravidio,
de publicidade de coworking, de rosto jovem de desenvolvimento sustentavel e
indiferenga assassina com a morte reduzida a efeito colateral do bom
funcionamento necessario da economia. (SAFATLE, 2020, p. 2)

Refletindo sobre este contexto, passei a utilizar a mira da cdmera para revelar os sintomas,
contrastes e contradi¢des presentes durante a pandemia, assim, por meio da fotografia e do
video, registrei cenas do ponto de vista do apartamento onde morava, ou seja, “grafias” do
espaco privado e do espaco publico, uma espécie de crénica pandémica. No espaco privado,
a 6tica do enclausurado, transpassada também por uma subjetividade politica, que analisava
e refletia sobre a realidade vivenciada no pais. J4 no espaco publico, dirigi meu interesse para
o outro em atividade na rua, os que estdo a margem, os trabalhadores desempregados, os
trabalhadores de aplicativo, motoqueiros e ciclistas que tiveram suas atividades intensificadas

mesmo em meio a expansao da contaminacao pelo Covid 19.

4.2.1 Objetos pandémicos - Inventdrio (2020)

No inicio do confinamento passei a registrar cenas imbuidas de uma carga psicoldgica, desde
objetos do cotidiano, acdes com a presenca do meu corpo, ou enquadramentos dirigidos a
arquitetura do edificio onde morava, nestas cenas um interesse pelo espago privado e pelo

espaco publico se alternava.

O isolamento realizado durante um ano e meio, a espera das vacinas, feito num prédio com
vinte e dois andares, onde aproximadamente 350 pessoas utilizavam dois elevadores
diariamente, ndo parecia o lugar mais seguro para morar durante uma pandemia. O que era
corrigueiro passou a ser uma aventura que exigia todo um “protocolo de seguranga”, acdes
simples do cotidiano como colocar o lixo para fora do apartamento, pegar elevador, receber

compras, se transformou em algo tenso e psicologicamente desgastante.

Com a chegada do inverno, cenas adequadas ao desolamento sentido naquela circunstancia
foram criadas, assim, realizei um triptico, onde a coesao foi estabelecida pela forma e pelo

significado. Imagens com uma unidade criada através de formacdes angulares a exemplo das
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vigas em perspectiva do prédio anunciando as densas nuvens que estavam por vir e dois
recortes do teto do saldo de festas, uma delas com uma pequena sapatilha encostada no canto
da laje. O Luto, a auséncia funebre causada pelas mortes, foi metaforizada pelo calcado
esquecido na laje, pela tempestade que se anunciava e pelo sol encoberto representado no

reflexo escuro da poca d’agua.

Figura 57 — Pandemic Dreams (triptico), Fotografia, Pablo Lucena, 2020.
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Este desolamento, somado a soliddo causada pelo confinamento, além da incerteza sobre a
permanéncia da vida, me levaram a perceber os detalhes do condominio de outra forma, a
agua na laje, as ondas formadas pelo vento na poca d’dgua, os pombos que pousavam ao
amanhecer no piso desgastado do prédio, me remetiam aos timulos dos cemitérios, pareciam
pombos nas lapides. Enquanto os desmandos negacionistas do governo federal eram
divulgados na tv, aumentavam as estatisticas de contagio e morte. Deste modo, realizei
diversas tomadas sobre estes seres alados que passaram a habitar ndo somente os

condominios, mas as cal¢adas vazias da cidade.

Em se tratando de um “inventario com objetos pandémicos”, é inevitavel relacionar esta
apropriacdo de objetos realizada através da fotografia, a problematica do deslocamento do
sem arte para a arte, como ocorreu com Duchamp, artista marcado por uma “ldgica
fotografica, do indice e do icone” (SOULAGES, 2010, p. 296), que realizou uma “critica da
subjetividade e do sensualismo da pintura” (SOULAGES, 2010, p. 296). Também, podemos
relacionar esta abordagem com a fotografia do cotidiano banal que surgiu nos anos 70 nos
EUA, destino da imigracdo do francés. Se “o ready made leva ao extremo a légica fotografica,
mais que a imagem da coisa, é a prépria coisa que é dada” (SOULAGES, 2010, p. 297), aqui,
neste processo de criagdo o paradigma é novamente invertido, ao invés do objeto, o objeto
representado, como uma espécie de colecionismo, porém, diferentemente de Duchamp,

neste trabalho trata-se de uma subjetividade contextualizada pela pandemia.

Esta apropriacdao da imagem do objeto pode ser relacionada a fotografia do cotidiano banal,
iconografica, conhecida por retratar ironicamente o estilo de vida estadunidense, algo que
continuou influenciando a fotografia contemporanea e nos remonta aos anos 70 a exemplo
de William Eagleston, Stephen Shore entre outros. Imagens que nos remetem ao inicio da
fotografia em cores, a exemplo de um velocipede parado numa grama, uma quentinha
deixada displicentemente encima de um fog30°®, uma garrafa de leite na porta de uma casa,
um cadillac amarrado com uma corrente num poste de iluminacdo, foram matrizes de uma
fotografia que dessacralizou os temas tradicionais considerados nobres e aceitaveis. Podemos

lembrar também de Atget, quando ao excluir a presenca humana das paisagens urbanas de

8 As fotografias citadas foram analisadas com base no Livro de Charlotte Cotton: A fotografia como arte
contemporanea. Tradugdo Maria Silvia Mourdo Netto — Sdo Paulo: Editora WMF/Martins Fontes, 2010.
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uma Paris vazia, de certa maneira também contribuiu para este cendrio. Deste modo a

abordagem do banal no cotidiano, teve marcantes desdobramentos no século XX e XXI.

Outros enfoques além do classico humanismo passaram a existir, objetos, paisagens indspitas,
nucleos marginalizados passaram a ter espaco, além de um olhar para o privado e para o
autobiografico nem sempre tdo “enobrecedor”, mas que mostrava uma realidade escondida.
O cotidiano de usuarios de drogas, autorretratos com evidéncias de agressoes fisicas, a
exemplo de Nan Goldin mostrando seu rosto atingido por um soco desferido pelo parceiro,

mostrava que o privado estava tornando-se publico, como uma manifestagao micropolitica.

Se objetos podem ter um carater afetivo, social ou até mesmo representativos de um dado
momento, com significados especificos, como se fizessem sentido para quem vivenciou
determinadas conjunturas ou situacdes. Nestas fotografias, apesar da aparente banalidade,
elas também depdem biograficamente sobre quem fotografa, ultrapassam a fronteira do

banal, sendo representativas do periodo da pandemia.

Neste inventario, o instante decisivo perdeu a importancia, “fotografar naturezas mortas é,
na pratica, dizer “ndo” ao Kairds decisivo” (SOULAGES, 2010, p. 337), ndo a composicao
virtuosa de elementos no espaco, somado a gradacdo de luz e sombra com todo o seu
espectro de tons de cinza, como aconteceu com a classica fotografia. Outras estratégias que
romperam com a producdo de imagens retinianas foram exercidas, formando uma espécie de
colecdo ou “inventdrio”, “imagens metamorficas” (RANCIERE, 2012), realizadas com o uso do

flash, chapando os planos com luz clara, se aliando a estética comum das cameras portateis

usadas para produzir a banalidade tipica do cotidiano.

Com o surgimento do virus Covid 19 e sua dissemina¢cdao em escala global gerando um ndmero
de mortes crescente e com poucas informacdes a respeito deste fendbmeno, um panico
generalizado foi naturalmente incorporado pela popula¢do. Havia uma falta de perspectiva
sobre o surgimento de uma vacina num curto espaco de tempo. A solucdo imediata e
recomendada era entrar em quarentena, fazer o isolamento social tentando evitar a
contaminacdo até que a vacina fosse fabricada. Durante o isolamento, objetos que antes ndo
possuiam tanta importancia passaram a ter protagonismo no cotidiano. Limpar o chdo com

um esfregdo e dgua sanitdria diluida foi uma constante, tentar desesperadamente aumentar
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a imunidade ou reduzir a ansiedade com remédios, naturais ou sintetizados foi outra, olhar
com certo estranhamento as sacolas de supermercado entregues no playground e colocadas
na cozinha do apartamento fizeram parte das cenas “fantasmagéricas” tipicas do momento.
Fazer arte passou a ser, ndo sé uma questdo estética, mas uma atitude necessdria a
sobrevivéncia psiquica, “catalogar objetos” e cenas aparentemente banais deste periodo, fez
parte de um drama humano, ao mesmo tempo uma forma de espantar a nebulosa nuvem que
insistia em encobrir o dia. Ser cimplice da prdpria agonia e ao mesmo tempo reagir através
da arte, perante o descaso planejado pelo governo federal, foi fundamental para continuar

existindo e resistindo.

Figura 58 - Da Série: Objetos pandémicos - Inventdrio, Pablo Lucena. 2020.
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Neste conjunto de imagens podemos observar no fim da sequéncia, um ralo com uma
pequena planta nascendo, cena encontrada naturalmente. Ela parecia fazer sentido, o ralo
era a metafora perfeita para o que estava acontecendo com o pais e com os brasileiros, uma
falta e a mesmo tempo um fio de esperanga, um desejo de que o rumo em dire¢do ao abismo

pudesse ser mudado.

4.2.2 Propolis (video: https://youtu.be/mn GwWeStps)

Um habito vivenciado no cotidiano durante a quarentena, também foi encenado e registrado
através da imagem em movimento. No video Prdpolis (Figura 58), devaneios oriundos de um
simples ato de colocar gotas de prépolis num copo d’agua para uso préprio, me levaram do
plano micro ao macro, onde foi possivel correlacionar a vida particular com o contexto politico
vivenciado no pais. Prépolis que significa defesa da cidade, antigo remédio utilizado desde a
Antiguidade pelos gregos para melhoria da imunidade do corpo, foi usado num devaneio
poético, ao mesmo tempo irénico e afirmativo em que as trajetérias das gotas do remédio
diluidas na agua, me serviram como uma metafora sobre a tragédia causada pela pandemia e
pelo negacionismo no Brasil. Uma associacdo ao sangue das milhares de vidas perdidas até
entdo. Assim, fatos e frases denunciadoras da ingeréncia governamental, apareceram escritas
com tipografia digital em interagdo com a imagem, simultaneamente ao som da chuva, ao

som da respiracdo e ao som de um solo de viol3o>°.

Inicialmente posicionei a cdmera dando maior enfoque ao frasco de prdpolis, girei o recipiente
com o intuito de mostrar no rétulo, o selo de inspe¢ao do ministério da agricultura com a
palavra Brasil, situando geograficamente sobre quem e de onde estamos falando. As frases
foram inseridas acompanhando o ritmo das gotas, a primeira delas demarca o neoliberalismo
responsavel pelo corte de verbas para saude e educacdo durante 20 anos, decreto assinado
por Michel Temer. A segunda frase, denuncia a expulsdo de milhares de médicos cubanos,

pouco antes do inicio da pandemia, perseguicdo ideoldgica realizada por Bolsonaro. As frases

9 Um solo de viol3o foi criado e tocado pelo autor.
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” u

seguintes, “ndo sou coveiro”, “ndo quer tomar cloroquina, tome tubaina” e “o Brasil &€ um pais

de maricas” foram frases pronunciadas pelo mesmo.

-

anos sem investimentas em satde Em 20198hilhares d&n édicos cubanos foram expulses do pais

“Eu ndo sou coveiro® 30 B tomar cloroquina tome tubaina®

@ Brasil € um pais de maricas®

Figura 59 — Prépolis, Video (2m40s), Pablo Lucena, 2020.
https://youtu.be/mn GwWeStps
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Podemos afirmar que, ndo se trata aqui de uma “imagem emergencial”®® (BRASIL, 2009, p.
22), é antes de tudo uma imagem metafdrica sobre fatos ocorridos, ndo se trata de uma
imagem documental, mas da incorporacdo dos acontecimentos por meio da linguagem
escrita, poetizando através do uso da imagem em movimento, da agao conceitual somada ao
som, com outras informacdes geradas pelas palavras. Se “a politica é uma espécie de
escritura” (BRASIL, 2009, p. 24), aqui a escritura visual € uma forma que pensa, a articulagao
entre imagem, som e palavra escrita, toma posicdao. Deste modo, a razao e o sensivel foram

acionados simultaneamente.

Neste trabalho o som teve uma participagdo significativa, hoje facilitada pela edicdo em
ambiente digital. Assim, quatro canais, foram criados, o som da chuva, da respiracao, do solo
de violdao e o som ambiente. O solo de violdo foi criado pensando na ansiedade vivenciada
naquele momento. A ideia era reproduzir o toque nas cordas como se fosse um eco, agudo,
cortante, num movimento circular de ida e volta produzindo tensdo através da repeticdo. Num
dado momento o fluxo de gotas dissolvidas na dgua aumenta como se fossem geradas pelas
frases, até que estas cessam, em seguida a sonoridade do instrumento e por ultimo a
respiracdo junto a chuva silenciam. Estamos agora num funebre siléncio, auséncia reforcada,
mas as gotas continuam caindo num ritmo, cada vez mais acelerado, até que a agua fica
completamente tingida. E como se cada gota representasse a “queda” de milhares de
brasileiros, tragica pintura em movimento, turvo desespero, tao realista quanto um quadro

de Francis Bacon.

A respeito de um envolvimento maior da arte com questdes sociais, me identifiquei com as
reflexdes de Hall Foster em O retorno do real, quando o autor menciona a politizacao da
neovanguarda, mantida através de uma coordenagao critica entre dois eixos, a verticalidade
ligada a uma dimensdo formal da arte moderna e a horizontalidade composta por uma

dimensao social, oriunda do modernismo vanguardista.

60 0 termo imagem emergencial utilizado por André Brasil no artigo O ensaio, pensamento “ao vivo”, se refere
a uma imagem de um fato histdrico, a derrubada de um governo registrado em video e editado de forma
expressiva.
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”De modo que o modernismo formal estava ligado a um eixo temporal, diacrénico
ou vertical; nesse sentido, ele se opunha a um modernismo vanguardista que
pretendia operar “uma quebra com o passado” - que, com a ampliagdo da drea de
competéncia artistica, favoreceu um eixo espacial, sincrénico ou horizontal.(...)

Ao mesmo tempo, recorreu a paradigmas do passado para abrir possibilidades
presentes, e assim também desenvolveu o eixo horizontal ou a dimensao social da
arte. (FOSTER, 2014, p. 8, 9)

No livro O Retorno do Real (2014), Foster deixa claro que leva mais em consideragdo as
contradicdes do modernismo do que seu triunfo, o que revela ndao um meio termo entre os
eixos citados, mas a urgéncia de uma arte social, politica e verdadeiramente diversa sem
abdicar de sua ligacdo com o contexto histérico, ou seja, o retorno do real propriamente dito.
E nesse sentido que este processo criativo caminha, em alguns momentos privilegiando o
social e o imanente, em outros o uso de recursos como o exercicio da linguagem através do
sensivel, evitando uma definicao dicotémica reducionista sobre a questdo, como veremos na

série Apli Cativos.

4.2.3 Apli Cativo Necroliberalismo (2020) (video: https://youtu.be/30N9u7K3bDs)

Dando prosseguimento a pesquisa sobre imagem conceitual, transfiguracdo e a reificacdo do
sujeito que havia comecado em Sweet Blue Dream (2012)%, trabalho realizado durante o
Mestrado em Artes Visuais (PPGAV - UFBA), poética em que os operarios foram filmados em
seu “baile” performatico na fabrica de piscinas, agora saio dos espacos tradicionais do
proletariado e redireciono a mira da camera para outra realidade, a da precariza¢ao dos
trabalhadores de aplicativo, o chamado infoproletariado. Outra paisagem com angulo restrito,
um microcosmo, a ladeira em frente ao apartamento onde morava, um diferente “cenario”
para o trabalhador, dez anos depois de ter me aproximado de uma linha de produg¢do numa

fabrica de piscinas em Camacgari.

61 0 video Sweet Blue Dream (2012), pode ser visualizado no link:
https://www.youtube.com/watch?v=T6L5RjWw D8



https://youtu.be/3ON9u7K3bDs
https://www.youtube.com/watch?v=T6L5RjWw_D8
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Antes de problematizar o processo de criacdo desta série, o titulo do trabalho Apli Cativo
Necroliberalismo (2020) nos leva a interdisciplinaridade, portanto, sdo necessarias algumas

consideracdes sobre neoliberalismo que serdo feitas a seguir.

E factivel afirmar que estamos presenciando uma nova etapa do capitalismo, um sintoma do
neoliberalismo que invadiu a urbe nas principais metrépoles do mundo, onde os empregos
formais com direitos garantidos pela constituicdo foram restringidos. Cenario ainda mais
evidente em paises subalternizados, politica e economicamente, cujo sintoma pode ser
verificado pela presenca massiva de entregadores que trabalham para empresas de
aplicativos desenvolvidos no vale do silicio nos EUA e que estdo atuando em larga escala nas

metrépoles da América Latina.

Em pesquisa citada por Mike Davis®? no artigo intitulado Planeta de Favelas, a economia
informal representava 57% da forca de trabalho latino americana ja no final da década de 90,
esta tendéncia seria ainda mais aprofundada com a crise do capitalismo central e a
consequente uberizagao do trabalho. Sobre este fendmeno Ricardo Antunes (2020, p. 11) nos
esclarece, definindo-o como “um processo no qual as relagdes sdo crescentemente
individualizadas e invisibilizadas, assumindo assim, a aparéncia de “prestacdo de servicos”,

obliterando as relagdes de assalariamento e de explora¢ao do trabalho.”

O fendbmeno da uberizagao pode ser entendido como um sintoma oriundo das transformacgoes
tecnoldgicas a servico do capital, mas também de um recrudescimento do neoliberalismo em
tempos de crise, onde a pandemia do Covid 19 teve um papel decisivo, acelerando o processo
de precarizacdo. Como consequéncia do isolamento social e com parte significativa da
populagdo entrando em quarentena, ocorreu um considerdvel aumento na solicitacao dos
servicos de entrega, reforcando o que ja estava sendo implementado, a presenca de empresas
multinacionais que trabalhavam com aplicativos principalmente em paises em
desenvolvimento. Estas empresas aproveitaram o cendrio propicio, com o desmonte da
economia, perda de direitos trabalhistas, desvalorizagdo do salario minimo, ampliacdao do

desemprego e reducdo dos investimentos em educagdo para ocupar o vacuo, restaram aos

62 pAvIS, 2006, p. 210
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milhares de jovens das periferias, ndo mais a esperanga de entrar numa universidade, mas um

horizonte de uberizagao.

Diante deste contexto, um breve olhar pela janela de um apartamento, seja em Salvador, Sdo
Paulo, Buenos Aires, Bogotd, Lima ou Nova Deli, seria o bastante, para constatar o
deslocamento frenético de jovens trabalhadores usando motos ou bicicletas. Faga chuva ou
faca sol, entregadores com grandes caixas/mochilas nas costas, usando mascaras, olhando a
todo momento para os dispositivos méveis em busca da préxima entrega, podiam ser vistos
com facilidade na paisagem urbana. Esta transformacao sofrida no trabalho vem afetando os
trabalhadores gracas ao uso de aplicativos que promovem uma vigilancia tecnoldgica
constante, com frequentes avaliacbes do seu desempenho, gerando uma competicdo
extrema, tornando o trabalho intermitente e sem direitos trabalhistas. Estamos cientes de
gue estas caracteristicas ndo poderiam estar dissociadas dos pressupostos definidores do

liberalismo, portanto, cabem aqui, algumas consideragdes sobre o mesmo.

Para compreendermos a ideologia contida no discurso liberal presente tanto no processo de
uberizacdo quanto na forma de enxergar a pandemia, é pertinente constatar como Domenico
Losurdo (2020) abordou a questdo das origens do liberalismo e sua relacdo com o racismo,
com o colonialismo em seu livro Liberalismo: entre civilizagcdo e barbdrie (2020). Nele o autor
expOe as contradi¢cdes contidas nos primordios do pensamento liberal. Se a priori o
Liberalismo foi definido como sendo “a tradicdo de pensamento que situa no centro de suas
preocupacoes a liberdade do individuo” (LOSURDO, 2006, p15), para este mesmo autor, a
premissa ndo condizia com a realidade, ja que a “liberdade plena” era na verdade um privilégio
para poucos. A tal “liberdade” favorecia a acumulagao de capital para uma minoria de classe
historicamente privilegiada em detrimento da maioria. Outra demonstragdo da falacia do
enunciado, pode ser verificada com a andlise de determinados contextos. Para Losurdo
(2006), mesmo com a revolucao francesa, a escraviddo demorou a ser abolida em diversas
republicas, ou seja, com a queda dos jacobinos a tal “liberdade” foi exercida principalmente
para beneficio da burguesia mercantil, no entanto, direitos civis continuaram a ser negados as

mulheres, negros, indios e pobres em pleno liberalismo.

O Brasil foi o ultimo pais do Ocidente a abolir a escraviddao, somente apds quase quatro

séculos, a “benevolente” familia real portuguesa decidiu assinar a Lei Aurea, e sé o fez gracas
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a luta constante do movimento abolicionista e a pressdo da revolugao industrial. Mesmo com
a aboligdo, na virada do milénio, fluxos migratérios foram estimulados pelo estado como uma
forma de embranquecer a populacdao, marginalizando negros recém-libertos, negando-lhes

terras, formacgao profissional e emprego. Assim, devemos observar que “o triunfo do

III I “"

liberalismo coincide com a vitdria da expansdo colonial”, na qual “a raca europeia” submete
“ao seu império ou influéncia todas as outras ragas” (Tocqueville apud LOSURDO, 2020, p. 78),
ou ainda quando o préprio Domenico esclarece em pormenores citando Marx sobre a aurora

da era da produgado capitalista e sua relagao com o colonialismo genocida e escravista.

“0O capital nasce escorrendo sangue e lama, por todos os poros, da cabega aos pés”,
e essa moxordia de sangue e lama revela-se com particular e repugnante evidéncia
nas col6nias. Entre os idilicos processos que caracterizam a “acumulagdo originaria”
e “aurora da era da producio capitalista” insere-se a transformacdo da Africa numa
“reserva de caga para os mercadores ilegais de peles-negras” observa o capital com
transparente alusdo a tragica sorte também dos peles-vermelhas, ou seja, da
“aniquilagdo, escravizagao e enterramento dos indigenas nas minas.

(LOSURDO, 2020, p. 24)

Neste trecho, o autor demonstra com propriedade o entrelagamento entre liberalismo,
colonialismo e racismo, basta dizer que um conceito chave para o nazismo foi criado nos
Estados Unidos, “o americano Stoddard inventa a categoria-chave do discurso ideoldgico
nazista (Undermensch)” (LOSURDO, 2020 p. 152), que significa subhomem, subhumano
traduzido do alemao. O discurso liberal da naturalidade divina, antes mesmo do darwinismo
social, foi disseminado por liberais como Hebert Spencer (1877), deste modo atentemos para
a irbnica descrigao:

Seria insensato e criminoso querer obstaculizar as leis cdsmicas que exigem a
eliminagdo dos incapazes e fracassados: “todo o esforgo da natureza é para se
desfazer deles, limpando o mundo de sua presenga e deixando espago aos
melhores”. Todos os homens estdo submetidos a uma espécie de juizo divino: “se
estdo realmente em condigdes de viver, eles vivem e é justo que vivam. Se ndo estdo
realmente em condicdes de viver, morrem é justo que morram”. (LOSURDO, 2020,
p. 100)

Esta forma higienista de pensar ja estava presente entre os tedricos precursores do liberalismo
e se manteve viva em proeminentes seguidores no Brasil, como em boa parte do mundo
“livre” em pleno século XXI, onde mesmo durante a pandemia do Covid 19 constatamos a
insensatez de ministros e governantes, quando procuraram naturalizar a expressiva

guantidade de mortos, em sua maioria, pobres, negros, idosos e trabalhadores, como se fosse
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algo natural, um acidente, ndo o resultado da negligéncia e desorientacdo planejada com o
intuito de manter a engrenagem funcionando, reduzindo os danos ao capitalismo. Também
ndo seria exagero comparar o nazismo hitleriano com o neoliberalismo tatcheriano herdado
pelos contemporaneos, como o faz Franco Berardi comentando sobre o primeiro ministro
inglés:
Eu me limito a lembrar que, ha uns 10 dias, Johnson havia dito: “infelizmente muitos
de nossos entes queridos vdo morrer”, propondo a teoria de que meio milhdo de
pessoas deveria morrer para que se desenvolvessem as barreiras imunoldgicas
necessarias para a resisténcia ao virus. E a selecdo natural, a filosofia que o

neoliberalismo thatcheriano herdou do nazismo hitleriano, a filosofia que governou
o mundo nos ultimos quarenta anos. (BERARDI, 2020b, p. 51, 52)

Ideologia similar a direita inglesa foi posta em pratica no Brasil, quando também quiseram
naturalizar as mais de seiscentas mil mortes - estatistica subnotificada - justamente quando
constatamos que o negacionismo e a desinformacdo foi uma politica de estado constante.
Além disso, o empobrecimento recente da nossa populagao esta diretamente ligado ao saque
neocolonial fomentado pelo governo federal, ou seja, qguando empresas estatais, estratégicas
para o nosso desenvolvimento e redistribuicao da renda, sdao entregues as mesmas nagoes
imperialistas, a exemplo da venda do pré-sal, da venda das refinarias de petrdleo, da
submissdao da Petrobras aos investidores da bolsa de valores, com uma politica de barril de
petréleo com paridade em relagdo ao délar, aumentando o preco dos combustiveis e como

consequéncia, penalizando a populacdo com o aumento do custo de vida.

E nesse sentido que ao tornar o pais submisso a interesses estrangeiros, ao destruir a pesquisa,
as universidades e o parque industrial brasileiro, o que sobra? A exclusdo de milhares e a
industria 4.0, a uberiza¢ao, uma forma de neocoloniza¢ao, de sujeicdao, de subalternizacao do
trabalhador através de uma tecnologia a servico da extrema concentracdo de renda, que vem
obtendo éxito ao burlar as leis trabalhistas de uma parcela cada vez maior de trabalhadores.
Além disso, expde ao virus a base da piramide para o lucro expressivo das centrais, muitas
delas originadas no Vale do Silicio nos EUA. Para que isso seja possivel é preciso que uma
ideologia a todo momento seja introjetada pela midia, além de uma tecnologia que abstraia a
presenca do grande chefe, automatizando a supervisdo, ampliando as formas de controle, a
exemplo dos aplicativos baseados em algoritmos. Como podemos constatar pela pesquisa de

Jamie Woodcock (2020) sobre o capitalismo de exposicado:
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Cada agdo que o trabalhador realiza é meticulosamente registrada e comparada por
meio da plataforma de software, outro exemplo do que Carl Cedestrom e Peter
Fleming chamaram de “capitalismo de exposi¢cdo”, no qual “tudo sobre nds é
repentinamente exposto — para ser observado e julgado”. Algoritmos tém sido
utilizados em outros contextos para “seduzir, coagir, disciplinar, regular e controlar:
para orientar e remoldar o modo como pessoas, animais e objetos interagem entre
si e passam por diversos sistemas. (WOODCQOCK, 2020, p. 41)

E preciso uma ideologia que naturalize a precarizacio do trabalho e o suposto
“empreendedorismo”. Esta abstracdo gerada pelo uso de novas tecnologias em favor da
precarizacdao ndao somente do trabalho, mas da vida, do corpo social, para alguns, chamada de
capitalismo de exposicao, também foi descrita por Franco Berardi (2020a) com o seguinte
enunciado:
O poder de hoje se baseia em relagdes abstratas entre entidades numéricas.
Enguanto a esfera das finangas é regida por algoritmos que conectam fractais de

trabalho precarizado, a esfera da vida é invadida por fluxos de caos que paralisam o
corpo social e abafam, sufocam a respiragdo. (BERARDI, 202043, p. 9)

Se muito ha por se fazer a respeito de um aperfeicoamento da democracia, a categoria de
Herrenvolk Democracy, uma “democracia apenas para os senhores”, vivenciada entre os
séculos 19 e inicio do 20, muito bem analisada por Losurdo (2020), diz muito, principalmente
guando o autor observa que simultaneamente a expansao do sufragio na Europa, o processo
de colonizagdo impds relagcdes de trabalho servis através da violéncia e do estado de sitio nas
coldnias.
Na realidade, a categoria de Herrenvolk democracy também pode ser util para
explicar a histdria do ocidente no seu conjunto. Entre o fim do século 19 e o inicio
do 20, a expansdo do sufragio na Europa ocorre paralelamente ao processo de
colonizagdo e a imposicdo de relagbes de trabalho servis ou semisservis as
populagdes sujeitadas; o governo da lei na metrépole imbrica-se estreitamente com

a violéncia e o arbitrio burocratico-policialesco e com o Estado de sitio nas colGnias.
(LOSURDO, 2020, p. 154, 155)

O estado de excecdo aplicado durante o processo de colonizacdo, também se fez presente em
golpes militares, se manteve em parte nas favelas, nas periferias e agora com a crise do
capitalismo central uma nova ordem conservadora estd sendo imposta através de golpes
mornos, implantando um novo estado de exce¢do, acentuando ainda mais a violéncia policial.
Algo que parece ter ligacdo com a plutocracia, uma democracia ou sociedade organizada em

proveito dos ricos com exclusdo e repressdo direcionada aos pobres. Se hoje alguns tedricos
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como Noam Shomsky falam em plutonomia (economia voltada para o consumo dos ricos)
Marx de forma precursora ja caracterizava os EUA como uma plutocracia com reduzidas
chances de mudanca em seu governo, “Os Estados Unidos se tornaram uma plutocracia [...].
Quem tiver dinheiro pode exercer influéncia sobre o governo. O restante do povo fica do lado
de fora, e parece agora haver poucas esperancas de mudar” (MARX apud LOSURDO, 2020,
p.133), o que parece novamente vigorar nos dias de hoje, levando em considera¢ao o rentismo

e neoliberalismo vigente.

Ao excluir uma parcela considerdvel da populagdo do consumo médio, simultaneamente a
precarizacdo em massa de trabalhadores, uma mistura de plutonomia e plutocracia parece
ser a nova realidade do capitalismo. Isto s6 pode ser possivel, hoje, em virtude da auséncia de
equilibrio entre as forcas. Mesmo estando ciente das criticas pertinentes ao modelo da URSS,
a existéncia de um outro polo, pelo menos, pressionava o seu oposto a conceder avancos,
benesses destinadas ao trabalhador, realizadas através do chamado estado de bem-estar
social. Sobre esta questdo, Franco Berardi vem manifestando que esta nova conjuntura
podera representar o inicio do fim, a preparagao do terreno para que surjam insurreicdes com
mudancas reais. Quando o estado de bem-estar social é enfraquecido, tensdes sociais podem
romper com o establishment, portanto o préprio capitalismo cria as necessarias condigdes
para sua reforma ou superacao a depender das condi¢des sociais. Nao é a toa que
presenciamos no século XXI um aumento substancial da desigualdade social no mundo,
causada pelo capitalismo financeirizado. Segundo Berardi:
De acordo com um relatério da Oxfam publicado durante a Convengao de Davos de
janeiro de 2018, a desigualdade atingiu seu apice em 2016: 82% da riqueza produzida
naquele ano foi sequestrada pelo 1% da populagdo mundial, que ja detinha dois
tercos da riqueza global. 232 / 233 ... é a prova documental da natureza demente do
absolutismo financeiro. Como uma bomba de drenagem, o capitalismo

financeirizado vem sugando a vida do organismo da sociedade humana a taxas que
aumentam a cada segundo. (BERARDI, 20203, p. 232, 233)

A extrema concentracdo de renda é uma consequéncia, ndo somente da mais valia, mas do
rentismo, da exclusdo cada vez maior de trabalhadores do mercado de trabalho gerada tanto
pela financeirizacdo da economia, como pela automacao. Além da desindustrializagdo no pais,
do século XX para o século XXI houve no Brasil um aumento considerdvel na utilizacdo da
robdtica, mais precisamente nas fabricas de automdéveis, substituindo parte consideravel dos

trabalhadores, a ponto do ABC paulista constatar uma reducado substancial de seus operdrios,
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consequéncia da quarta revolugdo industrial/digital como aponta Ricardo Festi (2020) sobre a
automacao. Esta exclusdo pode ser notada, quando fazemos uma comparagao com 0s N0ssos
dias, através da memoria cinematografica encontrada no documentdrio ABC da Greve (1990)
de Leon Hirszman, onde uma massa de trabalhadores em greve enchia um estadio no final dos
anos setenta para protestar contra a exploracao, as péssimas condi¢cdes de trabalho e o

achatamento do salario vivenciado durante a ditadura militar.

Hoje, uma outra forma de proletariado estd aparecendo com o surgimento das novas
tecnologias que utilizam aparelhos de comunicagdo modveis conectados a internet, o
infoproletariado, entre eles, os trabalhadores que utilizam aplicativo de entrega. Junto a este
fenbmeno, novas articulacdes estdo sendo formadas em outros espacos do trabalho para
fazer frente a nova realidade. A rua, lugar do trabalho precarizado, do trabalho 4.0, da
uberizacdo, é também o sitio de novas insurgéncias. Protestos estdo eclodindo em diversas
metrdépoles de diferentes paises, greves na Italia, na Califérnia, em Sao Paulo, Londres, estao
aparecendo com frequéncia. Mesmo quando ac¢des como estas sdo rechacadas pelas
empresas, através do desligamento dos lideres, processos na justica contra a criacdo de
sindicatos, repressdo aos protestos de entregadores, da utilizacdo do aparato policial/judicial,
0s agenciamentos continuardao, como aconteceu com alguns jovens da Itdlia que formavam o
grupo O Patrdo de Merda. Sobre este acontecimento Berardi relata: “um enxame de policiais
(sem luvas e sem mascara, eles podem!) foi a casa de sete jovens trabalhadores precarizados
que fazem entregas de bicicleta (...), e lhes comunicou que estavam expulsos da cidade de
bolonha”. Figuemos com o depoimento de um entregador disponibilizado pelo filésofo.
Por a gente ter sempre enchido o saco dos Patrdes de Merda, eles chamavam a gente
de stalkers, por a gente estar do lado de todos os trabalhadores e por a gente exigir
o dinheiro que nos cabe, dizem que praticamos extorsdo, por termos ido toda
semana na frente dos estabelecimentos dos patrées que exploram, por tudo isso
expulsam a gente de Bolonha. Com uma medida cautelar de “proibicdo de

residéncia”, sem nenhum processo, expulsam a gente da cidade. (BERARDI, 2020b,
p. 189)

No Brasil durante a pandemia, a primeira greve nacional de entregadores uberizados ocorreu
em 2020 com a organiza¢dao do movimento Breque dos Apps, “evidenciando no espaco urbano
novas formas de organizagdo e resisténcia.” (ABILIO, 2020, p. 122), trouxeram na pauta a
denuncia do rebaixamento do valor de seu trabalho e os controles exercidos pela plataforma

digital.
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Se por um lado, o neoliberalismo tem enfraquecido o tecido social através dos think tanks®3,
além de outras estratégias, e para Berardi (2020) isto ocorre através do estimulo ao
individualismo, da hiperexcitacdo direcionada ao consumo, da virtualizacdo da vida, da
producdo de enxames® com o uso de algoritmos, por outro, setores precarizados estdo
tomando consciéncia pela prépria realidade de ultra exploracdo em que se encontram. Apesar
das diversas estratégias direcionadas para dispersao, eles também utilizam a tecnologia digital
para comunicacdo com o intuito de fortalecer a classe dos entregadores numa nova

coletividade que estd reativando o corpo social.

Diante destas constata¢des sobre liberalismo e neoliberalismo, tendo em vista a abordagem
sobre os mesmos pelos trabalhos desenvolvidos, seguiremos com o processo de criacdo,

justificando as tomadas de posic¢ao.

Como vimos anteriormente, mesmo com todas as tentativas de controle e manipulacdo
ideoldgica no uso das novas tecnologias por empresas do vale do silicio, a consciéncia de classe
permanece em parte significativa dos entregadores. O mesmo ocorre com o artista produtor,
onde ao fotografar ou filmar, realiza um recorte e este recorte faz parte de uma subjetividade
que escolhe, interpreta, subjetividade que segundo o préprio Ernst Fischer® (1976) sofre
influéncia da sociedade, do contexto histérico, e neste sentido, podemos lembrar de
Boaventura de Souza Santos®® (2007), quando afirma que além de uma simples subjetividade

se faz necessario uma subjetividade rebelde.

Podemos afirmar que a simples descricdao da realidade é insuficiente para uma tomada de
posicdo, lembrando de Bertolt Brecht que discerniu com agudeza sobre esta questdo, quando
realizou a critica da ilusdo ou da representacao, “é que jamais a imitagdo irrefletida sera uma

imitacdo verdadeira” (Brecht apud Didi-Huberman, 2017, p. 62), reflexdo valida ndo sé para o

63 Think tanks s3o institutos criados, em sua maioria, por grandes corporagdes para disseminagao ideoldgica

neoliberal, com o objetivo de favorecer os interesses corporativos em detrimento dos da classe trabalhadora.

Patrocinam candidatos, canais de tv, politicos, jornalistas entre outros profissionais.

64 Conceito formulado por Franco Berardi em seu livro Asfixia, “quando o corpo estd programado por

automatismos, ele age como um enxame: um organismo coletivo cujo comportamento é dirigido de forma

automatica por interfaces conectivas” (BERARDI, 2020a, p.18).

65 Ernst Fisher discerne sobre o papel do contexto histérico na formacdo da subjetividade do artista em seu livro

A necessidade da arte.

66 0 conceito de subjetividade rebelde foi utilizado por Boaventura de Souza Santos em seu livro: Renovar a

teoria Critica e reinventar a emancipagdo social. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.
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teatro, mas para o ato fotografico, onde ontologicamente a camera foi concebida para uma
representacdo aparentemente mimética. Bastaria, portanto, ao artista se satisfazer com a
copia irrefletida, a suposta cépia da realidade, mas ndo, “o artista deve fazer muito mais que
inventar belas formas, deve também combater conceitos e substitui-los por outros” (Brecht
apud Didi-Huberman, 2017, p. 85), mais do que sentir ou simplesmente descrever é preciso
interpretar dialeticamente a realidade, no sentido mesmo de desvelar as cortinas em tempos

sombrios.

Esta interpretacdo esta presente em diversos aspectos do video inclusive no titulo, Apli Cativo
Necroliberalismo, que faz referéncia ndo sé ao termo utilizado por Achille Mbembe (2016),

x 0

necropolitica, como também a “neoescraviddo” sugerida pela separacdao do nome aplicativo,
reforcando o sentido da palavra cativo, ou seja, a ironia pode ser encontrada no préprio nome

da ferramenta digital.

O video comega com um clima noir, apés a chuva representada em plano detalhe, outro
enguadramento mostra o asfalto de prata molhado, cdmera parada, semelhante as imagens
de vigilancia, rua deserta as 20 horas de uma noite de sdbado onde o vazio da rua, resultado
do confinamento preventivo em decorréncia da pandemia, é interrompido pela trajetdria de
duas motocicletas que seguem por uma desoladora perspectiva. Na cena, uma guarita e carros
estacionados, cendrio sombrio que me remete ao expressionismo alemao, a exemplo de
Metrdpolis (1927) de Fritz Lang, Blade Runner (1982) de Ridley Scott ou Breve Miragem do Sol
(2019) de Eryk Rocha (neste ultimo uma camera segue a “deriva” de um taxista negro pelas

noites do Rio de Janeiro).

Aqui a realidade parece uma ficcdo futurista sobre o trabalhador precarizado, o que me
permite um devaneio descritivo: luz vermelha do pisca traseiro da moto reflete no asfalto,
motoqueiro retorna e encontra o endereco da sua entrega, estaciona em frente ao prédio,
caminhando com certa lentiddo, sustenta sua mochila de entregador que mais parece um
equipamento de astronauta com peso extra “para que nao se perca na orbita”, entdo ele
gravita, se move em camera lenta em direcdo a guarita, e espera, faz a entrega, se dirige em
direcdo a moto, nesta cena um contraluz de seu corpo contrasta com o “prata”, reflexo da luz
do poste possibilitado pela chuva no asfalto. Estas primeiras cenas do video foram exemplos

de cenas retinianas que contribuiram para uma poética da imagem. Apesar do carater
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documental, ndo existiram coincidéncias ou acasos, na medida em que estas cenas foram
percebidas, captadas, reguladas através da manipulagdo da camera e escolhidas para

pertencer ao video.

Figura 60 - Apli Cativo Necroliberalismo, Video (6m51s), Pablo Lucena, 2020.

https://youtu.be/30N9u7K3bDs



https://youtu.be/3ON9u7K3bDs
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Num segundo momento, da noite chuvosa para o dia chuvoso, o trabalho de entrega continua,
os dois tempos, noite e dia sdo intercalados por planos da paisagem urbana, mostrando a a¢ao
do vento em plantas na cobertura de um apartamento, referéncias transcendentais, influéncia
do cineasta Andrei Tarkovsky para quem a passagem do tempo e suas memdrias afetivas,
metafisicas foram uma constante. Na sequéncia seguinte, o motoboy da meia volta e encontra
com um trabalhador de outra empresa, cada um com sua mochila, uma verde e outra laranja
estampando as respectivas Uber Eats e Rappi, apds a rapida conversa, o motoqueiro do Uber
estd sozinho e olha para o caminho que devera prosseguir, neste momento interfiro na cena
utilizando um efeito de lente para distorcer a imagem, efeitos sonoros sdo inseridos alterando
os sons do ambiente, recursos que me serviram para ativar a sensacao de fobia, da incerteza
de dias futuros vivenciada pelo protagonista, em meio ao excesso de trabalho e a pandemia.
Sobre esta questdo, Mbembe (2020) em texto esclarecedor revela que os interesses
econdmicos determinam a maior parte das vitimas de covid, com distin¢gdo de raca e outros
fatores, algo que segundo ele sé sera ultrapassado através de uma ruptura gigantesca,

produto de uma imaginacgao radical:

Se, nessas condic¢des, ainda houver um dia seguinte ele ndo podera ocorrer as custas
de alguns, sempre os mesmos, como na Antiga Economia. Ele dependera
necessariamente, de todos os habitantes da terra, sem distingdo de espécie, raga,
género, cidadania, religido ou qualquer outro marcador de diferenciagdo. Em outras
palavras, ele sé podera ocorrer ao custo de uma ruptura gigantesca, produto de uma
imaginacdo radical. (MBEMBE, 2020, p. 7)

Se a imaginacdo é necessaria para a mudanca de paradigmas, mudancas que realmente
democratizem a sociedade, ela é fundamental para ativar conceitos e dobras no fazer artistico.
Utilizados em momentos precisos durante o video, efeitos de lente aplicados na edicdo,
sobreposicdes de imagens e distor¢des sonoras alteraram a aparente mimese fornecida pela
camera, ndo somente reforcaram as sensacdes citadas, mas também criaram choques,
contrastes que ativaram o estranhamento. Esta estranheza ou visdo do estrangeiro foi

definida por Didi-Huberman (2017) da seguinte forma:

“0 estrangeiro, assim como a estranheza, tem como efeito langar uma davida sobre
toda realidade familiar. Trata-se a partir desse questionamento, de recompor a
imaginacdo de outras relacdes possiveis na prépria imanéncia dessa realidade. E
ainda isto, distanciar: fazer aparecer toda coisa como estranha, como estrangeira,
depois tirar disso um campo de possibilidades inauditas.” (DIDI-HUBERMAN, 2017,
p. 67)
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A alternancia entre a “mimese” e as interferéncias no som ou na imagem, ndo somente foram
recursos formais oriundos do sensivel, mas também serviram na representacao do conceito
de alienagdo. Numa das cenas o motoqueiro dirige sua moto, alterada pelo efeito de
computacao grafica (Figura 59), algo semelhante a uma imagem liquida. Este efeito gera
também uma perspectiva instavel e alguns segundos depois podemos observar o logotipo da
empresa entrando novamente em franca distor¢ao, a moto serpenteia em meio a quebra da
realidade, o pé com sandalias havaianas do motociclista toca o chado sentindo a agua (Figura
59). Lembrei do Punctum abordado por Barthes®’, ja o Studium®: motoboys e bikeboys além
de precarizados, estdao entre os que mais correm risco de vida. Apesar do Covid 19 atingir
todas as classes e etnias, estdo entre as principais vitimas, justamente a base da piramide:

pobres, trabalhadores e negros.

Durante a filmagem foram feitas diversas tomadas que acompanharam os trajetos dos
motoboys subindo a ladeira. Em alguns momentos, na tentativa de tornar a imagem mais
expressiva, utilizei a aproximagdao mdaxima da lente de 135 mm, isto de certo modo me
possibilitou dois resultados: o devido controle do movimento da camera gerou uma imagem
com deslocamento suave e uma outra, nervosa, que oscilava com facilidade devido ao fato de
trabalhar no limite do zoom. Se num primeiro momento encarava as oscilagdes como erro,
guardei estas cenas e decidi incorpora-las posteriormente através de sobreposi¢cdes durante
a edicdo. As cenas com aspecto tremido foram sobrepostas nas imagens que possuiam o
acompanhamento suave, criando alternancias e choques, principalmente quando articuladas
com alteracBes sonoras. Esta simultaneidade de imagens pode ser definida como um tipo de
cluster®®, ou seja, quando a sequencialidade da imagem é interrompida pela densidade, pelo

choque e pela ndo linearidade da imagem:

67 Roland Barthes definiu os conceitos de Punctum e Studium no livro Cémara Clara (1984). Punctum seria o
equivalente a ser atingido por uma flecha, de carater emocional gerado por um detalhe presente na imagem.

J& o Studium estaria ligado ao acontecimento social, factual e, portanto, de ordem racional.

68 Realizo esta analogia mesmo tendo em mente o fato de Jacques Ranciére ter questionado esta dicotomia

estabelecida por Barthes (Punctum x Studium), enxergando o fendmeno como sendo simultaneo e sem uma

hierarquia estabelecida, como o fez no livro O destino das Imagens (2012).

69 0 cluster é um efeito de multiplos elementos ou camadas de imagens diferentes e pode ser definido como

um processo de sobreposicdo de elementos de imagens numa imagem densa, espacial, realizando
sobreposicoes e fungdes pontuais. (VIVEIROS, 2009, p. 77)
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O cluster foi responsavel pela alteragdo na organizagdo da imagem do temporal para
o espacial, na medida em que a preocupa¢do dominante com a organizagdo
temporal do cinema deu lugar a uma preocupagdo com a construgdo simultanea das
imagens. O cluster, enquanto simultaneidade e densidade da imagem, é a
configuracdo estética da implosdo e da compressdo pontual. A densidade do cluster
é uma forma de ndo linearidade da imagem. (VIVEIROS, 2009, p. 77, 78)

Em alguns momentos enquadramentos com angula¢bes diferentes foram conjugadas
simultaneamente, criando uma tensdo entre a objetividade documental fotografica e o
subjetividade. Se na fotografia hd sempre uma inscricdo do real que inevitavelmente advoga
em torno da narrativa pretendida, é justamente através da elabora¢do da linguagem, dos
enguadramentos subjetivos e sobreposicdes, que historias vem a tona, a exemplo de Boris
Kossoy, quando afirma que as imagens revelam seu significado quando ultrapassamos a
barreira iconografica, gerando uma fascinante criagdo/construcdo de realidades e fic¢es
As imagens revelam seu significado quando ultrapassamos sua barreira iconografica;
guando recuperamos as histérias que trazem implicitas em sua forma fragmentaria.
Através da fotografia aprendemos, recordamos, e sempre criamos novas realidades.
Imagens técnicas e imagens mentais interagem entre si e fluem ininterruptamente

num fascinante processo de criagdo/construcdo de realidades — e de ficgBes.
(KOSSOY, 2015, p. 36)

Numa das cenas escolhidas durante a edicdo, um entregador negro usando madscara
hospitalar, aguarda no lado externo ao condominio o momento de fazer a entrega da refeigao.
Tensdo, pequenos acontecimentos ocorrem em volta do protagonista. Um gato passa por
baixo do carro no canto esquerdo do enquadramento, um adolescente negro com camisa da
selecdo inglesa de futebol acaba de fazer a entrega e se desloca saindo do enquadramento.
Na sequéncia, imagens de outro trabalhador fazendo a entrega sao sobrepostas, elas possuem
uma camada sonora interrompida no apice do ruido, gerando outro estranhamento. A espera
continua, o motoboy parece demonstrar certa ansiedade - estamos no auge da pandemiae a
Pituba apresentou um dos maiores indices de contaminados registrados — finalmente o
personagem parte para a entrega e esbarra num sinalizador da entrada do prédio, ressalto
este acontecimento pela aplicacdo da camera lenta, uma espécie de homenagem a Bill Viola,
gue também filmou um pequeno acidente do cotidiano, quando seu personagem derruba sem
guerer, um copo de vidro que estava posicionado na mesa. Através do pequeno acidente
registrado, estabeleci uma proximidade entre o estado psiquico de quem fez o video no

ambito privado com o personagem filmado em seu cotidiano no espaco publico.



160

O video Apli Cativo Necroliberalismo (2020) termina com uma sequéncia de sobreposi¢es de
cenas possibilitadas pela edi¢ao digital, onde diversos motoqueiros transitam na mesma rua
em perspectiva, fluxo simultaneo em diferentes tempos, suspensao, impermanéncia, volta a
realidade linear, um entregador estaciona a moto no final da rua, caminha sem hesitar em
direcdo ao novo endereco com uma grande mochila e atravessa a portaria em ritmo acelerado.
Lembro do sorriso grafado no logotipo Ifood e ao mesmo tempo, daquele pé com sandalia
havaiana tocando a dgua da chuva, mdrbida ironia, apesar de tudo a entrega ndo pode parar,
metas devem ser atingidas. O video termina com a sugestdao de continuidade sistémica,
mesmo com as milhares de mortes no horizonte, a vigilancia onipresente do bigbrother

possibilitada pelo algoritmo “ndo Ihes permite pensar”, é preciso seguir em frente.

Durante o processo criativo vivenciado em Apli Cativo Necroliberalismo (2020), colhi imagens
didrias da realidade cotidiana dos entregadores que trabalhavam com aplicativo, para
posteriormente através da edicdo e da computacdo grafica alterar parte desse material,
criando um delirio baseado nesta mesma realidade. A “mimese” ontologicamente
proporcionada pela cdmera durante a coleta dos acontecimentos permaneceu na maioria das
cenas, mas recursos utilizados durante a pds-producdo alteraram som e imagem em
diferentes momentos. Vetores externos quando somados aos internos presentes na propria
imagem, potencializaram o video. Entrelagamento que favoreceu o conceito de alienagao,
precarizacdo e impermanéncia da vida como reflexo da distopia vivida com a pandemia. Cenas
gue extrapolaram a primeira leitura através de uma imagem dialética, imagem bifurcada,
imagem para sentir e compreender criticamente a realidade, seja através da aproximacdo em
relacdo ao referente, seja através das alteragdes na perspectiva. Espelho atravessado,

enviesado, como na embriaguez de um sonho inconcluso.

Apds a realizacdo deste video, outro trabalho com o mesmo tema foi concebido, Algoritmo
Desritmado (2022), neste, fotografias realizadas sobre os entregadores de aplicativos foram
intercaladas com uma poesia de minha autoria. Apresentada com uma sequéncia cinematica,
as imagens acompanharam a horizontalidade das palavras, estas foram dispostas como se
estivessem num painel da bolsa de valores, em vermelho e preto expondo um irénico texto.
Este trabalho revelou também a possibilidade de ser montado, intercalando fotografias com

painéis eletronicos capazes de veicular as frases em movimento.
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Figura 61 - Algoritmo desritmado, Fotografia, Pablo Lucena, 2022

4.2.4 Cronicas Pandémicas

Ao entrar em quarentena por um longo periodo, o espaco circundante passou a ser percebido
com maior acuidade, os sons das motos e do que acontecia |d fora estava sendo
constantemente captado. Mesmo quando me encontrava envolvido em outras atividades, o
sonoro invadia, me despertava para as imagens, para o movimento de trabalhadores em seu
cotidiano. A camera apesar de fixa possuia um foco ndOmade, pois me permitia acompanhar

as breves trajetdrias no espago publico.

O que me interessou naquele momento, foi trabalhar com o excesso de imagens, a
apropriacdo imagética continua da vida |34 fora, ja outras cenas me interessavam pela cronica
sobre aqueles que residiam no bairro em contraste com os de fora, revelando as diferencas

de classe e etnia.
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Penso que a praxis vital tdo problematizada por Peter Birger (2017) e por Hall Foster (2014)
tem sido retomada na arte contemporanea com um interesse sociopolitico mais frequente.
Vale observar como alguns artistas justificaram o documental na arte, em contraponto a légica
formalista predominante ou sobre o esteticismo que parte do institucional da arte manteve e
mantém. Certa vez, Carlos Nader numa palestra proferida no MAM-BA, revelou que fazia arte
contemporanea justamente quando estava fazendo documentario. Sobre esta tentativa de
“apropriacdao do mundo”, da vida, de “tocar” a realidade, me veio a mente também a fome
infinita por imagens documentais de Ai Weiwei ao trabalhar com dispositivos méveis e outros
equipamentos, onde ao registrar a cidade de Pequim de forma continua, sem cortes, com
imagens em movimento, tenta ampliar a imersdo do publico. Em outros momentos ao
fotografar os acontecimentos atribuidos ao controle do estado em seu cotidiano, ou mesmo
realizando documentdrios sobre os acampamentos dos imigrantes refugiados da guerra na
Siria. A obra de Weiwei é profundamente marcada pela légica fotografica, trazendo o ready
made duchampiano para o campo do ativismo. Entdo, é por uma proposta similar de coleta,
que venho me interessando, por um fluxo intenso de imagens como obra, na imanéncia do

tempo expandido.

Este tempo expandido foi formado por constantes registros sobre o trabalhadores que subiam
e desciam a ladeira em frente ao apartamento em que morava. Catadores, moradores de rua,
entregadores uberizados, entregadores de gds, ambulantes.... Com o tempo percebi uma
alteracdo na paisagem humana da urbe, desempregados que perambulavam pedindo ajuda,
artistas que arrastavam uma caixa de som para cantar e ganhar algum trocado. O recorte da
rua parecia mostrar uma realidade distépica, de uma pandemia desnecessariamente
prolongada pelas ingeréncias neoliberais e negacionistas do governo federal. Parte destas
cenas captadas foram utilizadas no video Da janela do ap: delirios pandémicos (2022).
Novamente a questdo do tempo e da subjetividade de quem se encontrava na clausura da
guarentena, também estd presente, ela foi exercida através de planos aproximados que
mostravam o vento balancando, das etiquetas dos bujoes de gas e o mamoeiro préximo ao
prédio, da imagem sinuosa do prédio vizinho mostrada através do reflexo na agua, ou com o

devaneio do “cinegrafista” ao seguir pombos que catavam migalhas na laje, ao amanhecer.
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Figura 62 - Da janela do ap, Video (11m13s), Pablo Lucena, 2022.

https://youtu.be/ilZ3NtMRFgc



https://youtu.be/iIZ3NtMRFgc
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Durante o isolamento social passei a acompanhar atentamente um morador de rua, que se
deslocava sempre com uma sacola vermelha, chamando a atengao o fato de que mesmo
passando por vulnerabilidade social, ndo deixava de usar a mdscara. No video ele foi filmado
a noite quando estava escrevendo e quando amanheceu no mesmo lugar, cochilando sentado,
ao acordar surpreendentemente voltou a escrever, era literalmente um escritor de rua, muitas
cenas como estas foram registradas com ele exercendo esta atividade. As vezes me
perguntava se também nos observava e quais os motivos que lhe levaram a morar na rua além
dos financeiros, filmei e fotografei ele do plano aproximado ao plano aberto situando-o entre
os carros estacionados, sendo atingido por uma fresta de luz que atravessava os prédios pela

manha.

E importante notar os aspectos inesperados que aparecem no que foi captado, principalmente
guando se filma os acontecimentos do cotidiano, a exemplo da “gambiarra” acionada pelo
vendedor de frutas, um freio de mao improvisado em forma de bastdo amarrado na carroceria
onde o mesmo colocava debaixo do pneu, ou quando o personagem de modo precdrio mas
inventivo nao deixava de se preocupar com a higiene, passando sab3do na toalha umedecida,
algo que me fez lembrar da série Gambiarras (2000 - 2014) de Cao Guimardes. A interacdo
inesperada do cantor que me avistou na janela do apartamento, me saudando, saudando os
moradores com uma musica romantica, mesmo em meio ao caos social vivido no Brasil com
30 milhdes de pessoas passando fome ou mesmo ao constatar a interacdo entre trabalhadores
guando uma entregadora embaixo de uma forte chuva receberia o auxilio do porteiro que se
deslocou para lhe informar o endereco da entrega. A surpresa quando um senhor de idade
avangada, caminhando com certa dificuldade, exclamava em voz alta que estava em todas as
redes sociais, combatendo o Corona virus e ao mesmo tempo declarava que sua familia estava
passando fome, precisando comprar gas. A contradicao presente na paisagem entre o catador
empurrando seu carro de supermercado e um reluzente automdvel aguardando sua
passagem. Estas cenas foram conectadas na sequéncia por contraste ou por ligacdes de
significados, close nos botijdes somado ao pedido de ajuda para comprar botijdo, fartura e
necessidade, cenas das frutas e legumes sendo vendidos e a catadora colhendo latas, a

imagem dialética tem a capacidade de revelar, contrastes, entrelinhas e contradicdes.
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No polo oposto, fiz registros fotograficos de quem exercia a quarentena em seus
apartamentos a exemplo da senhora registrada na varanda, dos que se arriscavam antes da
vacinagao para passear com seus caes e paravam para conversar, enquanto nesta faixa da
populagdo havia uma opgao de fazer ou ndo a quarentena, no Brasil apenas uma parcela da
populacdo péde exercer a quarentena trabalhando em casa, a maior parte dos trabalhadores

nao teve alternativa, continuou pegando 6nibus lotado e metré.

Figura 63 — Da Série: Crénicas pandémicas, Pablo Lucena, Fotografia, 2019
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Dando continuidade ao processo de criacao, eis que em mais um fatidico dia de quarentena,
olhei pela janela do apartamento e me deparei com uma cena de trabalho urbano que me
levaria ao espanto e consequentemente a indignacdo, algo que remetia ao passado de
escravidao ocorrido no pais. Sabemos que, infelizmente, o trabalho analogo a escravidao
ainda existe no Brasil e foi tratado com negligéncia pela extrema direita no governo. E diante
deste contexto que o registro se torna relevante. Como é possivel ver em pleno século XXI,
com tanta tecnologia disponivel, um Unico homem negro continuar a usar a sua forgca,
desgastando o seu corpo, enchendo um caminhdo com toneladas de escombros, oriundos da
reforma de um supermercado prestes a ser inaugurado? Me pergunto quanto pagaram a ele
pela prestacdo do servico e quanto esta faturando o dono do Supermercado Mix Bahia, que
ao mesmo tempo abria dezenas de filiais em Salvador e no interior da Bahia? Ao mesmo
tempo ndo deixei de admirar a forca e perseveranca daquele homem, forca e inteligéncia que
poderia estar sendo utilizada para reverter a sua subjugacdo. As cenas captadas revelavam
uma dialética intrinseca, expondo a contradi¢do: corpo negro contrastando com o gesso
branco recolhido, o “escombro do mundo deixado pelo branco”. Entdo parecia que estava
falando em pleno século XXI das reminiscéncias do passado sobrepondo camadas do presente,
exploracdo feita pelo capital, o gesso branco, o corpo negro “engessado” pelo capitalismo
branco, algo sugestivo se levarmos em considera¢dao a destruicdao do estado de bem-estar
social, a subjugacdo do trabalhador e do negro orquestrada pela nova ordem reaciondria (de

extrema direita) em ascensdo.

Lembrei de llya Repin pintor realista citado anteriormente, pintor que registrou entre 1870 e
1873 uma cena com os russos em estado de miséria, rebocando um navio, mesmo quando ja
existia uma tecnologia prépria para este fim. Inclusive, nesta mesma tela, podemos observar
a representacdo do barco rebocador a vapor apontando no horizonte. Me pergunto o que
justifica a tecnologia ndo estar a servico da libertacdo da humanidade, mas em funcdo do
aumento da produtividade e dos lucros para uma minoria? A resposta esta no tipo de sistema

em funcionamento a séculos, o capitalismo e seu mecanismo ideoldgico em operacao.
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Figura 65 — 1888 2022, Video (2m10s), Pablo Lucena, 2022.

https://youtu.be/eR9ypNI8iRM



https://youtu.be/eR9ypNI8iRM
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Deste modo durante os dois dias em que o caminhdo estava sendo carregado, fotografei e
filmei, de modo que as cenas geraram um video chamado 1888 - 2022 (2022) e uma sequéncia
de fotos chamada Sobre o gesso branco (2022). No video, ao editar, inseri duas camadas
sonoras além do som ambiente. Quando os sacos eram jogados na cagamba utilizei um som
de equipamento de construcdo de prédios, uma espécie de “bate estaca” utilizada para fazer
as fundagbes, um som captado anteriormente na mesma rua. E quando a poeira oriunda do
escombro despejado na cacamba era levantada pelo vento, reforcei a cena com o “uivo” do
vento oriundo das frestas da janela do apartamento, som que também havia gravado
anteriormente e guardado em arquivo. Assim, som e imagem tiveram o papel de metaforizar
uma sobreposicao temporal, criando uma associacdo com o passado, como se fossem duas
camadas sobrepostas. O mesmo vento que levanta uma memadria suspensa na poeira, “portal”
para uma tragica histdria, pode representar o prenuncio das subleva¢des futuras que
derrubardo os poderes reacionarios estabelecidos. Apesar da subjugacao do trabalho pesado,

percebo neste “personagem” uma altivez digna de um Thomas Sankara’®, nada é permanente,

nada é imutavel.

Durante o processo de criacdo, na edicdo, pensei em utilizar imagens captadas da propaganda
do governo federal com os ruidos dos pixels desconstruindo a imagem veiculada na tv digital,
acrescentando a filmagem do “bate estaca” utilizado na constru¢ao dos edificios vizinhos,
testei estas imagens mas optei por ndo utiliza-las na versao final, priorizando o que foi captado

durante a acdo do trabalhador, ou seja, o préprio acontecimento filmado.

Em Notas fotograficas em tempos pandemilicos apresentei uma série de fotos e videos que
abordaram duas realidades distintas, em muitos momentos simultaneas, a representagao sim-
bdlica no ambito particular de uma quarentena e o cotidiano dos que estavam em atividade
no espaco publico, desde os excluidos aos diversos trabalhadores, priorizando os que traba-
Ihavam com aplicativo fazendo entregas em plena pandemia. Em ambos os espacos, entrela-
¢amentos entre fatores psicoldgicos e politicos foram estabelecidos, entre o sensivel e o con-

ceitual, evitando um direcionamento Unico. Assim, uma imagem dialética foi criada, algo que

70 Thomas Sankara foi um Lider Revolucionario Marxista pan-africano que libertou seu povo do colonialismo
francés. Foi o primeiro governante de Burkina Faso.
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possibilitou uma fusdo entre diferentes linguagens, integrando imagem em movimento, es-
crita e som, ou quando interferéncias digitais foram feitas, gerando distor¢Ges sonoras, ima-
géticas, sobrepondo deslocamentos simultaneos através da montagem via computacao gra-
fica. Devo mencionar que as interferéncias digitais ndo partiram de uma gratuidade nonsense,
estiveram sempre ligadas ao contexto, além disso, foi possivel evitar o subjetivismo, ndo so-
mente revelando clausuras e exce¢des de uma tragica realidade, mas criando “um campo de

possibilidades inauditas” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 67).

4.2.5 Horizonte para desdobramentos expandidos

Neste subcapitulo fiz uso da imaginacdao e do projeto ja que em virtude da pandemia,
atendendo as recomendacdes da seguranca sanitdria para evitar o convivio social, ndo foi
possivel executar os trabalhos. Portanto concluirei os processos de criagdo ampliando o
universo de atuacdo das linguagens utilizadas, com obras planejadas ou imaginadas no atelié
para atuar no espaco privado da galeria e no espaco publico, propondo um corpo de obra
como territério expandido, deste modo, janelas estardo abertas para que possam ser
executadas futuramente. Duas obras foram pensadas, reunindo os temas abordados

anteriormente, a precarizagao do trabalho e a distopia pandémica.

Diante da conjuntura politica vivida no Brasil, com a atuacdo do negacionismo governamental
e a adesdao massiva de conservadores religiosos manipulados pela midia e redes sociais,
projetei uma instalacdo intitulada Agnus Dei Agnus Diaboli (2022), (Cordeiros de Deus
Cordeiros do Diabo) formada por cinco televisores e uma estrutura de ferro em forma de cruz
para encaixe. Posicionada como uma cruz caida, imagens oriundas da internet ou da midia
hegemonica, seriam intercaladas com a linguagem escrita, tipografica, fotografica e
videogrifica, sincronizadas nas TVs, formando figura¢des continuas nas cinco telas, veiculando
informacgdes simultaneas repetidas nos suportes e em outros momentos criando alternancias.
Imagens da pandemia, montagens graficas com imagens do poder governamental e frases
negacionistas, lista com nomes dos mortos diagnosticados com Covid 19, fogo nas florestas,
paisagens da mineracgao, icones graficos como cifrdes, ddlares, reais, barras de ouro, bezerros
de ouro, biblias vendidas, o Cristo crucificado de Matthias Griinewald, ancoras dos jornais da

TV, bolsa de valores, logotipos da Xevron, Exon, Shell e o loby envolvido no desmantelamento
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dos setores estratégicos do pais, seriam, editadas e combinadas com imagens captadas pela

camera, formando uma espécie de panorama pandémico no Brasil.

Figura 66 — Agnus Dei, Agnus Diaboli,
Instalagdo (5 televisores e estrutura de ferro), Pablo Lucena, 2022.

Figura 67 — Breque do app 2 de julho, Intervengdo urbana, Pablo Lucena, 2022.
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Numa outra possibilidade, expandindo o territério de atuacdo com o intuito de alterar
efetivamente a rotina dos entregadores que trabalham para empresas de aplicativo e ao
mesmo tempo contribuindo para a criacdo de uma cooperativa, projetei uma intervencao
chamada Breque do APP 2 de Julho (2022). Nesta a¢do, uma verba seria destinada para
comprar materiais, alugar equipamentos e fornecer uma renda a 35 trabalhadores dessas
empresas, livrando-os das suas atividades pelo periodo necessario. Utilizaria assim, a folga
proporcionada pelo pagamento para que pudessem realizar um ato performativo no espaco
publico. Sendo o ato realizado em Salvador, a praga do Campo Grande seria escolhida e a agao

realizada em torno da estatua do Caboclo, o monumento ao 2 de julho.

A garagem da carruagem do caboclo situada na lapinha seria o ponto de encontro, onde os 35
entregadores pegariam 35 bandeiras vermelhas, além de dispositivos propagadores de
fumaca também vermelha. As bandeiras seriam utilizadas durante o trajeto realizado pelos
entregadores com as motocicletas, repetindo o mesmo itinerario do desfile do 2 de julho,
partindo da Lapinha ao Campo Grande. Ao chegar na praca, as bandeiras seriam posicionadas
em pequenas plataformas previamente colocadas no formato circular em volta do
monumento, empilhariam suas caixas num suporte de ferro, formando a frase APP 2 J. Deste
modo, aproveitariam o momento para fazer suas reivindicacdes. Apds uma contagem
regressiva guiada por um painel eletronico e pela difusdao sonora de megafones e caixas de
som, acenderiam os dispositivos de fumaca vermelha, gritando palavras de ordem contra o

neoliberalismo e a exploragdo dos entregadores.

Por conseguinte, sairiam novamente em motoceata com as bandeiras vermelhas e colocariam
novamente as mesmas nos suportes disponibilizados no estacionamento do MAM, local onde
receberiam livros e panfletos que abordam assuntos como uberizacdo, neoliberalismo,
fascismo e imperialismo. Toda a acdo seria documentada através de um documentdrio,
incluindo, tomadas sobre o cotidiano dos entregadores e entrevistas, além de fotografias. Este
material seria disponibilizado pela Internet, nas ruas e em exposi¢cdes, sendo excluida a
possibilidade da comercializacdo dos trabalhos. As bandeiras, os materiais utilizados, as
fotografias e o documentario formariam um corpo expositivo integrado como vestigio e

registro da acao.
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4.3 DIALOGOS E TANGENCIAMENTOS:
Rosangela Renng, Jonathas de Andrade, Harun Farocki e Cao Guimaraes

Se durante o processo de criacdao, o trabalhador ou o infoproletdrio na urbe foi recorrente,
neste subcapitulo analisarei algumas obras contemporaneas - algumas encontradas apds o
processo - que trataram do mesmo tema, através das imagens técnicas ou da apropriacao.
Assim, didlogos e tangenciamentos serdo propostos com as obras de trés artistas
contemporaneos, Rosangela Rennd, Jonathas de Andrade e Harun Farocki. J& uma
aproximacgado pela similaridade com o procedimento ou pelo uso de uma imagem imersiva,
contemplativa, sensivel, serd feita com o trabalho de Cao Guimaraes. Portanto, assim como a
professora Sonia Rangel escolhi “falar de tangéncias e transparéncias, nos “encontros” com

alguns autores e artistas que me inspiram.” (RANGEL, 2015, p.22)
Rosangela Renné

Para Rosangela Rennd a relagdo com o arquivo foi uma constante. Trata-se de uma
interdisciplinaridade que possibilitou a relacdo entre arte e vida, através do universo da
fotografia com seus dispositivos e materiais, somados aos dados sociolégicos fornecidos pelo
didlogo com o arquivo, gerando outras leituras para as imagens apropriadas com seus meios

e escritas.

A apropriacdo que Renné fez de imagens fotograficas realizadas por outras pessoas, tem
criado um campo aberto, favoravel as interferéncias e procedimentos. Entre as interferéncias,
estd ndo somente aquelas ja encontradas no material colhido, a exemplo de outros fotdgrafos,
anulando determinadas fotografias com riscos durante a revelacado, a acdao do tempo, os danos
durante o processo de arquivamento, mas principalmente o uso da palavra escrita nas
diferentes formas de veiculacdo da imagem, inclusive com baixa tecnologia. Imagem que pode
ser projetada com slides, refletida pelo espelho ou pelos dispositivos fotograficos, criando

uma polissemia, um campo de significagcbes que evita a abertura total.

Diante dos diferentes procedimentos, me interessou aqui, uma aproximacdo com obras
semelhantes em relagdo ao tema abordado, portanto, o tema dos trabalhadores da
construcdo estd presente na obra Imemorial (1994), trabalho revelado através do acesso aos

arquivos. Nesta instalacdo, a artista realizou uma apropriacdo indireta (fotografia de
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fotografia) de fotos 3x4 encontradas num armazém do arquivo publico do Distrito Federal.
Neste local, foram encontradas malas com mais de 150.000 fotografias dos “candangos”,
trabalhadores que construiram Brasilia, nelas também constavam imagens de criangas e
adultos que morreram durante a construgao, dados que foram colhidos através do texto
escrito presente nos arquivos. Diante destas informacodes, selecionou e ampliou 50 fotos para
compor a instalagdo, dispds na vertical (parede) e na horizontal (ao chdo), imagens que
mostravam claramente os rostos dos trabalhadores com visibilidade reduzida, deste modo,
realizou uma espécie de monumento funebre sobre os que morreram durante a construcao
de Brasilia, os que foram apagados ou esquecidos nos arquivos governamentais. Algo que

revelou o calvario dos trabalhadores nordestinos, no “subsolo” da utopia modernista.

E possivel observar nesta instalacdo que apesar da suposta impessoalidade das imagens 3x4,
a apropriacdo e selecdo feita pela artista, manifestou o olhar, a angustia, a melancolia
daqueles que sem horizonte, se deslocaram, deixando seu lugar de origem e familia para
fornecer sua forca de trabalho ao empreendimento moderno. A disposicdo horizontal das
imagens que foram colocadas ao chao, refor¢ou o relato mortudrio contido no arquivo,
através delas o que foi apagado vem a tona, o invisibilizado foi mostrado, iluminado e a cidade
gue durante sua inauguracao foi mirada pelos holofotes, simbolo da modernidade, nao esta
mais presente. A artista fez o plano diretor de Licio Costa vigorar conceitualmente, nao
somente por ter revelado o simbolo do sofrimento cristdo, mas por associa-lo a cruz carregada
por cada operario da construcao. Portanto, através da investigacao nos arquivos fez emergir
uma memoria latente, uma apropriacdo que recuperou a tragica histdria dos trabalhadores

anodnimos, propondo uma espacialidade significante numa instalagao fotografica.

Se na obra de Rosadngela Rennd, o arquivo foi determinante, em meu processo ele é a prépria
realidade presenciada no cotidiano com “documentos retirados” através da camera, bastava
aciona-la para concretizar o “recorte”. Embora realizei um trabalho com arquivo em E o
Paraguassu Levou (2011), um video com fotografias apropriadas do arquivo da Hidrelétrica de
Pedra do Cavalo, onde fotos dos alagamentos ocorridos na cidade de Cachoeira/S3o Felix
foram mostradas como resultado das vazbes aumentadas, devido as fortes chuvas ocorridas
na regido e combinadas com fotos de folhas de fumo usadas na fabrica de charutos

Dannemann, este procedimento ndo foi recorrente. Além disso, na fotografia, ndo me
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interessou a referéncia ao préprio meio, a exemplo dos dispositivos fotograficos na
construcdao de elementos constitutivos da obra, ou a metalinguagem, e sim, as relagdes

dialéticas, simbdlicas e poéticas contidas na imagem fotografica.

Figura 68 — Imemorial, Instalagdo, Rosangela Rennd, 1994.

As intervencdes que realizei foram efetivadas durante o ato fotografico através da regulacao
dos dispositivos da cdmera ou durante a edicdo, ja que o ambiente digital é propicio a
manipulacdo imagética e sonora. Assim, como Jonathas de Andrade que registrou os
trabalhadores in loco, registrei os trabalhadores urbanos em seu ambiente de trabalho,
imersos na construgcdo ou nas ruas durante o deslocamento para a entrega, sendo os
acontecimentos e os elementos presentes no “cenario”, relevantes. O operario no caso de
Fausto é Azul, Oxdssi é verde (2019), e o infoproletariado no caso de Apli Cativo
Necroliberalismo (2020) estava em acdo e isto também me possibilitou abordar a questdo da
alienacdo. Algumas confluéncias podem ser encontradas ao olhar para a trajetdria de
Rosangela Rennd, o aspecto do colecionismo, de uma coleta sistematica de imagens, criando
narrativas ndo lineares através do uso de varios enquadramentos numa mesma obra, a
exemplo do que fiz em Crénicas Pandémicas (2020) ou pelo uso da palavra escrita, como

elemento direcionador do fluxo de significados.

Outros tangenciamentos podem ser encontrados em meu trabalho nas formas expandidas da

imagem digital, que trabalham uma espacialidade similar, dispostas na horizontal (no chdo).
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Elas podem ser observadas na instalacdo planejada, intitulada Cordeiro de Deus, Cordeiro do
Diabo (2022), onde uma cruz caida formada com TVs disponibilizaria imagens colhidas nos
meios de comunicacdo, mescladas com imagens autorais. A disposicdo horizontal das imagens
ao chdo, em ambas possuiram uma negatividade critica, onde a localizagcdo espacial
influenciou no significado. No trabalho planejado, os televisores formaram uma cruz,
propondo um didlogo entre o simbolo cristdao e as imagens veiculadas, uma coincidéncia que

nao foi planejada.
Jonathas de Andrade

Por conseguinte, podemos encontrar na contemporaneidade as relagdes entre realidade e
ficcdo sendo estabelecidas por artistas que deixaram de lado a dicotomia entre o interno e o
externo. Um exemplo desta maneira de abordar determinadas realidades pode ser conferido
no trabalho de Jonathas Andrade quando usou como estratégia a alegoria, retratando
trabalhadores, intervindo, propondo encena¢des durante o ato fotografico. Este
procedimento pode ser observado na obra, ABC da cana (2014), onde o artista fotografou

cortadores de cana nas plantagdes.

Em ABC da Cana (2014) antes do ato fotografico, houve uma orientacdo aos participantes para
formar cada letra do alfabeto com as canas cortadas, apds a selecao e registro, expds estas
fotografias como uma espécie de tipografia formando o alfabeto, algo que reuniu na
representagdo, ndao somente aspectos antropoldgicos e socioldgicos presentes na imagem
como também mostrou a intervencao do artista, que se posicionou ao propor a cena.
Portanto, Jonathas partiu da fotografia como elemento que capturou uma determinada

realidade, mas também alterou, encenou o que estava sendo fotografado.

Diferentemente de Jonathas onde a presenca e orienta¢do do artista interferiram na realidade
durante o ato fotografico, meu procedimento expde a diferenca. E na montagem onde exerco
com maior presenca a subjetividade, criando sobreposicdes e distor¢des, sem anular o que ha
de documental. Como no caso de Apli Cativo Necroliberalismo (2020), com acontecimentos
sendo captados e editados, ndo se limitando a realidade registrada, onde elementos

subjetivos foram criados pela edicdo, somados aos aspectos da realidade social.
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Figura 69 — ABC da cana, Fotografia, Jonathas de Andrade, 2014.

Figura 70 — Suar a camisa, Instalacdo, Jonathas de Andrade, 2014.

Numa outra obra intitulada, Suar a camisa (2014), Jonathas de Andrade se apropriou de 120
camisas de trabalhadores, "suadas, negociadas - trocadas, compradas, doadas — uma a uma

com trabalhadores abordados ao acaso nas ruas" (ANDRADE, 2022, n.p), dispostas em
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cabideiros confeccionados para este fim. As camisas revelavam os indices do trabalho, onde
significados diversos emergiam a depender das disposi¢oes dos elementos no espaco, desde
uma fila para emprego, o chamado exército de mao de obra de reserva, a formacdo de um
“batalhdo” de trabalhadores. Na montagem realizada em One to One (2019), no Museu de
Arte Contemporanea de Chicago, elas foram dispostas, alinhadas, como se representassem
um agrupamento de trabalhadores em greve, o que nos fez lembrar da presenca e forga da
classe trabalhadora, apesar das desarticulagdes promovidas nos ultimos tempos, com o
enfraquecimento dos sindicatos promovido pelo congresso nacional, ao cortar a contribuicao
obrigatdria através de uma nova lei. Do acimulo indicial presente nas camisas, relacionado ao
tempo de trabalho, ao enfrentamento, como afirmou o artista em seu site:
Depois de reunidas, em contraste com as logomarcas de empresas variadas, de
multinacionais a pequenos negdcios locais, as camisas deixam mais visivel o quanto
estavam impregnadas de acimulos e tempo de trabalho. A forga desses resquicios
tem um sentido de multiddo, um agrupamento que pode acontecer em fila de

emprego, em uma grande greve, assembleia ou paralisagdo. Suar a camisa como
enfrentamento. (ANDRADE, 2022, n.p)

Se neste caso a apropriacdo revelou as marcas do trabalho, a energia gasta pelos
trabalhadores nas camisas colecionadas, os conceitos de multiddo e enfrentamento citados
pelo artista, foram expressados através da maneira como as mesmas estavam dispostas no

espaco.

Harun Farocki

Tomando posicdo perante as injusticas do mundo, Farocki foi outro artista que abordou com
frequéncia a tematica dos trabalhadores. Nascido na Republica Tcheca, filho de mae indiana
e pai alemao, investigou as transformacdes tecnoldgicas nas imagens, o uso de simuladores,
jogos e suas ligacOes ideoldgicas. No inicio da carreira fazia documentdrios e teve uma rica
formacdo oriunda do cinema, além de se envolver nas questfes politicas do seu tempo,
abordando desde a guerra do Vietna, a questao das imagens operatdrias, das imagens digitais
ou usadas pelos poderes constituidos. A partir dos anos 90, enveredou pelo caminho da
videoarte, dando prosseguimento ao tema dos trabalhadores nos anos 2000, com a criacao
da instalacdo intitulada A saida dos operdrios da fabrica em onze décadas (2006), obra que

abordaremos a seguir.
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Figura 71 — A saida dos operdrios da fdbrica em onze décadas, Instalacdo, Harun Farocki, 2006.

Trata-se de uma instalacdo formada por 12 monitores alinhados na horizontal onde em ordem
cronoldgica foram disponibilizados trechos oriundos do cinema, com exce¢do de uma cena
produzida como propaganda. A instalacdo mostrava a saida de operdrios da fabrica em 11
décadas, de acordo com o préprio titulo da obra. Neste mesmo periodo, o artista deixava a
atividade de cineasta, levando o cinema para o video e depois para as instala¢des, pois o que
interessava ao Farocki eram as circunstancias ideolégicas contextualizadas pelo momento
histérico manifestado nas cenas oriundas do cinema. Nesta instalagdo apareceram cenas do
primeiro filme realizado em 1895 executado pelos pioneiros irmdos Lumiére, cujo pai era dono
da fabrica de materiais fotograficos, o mesmo estabelecimento onde a camera foi instalada,
possibilitando o registro de homens e mulheres saindo da fabrica desordenadamente, sendo
afetados pela presenca da camera. Logo em seguida uma espécie de remake, onde cenas
similares em Hanoi foram mostradas revelando a colonia francesa. Na sequéncia, Metrdpolis
(1927) de Fritz Lang, com os trabalhadores fardados e despersonalizados entrando e saindo
adestradamente, algo que parece ser premonitdrio, ja que a cena nos remete aos campos de
concentracdo da segunda guerra que viriam apos o filme. Em outra cena, podemos ver o
personagem de Charles Chaplin em Tempos Modernos (1935) sendo preso num piquete de
greve. Vemos também cenas de Antonioni com uma desoladora panordmica, mostrando um
cenario de terra arrasada situando uma fabrica na Polonia. Entre outros filmes, finalizou com
Lars Von Trier em Dang¢ando no Escuro (2000), tendo como protagonista a cantora Bjork,
atuando como uma operdria de uma fabrica num musical irbnico onde nada de terrivel

acontece, o reverso do que estava se passando na vida da personagem.
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Apesar desta instalagdo propor uma montagem horizontal, como uma espécie de cronograma
histérico, com os anos de cada produgdo sendo veiculados progressivamente, a montagem
espacial possibilitava ao espectador formar seu préprio percurso, ou até absorver as imagens
ao mesmo tempo. Assim, Harun nomeou a montagem de videos para instalagdo como
softmontage, uma montagem que ao contrdrio de ser temporal é espacial, fazendo do
espectador um participante ativo ao elaborar conexdes, algo diferente da linearidade que
propde determinadas contraposicdes como no caso do cinema ou do video que utiliza um
canal. Se o conceito classico da montagem proposto por Eisenstein, estabelecia que o
contraste entre cenas gerava fagulhas, outras fagulhas podiam ser encontradas na

softmontage, facilitando conexdes ndo lineares.

Harun costumava dizer que o cinema e a publicidade invisibilizaram o mundo da fabrica, “Nos
anuncios publicitarios, ha dois temas que causam pavor: a morte e o trabalho fabril.”
(FAROCKI, 2015, p. 265), assim, o artista parece nesta instalagdo restituir estas imagens ao
lembrar estes raros acontecimentos, quando mostra cenas documentais e ficcionais da
odisseia do cinema, elencando diferentes momentos desta trajetéria. Mesmo com todas as
contradic¢des e revelagdes que podemos encontrar nelas, ja que, como ele mesmo observou,
depois de cem anos pouco foi mostrado no cinema sobre o universo fabril.
A primeira cdmera da histéria do cinema focalizou uma fabrica, mas, depois de cem
anos, pode-se dizer que a fabrica como tal atraiu pouco o cinema; mais exatamente,
a sensagdo que causou foi de repulsa. O cinema sobre o trabalho ou o trabalhador
ndo se constituiu em um género central, e o espago diante da fabrica ficou relegado
a um lugar secundario. A maioria dos filmes narra aquela parte da vida que se da
depois do trabalho. (...) Quase tudo o que ocorreu na fabrica nos ultimos cem anos,

palavras, olhares ou gestos, escapou a representacdo cinematografica. (FAROCKI,
2015, p. 266, 267)

E talvez seja justamente isso, recuperar a histdria da imagem em movimento para através do
ensaio dialético revelar o lado b, mostrando os corpos ddceis, a mercantilizacdo da vida,
retirando a distancia em relacdo a realidade e novamente nos fazendo perguntar, como no
exemplo do titulo da sua exposicdo, quem é responsavel? Quem sabe esta sequéncia de telas
gue possibilitavam uma leitura ndo linear, apesar de sua aparente linearidade, tenha nos
ajudado a sair da poltrona flutuante, a sair da “maquina sinalética” como diria Jean Baudrillard

(1991).
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Na exposicao chamada Harun Farocki: Quem é responsdvel? foi possivel verificar uma
reveladora inversdo, se no trabalho anterior sdo as dreas externas das fabricas que podem ser
vistas, em outro, vemos um video de canal Unico mostrando uma empresa prestadora de
servico para multinacionais que realiza paisagismos. A empresa foi contratada para projetar a
area interna dos escritdrios, visando o “bem-estar” e a autossuficiéncia dos trabalhadores,
aumentando a sua produtividade. No video, uma reunido entre os diretores podia ser assistida
com a argumentacdo corporativa das vantagens proporcionadas pela arquitetura do interior,
ou seja, podiamos concluir ironicamente que a ideologia veiculada trazia “vantagens”, de que
a vida fora da empresa era desnecessdria. Assim, era possivel fazer exercicios, jogar e
descansar sem sair das instalacGes corporativas. Se nesta época, o que era externo foi inserido
no interior da empresa para o “necessario” aumento da produtividade, hoje os aplicativos ou
algoritmos desenvolvidos no vale do silicio, transformaram o espaco publico e o espaco

privado no espac¢o da empresa total, onipresente.

N3o é a toa que cenas dos entregadores de aplicativo em trajetos constantes pelas ruas das
cidades se tornaram familiares, ou quando constatamos milhares de pessoas em seus
ambientes privados, alimentando as redes sociais, fornecendo seus dados e informacdes para
lucro imediato das empresas que trabalham com algoritmos. Portanto, a uberiza¢gdo nao se
restringiu apenas aos entregadores, vem ampliando suas fronteiras, inclusive abrangendo

profissionais liberais com formacao universitaria, como professores, médicos, entre outros.

Voltando a Farocki, sobre a questdo do trabalho no espaco privado e no espago publico, é
importante mencionar que antes de sua morte, o cineasta estava trabalhando com este tema
num projeto colaborativo oriundo de workshops realizados em varios paises. O que gerou uma
grande quantidade de material filmado. Entre estes materiais, uma coincidéncia me chamou
a atencdo, um video que mostra um entregador de dgua na india, com sua pequena moto,
dirigindo, serpenteando becos e ruelas de um bairro periférico. Assim, através da garrafa de
agua mineral em primeiro plano, objeto que se tornou iconico pelo processo de globalizacao,
prossegue filmando o lugar num plano sequéncia, incluindo aspectos socioculturais, étnicos e
comportamentais das camadas menos favorecidas. Infelizmente, com a morte de Farocki o
projeto foi paralisado, sendo retomado posteriormente pela curadora e artista Antje Ehmann,

gue disponibilizou este material na referida exposicao.



181

Neste ultimo trabalho, ao trabalhar com planos sequéncia, evitando a montagem na ilha de
edicdo, Farocki se afastou de uma marcante tradi¢gdo do cinema, criando um tempo continuo
favordvel ndo somente a imersdao, mas a uma aproximacado com a realidade. Por outro lado, o
plano sem cortes ja é algo constatado e recorrente em exposi¢des de artistas contemporaneos
a exemplo de Ai Weiwei, onde o corte e a montagem como linguagem nao sao enfatizados,
um tempo expandido que se diferencia dos cortes frenéticos de Hollywood, cinema do
espetdculo que se utiliza da profusao intensa de imagens computadorizadas, criando dezenas
de acontecimentos simultaneos, somadas a uma artificial profundidade de campo, ja que o
corte e a a¢ao hibridizada com efeitos em 3D buscam antes de tudo, criar um vacuo, uma zona
momentanea de escape que esvazia o discurso, favorecendo a hipnose. Artistas como Weiwei
e Farocki, bem como, uma consideravel parcela da arte contemporanea, estdo optando por

diferenciar suas imagens das caracteristicas presentes no espetaculo.
Cao Guimaraes

A seguir, diante da escolha de captar a realidade externa através do video, onde o aspecto
documental somado a edicdo me possibilitou trabalhar com uma imagem sensivel, com a
inclusdo de planos contemplativos, reveladores de aspectos sociais e pequenos
acontecimentos, tornou-se procedente uma aproximag¢ao com o trabalho de Cao Guimaraes.

Deste modo, analisaremos dois videos: O Andarilho (2006) e Da janela do meu quarto (2004).

E interessante observar como no longa O Andarilho (2006), Cao Guimardes trabalhou em
funcao do sensivel na imagem, mesmo com a existéncia fragmentada de palavras veiculadas
pelos personagens, priorizou a forca das imagens. Assim, a cdmera nomade seguiu trés
personagens pela estrada, pessoas com transtornos mentais que viviam a margem, a deriva,
longe da urbe. Cao, ao seguir os trajetos, se deparou com cendrios disfuncionais, como postos
de gasolina abandonados, avariados, rochedos na beira da estrada, estradas dissolvidas pelo
mormaco, estabelecendo uma relacdo entre os personagens e as metaforas fornecidas pelo
ambiente, pessoas que estavam vivendo numa “evasdo sem fim” (LINS, 2019, p. 109), no

entre, no espaco transitorio, em constante deslocamento por vias e atalhos.



182

Figura 73, Da janela do meu quarto, Video (5'00”), Cao Guimaraes, 2004,
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Uma caracteristicaimportante pode ser encontrada no uso marcante da captacdo do som para
a potencializagao das cenas. Esse som foi sensivelmente captado e ao mesmo tempo mesclado
com composi¢des instrumentais que forneciam certo mistério e ao mesmo tempo suspense,
contribuindo conceitualmente para o video, a exemplo do momento em que o0 mormago na
estrada distorcia a imagem, gerando anamorfoses nos veiculos e personagens. O trajeto das
carretas forneciam dados sonoros em expansao progressiva, o som produzido nestas cenas
possuia um lado ameacador, ao mesmo tempo transcendental, como um “fio da razao”
prestes a ser rompido, demarcagao entre lucidez e loucura, sistema funcional em contraponto
a uma existéncia desterritorializada, as carretas, pareciam fragmentar a racionalidade, ao
mesmo tempo contrastavam com a fragilidade organica dos andarilhos, com suas carrocas

cheias de pecas encontradas ao longo do caminho.

Na obra citada, constato aproximagdes e distanciamentos em relagdo a Apli Cativo
Necroliberalismo (2020 — 2022), nas alternancias entre o aqui e agora de uma realidade social
e um olhar subjetivo que revelava uma imagem instavel em sua precisdao. Nestas imagens, as
distor¢Oes nos remetem a uma espécie de miragem que transcende a realidade presenciada.
Estas cenas tensionam o que é visto costumeiramente pelo prisma da leitura racional ou
iconografica, embora ambos os estados de representacdo sirvam para problematizar os
acontecimentos. Os personagens estdo sempre em movimento, numa espécie de
“temporalidade dilatada” (LINS, 2019, p.23), sendo esta dilatacdo, favorecida por planos

prolongados facilitando a imersao do espectador.

Em Apli Cativo Necroliberalismo, a partir da escolha do tema, estabeleci uma relacdo mais
préxima com o contexto histérico e politico na imanéncia prépria do que foi representado. Os
trabalhadores estavam em pleno processo de reificacdo, apesar das cenas demonstrarem um
distanciamento, gracas ao ponto de vista que se encontrava na janela do apartamento. Cao
Guimardes ao contrario, parecia estar mais interessado em aspectos particulares, realizando
um mergulho no cotidiano daquelas pessoas. Neste encontro, revelou devires, vestigios sobre
a vida pregressa destes personagens, ja que ao se aproximar deles, nos apresentava uma
fragmentacdo que fornecia pistas. Assim, através de uma camera némade, do caos, da

desconstrucdo da razao vivida com os andarilhos, das metaforas presentes na paisagem, da
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contestacdo a uma ordem racional sistémica, estabeleceu uma linha ténue entre lucidez e

loucura, expondo na figura do outro, nossa propria fragilidade perante o mundo.

Outro video de Guimaraes intitulado, Da janela do meu quarto (2004), representou um
acontecimento especifico observado do angulo de sua janela. Algo em comum com o que fiz,
porém, o que estava em cena nao era o cotidiano mas um peculiar acontecimento, uma “luta”
entre duas criangas, uma maior, mais forte, e outra menor que de forma insistente, enfrentou
o oponente. Novamente uma poética que ao mesmo tempo revelou jogo e interacdo. O
acontecimento descrito no video, mostrou um devir crianca na periferia, a presenga da chuva,
a brincadeira na lama, a conivéncia do maior que brinca, se diverte com o oponente e a
resiliéncia do mais fraco que “vence” ao final, algo que poderia ser uma metdéfora universal
sobre o plano macropolitico, mas que na verdade, revelou simplesmente uma “danca”
corporal, um falso épico em meio ao som de trovoes inseridos durante a edicdo, mas é

justamente neste ponto que reside a “brincadeira”, o jogo proposto pelo artista.

Ao contrario de O Andarilho (2006) onde em muitos momentos a presenca da cAmera alterava
ou estimulava o comportamento dos personagens - vale mencionar que Cao Guimaraes criou
situacOes ao propor o encontro entre dois andarilhos, o que Luciana Lins chama de dispositivo
ou “um modo de incitar a producdo de um real a ser filmado” (LINS, 2019, p. 113) — em Da
janela do meu quarto (2004) isto ndo acontece, assim como em Apli Cativo Necroliberalismo
(2020), quando filmei acontecimentos em que os personagens nao sofreram influéncia da

presenca da camera.

Retornando ao didlogo com Da janela do meu quarto (2004), observando algumas
semelhancas inconscientes, podemos constatar que o deslocamento dos personagens pela
perspectiva da rua encerra ambos os videos, a diferenca é que no caso de Apli Cativo o sintoma
é exposto, existe uma sensacao de continuidade através do fluxo dos motoqueiros e a histéria
parece ndo terminar. J4 com Cao Guimardes ha uma reviravolta conclusiva que talvez nem
importe tanto para o artista. Nos dois videos, existe o registro étnico, social, além disso, em
ambos a ambientacdo pela chuva forneceu forca dramatica as cenas, junto a “danca” do corpo
gue contribuiu para a poética. Luciana Lins, elenca os elementos que intensificam a dimensao

poética nas imagens de Guimaraes:



185

Ndo se trata de vencer a luta, mas de seguir brincando, revezando as posi¢es de
ataque e defesa. No plano final, eles partem correndo por uma ruela de terra batida.
A camera os acompanha até desaparecerem do quadro. Os ruidos da chuva, os sons
de um passaro, o estalar dos pingos no parapeito da janela, um trovdo distante,
intensificam a dimensdo poética das imagens estabelecida desde o inicio pelo teor
ludico da cena, pela temporalidade dilatada da narrativa e pela textura das imagens.
(LINS, 2019, p. 23)
Nesta selecdo de obras e artistas que trataram da questao do trabalho fabril, foram abordadas
as instalacdes formadas por arquivos fotograficos, filmograficos ou objetos apropriados de
terceiros, como observamos respectivamente em Rosangela Rennd, Harun Farocki e Jonathas
de Andrade. Ja em Cao Guimaraes, uma aproximacao foi realizada em virtude da similaridade
e identificacdo estética, pelo modo como o artista trabalhou a imagem em movimento, com
planos contemplativos prolongados, onde as imagens documentais ganharam uma forca

oriunda dos personagens, mas também gracas a uma contextualizacdo fornecida pela

fotografia das paisagens.

Estas obras nos fazem lembrar de realidades evitadas, esquecidas, mas também da presenca
fisica de marginalizados e trabalhadores como forca politica. Estes artistas, criaram sonhos
[Ucidos, revivé-los justamente no momento em que tentam subjugar os trabalhadores,
desacreditar as representagdes populares e cercear o que é humano, é fundamental para o
exercicio da liberdade e da democracia que deve ser aperfeicoada. Dialogar e tangenciar os
fluxos destas obras, antes de mais nada, foi uma forma de gerar devires no presente e ao
mesmo tempo nutrir trabalhos futuros, nutricdo sempre necessaria ao processo criativo que

sera continuo, obra em processo, com seus voos, aterrissagens e transfiguragdes.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Sabemos que um dos principais desafios da pesquisa em arte, é conciliar teoria e pratica com
a coeréncia necessaria. O territério da arte é movedico, sinuoso, justamente porque tratamos
com imagens ou representacdes, mesmo sendo estas encenadas ou documentais. Nesta
pesquisa, apesar da coeréncia presenciada no que foi produzido, as obras pareciam ter uma
forca propria, insistiam em aspectos oriundos do sensivel, sempre escapavam de um
direcionamento conceitual Unico, sem que pudessem perder a razao critica que as originou,
portanto, o processo de criacdo ganhou certa autonomia na medida em que me encontrava

imerso no ato de fotografar, filmar e editar através da manipulacao digital.

O territorio da pesquisa em arte possui caracteristicas préprias, um relevo que conjuga poesia
e razdo, requerendo metodologias adequadas ao meio, diferenciadas do positivismo
cientifico. Na pesquisa em arte ndo precisamos provar cientificamente, o objeto de pesquisa
é o préprio trabalho desenvolvido durante o processo de criagcdo, portanto, é a partir deste
processo que um didlogo deve ser estabelecido. O fazer e as influéncias externas, sejam elas
tedricas ou visuais devem criar entrelagamentos por meio das linguagens escolhidas, das
guestoes conceituais e formais estabelecidas pela criagcdo. Porém, isto ndo significa que as
aproximacodes e didlogos s6é possam ser feitos por similaridade, as diferengas encontradas nos
estranhamentos e espantos, sao férteis, semeiam o processo através da soma de elementos

heterogéneos.

Durante o trajeto desta pesquisa, o tempo, o cotidiano, os acontecimentos histéricos,
inevitavelmente geraram tessituras com a pratica artistica, as conjunturas politicas e sociais
tensionaram tanto a pesquisa bibliografica quanto o processo de criagdo. Portanto, tive a
necessidade ndo somente de realizar uma cartografia da histéria da arte que revelasse obras
marcadas pelo posicionamento politico, algumas relegadas ao esquecimento - justamente por
uma tradicdo estética do pensamento liberal baseada na ideia kantiana do prazer
desinteressado - como também exemplos mais recentes, oriundos de transformacdes sociais
e culturais, a exemplo das vanguardas histéricas e neovanguardas. No Brasil e na América

Latina, estas neovanguardas também atuaram subversivamente em periodos autoritarios,
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portanto, diante das semelhancas com o momento, foi necessario revisitar o passado para

gerar deslocamentos no presente.

Procurei priorizar as reflexdes que exerceram uma dialética das imagens, ou presavam pela
arte politica, representada por autores como Hall Foster, Walter Benjamin, Ernst Fischer,
Peter Birger, Arlindo Machado ou pelos pds-modernos, Didi-Huberman, Jacques Ranciére,
Achille Mbembe, Franco Berardi, entre outros. Artistas vinculados ao conceito de arte e vida,
que utilizaram a reprodutibilidade das imagens como veiculo para alcancar um publico maior,
a exemplo de Hélio Oiticica, Glauber Rocha, Cao Guimaraes, Harun Farocki, Joseph Beuys,
Wolf Vostell, Ai Weiwei, também foram tangenciados, eles dialogaram com esta pesquisa, seja

pelas atitudes demonstradas, seja pela linguagem ou pelas reflexdes trazidas.

Tendo consciéncia de que na academia o conhecimento adquirido por meio da leitura do texto
escrito foi sempre colocado hierarquicamente em primeiro plano, procurei valorizar ndo
somente a pesquisa bibliografica, mas a informacdo visual em sua origem. As exposicdes e
obras de artistas seminais como dispositivos geradores de conhecimento foram significativas,
portanto, selecionei artistas que abordaram a temadtica dos trabalhadores, como Harun
Farocki, Jonathas de Andrade, Rosangela Rennd, mas também ndo deixei de analisar as
exposicoes visitadas presencialmente que possuiam outros temas. Algo de valor inestimavel,
ja que possibilitaram experiéncias aprofundadas, como foi o caso da exposi¢cdo Raiz (2018) de
Ai Weiwei, visitada em S3o Paulo e mesmo as experienciadas em outro periodo, como a
projecao do longa O Andarilho (2012) de Cao Guimardes no MAM-BA, Joseph Beuys e A
revolugdo somos nds (2011), também no MAM-BA ou mesmo Eder Santos em Mentiras e

humilhagées (2010) no Paldcio da Aclamacdo BA..

Durante o processo de criacdo, dei prosseguimento a uma bifurcacdo ocorrida em minha
trajetdria, presente na série Sweet Blue Dream (2012), encontrada na fotografia e na filmagem
do operario no espaco fabril. Antes da chegada da pandemia do Covid 19, em meados de 2019,
me encontrava no espaco publico fotografando e filmando o processo de constru¢ao do BRT
(via expressa para 6nibus), com seus operarios em contraponto ao espaco do vale composto
por uma expressiva variedade de arvores, onde uma memdaria afetiva e politica sobre o lugar
estava sendo exercida. No video Fausto é Azul e Cinza 360° (2019) passei a utilizar o cluster, a

simultaneidade de imagens possibilitadas pela edicdo digital, algo mantido em videos criados
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posteriormente. Nesta série, interferéncias na imagem fotografica também foram realizadas,
onde informagdes da imagem foram deletadas com o intuito de refor¢car o conceito do
trabalho, assim como ocorreu em Duplo Enquadramento (2019). Mas eis que chega a
pandemia do Covid 19, este tragico acontecimento que praticamente parou o mundo em
pleno século XXI, colocando todos nds pesquisadores numa prolongada clausura, necessaria
a prevencgao da contaminacgao pelo virus. A partir de entdo, tive que mudar os procedimentos
utilizados durante o processo criativo e passei a fotografar no espaco privado, da janela do

apartamento em que morava.

Assim, se piscinas e trabalhadores foram registrados em Sweet Blue Dream (2012), dez anos
depois, ndo poderia imaginar que este espaco antes restrito a fabrica, num futuro préximo
seria exponencialmente expandido, totalizado, se espalhando por todos ambientes da urbe,
seja no espaco publico ou no privado. Se antes Qiticica dizia que o museu era o mundo, hoje
podemos dizer, parodiando a frase, “a fabrica é o mundo”, justamente quando constatamos
gue as novas tecnologias oriundas do vale do silicio, os aplicativos de entrega, as redes sociais
e outras ferramentas baseadas no algoritmo estdo sendo utilizadas em larga escala. Agora, a
“fabrica”, como um onipresente Big Brother se enraizou por todas as camadas sociais, gerando
uma producdo em tempo integral, onde os produtos além das entregas de comida, sao
informacgdes fornecidas pelos usuarios, processo intensificado com a chegada da pandemia,
com parte da populacdo entrando em quarentena e com o avanco do neoliberalismo,

precarizando o trabalhador em diferentes areas.

Deste modo, apds a visita a exposicdo Raiz (2019) de Ai Weiwei, onde uma imagem
documental e a légica do indice estavam sendo utilizadas como tomada de posicdao, com
apropriacoes e registros dos campos de refugiados, me senti “autorizado” a fazer o que
sempre quis, retomei posicionamentos presentes em minha trajetéria e passei a registrar os
sintomas destes novos tempos. Comecei a fotografar principalmente os entregadores que
trabalhavam com aplicativo, mas também registrei sintomaticamente, os excluidos, os
desempregados, os catadores, aqueles que em desespero passaram a habitar as ruas em
busca de sustento, num cenario de calamidade social, causado pelo menosprezo, por uma
cinica descrenca sobre a pandemia do Covid 19, exercitada e difundida por governos de

extrema direita. Assim, fotografei e fiz videos que espelharam este contexto.
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Ja no video Propolis (2020), registrei uma acdo vivenciada no cotidiano, encenada no ambito
privado para tratar da tragédia vivida no Brasil com a pandemia, onde a linguagem escrita, a
imagem em movimento e o som, criaram um fluxo de significados. Em Apli Cativo
Necroliberalismo (2020) mantendo a coeréncia da linguagem iniciada em Fausto é Azul e Cinza
360¢° (2019), sobreposicdes e distor¢cdes sonoras possibilitadas pela pds-producdo somadas a
um enquadramento sensivel da realidade forneceram aspectos sociopoliticos e subjetivos.
Estas e outras obras surgidas ao longo do processo, responderam aos objetivos iniciais

levantados pelo projeto de pesquisa.

Captar a realidade externa por meio da camera digital, criando outras camadas, sobrepostas
aos acontecimentos registrados no ambiente privado e no publico, foi uma constante. Além
disso, apesar de ter direcionado a pratica artistica, entendendo a imagem como
representacdo, como imagem dialética, o acimulo de imagens fotograficas e videograficas
oriundas de uma pratica diaria vivenciada na quarentena, me levou a expandir as formas de
veiculacdo e disposicdo espacial destas imagens. Dando liberdade para que a imaginacao
pudesse criar sem os limites impostos pelo contexto da pandemia ou por questdes financeiras,
planejei obras que pudessem ser executadas futuramente. Essas propostas com linguagens
expandidas foram pensadas para serem apresentadas em diferentes espacgos, acdes que
pudessem ultrapassar tanto as “paredes” digitais quanto as paredes do cubo branco onde
instalacGes simbdlicas com monitores, materiais diversos e acoes na urbe foram pensadas.
Imaginar e planejar nos fazem ir além das possibilidades materiais e sociais imediatas, assim
obras como: Agnus Dei, Agnus Diaboli (2022) e Breque do App 2 de julho (2022), foram criadas

com este intuito.

Ao revisitar a histéria, a teoria e filosofia da arte, foi possivel constatar as tentativas dos
poderes constituidos de restringirem o artista ao seu meio, como se o mesmo fosse um ser
sem a capacidade de interpretar a sociedade, enclausurado, como se estivesse num
monastério, como se apenas o fazer manual fosse adequado, sem que precisasse pensar sobre
as questdes sociais. Mesmo em tempos recentes, queriam novamente nos subjugar, forgas
conservadoras tentaram nos deslegitimar, ao tentar intimidar e censurar o artista, nos
colocando no “lugar de costume”, mas as condi¢des histéricas, inevitavelmente solaparao as

ingeréncias do capital e o que foi reprimido novamente retornara, como bem afirmou Hall
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Foster (2014). Por isso, ndo me privei de costurar o processo com conhecimentos externos ao
meio, como é préprio da pesquisa em arte ser de natureza interdisciplinar. Ao artista, cabera
sempre a ndo omissao, porque ndo apenas sente, ele enquadra, recorta, combina, interfere,
interpreta, delira, e, portanto, pensa, seja pela grafia de um voo digital ou sonhando

lucidamente com a emancipac¢ao da humanidade.
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ANEXO

Pablo Lucena | 1975 | Vive em Salvador BA. Brasil

Doutorando em Artes Visuais pela Universidade Federal da Bahia (2018). Mestre em Artes Visuais pela
Universidade Federal da Bahia (2012), Graduado em Design pela UFBA (2001). Entre 2001 e 2004
frequentou as Oficinas do Museu de Arte Moderna da Bahia. Desde 2004 tem sido selecionado em
Bienais e Saldes de Arte pelo pais. Em 2013 ganhou o Prémio do JUri no Saldo de Artes Visuais da
Bahia pelo trabalho Ponto Turistico Nimero 1 (fotografia e video). Lecionou entre outras disciplinas:
Fotografia, Historia da Arte e Direcdo de Arte, na Faculdade de Tecnologia e Ciéncias (FTC/Salvador).

Atualmente desenvolve pesquisas em artes visuais com imagens técnicas, instalagdes e intervencdes.
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Amanhecendo com pombos
Fotografia
Pablo Lucena, 2021




ALGORITMO DESRITMADO

ALGORITMO DESRITMADO
RITMO AUTOMATO

1984

CATIVO APLICADO

META INSALUBRE
FEMUR FRATURADO
CIBER INCLUIDO

SARS ASFIXIADO
SORRISO IFOOD GRAFADO
EMPREENDE DOR

ISMO

Pablo Lucena
15.06.2022
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Space invaders:
procurando aliens na nebulosa b171.22,
Video, Pablo Lucena, 2023.

0 saco branco vazio

Observem este saco branco vazio
Contrasta em meio ao lodo da laje que lhe mantém preso

Como um boneco inflavel tipico do posto Shell
se movimenta ao sopro fraco dos velhos ventos

Como todos sabem
saco branco vazio ndo se sustenta em pé

0 saco branco vazio ndo se importa com o feijdo que sobe
e o saldrio que declina em meio a valorizag¢do do barril de petréleo
sugado como uma Coca-Cola pela bolsa de valores

Nao se sensibiliza com os que catam carcaga para comer
nem fica indignado com os meritocratas

que lucram com os famintos

vendendo pele de galinha no supermercado
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Como um bom saco vazio acredita na liberdade,

com tanto que seja para uma minoria de sacos brancos vazios semelhantes.
Deus, Patria e Familial

0 trabalho liberta!

E bebem leite simbolicamente ao som de A Cavalgada das Valgquirias

0 saco branco vazio utiliza a fé alheia e a falsa moral,

Um lugar ao sol com Rolex importado e colar de diamantes
Pequenas igrejas grandes negdcios

Teologia da prosperidade

Terra em transe

Saco branco vazio da até déja-vu...

De varre varre vassourinha, cacador de marajas a lava jato,
Sao todos farinha do mesmo saco.

S6 ExU Vazajato Salval!

Laroié Hacker abre caminhos, mostrou que o juiz era ladréo.
E quem sabe capoeira ndo toma rasteira,

N3o da bobeira pra Goebels, Bannon e CIA

Pois na Bahia fascismo ndo se crial

0 saco branco vazio tem um sonho

Possuir conteudo

Ser preenchido por moedas de ouro banhadas em sangue ianomami
despejadas por lobistas da Chevron e Exxon

Ou pelos Reis da Soja e do Gado

AGRO E POP

AGROTOXICO E TUDO

0 saco branco vazio é tio vazio
quanto o patriotismo calhorda que arrota.

0 saco branco vazio tem um arroto podre,

Arrota o chorume da morte.

Pablo Lucena

15.06.2022



