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RESUMO

O samba vai a escola: o0 samba de roda como pratica pedagdgica decolonial € um estudo
sobre a inser¢do desta manifestacdo cultural afro-brasileira dentro do ambito escolar.
Neste sentido, a educagéo que a populacdo brasileira obteve partiu de uma perspectiva
eurocéntrica que silenciou as culturas afro-brasileiras, indigenas e africanas. Dentro das
escolas, perpetuou-se as culturas do colonizador para serem
reproduzidas/valorizadas/exaltadas, e a cultura brasileira como folcldrica e secundéria
“‘homenageada” no dia 22 de agosto, considerado o dia do folclore brasileiro. Neste dia,
as escolas enfatizam o samba de roda e a capoeira como manifestagdes folcldricas do
Brasil. Nesse entendimento, este estudo buscou investigar o samba de roda no contexto
escolar de forma a desmistificar que o samba de roda seja um elemento folclérico
brasileiro, mas uma manifestacao que pode ser trabalhada de forma interdisciplinar como
uma proposta de préatica pedagogica decolonial capaz de contribuir para uma educacao
intercultural e antirracista. Assim, esta dissertacdo tem como objetivo geral analisar de que
forma seria possivel construir uma proposta pedagdgica sobre o samba de roda na escola.
Desse modo, consiste na problematizacdo acerca de como professores e professoras
podem inserir o samba de roda em suas salas de aula. Neste sentido, procurei trazer este
questionamento: de que forma eu poderia construir uma proposta pedagdgica sobre o
samba de roda em uma escola do municipio de Candeias-Bahia? Através dos momentos
praticos durante as oficinas pedagdgicas, dos diarios de campo e de registros fotograficos
busquei uma interacdo/articulacdo entre as praticas pedagogicas decoloniais e 0 samba
de roda dentro do contexto escolar. A pesquisa revelou que é possivel inserir o samba de
roda em espacos escolares em perspectiva interdisciplinar, porém, precisa-se de politicas
publicas voltadas a viabilizar e visibilizar esta pratica dentro das escolas. A pesquisa
apresenta reflexdes conceituais sobre as experiéncias dos alunos na escola e a interagédo
com as sambadeiras do samba de roda do distrito de Passé do Municipio Candeias/ Bahia.
A pesquisa ressalta que falta ainda muito incentivo, comprometimento, investimentos e
politicas publicas culturais direcionadas a realizacdo do samba de roda e outras
manifestacdes culturais afro-brasileiras dentro dos ambientes educacionais da Bahia e do
Brasil.

Palavras chave: Educacgéo. Escola. Pratica Pedagdgica Decolonial. Samba de Roda.
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ABSTRACT

Samba goes to school: samba de roda as a decolonial pedagogical practice is a study on the
insertion of this Afro-Brazilian cultural manifestation within the school context. In this sense, the
education that the Brazilian population obtained came from a Eurocentric perspective that
silenced Afro-Brazilian, indigenous and African cultures. Within schools, the colonizer's cultures
were perpetuated to be reproduced/valued/exalted, and Brazilian culture as folkloric and
secondary was “honored” on August 22nd, considered Brazilian folklore day. On this day,
schools emphasize samba de roda and capoeira as Brazilian folkloric manifestations. In this
understanding, this study sought to investigate samba de roda in the school context in order to
demystify that samba de roda is a Brazilian folk element, but a manifestation that can be worked
on in an interdisciplinary way as a proposal for a decolonial pedagogical practice capable of
contributing to an intercultural and anti-racist education. Thus, this dissertation has the general
objective of analyzing how it would be possible to build a pedagogical proposal about samba de
roda at school. In this way, it consists of problematizing how teachers can insert samba de roda
into their classrooms. In this sense, | tried to raise this question: how could | build a pedagogical
proposal about samba de roda in a school in the city of Candeias-Bahia? Through practical
moments during the pedagogical workshops, field diaries and photographic records, | sought an
interaction/articulation between decolonial pedagogical practices and samba de roda within the
school context. The research revealed that it is possible to insert samba de roda into school
spaces from an interdisciplinary perspective, however, there is a need for public policies aimed
at making this practice viable and visible within schools. The research presents conceptual
reflections on the students' experiences at school and the interaction with the samba de roda
samba dancers from the Passé district of the Candeias/ Bahia Municipality. Thus, the research
highlights that there is still a lack of incentive, commitment, investment and public cultural
policies aimed at performing samba de roda and other Afro-Brazilian cultural manifestations
within the educational environments of Bahia and Brazil.

keywords: Education. School. Decolonial Pedagogical Practice. Samba de Roda.



FIGURA 1
de Salvador

FIGURA 2

LISTA DE ILUSTRACOES

Mapa das cidades que compdem a Regido Metropolitana

Fotografia da frente da escola municipal Professora Alzira

Ferreira Ribeiro

FIGURA 3
FIGURA 4
FIGURA 5
FIGURA 6
FIGURA 7
FIGURA 8

Fotografia dos alunos que participaram das oficinas
Momento inicial da oficina: dinamica do espelho
Momento da dinamica do espelho
Momento de escutar e sambar o samba de roda
Os alunos aprendendo a cantar a masica Minha Ciranda.

Desenho sobre o que estavam aprendendo sobre o

samba de roda

FIGURA 9
matutino

Representacdo do samba de roda: alunas do 2° ano

FIGURA 10 Representacdo do samba de roda: alunas do 2° ano

matutino

FIGURA 11
FIGURA 12
FIGURA 13
FIGURA 14
FIGURA 15

FIGURA 16
oficina

FIGURA 17
oficina

FIGURA 18
FIGURA 19

FIGURA 20
de roda

Conhecendo os instrumentos musicais do samba de roda
Alunos e alunas aprendendo a sambar

Meninas sambadeiras e meninos sambadores

Desenho feito por uma aluna

Presenca dos tocadores e sambadeiras na escola

Momento em que os alunos foram os protagonistas da

Momento em que as alunas foram protagonistas na

Presenca das mulheres sambadeiras
Momento de afetividade entre alunos e sambadeiras

Momento de escuta para aprender a coreografia do samba

FIGURA 21 Grupo completo do samba de roda; Samba do Quilombo do
Rio do Cunha — Distrito de Passé em Candeias — Bahia

FIGURA 22 Vamos colorir o mundo com samba de roda-Bahia

FIGURA 23

O samba de roda é abraco, € afeto, € amor



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ASSEBA — Associacao dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia
BA — Bahia

CD — Compact Disc (Disco Compacto)

CEP - Caodigo de Enderecamento Postal

CNE - Conselho Nacional de Educacéo

CNPJ — Cadastro Nacional de Pessoas Juridicas

EJA — Educacao de Jovens e Adultos

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

INEP — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
IPHAN — Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional

Km — Quilébmetro

LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional

LEAA — Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual de Cachoeira
MEC — Ministério da Educacéo

ODEERE - Orgéo de Educacio e Relagdes Etnicas

ONG - Organizacao Nao-Governamental

PALOP — Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa

SECTUR - Secretaria de Cultura e Turismo

S.D — Sem data

S. P — Sem pagina

S/N — Sem namero

UESB - Universidade do Sudoeste da Bahia

UFBA — Universidade Federal da Bahia

UFRB — Universidade Federal do Recéncavo da Bahia

UNESCO - Organizacéo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura)

UNILAB — Universidade da Integragéo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira



11

3.1

7.1

7.2

7.3

7.4

7.5

SUMARIO

1N LRT] 516 17X T 12

ITINERANCIAS DA PESQUISADORA: entre as encruzilhadas da vida,
aeducacdo e 0Ssamba de roda..........ouviuiuiii i 12
EU NAO TENHO MEDO DE ANDAR NO MAR: € luta, existéncia e resisténcia..29

CULTURA COMO ESPACO DE SUA REALIZACAO:

Formas outras de CONNECIMENTOS .........iuiiie e 46
O SAMBA DE RODA E ANCESTRAL......iitiiiiiie e 55
O LUGAR DE FALA DO SAMBA DE RODA....c e e e 73
O QUE O SAMBA DE RODA NOS ENSINA. . e r e s 114
R = N N 113
APENDICES. ..cetetteeteeeeaaaaaetaaaaaaaaesessaaaasaaaaaaa s nnnnnnssnssnneessesssaaasannnnnns 126
APENDICE A: planejamento (cronograma) da atividade pedagdgica.............. 126
APENDICE B: oficio a Secretaria de Cultura e TuriSmMO...................cccceco.... 127
APENDICE C: declaracdo de anuéncia da instituicdo coparticipante.............. 128

APENDICE D: termo de compromisso do pesquisador e da equipe executora....129

APENDICE E: materiais produzidos pelos alunos durante as oficinas............. 130

ANEXO: O protagonismo das mulheres sambadeiras.......................... 131



12

1. INTRODUCAO

1.1 ITINERANCIAS DA PESQUISADORA: entre as encruzilhadas da vida, a
educacédo e o samba de roda

Eu gosto do samba. Eu vou morrer dentro do samba. Os meninos tocando e eu me
despedindo de todo mundo. Porque eu gosto é do samba (Maria de Lourdes,
sambadeira, Antdnio Cardoso-

BA, 2019) .

Iniciar esta escrita € sobretudo um ritual sagrado para mim, uma vez que o
que escrevo aqui ndo sdo somente palavras em linhas, mas uma histéria de
mudancas, transformacdes e significados proporcionados pela educacdo que

obtive.

Nesse contexto, sou natural de Valenca, municipio do interior da Bahia,
ingressei pela primeira vez na escola aos sete anos de idade quando ja morava

em Ipiau/ Bahia.

Quando ingressei na escola, em poucos meses eu ja sabia ler as primeiras
pequenas palavras, esforcava-me para aprender a ler o mais rapido possivel, pois
dentro de mim j& sabia que o mundo da leitura seria meu reflgio, meu alento diante
da situacao vulneravel em que eu vivenciava naquele momento. Essa foi a primeira

grande mudanca em minha vida através da educacao.

Com o passar do tempo, fui adquirindo gosto pelo universo da leitura e fazendo
desses momentos Unicos e significativos. Quando ingressei no ensino meédio, tinha
em mente que queria cursar uma graduacao, no entanto, fiz algumas escolhas que
adiaram esse objetivo. Porém, nunca € tarde para realizarmos nossos sonhos e

metas.

! Maria de Lourdes, sambadeira de Anténio Cardoso-BA, 2019 no documentario samba de Roda
do Recbncavo Baiano: Patriménio Cultural imaterial da Humanidade. Disponivel no youtube,
20109.


about:blank

Posto isto, trago o conceito de encruzilhada abordado por Luiz Rufino
(2019) “Como ja dito, reafirmo mais uma vez, a encruzilhada é o lugar onde se
engole de um jeito para cuspir de maneira transformada” (p. 270). Foi dessa forma
que encarei meu processo educacional durante o tempo em que fui aluna na
escola publica no municipio de Ipiad-Bahia, aprendia as teorias e tentava encontrar
maneiras de transformar a minha realidade, por este motivo, acredito muito na
transformacdo das vidas das pessoas através da educacgdo, principalmente,
porque a escola € um dos primeiros espacos sociais que frequentamos desde
pequenos e vamos dando significados ao que estamos aprendendo, vivenciando

e experimentando no universo socioeducacional.

Nesse interim, o samba de roda chegou em minha vida quando ainda era
crianca, minhatia no inicio da década de 1990 oferecia caruru no més de setembro
aos santos Cosme e Damido no municipio de Ipiad, interior da Bahia. Era um
momento Unico de partilhar alegrias e o0 momento de cantar o samba de roda.
Todos ficavam em circulo ou semicirculo batendo palmas, cantando e sambando
com a ponta do pé repetindo o refrdo do samba puxado pelos homens que tocavam
0s instrumentos musicais. Quem quisesse poderia ir sambar no centro da roda e
assim, uns convidavam o0s outros para juntos sambar ou trocar de lugar na roda.
Assim era o0 samba de roda realizado em Ipial pelas minhas remotas lembrancas
desses bonitos momentos. Porém, com o passar dos anos, minha tia deixou de

fazer esse evento e por muitos anos fez somente o caruru para oferecer a familia.

Apbs concluir o ensino médio, desloquei-me para morar em Jequié (Bahia)
e apos ingressar na graduacdo em Letras conheci o ODEERE, Orgéo de Educacéo
e Relagbes Etnicas (6rgdo vinculado & UESB - Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia). Todos os anos nos reuniamos para realizar o caruru de Sdo Cosme e
Séao Damiao, e assim, o samba de roda estava presente, tudo era feito com muito

entusiasmo, alegria e comprometimento do que estdvamos produzindo.

Primeiro, cantdvamos batendo palmas durante a reza enquanto as criangas
ingeriam o caruru, terminando a reza era o momento do samba de roda. Faziamos

uma grande roda com todos batendo palmas e cantando o samba de roda, quem
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quisesse poderia ir para o centro da roda para sambar. Os homens eram os
responsaveis por tocar os instrumentos musicais e puxar os sambas, as mulheres
sambavam e repetiam o refrdo da musica. Esse acontecimento era realizado com
a colaboragéo da comunidade local, dos discentes e docentes da UESB/Jequié.
Nesse sentido, Mestre Zeca Afonso (2022)? relata que “O samba existia por
causa da reza. Terminava de rezar, ai comecava 0 samba e ia até de manha. Isso
fol 0 que meu avd passou pra mim, entdo quando eu tinha 10 anos meu avo

comegou a me ensinar’.

Desde as séries iniciais até a graduacdo em Letras foi-me negado uma
educacéo étnico-racial. Como eu, grande parte da sociedade brasileira também foi
negado este direito. Dessa maneira, antes mesmo de concluir a graduagdo em
Letras eu ja estava em salas de aula do municipio de Jequié realizando estagios e
substituindo professores nas escolas. Durante estes momentos, observava como
os alunos se comportavam ao falar de aportes africanos e afro-brasileiros. Percebi
que os alunos tinham preconceitos por ndo conhecerem quase nada sobre as
culturas afro-brasileiras, africanas e indigenas e por isso, ndo se interessavam por
estes temas. Em varios momentos conseguia apresentar um texto ou outro de
antropologia que me guiavam no processo de inserir nas aulas alguns
conhecimentos que nao fossem eurocéntricos. No entanto, o preconceito ainda era
bastante intenso sobre essas tematicas nas escolas. Quando conclui a graduacao
em Letras, tive a oportunidade de residir em Candeias, municipio da regido
metropolitana de Salvador. Trabalhando em escolas da cidade pude observar
também o racismo camuflado quando se falava das culturas afro-brasileiras e seus
aportes culturais, mesmo com a Lei 10.639/2003 alterada pela Lei 11.645/2008 ja

implantada.

2 Mestre Zeca Afonso - lider do Grupo de Samba Chula Filhos da Pitangueira de Séo
Francisco do Conde-BA, eximio sambador faz um relato no Documentario Samba de Roda,
Patriménio Imaterial da Humanidade: 15 anos de salvaguarda e conquistas (produzido em
parceria com a Associagado dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia, Instituto
do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional e Laboratério de Ethomusicologia, Antropologia
e Audiovisual de Cachoeira. Disponivel em 05/ 2022 no youtube.
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Durante as minhas aulas de Lingua Portuguesa e Producéo textual inseria
textos de autores africanos de Lingua Portuguesa como Deolinda Rodrigues, Mia
Couto, Pepetela, Paulina Chiziane, Alda Espirito Santo, Agostinho Neto, entre outros
autores dos PALOPs - Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa.

Realizava seminarios sobre os autores africanos para que os alunos
pesquisassem sobre o lugar de fala de cada autor, seus protagonismos, suas
historias de vida e lutas.

Faziamos andlises de alguns textos, poemas, poesias, prosas, etc dos autores.
Momentos importantes que oportunizaram aos alunos uma experiéncia que nao
obtive nem mesmo na minha graduacao em Letras. Realizei algumas discussées
sobre o conceito de racismo e a sua implicacdo na educacdo dos brasileiros.
Inclusive, relatava para os estudantes sobre a minha educacdo que néo atravessou
temas afro-brasileiros, indigenas e africanos. E atualmente, eles estdo tendo esse

direito e podem cobrar de outros professores.

Quando ingressei no curso de pedagogia da UNILAB - Universidade da
Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira tive acesso aos textos do
professor Pedro Abib e Katharina Doring sobre o samba de roda, e como ja
pesquisava sobre os aportes culturais afro-brasileiros (capoeira, maracatu e
samba de roda) na UNILAB percebi que estava no caminho certo da minha

pesquisa.

A alegria e a ancestralidade que envolvem o samba de roda foram elementos
significativos que me fizeram pensar nesta pesquisa. Imaginei que inserir 0 samba
de roda na escola a partir da perspectiva decolonial poderia proporcionar alegria e
aprendizado sobre essa manifestacdo cultural que muito tem a nos oferecer e
ensinar. Principalmente porque o samba de roda tem a capacidade de nos

humanizar e nos educar enquanto pessoas.

Durante 0 pandemia no ano de 2020/2021 muitos
mestres/mestras/sambadores e sambadeiras faleceram por conta da Covid-19
elou velhice, foi mais um fator que contribuiu para pensar alternativas para que

essa manifestacdo cultural possa resistir, persistir através da escola e também

15



para aproveitar esse momento para discutir temas que séo delicados ao ambiente
educacional, principalmente, elementos culturais oriundos dos povos negros que
ainda sdo marginalizados, excluidos e discriminados no sistema educacional
brasileiro. De acordo com Vanda Machado (2010); “O desconhecimento sobre a
histdria do continente africano na historia do Brasil € parte do que nos distancia do
conhecimento de nés mesmos” (Machado, 2010, p. 2.).

A educagao, ao lado da cultura constituem instrumentos poderosos de
libertacdo, transformacdo e empoderamento dos segmentos sociais
historicamente excluidos da sociedade brasileira. Uma educacédo que ndo emana
da cultura podera estar votada ao fracasso, na medida em que nao faz parte de

uma politica cultural.

Assim, as politicas culturais se destacam na perspectiva de propostas
desenvolvidas pela administracdo publica, empresas privadas e organizacfes nao
governamentais com intencdo de promover interven¢des na sociedade através da
cultura. Nesse contexto, Nestor Garcia Canclini traz um conceito de politicas
culturais.

Entenderemos por politicas culturais o conjunto de intervencées
realizadas pelo Estado, pelas instituicbes civis e pelos grupos
comunitarios organizados a fim de orientar o desenvolvimento
simbdlico, satisfazer as necessidades culturais da populacdo e

obter consenso para um tipo de ordem ou de transformacé&o social
(Canclini, 2019, p. 07).

Entendemos as politicas culturais como uma forma dos diversos setores e
agentes sociais levarem a populacdo brasileira a mais acesso a cultura,
principalmente na contemporaneidade, pois percebemos que a populagéo pobre
guase ndo tem acesso a varios elementos culturais. Nesta perspectiva, a politica
cultural no Brasil se mostra de muita relevancia, uma vez que vai proporcionar a
parcela mais pobre da sociedade brasileira a obter acesso aos elementos culturais

do Brasil.

A UNESCO (Organizacédo das Nacdes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia
e a Cultura) recomenda que paises apliguem uma parcela de suas riquezas no

setor cultural, porém, no Brasil apesar de haver investimentos nesse setor, ainda
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ha muitos entraves, uma vez que ha pouco comprometimento por parte do Estado
e instituices, pois toda vez que ha cortes de verbas para equilibrio das contas,

sempre recai no setor da cultura.

Percebemos assim, que o poder publico muitas vezes trata o setor cultural
como um gasto ou apenas como obrigacdo. Nos anos de 2018 a 2022 pouco se
fez em relagéo as politicas culturais. Alias, foram os piores uUltimos anos em relagéo
a essas politicas, pois ndo se teve investimentos significativos e nem boa vontade
politica do presidente do Brasil em investir em cultura, educacéo e meio ambiente.
Pelo contrario, houve varios cortes nesses setores. Dessa maneira, a populacao
brasileira fica a mercé da boa vontade politica e dos governantes. O poder publico
tem demonstrado pouco interesse em intervir no status quo a fim de promover
mudancas significativas na sociedade por meio da cultura. Como bem aponta
Canclini, 2019.

Ou seja, um modo de intervencdo, através de formulacdes ou
propostas que deve reunir diversos atores com o objetivo de
promover mudangas na sociedade por meio da cultura. A
complexidade desta definicho depende ainda da relacdo das
nocoes pretendidas de politica e de cultura (Canclini, 2019, p. 8).

Dito isto, por acreditar muito na educacao e saber que ela pode transformar
vidas, essa dissertacdo tem um significado para além do campo social, cultural e
educacional. A opcao de pesquisar a manifestacdo cultural samba de roda no
contexto da escola podera ser relevante, pois a partir dessa introdugéo possibilita-
se abrir caminhos para discutir temas importantes e delicados que se perderam ao
longo dos anos, como o racismo e a (in)tolerancia religiosa e varias outros temas

interligados a esse contexto.

Também, pode promover uma aproximagéao entre a comunidade escolar e 0s
mestres da cultura popular brasileira. A presente pesquisa se reputa a favorecer
aportes teodricos e empiricos que viabilizem a implementacdo das diretrizes

curriculares consignadas na Lei Federal 10.639/03 alterada pela Lei 11.645/2008.
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Nesse sentido, torna-se pertinente compreender acdes empreendidas em
prol de mudancas no entendimento da educacéo das relacbes étnico-raciais no
contexto brasileiro. Nesse aspecto, sendo o samba de roda uma expressao cultural
pertencente a nossa cultura, geralmente ele é realizado em espacos ndo escolares
e quando é inserido nas escolas € quase sempre de forma folclorica e pouco como
uma manifestacdo da cultura popular brasileira que deve ser valorizada e
preservada para as futuras geracdes. Nesse contexto, Dona Dilma Ferreira Alves
Santana (Mestra Fiita, 2015) 2faz um relato muito emocionante sobre o samba em
sua vida e também sobre seu pedido de ndo deixar o samba morrer, mas que deve
ser valorizado e passado para as novas geracoes.

Pra mim, o samba é tudo se hoje na idade que estou eu frequento
0 samba é por amor. Eu ainda estou sambando, fazendo parte do
grupo € por amor ao samba. N&o € por outra coisa ndo, porque eu
amo o samba. E peco todo dia aos mais novos que ndo deixe o
samba morrer. Assim como nés ja chegamos a essa idade e ndo
deixou o samba morrer porque a gente veio acolhendo aquilo dos
mais velhos. Todo mundo sabe que hoje gracas a Deus o samba
€ um patrimonio cultural da humanidade.

A escola enquanto instituicdo fomentadora de conhecimentos pode ser capaz
de promover a permanéncia e difusdo do samba de roda e incentivar outros saberes
nao ocidentais e ndo hegemonicos e abrir-se para novas perspectivas voltadas para
as raizes dos povos que participaram na/da formacao socio-cultural e econémica do
Brasil. Katharina Doring (2016) afirma que o samba de roda é uma representacao
simbdlica da cultura de matriz africana na Bahia que ainda é pouco conhecida,
principalmente, para os jovens da idade escolar que sabem muito pouco sobre essa
manifestacao cultural. Assim, ela pontua que.

Ao lado do candomblé e da capoeira, 0 samba de roda do
Recbncavo representa memoria e presenca sociocultural e
estética das matrizes africanas na Bahia, formando os alicerces de
uma identidade negra e baiana, menos conhecidos na sua

(est)ética mais profunda, e nas multiplas dimensfes que vao além
do visivel, do belo e da alegria do momento (p. 71).

3 Mestra Fiita no Documentario das Mulheres no Samba de Roda produzido por Rosildo
Rosério e Luciana Barreto, 2015. Disponivel em 05/2022 no youtube.
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Nesse contexto, a sambadeira Erica Neri Branddo (2019)* confirma também
gue o samba de roda precisa ser mais divulgado e pesquisado pelas pessoas.
O samba precisa ser mais divulgado. Ser mais pesquisado pelas
pessoas. Como sambadeira eu me sinto assim privilegiada de ta
participando, de ter essa cultura de saber sambar, de falar assim:
eu sei sambar, falar, eu faco parte da cultura brasileira, eu sou afro,
sou negra assim com muito orgulho. E € por isso que eu me dedico

ao samba.
Seguindo essa premissa de que o samba precisa ser mais divulgado e mais

pesquisado pelas pessoas, a aprovacdo desta pesquisa no mestrado foi a
oportunidade de unir a teoria e a pratica na escola e de alguma forma contribuir
com conhecimentos importantes para além dos muros das universidades.
Desmistificar as historias Unicas (Adichie 2009) do Continente Africano e contribuir
com uma educacédo antirracista tornaram-se lutas para mim, uma vez que essas
histérias Unicas ainda tém consequéncias muito ruins na sociedade, como o
racismo, a discriminacao e a intolerancia religiosa. Sei que abordar o tema de
samba de roda no ambito escolar € desafiador, pois muitos preconceitos ainda

estdo engessados nas escolas, entretanto, € significativo e podera gerar

mudancas de comportamento entre os atores sociais envolvidos.

A partir desse entendimento que a minha questao de pesquisa se construiu:
de que forma eu poderia construir uma proposta pedagdgica sobre o samba de
roda em uma escola do municipio de Candeias - Bahia?

O samba de roda no contexto escolar garante em parte o cumprimento da
Lei Federal 10.639/2003 alterada pela Lei 11.645/2008 que torna obrigatério o
ensino de histéria e cultura afro-brasileira dentro das disciplinas que ja compdem
as grades curriculares do ensino fundamental e médio. A vista disso, torna-se
importante o que o pesquisador Pedro Abib (2013) reflete sobre os saberes
oriundos das manifestacfes culturais afro-brasileiros que precisam o tempo todo

se opor a assimilacéo e se impor para serem reconhecidos.

4 Erica Neri Branddo Sambadeira de Anténio Cardoso-BA no Documentéario Samba de Roda
do RecOncavo Baiano: Patrimbénio Cultural Imaterial da Humanidade em 12/2019 no
youtube.
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A luta pelo reconhecimento desses saberes, desses sujeitos e
desses espacos, é uma tarefa que cabe a todos aqueles que tém
0 compromisso com a construcdo de uma sociedade brasileira
menos preconceituosa e mais disposta a lidar com suas diferencas
e sua diversidade cultural. Uma sociedade que possa perceber a
rigueza dessa diversidade e 0 quanto isso pode apontar para um
caminho de superacao de tantas mazelas histdricas responsaveis
por tanto sofrimento do qual o povo simples desse pais foi vitima
(Abib, 2013, p.20).

O constructo de pesquisa propde uma analise voltada para o pensamento
decolonial que perpassa pelo samba de roda, uma vez que essa manifestacao é
considerada patrimbénio imaterial da humanidade proveniente dos povos
colonizados/escravizados. Assim, Abib (2019) considera ainda que o pensamento
decolonial € uma arma tedrica poderosa nos dias de hoje que vai subsidiar os trés
eixos importantes que foram instaurados: o poder/saber/ser. Nesse sentido, Abib
assinala.

O pensamento decolonial, enquanto essa poderosa construgéo
tedrica encarnada nas lutas sociais dos povos colonizados, que
mais e mais ganha forga nos tempos atuais, se baseia na luta pela
decolonialidade do poder, do saber e do ser como trés importantes
eixos onde a colonizagdo se instaura. Emerge, assim, como
poderosa forma de contestacdo a essa l6gica imposta pela
modernidade aqui criticada, no sentido de buscar a construcao de
outra ldgica, proveniente do pensamento, da experiéncia, das
lutas, das crencas, dos valores e dos sistemas simbdlicos dos
povos latino-americanos, africanos e asiaticos, contestando as
concepgOes de que diversos povos ndo ocidentais seriam n&o
modernos, atrasados e ndo-civilizados (Abib, 2019, p. 8).

Esta pesquisa tem a pretensdo de analisar o samba de roda através da
pratica escolar, visibilizando saberes ancestrais e promovendo a construcdo de
conhecimentos sobre a cultura de matriz africana e afro-brasileira, tornando normal
0 samba de roda na escola como uma expresséo que faz parte da nossa cultura
popular e que deve ser evidenciada no sistema curricular brasileiro. A
pesquisadora Katharina Doring (2016) reflete sobre a importancia do samba de
roda, que € mais que um simples divertimento, € o momento de aprendizagem,
escuta e respeito aos nossos ancestrais. Para Doring. “O samba de roda é um
estilo de vida, uma moc¢ao que vem do interior de cada pessoa e se realiza no

coletivo e significa muito mais do que um simples divertimento, embora ndo se
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negue a assumir também esta funcao” (2016, p. 71)

Corroborando a tese de Doring, importa observar que o samba de roda &
uma das formas fulminantes da resisténcia cultural africana materializada na
formacdo social e cultural do Brasil, que precisa ser ressignificada através do
sistema curricular brasileiro. Para a educacédo, além do samba de roda contribuir
com o divertimento, também envolve varios outros saberes ancestrais que podem
ser desenvolvidos no contexto escolar, na perspectiva de uma politica cultural.
Pode trazer ludicidade para a sala de aula, trabalha o corpo, a mente e sobretudo,
pode trabalhar a autoestima dos alunos afrodescendentes, cuja formacgéo
identitaria tem sido historicamente dilacerada e silenciada pelos processos

coloniais e neocoloniais.

Desloca-se do ensino tradicional rigido para um contexto leve, de musicas,
alegrias, cantos que favorecem o aprendizado de maneira divertida e prazerosa.
A presenca do samba de roda na escola pode propiciar varios projetos
interdisciplinares que podem envolver varias disciplinas que compdem o curriculo
escolar e fortalecer o Projeto Politico Pedagogico da instituicdo. Nesse sentido,
Doring (2015) pontua sobre a importancia de o samba de roda também ser inserido
no ambiente educacional, pois essa manifestacdo traz consigo significados,
aprendizados e valores que precisam ser inseridos e traduzidos para uma
pedagogia contemporanea. Segundo a autora.

O samba de roda do Recdncavo baiano, p. ex. € um universo
musical cheio de sonoridades gestuais, imbricadas de significados
e aprendizados valiosos a serem traduzidos para uma pedagogia
contemporanea, respeitando a inser¢cdo sociocultural e
convivéncia orgéanica, que se opde a um ensino fragmentado,
mecanizado e conteudista. A escola absorve pouco da memoria
estética e imaterial dos povos tradicionais, e ndo reconhece suas
competéncias e habilidades para o campo da educagdo musical e
das artes em geral (Doring, 2015, p. 02).

Sendo assim, investigar o samba de roda no contexto escolar compreende
a construcao da identidade sociocultural de um povo ou de uma nacéo, sobretudo,
pode ser um agente de transformacao social. Nesse contexto, incorporar o samba
de roda na escola pode vir a contribuir para uma educagao antirracista, inclusiva,

democratica, “pluriversal” (Ramose, 2011, p.12), representativa que favorece a
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cidadania e a diversidade dos educandos.

Sabemos que a nao identificagdo por parte dos alunos com as tematicas
africanas e afro-brasileiras perpassam por um olhar social discriminatorio, racista
e preconceituoso, resultados de anos de ensino e praticas educacionais
eurocéntricas equivocadas sobre essas tematicas. Por este motivo, as praticas
identitarias culturais no ambiente escolar, trabalhadas de forma a
valorizar/visibilizar a cultura afro-brasileira favorecem principalmente, para que se
possa dirimir o racismo institucional e estrutural que mancham a histéria da
humanidade. Segundo Silvio Almeida (2018) o racismo se manifesta por praticas
conscientes ou inconscientes que por anos foram camufladas nas escolas e na

sociedade brasileira. Para Silvio Luiz de Almeida.

s

Podemos dizer que o racismo € uma forma sistematica da
discriminacdo que tem a raga como fundamento, e que se
manifesta por meios de préaticas conscientes ou inconscientes que
culminam em desvantagens e privilégios para individuos, a
depender do grupo racial a que pertengam (Almeida, 2018, p. 7).

O educador Paulo Freire (2001) pontua que é necessario aproximar as
criancas que frequentam as escolas da histéria, e memdria social e cultural, no
intuito de dirimir a separagao historicamente cristalizada entre a cultura popular e
a cultura erudita. Nesse sentido, nada mais coerente que aproximar 0s mestres e
sambadeiras do samba de roda dos ambitos escolares para que suas histérias de
vida, seus saberes, valores e fazeres possam ser transmitidos, preservados e
valorizados como saberes importantes para a reafirmacéao identitaria de sujeitos
afrodescendentes presentes nas escolas brasileiras. Estardo favorecendo uma
educacao contra o racismo, que é um sistema de opressao e dominacgéo. Djamila

Ribeiro o define como sistema de opresséo que nega direitos (Ribeiro, 2019, p. 9).

Assim, essa dissertacao tem como objetivo geral analisar de que forma é
possivel construir uma proposta pedagdgica sobre o samba de roda na escola. Os
objetivos especificos sao: revelar o alcance da Lei Federal 10.639/03 alterada pela
Lei 11.645/2008 no enfrentamento da visao tradicional eurocéntrica praticada no

sistema curricular brasileiro; identificar politicas e praticas pedagdgicas escolares
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no ensino e promocéao da educacédo para as relacdes étnico-raciais e antirracista,
ampliar os conhecimentos docentes sobre a cultura popular e os estudos
decoloniais; promover interagdes socioculturais entre a escola, mestres e mestras
de samba de roda; promover experiéncias/vivéncias da cultura popular samba de

roda.

O percurso metodolégico é uma das partes mais importantes de uma
dissertacdo de mestrado, pois vai abordar sobre os caminhos que o pesquisador
escolheu para sua pesquisa. Desta maneira, o professor Roberto Sidnei Macedo
pontua que, “(...) pesquisar € sempre um desafio, uma aventura pensada e
valorada, uma experiéncia de autorizacdo curricular-formacional de alta
complexidade” (Macedo, 2020, p. 14). Nesse sentido, € de suma importancia a
escolha do método utilizado para se fazer pesquisa. Por isso, 0 pesquisador
Roberto Macedo aponta que “Dessa forma, convém prestar atengcdo ao fato, de
que, o método na pesquisa € uma escolha de responsabilidade do pesquisador e
sua polis” (Macedo, 2020, p. 69).

Tratando-se de um estudo na area da educacao cuja abordagem se remete
as experiéncias subjetivas como representacdes mentais/orais e simbdlicas,
histérias de vida e autobiografias de atores e atrizes sociais participantes da
pesquisa, propomo-nos assim trabalhar com o método qualitativo. Como aponta
Maria Cecilia de Souza Minayo, cujo objeto da pesquisa qualitativa é a “producéao
humana que pode ser resumida no mundo das relacdes, das representacoes e da
intencionalidade” (Minayo, 2009, p. 21).

Ao realizar uma pesquisa € impossivel fazé-la sé por fazer, isso significa
gue ndo apenas apresentamos o resultado encontrado com esse estudo, mas
também, fazemos ciéncia, modificando a realidade do que foi estudado ou ao
menos gerando caminhos para que iSSo possa Vvir a acontecer.

A pesquisa tem o papel de aumentar os saberes, a ciéncia, as visbes de
mundo, ampliar a educacdo, contar a historia vivida com maior propriedade.
Entendemos que as pesquisas surgem a partir de um constructo de pesquisa
(problematica estudada), por conta disso, buscamos respostas para as questdes

levantadas. Desta maneira, o professor Pedro Demo (1995, p. 11) define
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metodologia como: “metodologia significa, na origem do termo, estudo dos
caminhos, dos instrumentos utilizados para se fazer ciéncia [...] envolve também a
intencdo da discussao problematizante”. Assim, o processo metodoldgico dessa
pesquisa seré descrito durante o percurso do texto e ndo em parte especifica.

Dentro dessa abordagem qualitativa, a estratégia mais adequada para esta
investigacao foi a Pesquisa-acao. Michel Thiollent (1986) reflete que é “Um tipo de
pesquisa com base empirica que € concebida e realizada em estreita associacéo
com uma acdo ou com a resolugdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e participantes representativos da situacdo ou do problema estao
envolvidos de modo cooperativo ou participativo” (Thiollent, 1986, p.14).

Roberto Macedo (2020) enfatiza que “Vale ressaltar mais uma vez, que a
dindmica de uma pesquisa-acao implica sempre na articulacdo entre a construcéo
de saberes com uma certa (trans)formacdo a partir da pesquisa e vice-versa”
(Macedo, 2020, p. 74).

A Unidade Escolar escolhida para a pesquisa € a Escola Municipal
Professora Alzira Ferreira Ribeiro em Candeias considerada como regiao
metropolitana de Salvador- Bahia, localizada no Bairro Santo Antonio, S/N, na Rua
Aracaju, CEP: 43820-390, Cdadigo INEP- 29177197. CNPJ- 17.888.090/0001-00.

A escola tem seu funcionamento nos turnos matutino, vespertino e noturno.
As etapas e modalidade de ensino sdo: Educacdo Infantil, Séries Iniciais do
Fundamental | e EJA- Educacédo de Jovens e Adultos.

A Educacéo Infantil funciona em um anexo. Por falta de espaco na Escola
Alzira Ferreira Ribeiro, foi necessario este segmento funcionar em outro local, mas
que fica proximo a escola — sede. Os alunos quando terminam o ciclo da Educacao
Infantil seguem para o Fundamental | para prosseguir nos estudos.

Portanto, a escola é atravessada por varios desafios, entre eles, a falta de

espaco e investimento adequado em materiais fisicos, didaticos, de pessoal, etc.
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Figura 1. mapa das cidades que compdem a regido metropolitana de

Salvador
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Fonte:https://www.viamichelin.pt/web/Mapas-plantas/Mapa planta-Candeias- -Bahia-
Brasil. Acesso em 01 de set. 2023.

Candeias é uma cidade do Estado da Bahia. Os habitantes se
chamam candeenses. O municipio se estende por 258,4 km? e
contava com 87 076 habitantes no ultimo censo. A densidade
demografica é de 337 habitantes por km2 no territério do municipio.
Vizinho dos municipios de Madre de Deus, S&o Francisco do Conde
e Sao Sebastido do Passé, Candeias se situa a 21 km a Norte-Oeste
de Simdes Filho. Situado a 36 metros de altitude. Candeias tem as
seguintes coordenadas geograficas: Latitude: 12° 40" 5" Sul,
Longitude: 38° 33' 3" Oeste. Mesorregido.
Metropolitana de Salvador. Microrregido de Salvador.
Regido Metropolitana de Salvador (Cidade Brasil, 2021).

Figura 2: Fotografia da fachada da escola municipal Professora Alzira
Ferreira Ribeiro

Fonte: material produzido pela autora.
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Como bem aponta o professor Roberto Sidnei Macedo, “Atores sociais ndo sao
idiotas culturais, ja nos diz a maxima etnometodologia” (Macedo, 2020, p. 42). Nesse
entendimento, 0s atores e atrizes sociais envolvidos na pesquisa séo: os alunos e as
alunas das séries iniciais do Fundamental | do turno matutino, professores e
comunidade escolar que atuam na Escola Municipal Professora Alzira Ferreira Ribeiro.
A escolha da Escola Municipal Professora Alzira Ferreira localizada no municipio de
Candeias/BA ocorreu porque € uma cidade do municipio do Recdncavo da Bahia e
depois é uma escola em que tenho aproximacdes profissionais, trabalho ha quatro anos
nessa instituicdo e considero importante para a identidade dos nossos alunos que
possamos trabalhar elementos da nossa cultura de uma forma nao folclérica,
aproximando os sambadores e sambadeiras da regido no contexto educacional.

Dessa forma, foi marcado um encontro semanal com duracdo de quatro
semanas no més de julho com as turmas e com dura¢do de no maximo duas horas,
com todo o planejamento da intervencdo concluido previamente em concordancia com
o orientador. Cada encontro versou sobre os elementos que compdem o0 samba de
roda. Nos encontros foram convidados os tocadores e as sambadeiras do municipio de
Candeias.

Durante os momentos das oficinas/intervencdes aconteceram rodas de
conversas com 0s participantes da pesquisa para colher suas impressdes, emocdes e
0 que cada um desejou explanar no momento. O objetivo foi de adotar o percurso
metodolégico que possibilitou os estudantes e professores a partilhar suas
experiéncias mais significativas e reais do momento da intervengéo. As respostas
foram analisadas de forma a considerar o conteido abordado e confrontadas com os
estudos feitos na primeira etapa da pesquisa (pesquisa bibliografica) de modo a
estabelecer relacbes entre os estudos tedricos e os resultados da pesquisa empirica
(resultados e discussao). Os encontros foram gravados para servirem de memoria
cultural para a instituicdo educacional.

Alguns dos aportes tedricos escolhidos para esta pesquisa foram: Pedro Abib,
Katharina Doring, Carlos Rodrigues Brand&o, Nilma Lino Gomes, Luiz Rufino,
Catherine Walsh. Séo tedricos que discutem tematicas sobre o contexto educacional,
0 samba de roda e o pensamento decolonial. Roberto Sidnei Macedo, Michel Thiollent
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gue auxiliam a pensar sobre o processo metodoldgico e a pesquisa. Ivor Goodson para
pensar no curriculo escolar. W. E. B. Du Bois, Frantz Fanon, para debater sobre a
ancestralidade e a valorizacdo das experiéncias africanas e afro-diasporicas e para
refletir sobre a vivéncia no samba de roda, mestras e sambadeiras como; Dona Cadd,
Dona Lora, Dona Fiita, Dona Dalva e outros mestres e sambadores pertinentes a este
estudo. Por fim, os tedricos que se fizeram necessarios durante a pesquisa.

Importante ressaltar, que a escrita do texto teve como base a Perspectiva
Multirreferencial pensada inicialmente por Jacques Ardoino (1998), professor da
Universidade de Vincennes - Paris VIIl e seu grupo de trabalho. Desse modo, “a
multirreferencialidade ndo tem intencionalidade de apresentar respostas e muito menos
direcionar apenas uma leitura dirigida, mas provocar, dialogar acerca do conhecimento
sob diversas perspectivas” (Ardoino, 1998). Jodo Batista Martins (2004) reflete acerca
desta abordagem.

A perspectiva multirreferencial propde, por sua vez, abordar as
gquestbes anteriores tendo como objetivo estabelecer um novo
“olhar” sobre o “humano”, mais plural, a partir da conjugacado de
varias correntes tedricas, o que se desdobra em nova perspectiva
epistemoldgica na construcao do conhecimento sobre os fenbmenos
sociais, principalmente os educativos. (Martins, p. 86).

Apos a introducéo, esta disserta¢do abordara no segundo capitulo- EU NAO
TENHO MEDO DE ANDAR NO MAR: ¢é luta, existéncia e resisténcia. E uma
abordagem acerca da Lei Federal 10.639/2003 alterada pela Lei 11.645/2008 no
sistema curricular brasileiro e as implicagbes da matriz curricular tradicional
eurocéntrica ainda predominante e hegemdnica no sistema de ensino brasileiro.
Abordou-se a luta antirracista, a forma de resistir e existir da cultura africana e afro-
brasileira fazendo um recorte da atualidade. Pontuou-se sobre a implicagéo de uma
educacdo antirracista no contexto atual, as mudancas e perspectivas de uma
educacéo para as relagdes étnico-raciais que contemplem a diversidade cultural dos
alunos negros, resignificando, deste modo, as experiéncias e 0s saberes de
matrizes africanas e afro-brasileiras na escola.

O terceiro capitulo - CULTURA COMO ESPACO DE SUA REALIZACAO:
Formas outras de conhecimentos - discorreu sobre conceitos de cultura, cultura

popular e estudos decoloniais. Posteriormente, apresentou a manifestagao cultural



sambae roda focando suas principais caracteristicas, tais como: a ancestralidade,
oralidade, ritualidade, formas de transmisséo de saberes, suas conexdes: musica,
samba e corpo. E para concluir este capitulo, fez-se um recorte temporal do
caminho percorrido pelo samba de roda: o passado e o presente.

O quarto e ultimo capitulo- O LUGAR DE FALA DO SAMBA DE RODA -
abordei as InteracOes socioculturais entre a escola, mestres e mestras: saberes,
valores e experiéncias da cultura popular samba de roda - experiéncia de
intervencdo no ambito da escola com as media¢gOes da pesquisadora, mestres e
sambadeiras do samba de roda.

Por fim, O QUE O SAMBA DE RODA NOS ENSINA - retrospecto do caminho
percorrido situando os principais achados da pesquisa e apresentando propostas
concretas de como trabalhar com o samba de roda na escola a partir da nossa

experiéncia.

Samba que nao tem viola
N&o tem pandeiro e cachaca
N&o € samba
E reunido de crente
Sambador perto ndo passa
Nem pra ver
Pois 0 samba tem que ter
Viola pra acompanhar
E cachaca pra se beber
Ai é samba

Composicdo®: Bule-Bule.

5 Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/bule-bule/259475/letra/. Acesso em 30 de
set. 2023.
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CAPITULO II

2.EU NAO TENHO MEDO DE ANDAR NO MARS: é luta, existéncia e resisténcia

Desde quando nasci, eu ja encontrei 0 samba, eram meus avés, meus antepassados. E eu
sempre gostando, né? Porque filho de peixe, peixinho é. E sé tinha aquilo de alegria mesmo
(Agnaldo de Souza, sambador, Acupe-BA, 2019) .

A Lei Federal 10.639/2003 alterada pela Lei 11.645/2008 determina o
ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira nas escolas do ensino
fundamental e médio do Brasil, entretanto, a sua implementacdo ainda tem
enfrentado diversas barreiras, nomeadamente: ideologias e preconceitos
socioculturais e religiosos impregnados na cultura, racismo epistémico e
institucional, formacao deficitaria de professores e profissionais da educacao,
auséncia de materiais didaticos que abordem tematicas voltadas para a educacao
das relacBes étnico-raciais, falta de vontade politica e descomprometimento da
elite dirigente com a promogé&o de uma educagéo libertadora antirracista.

Aprendemos nas escolas sobre a cultura europeia, seus costumes e seu
modo de viver. Em contrapartida, pouco foi ensinado sobre a cultura afro-brasileira
gue teve forte influéncia da cultura africana e indigena. Diante disso, com o0 passar
do tempo, a partir dos movimentos sociais € 0s movimentos negros, houve a
implantacdo da Lei Federal 10.639/2003, que determina o ensino de histéria e
cultura africana e afro- brasileira nas escolas do ensino fundamental e médio de
todo pais. Esta importante Lei conquistada foi inserida nas escolas para que o povo
brasileiro se aprofundasse mais em suas raizes, identificando a participacéo dos
negros na formacgdo do Brasil, e consequentemente, em sua cultura, pois todo

cidadao (brasileiro) precisa ter seus direitos culturais legitimados.

6 Eu Vi 0 Sol, Vi a Lua Clarear / Eu Ndo Tenho Medo de Andar no Mar. Disponivel em
https://sambaderoda-patrimoniodahumanidade.bandcamp.com/track/eu-  vi-o-sol-vi-a-lua-
clarear-eu-n-o-tenho-medo-de-andar-no-mar. Acesso em 30 de set. 2023.

” Documentéario Samba de Roda do Recdncavo Baiano: Patrimonio Cultural imaterial da
Humanidade. Disponivel no youtube, 2019.
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Por isso, o professor Renato Ortiz (2017) faz uma reflexdo muito importante

sobre os direitos culturais dos individuos.

Ao aproxima-los dos direitos culturais, um passo é dado na direcdo
de se considerar a cultura como o0 espaco de sua realizacao.
Entretanto, independentemente das implicacbes juridicas, € a
dimensé&o politica que emerge como central na nogdo de direitos,
pois confere aos grupos sociais a possibilidade de reivindicar de
maneira legitima uma condicdo denegada pela sociedade. A
associacdo entre diversidade cultural e direitos situa as
manifestacdes culturais em um quadro de referéncias antes
desconhecido (Ortiz, 2017, p. 60).

Neste sentido, passaram-se 20 anos desde a implantacdo da Lei Federal
10.639/2003. Entretanto, devido as barreiras mencionadas acima, ainda néo se
conseguiu alcancar satisfatoriamente como um todo o sistema curricular brasileiro,
uma vez que a visao tradicional eurocéntrica ainda esta fortemente impregnada nos
curriculos escolares das escolas brasileiras e ha pouco comprometimento dos

dirigentes para fiscalizar.

Muitas escolas ignoram a lei para continuarem a propagar somente a cultura
dominante europeia fomentando ainda mais o racismo e a discriminacao, negando
aos alunos o direito aos conhecimentos e saberes dos povos que ajudaram a
construir a historia do Brasil. Nessa perspectiva, o professor Luiz Rufino (2019)
aponta que, “A afirmagéo de que ninguém nasce racista, mas é educado a partir de
ideologias racistas € oportuna para pensar as experiéncias paridas, a partir do devir
negro no mundo, em especial aqui, no que tange as especificidades da sociedade
brasileira” (p. 280).

O Brasil € um pais miscigenado que teve a participacdo dos povos indigenas,
africanos e europeus. No entanto, sabemos que por motivos de racismo e
discriminacgéo, a cultura indigena e africana foram silenciadas, extraidas e apagadas
da educacado dos brasileiros, sobressaindo a europeia. Os brasileiros aprenderam
sobre a cultura do seu colonizador, seu modo de viver e até os dias atuais ha
reproducdo de uma cultura eurocéntrica que tem como base subjugar outras

culturas, principalmente, a africana.
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Por tudo isso, em 2003 foi implantada a Lei Federal 10.639/2003. Tornou-se
obrigatéria a incluséo da “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana” nos conteudos
das disciplinas Arte, Histéria e Lingua Portuguesa do ensino basico. Em 2004, foram
aprovadas pelo Conselho Nacional de Educacédo as “Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia
e Cultura Afro-Brasileira e Africana”, e a Resolucdo n°® 1 do CNE, de 7 de junho de

2004, que instituiu as Diretrizes.

Essas proposi¢cGes provocaram alteracdes na Lei Federal n°® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) —foram
acrescentados dois artigos referentes ao ensino de Histéria: o “26-A” trata da
obrigatoriedade do ensino da Historia e Cultura da Africa e Afro-Brasileira, e define

‘0 que ensinar”, “o conteudo programatico”, “resgatando” a importancia do estudo
da luta dos africanos e afro-brasileiros, da Historia e da cultura destes povos. O
paragrafo 2° estabelece que os conteldos devem ser objeto de todas as disciplinas,
em especial, das disciplinas Educacdo Artistica, Literatura Brasileira e Historia
Brasileira. O artigo 79-B inclui no calendario o dia 20 de novembro como “Dia
Nacional da Consciéncia Negra”. Em 2008 a lei 10.639/2003 foi alterada para a lei

11.645/2008 para incluir a cultura indigena.

A Lei Federal 11.645/2008 promulgada em 2008 foi acrescentada a Lei
10.639/2003 que trata da obrigatoriedade do ensino da cultura afro-brasileira e
indigena nas escolas publicas e privadas de todo pais, no entanto, apesar de ter
sido uma conquista muito importante para a sociedade e para 0s movimentos negros
e sociais, ainda temos muito o que discutir e desmistificar, pois o ensino equivocado
dessas culturas reforcam o racismo e a discriminacao no contexto educacional e na
sociedade.

Sobretudo, esta ultima alteracdo na LDB - Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao foi muito relevante para a educacgéo brasileira e uma conquista para os
povos indigenas, uma vez que além da cultura afro-brasileira € também importante
a insercao da cultura indigena nas escolas de todo Brasil. Se os alunos conhecem

muito pouco da cultura afro- brasileira, menos ainda da cultura dos povos originarios,
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tanto € que, ainda presenciamos escolas trabalhando de forma folclérica o dia dos
povos indigenas, e ainda fazem questao de “festejar” o dia do “indio” caracterizando
seus alunos, contribuindo com estereotipos negativos sobre esses povos que foram
cruelmente excluidos e apagados da sociedade e da educacgéo brasileira ap6s a
colonizacédo. Dessa forma, a lei € uma tentativa de reparar os danos das culturas
africanas e indigenas que foram radicalmente dilaceradas da nossa cultura.
Neste contexto, a lei descreve como o0 conteldo programatico deve ser
trabalhado na escola. Assim.
§ 10 O conteldo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a
formacdo da populagao brasileira, a partir desses dois grupos
étnicos, tais como o estudo da historia da Africa e dos africanos, a
luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e
indigena brasileira e o negro e o indio na formacéo da sociedade

nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil (Brasil, 2008).

Essas iniciativas, embora tardias, estdo contribuindo para que o ensino
brasileiro seja ressignificado e também servindo para que os professores possam
pensar de forma decolonial para valorizar a historia e cultura do Brasil. Sabemos
que é um processo longo desmistificar histérias negativas e equivocadas que estéo

intrinsecamente na histéria do Brasil, entretanto, € um papel desafiador muito

importante dos professores/pesquisadores nos dias atuais.

Seguindo essa premissa, torna-se importante abordar nesse texto discussdes
acerca do conceito de raga abordada por Nilma Lino Gomes (2012, p. 727) “A raca
€ aqui entendida como construgdo social que marca, de forma estrutural e
estruturante, as sociedades latino-americanas, em especial, a brasileira”. As
discussbes em torno do conceito de raga no Brasil teve uma propor¢géo muito grande
a partir do movimento negro, uma vez que esse movimento social por meio de suas
acOes comecou a questionar a sociedade, a educacéo e o proprio estado sobre a
situacdo problemética da raca negra no Brasil, pois sabemos que o passado
colonial, que operou na sociedade brasileira, trouxe rela¢cdes desiguais de poder
entre negros e brancos do Brasil e que ainda nos dias atuais se mantém.

Como aponta Nilma Lino Gomes (2012), “A discusséo sobre a raga no Brasil
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e nos mais variados contextos ndo se faz no isolamento. Antes, ela se articula as
questdes histdricas, sociais, culturais, politicas e econdmicas mais amplas” (p. 729),
ou, seja, com a implantacdo da Lei veio a tona os debates nas escolas e
posteriormente na sociedade, pois sabemos que a escola pode ser um grande
espaco de transformacao e desconstrucao de preconceitos e discriminacgdes.
E a partir da escola que também podemos ter a oportunidade de ressignificar
0 que foi imposto aos brasileiros, principalmente, por inferiorizar a raga negra em
detrimento da raca branca europeia. Nestes termos, Gomes (2012) faz uma
afirmacdo significativa em relagcao ao movimento negro que muito contribuiu para a
promocao das politicas publicas e consequentemente abriu espaco para o debate
robre racga e racismo no Brasil.
Ao ressignificar a raca, o movimento negro indaga a propria
histéria do Brasil e da populagdo negra em nosso pais, constroi
novos enunciados e instrumentos tedricos, ideoldgicos, politicos e
analiticos para explicar como o racismo brasileiro opera néo
somente na estrutura do Estado, mas também na vida cotidiana
das suas proprias vitimas. Além disso, d& outra visibilidade a
guestdo étnico-racial, interpretando-a como trunfo e ndo como
empecilho para a constru¢do de uma sociedade mais democratica,

onde todos, reconhecidos na sua diferenca, sejam tratados
igualmente como sujeitos de direitos (p. 731).

Sendo assim, as variadas discussdes sobre raca e racismo institucional
abrem caminhos para que o povo brasileiro que em sua maioria se declara negro ou
parda se reconheca e se identifique com a cultura negra, perceba a histdria de lutas,
de resisténcias em que viveu e vive o povo negro do Brasil. E possivel perceber o
guanto um ensino racista, hegemoénico e eurocéntrico contribui para as variadas
discriminagbes que emergem da sociedade, pois o ensino que brasileiros e
brasileiras muitas vezes ainda adquire € 0 ensino que silencia, exclui e subjuga
povos nao europeus. Por isso, Gomes reflete sobre a importancia de politizar a raca
para romper com visdes distorcidas/negativas e naturalizadas. Dessa forma, o
movimento negro teve uma grande colaboragcao para que a sociedade e a escola
pudessem pensar as relaceds de poder que se estabeleceram entre negros e

brancos no Brasil. Considerando que a escola € um microcosmos da sociedade.
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Ao politizar a raca, esse movimento social desvela a sua
construcdo no contexto das relacdes de poder, rompendo com
visOes distorcidas, negativas e naturalizadas sobre os negros, sua
histéria, cultura, praticas e conhecimentos; retira a populacdo
negra do lugar da suposta inferioridade racial pregada pelo
racismo e interpreta afirmativamente a raca como construcao
social; coloca em xeque o mito da democracia racial (2012, p. 731).

O ensino reprodutor da cultura europeia refor¢ca o racismo e o0 preconceito
nas escolas. O ensino no ambiente escolar teve um viés ideoldgico/racista que
corroborou para que o conhecimento das culturas africanas e afro-brasileiras
ficassem a margem da sociedade, uma vez que o Unico conhecimento valido para
a sociedade ocidental era o conhecimento advindo da Europa, ou seja,
conhecimentos africanos por exemplo ndo deviam ser ensinados, essa € uma das
causas do povo brasileiro saber muito pouco sobre suas origens, pois fomos
colonizados em todos os sentidos: na lingua, na cultura e principalmente nas
mentes. Por isso, aponto o que Carlos Rodrigues Brandao (1981) reflete sobre a
educacao,

A educacado pode existir livre e, entre todos, pode ser uma das
maneiras que as pessoas criam para tornar comum, como saber,
como ideia, como crenga, aquilo que € comunitario como bem,
como trabalho ou como vida. Ela pode existir imposta por um
sistema centralizado de poder, que usa o saber e o controle sobre
0 saber como armas que reforcam a desigualdade entre os

homens, na divisdo dos bens, do trabalho, dos direitos e dos
simbolos (p. 10).

A educacdo, com base na cultura europeia, foi imposta para aprofundar as
desigualdades e fomentar o racismo e 0 preconceito na sociedade brasileira.
Desde o momento em que se iniciou a coloniza¢éo no Brasil, também iniciou-se a
discriminagdo dos povos negros por causa da cor da pele. Os jesuitas tiveram
interesse em catequizar os indigenas, enquanto 0s negros escravizados so6
serviam para trabalhar nas lavouras de cana-de-agucar e servir aos donos de

engenho.

Brandao afirma que, “Mais ainda, a educagao participa do processo de
producao de crencas e ideias, de qualificacbes e especialidades que envolvem as

trocas de simbolos, bens e poderes que, em conjunto, constroem tipos de
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sociedades. E esta é a sua forga” (1981, p. 11).

O ensino europeizado no contexto brasileiro criou um estigma de que as
praticas pedagogicas nas escolas deviam seguir um padrdo eurocéntrico e
conseguentemente, os saberes oriundos dos povos africanos foram demonizados
e excluidos das escolas e isso contribuiu muito para uma sociedade
discriminatoria. As praticas pedagdgicas escolares centralizaram suas a¢ées em
reproduzir a cultura ocidental e com isso a hierarquizacdo do saber e do
conhecimento. Os alunos ainda resistem em aprender/conhecer sobre a cultura
indigena e sobretudo a africana.

De acordo com Selva Guimardes Fonseca (2010, p. 5) “Grande parte dos
cursos de Licenciatura em Pedagogia e Historia, em 2008, ainda ndo preparava 0s
professores para o estudo das tematicas no ensino fundamental.” Além disso,
havia a dificuldade em obter um material didatico que suprisse essa demanda. E
importante ressaltar que a auséncia de um curriculo descolonizado nos programas
de formacéao de professores fragiliza a luta por uma educacéo antirracista e deixa
lacunas nos saberes que os futuros docentes oriundos dessas instituicbes
compartilhardo com os seus respectivos alunos. Por isso, Nilma Lino Gomes faz
uma reflexdo importante sobre a predilecdo da Europa Ocidental como centro da
civilizacdo, da ciéncia e dos epistemes.

A consideragdo da Europa ocidental vista como centro da
civilizag&o e da ciéncia moderna é entendida como forma acabada
e universal de conhecimento implica a aceitacdo de que existe uma
periferia. Uma periferia ndo s6 geogréfica, mas econdmica, politica
e racial. Trata-se de uma dicotomia produzida nos contextos de
poder, uma divisdo entre universos socioculturais separados por
um abismo que se apresenta intransponivel e que nao possibilita
a convivéncia e a copresenca igualitaria desses dois universos,
suas culturas, conhecimentos e sujeitos. No entanto, tal situagéo

pode ser indagada e superada. Para tal, estruturas profundas de
poder e de desigualdade terdo que ser mexidas (2012, p. 731)

Nesta conjuntura, ha pertinéncia do conceito de colonialidade introduzido
pela primeira vez pelo soci6logo peruano Anibal Quijano, no final dos anos 1980 e
no inicio dos anos 1990. A noc¢éo de colonialidade é utilizada pelo campo tedrico

dos estudos decoloniais para indicar as herancas e os legados do poder colonial
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ainda presentes e caracterizados por uma compreensdo interseccional deste
poder. Assim, 0 conceito de colonialidade perpassa pelos legados do poder
colonial que ainda est4 muito presente na atualidade.

Passou-se séculos desde que o Brasil deixou de ser colbnia, no entanto, ha
ainda varias herancas da colonialidade e que precisam ser ultrapassadas. Uma
das herancas da colonialidade se expressa na superioridade e na valorizacao que
ainda é conferida aos modelos epistémicos e aos saberes cientificos elaborados
pelo mundo ocidental euro-americano e na subordinacdo e desvalorizacdo de
outras formas de saber autdctones. Ou seja, essa heranca da colonialidade
enfatiza a superioridade e valorizacao de que somente o conhecimento elaborado
pelo mundo ocidental €é importante, fazendo com que outros
conhecimentos/saberes néo ocidentais sejam desvalorizados e subordinados.
Com isso, tornando os saberes ocidentais como universais e Unicas expressdes

de conhecimento.

Sabendo- se disso, para contrapor a este pensamento, ha o conceito dos
estudos decoloniais que vai fomentar que todo o saber seja importante e que néo
estamos mais sendo coldnias para imposicao/hierarquizacdo dos conhecimentos

ocidentais.

Com efeito, as novas préticas sociais implicadas no padrdo de
poder mundial, capitalista, a concentracdo do capital e dos
assalariados, o novo mercado de capital, tudo isso associado a
nova perspectiva sobre o tempo e sobre a histéria, a centralidade
da questdo da mudanca histérica nessa perspectiva, como
experiéncia e como idéia, requerem, necessariamente, a
dessacralizagdo das hierarquias e das autoridades, tanto na
dimensdo material das relagbes sociais como em sua
intersubjetividade; a dessacralizacdo, a mudanca ou o
desmantelamento das correspondentes estruturas e instituicdes. A
individualizacdo das pessoas sO adquire seu sentido nesse
contexto, a necessidade de um foro proprio para pensar, para
duvidar, para decidir; a liberdade individual, em suma, contra as
adscri¢fes sociais fixadas e em consequéncia a necessidade de
igualdade social entre os individuos (Quijano, 2005, p.125).

Os estudos decoloniais também denunciam as herancas da colonialidade,
enfatizando que ndo ha hierarquia de saber cientifico e epistémico e nem

desvalorizagédo de conhecimentos, mas que todo conhecimento, ocidental ou n&o
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ocidental ttm a mesma importancia e significacdo. Por isso, Anibal Quijano faz a

seguinte andlise.
A globalizacdo em curso €, em primeiro lugar, a culminacdo de um
processo que comegou com a constituicdo da América e do
capitalismo colonial/moderno e eurocentrado como um novo
padrdo de poder mundial. Um dos eixos fundamentais desse
padrao de poder é a classificacdo social da populagdo mundial de
acordo com a idéia de raca, uma construcdo mental que expressa
a experiéncia basica da dominacdo colonial e que desde entédo
permeia as dimensBes mais importantes do poder mundial,
incluindo sua racionalidade especifica, o eurocentrismo. Esse eixo
tem, portanto, origem e carater colonial, mas provou ser mais
duradouro e estavel que o colonialismo em cuja matriz foi
estabelecido. Implica, consequentemente, num elemento de

colonialidade no padréo de poder hoje hegem®onico (Quijano, 2005,
p. 117).

Posto isto, a colonizacdo europeia aqui no Brasil foi tAo intensa e desumana
gue estamos no século XXI, mais de quinhentos anos depois, e ainda estamos
lutando para nos descolonizar. Frantz Fanon (2005) em seu texto Os Condenados
da Terra, reflete sobre o que € a descolonizacdo e os seus efeitos para a cultura
negra. Assim sendo, “a descolonizagao perpassa por ideias de libertagao nacional,
renascimento nacional, restituicdo da nag¢ao ao povo”, ou seja, chegou a vez do

colonizado erguer sua voz e reivindicar por sua cultura e seu modo proprio de viver.

A descolonizagao como aborda Fanon (2005), “é um processo histérico que
s6 pode ser compreendida, sé tem sua inteligibilidade, s6 se torna translicida para
si mesma na exata medida em que se discerne o movimento historicizante que lhe
da forma e conteudo.” Assim, descolonizagdo é um termo forte e que contém
bastante significado, uma vez que esse termo vai instigar um povo a pensar sobre

a sua proépria 6tica, prépria esséncia em detrimento da ética do colonizador.

Contudo, a descolonizacdo diz respeito ao ser, ela modifica
fundamentalmente o ser, pois o0 colonizado ira pensar por si s6, sem a intervencao
do colonizador. Ela instiga ao colonizado seu ritmo proprio, novas mentalidades e
novas humanidades. Pensar a colonizag&o € pensar em um mundo cortado em dois
em que de um lado ha o colonizado que néo tem direito a nada, sdo resumidos a

animais e objetos, enquanto o0 mundo do colonizador € um mundo de riquezas,
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poder, ambicdo, prosperidade, o0 mundo do colonizador animaliza o mundo do

colonizado.

Dessa forma, quando o colonizado descobre que sua vida, sua respiragao,
0s batimentos do seu coracdo sdo 0s mesmos que os do colono, ocorre o abalo
essencial para que esse povo lute/resista a favor de sua cultura, sua cor, sua origem,

Seus ancestrais.

As principais ideias de Fanon sdo para nos inquietar em relacdo a tomar
posse de nGs mesmos, de nossas culturas, nossa lingua e de reagir frente a

colonizacdo imposta.

O termo descolonizacdo perpassa e interliga por todos os campos da
vivéncia humana, principalmente se pensarmos a descolonizar as mentes que

foram colonizadas durante séculos.

O autor traz uma abordagem que possibilita a pensarmos por nds, sobre
nds, sobre nossa esséncia, NOSSOS ancestrais, tomarmos para nos a
responsabilidade de vivermos conforme a nossa cultura, nossa perspectiva
nacionalista e ndo pela perspectiva de uma cultura imposta. Para nés, este termo
tem um significado ainda maior, pois 0 que seria feio, estereotipado, néo civilizado,

torna-se empoderado, valorizado.

A Negritude® torna-se uma questdo de honra, de lutas, resisténcias e nao

mais de vergonha.

No discurso sobre a Negritude feito por Aimé Césaire em 1987 ele
evidencia: “A negritude resulta de uma atitude proativa e combativa
de espirito. Ela € um despertar; despertar de dignidade. Ela € uma
rejeicdo; rejeicdo da opressdo. Ela é luta, isto é, luta contra a
desigualdade (Caminhos para a cidadania, s.d. p. 01).

8 A negritude é um conceito debatido por importantes teéricos ao redor do mundo, entre eles
0 poeta, ensaista e politico da Martinica, Aimé Césaire. Sartre, filésofo francés, também
analisou o conceito. Em sua definicdo, negritude pode ser entendida como orgulho das
raizes culturais da raca negra e que, segundo Sartre, € uma reagao ao racismo presente na
sociedade (Caminhos para a cidadania, s.d. p. 01).
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Nesse contexto, torna-se necessario que analisemos como esta a
implantacéo da Lei Federal 10.639/03 que completou 20 anos em janeiro de 2023.
Os dados mais recentes sao da revista eletronica Folha de S&do Paulo publicada
em 9 jan. 2023 que faz uma breve analise sobre a lei “ sem um acompanhamento
das autoridades sobre sua real implementacdo que demanda o interesse de

desenvolver uma cultura antirracista e a opgao por enfrentar o racismo”.

A revista denuncia que apos 20 anos ainda ha muitas limitacées em relacéo

a Lei, principalmente, que ndo ha interesse das autoridades em acompanhar a
aplicacao efetiva.

Nossa avaliagado nesses 20 anos é muito triste. Entendemos que o

poder brasileiro é estruturalmente racista, e por qué? Me apresente

uma lei que privilegie banqueiros ou o0 agronegdcio que nao tenha

sido colocada 100% em pratica no dia seguinte”, diz o fundador da

ONG Educafro, frei Davi dos Santos (Lacerda, Lucas Folha de Séo
Paulo, 2023).

Nesta mesma publicacdo, podemos encontrar varios entraves/desafios para
a efetiva implantacao, dentre eles os que mencionei no primeiro paragrafo deste
capitulo. E mais um agravante, as autoridades sdo omissas em fazer esse
acompanhamento. Infelizmente, passaram-se anos e ainda precisamos cobrar das

autoridades o devido comprometimento com a Lei.

No tocante aos desafios para a efetiva implantacdo da Lei nas escolas
brasileiras, ndo é possivel deixar de mencionar sobre um crescimento significativo
de liderancas evangélicas que comprometem a insercdo de manifestacdes culturais

afro-brasileiras. Como bem reflete Vagner Goncalves da Silva (2017).

Crescimento este que ndo se limita aos dados quantitativos, mas
se faz evidente na ampliacdo da participacdo de liderancas
evangélicas na esfera publica e politico partidaria. Ademais, o
contexto politico do pais (que se reflete nos constantes ataques a
Educacdo, a diversidade e a democracia), tém produzido e
alimentado o que alguns grupos denominam de intolerancia
religiosa, mas que aqui, chamaremos de racismo religioso, por
acreditar que o primeiro termo n&o d& conta de explicar a violéncia
com gue as religides de matriz africana tém sido tratadas (p. 04).
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A cultura evangélica dentro das escolas é mais um desafio a ser
ultrapassado, uma vez que as liderancas evangélicas ndo tem boa vontade e nem
interesse em implantar a Lei, principalmente, porque falta fiscalizacdo do poder
publico. Dentro das escolas, ainda ha uma relagdo muito forte entre a religido
cristd/evangélica e educacéo, antes de iniciar as aulas os professores realizam a
oracao que foi ensinada pelo colonizador mesmo tendo o conhecimento de que 0

Estado é laico.

O que se refere aos negros € tratado de forma demoniaca ou folclérica. Pais
evangélicos dos alunos também impossibilitam o trabalho das manifestactes
culturais afro-brasileiras nas escolas. Consequentemente, contribui para o
crescimento do racismo e do racismo religioso no contexto educacional.
Professores evangélicos se recusam a trabalhar essas tematicas em suas aulas.
A presenca de muitos diretores evangélicos dificulta ainda mais o trabalho. H4 uma
forte negacdo quando falamos de inserir aportes culturais de matrizes africanas e

afro-brasileiras nos conteldos escolares.

Quando algum professor tenta abordar essas tematicas é repreendido e
taxado como macumbeiro pelos seus colegas de trabalho. Dessa forma, a cultura
evangélica crescente nas esferas publicas e privadas tém contribuido
significativamente para negacao/exclusdo/demonizacdo das culturas afro-

brasileiras e africanas no sistema educacional do Brasil.

Por isso, quanto mais evangélico for o corpo docente da escola mais dificil
sera a implantacdo da Lei 11.645/2008 e mais discriminados os alunos pretos e
pardos serdo. E mais distante de uma educacao libertadora, democrética e
antirracista estara a escola, os alunos, os professores e a comunidade escolar.
Nesse interim, a escola escolhida para a pesquisa é palco de todos esses desafios
apontados acima. E uma escola localizada em uma comunidade periférica de
Candeias e que a grande maioria de seus alunos é negra ou parda. E uma escola
gque possui uma parcela da comunidade evangélica e que ainda sabe muito pouco
sobre a cultura afro-brasileira e indigena. Ainda é uma escola que reproduz alguns

padrdes eurocéntricos e racistas e que trabalha o samba de roda, a capoeira como
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elementos folcléricos. No entanto, nos ultimos anos percebo algumas timidas
mudancas positivas em relacdo a postura de alguns professores ao retratarem

assuntos que envolvam tematicas dos povos negros e indigenas.

Foi analisando o perfil da comunidade da escola, que a metodologia de
coleta de dados foi estabelecida, por considerar a melhor forma de colher as
informa¢des nos momentos da intervencao, pois séo momentos Unicos em que 0s
atores e atrizes sociais estdo mais envolvidos no processo. Por isso, dividimos a
coleta dos dados em dois momentos; primeiro momento: aplicacdo da
intervencao/oficina na escola que levou a comunidade escolar a
vivéncia/experiéncia das sambadeiras, bem como levou-a conhecer o universo do
samba de roda, caracteristicas e ancestralidade; o segundo momento: apos a
oficina aconteceu a roda de conversa entre alunos, professores e as sambadeiras,

a fim de aproxima-los uns dos outros.

Sendo assim, apesar dessa preocupante avaliagdo sobre a Lei, ndo ha
possibilidades de desistir, precisamos fazer emergir nossas forcas para
continuarmos a avancar. Mesmo em curtos passos, sabemos que uma Lei como
esta que beneficia a visibilidade da cultura afro-brasileira na educacdo em um pais
racista passaria por tais entraves. E € exatamente por este motivo que nds
professores/pesquisadores comprometidos com uma educacao
diversa/plural/antirracista deveremos nos comprometer efetivamente com essa
luta.

A educacdo podera ser um meio para promover mudancas significativas no
seio da sociedade. O escritor e pedagogo Luiz Rufino (2019) defende que, “A
educagdo €& um fenOmeno plural, inacabado e dialogico’(p. 263).
Consequentemente, o ensino deve ser plural, diversificado e inclusivo, que garanta
praticas pedagogicas antirracistas e decoloniais que vao favorecer as culturas que
foram marginalizadas e excluidas do seio educacional. Para que os alunos se
percebam, se reconhecam nas histérias contadas em salas de aula. E preciso
pensar em uma educacao que prepare os alunos para autonomia, liberdade e para

lutar contra o racismo impregnado nessa sociedade. Luiz Rufino defende,



Uma educacao antirracista/decolonial, resiliente e transgressiva,
gue rasure 0s parametros impostos por esse modelo havera de
despachar essa marafunda/carrego com uma resposta
responsavel. Para o lancar essa resposta, terA como caminhos a
necessidade de parir novos seres sem que a credibilidade desses
se construa em detrimento da dos outros (2019, p. 276).

Para este enfoque, a discusséo sobre o curriculo das escolas torna-se muito
pertinente, pois para descolonizar as mentes dos nossos educandos precisara
alterar esse documento que por muito tempo foi visto como um instrumento
engessado e que sabemos que é reprodutor e alienante que ainda ha escolas que
resistem em pensar, repensar seus curriculos escolares para abranger a

identidade, diversidade, pluralidade da comunidade escolar e da sociedade.

Por isso, Ivor Goodson (1995) afirma que o curriculo deve ser
“‘multifacetado, construido, negociado, renegociado em varios tipos e campos” (p.
67). O professor Goodson defende ainda, que o curriculo deve ser
centrado/pensado numa epistemologia social do conhecimento escolar,
preocupada com determinantes sociais e politicos do conhecimento

educacionalmente organizado (1995, p. 10).

Ao longo dos 20 anos da implantacdo da Lei Federal 10.639 houve
promocdo e incentivo para questdes relacionadas as relacfes étnico-raciais,
sobretudo, no contexto escolar. Contudo, ainda precisa-se de muito
comprometimento das escolas, sociedade e dos poderes publicos para promover
ainda mais projetos, politicas, incentivos, ensinos, pesquisas que valorizem a
cultura africana e afro-brasileira. Importante ressaltar o que Nilma Lino (2012)

aponta em seu artigo sobre a expressao étnico racial.

A expressao “étnico-racial” € usada em alguns momentos do artigo
para enfatizar que, ao elegermos a raca como categoria central de
analise, nao abandonamos a etnia como um dos aspectos que nos
ajudam a compreender as varias questbes que envolvem a
populacéo negra, no Brasil, e a constru¢do das suas identidades.
O termo “étnico-racial’, ao

nos referirmos ao segmento negro da populacéo, abarca tanto a
dimenséao cultural (linguagem, tradi¢cbes, religido, ancestralidade),
guanto as caracteristicas fenotipicas socialmente atribuidas
aqueles classificados como negros (pretos e pardos, de acordo
com as categorias censitarias do IBGE) ( 2012, p. 742).



Seguindo essa premissa, professores e professoras devem se comprometer
com a luta para uma educacéo antirracista e levar os conhecimentos/saberes da
cultura africana e afro-brasileira para as escolas a fim de desmistificar as histérias
Unicas negativas sobre o Continente Africano. De acordo com Luiz Rufino (2019), a
educacao deve estar entrelagada com a ética e responsabilidade com o outro. “A
educacao é um fendbmeno que, além de tao diverso quanto as formas de ser, estar
e interagir no mundo, por ser demasiadamente humano, esta implicado em uma

dimensao ética de responsividade/responsabilidade com o outro” (p. 275).

Penso que é necessario que continuemos a lutar por uma educacgao contra o
racismo, contra a discriminagao e contra toda forma de conhecimento hierarquizado
gue marginaliza, subjuga e exclui um povo, uma nacdo, um continente ou uma
cultura. E lutar por uma educac&o emancipadora capaz de tornar alunos autbnomos

e conscientes de sua propria historia. E resistir para continuar a existir.

Diante da reflexdo acima, percebo que ainda ha muito o que re-construir,
ressignificar, desconstruir nas escolas de todo o Brasil para que tenhamos uma
sociedade mais justa, plural, democrética e diversa. Por isso a importancia de
discussdes acerca das politicas educacionais que foram implantadas no Brasil, bem
como as consequéncias gue o ensino hegemdnico da cultura europeia trouxe para
a educacao brasileira e com tudo isso, promover uma educacao que contemple a
diversidade étnica racial a fim de contribuir para a institucionalizacdo de uma
educacao antirracista.

Precisamos nos comprometer verdadeiramente com uma educacao que se
volte a difundir conhecimentos dos povos que fizeram parte da historia desse pais
e que muito pouco ainda se sabe. Um povo ignorante em relacdo aos saberes de
sua origem esta fadado ao fracasso, pois somente quando nos conhecemos,
sabemos quem somos e de onde viemos, podemos lutar pelos nossos direitos, por
uma sociedade mais justa e igualitaria. A educacéo brasileira precisa voltar para
si e valorizar sua cultura, suas raizes e os conhecimentos oriundos dos povos
negros, assim aponta Luiz Rufino sobre a educagdo emancipatoria e

comprometida.
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Uma educacdo que busca a emancipacdo deve estar
comprometida com o outro. Assim, ela parte do reconhecimento da
diversidade e da busca continua pelo didlogo entre as diferencas.
E uma educacgdo pluralista e dialégica. Em uma perspectiva
bakhtiniana, que também é fundamentalmente excusiaca, ter o
outro como prioridade é um principio do agir ético, é a resposta
responsavel que eu concedo (2019, p. 284).

Diante desse contexto, consideramos importante promover mais pesquisas/
discussbes que se voltem a pensar, debater sobre as culturas africanas e afro-
brasileira no meio educacional, nas universidade, nos movimentos sociais e
também na sociedade como um todo, pois s possibilitando conhecimento a
populacdo brasileira poderemos enfrentar o racismo, a discriminacdo, o
preconceito e a intolerancia que assolam o Brasil, visto que o brasileiro conhece

muito pouco sobre os povos que fazem parte de sua cultura e suas tradicoes.

Dessa forma, possivelmente, poderemos pensar em uma sociedade
pluriversal e multicultural que contemple também os saberes/conhecimentos de
outros povos que ajudaram a construir a historia desse pais. Construindo uma
educacao libertadora e consciente pode-se ter uma educacao de qualidade que
garanta a dignidade dos alunos negros que tanto sdo excluidos e marginalizados
em todos os setores no Brasil. Resistir, lutar, esperancar séo palavras chave para
0S pesquisadores comprometidos com essa temadtica, pois ser
professor/pesquisador é também escolher suas lutas. Como afirma Rockwell Elsie
(2018), Las escuelas se convierten en campos de batalla en unos casos, y en otros
son lugares de refugio (p. 836). (As escolas tornam-se campos de batalha em

alguns casos, e em outros séo locais de reflgio)

Para concluir este capitulo, a analise em relacdo ao alcance da Lei Federal
10.639-2003/11.645-2008 no sistema educacional brasileiro ainda € bastante
insuficiente. A visdo tradicional eurocéntrica estd fortemente impregnada no
sistema curricular brasileiro. Em contrapartida, percebe-se muita boa vontade de
alguns professores, pesquisadores, militantes, alunos e pessoas engajadas com
essas tematicas a continuarem a lutar/esperancar por uma educacédo antirracista,

emancipada e libertadora.
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Eu Sou Lia (Ciranda
de Lia)

Eu sou Lia da beira
do mar
Morena queimada do sal
e do sol
Da llha de Itamaraca
Quem conhece a llha de
Itamaraca
Nas noites de lia
Prateando o mar
Eu me chamo Lia e vivo por l&
Cirandando a vida na beira
do mar
Cirandando a vida na beira do
mar
Cirandado a vida na beira do mar
Vejo o firmamento, vejo o mar
sem fim
E a natureza ao redor de mim
Me criei cantando entre o céu e o
mar
Nas llhas de Itamaraca
Nas praias da Ilha de Itamarca

Composicdo®: Paulinho da Viola.

° Disponivel em: https://www.letras.mus.br/lia-de-itamaraca/399583/. Acesso em 30 de set.
2023.
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CAPITULO Il

46

3. CULTURA COMO ESPACO DE SUA REALIZACAO: Formas outras de

conhecimentos

Entdo esse samba € um samba que vai retratando a nossa vivéncia, o que ja vivemos, o
sofrimento que nés passamos. Quando a gente cai no samba, a gente esquece de tudo. A
gente s6 quer saber de sambar. Quando toca a gente fica balancando sem querer
(Joanice Santos, sambadeira, Acupe- BA, 2019) 19,

Este terceiro capitulo reflete sobre a Cultura Popular e os Estudos
Decoloniais: saberes formacionais e (in)formacionais de forma a contribuir com
dados tedricos que possam viabilizar reflexdo/formacéo/informacédo acerca da
importancia da valorizagdo da cultura popular brasileira, bem como contribuir com
0s estudos decoloniais que nesse processo se mostra de muita relevancia, uma
vez que esses estudos contribuem significativamente para pensarmos as
epistemes ja estabelecidas e enraizadas na sociedade.

Nos convida a posicionarmos sobre determinados conhecimentos que
outrora eram tidos como unicos e verdadeiros e também a voltarmos para as raizes
dos povos que participaram da e na formacao social e cultural do Brasil. Neste
capitulo, abordarei também mais profundamente sobre a manifestacao cultural
samba de roda apresentando sua historia, diversidade, caracteristicas e
ancestralidade.

Durante a pesquisa de mestrado, realizei varias leituras para dar conta de
responder a pergunta de partida. Assim, no que tange ao referencial tedrico
metodoldgico no campo das pesquisas em educacéo, propus trabalhar a partir da
Abordagem Multirreferencial. Sendo assim, escolhi autores que possibilitam dar

conta do meu constructo de pesquisa.

10 Joanice Santos, sambadeira de Acupe-BA no Documentéario Samba de Roda do Reconcavo

Baiano: Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade. Disponivel em 12/2019 no you tube.
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A multirreferencialidade nos permite abordar autores de diversas vertentes. “[...]
quer dizer que no lugar de buscar um sistema explicativo unitario [...] as ciéncias humanas
necessitam de explicacdes, ou de olhares, ou de éticas, de perspectivas plurais para dar
conta um pouco melhor, ou um pouco menos mal, da complexidade dos objetos”
(Ardoino, 1998d, p. 4).

[..] analise multirreferencial das situacbes das praticas dos
fenbmenos e dos fatos educativos se propde explicitamente uma
leitura plural de tais objetos, sob diferentes angulos e em funcéo de
sistemas de referéncias distintos, 0os quais ndo podem reduzir-se
uns aos outros. Muito mais que uma posi¢do metodoldgica, trata-se
de uma decisao epistemologica (Ardoino, 1995a, p. 7).

Entrelacar temas como samba de roda, culturas populares, decolonialidade
e educacao perpassam pela multirreferencialidade, uma vez que séo elementos
que vao de encontro com as epistemologias do conhecimento cientifico tradicional
(cartesiano, positivo etc.) concebido ha anos e por muito tempo se perdurou. Por
isso, Ardoino reflete.

A educacgéo é entendida, no ambito da abordagem multirreferencial,
“como uma funcgéao global, que atravessa o conjunto dos campos das
ciéncias do homem e da sociedade, interessando tanto ao psicologo
como ao psicélogo social, ao economista, ao sociélogo, ao filésofo
ou ao historiador etc.” (Ardoino, 1995a, p. 7).

Nesse entendimento, Martins pontua.

A medida que os fenémenos educativos sdo apreendidos enquanto
complexidade, torna-se necessario uma abordagem que atente para
essas Vvarias perspectivas, reconhecendo suas recorréncias e
contradi¢des, de tal forma que elas ndo se reduzam umas as outras
(Martins, 2004, p.89).

Visto que o ser humano se caracteriza por uma multideterminacéo
de fatores: sociais, econdémicos, politicos, psiquicos etc., 0 que o
localiza na ordem do complexo, as abordagens que se inspiraram
no cartesianismo ou mesmo no positivismo, buscando na reducéo a
compreensdo para os fenbmenos humanos, confrontam-se
constantemente com os limites que essas posturas epistemolégicas
Ihes impdem, acabando por produzir um conhecimento fragmentado
e superficial (Martins, 2004, p.89).

Por isso, é necessario um olhar multiplo para constru¢do do conhecimento,
afirma Martins (2004).



Reconhecer a necessidade de um olhar mdltiplo para a
compreenséo dos fendmenos educativos implica um rompimento
com o pensamento linear, unitério e reducionista caracteristico do
“paradigma de simplicidade” descrito anteriormente, e privilegiar o
heterogéneo, como ponto de partida para a construcdo do
conhecimento ( p. 90).

A abordagem multirreferencial, enfim, nos abre a possibilidade de
tragar um novo caminho no processo de elucidagéo dos fenémenos
sociais, rompendo com a posicao epistemoldgica desenvolvida ao
longo da modernidade. Podemos dizer que esse rompimento
restaura o espaco de sentido de cada participante da relacé&o e nos
permite pensar esse espaco restaurado como circunscrevendo o
discurso de um sujeito falante — tanto para aquele que se diz
pesquisador como para aquele que é olhado como objeto —
libertando o homem da sua condicdo de objeto. A proposta de
Ardoino, por sua vez, nos leva ao reconhecimento de uma
heterogeneidade prépria do campo das ciéncias humanas, visto que
esta se caracteriza por uma coexisténcia temporal de varias
perspectivas tebricas, varias abordagens, varios paradigmas
(Martins, 2004, p.90).

Nessa perspectiva, a linguista estadunidense radicada no Equador, Catherine
Walsh (2005) pontua que decolonizar-se cumpre o papel fundamental do ponto de
vista epistemoldgico e politico. Walsh defende uma pedagogia decolonial como
‘uma praxis baseada na insurgéncia educativa propositiva”, concebendo a
pedagogia como politica cultural baseada nos conceitos de “pensamento de
fronteira” e “interculturalidade” (Walsh, 2005). Ou seja, o pensamento decolonial
carrega em si elementos que contrapdem as epistemes ja estabelecidas e
enraizadas na sociedade e nos convida a posicionarmos sobre determinados

conhecimentos que outrora eram tidos como unicos e verdadeiros.

Sendo assim, a cultura popular brasileira nesse contexto € de suma
importancia, pois remete a algo que € do povo simples e também do povo negro
gue chegando ao Brasil e as Américas inseriu muitos elementos que formaram a
cultura popular que hoje temos, a exemplo da capoeira, samba de roda, cantos,
maracatu entre outros elementos que estdo presentes na identidade cultural dos

brasileiros. Como afirma Ortiz.
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A cancdao, a poesia e as narrativas populares séo percebidas como
lugar no qual se depositam as raizes da tradicdo ancestral.
Romanticos e folcloristas irdo valorizar esta tradicdo ameacada
pelas transformacdes sociais. Ela representa um tesouro, uma
riqgueza, o solo da identidade nacional (2017, p. 23).

O professor e pesquisador Pedro Abib, faz uma importante consideragéo

sobre o termo cultura popular.

O termo “cultura popular” tem tido interpretagcbes e usos diversos
ao longo dos ultimos dois séculos, suscitando debates que véo do
campo das ciéncias sociais as artes, passando pela comunicacéo,
filosofia, politica, educagéo, estudos culturais e tantas outras areas
interessadas no estudo das atividades humanas (2019, p. 1)

Para Paulo Cesar Alves (2010) “Todas as experiéncias humanas ja séo em
si cultura “(p. 44). Porém, desde o inicio da colonizacdo brasileira as experiéncias
humanas entre os europeus, indigenas e africanos foram cercadas por variados
tipos de violéncias, entre elas, 0 apagamento/silenciamento da cultura dos povos
indigenas e consequentemente dos povos africanos que foram traficados para o

Brasil.

Nesse sentido, a cultura indigena e africana foram culturas silenciadas que
tiveram que ser substituidas pela cultura europeia e que ainda esta muito presente
na sociedade nos dias atuais. Percebemos o quéo dilacerante e violento foi para a
cultura brasileira a imposi¢cédo da cultura hegemonica europeia em detrimento da
cultura dos povos originarios e dos africanos que chegaram ao Brasil como
escravizados, pois com isso, as culturas indigenas e africanas sempre estiveram
a margem da sociedade e nunca foram valorizadas como deveriam. Por isso,
torna-se de muita relevancia debater sobre essa questédo, uma vez que o brasileiro
precisa ter ciéncia da sua propria histéria cultural e dos povos que ajudaram a
construir socialmente, economicamente e culturalmente o Brasil e suas

manifestagdes culturais presentes em todos os estados brasileiro.

Nesse entendimento, nasce o0 termo cultura popular, sabemos o quao
problematizantes sao esses conceitos, pois cada area do conhecimento entende
o termo cultura e popular de formas diferenciadas, entretanto, sabemos que nao

ha um conceito definido, sabemos apenas que ha um preconceito enraizado
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quando falamos de cultura popular, pois cultura popular remete ao povo simples,
ao povo negro e afro-brasileiro, ou seja, h4 uma questdo de discriminacao,
preconceito e racismo por parte de muitas pessoas quando tentam conceituar

cultura popular.

Stuart Hall afirma que a cultura popular sempre foi luta e resisténcia, mas
também, apropriacéo e expropriagdo. Por isso, segundo ele, “no estudo da cultura
popular, devemos sempre comecar por aqui: com o duplo movimento de conter e
resistir, que inevitavelmente se situa em seu interior” (2003, p. 233). Abib enfatiza
sobre o conteudo politico que se articula em torno da nocao de cultura popular.

Em outras palavras, trata-se de enfatizar aqui o contetdo politico
gue se articula em torno da nogéo de cultura popular. Em seu
centro estdo as relacdes de poder mutaveis e irregulares que
definem o campo da cultura, isto €, a luta cultural e suas multiplas

formas. Seu principal foco — em termos gramscianos — é a relacao
entre a cultura e as questdes de hegemonia (Abib, 2015, p. 110)

A cultura popular brasileira foi e e ainda € vista como uma cultura dos povos
negros e afro-brasileiros por conter fortemente elementos do samba, da capoeira
e do candomblé e por tudo isso, essa cultura foi e ainda é passada para os alunos
de forma folclérica uma vez ao ano, especificamente no més de agosto em que se
comemora o dia do folclore brasileiro, entretanto, precisamos desmistificar que os
elementos culturais brasileiros sejam folcléricos, e sim, que fazem parte da cultura
do Brasil.

A cultura europeia nao foi ensinada de forma folclérica, mas ensinada de forma
que pudéssemos reproduzir a cultura do nosso colonizador e por isso, a cultura
brasileira que tem como raiz a africana e a indigena sdo marginalizadas e
trabalhadas de forma a contribuir com o racismo e o preconceito na sociedade. Por
este motivo, € importante trazer para essa discussdo o D. B. Du Bois (1998), que
enfatizou a importancia de uma identidade cultural negra. Du Bois enfatiza que, “a
histdria social do negro ndo se iniciou ha América. Ele foi trazido de um ambiente

social definido” (p.175).
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Ou seja, o autor reflete sobre as contribuicées dos negros para as
sociedades ocidentais, sendo elas cultural, social e econdémica. Nesse sentido,
percebemos que a nossa cultura brasileira teve forte influéncia dos povos negros
que trouxeram para aqui suas histérias de vida, seus costumes, saberes e modos
de viver. Além do mais, os povos africanos ndo sairam de seus territorios por livre
e espontanea vontade, foram retirados a forca de suas familias, suas crencas, suas
religibes, suas linguas e aqui tiveram que se estabelecer de forma forcada e sem
dignidade.

Os africanos escravizados nas américas pertenciam a um continente, a uma
nacéo e foram radicalmente retirados desse espaco. Por isso, mais uma vez Du
Bois (1998) afirma que os povos negros ndo chegaram ao Ocidente/América de
mMAaos vazias, mas juntamente com eles trouxeram sua cultura, sua lingua e sua
vivéncia/experiéncia africana. Assim ele pontua que.

NGs, 0s mais escuros mesmo nesse contexto, ndo chegamos de
maos vazias: ndo existem hoje verdadeiros expoentes do puro
espirito da Declaragao da Independencia senao que 0s negros
americanos; nao existe verdadeira musica americana, Sendo a
suavemente selvagem melodia do negro escravo; as lendas
americanas e o folclore séo as do indio e do africano; e, em tudo,
nés, 0S negros, parecemos ser o Unico oasis de fé e de singela

reveréncia num deserto empoerado por ddélares e esperteza ( p.
45).

O autor de As Almas do Povo Negro (1998) traz a tona toda uma histéria de
contribuicdo cultural do povo negro. Nos convidando a reconhecer a importancia
dessas contribuicdes para a cultura, agui nesse contexto, para a nossa cultura
popular que muitos rejeitam e a veem como uma cultura de menor relevancia no

Brasil. Du Bois defende uma identidade cultural do povo negro.

E isto implica que a populacao negra e afro-brasileira se reconhe¢ca como
negros/afro-brasileiros e que seus ancestrais contribuiram para o samba que
temos hoje, a capoeira ainda muito praticada em varias regides do Brasil, as
religides de matrizes africanas que apesar de toda intolerancia ainda resistem e
lutam, entre outras manisfestacbes culturais que foram trazidas pelos povos

africanos e incorporadas na cultura brasileira. Ja para Darcy Ribeiro (2002).

51



A sociedade e a cultura brasileiras sdo conformadas como
variantes da versdo lusitana da tradicdo civilizatoria europeia
ocidental, diferenciadas por coloridos herdados dos indios
americanos e dos negros africanos. O Brasil emerge, assim, como
um renovo mutante, remarcado de caracteristicas proprias, mas
atado genericamente a matriz portuguesa, cujas potencialidades
insuspeitadas de ser e de crescer s6 aqui se realizaram
plenamente (Ribeiro, 2002, p. 20).

Darcy Ribeiro defende uma identidade cultural brasileira composta pelas
culturas indigenas, africanas e europeias, no entanto, sabemos que a cultura

europeia foi imposta aos povos brasileiros desde o inicio da colonizagéo.

Pensando por esse viés, ha necessidade de falarmos sobre os estudos
decoloniais. Esses estudos se mostram importantes nesse contexto, pois fazem
com que nos posicionemos em relacdo as epistemologias ja existentes e
engessadas na sociedade ocidental. Os estudos decoloniais vem favorecendo a
cultura popular brasileira, pois abarca saberes outros e conhecimentos culturais
de outros povos como os indigenas e africanos. Aqui neste contexto, os saberes,
valores e conhecimentos da cultura africana que estdo tdo presentes na nossa

cultura e que ainda nao séo valorizados/visibilizados como deveriam.

Desta maneira, 0s educadores/pesquisadores brasileiros tém uma
importante missao dentro do contexto educacional, que € desmistificar as histérias
Unicas do Continente Africano, ajudando e contribuindo para que os alunos
reconhecam as raizes negras em sua propria cultura. Isto é, construir uma

educacao contra o racismo, o preconceito e a intolerancia.

...”Jassumir uma visao plural, singular e integral da crianga, do
adolescente, do jovem e do adulto — considerando-os como
sujeitos de aprendizagem — e promover uma educac¢éo voltada ao
seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas
suas singularidades e diversidades. Além disso, a escola, como
espaco de aprendizagem e de democracia inclusiva, deve se
fortalecer na prética coercitiva de ndo discriminacdo, n&o
preconceito e respeito as diferengas e diversidades” (Brasil, 2018,
p.14).
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Como afirma Marcos Marques de Oliveira (2010) “Tanto em Florestan quanto
em Gramsci, 0 educador — como um “intelectual organico” — néo esta separado do
povo, da cultura, da histdria e da politica das classes subalternas desejosas de
construir uma nova civilizagéo (p. 70). Ou seja, o educador tem em suas maos 0s
meios e 0s instrumentos necessarios para formar e informar cidadaos conscientes
de sua histdria, de sua identidade cultural para que as novas geracdes saibam a

histéria cultural de seu pais e se orgulhem disso.

Para Abib, acredita que o pensamento decolonial visibiliza os saberes e

fazeres das culturas populares,

Acredito que os processos educacionais que tenham principios e
métodos baseados num pensamento decolonial e numa educacéo
emancipadora, seja no ambito formal ou ndo-formal e que, por
conseguinte, déem visibilidade e dignidade aos saberes e fazeres
das culturas populares que tém como protagonistas 0S povos
tradicionais subalternizados pela violéncia fisica e simbdlica do
colonizador, podem ser responsaveis por uma importante
transformacdo na sociedades atuais, onde possa prevalecer a
solidariedade, o respeito as diferencas, a consciéncia politica, o
apoio as lutas antirracistas e antissexistas, a defesa do meio
ambiente e da vida no planeta terra, restabelecendo assim a
conexao com sua ancestralidade oriunda de tempos primordiais,
assim como nos ensinam esses povos que sempre souberam
resistir a dominacgdo lutando, mas também celebrando, cantando,
dancando e sonhando (2019, p. 13).

Para finalizar essa importante discusséo, Michael Fischer defende o uso do
conceito de cultura — apesar de parecer preferir o termo “cultural” — e da etnografia
nas antropologias vindouras.

A cultura ndo é uma variavel; a cultura é relacional, ela estd em
outro lugar ou de passagem, ela esta onde o significado é tecido e

renovado, frequentemente em lacunas e siléncios, e de forcas para
além do controle consciente dos individuos [...] (2011, p. 68).

Para esse tedrico, o conceito de cultura ainda pode ser utilizado no mundo
contemporaneo, mas precisa ser cada vez mais relacional, plural e consciente de
sua historicidade. Para o pesquisador e professor Pedro Abib, ndo ha necessidade
de formular um conceito definido sobre cultura popular, mas considerar as

experiéncias de sujeitos e grupos populares.
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Embora essa preocupacdo se justifique no campo académico,
penso que as abordagens sobre essa tematica podem, também,
trilhar outros caminhos que néo a formulacdo de um conceito que
possa respaldar cientificamente o termo “cultura popular”. Outras
perspectivas e enfoques sobre a cultura popular sdo possiveis e
podem ser extremamente validos no contexto atual das
sociedades contemporaneas. Refiro-me, sobretudo, aos estudos
sobre cultura popular que buscam compreender as experiéncias
de sujeitos e grupos populares que vém redesenhando as relacdes
estabelecidas no campo da cultura, valendo-se de um
protagonismo social e politico que me parece ser algo novo,
instigante e interessante de ser observado nesse inicio de século
Nno nosso pais (Abib, 2015, p. 118).

Posto isto, ao discutir sobre a cultura popular e os estudos decolonais
percebemos a relacdo existente entre elas, principalmente pelo motivo de que os
estudos decolonais vao visibilizar as culturas populares do povo negro. Nos
convida a perceber que 0s epistemes existentes atualmente podem ser
acrescentados pelos valores, saberes e conhecimentos de outras culturas nao

ocidentais que chegaram e fizeram diferenca e histéria aqui no Brasil.

As culturas populares foram marginalizadas, subtraidas e silenciadas em
detrimento da cultura europeia, entretanto, com a proposta da decolonialidade vai-
se visibilizar os saberes dessas culturas para que mais pessoas tenham
conhecimento. E preciso uma rede de formac&o, informacao e saberes sobre todo
0 processo cultural que passou o pais para que possamos refletir sobre a cultura
gue temos hoje e consequentemente projetar novos e importantes rumos sobre o0

processo cultural do Brasil.

Renato Ortiz defende que cada termo carrega em si varios significados,
porém, devemos ter o cuidado ao conceituar para ndo incorrermos no erro de
hierarquizar os conceitos e provocar discriminagées mesmo que camufladas entre
elas, pois sabemos que cada termo € carregado de significados, significantes e
simbologias que diferenciam umas das outras.

Cultura popular, cultura de massa, cultura nacional e cultura elitista
sdo maneiras de denominar questbes que se transformam, mas
gue pertencem a uma heranca que se impde a nds. Cada um

desses termos é carregado de significados distintos, projetando no
presente a sombra de sua existéncia. O terreno da reflexdo e do
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debate em curso vem, dessa forma, marcado pelo jogo de
continuidade e ruptura que incide em sua compreenséo (Ortiz,
2017, p. 61).

Este capitulo trouxe discussdes para compreendermos algumas questdes
problematizantes acerca da tematica da cultura popular do Brasil, do proprio
conceito de cultura e a insercao dos estudos decoloniais nesse contexto, pois nds
brasileiros ainda estamos aprendendo a valorizar o0 que € nosso, 0 que
construimos para existir e resistir. Paulo Cesar Alves (2010) defende que “nesse
sentido, cultura é o horizonte a partir do qual os atores sociais se engajam
praticamente no mundo. Antes de se constituir como fato cultural é experiéncia,

um processo constante de formacao humana” (2010, p. 44).

3.1 O SAMBA DE RODA E ANCESTRAL

O Samba de Roda ndo é somente considerado patrimdénio imaterial da
humanidade, mas também € uma manifestacdo da cultura popular que o autor José
d'Assuncédo Barros (2018) chama de lugar de memaria social e que foi difundido
pelos mestres, mestras, sambadores e sambadeiras no Brasil.

Como bem pontua D. Lora (2015)*! “O samba eu aprendi era pequena, mais
ou menos de 8 anos em diante jA comecei a viver o samba. Minha mae nasceu em

1921 e o avé dela ja era sambador”

Dona Ricardina Pereira da Silva, popular Dona Cadu'? sambadeira e

ceramista de Coqueiros residente de Maragogipe-BA.

11 Dona Lora: Sambadeira de Irard- Bahia no Documentario das Mulheres no Samba de
Roda, 2015. Produzido por Rosildo Rosério e Luciana Barreto disponivel em 05/2022 no
youtube.

12 Dona Cadl no Documentario das Mulheres no Samba de Roda. Produzido por Rosildo
Rosério e Luciana Barreto, 2015. Disponivel em 05/2022 no youtube.
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Mulher guerreira que reconhece o samba de roda como cultura popular do
Recbéncavo da Bahia no Documentario Mulheres do Samba de Roda “O samba é
cultura ndo podemos deixar acabar” (Dona Cadu...). Dona Cadu (intelectual da
oralidade) na época da gravacdo do documentério, relatou também que sempre
gostou do samba e até aquele dia ela estava cantando e sambando o samba de
roda. Ja passou por varias situacdes dificeis como mulher que sempre gostou de
sambar e cantar o samba de roda. O samba para ela é uma terapia e uma alegria
de viver. Dona Cadu, assim como outras mestras/sambadeiras e
mestres/sambadores sdo importantes protagonistas do samba de roda que
contribuem para a valorizacdo, a propagacéo, a continuacao e a preservacao desse
bem imaterial tdo importante para o Brasil.

Dona Ricardina afirma ainda que a mulher no samba de roda € o brilho, é a
representacdo da identidade negra-africana. Importante ressaltar, que quando
estamos falando de pensamento decolonial, estamos falando sobre valorizar
conhecimentos outros, que também abarca conhecimentos oriundos da oralidade,
e nesse sentido, é importante trazer para as nossas pesquisas 0s mestres e
mestras como importantes intelectuais da oralidade, mas valorizar os saberes orais
gue nos ensinam profundamente sobre valores, respeito, ética.

O samba de roda é fruto de uma construcdo cultural em um contexto
especifico, a partir de varios elementos e relagdes na época da escravizacao do
Brasil nas lavouras de cana de aclcar. Os escravizados utilizavam suas
manifestacdes culturais como forma de resistir frente a situacao deploravel a que
eram submetidos.

O samba de roda nesse contexto, constituiu-se como um importante
elemento de resisténcia e também como um elemento de amenizar todo o
sofrimento imposto pelos donos de engenho aos negros africanos escravizados.

Assim, “A capoeira nasceu nas senzalas, nos engenhos, aonde 0s negros

trabalhavam??”.

13 “Fala do Mestre Bimba, contida no Long Play Curso de Capoeira Regional Mestre Bimba.

Manoel dos Reis Machado, conhecido como Mestre Bimba, foi o criador da capoeira regional,
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também chamada de luta regional baiana, no final da década de 1920 “(Fernandes, Fernanda,

MultiRio, 2020).
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O samba de roda também nasceu das senzalas, nos engenhos de cana-de-

acucar, lugares aonde os negros viviam e trabalhavam. Por este motivo, a

sambadeira Dona
municipio de Santo

Joanice (2019) afirma, referindo-se ao Acupe, distrito do

Amaro.

“Aqui é terra quilombola, nés somos descendentes de escravos.
Entdo os escravos, na época da escravidao, sofriam muito nos
trabalhos e durante a noite eles se reuniam para contar o
sofrimento do dia a dia e nisso, no final, eles choravam, se
lamentavam, e no final virava em samba”.

Assim, os engenhos de agucar e as casas de farinha foram locais marcados

pelo trabalho escravo e também pelo samba. De acordo com Zilda Paim (1999, p.

147).

Na época do corte de cana, aglomeravam-se 0s cortadores que
entoavam cantigas improvisadas, que falam dos donos do
Engenho ou da Usina. E na Usina cantavam esta: Na Usina de
Colbnia/ndo se fuma mais charuto/Sovera brigou com o cao/E
agora ficou maluco. E 1a no Jericé/Deus do céu me defenda/Deus
mora no Jeric6/As muié corta o cabelo/E os homem cai no cip6.
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O samba de roda € uma manifestacéo cultural que abarca varios outros géneros

musicais e abriga varias modalidades de samba. E uma importante expressdo poética
que exerceu influéncia no samba carioca e é uma referéncia do samba nacional. Essa

manifestacéo cultural carrega em si ancestralidade, oralidade, ritualidade e forma de

transmissao de saberes. O dossié do IPHAN-Instituto do Patrimonio Historico e Artistico

Nacional, afirma que.

A singularidade do samba de roda para seus praticantes tem relacao
com a maneira como este permeia as mais diversas expressoes do
rico patrimdnio imaterial da Bahia, e em particular do Rec6ncavo,
como gque acrescentado, feito um intermezzo ou conclusdo de
carater ludico, aos mais variados eventos do calendario festivo
religioso ou civil (IPHAN, 2004, p. 19).

14 Dona Joanice, sambadeira de Acupe-Bahia no Documentario Samba de Roda do
Recodncavo Baiano: Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade publicado em 12/2019 no

you tube.
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O samba de roda possui caracteristicas peculiares e importantes para sua
execucao, difunde conhecimentos através da oralidade e também é uma expressao
cultural que transmite conhecimentos, aprendizagens e saberes, pois 0os mais velhos
ensinam aos mais novos as musicas, o samba e os valores/saberes inseridos nessa
manifestacdo. “O samba precisa de raciocinio. O samba precisa do interesse. O
samba precisa da boa vontade de cada um pra poder pronunciar as coisas” (Mestra
Aurinda®® (2019).

Entre os aprendizados, estdo o amor ao samba vivenciado pelo Mestre
Agnaldo?® (2019).

Sabe o que eu fiz, uma ocasido, para eu poder chegar no samba?
Vesti a saia de minha mae. O vestido de minha mae eu vesti, com
saia e com tudo. Me projetei todo de mulher e fui para o samba.
Fui pisando por cima, embolando e caindo no meio da sala e 14 vai
eu pinotando, pinotando, pinotando. Ela quis me pegar, mas o
pessoal disse “deixa 0 menino sambar, deixa o menino sambar”.
Eu sambei até de manha. Foi o dia mais feliz da minha vida”.

Os participantes formam um circulo, por isso 0 nome samba de roda. Os tocadores
também ficam junto ao circulo para animar a roda. Os presentes precisam acompanhar
0s ritmos com palmas e repetindo o refrdo da masica. Ha lugar para improvisacdes entre
os cantores do samba de roda. A movimentacédo precisa ser dentro da roda e geralmente
€ aguele samba que chamamos de miudinho (Os pés das sambadeiras e sambadores
S840 em passos curtos, como se estivessem deslizando no chao).

As mulheres movimentam o quadril com pequenos rebolados seguindo o batuque
da musica cantada). Dentro da roda também ha espacos para improvisacdes. Percebe-
se que a realizacdo do samba de roda perpassa por conexdes: musica, samba e corpo
(danca, musica e poesia). HA uma sincronia entre estes elementos para que o samba

possa vir a acontecer.

15 Mestra Aurinda da Ilha de Itaparica- Bahia no Documentario Samba de Roda do Reconcavo
Baiano: patrimonio cultural imaterial da humanidade publicado em 12/2019 no youtube.

16 Mestre Agnaldo, sambador no Documentario Samba de Roda do Recéncavo Baiano:
patrimdnio cultural imaterial da humanidade publicado em 12/2019 no youtube.
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Ao escutar o batuque do samba, o corpo vai respondendo as batidas dos
instrumentos. O som do tambor, da viola, da melodia, da poesia incitam o
sambador/sambadeira a responderem a esses estimulos a partir de seu corpo
(méaos, pés, boca, cintura) e dessa forma, ocorrem os variados tipos de sambas,
improvisacoes e coreografias. A repeticdo do refrdo da musica estabelece uma
sincronia vocal entre todos da roda. A harmonia entre musica, corpo e samba é

estabelecida durante a realizacdo do samba de roda.
Dessa maneira, compartilho de um posicionamento de Muniz Sodré,

De fato, tanto no jazz quanto no samba, atua de modo especial a
sincopa, incitando o ouvinte a preencher o tempo vazio com a
marcacao corporal — palmas, meneios, balangos, danca. Sua forca
magnética, compulsiva mesmo, vem do impulso (provocado pelo
vazio ritmico) de se completar a auséncia de tempo com a
dindmica do movimento no espaco (Sodré, 1998, p. 11).

Em cada regido/lugar se samba de um jeito, tem seus codigos proprios, suas
regras, como por exemplo o samba chula 0 homem n&o danga e as mulheres s6
entram na roda para sambar, uma de cada vez, somente no momento em que 0s
sambadores param de cantar, para darem vez ao solo ou “pinicado” da viola
machete, instrumento tipico do samba chula do Recéncavo. Sendo assim, torna-
se importante reconhecer as trocas das caracteristicas do samba de roda na Bahia
e no Brasil. Todos séo igualmente importantes e cada samba de roda é realizado
a sua maneira em cada estado/regido do Brasil. Nao ha hierarquizacdo na
realizacdo do samba de roda, mas um samba vai influenciando o outro e formando
essa diversidade de sambas que temos hoje. Importante desconstruir que somente
no Recbncavo da Bahia ocorre o samba de roda com suas caracteristicas
peculiares do inicio da colonizagdo. O samba de roda é uma troca de
riqguezas/experiéncias/vivéncias existente em varias regides do Brasil que
precisam permanecer para que futuras geracdes aprendam e conhecam as

peculiaridades e trocas entre as variadas formas de execucéo do samba de roda.

Como demonstra na reportagem feita por Renata Maia para a TV Brasil
Caminhos da reportagem (2023) sobre as variedades do samba de roda em cada

regiao.
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Quando se fala de samba de roda da Bahia, muita gente se lembra
daquele que é feito no Recdncavo baiano. Mas a verdade é que o
samba de roda esta presente em todo o estado. Apesar disso, foi
Santo Amaro que virou referéncia nacional por causa de tia Ciata,
apelido de Hilaria Batista de Almeida, que nasceu na cidade e
depois foi para o Rio de Janeiro, levando a tradicdo do samba de
roda para la e se tornando a grande mestra do samba brasileiro
(Maia, Renata, TV Brasil, 2023).

Mestre Bule-Bule, como ¢é conhecido Antonio Ribeiro da
Conceicéo, faz parte da associacdo e afirma que cada lugar traz
consigo diferencas no samba de roda, que ndo se limitam a ritmos
e instrumentos. “A diferenca do samba do litoral, do Recéncavo e
o samba rural, o sertanejo, o0 samba catingueiro, é o contetdo que
vocé junta para fazer o samba, os elementos que cercam cada
lugar. Para fazer o samba da beira-mar, fala de canoa, de remo,
de rede, de peixe. No samba rural, vocé fala de cavalo, de gado,
rocado, de feijao, de milho, de vaquejada”. Guda Moreno relata, “O
samba de roda é o unico ritmo que é igual na diferenca. Todo
mundo vai fazer samba de roda, mas cada um vai fazer um samba
diferente do outro. E estao fazendo samba de roda”. A comunidade
Pitia, no distrito de Retiro, zona rural de Coragéo de Maria, com o
grupo Jaqueirinha do Sertdo. Criado ha 21 anos, é encabecado por
um pedreiro que, sozinho, aprendeu a tocar varios instrumentos e
passou o conhecimento para frente. “A diferenga do samba chula,
de Santo Amaro, para o da gente é que la ndo tem alguns
instrumentos, como o surdo, o timbal. E um samba com mais
harmonia”, explica Anténio das Virgens. Em Ipira, o samba de roda
rural, que tem um ritmo mais lento, tocado com prato, cuia, viola e
pandeiro. Uma tradicdo que veio das fazendas e tem continuacdo
nas pequenas cidades. “O samba comegou ha muitos anos, ja veio
da era de meus avos, criado em fazenda, samba de roga, no més
de setembro, més do cariru. Os mais velhos trouxeram a tradig&o.
E o samba boiadeiro, o pessoal conhece como o canto de parede,
€ isso veio passando para os mais novos”, lembra Manoel Pereira
(Maia, Renata, TVBrasil, 2023).

Por tudo isso, o samba de roda tornou-se uma expressao que abarca a
diversidade e promove difusdo de saberes, respeito, ética e unido. Mestra Aurinda
(2019)*7, afirma: “O que faz essa energia crescer € a unido. Nao teve unido, ndo
tem nada.” Todos sédo convidados harmoniosamente a participar desse momento

independente da sua religido, cor, etnia ou classe social.

17 Mestra Aurinda no Documentario Samba de Roda do Recéncavo Baiano: patriménio
cultural imaterial da humanidade disponivel em 12/2019 no you tube Mestra Aurinda (2019)
de Itaparica- Bahia.
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A mestra Noemia (2022)*8, relata que o samba de roda acolhe a todos.

“O samba pra mim é uma oragao. Eu ja nasci com o samba na
cabeca. Porque eu desde quando me conheco na idade de 7 anos
eu tenho essa vocacao pelo samba. O samba de roda veio para
alegrar a comunidade. Quem vivia chorando hoje ndo chora. Quem
nao tinha onde ir hoje tem onde ir, jovens, criancas e adultos, o
samba de roda acolheu todo mundo”.

Como mulher parda (preta da pele clara), mae, professora e pesquisadora,
sinto a imensa vontade em pontuar a vivéncia/experiéncia das mulheres no samba
de roda do estado da Bahia, uma vez que vivemos em um pais estruturalmente
racista e machista, ndo poderia deixar de mencionar essas guerreiras que muitas
vezes saiam escondidas de seus pais, irmdos, maridos para participarem do
samba de roda. Atualmente, as mulheres adquiriram um maior reconhecimento da
sociedade e estdo conseguindo avancar na autonomia de suas vidas. Hoje em dia,
elas tém uma participacdo bem mais ampla em alguns contextos e no samba de
roda estdo aprendendo a liderar também.

A mestra Ana Olga (2022) 1° reflete sobre esse orgulho e 0 empoderamento
conquistado dia apds dia para conseguirem se impor até mesmo no samba de

roda.

“Eu acho que na proxima geragao o mundo vai ser das mulheres.
Todas as mulheres me desculpa os homens porque as mulheres
estdo liderando em tudo. O samba no pé, isso é uma coisa que a
gente sente mesmo e a gente sente orgulho de ser mulher
sambadeira”.

18 Mestra Noemia de Governador Mangabeira- Bahia no Documentario samba de roda,
patriménio imaterial da humanidade: 15 anos de salvaguarda e conquistas (produzido em
parceria com a Associagdo dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia (ASSEBA),
Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e Laboratério de
Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual de Cachoeira ( LEAA) disponivel em 05/ 2022
youtube.

19 Mestra Ana Olga, Cachoeira- Bahia no Documentéario samba de roda, patriménio imaterial
da humanidade: 15 anos de salvaguarda e conquistas (produzido em parceria com a
Associacdo dos Sambadores e Sambadeiras do Estado da Bahia (ASSEBA), Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e Laboratério de Etnomusicologia,
Antropologia e Audiovisual de Cachoeira ( LEAA) disponivel em 05/ 2022 youtube.
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Para a sambadeira Telma Carvalho (2019)?°é um avanco para as mulheres
em mostrar que elas tém tantas coisas boas e sao respeitadas por isso. “O papel
da mulher no samba da cultura popular ndo € importante? A mulher mostrar o que
ela sabe fazer e todos respeitarem. E um avanco para nés mulheres. Que a gente

pode também mostrar tanta coisa boa que nds temos”.

A vivéncia no samba de roda para as algumas mulheres é muito importante,
uma vez que através dos ensinamentos do samba de roda elas vao aprendendo
umas com as outras, ajudando-as e dando significados ao protagonismo, pois
muitas vezes foram silenciadas em suas historias de vida. Inclusive, muitos
sambas foram/sdo de composic¢des relacionadas as suas vivéncias/experiéncias

pessoais, suas historias de vida e de lutas.

A Mestra Madalena (2019)2* relembra, “Eu ia pra reza. E diziam oh Mada,
Mada puxa esse samba ai. Eu digo eu ndo sei. Puxa que eu ajudo tu cantar. Ai
elas puxavam e eu ajudando elas cantar e foi indo...foi indo e fui aprendendo a
tirar meu samba”.

Para a Mestra Nildes (2019)??, “O protagonismo da sambadeira é o
protagonismo que nos da um respaldo muito forte de empoderamento quando ela
diz: eu sou sambadeira, eu gosto do samba e eu vou sambar e que ninguém me
empata e s6 volto quando terminar.” Esse relato reflete muito bem que a mulher
pode decidir seu caminho e viver sua vida como desejar. Elas estdo tendo essa

consciéncia e de alguma forma ensinam os homens a respeitarem.

20 Telma Carvalho, sambadeira no Documentario Samba de Roda do Recdncavo Baiano:
patrimonio cultural imaterial da humanidade disponivel em 12/2019 no you tube.

21 Mestra Madalena no Documentario Samba de Roda do Recdncavo Baiano: patrimdnio cultural
imaterial da humanidade disponivel em 12/2019 no youtube.

22 Mestra Nildes de Pojuca- Bahia no Documentario Samba de Roda do Recdncavo Baiano:
patrimonio cultural imaterial da humanidade disponivel em 12/2019 no youtube.
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“‘Aqui na comunidade tem sambadeira que é benzedeira, tem sambadeira
que faz doce de garrafa, tem sambadeira que faz xarope,cada uma tem uma
formacdo de vida na area cultural” descreve a Mestra Bernadete (2022) no
Documentario Samba de Roda, Patrimonio Imaterial da Humanidade: 15 anos de
salvaguarda e Conquistas. Enfim, a vivéncia no samba de roda para as mulheres
é de fundamental relevancia, pois traz ensinamentos, saberes, experiéncias e além

de tudo aprendizado.

As mulheres vao ensinando aos outros do grupo sobre igualdade, respeito
e unido. Do jeito e da forma delas vao protagonizando suas proprias vidas e
ensinando aos mais novos que o0 samba de roda também ensina. “O samba por
tudo que é sagrado, é meu marido, € meu amante, € meu filho, € meu advogado,
€ meu juiz, 0 samba sou eu, eu sou o0 samba. Sem o samba eu ndo posso viver.
Porque tudo que eu tenho agradeco a Deus e ao samba” afirma Mestra Nicinha
(2019)%. Importante ressaltar que dona Nicinha faleceu em Santo Amaro/Bahia em
2022, ap6s uma vida dedicada ao samba de roda, Dona Edith do Prato, que morreu
em 2009, Dona Joanice de Acupe/Bahia e algumas matriarcas do samba de roda

do Recbncavo da Bahia.

Como neste capitulo dediquei um pouco da escrita as mulheres do samba de roda,
quero deixar registrado também um pouco da vida de algumas dessas Mulheres
sambadeiras. Todas elas, exceto D. Chica, que é de Feira de Santana, as outras sao do

Recbdncavo Baiano e outras localidades proximas. Por Eric Carvalho (2022).

Rita da Barquinha; Maria Rita Machado dos Santos, de Bom
Jesus da Lapa, uma das mais tradicionais sambadeiras e
rezadeiras da Bahia. Desde pequena, passou a usar uma
barquinha na cabeca, que se tornou tradi¢cdo e passou a integrar a
cultura popular de Bom Jesus dos Pobres, distrito de Saubara,
onde nasceu (Ver anexo ).

23 Mestra Nicinha de Santo Amaro-Bahia no Documentario Samba de Roda do
Recdncavo Baiano: Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade. Disponivel em 12/2019
no you tube.
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Mestra Aurinda do Prato; Aurinda Raimunda da Anunciacdo, a
mestra Aurinda do Prato uma yalorixa (mae de santo) do Quilombo
do Tereré e mestra de samba de roda, na comunidade da llhota,
em Vera Cruz, na llha de Itaparica. E reconhecida por sua
habilidade em tocar prato com uma faca (Ver anexo ).

Chica do Pandeiro; Sambadeira da Quixabeira da Matinha, regido
de Feira de Santana;Chica do Pandeiro filha de Aureliano
Sambador e vilva de Colerinho da Bahia, ambos grandes nomes
da histoéria do samba de roda da Bahia (Ver anexo ).

Dalva Damiana; Aos 94 anos, Dalva Damiana é uma das
sambadeiras historicas da Bahia. Foi lider do grupo Samba de
Roda Suerdieck, fundado nos anos 60 na antiga fabrica de
charutos Suerdieck, em Cachoeira. O grupo misturava musicos e
ex-operarias vestidas com os trajes que usavam para trabalhar, a
roupa de baiana, com tor¢co e saia rodada. Em 2012, recebeu o
titulo de doutora honoris causa pela Universidade Federal do
Recdncavo da Bahia (UFRB) (Ver anexo ).

Joanice; Joanice Fernandes da Silva Santos era coordenadora
geral do presidente do grupo Samba de Roda Raizes do Acupe,
formado por pescadores e marisqueiras da comunidade
quilombola de Acupe (Ver anexo ).

Importante sinalizar neste capitulo, uma das maiores preocupacdes desses
mestres e mestras da cultura popular, € o apagamento da manifestacdo samba de
roda. Sempre que eles tém a oportunidade falam de ndo deixar essa cultura acabar
e por este motivo, ensinam aos seus mais novos para gue resistam ao tempo e as
adversidades. E o que reflete Mestre vovd Pedro, Saubara/Bahia no Documentario
Samba de Roda, Patriménio Imaterial da Humanidade: 15 Anos de Salvaguarda e
Conquistas (produzido em parceria com a Associacdo dos Sambadores e
Sambadeiras do Estado da Bahia (ASSEBA), Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) e Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia e
Audiovisual de Cachoeira (LEAA).

Tamos mantendo o grupo na raca pra nao acabar porque cultura
eu acho que nao deve acabar. Ela deve continuar e portanto nos
temos esse fruto que ta essas criangas ai, n0s estamos fazendo
todo o possivel com esses meninos que € pra amanhd@ quando
vovd Pedro, Fernando, Herminia que é minha sobrinha ali, que
guando nés partir desse mundo para o0 outro, mas a cultura

continua...Que as criangas faga o que a gente ta fazendo pra néo
acabar (Mestre vovd Pedro, Saubara- Bahia)
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Este testemunho do mestre vovd Pedro demonstra uma triste realidade em
gue passam varios grupos de samba de roda na Bahia, ndo esta sendo facil para
esses mestres da cultura popular tentar manter viva as manifestagcdes culturais em
suas comunidades. Como mestre vovo Pedro afirma, estd mantendo na raga para

nao acabar.

Para concluir este capitulo 1ll, farei um breve recorte temporal do caminho
percorrido pelo samba de roda: o passado e o0 presente. Assim sendo, a minha
pesquisa se baseou nos trabalhos do repositério da UFBA e um trabalho da
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia - UFRB para encontrar teses de

doutorado e/ou dissertacdes de mestrado sobre o contexto do samba de roda.

A dissertacdo de mestrado mais antiga que encontrei sobre o samba de
roda foi datada em 2008 por Cassio Leonardo Nobre de Souza ( Programa de Pos-
Graduacao em Musica da UFBA) Lima que realizou um estudo etnomusicol6gico

sobre o instrumento musical de cordas popularmente conhecido como “viola”.

Viola nos Sambas do Recbncavo Baiano € um estudo
etnomusicologico sobre o instrumento musical de cordas
popularmente conhecido como “viola”, introduzido no Brasil por
europeus, e que na regidao do Recbncavo Baiano (Bahia, Brasil)
esta associado a formas de expressao musical

tradicionais em comunidades caracterizadas por fortes
remanescentes culturais de matriz africana. Estas expressdes
populares estao organizadas em torno de alguns grupos musicais
existentes em certas localidades do Reconcavo atual, conhecidos
genericamente como sendo grupos de “samba de roda”. Tais
grupos contam com a presencga da viola na formacao instrumental
dos seus conjuntos musicais, que executa “modalidades” de
samba localmente reconhecidas como sendo “samba- chula”,
“samba de viola” ou “barravento”, dentre outras denominagdes.

Este estudo caracterizou-se a partir da presenca do instrumento musical
“‘viola” inserido no samba de roda do Recdncavo da Bahia. Esta pesquisa iniciou
logo apdés a nomeacdo do samba de roda ser considerado patriménio imaterial da
humanidade pela UNESCO em 2005. A referida pesquisa se reputou a descrever,
refletir, levantar informacbes e relatos da viola, assim como, observou-se a
participagdo dos violeiros nos grupos musicais dos sambas com violas, usos e

fungbes sonoras e simbdlicas.
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Em 2009 Daniela Maria Amoroso (Programa de Pés-Graduagédo em Artes
Cénicas/UFBA) retratou em sua tese de doutorado o samba de roda em duas

cidades do reconcavo baiano, Sao Félix e Cachoeira.

Elegeu-se, a partir da pesquisa in l6cus, dois grupos de samba de

roda, o “Filhos de Nagd” e o “Suerdieck”, de Sao Félix e de
Cachoeira, respectivamente. A contextualizacdo do objeto, a
imersdo no campo de pesquisa e a pratica corporal constituiram,
dessa forma, a estratégia metodologica para a compreensdo
sensivel do samba de roda. Entende- se que a compreensao da
estética do samba de roda se d& através da experiéncia pratica e
através do corpo que danga, toca, canta, se alimenta e transforma.
Ele, o corpo, é o local da memdria, da ancestralidade, da sincopa,
da oralidade e do movimento (Amoroso, 2009).

A tese de Amoroso apresenta, reflete e analisa o samba de roda na
perspectiva da danca, estética e diversidade. A autora se debrucou em investigar
o0 samba de roda no contexto da pratica corporal que envolve o corpo, a danca e
0 som a partir dos dois grupos de samba de roda presentes nas cidades vizinhas

Séo Félix e Cachoeira.

Petry Rocha Lordelo também em 2009 (Programa de Pés-Graduagdo em
Educacao) buscou investigar o grupo de Samba Chula Filhos da Pitangueira que
fica localizado na cidade de S&o Francisco do Conde - Bahia, o municipio faz parte
da Regido Metropolitana de Salvador e vizinha a cidade de Candeias - Bahia, local
em que realizo minha pesquisa. A dissertacdo de mestrado de Lordelo faz um
estudo de caso com o referido grupo através da observacdo participante, da

memoria, da oralidade, e das rodas de samba. Lordelo (2009).
Nesse contexto, buscamos discutir como se dao os processos de
produgdo e transmissdo de saberes no ambito das instituicdes
formais de ensino vinculadas a mercado-légica do capital; bem

como no ambito dos espacos ndo-escolares assentados sob a
“légica diferenciada” das culturas populares (Lordelo, 2009, s.p.).

Esta importante pesquisa, evidenciou o grupo de samba Chula Filhos da
Pitangueira que resiste ha mais de 40 anos no municipio. O referido grupo de samba
de roda permanece até os dias de hoje levando conhecimentos, saberes e valores
para a comunidade local. Assim sendo, Lordelo situa o0 samba Chula no contexto da

cultura popular do municipio de Sao Francisco do Conde e aprofunda em sua
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historia tendo como referéncia a viola machete, e nesse contexto, faz um relato

como se da o processo de transmissdo de saberes a partir das

experiéncias/vivéncias com o grupo no campo da educacao ndo escolar.
Nesta relacéo, objetivei situar o Samba Chula no contexto da cultura
popular desenvolvida no municipio de S&o Francisco do Conde;
aprofundar, na sua histéria, a relacdo deste com a viola machete;
relatar como se d& o processo de transmissdo de saberes na
cotidianidade do grupo, a partir de experiéncias vivenciadas no
ambito da educacao ndo-escolar (como € o caso das Oficinas de
Viola Machete com o Mestre Zé de Lelinha); e por fim, apontar os

limites e possibilidades que se apresentaram nesta nossa trajetéria
e convivio com o grupo (Lordelo, 2009, p. 22).

Harue Tanaka Sorrentino (2012) pelo (Programa de Pés-Graduacao em
Musica — Escola de Musica) em sua tese de doutorado tratou de um estudo de
caso etnografico sobre o grupo musical As Ganhadeiras de Itapud, localizado na
praia de Itapud no municipio de Salvador - BA. “A finalidade precipua deste
trabalho foi responder a questdo sobre como ocorria 0 processo de ensino e
aprendizagem dos conhecimentos musicais através das articulacdes pedagdgicas
no coro das Ganhadeiras de Itapud” (Sorrentino, 2012).

Este trabalho representou um aprofundamento sobre
questdes educativas musicais sobre as quais venho me
debrucando e maturando-as, ha cerca de mais de uma
década, e que dizem respeito aos modos de ensino e
aprendizagem nos contextos nao escolares musicais
(Sorrentino, 2012, s.p.).

Esta tese é uma relevante contribuicdo para o grupo As Ganhadeiras de
Itapud pelo belissimo trabalho que o grupo realiza dentro e fora da cidade de
Salvador. O grupo sociocultural nascido no bairro de Itapud € composto por
mulheres com apresentacdes cénico-musicais. As ganhadeiras de Itapua reune
um repertorio de cantigas e sambas de roda e performances teatrais que vao
contando a historia e memorias das antigas lavadeiras de roupas que se reuniam
na Lagoa do Abaeté.

Em 2013 Cintia Lopez em sua dissertacado de mestrado (Programa de Pés-

Graduacao em Danca/UFBA) analisa questdes referentes a configuracdo e a

dindmica, do samba de roda com foco nas relagcdes materiais que interligam o



samba a outras praticas do cotidiano dos sambadores. “O estudo mostra encaixes
estruturais entre o samba de roda e a pesca da baleia e os cultos as entidades
mesticas do candomblé, como caboclos, marujos e boiadeiros” (Lopez, 2013). Este
estudo foi realizado na llha de Itaparica/Bahia. Evidenciou-se as performances
corporais entre os sambadores e a pesca da baleia e os cultos as entidades
mesticas do candomblé. O estudo demonstrou um hibridismo cultural em que foi
possivel perceber as culturas indigenas, africanas e ibero-mouriscas na execucao

do samba de roda.

No ano de 2014 Breno Trindade Silva (Programa de Pds-Graduagcdo em
Antropologia - UFBA) analisa os desdobramentos do reconhecimento do samba
de roda do Recdncavo Baiano como patrimonio cultural nacional pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

Minha proposta, busca analisar as estratégias desenvolvidas por
sambadores e sambadeiras a partir de sua capacidade de agéncia
frente a apropriagdo do proprio reconhecimento do samba e
apontar as possiveis resolucbes e dificuldades oriundas de

diversos conflitos vivenciados ao longo dos nove anos de
salvaguarda do “samba de roda do estado da Bahia (Silva, 2017).

Silva nessa dissertacdo de mestrado, analisou as estratégias que foram
desenvolvidas pelos sambadores frente ao reconhecimento do samba de roda ser
um patriménio cultural nacional pelo IPHAN. Apontou-se as possiveis resolucdes
e dificuldades oriundas de conflitos vivenciados durante os nove anos de

salvaguarda do samba de roda no estado da Bahia.

Débora Matos Maia (2018) em sua tese (Programa de Pesquisa e Pos-
Graduacao em Educacdao - Faculdade de Educacgao - UFBA), investigou a partir da
necessidade de fomentar e difundir as manifestagcdes culturais de Itapud junto aos
moradores que passaram a habitar o bairro. “Os protagonistas das culturas
populares articularam-se, com o apoio dos trabalhadores da educacgao, para
apresentar as criancas e aos jovens das instituicdes publicas de educacéo formal,
a histéria e a diversidade cultural do lugar” (Maia, 2018). A tese em questéo

evidenciou a diversidade cultural presente no bairro de Itapuéd em Salvador - Bahia.
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Este trabalho contou com a participacdo do mestre Regi - Seu Reginaldo,

compositor, cantor e protagonista da cultura local.

Em 2019 Clécia Maria Aquino de Queiroz (Programa de Pés-Graduagédo em
Difusdo do Conhecimento — Faculdade de Educacdo/UFBA) em sua tese analisou
as configuracdes cénicas do samba de roda no Rec6ncavo Baiano e como essas
representacdes séo transmitidas e difundidas comunitariamente.

Utilizando uma narrativa baseada na linguagem cinematografica dos
roteiros de filmes, as cenas do samba vé@o sendo detalhadas, através
do movimento de cameras, a partir de trés aspectos do seu terreno
simboélico, Indumentéaria, Sonoridades e Movimento, alimentadas

pelas histérias de vida e relatos de 20 sambadeiras e de outros
atores da cena do samba de roda (Queiroz, 2019).

Clécia Queiroz investigou o samba de roda em uma perspectiva
cinematografica dos roteiros de filmes. Através das cenas do samba de roda
detalhou-se os elementos importantes para o samba de roda do Recbdncavo
Baiano; Indumentaria, Sonoridades e Movimento séo trés elementos fundamentais
gue caracterizam a configuracéo cénica do samba que é praticado no Recdncavo.
A autora utilizou de uma linguagem cinematografica para deixar a cena viva para

quem ler o texto.

Ainda em 2019, Luan Sodré de Souza em sua tese (Programa de Pés-
Graduacao em Musica — Escola de Musica/UFBA), a partir do ensino decolonial e
ndo hegemonico, discutiu sobre uma educacdo musical afrodiaspérica que
perpassa pelo pensamento critico de fronteira.

Para tal, se inspira nos saberes e fazeres dos sambas do Recbncavo
Baiano como uma referéncia de pensamento afrodiaspérico materializado
em um fazer que também é musical. Ao mesmo tempo, busca caminhos
para o dialogo desse conhecimento com o contexto académico numa
perspectiva de conciliacdo intercultural por meio da construcdo de um
conhecimento de fronteira, utilizando o ensino do violdo suplementar
como um recorte do universo do ensino académico de mdasica. As
discusses giram no entorno de uma politica de afirmacao e reivindicacéo
das existéncias afrodiaspérica no campo da construgédo do conhecimento
(Souza, 2019, s.p.).

A tese de Souza, cria uma pedagogia para o ensino de musica no ambito escolar

através do samba de roda do Reconcavo da Bahia. E uma perspectiva muito parecida
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com a proposta da minha pesquisa, uma vez que o samba de roda torna-se o elemento
crucial para as aulas na escola.

O objetivo dessa pesquisa € o de investigar como propor uma metodologia
de ensino de musica no contexto académico que também ocupe esse
espaco fronteirico, que assim como eu sou, como minha trajetéria €,
também seja afrodiaspérico, considerando os fluxos e as diversas
referéncias que constituem a diaspora africana no Atlantico Negro. Nem
de longe é um fundamentalismo pautado na defesa de uma tradicéo, de
uma autenticidade. Pelo contrario, € a defesa de uma prética que privilegie
as diversas referéncias, sem invisibilizar existéncias, como a
colonialidade tem feito com a matriz africana nos processos de ensino de
musica nos contextos académicos no Brasil, materializando esta prética
através dos fluxos e da zona de fronteira que € a afrodiaspora e a musica
afrodiaspérica ( Souza, 2019, p. 27).

Gabriel Almeida do Valle (2020) em sua dissertacdo (Programa de POs-
Graduacao em Musica — Escola de Masica/UFBA) retratou o samba de roda como
trabalho etnografico, em perspectiva etnomusicoldgica, sobre praticas musicais
juvenis do grupo de samba de roda Juventude do Iguape. “Consiste na
problematizacédo do discurso generalizado que anuncia o desinteresse de jovens
pelo samba de roda” (Valle, 2020). A pesquisa refletiu sobre as demandas e as
expectativas dos jovens em relagdo a dar continuidade a tradicdo musical na
Associacdo de Sambadores e Sambadeiras do estado da Bahia bem como
evidenciou que precisa-se de investimentos e politicas publicas que sejam

direcionadas aos jovens do samba de roda.

Méario De Campos Andrade Lamparelli (2020) pelo (Programa de Pés-
graduacdo em Ciéncias Sociais - Universidade Federal do Recéncavo da Bahia)
em sua dissertacdo de mestrado pesquisou As prosas no distrito de Acupe
localizado no Municipio de Santo Amaro na Bahia. “As prosas — assim chamadas
nativamente — dos sambadores do Recbncavo Baiano sdo um fenébmeno social
que opera dentro da tradi¢gao oral das comunidades negras da regiao” (Lamparelli,
2020).

Esta referida dissertacdo de mestrado, através da pesquisa qualitativa,
apresentou uma significativa etnografia guiada pelo sambador Nelson Bispo dos

Santos — Ecinho. Dessa forma, objetivou interpretar as dinamicas de uma



cartografia historica da comunidade estudada e também as memoérias de seus
sujeitos.
Os encontros com Ecinho e outros sambadores, suas
memorias ai articuladas, sdo de onde extraimos discussdes
sobre a constituicdo de uma geragao a partir de experiéncias

compartilhadas, e as dimensdes simbdlicas existentes em
seus sambas como o grito e a prosa (Lamparelli, 2020, s.p)

Luciano Santos Xavier (2023) em sua dissertacdo (Programa de POs-
Graduacao em Literatura e Cultura/UFBA) analisou a poética oral do samba chula
sertanejo do Grupo Pinote, de Serrolandia na BA, tendo em vista os elementos

estéticos, discursivos e performéticos nela implicados.

Por meio deste trabalho, procuro problematizar o (ndo) lugar do
samba praticado nos sertbes baianos, os quais por diversas
frentes foram postos a margem do discurso identitario e musical da
Bahia que se direciona marcadamente, e quase que
exclusivamente, ao eixo Salvador- Recdbncavo e parte do litoral
(Xavier, 2023).

O presente trabalho analisou os processos de construcdo das identidades
culturais do grupo e sua operacao na mobilizacdo de transitos e fronteiras nessas

identidades.

Nesse interim, percebemos que o samba de roda no Recbncavo Baiano foi
reconhecido como patriménio cultural pelo IPHAN no ano de 2004. Reconhecido
como obra prima da humanidade pela UNESCO no ano de 2005 e reconhecido

como patrimdnio cultural imaterial do Estado da Bahia em 2020.

Ao longo desses anos muitas pesquisas sobre este elemento cultural foram
realizadas. Ha muitos atravessamentos entre as variadas pesquisas sobre essa
manifestacao cultural afro-brasileira. No entanto, durante a pesquisa no repertorio
da UFBA, percebi que ainda ha poucas pesquisas sobre o samba de roda no
ambito escolar, isto significa que precisamos fomentar mais pesquisas ha

academia e no contexto educacional.
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Oia
pimenta Pimenta
de cheiro e de arde
Quando vi do de
cachoeira

Debaixo do balaio la na
gameleira Mercando
pimenta

De cheirar e de
arder Dei um
psiu pra ela

Ela me respondeu: inho!

Convidei para samba-chula la na
pitangueira Com Zeca Afonso e
Zeca de Lelinha Onde o trem
corre por cima da linha

Ela sorriu, me passou um rabo-de-
olho

E depois saiu, no corpo dela tem
um molho Ai, meu Deus, que
molho!

Chamei ela pra morar na minha casa
amarela De |4 da janela da pra ver o
mar

Inho!

Tem uma rede na varanda que € pra gente
namorar Namorar, namorar

Namorar, namorar, namorar (...)

Composicdo?*: Roque Ferreira, baiano de Nazaré das Farinhas/Bahia

24Disponivel em: https://soundcloud.com/cleciaqueiroz/08-pimenteira-roque-ferreira.
Lancado em agosto de 2009.


https://soundcloud.com/cleciaqueiroz/08-pimenteira-roque-ferreira

CAPITULO IV

4. O LUGAR DE FALA DO SAMBA DE RODA

A boa sambadeira é aquela que sabe salvar, sabe entrar, sabe pisar direitinho a hora
certa que o tambor e o violdo tA chamando e o cavaquinho ta chamando, entendeu?A
boa sambadeira ndo é aquela que vai até embaixo no chio e dizer que ta sambando. E
samba no pé, sam-ba-dei-ra (Berenice Borges dos Santos, Dona Biu, 2020) .

Neste capitulo serdo abordadas as interacfes socioculturais vivenciadas no
contexto da escola escolhida. Sera o momento de partihar o que foi
vivenciado/experimentado no chdo da escola.

Nesse contexto, falar do samba de roda é também falar sobre a escuta aos
mais velhos, assim, peco licenga para pontuar o que Silvio Almeida sinaliza sobre
0 respeito de escutar os mais velhos, em seu video, As Estratégias de
Sobrevivéncia Através da Oralidade disponivel em 01/2021 no youtube, ele aborda
sobre a importancia do poder da fala para gerar conhecimentos e também como
pratica de respeito ao outro que vai ouvir e aprender. “A oralidade € um marcador
social, cultural, simbdlico da resisténcia e das contradicdes de uma sociedade”
(Almeida, Silvio, 2021), ou seja, a pratica da oralidade perpassa por varios saberes

gue entrelacam o ser humano na sociedade.

A fala tem uma poténcia extraordinaria e € um aprendizado para escuta
dos nossos ancestrais. Os mais velhos sé@o vistos como mestres da comunidade
gue passam seus ensinamentos e saberes aos mais Novos e S8o responsaveis por
nao deixar as crencas, tradicdes e os conhecimentos morrerem ao longo do tempo,
pois através da oralidade podemos perceber o outro, conhecer e respeitar cada
historia de vida. Como Almeida (2021) afirma; “A oralidade é a pratica da memoria,
é afeto e uma estratégia para seguir, existir e resistir’. "A tradigao oral é a escola
da vida, e dela recupera e relaciona todos os aspectos" (Amadou Hampaté B3,
2010, p. 169).

2 Berenice Borges dos Santos - Dona Biu. No documentario Samba de Roda do Recdncavo
Baiano: Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade. Disponivel em 12/2019 no you tube.
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Dessa forma, as citacdes dos mestres, mestras sambadeiras torna-se
significativas neste estudo, uma vez que a partir da experiéncia da oralidade
desses mestres/mestras populares vamos conhecendo um pouco mais do
universo do samba de roda. Sendo assim, preciso pontuar que as citacfes
inseridas neste trabalho foram retiradas também de documentéarios postados na
plataforma youtube e que muitas vezes ndo tem informacdes completas da

localizagao, ano e idade desses mestres/mestras.

Desse modo, através da oralidade pode-se protagonizar os mestres e
mestras que dao sentido as comunidades. A preservacao dos conhecimentos dos
mais velhos é o que garante a passagem de conhecimento de pais para filhos e

assim sucessivamente.

E através da oralidade dos mestres e mestras que as tradi¢ées culturais vao
se perpetuando ao longo dos anos. No entanto, na sociedade ocidental
hegeménica desvalorizou-se a prética da oralidade. A importancia maior esta no
poder da escrita. Por este motivo, também que a histéria contada do Continente
Africano foi equivocada, uma vez que 0s escritos sobre o continente negro foram
contados de uma perspectiva da branquitude. Por tudo isto, torna-se importante
levar para os estudantes as informacdes sobre o processo de colonizagao para
gue possam ter uma educacéo libertadora, que seja capaz de formar individuos
conscientes de suas histdrias para que possam transformar a realidade em que

vivem.

Como Freire (1986) aponta para uma “educagao como um ato libertador,
através do qual as pessoas seriam agentes que operam e transformam o mundo”
(Freire, p. 8). “A escola deve ser democratica, respeitando o educando como
sujeito da historia, é centrada na problematica da comunidade em que vive e atua,
propondo préaticas pedagdgicas capazes de provocar no aluno uma consciéncia
critica fomentadora de transformacdes sociais” (Freire, 1986, p.8).

Assim sendo, para viabilizar esta pesquisa, precisei buscar o apoio da

Secretaria de Cultura e Turismo - SECTUR do municipio de Candeias. No primeiro
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momento, fui bem recepcionada e obtive a proposta de que a secretaria iria
convidar o grupo de samba de roda do Distrito de Passé da comunidade
Quilombola Rio do Cunha para se apresentar na escola. O secretario também
ofereceu transporte e alimentagcdo. Combinei com a diretora e a coordenadora da

escola previamente que as oficinas ocorreriam durante o més de julho.

Definida a escola e o turno para realizacdo da pesquisa, elaborei o
planejamento (cronograma) das oficinas as sextas-feiras no turno matutino das
oito as dez, pois é o dia em que os alunos saem mais cedo da escola e é o dia
dedicado as atividades mais ludicas e projetos sobre diversos temas do contexto
atual. Enviei o cronograma para o secretario de cultura do municipio e a

coordenadora da escola.

Quando chegou o dia de agendar com o grupo de samba de roda para ir a
escola, o secretario informou-me que estava bastante ocupado com outras
demandas da secretaria e que ndo poderia dar o apoio oferecido naquela semana.
Prontamente, reformulei meu planejamento, pois como ja havia combinado com a
coordenadora da escola, ndo poderia deixar de realizar as oficinas. Quero ressaltar
gue é um desafio imenso inserir aportes culturais afro-brasileiros na escola, pois
para que esta insercdo aconteca € preciso que todos se sensibilizem com esta
causa. Muitas vezes experimentei o sentimento de frustracdo, pois na prética é
muito dificil promover sem 0 apoio necessario a interacdo desses mestres da

cultura popular com os alunos.

Assim, esta oficina pedagogica foi realizada em uma manha e teve no
maximo duas horas de duracéo (a cada sexta-feira por semana, totalizando quatro
encontros no més de julho). As oficinas foram direcionadas aos alunos das séries
iniciais do Fundamental | do primeiro ao quarto ano, pois € muito importante que
desde cedo os alunos conhecam um pouco das caracteristicas e ancestralidade
do samba de roda (a oficina foi direcionada para todos os alunos da escola do
turno matutino). A referida escola nao oferece o quinto ano no turno matutino por
falta de alunos, somente é oferecido no periodo vespertino. E como as oficinas

foram realizadas pela manha esta série ndo pdde ser contemplada.
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A escola Professora Alzira Ferreira Ribeiro oferece as séries iniciais do
primeiro ao quinto ano e atende alunos dos seis aos onze, doze anos de idade. A
comunidade em que esta localizada a escola € uma comunidade muito carente,
maioria negra ou parda e com alguns problemas sociais. A escola recebe esses
estudantes que em sua maioria sdo alunos com pais com pouca ou quase
nenhuma renda mensal, inclusive, a grande maioria recebe beneficios do governo

municipal e federal.

Figura 3: fotografia dos alunos que participaram das oficinas

Fonte: material produzido pela autora.



E a Unica escola publica desta comunidade e por isso, s&o alunos diversos
com variados niveis de letramentos. E uma escola que recebe muitos estudantes
carentes e com muitos desafios a serem ultrapassados por eles. No entanto, séo
alunos carinhosos que buscam no professor 0 apoio que muitas vezes nao
recebem em casa.

Nessa premissa, tentando responder a pergunta de partida para este estudo:
de que forma eu poderia construir uma proposta pedagdgica sobre o samba de
roda em uma escola do municipio de Candeias-Bahia? Que elaborei a proposta
pedagogica. A principio, procurei na internet algumas sequéncias didaticas
propostas por mestres/mestras e sambadores para o contexto da escola. No
entanto, ndo encontrei, e por este motivo, as sequéncias didaticas executadas nas
oficinas partiu do meu entendimento sobre o samba de roda e também para
contemplar o publico especifico que iria participar desta pesquisa. Notei que néo
h& materiais especificos sobre o samba de roda no contexto da escola a partir dos
mestres e mestras e sambadeiras, deixando uma lacuna de materiais fisicos para
os professores trabalharem em salas de aula sobre o samba de roda. Geralmente,
0S mestres ensinam na pratica, na vivéncia. Eles falam que para se ensinar o
samba € olhando, fazendo. Por isso ndo criaram materiais especificos para o
ensino dessa pratica. Os pesquisadores precisam desenvolver uma metodologia a
partir do que observam.

Dessa maneira, evidencia-se mais um desafio a ser ultrapassado para que
0s aportes culturais entrem de fato na escola. Pois de acordo com os estudos
anteriores desta dissertacdo, o déficit de materiais afro-brasileiros e indigenas
evidencia mais um entrave do porqué os professores ndo conseguem de fato
introduzir elementos afro-brasileiros nas escolas. Pontuo sobre a necessidade de
pesquisadores/professores elaborarem a partir dos ensinamentos e
conhecimentos dos mestres e sambadores materiais que possam subsidiar as
aulas na escola. Pois, nem sempre € possivel a presenca desses mestres da

cultura popular nos ambitos escolares.
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Assim sendo, a primeira atividade que propus para estes estudantes foi a
de que cada aluno pudesse olhar-se no espelho e dizer qual caracteristica mais
gostam em si. Esta dindmica do espelho pode ser muito simbdlica pensando na
perspectiva de alunos pretos e pardos que desde cedo experimentam violéncias
estereotipadas em relacdo a cor da pele, a textura do cabelo, a forma do nariz
entre outras caracteristicas fisicas. Para iniciar as oficinas, contei com a
colaboragdo de alguns funcionarios da escola que ajudaram a organizar 0s
materiais, 0 ambiente e a organizar os estudantes que ficaram sentados no chéo
do pétio da escola. A escola é de pequeno porte e com poucas dependéncias. O
patio da escola foi 0 melhor lugar escolhido para abranger todos os alunos. Mesmo
tendo a consciéncia de que a fileira € uma prética colonial, pela quantidade de
alunos nao foi possivel coloca-los em circulo, pois o péatio é muito pequeno e no

momento estava fazendo muito sol.

Figura 4: momento inicial da oficina: dindmica do espelho
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Fonte: material produzido pelo celular da autora
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Durante este momento, passeei com o microfone entre os alunos para quem
quisesse participar da dinamica do espelho. Sempre tem alguns alunos mais
envergonhados que ndo gostam muito de falar, e aqueles que querem falar o
tempo inteiro. Esta é a riqueza das nossas escolas, cabe a nds enquanto
professores entendermos o ser de cada aluno e oportunizar para que todos tentem
participar igualitariamente. Pelas imagens, pode-se observar que sdo alunos
pretos e pardos.

Nessa perspectiva, proponho pontuar o conceito de letramento racial que
envolve um processo de reeducacéo racial com intuito de desconstruir formas de
pensar e agir naturalizadas e normalizadas entre pessoas brancas e negras. Neste
contexto, O conceito de Letramento Racial “[...]surge a partir da Teoria Racial
Critica (Critical Race Theory) nos Estados Unidos, onde alguns autores usam raca
como ponto de partida para analisar uma série de questdes sociais” (Santos;
Amorim, 2021, p. 04-05).

Assim, a técnica do uso do espelho atravessa o pensar e 0 agir dos
estudantes, uma vez que precisam restabelecer a autoestima que foi dilacerada
pela naturalizacao e normalizacao estereotipada dos povos negros que transmitia
a ideia de uma populacédo negra, pobre, feia, suja e coisificada. Dessa forma, é
necessario fazermos o caminho inverso do que nos foi imposto. Precisamos
valorizar/evidenciar as caracteristicas negras dos alunos para que possam sentir-
se orgulhosos de si, do seu cabelo, da cor da sua pele, do formato do seu nariz.
Por este motivo, € de suma importancia que os educadores restaurem a
autoestima desses alunos para que mais cedo possamos dirimir o racismo no
ambito escolar. “[...]Jo trabalho na perspectiva do letramento racial critico e da
educacao antirracista deve ser continuo, porque o tempo para cada um avancar é
diferente[...]” (Souta; Jovino, 2019, p. 154).
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Figura 5: momento da dinamica do espelho
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Fonte: material produzido pelo celular da a

Concluindo esta primeira parte da oficina, outro momento bastante
significativo foi quando direcionei algumas perguntas para os alunos: tais como -
guem ja ouviu falar do samba de roda? Somente alguns alunos disseram que ja
tinham escutado. Quem ja foi em um samba de roda? A maioria relatou que nunca
esteve em um samba de roda. Quem sabe como surgiu 0 samba de roda no Brasil
e na Bahia? Houve algumas respostas, tais como; com os indios, com 0s escravos,

no Brasil, na Africa, na Bahia.

Africa é um continente ou um pais? Todos falaram pais. Vocés acham que
existe alguém que nao gosta do samba de roda? Responderam que ndo. Quando
realizei estas perguntas ja tinha em mente algumas respostas negativas, pois 0s

alunos da escola ndo tem vivéncia/experiéncia com o samba de roda e pouco




sabem sobre os aportes culturais afro-brasileiros. Apos as perguntas e respostas,
informei-lhes como surgiu o samba de roda, que a Africa € um Continente
composto por varios paises. Apresentei o Mapa do Continente Africano para os

alunos observarem quéo grande e diverso é.

Torna-se fundamental pensarmos os motivos pelos quais os alunos nao
conhecem a historia do nosso pais. A escola € uma instituicdo ideoldgica, ndo
neutra e nao isenta. Portanto, se a escola ndo promove 0s conhecimentos
necessarios sobre suas origens historicas é porque houve por muitos anos o
controle de pessoas brancas que nunca se interessaram em passar para os alunos
os conhecimentos/informacgdes afrobrasileiros e indigenas. Assim, “Os brancos
controlam os meios de disseminar as informacoes; o aparelho educacional; eles
formulam os conceitos, as armas e os valores do pais” (Nascimento, Abdias, 2016,
p. 54).

Seguindo este dialogo, a ultima pergunta direcionada a eles: quem ja ouviu
um samba de roda? A maioria disse que ja tinha escutado uma vez ou outra com
algum parente. Nesta hora, convidei a todos os estudantes para ficarem de pé para
ouvir, cantar e sambar o samba de roda. A musica que embalou nosso samba de
roda na escola foi 0 samba de roda - Espetaculo Ayeye. A escolha pela musica
serviu para evidenciar os sons do atabaque, berimbau, viola e chocalho e a musica
na voz de Dona Dalva cantando Beira-Mar. Uma musica de facil compreenséo e o
refrdo de facil repeticdo para que os alunos pudessem também cantar junto com a

musica.
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A musica escolhia animou nossa manha de sexta-feira na escola. Os alunos

ficaram empolgados por estarem aprendendo algo novo. E mais empolgados ficaram

ao perceber que podiam sambar, cantar ao som do samba escolhido. Foi perceptivel a

empolgacéo e o divertimento dos alunos com o samba de roda. Queriam ouvir o tempo

todo, mas como tinha outra atividade, conversei com eles que no final da oficina eu

colocaria novamente. E assim, continuamos.
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Figura 6: momento de escutar e sambar o samba de roda.

Fonte: material produzido pela autora.

Os alunos ficaram emocionados nesta hora, pareciam que ja conheciam a
musica e o samba de roda. Eis a importancia de inserir o samba de roda na escola,
pois muitas vezes 0s alunos estdo cansados mentalmente e querem ir para escola
para além de aprender, aprender se divertindo. A partir do samba de roda, os
alunos soltaram o corpo para sambar como queriam, como sabiam. Foi um
momento satisfatorio para todos, juntamente com os alunos, algumas professoras,
a coordenadora, a diretora e alguns profissionais da educagéao “cairam” no samba.
Quando escutaram o samba de roda foi como uma forga vital passando por todos
aqueles corpos. O momento de abstrair e envolver-se pelo batugue do tambor, o
som da viola, uma sincronia perfeita entre corpo e musica. Uma euforia

contagiante.
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O samba é um sentimento. E a materializacdo do Continente Africano no

Brasil. Por isso, a sambadeira Ana Olga Freitas (2019)2¢ reflete.

“O samba é uma forma de respirar, de sorrir, de vibrar e também
de fazer pelo nosso irméo que ta ao nosso lado, nosso povo, todos
noés somos irmaos quando a gente faz pra gente € pra alegrar
guem ta no nosso redor, que precisa. O samba de roda é uma
expressao musical aonde a gente dar forca energia ao n0Sso corpo
e também é uma expressao que passa de geracgao pra geragao”

Nerivaldo Alves Araujo (2016). “Esses corpos que sambam, juntamente com
a voz em cantos cadenciados e marcados pelas palmas e outros instrumentos
sonoros, proporcionam uma manifestacao teatral que percorre o tempo e a histéria

do seu povo, verdadeiros atores” (p.103).

Para Paul Zumthor (2010), “os movimentos do corpo sédo assim integrados

a uma poética. Empiricamente constata-se [...] a admirdvel permanéncia da
associacdo entre o gesto e o enunciado: um modelo gestual faz parte da
‘competéncia’ do intérprete e se projeta na performance” (Zumthor, 2010, p. 217).
Esta se torna uma relagéo do corpo como afloragéo do sujeito no samba de roda.
Seguindo, a roda de conversa foi um recurso bastante significativo e assertivo

para os estudantes, pois nesta hora direcionei duas perguntas, tais como: 1-
Gostaram de escutar o samba de roda? Todos relataram que gostaram 2- O que
vOoCcés sentiram ao escutar o samba de roda? As respostas foram as mais diversas,
todos queriam falar ao mesmo tempo para externar o que foi aquele momento para

eles. Pontuo alguns relatos feitos pelos alunos durante a oficina.

Aluno 1- Eu senti alegria e diverséao.

Aluno 2- Eu me senti muito alegre sambar o samba de roda.
Aluno 3- Senti amor, carinho e felicidade.

Aluno 4- Eu senti amor e alegria.

Aluno 5- Eu senti alegria. Aluno

6- Eu senti alegria e a musica é muito legal. Eu gostei € muito
alegre

% sambadeira Dona Ana Olga Freitas no documentario Sambadeiras do Reconcavo da Babhia,
2019. Disponivel no youtube.
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Percebe-se acima que em quase todos os relatos os alunos revelam que
sentiram alegria. E esta a sensac&o que o samba de roda provoca nas pessoas. E
algo que nao tem explicacdo e nem como descrever, as pessoas ficam sorridentes,
os olhos brilham, o rosto e o corpo ficam iluminados. E uma energia ancestral que

perpassa por aqueles que experimentam sambar o samba de roda.

A proxima atividade que realizei com os estudantes foi a de aprendermos a
cantar a masica Minha ciranda interpretada por Lia de Itamaraca (Maria Madalena
Correia do Nascimento). A escolha pela muasica e pela cantora ocorreu
primeiramente pela cancao ser de facil aprendizado, por ser pequena e para que
eles pudessem conhecer quem € Lia de Itamaraca e também associar a ciranda
de Lia com as cirandas que aprendemos quando pequenos. Maria Alice Amorim
(2014) descreve Lia de Itamaraca.

Soberana, feito uma deusa surgida das aguas do mar ou uma
rainha plena de realeza, é assim que Lia sempre aparece, levando-
nos ao prazer de ouvir e dangar uma ciranda. Sim, porque ninguém
fica imune ao ritmo da ciranda, muito menos aos encantos da filha
de lemanja, que se habituou a cantar desde crianca, na praia de
Jaguaribe, localidade da llha de Itamaraca onde nasceu em 12 de
janeiro de 1944 e vive até hoje. Cheia de familiaridade com a
musica e a danca, Maria Madalena Correia do Nascimento
comecgou a carreira artistica muito jovem, cantando ciranda desde
0s 12 anos. A filha de Severino Correia do Nascimento e Matildes
Maria da Concei¢do é a mesma Maria, ou Lia, da musica que se

transformou num hino: Essa ciranda / quem me deu foi Lia, que
mora na llha de Itamaraca (Amorim, 2014).

A ciranda de Lia proporcionou aos estudantes a conexao entre escutar a
musica e reproduzir o que ouviam. Ao dangar a ciranda experimentaram um
sentimento de pertencimento e também de relembrar as rodas de ciranda que ja

presenciaram, seja na escola, seja em sua comunidade.

Expliquei para eles que para dancgar a ciranda deveriamos fazer uma roda e
todos juntos cantar e se balancar ao som da ciranda. Todos juntos girando de forma

sincrona para um lado e depois para o outro.
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Figura 7: os alunos aprendendo a cantar a masica Minha Ciranda

Fonte: material produzido pela autora.

Esta atividade foi interessante na perspectiva de inserir a cirandeira Lia de
Itamaraca na oficina, pois eles ndo conheciam e nunca tinham ouvido falar. Expus
a foto para eles conhecerem sobre quem estavam aprendendo a cantar. Apés
todos cantarem a musica, levantamos para cirandar com a musica Minha Ciranda.
Todos de pé, de maos dadas cantando a ciranda de Lia. Foi muito emocionante
eles tentando aprender e cantar a musica. Eu cantava os trechos da ciranda e eles
repetiam. Conclui que os alunos estdao sedentos de aprender mais sobre a nossa

cultura e a de vivenciar momentos como estes.

Como relatei anteriormente, as oficinas foram para os alunos do primeiro ao
quarto ano das Séries Iniciais do Fundamental |, sendo assim, os alunos do
primeiro e segundo ano ainda néo estdo totalmente alfabetizados, no entanto,

quiseram participar de todos os momentos. Dessa forma, no momento da roda de



conversa eu solicitei que os estudantes que ndo sabiam ler e escrever ainda
poderiam fazer desenhos do que estavam aprendendo sobre o samba de roda.
Achei interessante porque os alunos solicitavam rapidamente a folha de papel em
branco e o I4pis para poderem explanar o que gostariam em forma de desenhos.

Figura 8: desenho sobre o que estavam aprendendo sobre o samba de
roda

Fonte: material produzido pela autora

Figura 9: representacéo do samba de roda: aluna do 2 ° ano matutino

Fonte: material produzido pela autora
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Fonte: material produzido pela autora.

Os desenhos acima, demonstram um interesse das criangas de estarem
aprendendo sobre o samba de roda. Para Lygia Eluf (2009, p.12), o "desenho é
onde o pensamento do artista se materializa, organiza, expressa e constroi.” O ato
de desenhar constitui uma relacdo entre a inteligéncia, emocéao, sensibilidade e a
decisao de querer desenhar, principalmente, algo novo. Sendo assim, o desenho
€ algo importante e que contribui para a formacao dos estudantes. Desenhar ndo
€ apenas o dom que algumas pessoas possuem, mas algo que todos tém a
capacidade de aprender. O ato de estimular o desenho é muito pouco utilizado nas
Séries Iniciais do Fundamental | e mais utilizado na educacéao infantil. Os alunos
quando saem da Educacéo Infantil quase néo realizam atividades de desenhos e
pinturas na escola. Estas, ficam para segundo ou terceiro plano. Com esta
atividade, propus que os estudantes, a sua maneira, pudessem externar em

desenhos o que estavam aprendendo sobre o samba de roda.

Figura 10: representacéo do samba de roda: alunas do 2° ano matutino

87



Dessa forma, o desenho constitui uma ferramenta muito importante dentro
do contexto escolar ainda nas séries iniciais do Fundamental I.

A crianca desenha, entre outras coisas, para divertir-se. E um jogo
onde nao existem companheiros, a crianca € dona de suas
préprias regras. Neste jogo solitario, ela vai aprender a estar so,
"aprender a ser s¢". O desenho € o palco de suas emocdes, a
construcdo do seu universo particular. O desenho manifesta o
desejo da representacdo, mas também o desenho, antes de tudo,
€ medo, € opressdo, € alegria, € curiosidade, é afirmacao, e
negacdo. Ao desenhar, a crianga passa por um intenso processo
vivencial e existencial (Derdyk, 1994, p.50).

Nesse entendimento, pensar em inserir 0 desenho nas Séries Iniciais do
Fundamental | perpassou pela 6tica de uma oficina mais Iidica que pudesse
contemplar atividades que resgatassem o imaginario das criangas, uma vez que o
desenho neste segmento quase nao é realizado e nem valorizado na escola. No
entanto, € através destas praticas que os alunos se conectam entre si, pensam,
formulam o que querem explanar e executam com maestria. Cada uma ao seu

modo desenham, rabiscam e d&o significados aos tragos inseridos no papel.

Portanto, o aprendizado vivenciado pelos estudantes ao realizarem os
desenhos contribui muito para a formacao dos estudantes por sua importancia no
fazer artistico e pelo aspecto ludico que caracteriza o desenho. Com esta
atividade, foram cinquenta e dois desenhos de diferentes aspectos sobre o samba

de roda.

Inicialmente, as oficinas foram pensadas a partir da insercdo dos mestres/as
e sambadores/as na escola, porém, quando contactei o secretario de cultura e
turismo do municipio, percebi que a presenca desses mestres em todos 0s
momentos estaria comprometida, uma vez que no municipio de Candeias-sede
nao existe mais grupos de sambas de roda. E o Unico grupo que faz parceria com
a SECTUR-Secretaria de Cultura e Turismo é o grupo do Distrito de Passé da
comunidade Quilombola Rio do Cunha que pertence ao municipio de Candeias. E
um grupo liderado por Adailma Cristina, mais conhecida como Nega de Passé.
O municipio de Candeias nédo dispde de editais que favorecam a insercéo dos
elementos culturais afro-brasileiros nas escolas e por este motivo, a presenca

desses mestres sem o0 devido reconhecimento em relagcdo a remuneracéo,
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transporte e lanche ficam comprometidos, uma vez que sdo pessoas que tém seus
trabalhos, seus afazeres. As mulheres em sua maioria sdo marisqueiras ou donas
de casa que precisam de um estimulo remunerado para apresentar-se nas escolas
do municipio que faz parte do Recbncavo Baiano, lugar que iniciou mais

fortemente o samba de roda, capoeira entre outras manifestacées afro-brasileiras.

Nesta perspectiva, as atividades tiveram que sofrer algumas alteracoes,
pois a pesquisa precisava ser concluida na escola. Entéo, tive a ideia de inserir os
instrumentos musicais que geralmente estéo presentes no samba de roda. Escolhi
alguns sambas de roda a partir dos instrumentos musicais. Samba de roda
executado pela viola, pelo tambor, pelo chocalho, pelo pandeiro, pelo reco-reco,
pela cuica, cavaquinho e violdo. Importante frisar, que ndo sdo os instrumentos
caracteristicos do samba de roda do Recéncavo Baiano. A excecéo do pandeiro
e, em alguns grupos na atualidade, o violdo. Executava a muasica e os estudantes
paravam para ouvir o som de cada instrumento musical e falar qual instrumento
estava sendo tocado. Hampate Ba afirma que. "Os instrumentos dessa musica
sagrada sdo, portanto, verdadeiros objetos de culto que tornam possivel a
comunicacdo com as forgas invisiveis" (Ba, 1977, p. 20). Os alunos ficaram super
empolgados com esta atividade, pois foi 0 momento em que paravam para escutar

cada som dos instrumentos.

Quem faz o samba de roda sabe que muitas vezes ndo se tem todos o0s
instrumentos musicais para executar e por isso, em muitas ocasifes as pessoas
tocam os instrumentos musicais que estao disponiveis, as vezes nem podemos

contar com os instrumentos e assim ele € realizado cantando e batendo palmas.

As pessoas que fazem o samba de roda tocam os instrumentos
disponiveis. Esta expressdo € utilizada para que se perceba a
complexidade das relacdes entre, por um lado, a maneira como a
participagdo dos instrumentos no samba de roda é conceituada
pelos musicos, e por outro, a maneira como é posta em pratica.
Veremos que certos instrumentos, mesmo 0s muitissimo
valorizados, nem sempre estardo disponiveis para uso. Na
verdade é perfeitamente possivel fazer um samba de roda sem
instrumentos: cantando, batendo palmas e eventualmente batendo
ritmos nos objetos que estiverem & mao. Se houver pandeiro,
entrara o pandeiro, se houver timbal, melhor, e assim por diante
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(IPHAN, 2006, p. 42).

Nesta atividade abordei um pouco sobre as caracteristicas de cada
instrumento musical e como cada som se torna importante para a execuc¢ao do
samba de roda. Também, expliquei para eles que o samba de roda € realizado
com os instrumentos musicais, mas também pode acontecer somente com as
palmas e cantadas. Depende da disponibilidade dos instrumentos e tocadores. Isto
€ importante para que as pessoas saibam que o samba de roda pode ocorrer
também sem os instrumentos, que apesar deles serem importantes, o samba de
roda ndo pode deixar de acontecer caso nao se tenha disponiveis 0s instrumentos.
As palmas e as cantadas também sédo de fundamental importancia para o samba

de roda.

E de especial importancia no acompanhamento ritmico do samba
de roda o papel das palmas, batidas, idealmente, por todos os
participantes/assistentes. A participa¢éo de todos os presentes por
meio das palmas funciona como uma indicacédo da qualidade do
samba, de sua capacidade de contagiar a todos. Como uma
espécie de derivacdo das palmas, alguns grupos — de Cachoeira,
Saubara - utilizam pares de tabuinhas, ou taubinhas, que fazem os
mesmos padrdes ritmicos (IPHAN, 2006, p. 47).

Durante a roda de conversa, 0s estudantes pediram para experimentarem
a tocar os instrumentos que estavam disponiveis na escola (pandeiro, tambor,
reco-reco e chocalho). Neste momento, os alunos queriam manusear, observar
como funcionam cada instrumentos e assim, fui passando de mdo em mao os

instrumentos musicais.

Nesta oficina, percebi que os alunos se interessaram em manusear cada

instrumento musical. Alguns até se arriscaram a fazer um som.

Nesse entendimento, esta atividade proporcionou que os alunos exercitassem a
pratica de escutar com calma o som produzido. Alguns erraram o instrumento musical,
mas a tentativa deles tentarem identificar qual o instrumento ja valeu a pena pensar

esta atividade para e com eles.



Figura 11: conhecendo os instrumentos musicais do samba de roda

Fonte: material produzido pelo celular da autora

As oficinas foram agendadas com antecedéncia pela coordenadora da
escola. Todas as professoras foram informadas antecipadamente, no entanto, uma
professora da turma ndo permitiu que os alunos “dela” participassem de alguns
momentos, assim, a coordenadora informou-me que a referida turma nao iria
participar, pois a professora havia programado outras atividades para os alunos.
Importante ressaltar, que os dias de sextas-feiras sdo os dias em que a escola
promove projetos e atividades mais ludicas para os estudantes, pois é o dia em
que os alunos saem as dez da escola. Por este motivo, a recomendacdo da
coordenadora € a de que os alunos pudessem ficar livres para outras atividades
propostas pela escola, ou outros professores.

Neste sentido, sabendo do ndo comprometimento de alguns professores em
relacdo aos aportes culturais afro-brasileiros e indigenas, eu ja previa que isto
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poderia acontecer. No entanto, as oficinas ocorreram normalmente com 0s outros
alunos, mas este episddio deixou-me inquieta por varios motivos, tais como:
descomprometimento de alguns professores em abordar a cultura afro-brasileira
na escola; o descomprometimento com a Lei 11.645/2008; a negac¢ao do direito
dos estudantes em conhecer e experimentar a cultura afro-brasileira; o racismo
velado nos contextos educacionais; falta de empatia e coleguismo existente no

contexto da escola por parte de alguns docentes

Durante as oficinas, poucas professoras participaram efetivamente e
juntamente com os alunos, algumas ficaram em suas salas preenchendo
cadernetas, passando notas, outras ficavam pelo patio sem muita interacdo e umas
estavam ali somente para acompanhar seus alunos. Houve pouca ou quase
nenhuma interacdo das professoras durante as oficinas. Com isto, as oficinas na
referida escola do municipio revelaram que os alunos estao dispostos a aprender
sobre a histdria e cultura afro-brasileira, mas que precisam ser incentivados a
conhecer. Algumas professoras ndo tém interesse nessas tematicas e nem em
fazer cumprir a Lei. Enfim, é preciso que nés, enquanto professores/pesquisadores
comprometidos com esta tematica, possamos seguir firmes para nao desistir, pois
sao tantos desafios/entraves que se tornam desestimulantes.

Com tudo isto, percebi portanto que o ndo comprometimento de alguns
professores em abordar esta teméatica perpassa por questdes de racismo,
preconceitos, discriminagdes e intolerancias. Pois a escola sendo uma instituicéo
fomentadora de conhecimentos deveria visibilizar saberes outros que foram
negados aos alunos pretos e pardos existentes na escola. Por isso, € por demais
necessario que as instituicées educacionais assumam o compromisso de buscar
mudancas efetivas para que os educandos tenham acesso a sua origem historica.
Torna-se de fundamental importancia a efetiva implementacéo da Lei n° 11.645/08,
ressaltando a historia e as culturas afro-brasileiras e indigenas no contexto
educacional. O professor Cunha Jr. caracteriza o racismo como sendo “[...Jum
sistema de dominagéo elaborada cientificamente, como um sistema ideolégico,

que é disseminado de forma pedagdgica e estruturada”(Cunha Jr., 2022, p. 110).
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Contudo, considero importante a insergao e difusdo do samba de roda nas
escolas, uma vez que vai contribuir para desmascarar o racismo e a discriminacao

sobre estes temas necessarios no contexto educacional.

O professor pode ser um articulador antirracista ou legitimar atitudes
racistas, preconceituosas e discriminatérias. No entanto, o professor deve-se ter
clareza sobre seu papel na escola e ajudar a combater o racismo e toda e qualquer

forma de preconceito e discriminagao. Por isso, Munanga afirma.

Alguns dentre nés ndo receberam na sua educacéo e formacéo de
cidadaos, de professores e educadores o0 necessario preparo para
lidar com o desafio que a problematica da convivéncia com a
diversidade e as manifestacfes de discriminagdo dela resultada
colocam quotidianamente na nossa vida profissional. Essa falta de
preparo, que devemos considerar como reflexo do nosso mito de
democracia racial compromete, sem duavida, o objetivo
fundamental da nossa missdo no processo de formacgdo dos
futuros cidaddos responsaveis de amanha. Com efeito, sem
assumir nenhum complexo de culpa, ndo podemos esquecer que
somos produtos de uma educagao eurocéntrica e que podemos,
em fungd@o desta, reproduzir consciente ou conscientemente os
preconceitos que permeiam nossa sociedade (Munanga, 2005,
p.15).

Alguns professores ao invés de buscarem mecanismos para dirimir o
racismo e o preconceito acabam por legitimar tais violéncias, ndo dao atencao
necessaria a estas situacoes e por vezes acabam reforcando o racismo consciente
ou inconscientemente. Por tudo isto, falta sensibilidade e consciéncia pedagdgica
por parte destes professores.

(...) alguns professores, por falta de preparo ou por preconceitos
neles introjetados, ndo sabem lancar mao das situacdes flagrantes
de discriminacdo no espaco escolar e na sala como momento
pedagdgico privilegiado para discutir a diversidade e conscientizar
seus alunos sobre a importancia e a riqueza que ela traz a nossa
cultura e a nossa identidade nacional. Na maioria dos casos,
praticam a politica de avestruz ou sentem pena dos “coitadinhos”,
em vez de uma atitude responséavel que consistiria, por um lado,
em mostrar que a diversidade n&o constitui um fator de
superioridade e inferioridade entre os grupos humanos, mas sim,
ao contrario, um fator de complementaridade e de enriquecimento
da humanidade em geral; e por outro lado, em ajudar o aluno
discriminado para que ele possa assumir com orgulho e dignidade
os atributos de sua diferenca, sobretudo quando esta foi
negativamente introjetada em detrimento de sua prépria natureza
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humana (Munanga, 2005, p. 15).

Como pontuado acima, o professor consciente do racismo em relacdo a
cultura afro-brasileira poderia aproveitar os momentos das oficinas para levar
formas outras de trabalhar o samba de roda em sala de aula. A atitude da
professora em n&o permitir que os alunos nao participassem das oficinas visibilizou

0 preconceito, a intolerancia e o racismo presente no contexto educacional.

Como bem refletir no capitulo anterior, quanto mais evangélica e racista a
escola, representada pelo seu corpo docente, mais o aluno negro € discriminado
e rejeitado naquele espaco e menos temas afro-brasileiros trabalha-se nos

ambientes educacionais.

N&o precisamos ser profetas para compreender que o preconceito
incutido na cabeca do professor e sua incapacidade em lidar
profissionalmente com a diversidade, somando-se ao contetdo
preconceituoso dos livros e materiais didaticos e as relacdes
preconceituosas entre alunos de diferentes ascendéncias étnico-
raciais, sociais e outras, desestimulam o aluno negro e prejudicam
seu aprendizado. O que explica o coeficiente de repeténcia e
evasao escolar altamente elevado do alunado negro,
comparativamente ao do alunado branco (Munanga, 2005, p. 16)

O combate ao racismo, preconceito e discriminacdo deve ser de toda a
sociedade e ndo somente das pessoas negras. Os alunos ndo negros presentes
nas escolas brasileiras devem conhecer, debater, estudar e combater o racismo
para que a nossa sociedade seja mais includente e igualitaria. Nesse processo, 0
professor deve ser o principal incentivador da informacao e transformacao de
praticas nao racistas e nao discriminatdrias no ambito educacional.

O resgate da memodria coletiva e da historia da comunidade
negra nao interessa apenas aos alunos de ascendéncia
negra. Interessa também aos alunos de outras ascendéncias
étnicas, principalmente branca, pois ao receber uma educacéo
envenenada pelos preconceitos, eles também tiveram suas
estruturas psiquicas afetadas. Além disso, essa memoria nao
pertence somente aos negros. Ela pertence a todos, tendo em
vista que a cultura da qual nos alimentamos quotidianamente é
fruto de todos os segmentos étnicos que, apesar das condi¢fes
desiguais nas quais se desenvolvem, contribuiram cada um de seu
modo na formacgéo da rigueza econdmica e social e da identidade
nacional (Munanga, 2005, p. 16).
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(...) cremos que a educacdo é capaz de oferecer tanto aos jovens
como aos adultos a possibilidade de questionar e desconstruir os
mitos de superioridade e inferioridade entre grupos humanos que
foram introjetados neles pela cultura racista na qual foram
socializados. (Munanga, 2005, p. 17)

(...) é preciso ressaltar que a escola é uma instituicdo social e,
portanto, partilha dos valores e praticas da sociedade a qual
pertence e que seus professores sdo, antes de tudo, cidadaos
formados por essa mesma sociedade. Portanto, ndo se trata aqui
de culpar a escola e os professores pela perpetuacdo de praticas
racistas que ocorram, mas de refletir sobre o papel da escola e dos
professores na transformagéo dessa situacdo. (MEC, 2006, p.22).

As oficinas ocorreram da melhor maneira possivel com os alunos restantes
da escola. Participaram ativamente de todos os momentos. Desta maneira, para
inserir os alunos ainda mais na dindmica das oficinas pedagdgicas, abordei sobre
como geralmente acontece o samba de roda, as mulheres colocam suas saias
longas rodadas ou vestidos rodados, fazem a roda para sambar, cantar e bater

palmas.

Pode-se ficar no centro da roda para sambar e convidar outras pessoas com
a umbigada. Geralmente, os homens tocam 0s instrumentos musicais, mas
ressaltei que ha muitos homens sambadores e mestres de samba de roda. Assim
como héa mulheres tocadoras de samba de roda

ApOs a apresentar os instrumentos musicais para os estudantes, perguntei
guem ainda ndo sabia sambar? E convidei alguns alunos para aprender a sambar
juntamente comigo. Todos queriam ir a frente, até mesmo quem ja sabia sambar.
Entéo organizei dois momentos: 1- ensinei para os alunos e alunas 0 movimento
do samba e 2- convidei os alunos e alunas que ja sabiam sambar a mostrar seu

samba no pé.

Foi um momento muito prazeroso que os alunos se divertiram, cantaram,
sambaram e aprenderam do seu jeito a sambar o samba de roda. Foi uma manha

muito leve e de muito aprendizado para mim e para os alunos.
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Figura 12: alunos e alunas aprendendo a sambar

Fonte: material produzido pelo celular da autora

Figura 13: meninas sambadeiras e meninos sambadores
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Fonte: material produzido pela autora



Como nao foi possivel a presenca em todos os momentos dos mestres e
sambadeiras no espaco escolar, tentei inserir na escola as minhas
experiéncias/vivéncias que presenciei na Fundagdo Mestre Bimba com a mestra
Nalvinha (filha de Mestre Bimba). Nesse sentido, falei sobre a importancia de
escutar os mais velhos para aprender e também sobre os valores ancestrais que
perpassam o samba de roda. Dona Santinha (2019)?’ ressalta sobre o samba de
roda.

O samba é uma tradi¢do, € assim uma coisa que pra deixa a gente
alegre, entendeu? Fazer uma fisioterapia no corpo...0 samba de
roda pra mim é isso; alegria, o samba de roda depende de alegria.

E pra gente se distrair, brincar, fazer a fisioterapia no corpo porque
a gente no samba de roda mexe com o corpo todo, mexe com tudo.

A alegria se espalhou pela escola, pelos alunos que realmente vivenciaram
0S momentos. Sendo assim, as rodas de conversas foram 0s momentos cruciais
de escuta, de tirar duvidas, partilhas, aprendizados e de alguns alunos relatarem
e refletirem sobre o que estavam vivenciando. Nesse contexto, € importante trazer
para esta pesquisa a importancia da oralidade, pois vivemos em uma sociedade
gue muito valoriza a escrita e pouco refletimos sobre a importancia de escutarmos
uns aos outros e principalmente escutar os mais velhos, “Na Africa, cada ancido
que morre € uma biblioteca que se queima”, reflete o intelectual Amadou Hampaté
Ba. Embora estejamos na escola, local em que a predominancia de ensino-
aprendizagem perpassa pela oralidade, muitas vezes ndo damos o devido valor a
esta pratica de aprendizado. Por isso, Hampaté Ba (2010) reflete sobre a
oralidade.

Maa Ngala, como se ensina, depositou em Maa trés
potencialidades do poder, do querer e do saber, contidas nos vinte
elementos dos quais ele foi composto. Mas todas essas forgas, das
guais é herdeiro, permanecem silenciadas dentro dele. Ficam em

estado de repouso até o instante em que a fala venha coloca-las
em movimento.

27 Sambadeira Dona Santinha, mestra sambadeira do grupo raizes de Acupe, Santo Amaro
da Purificacdo-Bahia no documentario Sambadeiras do Recdncavo da Bahia, 2019.
Disponivel no youtube.


about:blank

Vivificadas pela palavra divina, essas forgcas comecam a vibrar. uma
primeira fase, tornam-se pensamento; numa segunda, som; e, numa
terceira, fala. A fala é, portanto, considerada como a materializagéo,
ou a exteriorizacao, das vibracfes das forcas. (B&, 2010, p. 172).

E necessario que cuidemos dos nossos mestres da cultura popular para que

0s saberes e conhecimentos ancestrais possam durar por mais tempo. Para Gudo

Moreno (2022)?8 afirma. “O sambador, o samba de roda e a ASSEBA ainda ta

necessitando de muitas coisas(...). A ASSEBA tem que ir buscar, principalmente,

as questdes da saude do sambador, de direitos autorais (...)

Santiago do Iguape (2022)2° reflete também sobre a valorizacdo da saulde

das pessoas que fazem o samba, uma vez que sdo essas pessoas que fazem o

samba acontecer.

Foi importante é papel da associacdo cuidar disso, cuidar dos
acervos, cuidar das pessoas que faz o samba de roda, porque se
nao tiver as pessoas, nao adianta ter samba de roda. Porque quem
faz 0 samba de roda sdo as pessoas e essas pessoas tem que ser
cuidadas, ai vem a sustentacdo do samba, a inspiracdo pra as
pessoas fazer do samba de roda. Porque se essas pessoas
tiverem com fome néo vao ter inspiracdo pra compor, ndo vai ter o
espirito de compositor e nem de tocador, porque ta passando
fome, sua familia ta passando fome, sem se alimentar (...).

Ba reflete a importancia da forma de aquisi¢cao de saberes e conhecimentos

da tradicao oral que é um movimento continuo de aprendizado.

A tradicao oral exige uma forma de aprendizagem que passa
pela iniciagdo que as vezes dura anos. E a formagéo nunca
€ considerada acabada, todos os dias, costuma-se dizer, o
ouvido ouve aquilo que ainda ndo ouviu. Assim, a educagao
podia durar a vida inteira (Ba, 2010, p. 208).
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Conquistas, 2022.

29 No documentéario Samba de Roda, Patrimbénio Imaterial da Humanidade: 15 anos de
Salvaguarda e Conquistas, 2022.
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Nessa perspectiva, as oficinas de samba de roda na escola atravessaram

varios elementos da oralidade: as musicas, as palmas, as cantadas, as conversas,
0s debates. Assim, "a palavra falada se empossa, além de um valor moral
fundamental, de um carater sagrado vinculado a origem divina e as for¢cas ocultas
nela depositadas"” (B4,1982, p. 182).
Com a presenca do samba de roda na escola, a oralidade da musica, das palmas,
dos sons dos instrumentos tiveram outro significado. Todos esses elementos
reproduziram a simbologia e a ancestralidade do samba de roda. “Mas para que a
fala produza um efeito total, as palavras devem ser entoadas ritmicamente, porque
0 movimento precisa de ritmo, e estando ele proprio fundamentado no segredo dos
numeros. A fala deve reproduzir o vaivém que € a esséncia do ritmo” (B4, 2010, p.
186).

No samba de roda, os mestres compartilham dos saberes adquiridos para
0S grupos atraveés das vivéncias de confeccdo dos instrumentos, aprender a tocar
0s instrumentos, da experiéncia em aprender a sambar, as rodas de samba,
aprender as letras das musicas, tudo isto envolve musicas e dancas. Dentro da
musica do samba de roda, a letra € uma manifestacdo de valores, saberes que
perpassam a historia, a geografia, a arte, dentre outras coisas. Sendo assim, 0s
mestres da cultura popular s&o mestres exatamente por terem todas as habilidades
necessarias daquele elemento cultural. No samba de roda, a musica representa
toda esta espiritualidade. Os mestres tém a responsabilidade de repassar a
tradicdo, os valores e os saberes na formacéo de seus seguidores. E isso ocorre

através da oralidade.

Continuando essa reflex&o, as rodas de conversas foram bem produtivas
durante a execucédo das oficinas, uma vez que durante estes momentos os alunos

puderam explanar um pouco o que estavam vivenciando.

Sendo assim, abordei o tema da cultura afro-brasileira presente no Brasil.
Direcionei uma pergunta para os estudantes: vocés sabiam que o samba de roda

faz parte da cultura popular brasileira? Muitos falaram que sim, que sabiam. Apés
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a pergunta, pedir para que quem quisesse pudesse falar ou escrever sobre a

importancia da nossa cultura que engloba o samba de roda. Obtive estes

resultados.

Aluno 1- No samba de roda eu sinto alegria e também gosto da
cultura, muito interessante e também achei o samba de roda muito
interessante.

Aluno 2- No samba eu sinto alegria e gosto muito da cultura africana.
E também achei a cultura muito legal.

Aluno 3- O samba de roda € muito legal a danca também a cultura é
muito legal e também muito interessante.

Aluno 4- O samba é uma cultura africana muito legal.

Aluno 5- O que eu achei mais interessante é gue pessoas podem se
expressar no samba de roda e também € uma dancga interessante e
uma cultura linda também achei a cultura muito legal.

Aluno 6- Amo minha cultura.

Neste contexto, trabalhar o elemento afro-brasileiro samba de roda na escola

serviu para promover a diversidade cultural. Pois, ao tratarmos sobre essa

temética, no seio da escola pode contribuir para desmistificar histérias Unicas

negativas sobre o Continente Africano, como também, pode aproximar o0s

educandos da manifestacéo cultural que muito carrega a identidade/esséncia do

povo brasileiro. Assim, o samba de roda € uma manifestacdo cultural inserida no

contexto brasileiro a partir da presenca dos povos africanos aqui no Brasil na

época da escravizacdo e que se perpetua até os dias de hoje pelos mestres e

sambadeiras da nossa regido do Recéncavo Baiano e do Brasil. Nesse contexto,

Denys Cuche traz o conceito de cultura.

A nocao de cultura é inerente a reflexdo das ciéncias sociais. Ela é
necessaria, de maneira, para pensar a unidade da humanidade na
diversidade além dos termos bioldgicos. Ela parece fornecer a resposta
mais satisfatoria, a questdo da diferenca entre os povos, uma vez que a
resposta “racial” esta cada vez mais desacreditada, a medida que ha
avancos da genética das populagbes humanas. O homem &
essencialmente um ser de cultura (Cuche, 2002, p. 09).
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Nesse entendimento, o0 samba de roda traz consigo diversas tematicas que
podemos discutir e desmistificar no contexto da escola, principalmente, por
abordar a diversidade cultural e identidade brasileira dos povos negros, pois com
a colonizacéo visibilizou somente a cultura europeia, silenciando e excluindo a
cultura dos povos indigenas e africanos presentes aqui no Brasil. E € por este
motivo também, que a sociedade brasileira sabe muito pouco sobre a cultura
indigena e africana. Roque de Barros Laraia defende que o homem € o resultado
do meio cultural em que foi socializado. Assim.

O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado.
Ele é um herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete
0 conhecimento e a experiéncia adquiridos pelas numerosas
geracgdes que o antecederam. A manipulacdo adequada e criativa
desse patriménio cultural permite as inovagfes e as invengoes.
Estas ndo séo, pois, o produto da agdo isolada de um génio, mas

o resultado do esfor¢o de toda uma comunidade (Laraia, 2001,
p.24)

Analisando essa citacdo de Laraia, entendemos o motivo pelo qual a nossa
sociedade brasileira é racista, preconceituosa e discriminatoria, pois com a
hegemonia da cultura europeia os estudantes tiveram contato apenas com essa
cultura. Marginalizou-se e endemonizou-se as culturas indigenas e africanas,
consequentemente, formou-se alunos racistas e preconceituosos com suas
préprias culturas.

Assim, o0s estudantes brasileiros de pele negra ou parda tiveram
dificuldades em identificar-se/assumir-se de acordo com sua cor da pele, pois com
a colonizacao europeia tudo que era diferente da cultura do colonizador foi deixado
de lado e substituido. E Nesse contexto que inserir o samba de roda como
expressao da diversidade e pluralidade cultural dos povos afro-brasileiros torna-se
importante, pois o0 samba de roda dentro da escola pode propiciar discussdes
sérias sobre identidade do povo negro, o0 respeito a outras culturas, a diversidade

e a pluralidade cultural existente em nosso pais.

Nesse viés, percebemos que a presenca do samba de roda no contexto
educacional faz emergir varias teméticas para serem abordadas com os alunos,

tais como: a origem do samba de roda no reconcavo da Bahia; aproximacdes dos
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mestres e sambadeiras na escola junto aos estudantes; desmistificar o samba de
roda como algo folclérico; incentivar e apoiar a diversidade e pluralidade cultural

de outros povos.
Como bem pontuam, Antdnio Flavio Moreira e Vera Maria Candau (2008).

Em qualquer sociedade, a construgdo da diversidade assume
contornos diferentes de acordo com o processo histérico, relacdes
de poder, imaginarios, praticas de inclusao e excluséo que incidem
sobre os diferentes sujeitos e grupos. Nesse sentido, é preciso
compreender 0s processos historicos e culturais singulares vividos
por esses grupos no contexto das desigualdades e como esses
nem sempre séo considerados; quando lutamos pela construcdo
da democracia. (P. 70)

No contexto da escola brasileira, a diversidade foi construida de forma
preconceituosa, pois o que era diferente do padrao eurocéntrico era desvalorizado
e por isso também os estudantes tém muitas dificuldades em aceitar a diferenca
do outro, como a cor da pele, a deficiéncia, até as questbes de género e
sexualidade. Ou seja, 0 que nao fosse do padrédo eurocéntrico hegemdnico
europeu era e ainda € alvo de preconceitos e discriminacdes fora e dentro da

escola.

Por isso, é tdo importante que possamos inserir o samba de roda, a capoeira
e outros aportes culturais afro-brasileiros e africanos nas escolas, para que 0s
estudantes tenham conhecimento de outras culturas e que todas possam coexistir
sem suprimir ou silenciar a outra. E preciso valorizar e estimular a diversidade e

pluralidade de todos os povos que compdem a identidade brasileira.

Na obra, A Unidade Cultural da Africa Negra, Cheikh Anta-Diop (2016)
observa que entre povos africanos do continente e da didspora existem relagbes
comuns de pertencimento a ancestralidade africana. Essa relacdo de
pertencimento pode ser potencializada para se pensar uma educacgéo
antirracismo, comprometida com a valorizacdo dos aportes culturais africanos e
afro-brasileiros impregnados na cultura brasileira, designadamente os valores

ancestrais do samba de roda.
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Do mesmo modo, Amilcar Cabral (1976) defende, na sua obra A Arma da
Teoria: Unidade e Luta, a necessidade do retorno as fontes e/ou origens culturais,
como condi¢ao para o triunfo da luta anticolonial. Portanto, segundo Cabral, a
emancipatério dos povos africanos ndo culminaria com a conquista da
independéncia, mas era necessario (re)africanizar as mentes dilaceradas pelo

horror da escravidao e do colonialismo.

Outra contribuicdo importante a ser considerada no presente estudo é o
Paradigma Epistemologico da Afrocentricidade de Molefi Kete Asante (2009),
segundo o qual ninguém melhor que africanos e afrodescendentes da diaspora
esta posicionado para abordar a historia, a cultura e, sobretudo, a valoriza¢éo das
experiéncias africanas, o que pressupde, a priori, a definicdo de seu “lugar de fala”

e sua “localizagao psicologica”.

Por isso € tdo importante repensar a ressignificacdo do samba de roda,
enquanto importante aporte cultural de matriz africana e afro-brasileira e seu
impacto na (re)ontologizacao de sujeitos africanos e afrodescendentes presentes
nas escolas brasileiras para estimular a pluralidade cultural dos povos que estéo

nas raizes do Brasil.

Inserir o samba de roda no contexto da escola pode incentivar e promover
a diversidade e a pluralidade cultural, visto que, os estudantes sabem muito pouco
sobre os aportes culturais que foram inseridos pelos povos dos paises africanos.
Neste sentido, inserir o0 samba de roda no contexto educacional pode contribuir
para promover que os alunos conhegcam um pouco mais sobre a origem da cultura
brasileira e também para lutarmos contra uma educacao racista, preconceituosa e
discriminatdria que ao longo do tempo silenciou e subjugou a cultura oriunda do
povo negro. Dessa maneira, torna-se urgente trabalharmos nas escolas a partir do
multiculturalismo que muito tem a nos ensinar. Assim, Moreira e Candau (2008)
refletem que.

Multiculturalismo em educacéo envolve, ainda, um posicionamento
claro a favor da luta contra a opressdo e a discriminagdo a que
certos grupos minoritarios tém, historicamente, sido submetidos
por grupos mais poderosos e privilegiados. Nesse sentido,
multiculturalismo em educacdo envolve, necessariamente, além
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de estudos e pesquisas, agbes politicamente comprometidas
(p.07).

Posto isto, a perspectiva da pluralidade cultural no ambito educacional
promove uma educacdo diversa e pluriversal que abrange as culturas que
estiveram presentes na origem histérica do Brasil. Por isso, os relatos dos
estudantes em relagdo a cultura visibilizam o entendimento que eles possuem

sobre este tema.

Figura 14: desenho feito por uma aluna

Fonte: material produzido pelo celular da autora.

Apbs esta necessaria discussdo, chegou o grande dia em que os alunos
iriam poder conhecer as sambadeiras do samba de roda. Todos ficaram curiosos
com aquelas pessoas chegando na escola. Quero ressaltar que o0 grupo esta
recomecando aos poucos. Os responsaveis pelo grupo sdo: Nega de Passé e
Titico. Pessoas simples, mas com o entusiamo de prosseguir com o samba de roda

para ndo deixar acabar em sua comunidade.



O nome do grupo chama-se Samba do Quilombo. Este grupo tem apenas
um ano de recomeco e tem em média vinte e cinco participantes, mas no dia foram
apenas algumas sambadeiras e dois tocadores. O grupo esta resgatando aos
poucos a cultura do distrito de Passé-Candeias. Comegaram com o S&o Joao e
depois tiveram a ideia de resgatar o samba de roda que ja tinha existido fortemente
na comunidade Rio do Cunha nesse mesmo distrito. O distrito estd em processo
de reconhecimento e pertencimento de uma comunidade Quilombola.

Assim, o grupo ainda dispde de poucos instrumentos, e sdo instrumentos ja
bastante desgastados. As vestimentas das sambadeiras foram os vestidos
confeccionados para a quadrilha da festa de S&o Jo&o. O grupo por ndo ser
oficialmente vinculado a secretaria do municipio precisa de muitas colaboracfes
para a compra de roupas e instrumentos musicais. Todos os integrantes pertencem
ao distrito de Passé e as reunides entre eles ocorrem sempre quando a
responsavel pelo grupo agenda com os integrantes, pois como relatei acima, em
sua maioria sdo mulheres donas de casa e marisqueiras e 0s homens muitas vezes

fazem trabalhos informais fora do distrito como pedreiro, pescador e etc.

Percebe-se que é um grupo de pessoas simples que tem muita vontade de
difundir o samba de roda na regido, mas que enfrentam desafios financeiros
porque ndo estdo ainda recebendo remuneragdo para se manterem enquanto
grupo de samba de roda. Sendo assim, a secretaria de cultura ofereceu o lanche

e o transporte para que o grupo pudesse comparecer a escola.

Neste dia, eu também levei lanche para que pudéssemos juntos
compartilharmos daquele momento. Nada mais ancestral do que partilhar
alimentos com o0s nossos e terminar de forma aconchegante e afetuosa as
oficinas. E assim, ao final de tudo sentamos, comemos, tiramos fotos e

conversamos sobre a alegria dos alunos na oficina.
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Figura 15: presenca dos tocadores e sambadeiras na escola

Fonte: material produzido pela autora

O momento do grupo de samba de roda presente na escola foi de fundamental
importancia, pois culminou todo o aprendizado adquirido anteriormente sobre o samba
de roda. As criancas ficaram euféricas, era contagiante a alegria delas em estarem
participando daguele momento. N&o tem como descrever em linhas o que foi aquele
momento, uma vez que o0s estudantes se soltaram para interagir com cada sambadeira.

Dessa maneira, observou-se como os alunos foram afetuosos e participativos
durante todos os momentos. Foram os estudantes que protagonizaram juntamente com
0 grupo de sambadeiras as oficinas de samba de roda. A escola tornou-se um local de
memoéria para estes estudantes, pois com certeza eles irdo lembrar desses momentos

guando escutarem um samba de roda.
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Figura 16: momento em que os alunos foram os protagonistas da oficina

Fonte: material produzido pelo celular da autora

Figura 17: momento em que os alunos foram protagonistas da oficina

Fonte: material produzido pela autora.
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Percebam a alegria e o comprometimento dos alunos em estarem
participando desses momentos. Foram oficinas alegres, divertidas e de muito
aprendizado sobre um dos elementos culturais afro-brasileiro importantes do brasil
e principalmente para o Reconcavo da Bahia.

Clécia Queiroz (2019)* “No samba de roda como em muitas outras
expressodes afro-brasileiras, a musica, danca, indumentaria e literatura fazem parte
de um todo e o corpo responde em didlogo com a musica em performances
individuais e coletivas e nessas performances a presenca das mulheres é

fundamental”

Figura 18: presenca das mulheres sambadeiras
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Fonte: material produzido pelo celular da autora.

30 No documentario Sambadeiras do Recéncavo da Bahia, 2019. Disponivel na plataforma
youtube.
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A presencga do grupo foi de fundamental relevancia na escola, uma vez que
os alunos tiveram a experiéncia de interagir com as sambadeiras, com 0s
tocadores e vivenciarem de perto o samba feito pelas pessoas que fazem o samba
de roda acontecer em suas comunidades.

O grupo de sambadeiras animou, conversou e sorteou alguns brindes para
os alunos. E os alunos ficaram em éxtase em poder participar ativamente daqueles
momentos. Para mim, significou muito, pois eu vislumbrei a alegria e a vontade
dos estudantes em querer interagir, sambar, cantar com o grupo. Foi 0 momento
em que respirei e pensei: valeu a pena cada minuto das oficinas. Eu, enquanto
pesquisadora/professora, senti um alivio muito grande em perceber que aqueles
estudantes estavam interagindo e se envolvendo com cada integrante do grupo de
samba de roda. O carinho e a recepcéo dos estudantes fizeram-me rolar lagrimas
em meus olhos, arrepio e um sentimento muito grande de gratiddo por esta
proporcionando este lindo momento na escola. Por este motivo, comungo com a
fala de Dona Jane (2020)3! “Pra mim o samba de roda significa aprendizado porque
assim cada dia a gente vai aprendendo mais e o amor e o legado, Ave Maria nédo
tem explicagao”.

Durante a presenca do grupo no ambiente escolar, os alunos puderam
também escutar das sambadeiras como se samba o samba de roda. Nesse
sentido, uma das sambadeiras perguntou aos estudantes quem néo sabia sambar,
alguns alunos levantaram a mao. A sambadeira escolheu uma aluna para passar
alguns conhecimentos do samba de roda. Segurou em sua mao e ensinou 0S
passos do samba para que a aluna pudesse compreender e aprender. Por isso,
pontuo mais uma vez a importancia das criancas aprenderem a escutarem os mais
velhos seja para aprenderem algo, ou seja para passar algum conhecimento sobre
um determinado tema. E dar a oportunidade dos mais velhos ministrarem seus

conhecimentos. Como bem afirma Ba (2010).

31 Dona Jane, sambadeira de Sdo Francisco do Conde, filha do famoso violeiro Zé de
Lelinha. No documentéario Sambadeiras do Recdncavo da Bahia, 2020.
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Ao fazer uma caminhada pela mata, encontrar um formigueiro dara
ao velho mestre a oportunidade de ministrar conhecimentos
diversos, de acordo com a natureza dos ouvintes. Ou falard sobre
0 proprio animal, sobre as leis que governam sua vida e a "classe
dos seres" a que pertence, ou dard uma licdo de moral as criancgas,
mostrando-lhe como a vida em comunidade depende da
solidariedade e do esquecimento de si mesmo, ou ainda podera
falar sobre conhecimentos mais elevados, se sentir que seus
ouvintes poderdo compreendé-lo (HAMPATE BA, 2010, p. 94).

Durante esses momentos, 0s alunos paravam atentamente para escutar o
gue as sambadeiras estavam passando para eles. Houve alguns momentos em
gue os alunos também se exaltaram, mas logo eram repreendidos pelas suas

professoras.

Figura 19: momento de afetividade entre alunos e sambadeiras

Fonte: material produzido pelo celular da autora
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Figura 20: momento de escuta para aprender a sambar o samba de roda

Fonte: material produzido pela autora

Figura 21: grupo do samba de roda - Samba do Quilombo do Rio do Cunha-
Distrito de Passé em Candeias-Bahia.

AVAMOS COLORIR
B uu DO 0 “

Fonte: material produzido pelo celular da autora.



Por fim, com a presenca do grupo de sambadeiras na escola encerrou-se as
oficinas, porém, ndo com o sentimento de dever cumprido, uma vez que estas
oficinas ndo deveriam ocorrer somente em alguns momentos, mas tornar-se
continua a interac&o mestres-alunos. E necessario que o poder plblico do municipio
ajude a difundir e criar politicas culturais e de reparacao na intencao de inserir nas
escolas as manifestacdes afro-brasileiras e que incentive, promova e garanta mais
interacdes destes elementos culturais no ambito educacional para efetivar a Lei
11.645/2008 e consequentemente, lutar contra o racismo e a intolerancia em relagao

aos aportes culturais afro-brasileiros.

O municipio de Candeias precisa urgentemente investir em politicas
publicas culturais e acdes efetivas para garantir a presenca dos mestres da cultura
popular em todo ambito educacional do municipio. E ainda mais, dar um suporte
de orientacdo e direcionamento para que 0s grupos culturais da cidade possam
viabilizar seus cadastros junto a secretaria de cultura do municipio. Pois, em
grande maioria, 0S grupos culturais SGo0 compostos por pessoas simples, com
pouco estudo e pouca escolaridade, Portanto, torna-se necessario que 0s agentes

publicos se comprometam em fazer o caminho inverso do que ja foi posto.

Oferecer para os estudantes do municipio acdes efetivas, de reparacoes,
reconhecimento e valorizacdo da sua prépria cultura. Isto também é abordado pelo
Conselho Nacional de Educacéo, no parecer CNE/CP no 003/2004, que instituiu
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais
e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

(...) procura oferecer uma resposta, entre outras, na area da
educacdo, a demanda da populacao afrodescendente, no sentido
de politicas de acbes afirmativas, isto €, de politicas de

reparacdes, e de reconhecimento e valorizagdo de sua historia,
cultura, identidade (Parana, p. 10).
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Figura 22: vamos colorir o mundo com samba de roda
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5. 0 QUE O SAMBA DE RODA NOS ENSINA

Ao realizar a oficina pedagdgica no chdo da escola, busquei responder a
pergunta de partida; de que forma € possivel construir uma proposta pedagdgica
sobre o samba de roda em uma escola do municipio de Candeias-Bahia? Que
obtive a resposta durante as etapas de cada oficina, pois ao planeja-las procurei
inserir o samba de roda como uma prética pedagoégica decolonial que favorece a

promocao de uma educacao para as relacdes étnico-raciais e antirracismo.

Sendo assim, a insercdo do samba de roda encruzilhou com temas
importantes e necessarios no @mbito escolar, uma vez que a lei 11. 645/2008 ainda
nao ocorre de fato na escola. Vislumbrou-se uma educac¢édo que ainda precisa
melhorar visto que ha uma forte negacao por parte da escola em nédo trabalhar a
histéria e cultura afro-brasileira. Assim sendo, é possivel constatar o preconceito
gue os elementos afro-brasileiros ainda perpassam nas escolas brasileiras. Como
bem aponta Ménica Lima, 2004.

A negacao desta historia esteve sempre associada nitidamente a
formas de controle social e dominagdo ideoldgica, além do
interesse na construgdo de uma identidade brasileira despida de
seu conteudo racial, dentro do chamado desejo de branqueamento
de nossa sociedade. Caracteristico da segunda metade do século
XIX, este desejo ainda vigora dentro de alguns setores sociais
mais retrogrados, embora a luta por mudancas no campo do

ensino da Histéria tenha criado embates ao longo do século XX
(LIMA, 2004, p.85)

Todavia, com esta oficina pedagdgica constatou-se que € possivel inserir 0
samba de roda no ambito escolar. A partir dele pode-se produzir conhecimentos,
saberes e valores. Este elemento cultural pode abrir caminhos para trabalhar de
forma indisciplinar na escola, dado que durante as oficinas trabalhou-se a histéria,
a geografia, a arte, a literatura, entre outros campos do saber presentes na escola.
Trabalhou-se o ludico, a criatividade, a oralidade, o corpo e a todo tempo
executando de forma a nao trabalhar de forma folclorizada, mas ciente para néo
incorrer no erro historico de inserir na escola o samba de roda como uma cultura
folclorica do Brasil. A todo tempo que eu tinha a oportunidade, afirmava para os

alunos a necessidade de reconhecermos a cultura afro-brasileira como nossa
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cultura e que deve ser valorizada e respeitada por todos. Como bem afirma Lima,

para ndo cometermos o erro de repassar informacdes equivocadas para 0S

estudantes.

N&o podemos, a despeito da exigéncia da Lei, sair repassando nas
nossas salas de aula informag¢fes equivocadas, ou tratar o tema
de uma maneira folclorizada e idealizada. Este é um grande temor:
repetir modelos para fazer com que estes conteudos curriculares
fiqguem parecidos com os que ja trabalhdvamos ao tratarmos da
Histdria e das contribuicbes culturais comumente estudadas é um
caminho facil e perigosissimo. Sdo temas diferentes e sua
abordagem necessariamente deve ser diferenciada. (Lima, 2004,
p. 86)

Inserir o grupo de sambadores na escola favoreceu para um dialogo entre

estudantes e sambadores, aproximou os alunos do contexto cultural brasileiro e

nos ensinou que é possivel trilhar novos caminhos a partir do samba de roda.

Desta maneira, a partir desta pesquisa, é possivel inserir o samba de roda

na escola pensando por uma perspectiva decolonial, que abarque os mestres e

sambadeiras da comunidade local. Assim, foi necessario um planejamento

(cronograma) pré-definido para que as a¢fes pudessem ser concretizadas, tais

como:

Primeiro dia: dinamica do espelho; apresentacdo do samba de roda para
os alunos; momento de sambar o samba de roda; roda de conversa
sobre 0 samba de roda.

Segundo dia: aprendendo a cantar com Lia de Itamaraca (Minha
Ciranda); explicacdo sobre quem ¢é Lia de Itamaraca; ciranda com 0s
alunos; roda de conversa e confeccdo de desenhos sobre o tema do
samba de roda.

Terceiro dia: conhecendo os instrumentos musicais que acompanham o
samba de roda; ensinando os alunos a sambar; roda de conversa sobre
a importancia da nossa cultura

Quarto dia: presenca do grupo de sambadeiras na escola (Samba do
Quilombo); vivencia/experiencia/interagdo com as sambadeiras;

conclusado da oficina
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Como afirmei acima, a sequéncia didatica pedagogica foi elaborada por mim,
pois ha uma vacancia de materiais produzidos por mestres e sambadeiras para
serem inseridos no contexto da escola. Eis a importancia de pensarmos sobre esta
lacuna, uma vez que seria muito interessante pensarmos em uma elaboracéo de
um catalogo com acdes afro-educativas a partir das proprias vivéncias das mestras
e sambadeiras para inserir e divulgar nos espacos escolares e ndo escolares para
difundir mais o samba de roda, para dar continuidade a essa manifestagao cultural
e também evidenciar os mestres e mestras do samba de roda, ou seja, produzir
um suporte de materiais didaticos (escritos/ilustrativos/on-line) ja que sabemos que

a deficiéncia de matérias afro-brasileiros sdo escassos nas escolas.

Por fim, o samba de roda nos ensina que: € necessario desmistificar
histéricas Unicas negativas no seio da escola; importante promover interacdo
cultural nos ambientes escolares; devemos valorizar e visibilizar os mestres da
nossa cultura popular; podemos aprender através da nossa propria cultura; atraves
da cultura popular é possivel promover o ensino aprendizagem em todos 0s

campos e areas do saber; é amor, afeto, abraco é respeito.

O samba de roda nos ensina também que: é possivel combater o racismo,

a intolerancia e o preconceito; é possivel trabalhar elementos culturais afro-

brasileiros nas escolas de todo Brasil; necessita de professores capacitados e

engajados em pautas étnico-raciais e antirracistas nas escolas; ha necessidade de

politicas culturais de reparacdo e reconstrucdo cultural nos ambitos escolares;

precisamos de mais samba de roda, capoeira, maracatu em todas as escolas do

Brasil; necessitamos de mais pesquisas sobre 0s aportes culturais afro-brasileiros
nas escolas do Brasil,

Temos a responsabilidade de tratar com muito profissionalismo

estes conteldos. Por isso, devemos estudar e procurar leituras

especificas e, sempre que possivel, capacitar-nos em cursos e em

discussbes académicas. Nossas precérias condi¢des de trabalho

e de vida ndo podem justificar uma auséncia de esfor¢co neste

sentido. Estamos falando da re-escritura de uma Historia que nos

foi negada, estamos lidando com a base de uma identidade que

esta para ser reconstruida. O que estd em jogo € mais do que
nossa competéncia - € o nosso compromisso (LIMA, 2004, p. 87).
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(...) essencial cobrar das autoridades, em especial dos gestores
de instituicbes de ensino, o apoio para fazer da iniciativa da lei uma
realidade. Foi estabelecida a obrigatoriedade, mas ela ndo basta,
para que o obrigatério se torne viavel e produtivo tem que haver
investimento na formacao. Estudantes universitarios: militem pela
inclusdo destes assuntos nas disciplinas dos curriculos de suas
faculdades, institutos, departamentos. Isto é possivel, e jA vem
sendo feito. Professores: solicite da rede de ensino a realizacao de
cursos - isto é possivel, e também j4 é realidade em alguns
lugares. Busquem e criem espacos (seminarios, mesas-redondas,
debates, simpdsios) e cursos onde se estimule o aprofundamento
no estudo destes temas e as reflexdes sobre préaticas pedagdgicas
adequadas. (Lima, 2004, p. 87).

Portanto, ao inserir o samba de roda na escola pude perceber o quanto esta
manifestagédo cultural nos ensina em todos os sentidos dessa palavra. Ele nos
humaniza enquanto pessoas e faz aflorar em nds sentimentos de pertencimento
que foi retirado de nés. Além do mais, desconstroi uma educacdo engessada em
gue os alunos aprendem somente pelo livro didatico. Trabalha os érgdos dos
sentidos e o corpo, elementos esquecidos no seio da escola.

Por tudo isso, € possivel, construir propostas pedagdgicas a partir do samba
de roda e também é possivel aprender com o samba de roda. Pois 0 que este
elemento cultural tem a nos oferecer/ensinar € mais que uma ancestralidade
africana, € um possivel caminho para podermos trilhar novos e importantes rumos
para a educacao.

Por isto convido a todos, vamos colorir as escolas com o samba de roda.
Dona Ana Olga (2019) 2.

Pra ser um bom sambador e uma boa sambadeira ela precisa
saber o que é o samba de roda, 0 que € a raiz dela, o que é a
tradicdo. Importa também a forma como ela danca , ela tem que
saber sambar, sambar o samba de raiz. Ela precisa também falar

a linguagem do samba de roda. Sambar e falar a linguagem do
samba de roda.

32 Dona Olga Freitas dos Santos Nascimento no documentario Sambadeiras do Recdncavo da
Bahia, 2012. Sambadeiras do Recdbncavo da Bahia.
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Figura 23: o samba de roda é abraco, é afeto, € amor, € carinho

Fonte: material produzido pela autora
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7. APENDICES

7.1 APENDICE A: planejamento (cronograma) das oficinas pedagogicas

TEMA: O SAMBA VAI A ESCOLA: O SAMBA DE RODA COMO PRATICA
PEDAGOGICA DECOLONIAL

PESQUISADORA: LINDIANA DA SILVA OLIVEIRA

ORIENTADOR: PEDRO RODOLPHO JUNGERS ABIB

GRUPO: 1° AO 4° ANO DAS SERIES INICIAIS DO FUNDAMENTAL |
INSTITUICAO: ESCOLA MUNICIPAL PROFESSORA ALZIRA FERREIRA RIBEIRO

Objetivo geral: analisar de que forma é possivel construir uma proposta
pedagogica sobre o samba de roda na escola.

Objetivos especificos:

1. revelar o alcance da Lei Federal 10.639/03 alterada pela Lei
11.645/2008

no enfrentamento da viséo tradicional eurocéntrica praticada no sistema
curricular brasileiro;

2. identificar politicas e praticas pedagogicas escolares no ensino e
promocao da educacdo para as relacdes étnico-raciais e antirracista;

3. ampliar os conhecimentos docentes sobre a cultura popular e os estudos
decoloniais; promover interacdes socioculturais entre a escola, mestres e
mestras de samba de roda;

4. promover experiéncias/vivéncias da cultura popular samba de roda.

ATIVIDADES:
12 Semana Atividades
Titulo: Dinamica do espelho; apresentacédo do samba de roda para os

conhecendo o | alunos; momento de sambar o samba de roda; roda de
samba de roda | conversa sobre o samba de roda.
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22 Semana

Atividades

Titulo: Ciranda

Aprendendo a cantar com Lia de Itamaraca (Minha Ciranda);

musicais e o
samba de roda

com Lia de

tamaraca
explicacdo sobre quem é Lia de Itamaracd; ciranda com 0s
alunos; roda de conversa e confeccdo de desenhos sobre o
tema do samba de roda.

32 Semana Atividades

Titulo: Conhecendo os instrumentos musicais que acompanham o

instrumentos samba de roda; ensinando os alunos a sambar; roda de

conversa sobre a importancia da nossa cultura.

sambadeiras

42 Semana Atividades

Titulo: Presenca do grupo de sambadeiras na escola (Samba do
vivéncia/experi . A A ~

ancia b e Quilombo); vivéncia/experiéncial/interacao com as
interacao sambadeiras; concluséo da oficina

alunos-

Recursos: canetas coloridas, papel oficio, instrumentos musicais, caixa de som,
microfone, celular, espelho.

Avaliacdo: As oficinas ndo tiveram carater avaliativo, serviu como instrumento
de coleta de dados para a pesquisa.
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7.2 APENDICE B: oficio a Secretaria de Cultura e Turismo

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA F :
FACULDADE DE EDUCACAO GIE:Y 73

§FA§E D Grupo de Pesquisa Grid '\\’k\‘>~’_,/

Av. Reitor Miguel Calmon s/n — Campus Canela — Salvador/Bahia — Brasil
Fone: +55 71 3283 7272/ 3283 7200 3283 7229

Salvador, 20 de margco de 2023

Prezado Sr.

Joseval da Silva

MD Secretario Cultura e Turismo
Municipio de Candeias

Venho por meio desta apresentar a professora Lindiana da Silva Oliveira, que atua na
rede de ensino de Candeias e que cursa o Mestrado em Educacaoc na UFBA sob minha
orientacao. Ela desenvolve um projeto de pesquisa que aborda o Samba de Roda
como conhecimento a ser tratado no ambito da educacao formal. que valoriza a
tradigcao do territério, a memdaria, a oralidade e a ancestralidade. Esse projeto prevé a
presenca dos mestres e mestras do samba na escola, para participarem de rodas de
conversa e oficinas com os alunos e professores. como parte essencial da pesquisa

Reforgco que essa tematica que aproxima os saberes tradicionais/populares dos saberes
académicos/cientificos. tem sido bastante discutida no ambito de universidades e
gestoes educacionais por todo pais e € objeto de estudo do grupo de pesquisa que
coordeno na UFBA,. o Grupo Grid: Culturas Populares, Ancestralidade e Educacao

Sendo possivel, gostaria de solicitar o apoio dessa secretaria no sentido de viabilizar os
meios para que esses mestres e mestras possam se fazer presentes na escola onde a

pesquisa € desenvolvida. A idéia, um pouco mais ambiciosa. € que essa experiéncia
possa se tornar um piloto para implantacao futura de um projeto oficial da prefeitura do

municipio, que possa levar os saberes tradicionais e populares, na figura dos mestres e
mestras, para todas as escolas da rede

Nesse sentido, estamos a inteira disposigcao para o dialogo e para maiores
esclarecimentos que se fizerem necessarios.

Agradecemos de antemao a atengao dispensada

Cordialmente

Pedro R. J. Abib — Professor Titular da UFBA

Orientador do Programa de Pés Graduagao em Educagao
(71)99327-5880

pedrabib @gmail.com
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7.3 APENDICE C: declaracdo de anuéncia da instituicdo coparticipante
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7.4 APENDICE D: termo de compromisso do pesquisador e da equipe executo




131

7.5 APENDICE E: materiais produzidos pelos alunos durante as oficinas
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8. ANEXO I: O protagonismo das mulheres sambadeiras

e

==

Fonte:https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.flickr.com%2Fphot
0s%2Fludmilasenna%2F3742657090&psig=A0vVaw23G5c4evk3U7iwSaDmX68o&ust=
1705700388057000&source=imagesé&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBIQjRxqFw0TCL
CwoKfz54MDFQAAAAAJAAAAABAD.

FIGURA 2: Mestra Aurinda do Prato

Fonte:https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fm.youtube.com%2Fwatc
h%3Fv%3Dsfk_40XuWs&psig=AOvVaw2WsBTHYr_QdCnziY9jNrmf&ust=1705700671


http://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.flickr.com%2Fphot
http://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.flickr.com%2Fphot
http://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fm.youtube.com%2Fwatc
http://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fm.youtube.com%2Fwatc
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022000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBIQjRxgFwoTCPC9v63054M
DFQAAAAAJAAAAABAD.

FIGURA 3: Dona Chica do pandeiro

Dona Chica do Pandeiro

uixabeira

Fonte:https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2F
sesc24demaio%2Fvideos%2Fprosa-de-samba-dona-chica-do-pandeiro
quixabeira%2F764742960690506%2F%3Flocale%3Dpt_BR&psig=AOvVaw2lLeelkFXqdGuGgJf
wD2gz6&ust=1705700955362000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBIQjRxgFw
oTCLjtrbb154MDFQAAAAAJAAAAABAIL.

FIGURA 4: Dona Dalva Damiana

Samba de Roda
de D. Dalva

Fonte:https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2F
donadalvadosamba%2Fphotos%2Fa.208008222562780%2F4015298701833694%2F%
3Ftype%3D3&psig=A0vVawl4baj6iTh8mBoqgp4rn030&ust=1705701132764000&sourc
e=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBIQjRxqFw0oTCM|Gz4v254MDFQAAAAAdA

AAAABAD.


http://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2F
http://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2F
http://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2F
http://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2F
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FIGURA 5: Dona Joanice Fernandes

Fonte: https://www.facebook.com/raizesdeacupe?tn =-UC*F.


http://www.facebook.com/raizesdeacupe
http://www.facebook.com/raizesdeacupe

