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“Minha mée me deu um rio.

Era dia de meu aniversario e ela ndo sabia
0 que me presentear.

Fazia tempo que os mascates nao
passavam naquele lugar esquecido.

Se o mascate passasse a minha mae
compraria rapadura

ou bolachinhas para me dar.

Mas como ndo passara o mascate,

minha mée me deu um rio.

Era o0 mesmo rio que passava atras de casa.
Eu estimei o presente mais do que fosse
uma rapadura do mascate.”

Manoel de Barros
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RESUMO
O presente trabalho ¢ o registro memorial do processo de constru¢do do curta documental
“Eu que Nao sei Nadar” realizado como trabalho de conclusdo do curso de Comunicagao e
Cultura. Ao longo do documentario busco refletir sobre a relacdo entre humano e ndo
humano, através da minha relacdo pessoal com o rio Sdo Francisco e com o mar. Parto das
minhas memorias € do meu acervo pessoal de imagens e sons, captados ao longo dos anos. A
maioria das imagens ¢ minha, o filme também ¢ composto de registros feitos por familiares e
amigos. Ao longo do texto procuro revisar os conceitos de memoria, identidade e patrimonio
ambiental, em didlogo com o subgénero documental escolhido para esse trabalho: o

documentario performatico.

Palavras-chave: memoria, audiovisual, documentario, patrimonio ambiental
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1 INTRODUCAO

Eu Que Ndo Sei Nadar, ¢ um documentdrio construido a partir de imagens de
arquivo pessoal, que registram memorias que carrego sobre mim e a minha familia
conduzidas pela dgua. Escolhi esse fio condutor porque minha familia estd sempre com o pé
na agua, e sou a Unica que ndo sabe nadar. Fui criada pela minha familia materna. Meu avo
era filho de pescadores e cresceu na beira do rio, na cidade de Registro, no Vale do Ribeira,
em Sao Paulo. A regido recebe esse nome devido a bacia do rio Ribeira, que faz a divisa entre
Sdo Paulo e Parana e compreende vinte municipios. Minha av6 nasceu em Santos, cidade
litoranea de Sao Paulo, que ¢ o maior porto do pais. Ela era filha de um cozinheiro que
trabalhava no porto e passava os dias na praia, nadando. Minha mae nasceu em Sao Vicente,
a primeira vila do Brasil, também no litoral paulistano. Eu nasci em Santo André, no ABC
paulista, entre fibricas e movimento sindical, bem longe da 4gua.

Quando eu tinha catorze anos, minha mae mudou para Sitio do Mato, cidade
ribeirinha do oeste da Bahia, onde ela havia morado vinte anos antes a trabalho. Ela viveu la
por dois anos, depois foi morar em Tucurui (PA), para construir uma hidrelétrica, e correu
mundo até resolver voltar definitivamente para a Bahia. Eu ja conhecia Sitio do Mato das
viagens de férias, € a minha maior memoria da cidade sempre foi o Rio Sao Francisco, minha
agua favorita em toda essa historia. Nele eu me sinto confortavel de me sentir fragil dentro da
agua, essa imensidao misteriosa. Isso € uma coisa que nunca consegui no mar, principalmente
depois de um quase afogamento na praia de Santos quando era crianga.

O projeto do documentario performéatico surgiu como uma tentativa de compreender
como as memorias da minha familia me atravessam, e como elas sdo também atravessadas
pelas memorias da agua. Depois a ideia se expandiu, quando eu percebi que eram essas
memorias que me levavam a pautar questdes ambientais na maioria dos meus trabalhos
profissionais, ¢ em alguns académicos. Por isso, para o trabalho de conclusdo da graduagdo
optei por mergulhar em um tema que tem chamado cada vez mais a minha atengdo: o
patrimonio ambiental. Reflito sobre ele especialmente em didlogo com conceitos de territério,

memoria e identidade.



2 TERRITORIO E MEMORIA

Em certa medida ¢ possivel dizer que a nossa memdria se constitui da nossa relacdo
com o territorio € com as pessoas. Podemos imaginar que existe uma “memoria pessoal” que
busca dar sentido a nossa existéncia individual, mas que surge de uma “memoria coletiva”,
resultado do transito do nosso corpo pelo mundo. Compreendo aqui o conceito de “memoria
coletiva” a partir da perspectiva cunhada por Maurice Halbwachs (1968), que me parece mais
adequada para o exercicio de pensar através de perspectiva linear do tempo e da memoria que
tento trabalhar neste trabalho. O compartilhamento de memorias influencia nossa
subjetividade e comportamento. Jean Duvignaud (1990) vai explicar a nogdo de memoria em

Halbwachs da seguinte forma:

Maurice Halbwachs evoca o depoimento, que nido tem sentido sendo em
relacdo a um grupo do qual faz parte, pois supde um acontecimento real
outrora vivido em comum e, por isso, depende do quadro de referéncia no
qual evoluem presentemente o grupo e o individuo que o atestam. Isto quer
dizer que o "eu" e sua duragdo situam-se no ponto de encontro de duas séries
diferentes e por vezes divergentes: aquela que se atém aos aspectos vivos e
materiais da lembranca, aquela que reconstréi aquilo que ndo € mais se ndo
do passado. Que seria desse "eu", sendo fizesse parte de uma "comunidade
afetiva" de um "meio efervescente", do qual tenta se afastar no momento em
que ele se "recorda"? (DUVIGNAUD apud HALBWACHS, 1990, p. 8)
Assim, partindo do conceito de memoria coletiva de Halbwachs, busco pensar a
influéncia da relagdo afetiva que estabelecemos com as pessoas e com os lugares, € como ela
constréi a nossa memoria, incluindo a memoria corporal, que se manifesta em gestos e
habitos naturalizados na nossa rotina € nos nossos corpos. Para Martins (2023) o que no
corpo € na voz se repete € uma episteme. Uma memoria transmitida geracionalmente, muitas

vezes a partir da oralidade e da repeti¢do de movimentos e saberes.

Certamente, se nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa
lembranca, mas também sobre a dos outros, nossa confianga na exatidao de
nossa evocagdo serd maior, como se uma mesma experiéncia fosse
recome¢ada, ndo somente pela mesma pessoa, mas por varias.
(HALBWACHS, 1990 p.16)

Para tanto nossas memorias podem ser compreendidas como um universo de
significagdes coletivas, no qual as experiéncias cotidianas que inscrevem os individuos e os
grupos no caos sao reportadas a uma ordem imutével, necessaria e pré-existente aos grupos e
individuos (LEGER apud CANDAU, 2021 p. 121), essa significagdo coletiva interfere
diretamente na formacdo da identidade dos individuos, que compartilham dessa memoria,

mas que a interpretam e transmitem a partir da sua perspectiva. Para Candau memoria



coletiva ¢ uma alegoria criada para valorizar identidades locais, uma representa¢do, uma
forma de metamemoria, quer dizer, um enunciado que membros de um grupo vao produzir a
respeito de uma memoria supostamente comum a todos os membros desse grupo (CANDAU,
2021 p.24). Isso se constitui a partir da valorizacdo de determinados aspectos de uma
sociedade, em detrimento de outros.

Nesse processo de construcdo de identidade atrelado a ideia de memoria coletiva,
observa-se o impacto da nogdo de pertencimento identitario, do vinculo com um grupo ou
lugar, na constru¢do da auto imagem e também na auto estima dos individuos. Por isso a
importancia do sentido de pertencimento — que pode ser entendido com o significado de “sitio
simbolico de pertencimento” (ZAOUAL apud SPAREMBERGER, 2013 p.134). Ainda

segundo Raquel Sparemberger, ao analisar o conceito de Zaoual:

O sitio ¢ uma patria imagindria, uma entidade imaterial, que impregna os
comportamentos individuais e coletivos e todas as manifestagdes materiais de
um dado lugar. E um espago, constituindo um patriménio coletivo, do qual o
homem necessita, representando seu lugar de encontro e ancoragem
(ZAOUAL apud SPAREMBERGER, 2013 p.134)

Para Duvignaud (1949), em seu prefacio para Halbwachs, a rememoragdo pessoal
situa-se na encruzilhada das malhas de solidariedades multiplas dentro das quais estamos
engajados. (DUVIGNAUD apud HALBWACHS, 1990, p. 06). Se determinada circunstancia
social ndo nos impacta como impactou outras pessoas envolvidas, possivelmente nos
esqueceremos desse momento, ou guardaremos lembrangas fracas, quando comparadas as
daqueles que foram efetivamente impactados pelas circunstancias, sejam elas positivas ou
nao.

Ja para Joél Candau (2021), em seu livro Memoria e Identidade, as nogdes de
“identidade” e “memoria” sdo ambiguas, por serem subsumidas no termo representacoes,
como estado (identidade) e faculdade (memoria). (CANDAU, 2021, p. 21), ele propde entdo
que nos atentemos a antropologia da memoria, para analisar a forma como ela se manifesta, e
pontua que o que ficou estabelecido por Halbwachs como memoria coletiva. Ja a identidade
pode vir de uma instancia administrativa (RG), ou de uma representagdo: eu tenho uma ideia
de quem sou, e um conceito (CANDAU, 2021, p.25). Sendo assim, talvez a ideia que
fazemos de n6s mesmos, nossa identidade, seja resultado das nossas memorias, lembrancas e

esquecimentos, que se constroem a partir da interagdo com os sujeitos, € com o mundo.



3. PATRIMONIO AMBIENTAL

O patrimonio ambiental, em linhas gerais, pode ser compreendido como o conjunto
de bens naturais dentro do territorio, que deve ser preservado devido a sua relevancia para o
equilibrio ecologico e econdomico do pais. No Brasil, a biodiversidade sempre foi um fator
delimitante da nossa identidade nacional, desde os primoérdios da invasdo européia. A
tentativa de criar uma unidade nacional identitaria, a partir da valorizacdo das riquezas
ambientais, ¢ de todo modo contraditéria. Se pensarmos na multiplicidade de identidades
culturais que compdem a populagdo brasileira, podemos concluir que ndo ha unidade
identitdria no pais. Gilmar Arruda (2006) reflete sobre essa falsa unidade nacional

harmoniosa ancorada na natureza:

Se a natureza fora a base da formagdo da identidade nacional chegando-se
mesmo a negar a agdo humana, a discuss@o sobre um “patriménio ambiental
brasileiro” pode enredar-se nos fios dessa construcdo das identidades ou
culturas nacionais. Esses processos nunca sao pacificos ou harmoniosos e sim
resultados de conflitos e lutas em torno de uma representagdo entendida como
a “tnica”. (ARRUDA, 2006, p. 6)

Essa perspectiva de patrimonio ambiental vinculada a uma identidade universal
brasileira ¢ em certa medida resultado do processo predatério de relagdo com a natureza
estabelecido pelos colonizadores portugueses, que viam nessa riqueza uma oportunidade de
exploracdo econdmica em favor do proprio enriquecimento. Esse padrdo predatério na
relacdo com o ambiente ainda ¢ presente na sociedade brasileira, e se fortalece na industria do
agronegocio, que desmata indiscriminadamente, e invade terras indigenas, para ampliar sua
producao em larga escala.

Em 2022 o Brasil apareceu como o quarto maior produtor' de alimentos agricolas do
mundo, ficando atrés de China, Estados Unidos e India. E também o maior exportador liquido
de alimentos do mundo. Segundo reportagem da Folha de Sdo Paulo,” em agosto de 2022 o

acumulado de 12 meses ja atingia R $716 bilhdes. Ao mesmo tempo, o pais bateu recordes de

pobreza. De acordo com pesquisa da Fundagdo Getulio Vargas®, em 2021 63 milhdes de

' Link para revista S6 Cientifica : https:/socientifica.com.br/paises-que-mais-produzem-alimentos/ acesso em
03/11/22.

2 Link para matéria da Folha de S. Paulo:
https://www .folha.uol.com.br/colunas/vaivem/2022/08/lider-mundial-nas-exportacoes-liquidas-de-alimentos-

arte-do-brasil-passa-fome.shtml Acesso em 03/11/22.

3 Link para matéria do Gl com dados da pesquisa:
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/06/29/numero-de-pessoas-em-situacao-de-pobreza-no-brasil-b

ate-recorde-mostra-pesquisa.ghtml Acesso em: 03/11/22.


https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/06/29/numero-de-pessoas-em-situacao-de-pobreza-no-brasil-bate-recorde-mostra-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/06/29/numero-de-pessoas-em-situacao-de-pobreza-no-brasil-bate-recorde-mostra-pesquisa.ghtml
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/vaivem/2022/08/lider-mundial-nas-exportacoes-liquidas-de-alimentos-parte-do-brasil-passa-fome.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/vaivem/2022/08/lider-mundial-nas-exportacoes-liquidas-de-alimentos-parte-do-brasil-passa-fome.shtml
https://socientifica.com.br/paises-que-mais-produzem-alimentos/
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pessoas viviam em domicilios com renda média mensal de R$497 reais por pessoa. Todo esse
processo de exploragdo do meio ambiente, que gera produto de exportagdo e lucro para
poucos enquanto a fome se alastra, ¢ a reverberacdo de séculos de uma relagdo predatoria e
colonial com o meio ambiente que € representa nosso maior patrimonio, € portanto nossa
identidade nacional.

Na contramdo da abordagem nacionalista, alguns teéricos como Gilmar Arruda
(2006) defendem que o patrimdnio ambiental rompe fronteiras geograficas, pois se espalha
para além dos territorios estabelecidos pela humanidade, e consequentemente rompe também
com a sua associacao a qualquer tipo de identitarismo nacional. Essa abordagem abre espago
para pensarmos a relagdo humana com o ambiente por perspectivas menos predatorias, onde
o sujeito humano esta integrado a natureza e nao acima dela. Ailton Krenak (2019) aprofunda
a reflexdo sobre a nocdo de patrimonio ambiental consolidada no ocidente, ao questionar a
necessidade de justificar de uma perspectiva utilitarista, a relevancia de determinado bioma

que justifique a sua preservagao:

Quando a gente quis criar uma reserva da biosfera em uma regido do Brasil,
foi preciso justificar para a Unesco porque era importante que o planeta nao
fosse devorado pela mineracdo. Para essa instituicdo, ¢ como se bastasse
manter apenas alguns lugares como amostra gratis da Terra. Se
sobrevivermos, vamos brigar pelos pedacos de planeta que a gente ndo
comeu, € 0s nossos netos ou tataranetos, vao poder passear para ver como a
Terra era no passado. (KRENAK, 2019, p.12)

Ele destaca em seguida a necessidade das pessoas terem vinculos profundos com sua
memoria ancestral, como referéncias que dao sustentacdo a uma identidade (KRENAK, 2019,
p.14). Segundo o autor, a falta de vinculo com a memoria ancestral e com o meio ambiente,
estd alicercada na relacdo predatoria e descolada do humano com a natureza. Autores como
Krenak compreendem a natureza como um ser vivo € movente. Rios, lobos e montanhas,
todos teriam vida e humores tanto quanto n6s humanos. Deveriamos portanto deixar de ter
uma relacdo distante, para tentar manter uma relagdo dialdgica e integrada com o meio
ambiente.

Bershinhan observa essa relagdo do humano integrado ao ambiente em seu artigo: O
comum mais-que-humano: do comum a comunaliza¢do (2018), no qual discorre sobre a
dindmica dos pescadores de lagosta na costa da Irlanda, e como eles se relacionam com a
natureza de modo a preservar a populacdo de lagostas e a propria comunidade de pescadores.
Hé na comunidade uma relagdo de codependéncia e coletivismo naturalizado que preserva o

ambiente. Um pano de fundo social e material que ¢ usualmente reconhecido e valorizado
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apenas apos o seu desaparecimento. (BERSNIHAN, 2018). Essa percepcao de codependéncia
entre humano e natureza pode ser um caminho para pensar o patrimonio ambiental para além
de uma perspectiva identitaria e nacionalista, mas como algo que em certa medida ultrapassa
essas fronteiras por interferir no equilibrio ambiental em nivel global.

Segundo levantamento da Organizacdo das Nagdes Unidas®, tendo como base o ano
de 2021, quatro indicadores de mudanca climatica bateram recordes indesejaveis no referido
ano, e contribuiram para o agravamento da crise climatica global. Sdo eles: concentracio de
gases do efeito estufa, aumento do nivel médio do mar e da temperatura dos oceanos, e
aumento do buraco na camada de ozonio sobre a Antartida. Em declara¢ao, o Secretario
Geral da ONU, Antonio Gutierres, advertiu que o mundo se aproxima cada vez mais de uma
catastrofe climatica. O debate sobre as consequéncias da crise climatica na vida humana tem
contribuido para diluir ainda mais as fronteiras territoriais quando se trata de patrimdnio

ambiental.

As nogdes de patrimdnio histdrico, arquiteténico e cultural remetiam sempre
a uma cultura e um passado comum, legitimado/legitimador da existéncia do
estado nacional soberano. Ja ao referir-se a um patrimonio ambiental, os
limites possiveis de sua circunscri¢do espago-temporal podem facilmente
ultrapassar as fronteiras nacionais, dada a interdependéncia dos ecossistemas
em termos planetarios. Se o fendmeno da globalizagdo parece colocar em
suspenso as soberanias dos estados-nacionais, a efetiva protecdo do
patriménio ambiental parece também ultrapassar estes mesmos limites. A
preservacdo e protecdo do Unico suporte de identidade comum ao ser
humano, o ambiente terrestre, talvez exija a superagdo do “chdo da nossa
historia”. (ARRUDA, 2006, p.14)

No contexto atual, nés talvez precisemos encontrar formas alternativas de feitura do
mundo que cultivem o “poder com” ao invés do “poder sobre” o mundo mais-que-humano
(BELLACASA, apud BERSNIHAN, p.161). Para alcangar essa nova perspectiva, com
relagdo ao patrimdénio ambiental, ¢ necessario pensar a nossa experiéncia coletiva como
humanos e com o mundo.

Devemos portanto pensar o patrimonio ambiental de uma perspectiva decolonial,
que ja tem sido empregada por muitos tedricos que tratam do patrimonio material e imaterial,
buscando romper com o modelo eurocéntrico e classista de patrimonio. Um bom exemplo de

de-colonialidade nos estudos patrimoniais brasileiros ¢ a historiadora e professora da

4 Link para matéria na Carta Capital
https://www.cartacapital.com.br/sustentabilidade/onu-indicadores-cruciais-da-mudanca-climatica-bateram-recor
des-em-2021/ Acesso em: 03/11/22.



https://www.cartacapital.com.br/sustentabilidade/onu-indicadores-cruciais-da-mudanca-climatica-bateram-recordes-em-2021/
https://www.cartacapital.com.br/sustentabilidade/onu-indicadores-cruciais-da-mudanca-climatica-bateram-recordes-em-2021/

12

Universidade Federal do Rio de Janeiro Mércia Chuva, que discute o patrimoénio como um

campo de disputa material e simbolico sobre representatividade e direitos:

Por isso mesmo, patriménio ndo ¢ um dado, ¢ uma conquista, ¢ um direito.
Como apontado por Ulpiano Meneses, os valores s@o atributos historicos, se
transformam e devem ser pensados em um campo de lutas por direitos
conquistados através do patrimoénio e/ou um campo de lutas por direito ao
patrimoénio. Nessa concepc¢do, ha mudangas conceituais estruturais que, no
meu entender, promovem rupturas com a colonialidade do saber e uma virada
decolonial. (CHUVA, 2017, p.29)

Para a escrita deste memorial e concep¢ao do documentério, parto dessa abordagem
decolonial de patriménio ambiental, junto com os tensionamentos sobre territorio de Arruda,
para tentar construir uma narrativa nao linear, que ilustre a necessidade de um equilibrio entre
humano ¢ ndao humano e a co-dependéncia implicada nessa relagdo. Busco construir
simbolicamente essa narrativa a partir das minhas memorias afetivas, ¢ do meu acervo

pessoal de imagens.

4. DOCUMENTARIO PERFORMATICO

O documentdrio performatico ¢ o sexto e tltimo modo de representagdo descrito por
Bill Nichols (2005) ao analisar o género documentdrio. O autor descreve estes modos de
representacdo como subgéneros do documentario, sendo eles: poético, expositivo,
participativo, observativo, reflexivo e performatico. (NICHOLS, 2005, p.135). O
documentario performatico surge nas décadas de 80 e 90, como uma estética narrativa
utilizada especialmente por grupos que desenvolveram um forte senso de comunidade, como
resultado de uma politica de identidade que afirmava a relativa autonomia e a caracteristica
social distintiva de grupos marginalizados. (NICHOLS, 2005 p.37). Ele provoca o espectador
a pensar questdes sociais que atravessam esses grupos a partir de uma perspectiva emocional

e imagética que desloca o diretor para o centro da narrativa:

Um tom autobiografico compdem esses filmes, que t€ém semelhanca com a
forma de diario do modo participativo. Os filmes performaticos ddo ainda
mais énfase as caracteristicas subjetivas da experiéncia ¢ da memoria, que se
afastam do relato objetivo. (NICHOLS, 2005, p.170)
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Para ilustrar a retirada do documentarista de um lugar de suposta passividade diante
dos fatos que registra, e seu deslocamento para o centro da trama, Nichols cita obras como
Linguas desatadas (1989) de Marlon Riggs, O corpo belo (1991) de Ngozi Onwurah,
Homenagem a Bontoc (1995) de Marlon Fuentes. Filmes que retratam a realidade de
personagens pertencentes a comunidades marginalizadas como pessoas negras e LGBTs, de
modo a fazer com que essas pessoas ndo sO se sintam representadas em tela, mas que também
percebam que ¢ uma producdo feita ndo por alguém externo a sua realidade, mas que a

vivéncia.

Figura 01 - Linguas desatadas (1989)

"

Fonte: Print de imagem disponivel no Google

Figura 02 - Homenagem a Bontoc (1995)

I
el

Fonte: Print de imagem disponivel no Google

Esse subgénero se aproxima do subgénero poético, podendo talvez ser percebido

como uma evolu¢ao narrativa do primeiro, por suscitar questoes sobre o que € conhecimento.
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O que se pode considerar como entendimento ou compreensao de mundo? (NICHOLS, 2005
p.169). Ha em ambos os subgéneros uma tentativa de representacdo da realidade que ndo se

atém apenas a objetividade racional, mas que adentra no campo da subjetividade:

Esses filmes nos envolvem menos com ordens ou imperativos retoricos do
que com uma sensacdo relacionada com sua nitida sensibilidade. Ha
representacao do mundo historico, mas fazemos isso de maneira indireta, por
intermédio da carga afetiva aplicada ao filme e que o cineasta procura tornar
nossa. (NICHOLS, 2005 p.171)

A partir da defini¢do de Nichols para o documentario performatico, compreendo que
esse subgénero documental seria a melhor escolha para producdo do trabalho de conclusado de
curso sobre o qual discorro neste memorial. Para pensar uma questdo que considero tao
subjetiva como a memoria, vinculada ao territorio e ao patriménio ambiental, acredito que o
subgénero ¢ um exercicio de mergulho na minha prépria relagdio com as questdes aqui
pontuadas e o audiovisual. E também uma tentativa de sensibilizar o espectador sobre a crise
ambiental e o impacto do nosso corpo no mundo ao longo do tempo, que se assemelha a

memoria no seu ritmo pouco linear.

[...] o tempo, em sua dindmica espiralada, s6 pode ser concebido pelo espago
ou na espacialidade do hiato que o corpo em voltejos ocupa. Tempo e espaco
tornam-se, pois, imagens mutuamente espelhadas. (MARTINS, 2002, p.
86-87)
Procuro neste trabalho, enquanto linguagem audiovisual, trabalhar o documentario
performatico com nuances poéticas, a partir da perspectiva apresentada por Leda Maria

Martins (2002) de tempo espiralar. Assim, busco registrar os atravessamentos do tempo e do

ambiente no meu proprio corpo ampliado (na histéria da minha familia).

5. A AGUA DOCE, A SALGADA E EU

Eu tenho pensado sobre a d4gua de uma perspectiva ambiental e patrimonial ha algum
tempo. O primeiro trabalho que escrevi sobre isso foi o projeto “Acumulos, o impacto do lixo
nos oceanos: Uma reflexdo sobre tempo, midiatizagdo e meio ambiente.” que foi
contemplado no edital de extensdao artistica (PibiexA 2019) da Pro-reitoria de extensao
(Proext) UFBA, sob orientagdo do professor Marcos de Oliveira Carvalho. Na escrita do
projeto, junto aos colegas que a executaram comigo, inclui minhas angustias e

questionamentos sobre a nossa relagdo predatdria com o meio ambiente, € as consequéncias
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disso para as proximas geracdes. Em 2020 escrevi o projeto Duas dguas e o Tempo, um
fotolivro que reuniria fotografias do rio Sdo Francisco tiradas nos mesmos lugares por mim e
por meu avo, em momentos temporais diferentes. Através das imagens eu buscava
compreender as transformagdes sofridas pelo rio e pela comunidade nos ultimos quarenta
anos. O projeto foi premiado e publicado em formato de e-book em 2021°, através do Prémio
das Artes Jorge Portugal, na categoria artes visuais, da Fundagdo Cultural do Estado da Bahia
(Funceb).

Ainda nesse caminho de pensar o patrimonio ambiental e a relagdo da humanidade
com a natureza, escrevi o projeto Queimadas, premiado no Prémio das Artes Jorge Portugal,
na categoria audiovisual, que possibilitou a escrita do roteiro de uma série animada sobre a
degradacdo dos biomas brasileiros, direcionada ao publico infantil. E o projeto Revisitando
Javé, premiado pelo prémio Cultura Na Palma da Mao, da Secretaria de Cultura do Estado da
Bahia, uma interven¢ao audiovisual em comunidade ribeirinha, na qual os proprios
moradores refletiam sobre o patrimonio local, a sua relagdo com o territdrio e a erosdo
provocada pelo rio.

Ao trabalhar nos referidos projetos, busquei realizar o movimento de pensar o
passado e o presente a partir da nossa relagdo com a natureza, € comecei a tentar significar o
vinculo da nossa memoria afetiva com o patrimdnio ambiental. Para pensar essa conexdo
entre passado, presente e futuro na constru¢do das nossas memorias, € no modo como elas
nos afetam e interferem no ambiente, optei como caminho de embasamento a ja citada nog¢ao
de tempo nao linear, em Martins (2002).

Essa percep¢do cosmica e filosofica entrelaga, no mesmo circuito de
significancia, o tempo, a ancestralidade e a morte. A primazia do movimento
ancestral, fonte de inspiragdo, matiza as curvas de uma temporalidade
espiralada, na qual os eventos, desvestidos de uma cronologia linear, estdo em
processo de uma perene transformacdo. (MARTINS, 2002, p. 84)

Para desenvolver um produto audiovisual que representasse esse movimento da
memoria, que se acumula na nossa epiderme e no nosso inconsciente ao longo das geragoes,
pareceu-me coerente associar esse conceito ao documentario performatico, que contempla o
que ¢ dito por Martins sobre Roach:

Buscando estudar as correlagdes entre performance e memoria, Roach toma
de empréstimo em Foucault a no¢do de genealogia, de modo a pensar as
genealogias da performance e, nesse ambito, evidenciar as relagdes entre
saber, corpo, memoria e historia. (MARTINS, 2002, p. 71)

3 Link de acesso para download do e-book:



https://casacandeeirodooeste.files.wordpress.com/2021/04/ebook-duas-aguas-e-o-tempo-.pdf
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Assim parto para a construcao dessa narrativa da minha experiéncia profissional
como produtora audiovisual, e da minha vivéncia com o oceano e o rio Sao Francisco, e as
memorias deixadas por eles na minha historia. Busco a partir disso estimular a reflexdo sobre
patrimonio ambiental, através do pessoal, de forma que faca dele nosso ponto de entrada para
o politico. (NICHOLS, 2005 p.176). Utilizo a memoria familiar, que ¢ uma memoria
ancestral (Krenak, 2019), para propor um deslocamento da nossa posi¢do descolada da
natureza, me colocando como parte dela. Descolonizando nossos corpos dessa dissociagao,

nos € permitido lancar um olhar transformador sobre o patrimonio ambiental.

Dai também nosso compromisso com a investigacdo em busca de caminhos
transformadores e decoloniais por meio do patrimdnio, capaz de construir
pontes entre mundos, que (re)ligam historias partidas, memorias silenciadas
ou renegadas no presente. (CHUVA, 2017, p.32)

E preciso reavivar memorias, por vezes adormecidas, que nos conectam a natureza e
nos relembram nao sé do nosso poder de interferéncia sobre ela, mas também do poder dela
sobre as nossas vidas. Dentre os inumeros elementos que compdem a biosfera do planeta, a
agua ¢ o que toca mais fundo nas minhas memdrias. Tanto as boas quanto as ruins. Considero
a minha relacdo com a agua doce e salgada crucial para a formac¢ao da minha identidade, e
por isso relato minha experiéncia com o meio ambiente a partir delas. Como coloca Arruda

(2006), o patrimdnio ambiental também ¢ constitutivo de quem somos:

Essas questodes, por fim, relacionam-se com a formagéo do nosso eu, da nossa
identidade, pois somos o que somos por vivermos e termos vivido em
determinado espaco, e sabemos o que somos, ou melhor, representamos o que
somos ao relatar nossas “experiéncias e intengdes” vividas nestes espacos e
nestas paisagens. (ARRUDA, 2006, p.12)

Acredito que dentre os muitos caminhos na roda do tempo que influenciaram minhas
escolhas académicas e profissionais, a minha relagdo com o territério, as memorias € o0 meio
ambiente s3o uma constante, junto com o audiovisual. Todos esses elementos me atravessam
e fazem parte do meu eu, da minha identidade. Por considerar pontos importantes para
refletirmos coletivamente, em especial a questdo ambiental, optei por reuni-los neste trabalho
de conclusdo, tentando reproduzir em imagem o movimento de ir e vir, por vezes

imprevisivel que eles produzem na minha mente. Como o fluxo da mar¢.

6. PRODUTO FINAL
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Até onde me lembro eu sempre me encantei com as imagens, as estaticas, as moveis
e aquelas que se formam na nossa cabeca quando a gente sonha. Esse fascinio me fez
descobrir a fotografia e o cinema e também a psicanalise. Durante a primeira graduagdo no
Bacharelado Interdisciplinar em Artes, eu estava gestante e uma amiga me convidou para ir
ao cinema assistir ao documentéario Elena de Petra Costa. E possivel que tenham sido os
hormonios da gravidez, mas eu me senti profundamente emocionada com as escolhas
estéticas e narrativas da diretora para tratar de uma tematica tdo delicada. Esse dia se tornou
uma lembranga bonita de um momento de muitas revolugdes que incluiam a aproximagao da

maternidade e as descobertas do mundo universitario no qual acabara de ingressar.

Figura 03 - Cena do documentario Elena, 2012.
X i — . ) R : o ; E

Fonte: Print do Trailer de Elena, disponivel no YouTube

Na universidade eu comecei a me interessar por pesquisas relacionadas a memoria e
identidade na cultura e no audiovisual, mas relutei durante muito tempo em trabalhar com as
minhas préprias memorias. Foi durante o mestrado em Cultura e Sociedade que comecei a
trabalhar com as memorias da minha familia e da cidade onde ela tem relativo protagonismo
na salvaguarda da memoria cultural.

Nesse processo de investigagdo sobre a minha familia, eu percebi que havia algo que
conectava todos os caminhos percorridos por eles no seu transito pelo pais: a dgua. Tudo
passava pelo mar ou pelo rio, e as dguas sempre tiveram muito poder sobre mim, seja pelo
trauma de ter quase morrido afogada aos seis anos na praia de Santos, ou pela profunda
conexao e amor que sinto pelo rio Sdo Francisco, que passa atrds da minha casa em Sitio do
Mato. Esse aglomerado de memorias ndo lineares sobre o tempo, minha familia, eu e a agua,
me conduziram até o conceito de tempo espiralar discutido por Leda Maria Martins, e sobre

como o tempo e as memorias atravessam nosso corpo ndo apenas quando rememoramos
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historias, ou nas profundezas do inconsciente, mas também quando eu sinto o ar faltar nos
pulmdes toda vez que tiro os pés do chdo dentro da agua, por que a memoria do trauma
também tem lugar ali no peito.

No processo de concepgao do presente trabalho, eu inicialmente optei por seguir um
caminho ndo tdo pessoal para pensar as questoes que me inquietam. A ideia inicial era utilizar
o trabalho Revisitando Javé, realizado com a comunidade de Gameleira da Lapa, distrito de
Sitio do Mato, no qual a propria comunidade busca refletir, da perspectiva do patrimoénio,
sobre as semelhangas entre fic¢do e realidade presentes em Gameleira e no filme Narradores
de Javé, gravado na comunidade a mais de vinte anos. Atualmente se repete em Gameleira
um movimento de luta pela preservagdo do que ¢ considerado patrimonio pelos moradores,
especialmente a igreja de Santo Antonio, que foi um cendrio de destaque no longa metragem,

e que esta desmoronando.

Figura 04 - Igreja de Santo Antdnio na cena final de Narradores de Javé, 2003

Fonte: Pint de imagem disponivel no Google

Porém ao longo do processo de pesquisa, ¢ a partir das provocacdes e contribuigdes
trazidas pelo meu orientador durante a construcao desse trabalho, alinhados a pesquisa para a
dissertacdo que fazia em paralelo, acabei direcionando o trabalho para um novo caminho que
resultou no produto apresentado.

Para constru¢do do documentério® eu comecei inicialmente a vasculhar meu acervo
pessoal de imagens, fotografias e videos, feitos por mim, por amigos, e pela minha familia.

Eu estava nesse ponto determinada a pensar as minhas memdrias afetivas com o rio Sao

6 Link para o documentério Eu que ndo sei nadar: https://youtu.be/d-y-k3iBCJ0?si=LprNnzq23X1BvNv2 acesso
em 17/01/2024


https://youtu.be/d-y-k3iBCJ0?si=LprNnzq23X1BvNv2
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Francisco, e através delas refletir sobre ele enquanto patriménio ambiental. Me interessa
pessoalmente as conexdes entre memoria e patrimonio € a nossa relagdo com o ndo humano,
como equilibramos (ou ndo) essa balanga com a natureza.

Porém, quando comecei a escrever os textos que iriam para o off do documentario,
percebi que precisava falar de alguma forma do mar, porque ele também € uma constante nas
minhas memorias vinculadas @ memoria da minha familia. Entdo procurei nos meus arquivos
fotografias e videos de Santos, S0 Vicente, que ¢ o mar da minha infincia. Resolvi também
inserir algumas imagens da Baia de Todos os Santos, em Salvador, onde meu filho nasceu, e
da praia de Canoa Quebrada no Ceard, onde ele tomou o seu primeiro banho de mar. O
documentario também tem imagens do meu filho aprendendo a nadar no rio Sdo Francisco,
do quintal da nossa casa em Sitio do Mato, imagens dos meus avos. fotografias, quadros,

sons. Todas as memorias vém da dgua e voltam para ela.

6.1 ESCOLHAS NARRATIVAS

A principal inspiragdo externa para a construcdo desse trabalho ¢ o documentario
Elena de Petra Costa. A segunda inspiracdo vem do videoclipe de Luedji Luna Noticias de
Salvador’, e surge a partir da escolha de utilizar videos na vertical, gravados com o celular, na
montagem do documentario. Inicialmente s6 entraria na montagem videos horizontais, porém
notando a necessidade de acrescentar mais imagens de composi¢do, e a indisponibilidade de
fazer novas gravagdes, resolvi incluir também as imagens verticais, gravadas com o celular

em diversos momentos, principalmente para publicacdo em redes sociais.

Figura 05 - Cena do videoclipe Noticias de Salvador de Luedji Luna, 2018.

7 Link do videoclipe Noticias de Salvador de Luedji Luna
https://youtu.be/agZoVVuokMw?si=S-OtcLwrAnrGMnfq acesso em 11/11/2023


https://youtu.be/agZoVVuokMw?si=S-OtcLwrAnrGMnfq
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Fonte: Print do video disponivel no YouTube

Tanto o clipe de Luedji quanto o documentirio de Petra tratam de memoria,
ancestralidade, familia, tempo e conexdo. E utilizam imagens de arquivo pessoal das artistas,
intercalados com outras imagens pensadas e encenadas especificamente para o produto
audiovisual proposto por elas. Em Elena de uma perspectiva mais linear, cronologica, e em
Noticias de Salvador por uma perspectiva mais espiralar e ndo linear. Ambas dialogam com o
meu processo de pesquisa, que ¢ trilhado a partir da cartografia, e ¢ carregada de imagens
atravessadas por memorias familiares e afetivas.

Apesar de embasar meu pensamento no conceito de tempo espiralar de Leda
Martins, acabei escrevendo o texto off, e consequentemente o documentario, por um caminho
muito linear. Ao perceber esse detalhe, em didlogo com meu orientador, busquei modificar o
texto de modo a deixa-lo mais espiralar. Porém confesso que talvez nao tenha atingido o
resultado mais satisfatorio nesse caso. Isso demonstra, a meu ver, o quanto ainda estou presa
a um modelo cronologico de narrativa, mesmo buscando trabalhar com as voltas do tempo ja
a algum tempo. Nao acho contudo que isso invalide o exercicio proposto a partir do
documentario, que ¢ um movimento das voltas que tenho dado no meu processo enquanto
pesquisadora e realizadora audiovisual.

Todo o documentério foi montado a partir de imagens de arquivo pessoal, a maioria
gravadas por mim ao longo dos ultimos anos. Algumas sido lembrangas de dias felizes e
bonitos, outras estdo carregadas de tristeza e soliddo. Muitas contém saudades. Acho
interessante pensar que apesar de ter escolhido e organizado essas imagens, acompanhadas de
uma narrativa, elas também contam outras histdrias, que nem sempre serdo notadas pelo
espectador, mas que podem suscitar nele outras narrativas, baseadas nas suas proprias

memorias.
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As imagens que captei foram gravadas e fotografadas com celular e com uma
camera Canon T3i. Elas buscam representar a minha visdo sobre as questdes e paisagens
discutidas neste trabalho. Como expectadora que observa o transito do rio de cima, da
varanda de casa, muitas imagens s3o plongées, retratos de uma observacdo silenciosa do
cotidiano ribeirinho que se desenrola abaixo, e ¢ composto por pescadores, agricultores,
criancas e adultos que se divertem na agua, e viajantes, que utilizam o rio como meio de

transporte.

Figura 06 - Ribeirinhos saindo de barco, vistos de cima, através da tela de protecdo da nossa casa.

—

Fonte: Print do documentario Eu que ndo sei nadar, 2023.

Além do registro da rotina ribeirinha, o filme também tem em sua composi¢do
imagens que retratam o cotidiano da minha familia nesse mesmo espaco. Nos integrando

como sujeitos desse mesmo territdrio e personagens da narrativa.

Figura 07 - Caetano na descida para o rio na lateral da nossa casa.
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As imagens do mar utilizadas no filme foram registradas nas praias do Guaruja e de
Santos em Sao Paulo, de Canoa Quebrada no Ceard, e nas praias da Barra, da Gamboa e da
Ribeira em Salvador. Abaixo um frame do documentario, composto por trés imagens de
praias diferentes, e que foram colocadas no mesmo frame sob um fundo rosado, rodando em
ritmos distintos no video, para tentar causar um efeito de ndo linearidade e ritmo temporal.
As imagens na ordem da esquerda para a direita correspondem ao mar da Ribeira, um barco
na areia da Barra, e o porto de Santos visto de dentro da balsa que faz a travessia entre as

cidades do Guaruja e de Santos.
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Figura 08 - Imagem de composi¢do do documentario formada por trés videos verticais

iy W !':"“;"‘-,'.

Fonte: Print do documentério Eu que nao sei nadar, 2023.

Outro recurso muito utilizado no documentério foi a animacdo de fotografias de
arquivo da minha familia. Além das fotos que eu mesma tirei ao longo dos anos, € que estdo
presentes no filme, muitas das fotos utilizadas fazem parte do acervo familiar. Algumas delas
ja haviam sido utilizadas por mim durante a minha pesquisa de mestrado,® especialmente as
que retratam a migracdo da nossa familia de Sdo Paulo para a Bahia, a histéria da Festa do

Candeeiro e cenas do nosso cotidiano.

Figura 10 - Minha mée e eu na década de noventa

Fonte: Print do documentario Eu que néo sei nadar, 2023

8 Dissertagdo de mestrado disponivel em: https:/repositorio.ufba.br/handle/ri/37962 Acesso em 16/01/2024


https://repositorio.ufba.br/handle/ri/37962
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Além de ilustrar a perspectiva que temos do rio Sao Francisco visto do alto, também
busquei compor as cenas com imagens do angulo contrario, em contra plongée, com a casa

vista do rio, e também com planos que mostram um planos médios e gerais gravados no rio.

Figura 11 - Nossa casa vista do rio Sdo Francisco

Fonte: Print do documentario Eu que nao sei Nadar, 2023.

Figura 13- Caetano sentado em uma embarca¢do ancorada no rio.

-
—— —
o ¥

Fonte: Print do documentario Eu que néo sei nadar, 2023.
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Por ultimo também inseri o verso de fotografias contendo anotagdes feitas por meu
av0, que sempre escrevia local e data para identificar as fotos. E registros em video que fiz
das fotografias antigas da nossa familia dispostas na parede de casa. Um referencial
identitario muito forte nas casas do interior da Bahia, onde ainda podem ser encontradas
fotografias que se assemelham a pinturas, penduradas nas paredes das casas, principalmente

de pessoas idosas.

Figura 12 - Verso de fotografia datada da década de oitenta

Fonte: Print do documentério Eu que nao sei nadar, 2023

Figura 14 - Fotografias da minha familia distribuidas na parede da casa.

r

Fonte: Print do documentario Eu que nao sei nadar, 2023
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A escolha pelo texto off narrado por mim, sem entrevistas, foi uma maneira de tentar
desenhar as voltas do tempo na minha propria memoria. Esse filme ¢ sobre a minha relagao
afetiva com o rio Sdo Francisco e com o mar. Sao afetos diferentes, o primeiro me faz sentir
seguranca e aconchego, enquanto o segundo me causa deslumbre e medo. Pelo sentido de
casa que eu atribuo ao Sao Francisco, ele ¢ o protagonista dessa historia, que eu narro, pois ¢
a minha perspectiva sobre a nossa relagdo e tudo que a atravessa. Além da narragdo o dudio
de alguns videos de composi¢do foram mantidos, pois dialogam com a narrativa. Foi
acrescentado também trechos de musica instrumental, que ajudam a compor a atmosfera do
filme, e uma paisagem sonora composta por sons da natureza captados por Ricardo Araujo

nas margens do rio Colonia no sul da Bahia.

3.2 PLANO DE PRODUCAO

Inicialmente foi prevista a produgdao do documentario com a utilizacdo de imagens
de arquivo, e com filmagens extras para compor o filme. Esse planejamento se deu devido a
percepcao da equipe de que ndo haveria material de arquivo suficiente para a montagem do
filme. Criou-se entdo um cronograma que previa a selecdao das imagens ja existentes, videos e
fotos, que seriam utilizadas no documentario, ¢ um calendario de gravagdes de novas
imagens em Salvador e Sitio do Mato. Além disso, havia também a previsdo de defesa do
trabalho no primeiro semestre de 2023. Para cumprir o planejamento inicial criei o
cronograma abaixo, que acabou ndo sendo cumprido a risca devido as mudancas de percurso

no desenvolvimento deste trabalho.

CRONOGRAMA INICIAL

Set Out Nov Dez |Jan | Fev | Mar | Abr | Mai Jun

Escrita do X X
roteiro -
OFF

Selecao de X
imagens de
arquivo

Organizacgio X
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da equipe de
producio

Filmagem X X X

Decupagem X X
do material

Edicao X

Finalizacao X

Elaboracao X X X X X
do memorial

Entrega do X
Trabalho

A escrita do memorial e do texto off, e a selecdo das imagens de arquivo foram as
etapas cumpridas ao longo do semestre de 2023.1. Ainda assim, essas etapas foram revisadas
e concluidas em 2023.2. A previsdo inicial de defesa do trabalho no primeiro semestre de
2023 precisou ser adiada, pois eu tinha dois trabalhos para defender no mesmo periodo, e
optei por me dedicar a conclusdo e defesa da dissertagdo de mestrado, ficando o trabalho de
conclusao do curso de comunicagdo para o semestre seguinte.

Retomei portanto a esse trabalho depois de um periodo de hiato em setembro de
2023, com algumas perspectivas novas sobre ele. Ja havia entendido que ndo teria tempo
habil para fazer novas gravacoes, entdo fiz uma nova curadoria de imagens de arquivo, desta
vez incluindo os videos na vertical, que ndo estavam presentes na sele¢do inicial.

J4 havia conversado com Ricardo Araujo e Roberta Mutti, amigos e parceiros de
trabalho de longa data, sobre eles editarem o documentario, pois ndo sou habil com edigdo.
Roberta fez o processo inicial de montagem que foi reestruturado e finalizado por Ricardo.
Acho necessario pontuar que interferiram no processo de conclusao do documentario e do
texto memorial inimeras atividades que aconteceram simultaneamente a esse trabalho: a
abertura dos editais a lei Paulo Gustavo Bahia, as entregas da pesquisa de mestrado de
Ricardo e a escrita dos projetos de doutorado de ambos, meu e dele. Além da minha
necessidade e de Roberta de trabalharmos, as vezes em mais de um emprego. O texto off

escrito utilizado no documentario possui algumas diferengas do texto que aparece no video.
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Especialmente o Gltimo minuto ndo era para ser o que esta. Foi dificil fazer o fechamento do
filme, eu ndo fiquei satisfeita com o resultado, e em didlogo com meu orientador compreendi
que o documentario deveria encerrar ainda focado na minha relagio com o rio, € ndo na
minha preocupag¢dao com o seu desaparecimento. Eu cheguei a escrever outro final, que gosto
mais, € que segue no texto off constante nos apéndices do trabalho. Porém nao foi possivel
fazer a troca a tempo da defesa, pois eu estava viajando a trabalho em Belém do Pard, e ndo
consegui fazer uma boa gravagao do novo texto. Considerando também o tempo de escrita de
Ricardo da sua dissertacio optei por manter o final antigo, e editar depois, para
compartilharmos o documentéario no canal da Icon Estidio no YouTube, gerenciado por
Ricardo. Diante de todas essas circunstancias aqui expostas, agradeco novamente a
disponibilidade de Ricardo e Roberta por compartilharem seu tempo comigo € com esse

trabalho.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Eu sempre quis trabalhar com audiovisual. Essa ¢ uma memoria muito consolidada
na minha mente. Nao sei como ou quando isso me ocorreu de fato. Tenho muitas lembrancgas
de como isso se deu, algumas eu gosto mais, outras menos. Normalmente conto as minhas
preferidas nas rodas de conversa por ai. Acho que é assim que construimos as narrativas que
compartilhamos com o mundo, selecionando entre as nossas lembrangas aquelas que por
alguma razao fazem mais sentido. O processo de me entender enquanto uma pesquisadora da
memoria passa por esse vinculo com o audiovisual. A memoria ¢ em certa medida um
carrossel de imagens, sons, sensagcdes que gira um tanto desordenado dentro e fora da gente.
E desse movimento que surgem as ideias para filmes, livros, pinturas e tantas outras
producdes humanas.

Essa capacidade de materializar o que imaginamos a partir da nossa memoria
acumulada ¢ um fator que pode ser citado para diferenciar humanos de ndao humanos. E de
fato somos diferentes, mas ndo como ursos e cavalos sdo diferentes entre si. Apesar de
sermos mamiferos como eles, ndés conseguimos ser um pouco mais diferenciados. Acho que o
problema da questdo reside no fato dessa diferenga nos possibilitar criar formas de

dominagdo nada naturais. Nao ¢ como dois ledes disputando quem ¢ o lider do bando. As



29

coisas tomam propor¢des devastadoras para todas as espécies quando se trata de disputas
humanas, incluindo a nossa.

Pensar a minha relacdo pessoal e afetiva com o rio Sdo Francisco a partir das minhas
memorias, € tendo como suporte o audiovisual ¢ um caminho que diz muito da minha
trajetéria pessoal e também académica. Pretendo continuar pesquisando o Sao Francisco da
perspectiva do afeto caso ingresse no doutorado. Eu descobri ao longo dos onze anos que
estou na UFBA, entre duas graduagdes e um mestrado, que sou uma pesquisadora dos afetos.

Sdo as coisas que me afetam no cotidiano, € 0os mecanismos que criamos para
registra-los que me motivam a pesquisar. Minha familia, as causas que acredito, o meio em
que vivo e convivo, meus amigos. Todos esses atravessamentos estdo presentes de algum
modo nesse trabalho e em todos que eu desenvolvi e ainda pretendo desenvolver na minha
trajetoria académica. Por ultimo, acredito na comunicagdo como uma ferramenta potente e
fundamental para pensarmos como afetamos o mundo. Guerras comeg¢am e terminam a partir
dela, e tantas outras transformacgdes sdo possiveis através dos meios de comunicacio
inimeros que desenvolvemos ao longo da nossa trajetoria coletiva no planeta. Enquanto
comunicadora espero conseguir contribuir para a difusao de ideias que contribuam para uma
narrativa mais positiva do mundo. Parece utopico, mas acredito ser possivel. Foram os bons
afetos que me permitiram realizar o documentéario que compde esse trabalho. A partir dos
meus afetos familiares, e do acervo de memdrias afetivas que acumulei ao longo da vida, mas
especialmente através dos afetos que encontrei na universidade, as amizades que fiz durante
minha trajetoria neste espaco, € que se disponibilizaram voluntariamente a trabalhar no

produto desse memorial. Eu ndo teria realizado o filme sem eles.
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APENDICES

TEXTO OFF

Eu que ndo sei nadar. Quem sou eu aléem das minhas memorias da agua?

A nascente do Rio Sao Francisco ¢ o rio Sambura, localizado no municipio de Medeiros, no
estado de Minas Gerais. E 14 que Chico nasce, no sudeste, para depois seguir seu caminho

subindo para o nordeste. Assim como eu.



31

Hoje existem 4 usinas hidrelétricas no rio Sdo Francisco, no seu caminho até a foz. Trés
Marias, Sobradinho, Luis Gonzaga/Itaparica e Xing6 - ¢ o Complexo de Paulo Afonso. A
bacia do Sao Francisco ¢ dividida em quatro pontos também: Alto e médio, submédio e
baixo Sao Francisco. Minha cidade fica no Médio Sao Francisco, que se estende de Pirapora
at¢ Remanso. Ela chama Sitio do Mato, 14 ndo houve alagamento, mas a erosdao na margem

do rio j& levou algumas ruas inteiras.

Tem um filme famoso, brasileiro. Narradores de Javé, foi gravado 1a. No filme uma cidade

inteira ¢ inundada pelo rio, por conta da hidrelétrica.

A agua gelada, o fundo do rio alternando entre argila e areia. Os meninos jogando bola nos
bancos de areia que se formam no meio do rio no tempo da seca. A foz do rio Corrente
desaguando no Sao Francisco, criando um degradé de cores com aguas dos dois rios, o
Corrente ¢ escuro, o Sdo Francisco marrom, quase dourado. As aguas se misturando aos
poucos, o sol refletido nelas, as criangas brincando e as gar¢as voando. Essa ¢ minha primeira

memoria do Sao Francisco.

Quando eu morrer voltarei para buscar os instantes que ndo vivi junto ao mar (Vinicius de

Moraes)

Quando eu tinha nove anos, minha mae me levou em uma viagem de vinte e seis horas entre
Sao Paulo e a Bahia. Eu tenho muitas memorias do tempo que vivi na estrada, dessa e de
outras viagens, mas as minhas memorias preferidas sao aquelas preenchidas de 4gua. Quando

chegamos ao nosso destino na Bahia eu conheci o rio Sao Francisco e me apaixonei.

Chico recebeu esse nome por ter sido descoberto no dia dedicado a Sdo Francisco de Assis,
religioso italiano, conhecido por ter abdicado de uma vida de riqueza a partir de um voto de
pobreza. Francisco passou a viver sozinho na natureza, ¢ por isso ¢ conhecido como o
protetor dos animais. Eu gosto de pensar nele como um cara que estabeleceu uma relacdo
respeitosa com o meio em que vivia. Ele sabia que era parte da natureza, € ndo um corpo

descolado no mundo.
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Eu nasci em Santo André, uma cidade do ABC paulista, ber¢o do sindicalismo brasileiro.

O meu filho nasceu em Salvador, mas ele tomou o seu primeiro banho de mar aos quatro
meses na praia de Canoa Quebrada no Ceard. Ele conheceu o Sao Francisco com seis meses,

tem umas fotos lindas desse dia. Ele sorrindo feliz na 4gua dourada do rio.

“Os rios, esses seres que sempre habitaram os mundos em diferentes formas, sdo quem me
sugerem que, se ha futuro a ser cogitado, esse futuro ¢ ancestral, porque ja estava aqui.” -

Ailton Krenak

Lembro de ouvir minha mae e minha av6 conversando, quando compraram o terreno em que
fica a nossa casa, que ele era bom de construir, pois na grande cheia de 1979 o rio ndo chegou
até aqui. Na época da cheia, minha mae trabalhava na clinica construida pelos missionarios
presbiterianos, ela era técnica de enfermagem, mas fazia de tudo. Minha mae virou até
parteira. Eu gosto dessa imagem de minha mae ajudando as pessoas a nascerem na beira do

rio, tem muita beleza nisso.

Quando Caetano tinha quatro anos ele queria ser bidlogo marinho, para limpar o mar. Ficava
pela praia catando o lixo que encontrava, assistia videos sobre a crise do pléstico nos
oceanos. Eu ficava observando esse movimento dele, esse cuidado. E me peguei preocupada

também, mais do que antes. Aprendi muitas coisas a partir dessa preocupagao de Caetano.

Eu ja conhecia o mar, na verdade eu sempre conheci o mar. Nossa familia € do litoral de Sao
Paulo, minha av6 era de Santos e minha mae nasceu em Sao Vicente, a primeira cidade do
pais, ela adora contar isso. Entdo com poucos meses de vida eu fui batizada na agua do mar.
Eu tenho lembrangas esparsas da praia do Gonzaga em Santos, de fazer castelos de areia e de
ter muito medo das ondas que quebram na praia. Ondas sempre foram um problema para
mim. As vezes eu tenho pesadelos com tsunamis e acordo assustada. Talvez por isso eu nio

tenha aprendido a nadar.

O Sao Francisco cruza cinco estados brasileiros: Minas Gerais, Bahia, Pernambuco, Sergipe e
Alagoas. Ele possui inimeros afluentes, e abastece diversas dreas que convivem com a seca
extrema. Ele também ¢ conhecido como o rio da integra¢ao nacional, por seus mais de 2.300

quilometros de extensdo terem servido de caminho para os colonizadores portugueses se
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espalharem pelo pais, pra explorar nossas riquezas naturais. Como um virus que se alastra e

devasta tudo o que encontra pelo caminho.

Foi na Copa de 94 que eu conheci o rio Sao Francisco na cidade de Sitio do Mato. Era julho,
época de seca no cerrado. Ali no oeste da Bahia os biomas se dividem em cerrado e caatinga,
e eu percebo na minha cidade um pouco dos dois. Eu lembro de estranhar o tipo de quentura
e secura do tempo, diferentes de Sao Paulo, e de achar bonito a cor da terra, um marrom

muito caracteristico dessa regido, e também da sensacdo de entrar no rio pela primeira vez.

Quando a pandemia comegou eu estava em Salvador com Caetano. Ficamos cerca de um més
na capital, até eu conseguir uma carona para casa. Passamos dois anos morando em Sitio do
Mato. O tempo da pandemia era diferente 1a. Acho que foi um grande privilégio ficar esse
tempo na beira do rio, no interior. Tinha quintal, gato, cachorro, terra, arvores e plantas. Nos
podiamos olhar as estrelas e ver a lua cheia nascer no horizonte, sob o Sao Francisco. Ela
nasce laranja, enorme, quase da pra confundir com o Sol. Eu queria ter uma lente teleobjetiva
pra poder capturar essa lua que eu s6 consigo ver 1a. Caetano passou muitas tardes nadando
no rio, correndo com a cachorra, e recolhendo lixo da margem. Ele aprendeu a nadar nesse

tempo, sozinho, um tempo em que ele vivia imerso na natureza. Mergulhado nas aguas.

No dia 04 de outubro de 2022 a Companhia de Desenvolvimento do Vale do Sao Francisco
soltou 20 mil piaus, peixe natural do rio, nas aguas do Sao Francisco. A ag¢dao aconteceu em
Petrolina, Pernambuco, para comemorar os 521 anos do descobrimento do Velho Chico.
Segundo os noticiarios a a¢do foi uma maneira de celebrar e preservar o maior patriménio
natural do Vale do S@o Francisco: o rio, que é simbolo da regido Nordeste do pais, e

representa prosperidade para as populagdes ribeirinhas.

(Eu vou voltar para vocé rio, para lavar a minha alma de novo) - Ibeyi

Em 2023 a av6 de uma grande amiga faleceu, quase centenaria. Ela era ribeirinha, ¢ migrou
para Sao Paulo nova, nunca mais voltou. Na velhice as vezes ela se queixava de saudades do
rio, € minha amiga me pedia para gravar videos pra mostrar pra ela. Era um jeito de matar a

saudade.
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Minha avé morreu em 2017. Eu fiz um curta sobre ela alguns meses antes, pra uma matéria
da faculdade. Foi assim que eu conheci Ricardo, que editou esse filme pra mim. A gente
ficou amigo ali, fazendo esse documentario curtinho. Come¢amos a trabalhar juntos, nunca

mais nos separamos. Ja fazem seis anos. De 14 pra ca realizamos muitas coisas juntos.

Na minha cidade tem uma festa chamada Festa do Candeeiro. Ela foi uma festa muito
importante, durante muito tempo pra memoria da cidade. Foi meu avd que criou. Durante a
festa as pessoas soltavam candeeiros acesos no rio Sao Francisco, € a marujada acompanhava
os candeeiros até eles pararem em uma das margens para recolher. Eu lembro das luzes

iluminando o rio. E uma memoria bonita, ou talvez seja s6 uma lembranca que eu criei.

Fomos durante muito tempo, embalados com a historia de que somos a humanidade.
Enquanto isso [...] fomos nos alienando desse organismo de que somos parte, a Terra, e
passamos a pensar que ele é uma coisa e nos, outra: a Terra e a humanidade. Eu ndao
percebo onde tem alguma coisa que ndo seja natureza. Tudo é natureza. O cosmos

¢é natureza. Tudo em que eu consigo pensar é natureza.

Ailton Krenak

Eu sabia que minha av6 ia morrer, entdo resolvi gravar o curta. Meu avo faleceu um ano antes
sem que eu fizesse algo parecido. Eles costumavam sentar juntos na varanda a tarde, tomando
café quente no calor do oeste baiano, e olhando o transito dos barcos que atravessam o Sao
Francisco. Alguns barqueiros acenavam para eles e eles respondiam. Eles sabiam de tudo da
vida das pessoas que atravessam o rio. Depois que eles morreram, a casa deles passou a ser a
minha casa. Ela sempre foi, porque eu sempre vivi com eles. Mas agora s6 tinha eu 14. Eue

meu filho.

Mesmo com todas essas construcdes, levantadas por nos, de pedra e tijolo, 0 meu maior
sentimento de pertenca, sentimento de estar em casa é quando eu t6 no Velho Chico. E como
se ele fosse um pedaco de mim. Assim como os meus avos, minha mae, meu filho. Eu me
emociono quando eu to perto dele, quando eu falo nele, quando a memoria dele se manifesta
em mim. Eu tenho medo dele morrer também, como os meus avos. Eu sei que os rios estao ai
a muito tempo, e eu espero que eles permanegcam mesmo quando eu ndo estiver mais aqui. Eu
espero que eles permanecam quando nada mais estiver aqui.

Chico ¢ um dos meus melhores amigos, € pra onde eu volto quando me perco nas estradas da

vida. Pra me reencontrar. Eu sinto que o S@o Francisco cuida de mim, do jeito dele. E eu tento
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fazer o mesmo por ele do meu jeito. Esse filme ¢ uma forma de cuidado, de demonstrar todo
o afeto que eu sinto por ele, e que eu sei que ele sente por mim. Desce uma lagrima salgada
dos meus olhos enquanto eu escrevo essa declaracdo de amor para Francisco. Meu amigo,

minha casa e minha familia.



