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Resumo

Qual é a escrita da cidade que se faz coerente as suas multiplas temporalidades, suas multi-
plas espacialidades, sua diversidade? Qual é a escrita da cidade que se faz coerente a sua espacia-

lidade fragmentada e dispersa, suas diferentes tramas?

Na busca por compreender e escrever um espago, uma rua em transformacgdo, onde
tratores, picaretas e pas reviram seu solo, deixando emergir pedacos, estilhacos diversos, optamos
por olhar para a materialidade que compde a Chile — seus prédios, suas pedras, seus tijolos — de
uma outra maneira. Um dos desafios que essa rua nos coloca, dentre outros tantos, é o de pensar
a matéria diante de um mundo globalizado e dominado por producées imateriais de valor, como
o capital financeiro, que opera sobre a materialidade do mundo, como se essa fosse apenas um
produto a ser consumido e descartado. Lidar com a vitalidade da matéria no espaco, e aqui focamos
em uma rua do Centro Histérico de uma das cidades mais turisticas do Brasil, &, também, uma
busca por entender o papel da materialidade em um mundo cada vez mais impalpavel, convertido

em imagens prontas para serem consumidas o mais rapido possivel.

O movimento constante de olhar pra Rua e por ela se olhada foi e ainda continua sendo
o de recolher e colecionar caquinhos, estilhacos, fragmentos e junta-los em momentaneas confi-
guracdes. Configuragbes essas, abertas a quem se dispde a jogar a brincadeira, a brincar o jogo. A
histéria da Rua Chile, ndo e uma sé e pode a qualquer momento ser contada sob outra ou outras

perspectivas geradoras de novas e/ou possiveis outras Ruas Chiles.

Palavras-chave: Estilhaco, Fragmento, Brincadeira, Materialidade, Narracdo, Histéria, Rua Chile.
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Abstract

What is the writing of the city that is consistent with its multiple temporalities, its multiple
spatialities, its diversity? What is the writing of the city that makes coherent its fragmented and

dispersed spatiality, its different plots?

In the quest to understand and write a space, a street in transformation, where tractors,
pickaxes and shovels turn over its soil, letting various pieces and shards emerge, we chose to look
at the materiality that makes up Chile — its buildings, its stones, its bricks — in another way. One of
the challenges that this street poses to us, among many others, is that of thinking about matter in
a globalized world dominated by immaterial productions of value, such as financial capital, which
operates on the materiality of the world, as if it were just a product to be consumed and discarded.
Dealing with the vitality of matter in space, and here we focus on a street in the Historic Center of
one of the most touristic cities in Brazil, is also a quest to understand the role of materiality in an

increasingly impalpable world, converted into images ready to be consumed as soon as possible.

The constant movement of looking at Rua and being looked at by it was and is that of
collecting and gathering shards, splinters, fragments, and assembling them into momentary confi-
gurations. These configurations are open to anyone willing to play the game, to play the game. The
story of Rua Chile is not just one, and can be told at any time from another or other perspectives

that generate new and/or possible other Ruas Chiles.

Keywords: Shard, Fragment, Play, Materiality, Narration, History, Chile Street.
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Résumé

Quelle est I'écriture de la ville qui soit cohérente avec ses multiples temporalités, ses multi-
ples spatialités, sa diversité ? Quelle est I'écriture de la ville qui rend cohérente sa spatialité frag-

mentée et dispersée, ses différentes parcelles ?

Dans la quéte de comprendre et d’écrire un espace, une rue en transformation, ou trac-
teurs, pioches et pelles retournent son sol, laissant émerger divers morceaux et éclats, nous avons
choisi de regarder la matérialité qui compose le Chili - ses batiments, ses pierres , ses briques
— d’une autre maniere. L'un des défis que nous pose cette rue, parmi tant d’autres, est celui de
penser la matiere dans un monde globalisé dominé par des productions de valeur immatérielles,
comme le capital financier, qui opére sur la matérialité du monde, comme s’il était juste un produit
a consommer et a jeter. Traiter de la vitalité de la matiére dans I'espace, et ici nous nous concen-
trons sur une rue du centre historique de 'une des villes les plus touristiques du Brésil, est aussi
une quéte pour comprendre le réle de la matérialité dans un monde de plus en plus impalpable,

converti en images prétes a I'emploi. a consommer le plus t6t possible.

Le mouvement constant de regarder Rua et d’étre regardé par elle était et est toujours celui
de collecter et de collecter des éclats, des éclats, des fragments et de les assembler dans des confi-
gurations momentanées. Ces configurations sont ouvertes a toute personne désireuse de jouer au
jeu, de jouer au jeu. L'histoire de Rua Chile n’est pas unique et peut a tout moment étre racontée
a partir d’'une autre ou d’autres perspectives qui générent de nouvelles et/ou d’éventuelles autres

Ruas Chiles.

Mots clés: tesson, Fragment, Jeu, Matérialité, Narration, Histoire, Rue Chile.
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Fig. 019 — Pagina do Didrio de Moscou com o titulo rasurado, 1927.
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Fig. 025 e 026 — Fotografia de brinquedos russos com anotacdes de Walter Benjamin no verso:
Conjunto de moveis para casa de bonecas. Trabalho de prisioneiros siberianos do século XIX.
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Fig. 027 e 028 — Fotografia de brinquedos russos com anotag¢des de Walter Benjamin no verso:
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Fig. 029 e 030 — Fotografia de brinquedos russos com anotacdes de Walter Benjamin no verso:
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Fig. 031 e 032 — Fotografia de brinquedos russos com anotacdes de Walter Benjamin no verso:
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boneca. Lembrete de um fetiche antigo da colheita.

Fig. 033 e 034 — Fotografia de brinquedos russos com anotag¢des de Walter Benjamin no verso:
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Fig. 041 e 042 — Fotografia de brinquedos russos com anota¢des de Walter Benjamin no verso:
E interessante comparar as duas bonecas Viatka. O cavalo, que ainda é visivel em um modelo,
fundiu-se com o homem ao lado dele. Os brinquedos demdticos buscam formas simplificadas.
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Fig. 104 — Postal Rua Chile, 1911.

Fig. 105 — Cartdo Postal Marc Ferrez. Av Beira Mar, Botafogo, Rio de Janeiro. Inicio do séc. XX
Fig. 106 — Cartdo Postal Marc Ferrez. Enseada de Botafogo em dia de Regatas - Rio de
Janeiro. Inicio do século XX

Fig. 107 — Cartdo Postal Marc Ferrez. Vista aérea da Av. Central - Rio de Janeiro. Inicio do
século XX

Fig. 108 — Cartao Postal Marc Ferrez. Avenida Central - Rio de Janeiro. Inicio do século XX
Fig. 109 a 125 — Fragmentos da escavagao arqueoldgica

Fig. 126 — Planta da Fortaleza do Mar. Atual Forte Sdo Marcelo, Salvador.

Fig. 127 — Rua (ndo identificada) de Salvador apds o bombardeio, 1912.

Fig. 128 — Rua Chile apds o bombardeio, 1912.

Fig. 129 — Palacio do Governo apds o bombardeio de 1912, severamente danificado com
os tiros do Forte Sao Marcelo e incendiado por granadas. Autor desconhecido, 1912

Fig. 130 — Paldcio do Rio Branco bombardeado. Amador Pistola, 1992

Fig. 131 — No centro da imagem o Cine Theatro Guarani construido em 1919. Ao lado
direito do Guarani, o prédio onde funcionou o famoso “Cassino Tabaris” que manteve
0 jogo da roleta e do bacara até a proibi¢cao no final dos anos 40. O “Tabaris” foi famoso
também pelos nimeros musicais e grandes orquestras que ali se apresentaram. Do lado
esquerdo do Cine Theatro, o terreno onde em 1928 se iniciariam as obras do prédio do “A
Tarde”. Ao fundo, o prédio do Hotel Meridional finalizado em 1915. Foto sem data exata
gue calculamos ser de entre 1915 a 1928. Autor desconhecido.
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Fig. 132 e 133 — Demoligdo do morro do Castelo, no alto do morro, as ruinas da Igreja de
Sdo Sebastido.

Fig. 134 — Victor Meirelles - Estudo para Panorama do Rio de Janeiro - c. 1885
Fig. 135 — Poster da Exposi¢ao Universal de 1900. Edicdes Montgredien et Cie, Paris.

Fig. 136 — Mapa souvenir da Exposicdo Universal de 1900 contendo todos os Paldcios e
Pavilhdes.

Fig. 137 — Vista panoramica da Exposi¢ao Universal de Paris de 1900. Lucien Baylac.

Fig. 138 — O telescdpio. Elevacdo geral (topo); o siderostat (a esquerda) e o tubo da lente
objetiva (a direita); extremidade da lente ocular (sobreposta). Exposicdo Universal de Paris
de 1900.

Fig. 139 — Exposi¢do Universal de 1900
Fig. 140 — Postal Futur. Place de la Bastille collone du 14. Juilliet.

Fig. 141 — Parte esquerda de um panorama de duas fotografias, tomadas, possivelmente
de cima do antigo Hotel Meridional, em Salvador, e publicadas em dois postais. Joaquim
Ribeiro & Comp, circulados em 1921.

Fig. 142 — Parte direita do panorama.

Fig. 143 — Praca Castro Alves. Ao centro vé-se a antiga sede do Didrio da Bahia. O prédio
passou a abrigar o IAPI (Instituto de Aposentadorias e Pensdes dos Industriarios) nos anos
1940 e o Didrio mudou-se para a Rua Carlos Gomes. Aquela construcdo e as ao redor ja
ndo existem. Na drea hoje se encontram estacionamentos. O Monumento a Castro Alves
foi instalado em 1923. A direita, vemos bombas de combustivel. Fotografia de autor nio
identificado, pode ser datada por volta da segunda metade dos anos 1920, com base nos
modelos dos carros.

Fig. 144 — Fotografia do Campo Grande publicada em um cartdo postal circulado em 1908.
Fig. 145 — Cartdo Postal da antiga Sorveteria Chalet Parisien, enviado em 1904.

Fig. 146 — Praca da Piedade nos anos 30, apds as reformas de 1913 para a passagem da
avenida Sete de Setembro, com o prédio do Senado sem a sua ala esquerda.

Fig. 147 — Praca da Piedade, antes das reformas de 1913, com o prédio do Senado inteiro.
Fig. 148 — Alargamento da Rua Chile, 1913.

Fig. 149 — A antiga Sé da Bahia em 1928.

Fig. 150 — A antiga Sé da Bahia em 1933.

Fig. 151 — Postal da Pastelaria Triumpho na Praga Rio Branco, Camara Municipal Bahia, por
volta de 1930.

Fig. 152 — Saldo Elegante. Rua Chile.
Fig. 153 — Corso carnavalesco — década de 1940

Fig. 154 — Rua Chile por volta dos anos de 1930. Fotografia tirada do Paldcio Rio Branco, feita
para um cartdo postal de editor ndo identificado. Fonte: Arquivo Publico Municipal de Salvador

Fig. 155 — Etiqueta de bagagem do Hotel Meridional.

Fig. 156 — Terreno Bico de Ferro, antes da reforma de 1938.

Fig. 158 — Guarda Pelé. Nico Esteves, 5/8/1974.

Fig. 159 — Guarda Pelé. Nico Esteves, 5/8/1974.

Fig. 160 — Carnaval. Fotografia de Mario Cravo Neto

Fig. 161 — Trio Elétrico na Rua Chile. Carnaval final da década de 70, inicio da década de 80.

Fig. 162 — Rua Chile no inicio dos anos 1970, em postal Edicard. Na época, a maioria dos
carros em circulacdo eram os fuscas. A Farmacia Chile, que ndo existe mais, era uma das
mais conhecidas da Cidade.
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Fig. 163 a 166 — AparicGes. Janaina Chavier e Junia Mortimer, 2016.

Fig. 167 — Falha normal [Normal fault].

Fig. 168 — Projetor de Slides Carrossel.

Fig. 169 — Mapa elaborado por Theodoro Sampaio.

Fig. 170 — Urbs Salvador.

Fig. 171 — Universalis cosmographia secundum Ptholomaei traditionem et Americi Vespucii
Fig. 172 e 173 — Universalis cosmographia secundum Ptholomaei traditionem et Americi
Vespucii

Fig. 174 — Rua Chile. Foto de Marcelo Terca-Nada, junho de 2020.

Fig. 175 e 176 — Rua Chile. Fotos de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020.

Fig. 177 — Largo do Theatro e o antigo Theatro S3o Jodo. Fotografia de Camillo Vedani,
1865. No centro, sobe a Rua Direita do Palacio, atual Rua Chile. A direita o prédio do jornal
Mercurio, anteriormente uma hospedaria. No local, foi construido, no século 20, o prédio
do jornal A Tarde. No centro da praga vé-se o Chafariz de Cristévdao Colombo. O monu-
mento a Castro Alves foi instalado no lugar do chafariz, em 1923, na praga que, hoje, leva
seu nome.

Fig. 178 — Espectros. Fotos de Janaina Chavier e Junia Mortimer, 2016.

Fig. 179 — Detalhe do Palacete do Tira Chapéu. Rua Chile. Foto de Marcelo Terca-Nada,
junho de 2020.

Fig. 180 — Rua Chile. Foto de Marcelo Terga-Nada, junho de 2020.

Fig. 181 — Palace Hotel por volta de 1940. Fotografia feita para cartdo postal. Fotégrafo e
editor ndo identificados.

Fig. 182 e 183 — A “Panorama” in Robert Fulton’s French patent (1799).

Fig. 184 — Reforma da Palace Hotel na Rua Chile. Janaina Chavier. Setembro, 2016.
Fig. 185 — Presenga da Alasca Consultoria na Rua Chile. setembro, 2016.

Fig. 186 — Fera Palace. Foto de Marcelo Terca-Nada, junho de 2020.

Fig. 187 — Fera Palace. Foto de Marcelo Terca-Nada, junho de 2020.

Fig. 188 — Rua Chile, a esquerda o Palacete do Tira Chapéu em obras. Foto de Marcelo
Terca-Nada, junho de 2020.

Fig. 189 — Palace Hotel na Rua Chile, por volta de 1940. Fotografia feita para um cartdo
postal de editor ndo informado. Na rua, a direita, vé-se parte da Igreja da Ajuda e, ao
longe, a Igreja do Salesiano, inaugurada em 1938.

Fig. 190 — Flatiron Building, Manhattan. Fotografia de autor desconhecido (1909).
Fig. 191 — The Flatiron Building, Fotografia de Edward Steichen, 1905.

Fig. 192 — Print do Didrio Oficial do Legislativo. Ano XI— N 4.653. Sexta-feira 27 de novembro
de 2015

Fig. 193 — Print Jornal A Tarde. De terca-feira, 30 de junho de 2015.

Fig. 194 — Print do Didrio Oficial de Salvador. SEXTA-FEIRA. ANO IV. No 22.741 Sexta-feira
13 de setembro de 2019.

Fig. 195 — Rua Pau da Bandeira, vista da Rua Chile. Foto de Marcelo Terca-Nada, junho de 2020.
Fig. 196 a 205 — Quebra-cabeca Bibliotecas, 2022.

Fig. 206 — New York Public Library, Detroit Publishing Co., Publisher, 1910

Fig. 207 — The New York Public Library — Central Buiding.

Fig. 208 — Cartdo Postal Bibliotheca Publica da Bahia, s/data.

Fig. 209 — Imprensa Official e Bibliotheca, s/data.
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Fig. 210 a 216 — Frames do video “Constelagdo Chile”, 2023.

Fig. 217 — Placa em bronze localizada na fachada frontal do Palacio Rio Branco. Praca Tomé
de Souza, Salvador/Bahia.

Fig. 218 — Quebra-cabeca Carybé, 2023.

Fig. 219 — Painel “A colonizacdo do Brasil” do artista Carybé, 1963. Foto de Marcelo Terca-Nada,
junho de 2020.

Fig. 220 — Panoramica da Praca Castro Alves com o corpo voltado para o Hotel Meridional

Fig. 221 — Vista do Edificio Desembargador Braulio Xavier e Painel de Carybé (detalhe para
a banca de jornal e revista), autor desconhecido. Aproximadamente 1970.

Fig. 222 e 223 — Quebra-cabeca Carybé, 2023.

Fig. 224 e 225 — Futuros fésseis — Cascas, 2016 a 2022.

Fig. 226 e 227 — Futuros fésseis — Polaroid, 2016 a 2022.

Fig. 228 e 229 — Futuros fdsseis — Fitinha do Nosso Senhor do Bonfim, 2016 a 2022.
Fig. 230 e 231 — Futuros fdsseis — Asfalto, 2016 a 2022.

Fig. 232 a 235 — Futuros fésseis — Carnaval na Chile, 2016 a 2022.

Fig. 236 a 239 — Futuros fosseis — Pedra Portuguesa, 2016 a 2022.

Fig. 240 a 243 — Futuros fdsseis — Pen drive, 2016 a 2022.

Fig. 244 e 245 — Futuros fésseis — Cerca da construcdo civil, 2016 a 2022.

Fig. 246 e 247 — Futuros fésseis — FOTOCOLOR, 2016 a 2022.
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Diante da matéria vibrante

Propomos para esta pesquisa de doutorado o estudo do espaco em constante transfor-
macdo nas grandes cidades e, em particular, da/na cidade de Salvador. Da constatacdo da diversi-
dade de sua materialidade fisica a observacdo das narrativas histdricas que atravessam o tempo,
das dinamicas cotidianas que regem rela¢Oes sociais estabelecidas nesse espaco, buscamos por
maneiras de pensar e dizer esse espac¢o urbano contemporaneo que a todo o momento é atraves-

sado por vertiginosas, e muitas vezes brutais, movimentacdes de terras.

Pensar e dizer um espaco em transformacdo é estar inserido em um “conhecimento espacial”?,
uma experiéncia que podemos somar a outras tantas areas do saber, que vao além da disciplina
Urbanismo, “pois o conhecimento espacial é obrigatoriamente socioespacial, um hibrido, um meio
de estudo e identificacdo do mundo e ndo exclusivamente um caminho de instrumentalizacdo e

mapeamento de recursos a servico dos interesses produtivistas e disciplinadores”.

Esta tese é, também, uma colecdo de fragmentos de cidade, um andarquico arquivo, (um
museu?), se propondo enquanto um espaco aberto e enquanto um lugar de modos diversos de
apresentacao da informacdo, prestes a adicionar, ou até mesmo a deixar de lado novos elementos.
Fragmentos/estilhacos se fazem presentes ao longo do texto da pesquisa e constituem formas
possiveis de “ndmada”, indagacdo e producdo de conhecimento sobre o espaco urbano. E também
um espaco que tem o desejo de questionar o conhecimento estavel e estatico, propondo constru-
¢Oes de redes de conhecimentos. Um fazer tese cuja pretensdo é incluir os movimentos de busca

do pensamento intermitente, provisério e inacabado.

-------------------------------------------------- corte monadolégico

Em A monadologia e outras obras?, Gottfried Leibniz explica que a monada é um ponto de
vista sobre o mundo e é, portanto, todo o mundo sob um ponto de vista. Sendo assim, os fragmentos,
enquanto moénadas, ndo podem ser vistos apenas como partes isoladas, mas como unidades indivi-
siveis que guardam uma importante relacdo com o todo. Ainda segundo o autor, ménada n3o é algo
gue podemos descobrir empiricamente, a sua existéncia é afirmada como uma necessidade légica
descoberta pela razdo. Necessidade que decorre, antes de qualquer coisa, do reconhecimento de
que existem coisas compostas. E se hd compostos, hd elementos simples que os compdem. Trata-
-se do substrato ultimo do real, aquilo de que tudo mais é composto e que “mostra” a estrutura de

uma realidade. Nesse sentido, o fragmento, enquanto monada, nos aponta partes que ndao podem

1. MARQUEZ, Renata Moreira. Geografias portateis: arte e conhecimento espacial. 2009. Tese de Doutorado.
Instituto de Geociéncias, UFMG. Belo Horizonte.

2. LEIBNIZ, Gottfried; NEWTON, Isaac. A monadologia e outras obras. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1974.
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ser vistas como isoladas, mas sim como unidades que guardam, como ja dito, a relagdo com o todo.
Nao sao, fragmento e mobnada, parte do todo, e sim parte-todo, uma condensag¢do da diversidade
na unidade. “A monada é, simultaneamente, o fen6meno particular materializado em fragmentos
do cotidiano e, também, indicio das dimensdes macrossociais que o transcendem”3. Essa concepcdo

permite vislumbrar um mundo inteiro em pequenos detalhes do cotidiano.

O préprio Benjamin chama de “monadolégica” a sua maneira de fazer. E a
antitese do sistema filosdéfico, que deseja compreender o mundo por meio
de conceitos universais, e a antitese da generalizagdo abstrata como um
todo. Assim como a abstracdo conecta fenOmenos a fim de arranja-los em
um contexto mais ou menos sistematico de conceitos formais, Benjamin
se vale da escolastica e da doutrina platénica das ideias para reafirmar a
multiplicidade descontinua ndo tanto dos fendmenos, mas principalmente
das ideias.*

Algumas vezes as reflexdes se apresentam como proposi¢des de projetos (urbanos?), que sdo
também experimentos (cientificos?). Sendo assim, um didrio de rua, um ensaio fotografico, um texto
descritivo, um texto critico, brinquedos, entrevistas e relatos de memdrias fazem parte da tese como

formas de texto e como formas ampliadas de pensar, dizer e praticar o espaco da cidade.

Importante deixar claro que ndo iremos eliminar a escrita linear, a légica causal que amarra
os fragmentos a uma ordem fixa. Nao achamos necessario extirpa-los da escrita. Ndo seria esse
um ato coerente. A producdo do encadeamento existe, nas cidades, nos espacos e isso rebate
também em nossa maneira de pensar e escrever a cidade. Ha padrdes no movimento do nosso

pensamento, mesmo sabendo que é preciso quebrar alguns deles, eles estdo |a.

Na companhia de um Walter Benjamin que parece conhecer parte da cidade Salvador, de
outros autores e da rua que nos atravessa (e também atravessamos), arriscamos, juntos a uma escrita
que insiste na fragmentacgdo e na dispersdo, trazer a esse espago-tese, as transformacdes que a Rua
Chile vem sofrendo desde 2014. Inserida no contexto internacional que quase todo Centro Histérico

faz parte, essa Rua, porta de entrada do Pelourinho®, “sofre” em sua atualidade mais um processo

3. CORREA, Carolina Salom3o; SOUZA, Solange Jobim. Walter Benjamin e o problema do texto na escrita académica.
Mnemosine, v. 12, n. 2, p. 2-25, 2016. Disponivel em: < https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/mnemo-
sine/article/view/41651 >. Acesso: fevereiro 2019.

4. KRACAUER, Siegfried. Ornamento da Massa. Trad. de Carlos Eduardo J. Machado e Marlene Holzhausen. S3o
Paulo: Cosac Naify, 2009.

5. “O Pelourinho, popularmente chamado de Pel6, é um bairro da cidade de Salvador. Localiza-se no Centro His-
tdrico, na area que vai do Terreiro de Jesus até o Largo do Pelourinho. Possui um conjunto arquiteténico colonial
barroco brasileiro preservado e tombado como Patriménio Historico da Organizagdo das Nac¢des Unidas para a
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura. O Pelourinho compGe-se de ruas estreitas, enladeiradas e tem calgamento em
paralelepipedos. Atualmente oferece inimeras opgdes de comércio, além de atragGes artisticas”. Disponivel em:
< https://pt.wikipedia.org/wiki/Pelourinho_(Salvador) >. Acesso: maio 2023.
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mutilador fruto de projetos espetacularizantes6 que insistem, através de férmulas universais, repetir

padrdes revitalizantes, ja muito bem conhecidos por seus fracassos.

Nos debrugamos sobre esse processo de transformacdao marcado por uma valorizagao
imobilidria que pode ser percebida pela saida de antigos comerciantes devido ao aumento dos
valores dos aluguéis, bem como pelas reformas nas edificacdes histoéricas, localizadas em toda a
sua extensdo. O futuro prospecta uma Rua Chile glamorosa como no seu passado, porém desti-
tuida da variedade de usos e de espacos publicos, pois seu processo de transformacao faz parte da

constru¢do de uma imagem de cidade a ser internacionalmente comercializada.

Cidade-espetdculo é como Paola Jacques’ se refere as cidades contemporaneas que sofrem
a acdo das mais diversas correntes urbanisticas como o planejamento estratégico, o neourbanismo
e o urban sprawl, entre outros, que na verdade fazem parte de um mesmo processo de espetacu-
larizacdo urbana. A criacdo de imaginarios, pensamentos e imagens das cidades ndo escaparia as
mudancas sofridas pelo capitalismo, sendo que o consumo destes passou a ser um grande bem de

acumulo de capital, tanto por parte dos governantes quanto dos investidores.

Processos urbanos de estetizacdo, respaldados por duvidosos apoios da populacdo, se
reafirmam enquanto politicas elitistas desencadeando processos de gentrificacdo e de intensifi-
cacdo da segregacdo urbana e social. Um urbanismo de resultados rapidos, que o préoprio nome
“planejamento estratégico” aponta, tem sido a “solucao” para atender aos interesses corporativos
e de Estados, ao inserir as cidades numa disputa internacional de poder em busca de turistas e

investimentos.

“Condominios fechados tanto de classe alta quanto de classe média se espalham pelas
cidades em ilhas fortificadas de convivéncia entre mesmos, onde o que impera parece ser o medo
e a busca por uma pretensa seguranga”®. Empreendimentos imobilidrios ndo param de produzir
cidades esvaziadas e vazios construidos. Parece estar cada vez mais distante de agentes empre-
endedores e de gestores urbanos o entendimento de que a cidade vai além das questdes econo-
micas, ou seja, que implica também o cruzamento com as questées sociais, culturais, politicas,
afetivas, subjetivas, entre outras. Parece estar cada vez mais distante de agentes empreendedores
que ha uma incontroldvel vitalidade na materialidade da cidade que nado cessa de se transformar. E
é a transformacdo que nos move por esse espaco-tese. Mas ndo “apenas” esta em si mesma, mas,

e também, em como dizé-la.

Como dizer esse espaco que, a cada passo que damos, muda, se transforma?

6. JACQUES, Paola Berenstein. (2007). Especularizacdo urbana contempordnea. Cadernos PPG-AU/UFBA.
Disponivel em: < https://periodicos.ufba.br/index.php/ppgau/article/view/1684 >. Acesso: outubro 2019.

7.JACQUES, Paola Berenstein. Notas sobre o Espago Publico e Imagens da Cidade. Salvador: 2009. Disponivel em:
< http://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/10.110/41 >. Acesso: janeiro 2022.

8. PIGNATON, Clara Bonna. Construgbes subjetivas no centro de Salvador: A vida 100 Museu e a Memoria.
Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
da Bahia, Salvador, 2011.
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Como juntar provisoriamente, os estilhacos, os “fragmentos soltos no espaco” para entdo
re-compor, com-por®, re-compor, Com-por, re-compor, Com-por re-compor, Com-por re-Compor,
CoOm-por re-compor, com-por, re-compor, COm-por, re-compor, com-por re-compor, com-por
re-compor, Com-por, re-cCompor, cCom-por, re-compor, Com-por re-compor, Com-por re-cCompor,
com-por, re-compor, com-por, re-compor, com-por, re-cCompor, com-por, re-compor, com-por
re-compor, com-por re-compor?

Porque ndo assumirmos o risco de pensar na continuidade de um pensamento de cidade
a partir de uma “implosdo ou explosdo de projetos”!® que insistem na universalidade, ou numa
diversidade travestida de identitarismos? (Importante dizer que a implosdo/explosdo ndo é uma
aniquilagdo do que estd posto, ndo é sobre uma tabula rasa!. A explosdo, aqui, pode ser vista
como uma maneira alegérica de pensar: explodir para que possamos assumir os cacos, pegar os

estilhacos dispersos e em movimento. Sentir a poeira acumulada na materialidade em ruina.)

A histdria, os espacos e as cidades ndo seriam saberes/praticas constituidos de multiplas
continuidades, multiplas direcdes?

Pois se a cidade ndo se materializa de maneira uniforme, porque dizé-la, 1é-la ou escrevé-la
em um sé tempo. Qual é a escrita da cidade que se faz coerente as suas multiplas temporalidades,
suas multiplas espacialidades, sua diversidade? Qual é a escrita da cidade que se faz coerente a
sua espacialidade fragmentada, suas diferentes tramas? Uma escrita fragmenta e dispersa como
arriscou Walter Benjamin? Uma escrita espectral'?, sucessora (ou seria em concomitancia?) a um

pensamento também espectral, como me disse Washington Drummond enquanto caminhdvamos

9. Que quer dizer “compor junto a”

10. TAMAYO, Yana; CHAVIER, Janaina. Escrever o tempo ou Sobre olhar com paixdo ou Didlogos para vendaval.
METAgraphias: letra C de Composi¢cdes Urbanas e outras paisagens. v.1 n.4, dezembro, 2016. Fonte: < https://
periodicos.unb.br/index.php/metagraphias/article/view/393 >. Acesso: maio 2023.

11. “Tabula rasa é a tradugdo para a expressao em latim tabula rasa, que significa literalmente “tabua raspada”, e
tem o sentido de “folha de papel em branco”. A palavra tabula, neste caso, refere-se as tabuas cobertas com fina
camada de cera, usadas na antiga Roma para escrever, fazendo-se incises sobre a cera com uma espécie de estilete.
As incisGes podiam ser eliminadas ao aquecer a cera, de modo que se pudesse escrever de novo sobre a tabula
rasa, isto é, sobre a tdbua raspada ou apagada — no caso, sobre a cera resfriada e novamente sélida”. FERRATER-
MORA, José. p.2808s, 2001. “A tabula rasa serd a proposi¢do moderna fundamental, uma condigdo basica para a
implementacdo das mudancas por vir. No¢do moderna que se refere ao poder de decisdo sobre o que destruir e
0 que manter, bem como o que introduzir ‘de novo’ sobre um dado territério. Implica, portanto, numa desafiante
condigdo de poténcia criativa frente a histdria, reiterando a atitude demiurgica do arquiteto urbanista.” Disponivel
em: < https://cronologiadourbanismo.ufba.br/leituras.php?id_leitura=26 >. Acesso: maio 2023.

12. “(...) estamos falando mas da possibilidade — frente aos modismos interpretativos (marxistas, psicanaliticos,
estruturais, pds-estruturais, pds-modernos, neobarrocos, bio ou necropoliticos) e as tentativas luminosas mas
malogradas (a ideologia em Marx, o ‘recalcado’” em Freud e a ‘fantasmagoria’ em Benjamin) — de arriscarmos
uma analise espectral que devera sempre ser como um ruido (white spaces), uma energia escura que atravessa
e se esvai da aparéncia das coisas. Ai nada é novo quanto Sheakeapeare: ‘Dize-me, ja viste a aparicdo esta
noite?’ (...) Se a corporalidade de tudo foi anatemizada pelo gnosticismo da teoria contemporanea, a perspectiva
espectral é fisicalista: sabe que o mais didafano estd imbricado no mais consistente. Assim, entre luz e sombras,
fantasmas e matérias, corpos e simbdlicos, realidades e real se desdobram os espectrais - se antes como
aparentes superposicoes, agora como tessitura que comp&em a superficie terrivel e bela do mundo.” Washington
Drummond em conversa com a autora.
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pela Rua Chile? Uma escrita/pensamento constelar, por montagens, por nebulosas, como escreve

Rita Veloso®, Paola Jacques'4, Margareth da Silva Pereira?®, respectivamente?

Em meio aos textos que lemos, em meio as andangas pela Rua Chile, em meio aos seus
fragmentos arqueoldgicos, em meio a poeira suspensa no ar que nos confunde e embaca a visao
nos fazendo acionar outros sentidos, lancamos mado de uma hipdtese que nos ajuda a pensar nas
perguntas acima. Nossa hipdtese tras Walter Benjamin, mas um Benjamin que estd pensando e
escrevendo sobre uma “politica do espago”?, algo que ele fez com maestria e artesania, ao falar
sobre as cidades de Moscou, Berlin e Paris, em seus textos/livros/artigos — Didrio de Moscou'’, Rua

de mdo unica®® e Paris capital do século XIX - <Exposé de 1939>%°.

Nossa hipdtese é que Benjamin faz desses escritos uma tradugdo do espago, um processo
escavatoério de dizer cidade, abrindo lacunas espaciais com sua narrativa fragmentada, deixando
emergir imagens (de pensamento) complexas, superpondo diferentes disciplinas do conheci-
mento (histéria, urbanismo, literatura...), imbricando saberes e trazendo a tona, dessa maneira,
o pensamento de uma época, tendo como ponto central a cidade, um espaco que se transforma
velozmente. Pensar, olhar e dizer a Rua Chile a partir dessa hipotese é uma tentativa de deixar
emergir as interrupgdes e descontinuidades dos processos urbanos que a Rua Chile vem sofrendo

em sua atualidade.

Entendendo as cidades como um espaco fundamental responsavel por engendrar a exis-
téncia em seus mais variados aspectos, sem deixar de lado a estreita relacdo que o capital econ6-
mico estabelece com a subjetividade, se faz necessdrio (e é nesse sentido que essa pesquisa se
movimenta) pronunciar uma cidade, através de uma escrita, que tente traduzir a multiplicidade de

operagdes que atuam no espago urbano.

O presente trabalho coloca-se especialmente critico as classificacGes, representacdes tota-
lizantes e universais que ndo levam em consideragdo as descontinuidades tanto temporais quanto
espaciais, inerente aos processos urbanos e as cidades. Para isso propomos outras maneiras de
acesso a cidade sem abandonar totalmente as classicas ferramentas, tentaremos, em vez de

descarta-las fazer uso delas. Um ensinamento ao qual atribuimos a Walter Benjamin, que com

13. VELOSO, Rita. Urbano-Constelacdo. Belo Horizonte: Cosmépolis, 2022.

14. JACQUES, Paola Berenstein; PEREIRA, Margareth (Orgs). Nebulosas do Pensamento Urbanistico: Tomus I.
Modos de Pensar. Salvador: EDUFBA, 2018. p. 209-234

15. JACQUES, Paola Berenstein; PEREIRA, Margareth (orgs.), 2018. p. 237

16. VELLOSO, Rita. O Tempo do agora da Insurgéncia: memoria de gestos e politica do espaco, segundo Walter
Benjamin. In: BRITTO, Fabiana Dultra; JACQUES, Paola Berenstein (orgs.). CORPOCIDADE 5: gestos urbanos.
Salvador: Edufba, 2017.

17. BENJAMIN, Walter. Diario de Moscou. Tradugao: Hildegard Herbold. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.

18. BENJAMIN, Walter. Rua de Mo Unica. Obras Escolhidas Il. Tradugdo: Rubens Rodrigues Torres Filho. Jose
Carlos Martins Barbosa. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

19. BENJAMIN, Walter. Passagens. Edicdo alema de Rolf Tiedemann; organizador da edigdo brasileira Willi Bolle,
Belo Horizonte: Editora UFMG; Sdo Paulo: Imprensa Oficial de Estado de Sdo Paulo, 2009.
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sua maneira transdisciplinar de perceber e experienciar as cidades, nos mostra caminhos (muitos
deles a pé) através de uma escrita aberta capaz de pronunciar espacos em plena transformacao.

Transformacgdo essa, que aponta para outras inumeras transformacées.

Benjamin, como muitas figuras-chave da histéria do pensamento (moderno? Ou seria
barroco?), também foi de certo modo um pensador das transformacgdes, das transi¢cdes. Sua
obra nasce no momento de crise ndo apenas do modelo de sociedade e do pensamento histori-
cista-positivista do século XIX, mas de profundos abalos na modernidade como um todo. Como
sujeito dos processos histéricos que se materializam nas cidades (como no cinema, na cultura,
nas artes), “Benjamin compds uma obra que testemunha tanto a explosado criativa detonada pelas
vanguardas, como também os aspectos mais atrozes da evolucdo histérica europeia da primeira
metade do século XX”?°. Ndo por acaso, foi um potente tedrico dos locais de passagem, de tran-
sicdo, dos umbrais, dos espacos-entre e do despertar como uma soleira entre o estado de sonho
e o da vigilia. Seus livros (e aqui nos focamos nas publicacdes em que se concentram nas cidades)
sdo obras que tematizam a transicdo, a passagem, alternancia como forma de ser. Walter Benjamin
conseguia enxergar e escrever a transicdo pela qual a sociedade passava, e como essa transi¢ao se

inscrevia na concretude das cidades, mesmo ele estando imerso nessa transformacao.

Desse modo, suas andlises urbanas sdo compostas por universos particulares, porosidades
arquitetodnicas, pequenos mundos, com seus dramas, seus desejos e sonhos. Benjamin cuida atencio-
samente dessas particularidades, ao mesmo tempo em que expde as visoes totalizantes que deixam
no territério da cidade suas marcas. Benjamin, espertamente, olha para essas transformacdes, e faz

uso de suas ferramentas para deixar emergir sua critica ao espaco e aos ideais que os conformam.

Entendemos tal escrita como uma artesania, produtora de singularidade e sensibilidades,
de quem esta atento as citacdes “fortuitas” e fugidias que porventura sussurram ndo somente em
bibliotecas ou livros, mas em uma cidade, em um objeto, em uma rua. Sua maneira de escrever da
contorno aos eventos estudados, permitindo ao leitor perceber como o detalhe reflete o conjunto,

que passa a ter uma outra aparéncia.

Matéria vibrante

Na busca por compreender um espago — uma rua em transformacgdo, onde tratores, pica-
retas e pdas reviram seu solo, deixando emergir pedacos, fragmentos diversos — optamos por olhar
para a materialidade que compde a Chile — seus prédios, suas pedras, seus tijolos — de uma outra
maneira. Um dos desafios que essa rua nos coloca, dentre outros tantos, é o de pensar a matéria
diante de um mundo globalizado e dominado por produc¢ées imateriais de valor, como o capital

financeiro, que opera sobre a materialidade do mundo, como se essa fosse apenas um produto a

20. SELIGMANN-SILVA, Marcio. Walter Benjamin e os sistemas de escritura. Remate de Males, Campinas, SP, v.
22, n. 2, p. 181-211, 2012. Disponivel em: < https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/remate/article/
view/8636165 >. Acesso: janeiro 2022.
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ser consumido e descartado. Lidar com a vitalidade da matéria no espaco, e aqui focamos em uma
rua do Centro Histdrico de uma das cidades mais turisticas do Brasil, € uma busca por entender o
papel da materialidade em um mundo cada vez mais impalpavel, convertido em imagens prontas

para serem consumidas o mais rapido possivel.

Centrada em evocar a forga vibrante que hd na matéria que compde o mundo, Jane Bennett
em seu livro Vibrant Matter. A political ecology of things?, embarca em processos investigatérios
de pesquisas que retiram o “homem” de seu papel de centralidade ao propor uma proximidade
politica, responsavel, ética e sensivel com a matéria, entendendo que ha, na mesma, uma vitali-
dade e pontuando que essa forga vibrante, além de estar no mesmo espago que nds, humanos,
é capaz de nos afetar. Bennett argumenta que a teoria politica, e aqui estendemos ao campo do
urbanismo, precisa fazer um trabalho de reconhecer a participacao ativa de for¢cas ndo-humanas

III

nos eventos que compde o mundo. Para esse fim, ela teoriza uma “materialidade vital” que atra-
vessa corpos, humanos e ndo-humanos. Para a autora, a matéria possui uma forga vibratdria capaz
de afetar outras matérias, e inclusive nés, humanos. Ela afirma que os objetos estdo vivos porque
tém eficdcia. Sao capazes de fazer a diferenca, produzir efeitos, alterar o curso dos acontecimentos.
Bennett foi inspirada pelo vitalismo material de Deleuze e Guattari, segundo o qual a vitalidade é
imanente na matéria-energia. Ndo sabemos nada sobre um corpo até sabermos o que ele pode
fazer. Em outras palavras, quais sdo seus afetos, como podem ou ndo entrar em composi¢do com

outros afetos.

Bennett conta uma histéria de sua prépria experiéncia, quando uma vez entrou em uma sala
e viu uma luva, um pouco de pdlen, um rato morto, uma tampa de garrafa e um graveto. Ela ndo
conseguia parar de imaginar a histdria por tras dessa cena, assim como a inquieta¢do que causava
cada objeto. Essa cena a atingiu com a consciéncia da singularidade de cada “coisa” disposta na
sala. Bennett teve um vislumbre de uma vitalidade energética dentro de cada uma dessas coisas,
coisas essas, que ela, geralmente, concebia como inertes. Bennett transfere tal inquietacdo, da

escala pessoal, para pensar a materialidade na vida publica.

Mas por que pensar na vitalidade da matéria? Segundo Bennett, a imagem da matéria
morta, ou totalmente instrumentalizada, alimenta a arrogancia humana, e com ela, as nossas fanta-
sias destrutivas de conquista e consumos dos espacos. A matéria e, principalmente, o modo com o
qual nos relacionamos com ela, possui uma dimensao politica, capaz de realizar transformacgdes no

estado das coisas, além de derrubar a dicotomia entre o corpo animado e um corpo sem vida.

A partirde um entendimento de uma forca vibrante intrinseca a toda materialidade, fazemos
a pergunta: “Como as respostas politicas aos problemas publicos mudariam se levassemos a sério
a vitalidade dos corpos (ndo-humanos)?”# Como as respostas politicas aos problemas publicos

mudariam se olhdassemos para os espacgos publicos, e aquilo que os compdem, como “materia-

21. BENNETT, Jane. Vibrant Matter: A Political Ecology of Things. Duke: University Press, 2010.
22. BENNETT, Jane, 2010.
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Fig. 001 — Rua Chile na capa da Revista ETC. Revista de Cultura e Mundanidades. Ano V, n.186, Bahia, 1932.
Fonte: < http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=165573&PagFis=1789 >.

Biblioteca Nacional Digital Brasil, Fundagdo Biblioteca Nacional.

Acesso: maio 2020.

R

|Batia, 15 de Abril de 1932
R coaheln e ;l$000.|

.

.




37

lidades vibrantes” que sdao? Fazer compromissos mais inteligentes e sustentdveis com a matéria
é também, ainda segundo Bennett, uma maneira de retornarmos a um certo olhar infantil capaz
de acreditar que tudo ao seu redor é animado. Ao olhar para a matéria vibrante, a autora deseja,

também, relembrar essa percepcdo inicial do mundo.

Atualidade

Escrever sobre a atualidade de uma Rua. E mais uma vez trazemos Walter Benjamin para

nos ajudar a construir juntos esse entendimento.

Durante a ultima década de sua vida, Benjamin investiga a transformacdo das formas de
producdo, assim como a recep¢ao das obras de arte, sob uma perspectiva interdisciplinar, onde
teoria da literatura, filosofia da histéria e da linguagem, critica de arte se encontram, se interpene-
tram. Em tal investigacdo, havia uma maneira de fazer, ou metodologia que ndo prestava atencao
ao proprio tempo apenas. O estudo procurava entender também como as formas tradicionais de
producdo e transmissdo da cultura haviam se tornado invidveis na modernidade, pois, de modo
geral, o tempo presente exige ser visto por meio de uma relagdo cada vez mais problematica com

a cultura e com as experiéncias herdadas pela tradicao.

Para Benjamin, compreender o préprio presente era indissociavel da compreensao da
relacdo desse com o passado. E é com esse entendimento que, ao longo da década de 1930,
guando vive exilado na cidade de Paris, Walter Benjamin se dedica a uma ampla pesquisa histo-
riografica sobre o século 19 parisiense, denominada por ele de “projeto das passagens”, publicado
no Brasil sob o titulo de Passagens (Ed. UFMG/Imprensa Oficial). Benjamin ndo pretendia somente

voltar-se, aos eventos do tempo decorrido, mas examina-los do ponto de vista de sua atualidade.

Segundo Gatti®, duas sdo as quest&es destacadas no/do conjunto de fragmentos reunidos
e organizados por Benjamin, desde suas pesquisas na Biblioteca Nacional de Paris. A primeira
questdo se refere a investigacdo do desenvolvimento técnico e social em torno das Passagens,
galerias parisienses, entendidas, por Benjamin, como centros de consumo responsaveis por terem
colocado, pela primeira vez, a mercadoria como objeto de evidéncia na paisagem urbana. A
segunda questao é refere ao desenvolvimento de uma historiografia de imagens, ou seja, o uso de
técnicas de vanguarda como a montagem e a colagem do material histérico de modo a coloca-lo
(o pesquisador das passagens) numa constelagdo com o presente, operando assim uma intensa

relacdo entre passado e presente, capaz de iluminar as duas épocas.

Nesse entendimento de buscar a atualidade, Benjamin se direciona, muito mais, no sentido
de estabelecer uma relagdo viva e critica com o passado em um contexto em que a relagao entre
passado e presente ndo é mais regulada pela tradicdo. Na modernidade, esse momento histérico
em que os lagos que nos unem a experiéncia passada se enfraquecem, torna-se necessario a partir

23. GATTI, Luciano. O tempo e a atualidade de Walter Benjamin. Revista Continente. Janeiro de 2011. Fonte: < https://
revistacontinente.com.br/edicoes/121/o-tempo-e-a-atualidade-de-walter-benjamin> Acesso: fevereiro 2019.
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do tempo presente elaborar formas de relagcdo com o passado que ndo se guiem por sua mera
conservagao, como valor desconectado das exigéncias do tempo presente. Pensar sobre essas

questdes implica a retomada do forte sentido atribuido por Benjamin ao conceito de atualidade.

Além de refletir sobre conceitos associados a relagdo com o passado, W.B. também definiu
uma nitida diferenciacdo entre duas maneiras de se relacionar com o mesmo: presentificacdo e

atualidade. Deixando clara sua opcao em trabalhar com a segunda maneira.

Na presentificacdo hd uma imagem acritica do presente para buscar no passado algo que
se assemelha a época atual. Deixa-se de considerar sobre as diferencas entre passado e presente,
sobre a distancia histérica que transforma o passado em algo distinto do presente. Tal conceito
sugere uma identificacdo do presente com o passado. O primeiro conceito se traduz numa
concep¢cdao menos escavatdria e mais trivial de atualidade, melhor dizendo, na presentificacao
o pesquisador em busca da compreensdo do passado deveria se esquecer das ideias e precon-
ceitos de sua época, de sua maneira histdrica de entender a realidade, para tentar trazer a tona o
passado tal como ele foi. Sendo assim, hd por parte desse historiador historicista, uma abstracao
dos interesses de sua época com o intuito de melhor conhecer o passado, se abstendo de refletir
sobre as formas de dominacao social presentes em toda relagao com a cultura e com a tradicao.

Seu método, a identificacdo, ocasiona-se em um compromisso com os vencedores.

Caminhando em outra direcao, a ideia de atualidade estd ligada ao trabalho do pesqui-
sador elucidado pelo materialismo histdrico. Esse, coloca o presente em uma reflexao critica sobre
0 proéprio presente, sendo essa critica uma condicdo para toda relacdo com o passado. Pois é o
passado objeto de um processo histérico de transmissdo da cultura, sendo tal processo um objeto
de disputa social no presente. Ndo levar isso em consideragao implica compactuar com o modo de

escrever a histdria determinado pelas classes sociais dominantes.

Nesse contexto de diferenciacdo entre presentificacdo e atualidade que Benjamin vai nos
lembrar da necessidade de adotar uma postura critica perante as narrativas dominantes, de modo
que a tradicdo ndo seja vista como o modelo das grandes obras e dos grandes eventos e feitos,
e sim como um processo conflituoso, cheio de tensbes e imagens contraditdrias que silenciou e

assujeitou muitos dos que nele tomaram parte.

E na companhia de Walter Benjamin, caminhando sobre os escombros, na tentativa de
evocar a forga vibrante que ha na matéria que compde o mundo e principalmente a Rua Chile (um
aprendizado que tivemos a partir de Bennet) que nos deslocamos pela atualidade de uma rua, um
espagco-mundo, constituido de parte de Salvador, camadas de Nova lorque, fatias de Paris, frag-
mentos do continente africano... Um espaco que ndo corresponde a nenhuma materialidade inte-
grada, suas partes estdo disjuntas, fragmentadas, espalhadas pelo globo terrestre. Esse “mundo
em miniatura”, que acreditamos ser a Rua Chile, contém elementos diversos, parcelas de realidade

a serem traduzidas por multiplas maneiras de pensar e dizer um espago em transformacgao.
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Fig. 002 e 003 — Espectros. Fotos de Janaina Chavier e Junia Mortimer, 2016.
O nome “Espectros” foi dado a partir do trabalho de Washington Drummond.
Fonte: Acervo da pesquisadora
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Didrio de Rua_ 11 de junho de 2016

Primeiros socorros

Um bairro extremamente confuso, uma rede de ruas, que anos a fio eu
evitara, tornou-se para mim, de um so lance, abarcdvel numa visdo de
conjunto, quando um dia uma pessoa amada se mudou para Id. Era como se
em sua janela um projetor estivesse instalado e decompusesse a regido com
feixes de luz.*

24. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 32
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Um dos inicios dessa pesquisa se deu a partir da busca de um objeto que procurava hd

quase um ano, sem nenhum sucesso. Um reprojetor.

O nosso encontro se deu, a partir de uma indicag¢éio de um colega que garantiu ter visto tal
aparelho dptico a venda em uma loja, “caindo aos pedagos e que sé vende velharias”, situada na

Rua Chile.

Naquela altura da busca, jd ndo acreditava que iria encontrar, fui mesmo assim. Procurei
durante um bom tempo pela loja da qual ndo sabia o nome. Entrei em uma lanchonete. A atendente

me levou de volta até o passeio e de Id me apontou o lugar que procurava.

FOTOCOLOR, anunciava o letreiro em ferro fundido e madeira sobre o granito preto que
cobria toda a fachada da loja. E no exato momento que atravessei uma das duas portas, entrando
no estabelecimento comercial o tempo parou, entrou em suspensdo, girou, rodou, virou pelo
avesso, acelerou, retrocedeu, saltou. Aquela loja de materiais fotogrdficos localizada ali desde a
década de 1970, estava a venda dizia Madrio Filho, o proprietdrio, e poderia desaparecer a qualquer

momento.

Apds 3 horas dentro da FOTOCOLOR, uma duvida: aquele espaco era uma loja, uma espécie
de arquivo andrquico ou um lugar que abrigava uma cadtica cole¢éo capaz de contar um importe
fragmento da histdria da fotografia e da técnica? Fomos embora: em meus bragos, o retroprojetor

que para funcionar carecia de reparos.

E, ainda bastante abalada com tudo o que vi e ouvi dentro daquele lugar, mandei uma
mensagem para minha orientadora. Um dudio entusiasmado contando o que havia acontecido.
Ela sem titubear disse algo como: “Vocé achou. Mas agora, quero que vocé olhe para os processos

pelos quais a Rua Chile estd passando.”
Um retroprojetor, uma loja.
O objeto havia me encontrado. Uma rua.

Rua essa, que eu ja havia passado inumeras vezes. Carros, pessoas, vendedores de puxa-
puxa, turistas, placas de aluga-se e vende-se, homens lapidando pedras portuguesas, casardes do
século passado, prédios modernos, o poeta Castro Alves, o mar, envoltos a poeira das construcoes e
destruigées, perdem suas formas delimitadas que “rodopiam umas nas outras, e simultaneamente
se misturam”, Ja em casa, em busca de explicagdes para o dia, abri um diciondrio e ld estava a

defini¢cGo do objeto que fui buscar.
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Retroprojetor

Um retroprojetor consiste num aparelho projetor de transparéncias, inventado, em 1931,
nos EUA e considerado o Unico cuja concegdo obedeceu a fins de formagdo e de ensino. Trata-se
de uma unidade que incorpora uma superficie transparente, na realidade uma grande lente
plana (lente de Fresnel), sob a qual se situa a fonte luminosa. Sobre a lente existe uma placa de
vidro, na qual se coloca o material a projetar. Um sistema de espelho e lente recolhe a imagem
(transparéncia) e projeta-a sobre um alvo (tela ou qualquer tipo de pigmento apropriado). O
aparelho estd concebido para permitir ao utilizador escrever diretamente sobre uma ldmina de
acetato transparente (acetato inerte), projetando-se nas suas costas, no alvo, tudo o que se escreve

ou desenha.

E mais, “as pecas fundamentais que compéem a maioria dos instrumentos dpticos sGo os
espelhos e lentes. Os diversos instrumentos dpticos estdo intimamente ligados as nossas vidas.
Através de recursos relativamente simples foram capazes de revolucionar a humanidade, seja
propiciando prazer e conforto ou mesmo, ajudando aos homens na busca de suas origens ou de

um aprimoramento cientifico.”*

25. Fonte: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_%C3%B3ptico >. Acesso: junho 2016.



Memoria irismar

Chile, 2.

Esse foi o texto do telegrama que recebi do meu primo quando pedi seu enderego de
Salvador para que meu irmdo fosse encontrar com ele. Nessa época moravamos no
Ceara.

Chile? Mas ndo é Salvador? Nao atentei que fosse o nome de uma rua no centro da
Cidade Alta, beirando a Ladeira da Montanha. Perto da Praca Municipal.

No periodo entre 1972 e 1975 costumava caminhar pela rua Chile todos os dias de ida e
volta para o restaurante no Comércio, Cidade Baixa, onde almogava. Nesse tempo, a rua
Chile era um respeitdvel centro comercial com varias lojas de moda e a famosa Sloper,
loja de departamento de luxo, com 3 andares com uma espetacular vista para a Baia de
Todos os Santos, para a Base Naval, Cais do Porto e o Forte de Sao Marcelo.

Um fato curioso aconteceu certa vez, enquanto eu olhava a luxuosa vitrine dessa loja.
Uma voz esganicada ao meu lado me assustou: “me dé um dinheirinho, professora...”
Me virei e me dei de cara com a Mulher de Roxo, uma senhora alta, gorda, toda vestida
de roxo, roupa longa, mangas compridas, um pano na cabeca, muito branca, tinha uma
polidez cadavérica. Fiquei gelada e palida e sem acdo. A voz repetiu no mesmo tom:
“uma esmolinha, professora.” Entrei na loja as pressas para me recompor. Entdo fiquei
sabendo que ali perto ficava o Tesouro, onde os professores recebiam seus salarios e
costumavam passar na Sloper para fazer compras. Além de lojas, havia também hotéis
na rua Chile. Restaurantes e lanchonetes. Farmacias e agéncias de viagens, empresas de
turismo e alguns prédios de escritorios. E bancos.

Década de 70. Fomos, eu e Vivaldo no Cine Excelsior que ficava ali na Praca da Sé atras
dalgreja da Sé, ver o filme “As Profecias de Nostradamus”. No filme, Nostradamus previa
a derrota do Brasil na Copa de 98. Na época da previsdo ainda nem existia futebol, nem
existia a América. Na volta do cinema, andando pela Chile, come¢amos a namorar.

Anos depois retornei a caminhar pela rua quando passei a lecionar em uma escola esta-
dual instalada no prédio da Associacao Comercial da Bahia na esquina da rua Chile com
o Paldcio Rio Branco.

Certa vez, levando minha sobrinha para visitar o pelourinho, passamos pela rua Chile ja
desfigurada, varios prédios fechados, um terminal de 6nibus, fim de linha que antes era
na Praca da Sé, no lugar antes era um prédio que foi demolido para esse fim. Aconteceu
um desabamento de uma velha marquise logo apds a nossa passagem. Felizmente ndo
houve vitimas.

Era o comeco do fim, mas e agora? Ha um recomeco... Vi nos jornais. Prédios ricamente
decorados ameacam despertar a velha rua Chile para uma nova fase gloriosa.
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Fig. 004 e 005 — Memoria {rismar, frente e verso de manuscrito, marco de 2020.

Fonte: arquivo pesquisadora.
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Fig. 006 — Mulher de Roxo, 1978
Fonte: Arquivo Histdrico Municipal de Salvador
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Rua de M3o Unica
e a “Escrita da Cidade”: Obras Abertas

Em uma primeira leitura, Rua de Mdo Unica parece um amontoado de textos sobre os
mais variados temas surpreendem o leitor pela maneira em que os mesmos sdo disponibilizados
pelas pdginas do livro. Indo de sonhos e impressdes de criangas até reflexdes sobre a inflagdo
alema durante a Republica de Weimar ou sobre a situacdo do escritor moderno, os fragmentos, se
sucedem sem que qualquer coeréncia lhes seja evidente. “As descri¢des de prédios, monumentos,
pracas e ruas aleatérias, e de cidades diversas, aumentam ainda mais a sensacao de atropelamento

disparatado”?.

Para Willi Bolle”, o caos do texto de Walter Benjamin, esconde uma profunda e elaborada
reflexdo a respeito das condi¢des de producdo e de atuacdo do escritor-critico no ambiente da
metrépole moderna. Compreender o modo como essa reflexdo se constréi e se evidencia pela
estranha forma de Rua de Mdo Unica nos faz ver a profundidade do pensamento de Walter
Benjamin, aberto a novas perspectivas tedricas, conforme relata o préprio autor numa carta

enderecada a Gerhard Scholem, em setembro de 1926:

Sobretudo Rua de Mdo Unica, meu livro, estad terminado. J& n3o |he falei? Ele
tomou a forma de uma organizagdo muito estranha, de uma construgdo de meus
“aforismos”, € uma rua que deve abrir uma perspectiva tao profunda — a palavra
nado deve ser tomada metaforicamente — quanto por exemplo essa do famoso
quadro de Palladio para Vicenza, intitulado a rua.?

Qual é essa perspectiva profunda, aberta por Rua de Mdo Unica? Como essa organizacdoea
tematica dos fragmentos tdo estranha, e aparentemente cadtica, da sustentacao a reflexao sobre as
condicOes de producdo e atuacdo do escritor-critico no ambiente da metrépole moderna apontada
por Bolle? Para tentarmos responder a essas questdes, torna-se importante compreendermos os

debates que orbitam Walter Benjamin a época da concepg¢ao e publicagdo do livro.

Em uma dimensao particular, Jeanne Marie Gagnebin® nos informa que Rua de Médo Unica

da inicio, junto ao Origem do drama barroco alemd@o®, a uma a¢do que “responde e corresponde ao

26. GOMES, Mauricio dos Santos. Notas sobre um texto em contramao: rua de mao Unica. Trabalho de Conclusao
de Curso (Graduagdo em Letras) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul. 2012. p. 09

27. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representacdo da Histéria em Walter Benjamin. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1994.

28. BENJAMIN, Walter, 1979, p. 394-395 apud GOMES, Mauricio dos Santos, 2012. p. 9-10.

29. GAGNEBIN, Jeanne Marie. Canteiro de obra. In: JACQUES, P. B.; BRITTO, F. D. Corpocidade: gestos urbanos.
Salvador: EDUFBA, 2017.

30. Origem do drama barroco alemdo na tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet, ou Origem do drama trdgico alemdéo
na tradugdo de Jodo Barrento.
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Fig. 007 — Capa da 12 edi¢do de Rua de mdo unica concebida sobre uma fotomontagem de Sascha Stone, 1928.
Fonte:

< https://irishtimes.com/culture/books/time-of-the-magicians-masterclass-on-four-giants-of-germanic-thought-1.4352510 >
Acesso: abril 2022
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cansaco diante das disciplinas universitarias”3!, um estranhamento em relagdo a institucionalizacdo
dos modos de dizer e pensar, pois € o momento que o escritor deixa de ser um aspirante a vida
académica. Pressionado por dificuldades econémicas, Benjamin decide concorrer a uma livre-
docéncia na Universidade de Frankfurt, apresentando como dissertacdo seu ensaio sobre o drama
barroco alemao. Submetida inicialmente ao Departamento de Literatura Alem3, a tese foi recusada,
e encaminhada ao Departamento de Estética. Os dois professores que examinaram o texto, por
sua vez, rejeitaram o trabalho, e Benjamin foi aconselhado a retirar a tese. Mas, se a academia lhe
recusava e, ao mesmo tempo, parecia lhe ameacar de claustrofobia, as ruas da cidade |he ofereceram

um espaco arejado para o exercicio do pensamento.

Em uma outra face dessa dimensdo particular, o inicio dos anos 20 marca uma estreita
aproximacao de Benjamin com a teoria marxista e com as ideias vanguardistas, favorecida pela
amizade com Asja Lacis, a quem Rua de M3o Unica é dedicado. A leitura de Georg Lukacs® e o estudo
do surrealismo de André Breton e Louis Aragon — imprimiram grandes mudancas ao pensamento de
Walter Benjamin, intensificando o desejo do autor pelas condi¢cdes materiais de producdo literaria e

pelas possibilidades de interveng¢ao no campo social que as vanguardas propunham.

Ja em uma dimensdo mais publica, relacionamos o contexto de escrita e publicacdo de Rua
de Mdo Unica a instauracdo da Republica de Weimar (1919-1933), logo apds o fim da Primeira
Guerra Mundial, apontando para o desejo de reestabelecimento politico, econémico e cultural da
nacao alema, numa tentativa de reverter simbdlica e materialmente o estado ao qual a Alemanha

havia sido sentenciada com o fim da guerra.

Como consequéncia desse desejo de reestruturacdo da nagdo alema, hd uma profunda
convergéncia entre as artes e a politica, onde a literatura desponta como uma forga fundamental
de debate dentro desse projeto de restauragdo. Sendo assim, envolto em responsabilidades, o
escritor se vé no papel de pensar e agir sobre as condi¢des de producado literaria em uma conjunc¢ao
entre engajamento politico e experimentacao estética, favorecida pelas propostas vanguardistas,

entdo em plena ebulicdo.

O escritor-critico, se coloca como um estrategista, como o definirda Walter Benjamin no
fragmento “A técnica do critico em treze teses”?, interessado em formas eficazes de agir sobre o
publico a partir de seu campo de atuagdo. Em outras palavras, ha uma progressiva politizacdo da

intelectualidade.

A finalidade de tais estratégias recai sobre a concretude cha da cidade/metrépole, que,
enquanto fendmeno moderno estd em plena transformacdo e interferindo diretamente na vida

das pessoas, instigando os pensadores da Republica de Weimar. Sendo assim, a composicdo do

31. GAGNEBIN, Jeanne Marie, 2017. p. 22.

32. 0 livro de Lukacs “Historia e consciéncia de classe: Estudos sobre a dialética” exerceu sua primeira e profunda
influéncia como expressao tedrica das transformacées histérico-mundiais dos anos 1920.

33. BENJAMIN, Walter. A técnica do critico em treze teses. In: Rua de Mao Unica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011. p.30.
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Fig. 008 — Todd Webb, 1948.
Fonte: < https://www.nytimes.com/2017/04/14/nyregion/todd-webb-photographer.html| >
Acesso: abril 2022
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espaco publico que se reorganizava velozmente, as formas de percepcdo e de organizacdo das
massas e o potencial revoluciondrio que poderiam ou nao se ter, se tornam algumas das questdes

fundamentais aos estudos das condicdes de producao literdrias.

A ascensdo do fascismo pela Europa e a hiperinflacdo, que logo se abateu sobre a Republica
de Weimar, reforcaram o interesse pelos movimentos da massa na metrdpole e também pela
atuacdo dos novos meios mididticos, assim como aceleraram a urgéncia de intervencdes do

escritor-critico diante de tais condi¢cdes de anestesia que se apresentavam.

E nesse complexo contexto, onde novas e muitas forcas atuam e incidem diretamente
no pais e na materialidade da metrépole, que surge o livro Rua de Mdo Unica marcando uma
reorientacdao dentro do pensamento de Walter Benjamin, constituindo-se como reflexao e, ao

mesmo tempo, como proposta de atuacdao em relagdo aos problemas que levanta.

A situacdo da literatura diante das condi¢des impostas pela modernidade, torna-se um
combustivel para Walter Benjamin estando no primeiro fragmento de Rua de Mdo Unica. Neste ja
temos uma pista que parece apontar orumo geral do livro, onde o autor afirma uma literatura atuante,
que mescla o agir e o escrever, procurando dessa forma, na linguagem “a altura do momento”, a

maneira mais adequada pela qual deve se dar a acdo do escritor-critico:

Posto de Gasolina

Nessas circunstancias, a verdadeira atividade literdria ndo pode ter a
pretensdo de desenrolar-se dentro das molduras literarias — isso, pelo
contrdrio, é a expressdo usual de sua infertilidade. A atuacao literaria signi-
ficativa s6 pode instituir-se em rigorosa alternancia de agir e escrever; tem
de cultivar as formas modestas, que correspondem melhor a sua influéncia
nas comunidades ativas que o pretensioso gesto universal do livro, em folhas
volantes, brochuras, artigos de jornal e cartazes. Sé essa linguagem de pron-
tiddo mostra-se atuante a altura do momento.3

O fragmento a cima expde ao leitor a maneira de atuar do escritor que ndo deveria se valer
de certas formas tradicionais, como aquelas ligadas ao livro, por ndo estarem em “correspondéncia
com as comunidades ativas”, por outro lado, as “formas modestas”, tipicas do ambiente urbano
(folhas volantes, brochuras, artigos de jornal e cartazes), nos mostram um lugar eficiente e
significativo de atuacao.

Conforme os escritos de Wille Bolle*® nos permitem entender, Benjamin ndo estava
interessado apenas em seu contexto de producdo literaria, mas também em uma importante
transformacdo no estatuto da prépria escrita, em formacao, no interior da metrépole moderna
pelos novos meios técnicos. Transformacdo essa, que pode ser avaliada em termos espaciais

e perceptivos, pois Rua de Mdo Unica busca captar e materializar um processo de transi¢do: o

34. BENJAMIN, Walter, 2011. p.9.
35. BOLLE, Willi, 1994.
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Fig. 009 a 011 — Todd Webb. Sixth Avenue between 43rd and 44th Streets, 1948.
Fonte: < https://www.icp.org/exhibitions/todd-webb-sixth-avenue-1948 >
Acesso: abril 2022
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movimento de saida da escrita de sua calmaria solitdria em direcdo ao conflituoso ambiente
urbano — devido ao desenvolvimento da imprensa e da publicidade —, tendo como suporte nao

mais apenas o livro, mas cada vez mais os cartazes, letreiros, artigos de jornais e etc.

Textos cobrem as cidades-metrépoles no inicio do século XX. Paris, Berlim e Nova lorque
tém seus muros cobertos por anuncios publicitdrios, vitrines preenchidas por propagandas.
Jornais, panfletos e a cidade parecem fazer parte da mesma materialidade. A urbe passa a ser

um espaco textual, coberto pelo que Bolle chama de “escrita da cidade”?.

Aescritamudade lugar-do espaco intimo do livro para o burburinho coletivo das ruas, sendo
assim, muda também a maneira que o habitante da metrépole se relaciona com o texto. O texto,
agora, pode ser lido com o corpo em movimento. A tranquilidade e a soliddo que caracterizam a
leitura do livro dao lugar ao modo de ler em coletivo, que toma a materialidade da cidade marcada
por experiéncias bem diferentes de outrora. O choque, a distracdo e a fragmentacdo passam a
fazer parte dos modos de ler. A “escrita da cidade” passa a se impor como um estimulo, um desafio

ao escritor-critico moderno, frente ao qual, na visdo de Benjamin, era possivel e preciso aprender.
Guarda-livros juramentado

Agora tudo indica que o livro, nessa forma tradicional, vai ao encontro de seu
fim. [...] A escrita, que no livro impresso havia encontrado um asilo onde levava
existéncia autébnoma, é inexoravelmente arrastada para as ruas pelos reclames e
submetida as brutais heteronomias do caos econémico. Essa é a rigorosa escola
de sua nova forma. [...] E, antes que um contemporaneo chegue a abrir um livro,
caiu sobre seus olhos um tdo denso turbilhdo de letras cambiantes, coloridas,
conflitantes, que as chances de sua penetragdo na arcaica quietude do livro se
tornaram minimas [...] Antes esta chegando o momento em que quantidade vira
em qualidade e a escritura, que avan¢a sempre mais profundamente dentro do
dominio grafico de sua nova, excéntrica figuralidade, tomara posse, de uma sé
vez, de seu teor adequado.*

A “escrita da cidade” surge como escola de uma nova forma® e nao apenas como oponente
as formas tradicionais. Ao possibilitar a percepcdo da existéncia de um espaco fragmentado,
permite que novas construgdes de sentido possam dizer a atualidade de um outro modo, criando

uma maneira também nova de olhar para o passado.

Tais afirmacOes parecem ndo se justapor apenas ao contexto imediato da Republica de
Weimar, mas sim a condicdo moderna de escrita de maneira geral, em meio a massa e a metrépole,
em uma reflexdao que busca compreender o impacto dessas transformacgdes sobre a escrita e as

tomadas de posicdes possiveis do escritor.

36. BOLLE, Willi, 1994.
37. BENJAMIN, Walter. 2011. p.25-26.
38. BENJAMIN, Walter. 2011.



56

Fig. 012 — Berenice Abbott. Blossom Restaurant, 103 Bowery Between Grand and Hester Streets, 1924.

Fonte:
<https://mutualart.com/Artwork/Blossom-Restaurant--103-Bowery--Manhatta/83AC3B1B9435A3C769E5A7B932D4096F>
Acesso: abril 2022

Fig. 013 — Berenice Abbott, 1936.
Fonte: < https://collections.mcny.org/asset-management/2F3XC5UBHLB8?FR_=1& W=960&H=432 >
Acesso: abril 2022
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Podemosconsiderara“escritadacidade” comosendooconjuntodasdiversasformastextuais
qgue passam a compor o cendrio urbano moderno, todas compartilhando a massa como receptor
e a distracdo e fragmentacado enquanto meio pelo qual sdo percebidas. Entretanto, se buscarmos
a forma proeminente dentre todas, ou seja, se buscarmos pelo “idioma da metrépole moderna”?,
chegaremos a publicidade e a propaganda. Ambas promovem um efeito de aproximacao: por meio
do desejo da posse. A propaganda aproxima o individuo das coisas que o cercam, convertendo-as
em mercadorias, é a escrita voltada ndo ao “saber”, mas ao “possuir”. A aproximacdo, nesse caso,

converte-se em fundamento para alienagao, cujo disfarce é a publicidade.

Diante de tantas mascaras e disfarces, torna-se necessario uma busca pela manutenc¢ao, ou
a criacdo, de posicdes criticas, tendo no distanciamento uma postura que permite a percepgao das
tensdes histéricas e da prépria condicdo alienada. O embate do escritor-critico se d3, assim, na tentativa
de produzir posi¢des distanciadas, provocando a percepc¢ao histdrica, capaz de evitar a aproximacado
gue muitas vezes tem como consequéncia uma imediata captura imposta pelo “idioma da metrépole”.
A opcdo de Walter Benjamin por compreender a escrita da cidade como “escola de uma nova forma”
parece estar vinculada a um meio de fazer com que a escrita retome sua dimensao atuante e critica,

sacrificando tradicionais pontos de vista, para adequar-se a novas formas de percepg¢ao.

Ao decretar o fim da critica, em seus moldes tradicionais, Walter Benjamin tem em
mente o tipo de percepcao que lhe torna possivel. No mundo dominado pelo “olhar mercantil”, a
critica precisa se reinventar. Essa reflexdo assume um cardter dialético: a escrita da cidade, como
elemento de alienag¢do, possui também, pelo modo como se corresponde com a massa, a chave
para uma atuacdo critica. Para responder ao impacto da “escrita da cidade”, Benjamin busca, como

estratégia basica, uma regulagem precisa entre proximidade e distancia.

W.B organiza Rua de Mdo Unica frente ao impacto dessa escrita, entendendo dialeticamente
as novas formas - de modo a compreendé-las e subverté-las em seu funcionamento tipico - e
enxergando a metrdpole como espaco textual, como medium-de-reflexdo® que permite a leitura

de diversas tensdes modernas.

Rua de Mdo Unica configura-se, dessa forma, como um microcosmo, uma cidade-texto,
em que a auséncia de linearidade e de coeréncia visivel é, ja, forma de critica. No fragmento
“arquitetura interna”, Benjamin nos sugere a criacdo desse microcosmo, onde forma e conteudo

se entrelagam a ponto de quase ndao mais se distinguirem:

O tratado é uma forma arabica. Seu exterior é indiferenciado e ndo chama atencéo,
correspondendo a fachada de construgdes arabes, cuja articulagdo s6 comega no
vestibulo. Assim também a estrutura articulada do tratado ndo é perceptivel do
exterior e so se abre pelo interior. Se capitulos o formam, ndo sdo sobrescritos
verbalmente, mas designados por cifras. A superficie de suas delibera¢des nao é

39. BOLLE, Willi. 1994. p.274.
40. BOLLE, Willi. 1994.
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Fig. 014 — Berenice Abbott. William Goldberg, 771 Broadway at East 9th Street, 1930.

Fonte: < https://www.mutualart.com/Artwork/William-Goldberg--771-Broadway-at-East-9/9BBCA1832A0253B3 >
Acesso: abril 2022
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pictoricamente vivificada, mas antes coberta com as redes do ornamento que se vai
enrodilhando sem ruptura. Na densidade ornamental dessa exposi¢cdo desaparece
a diferenga entre desenvolvimentos tematicos e excursivos.*

Benjamin coloca-se diante da metrépole de maneira parecida ao pesquisador frente a

escritura. A cidade se converte em texto.

A minuciosa leitura dos “residuos” do urbano pressupde um mistério cifrado, que se
expressa na concretude dos objetos do cotidiano. A leitura de prédios, monumentos, objetos e
ruas lembra a “técnica talmudica - palavra por palavra, frase por frase”*?, numa andlise meticulosa
e profunda, mas ndo deixa de conter tons detetivescos: os enigmas da metrdpole, ou tensdes

modernas, deixam seus vestigios na materialidade dos objetos da cidade.

Os fragmentos de Rua de Mdo Unica se convertem, em algo como pistas, tensdes
cristalizadas: o estranhamento causado pela subversdo da escrita da cidade busca atentar para
as dimensdes encontradas nessa urbe que se forma, como a alienacdo, a légica temporal mitica
da mercadoria e a propria condi¢do do escritor e da escrita. Outro fragmento também citado no

estudo de Bolle é “Peso de papéis. Place de la Concorde: obelisco”:

Aquilo que ha quatro mil anos foi sepultado ali estd hoje no centro da maior
de todas as pragas. Se isso |he fosse profetizado que triunfo para o faraé! O
primeiro império cultural do Ocidente trard um dia em seu centro o monumento
comemorativo de seu reinado. Que aspecto tem, na verdade, essa gléria?
Nenhum dentre dez mil que passam por aqui se detém; nenhum dentre dez mil
que se detém pode ler a inscri¢do. Assim toda a gldéria cumpre o prometido, e
nenhum ordaculo a iguala em astucia. Pois o imortal esta ai como esse obelisco:
ordena um transito espiritual que lhe ruge ao redor, e para ninguém a inscri¢ao
que esta sepultada ali é de utilidade.®

O obelisco da Place de la Concorde*, situado no centro de Paris e coberto por textos
hieroglificos, ¢ monumento-textual dedicado a escrita antiga. Mesmo constituindo um lugar de
centralidade, o obelisco é algo da ordem do cotidiano. O titulo do fragmento reforca tal ideia,
colocando em evidéncia o conflito entre duas formas de escrita, a “antiga” e a da metrdpole. O

obelisco, transformado em peso para papéis, converte-se em souvenir.

O modo curioso e inventivo como Walter Benjamin entende o monumento evidencia
a unido das duas perspectivas por meio das quais estamos abordando Rua de Méo Unica. “O

obelisco, em sua materialidade, é tomado como medium-de-reflexdo e exposto textualmente

41. BENJAMIN, Walter. 2011. p.32.

42. LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses ‘Sobre o conceito de Histdria’. Sdo
Paulo: Boitempo, 2005. p.33.

43. BENJAMIN, Walter, 2010 apud BOLLE, Willi, 1994.

44. Dado pelo Egito como presente aos franceses, devido as contribuicdes de Jean-Frangois Champollion na
decodificacdo dos hierdglifos.
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sob o titulo de um artigo de papelaria, tomando assim a forma tipica da escrita da cidade.”*
O fragmento, contudo, se estabelece como reflexdo, uma ménada, a respeito da condi¢do da
escrita, provocando o efeito de estranhamento, ou de distancia, com relacdo ao monumento

percebido cotidianamente.

Elaborado como projeto “fisiogndmico da cidade”*, Rua de Mdo Unica se constitui, como
uma configuracdo das tensdes e questdes que pairam sobre a metrépole moderna, sob a forma
da escrita da cidade. Walter Benjamin se propde a desafiar as formas perceptivas predominantes,
para logo transforma-las em material critico, pois quando transformada em texto, a cidade permite
a leitura de sua atualidade. E se a maneira de Benjamin escrever o livro Rua de Médo Unica parece
caotica, é por querer apreender e estabelecer uma critica a metrépole em sua profundidade, por
meio das proéprias formas oferecidas por ela. E nisso resulta a coeréncia e perspicdcia critica do

texto de Benjamin transformando o Rua de Mdo Unica em uma teoria—pratica.

A Obra aberta e a poténcia do fragmento

A palavra alema Einbahnstrafie ja é em si mesma portadora da imagem que se estende
por todo o livro: podendo significar tanto “rua de mao uUnica” como “contramao”. Essa palavra
comporta a possibilidade de confrontar a si mesma, tendo em vista que nela coabitam sentidos
diametralmente opostos. E uma palavra dialética anunciadora do espirito sob o qual o livro foi
escrito: o espirito do confronto, do atrito e das imagens dialéticas. Os termos desse confronto
se revelam ndo apenas em funcdo do contexto de escrita de Walter Benjamin, a Republica de
Weimar e a critica ao espac¢o da metrdpole, como também, na forma de apresentacao escolhida

por Benjamin para dar materialidade a sua “obra aberta”*.

Esse “canteiro de obras”* ou esse “livro-oficina”*® que é o Rua de Mdéo Unica nos langa
a0 universo préprio de um espaco aberto possuidor de diversas entradas e saidas. Uma obra
em movimento — digna de um tempo/espaco que estd também em movimento — que possibilita
continuos exercicios das relagdes internas e externas a obra, convidando a leitor a sair da posicdo
contemplativa para agir/trabalhar, quebrar a cabeca junto ao autor, na construcdo de uma
leitura que possa (ndo ha garantias, aqui) responder as questdes colocadas pelos fragmentos

cuidadosamente coletados.

45, GOMES, Mauricio dos Santos, 2012.
46. BOLLE, Willi. 1994.

47. Por “obra aberta” Umberto Eco entende um “modelo tedrico”, uma hipdtese auxiliar da andlise, sem a forga
de uma “categoria critica”, que ndo serviria para classificar as obras em supostas classes de “aberta” ou “fechada”.
Eco entende “por ‘obra’ um objeto dotado de propriedades estruturais definidas, que permitam o revezamento
das interpretacgdes, o deslocar-se das perspectivas”. ECO, Umberto. Obra Aberta — Forma e indeterminagdo nas
poéticas contemporaneas. S3o Paulo: Ed. Perspectiva, 1986.

48. GAGNEBIN, Jeanne Marie, 2017.
49. BOLLE, Willi. 1994.
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Mas afinal, o que é o fragmento? Cada um dos pedacos de uma coisa partida ou quebrada.
Parte do que resta de uma obra literaria ou antiga, ou de qualquer preciosidade. Esses sao
alguns dos varios significados que o dicionario traz. E o fragmento para Walter Benjamin? Uma
poderosa ferramenta, muito utilizada pelos vanguardistas, capaz de que colocar em xeque a
narrativa continua, rompendo com a estética cldssica, por meio de saltos e recortes, explodindo
e estilhacando a cronologia e o espaco linear. O fragmento é, também, técnica. Para o autor de
“Pequena historia da fotografia” e de “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,
é o fragmento “uma forma rapida e veloz, que, como o clique e o flash instantaneos da camera,
fabrica e produz imagens”*°. Imagens construidas no interior da escrita, tendo a prépria escrita

como ferramenta de construcdo.

Mas é preciso que tenhamos em mente que o fragmento ndo pode ser atribuido
unicamente a influéncia vanguardista ou a tentativa de apresentar a imagem de uma metrdpole
que se fragmentava. Ao escavarmos a forma-fragmento utilizada em Rua de Mdo Unica,
particularmente no que diz respeito a atitude critica, encontramos em tal configuragcdo um
sentido que remonta as raizes dos primeiros romanticos alemaes, em especial a poesia, a critica
e a filosofia de Novalis — pseudénimo de Georg Philipp Friedrich von Hardenberg — August e
Friedrich Schlegel. Para os pensadores do primeiro romantismo alemdo, a forma fragmentada
representou um meio de aliar a perspectiva tedrica ao fazer poético, eliminando o modo de
reflexao sistematizador e totalizante. Em suas elaboragdes, o fragmento aceitaria aincompletude
do pensamento e lancaria as bases para a constante reelaboracdo, em sua configuracdo basica
estaria uma espécie de falta. E justamente essa dimensdo lacunar da falta que aproximava, na
visdo dos romanticos, teoria e poesia. Pois as lacunas da composicao dos textos fragmentarios
permitiriam a intervencao criativa e subjetiva do leitor, promovendo iluminacdes e, portanto, o
constante exercicio de recriacdo, num ato artistico e critico. As diversas relacées estabelecidas
dentro de um texto fragmentado tornam as possibilidades de conhecimento tao diversas quanto
amultiplicidade de interpretacdes da poesia. Walter Benjamin, vai buscar na tradi¢cdo (romantica)
o fragmento, utilizando-o como ferramenta até seus ultimos trabalhos, dessa maneira, sua
assimilacdo da escrita da cidade, assim como de certas propostas surrealistas, vai ao encontro a

busca formal que ja vinha de seus estudos sobre o romantismo.

Importa observar que Walter Benjamin, ao atualizar o fragmento romantico, estd em
busca da formacdo da percepcdo moderna, em um ponto que concentra dialeticamente dois
modos de perceber distintos e totalmente ligados ao fragmento. A intermiténcia desses modos
de percepcdo é fundamental para compreender a importancia do fragmentario nos trabalhos
de Benjamin, que pressupdem, por um lado, a fragmenta¢ao e, por outro, a reunido desses

fragmentos.

50. COUY, Vénus Brasileira. A poética do fragmento em rua de m3o Unica. - ZUNAI - Revista de Poesia & Debates.
[REVISTA ZUNAI - ANO IX - Edicdo XXVI - MARCO DE 2013]
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Os fragmentos ndo consistem em partes isoladas, nem mesmo num mero agregado, mas
para eles deve ser buscada uma unidade, forjada uma totalidade, construido um sistema. O
fragmento sé existe como parte de um todo, o qual ndo pode ser completamente determinado.
Trata-se, como diz Seligmann-Silva, de “uma sistematicidade enquanto fim: agente de estruturacao,
mas que nunca é alcancado.”s® O fragmento enquanto projeto, significa um desenvolvimento
constante, um desdobrar infinito do todo contido potencialmente na parte, e, por fim, um conectar

infinitamente os fragmentos.

Olhar paraalgo (rua, livro, a metrépole etc) da maneira que Walter Benjamin olha e escreve
¢ abrir esse algo, ou “apenas” reafirmar a sua abertura, olhando para esse algo/objeto para além
do seu simbolismo, para além de uma imediaticidade interpretativa, para além da eternidade e

totalidade de sentido no objeto criticado. E aprofundar-se na leitura critica de algo.

51. SELIGMANN-SILVA, 1999, p.50. apud COLI, Anna Luiza. Uma leitura epistemoldgica de Sobre o conceito de histéria
de Walter Benjamin. Cadernos Benjaminianos, [S.l.], n. 3, p. 14-25, jun. 2011. ISSN 2179-8478. Disponivel em: <http://
www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/cadernosbenjaminianos/article/view/5320>. Acesso: maio 2023.
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Diario de Moscou.
Um espago para os pensamentos pousarem

O Didrio de Moscou escrito por Walter Benjamin durante a sua estadia de dois meses
naquela cidade —de 6 de dezembro de 1926 ao inicio de fevereiro de 1927 — pode ser visto como um
documento que traz fatos e reflexGes importantes, tanto sobre o escritor e sua obra, quanto sobre

transformacdes que a capital da entdo Unido Soviética estava atravessando naquele momento.

Poderiamos, também, chamar o Didrio de Moscou de arquivo. Um arquivo com documentos
diversos, construido a partir de encontros (ou desencontros), de um escritor com uma cidade-
cultura-politica em transformacdo. Aparentemente, ndo destinado a publicacdo, o livro ajudou
W.B. a escrever artigos para revistas e jornais, devido a grande quantidade de informacdes que o
mesmo guardava. O autor retirou de seu didrio uma coletanea de longos fragmentos intitulados
“Moscou”, que ele publicou em 1927 na revista Die Kreatur (A Criatura), dirigida por Martin Buber.
Escreveu também outros artigos, como “O agrupamento politico dos escritores na Unidao Soviética”

e “Nova literatura na Russia”, ambos em 1927, entre outros tantos.

------------------------------------------- um corte chamado Asja Lacis

Responsavel pelo contato de Benjamin com o comunismo, com Bertolt Brecht (1898-1956)
e por uma transformacao de direcao nos pensamentos do autor, Asja Lacis foi testemunha ativa
dos eventos revoluciondrios de 1917 na Unido Soviética. Ela foi integrante do grupo de artistas de
vanguarda, poetas, tedricos e diretores de teatro, junto a Vladimir Maiakovski, Serguei Eisenstein,
Vsevolod Emilevitch Meyerhold, Constantin Stanislavski, Nemirovich-Danchenko, Alexander Tairov

e Lev Viygotsky.

Asja (Ligatne/Letonia 1891 — Riga/Letbnia, 1979) foi uma atriz de origem letd, pensadora
marxista, diretora de teatro e de cinema infantis. A partir do encontro com ela, Benjamin incorpora
uma mudanca de dire¢do para temas que se interpenetram, como infancia, educacao, cidade, poli-
tica, técnica e arte contemporanea (com destaque para o teatro). Asja se transformaria em uma

amiga intima de Benjamin.

Lacis, que ficou por anos presa em um gulag®® na Russia, foi vitima e sobrevivente da

repressao stalinista e talvez por isso, ou pelo machismo, “o seu nome pouco foi encontrado nas

52. O recurso do Gulag, abreviacdo de Glavnoe Upravlenie Legarei, que significa “Administracdo Central dos
Campos”, foi um sistema de campos de trabalhos for¢ados para criminosos, presos politicos e qualquer cidadao
em geral que se opusesse ao regime na Unido Soviética (a grande maioria era de presos politicos). Os Gulags
foram largamente usados pelo Império Russo como forma de penalizagdo a presos comuns e presos politicos.
Na URSS, sob o comando de Stalin, o regime dos Gulags tornou-se pega fundamental da repressao soviética. Ao
contrdrio dos campos de concentragdo nazistas, os gulags soviéticos ndo possuiam uma engenharia da morte
sistematica, com crematorio de corpos e camaras de gds para morte instantanea.
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Fig. 015 — Asja Lacis em seu apartamento em Riga. Fonte: Eng.LSM. Iv.

Disponivel em: < https://eng.Ism.Iv/article/culture/culture/national-library-to-recount-fabulous-story-of-latvian-
pioneer-of-the-avant-garde.a306404/ >. Acesso: maio 2023.
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historiografias oficiais do teatro politico europeu do século XX”** como afirma o critico de arte
e curador Andris Brinkmanis. Esse apagamento come¢a a mudar com o trabalho da critica lite-
raria alema Hildegard Brenner que se deparou com uma fonte de testemunhos de Asja enquanto
trabalhava entre 1967 e 1968 nas edicdes Alternative: Zeitschrift fiir Literatur und Diskussion>
dedicadas aos escritos e pensamentos de Walter Benjamin. A partir dali Asja volta a ter reconhe-
cimento na histdria do teatro europeu. Mais recentemente, Andris Brinkmanis foi curador de trés
projetos expositivos dedicados a Asja: “Archives of Anna ‘Asja’ Lacis” na Documenta 14, em Kassel/
Alemanha, 2017; “Asja Lacis: Engineer of the Vanguard” na Biblioteca Nacional da Letonia em Riga/
Letdnia, 2019; e “Sinais de outro mundo: Asja Lacis e teatro para criangas” em AVTO, Istambul/

Turquia, 2019.

Quando Lacis vive em Riga para completar a educacao inicial, sua origem operdaria gerou
muitos confrontos com a realidade burguesa, o que a levou para a Unido Soviética, onde a sua
formacao ideoldgica e artistica aconteceu. Em 1916, fez cursos no Instituto de Pesquisas Psiconeu-

roldgicas Bekhterev no Fyodor Komissarzhevsky Studio.

Asja Lacis desenvolveu um trabalho desviante do “oficial” na educac¢do da Unido Soviética
dos primeiros anos da revolucdo. Nesse periodo, devido a um contingente de aproximadamente
sete milhdes de jovens e criancas abandonados e/ou 6rfdos, os chamados besprizonirki (literal-
mente “criancas de rua”, em russo), que se revelaram devido a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918), a guerra civil (1918-1921) e a grave crise econdmica, que assolaram a Russia bolchevique
dos primeiros anos, comecou a se tracar os planos para a educagao e acolhimento, por parte do

estado, das criangas com relevante papel para artes como o teatro®.

Asja Lacis, nessa época, integrava um grupo de artistas que se preocuparam com o aper-
feicoamento do processo educativo iniciado por Anatoly Lunacharsky, ainda em 1917, de modo a

aprofunda-lo e facilita-lo. Nesse periodo, comecgou a se tragar uma outra proposta educacional para

53. LACIS, Asja; BRENNER, Hildegard; IVERNEL, Philippe. Signals from Another World: Proletarian Theater as a Site
for Education/Texts by Asja Lacis and Walter Benjamin, with na introduction by Andris Brinkmanis. Documenta 14
n°4. Edicdo n°9, Kassel, 2017. Disponivel em: < http://www.documental4.de/en/south/ >. Acesso: setembro 2022.

54. Alternative - Zeitschrift fiir Literatur und Diskussion [Alternativa - Revista de Literatura e Discussdo], publicada
em Berlim Ocidental de 1958 a 1982, via-se como um meio de intervencdo critica. No contexto do movimento
de protesto contra a ameaca do armamento nuclear na Alemanha Ocidental, as pequenas revistas Visum e Lyric
Leaves se fundiram para formar a Alternativa. Uma “publicacdo periddica e ndo eterna”, tinha como objetivo dar
espago a “alternativas a indiferenca linguistica e existencial”. Inicialmente o intercambio literario entre Oriente
e Ocidente era o foco das edigdes trimestrais. A partir de 1964, quando Hildegard Brenner assumiu a editoria, o
foco se voltou cada vez mais para discussdes e introducGes tedricas. Dos arquivos parcialmente esquecidos do
marxismo ocidental e da estética de esquerda das décadas de 1920 e 1930, a publicacdo reconstruiu um canone
de teoria literaria materialista reforcando as conexdes entre arte/realidade social e ciéncia/sociedade. A revista
se abriu para abordagens como o estruturalismo francés ou tcheco, o formalismo russo e a psicanalise feminista.
A jovem equipe editorial, que por volta de 1968 incluia Helga Gallas, Heinz Dieter Kittsteiner e Helmut Lethen,
documentava as controvérsias em curso, articulava seus proprios pontos de vista e buscava “oportunidades de
pratica” nas instituicdes culturais e educacionais da Alemanha Ocidental.

55. SILVEIRA, Denise. Arte politica em Walter Benjamin e Asja Lacis. Revista Cacto. Ciéncia, Arte, Comunicagao
em Transdisciplinaridade Online. Instituto Federal Sertdo Pernambuco, V.2, n1, 2022. Disponivel em: < https://
revistas.ifsertao-pe.edu.br/index.php/cacto/article/view/381 >. Acesso: janeiro 2023.
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Fig. 016 — Asja Lacis durante a visita de Brecht a Moscou. Na fotografia estdo, o cineasta Slatan Dudow, o poeta Semjon
Kirsanov, o escritor Sergey Tretyakov, os diretores de teatro Bertolt Brecht, Bernhard Reich, Erwin Piscator, o ator
Erwin Deutsch e Maria Kerzhentseva. No centro esta Anna Lacis com sua filha Dagmara Kimele a sua direita. Autor
desconhecido, 1930. Colegdo de Mara Kimele.

Fonte: < https://www.e-flux.com/journal/110/337321/constellation-asja/ >. Acesso: agosto 2022.

Fig. 017 — Uma imagem do filme YeTtsépTas cmeHa (The fourth unit), Sovkino, 1928.
< https://www.e-flux.com/journal/110/337321/constellation-asja/ >
Acesso: agosto 2022.
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formar as criancas no espirito da Revolugdo, reconhecendo seu lugar na coletividade e tendo como
palavra e atitude-chave a cooperac¢ao. “As novas propostas pedagodgicas visavam uma educacao

auto-organizante, autdbnoma, e que fosse sobretudo pratica”.>®

A partir de 1918, Asja leva para Oriel/Russia os seus aprendizados, sua compreensdo de
uma formacao ética e estética das criancas por meio do teatro. “Lacis buscava, sobretudo, fazer
teatro com criancgas para criancas”. Procurava leva-las a perceber a autonomia de “que seus olhos
veem melhor, seus ouvidos ouvem melhor e suas maos constroem, a partir do material disforme,
coisas Uteis”*. Lacis deixou de lado textos teatrais escritos por adultos para criangas e introduziu
a pratica de jogos teatrais e de improvisacado infantis. O teatro infantil, feito por e para criangas,
enfatizava o processo e ndo o resultado, uma praxis onde as dimensdes coletivas e participativas
se tornaram mais importantes do que o produto, o espetaculo final. A experiencia em Oriel, forta-
leceu e lancou firmes bases para sua metodologia, ou para o seu modo de fazer, que ela mais
tarde usaria em seus trabalhos de teatro proletario-politico em Riga, e em outros lugares. Seu
trabalho em Oriel foi uma forma aberta e coletiva de teatro construida sobre discussdo e elabo-
racdo de enredo, improvisagao, performance em espacos publicos, envolvimento direto do publico

e inclusdo de musica, dancga e cabaré.

O teatro para criancas, presente no periodo em que Asja inicia o seu trabalho, era coor-
denado pela atriz Natalya Sats (1903-1993), indicada por Konstantin Stanislavski (1863-1938). E
enquanto o programa e a pratica empreendidos por Natalya Sats tinham como objetivos a elabo-
racdo e a encenacgao de pecas teatrais com adultos para criancas, mantendo-as numa condicdo,
sobretudo, de espectadoras, a proposta de Lacis era de dar vazdo a autonomia e ao protagonismo.
O trabalho que ganhou o reconhecimento foi o de Sats e suas técnicas se tornaram o “programa

oficial” de teatro infantil do Partido®s.

A primeira visita de Lacis a Alemanha, em 1922, foi permeada por importantes encontros,
onde grandes intelectuais alemaes — incluindo Lang, Piscator e Brecht, com quem mais tarde cola-
boraria — a viram como “porta-bandeira” de uma revolucdo préspera. Em 1924, em uma viagem a
Capri, comeca sua amizade e relacionamento com Walter Benjamin. O artigo “Ndpoles”, publicado
em 19 de agosto de 1925 no Frankfurter Zeitung, nos mostra parte dessa troca. Nele podemos
ver o uso de importantes metaforas como “constelacdo” e “porosidade”, que usadas por ambos,
tornaram-se conceitos importantes para Adorno, Kracauer e outros. “Uma visdo do comunismo
radical” é o que Lacis oferece a Walter Benjamin, visdo essa que o préprio autor definiu como

importante influéncia na direcdo de sua pesquisa.

56. CORREA, Alessandro Vorussi; JAREK, Marcio; ZANINI, Raquel Aline. As metamorfoses que o amor provoca: as
relagdes porosas entre W. Benjamin e Asja Lacis (Ou O Teatro, A Politica e a Filosofia). ARTEFILOSOFIA. Revista do
Programa de Pds-graduacdo em Filosofia da UFOP, 2020. Disponivel em: < https://periodicos.ufop.br/raf/article/
view/4301 >. Acesso: agosto 2022.

57. KOUDELA, Ingrid Dormien citada em CORREA, Alessandro Vorussi; JAREK, Marcio; ZANINI, Raquel Aline, 2020.
58. CASINI-ROPA, Eugenia. Professione: rivoluzionaria / Asja Lacis. Mildo: Feltrinelli, 1976.
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Fig. 018 — Retrato de Asja Lacis, Foto: Autor desconhecido, 1912-1914. Cole¢do de Mara Kimele, Riga.
Fonte: e-flux Journal. Constellation Asja. Andris Brinkmanis.

< https://www.e-flux.com/journal/110/337321/constellation-asja/ >

Acesso: agosto 2022.




69

A partir de 1928, os interesses de Lacis mudaram para o cinema infantil, e ela trabalhou em
colaboragao com Nadezhda Krupskaya*® e um dos primeiros cinemas infantis de Moscou, chamado
Balkan, foi fruto desse encontro. Asja Lacis tornou-se a representante oficial da missdao comercial
soviética na Alemanha do cinema infantil e documentario, organizando, com frequéncia, apre-
sentacdes da cultura e do cinema soviéticos, incluindo obras Kino-Eye de Vertov. Seu relato dessa
época é narrado em seu livro Deti i kino [Criangas e cinema], co-escrito com Keilina e publicado em
Moscou em 1928. Foi também nesse ano que, a pedido de Becher e Eisler da Kar/ Liebknecht Haus,
Benjamin escreveria um “Programa de Teatro Infantil Proletdrio”, que convocava a experiéncia de
Lacis, fato que mais tarde seria esquecido. Nos anos seguintes, Lacis continuou seu trabalho com
teatro infantil, bem como com grupos de teatro proletario e de teatro profissional mais conven-

cional, em Moscou.

Como muitos outros intelectuais de seu tempo, Lacis seria acusada e presa sob falsas acusa-
¢Oes pela policia secreta russa em 1938. Ela cumpriu sua sentenca primeiro na prisdo de Butyrka e
depois em campos de trabalhos forcados no Cazaquistdao. No entanto, sua biografia simplesmente

x A"

afirma: “Eu tive que passar algum tempo no Cazaquistdao”. Pouco se sabe desse periodo de sua
vida, além de algumas memoarias esporadicas que atestam que Lacis conseguiu organizar um cole-
tivo de teatro feminino em seu campo de prisioneiros, apesar de suas condi¢cdes extremamente

duras e fisicamente extenuantes.

Ap6ds sua libertacdo da prisdo em 1948, Lacis mudou-se para Valmiera, Letonia, onde traba-
Ihou como diretora do Valmiera Drama Theatre até sua aposentadoria em 1958. Durante sua
aposentadoria, ela trabalhou em suas memodrias e artigos tedricos em russo, letdo e alemao. Lacis

faleceu em 1979.

Apesar de seu trabalho ter inspirado muitas tendéncias pds-1968 na arte e no teatro, da
Alemanha a Itdlia e nos Estados Unidos, seu trabalho permanece desconhecido. Muitos docu-

mentos cruciais estdo dispersos ou esquecidos em arquivos.

Em Moscou, meio as caminhadas e passeios pela cidade, as sessdOes de teatro, aos
desencontros com Asja Lacis — que, para o desespero do autor, ele pouco encontrara de fato —,
Benjamin transcreve suas impressdes didrias, dubias e muitas vezes contraditérias daquilo que
experiencia. Com uma escrita intima, reveladora de suas esperancas e desejos, nos informa, das
mudancas sobre a transi¢cdo socialista daquele pais, mudancas essas, refletidas na materialidade

do espaco urbano e no proprio escritor-viajante.

59. Nadejda Konstantinovna Kripskaia (Sdo Petersburgo/Russia, 1869 — Moscou/Russia, 1939), foi uma mulher
importante dentro do Partido Comunista da Unido Soviética, uma das principais figuras responsaveis pela cria-
¢do do sistema educativo soviético e uma pioneira no desenvolvimento das bibliotecas russas. Fonte: < https://
pt.wikipedia.org/wiki/Nadejda_Krupskaia >. Acesso: agosto 2022.
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Fig. 019 — Pagina do Didrio de Moscou com o titulo rasurado, 1927.
Fonte: Marx, Schwarz, Schwarz e Wizisla, 2015.
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Trata-se de um importante arquivo em forma de didrio, desprovido das censuras impostas
ao escrever textos, o que significa também que é uma escritura livre da autocensura. As cartas
contidas no Didrio trazem informacdes de tal forma que aproximam o leitor de Benjamin e de suas
vivéncias em Moscou. Para Scholem, dentre os documentos que foram preservados, é o Didrio
de Moscou, o documento mais pessoal e franco do autor e “nenhuma de suas demais tentativas
de manter um didrio, interrompidas sempre apds poucas paginas, pode comparar-se a esta, nem

mesmo as reflexdes muito pessoais escritas em 1932, quando pensou em por fim a sua vida”®°,

No Didrio de Moscou, o agora é muito evidente, permitindo ao leitor acompanhar um
passo-a-passo de um aqui e agora que nos mostra a forca gestual de uma escritura nao linear
carregada das intensidades do autor. Um exemplo, esta no proprio titulo. Na folha do diario escrito
a mao, o titulo se encontra rasurado. E o “Moskauer Tagebuch” (Diario de Moscou), foi substituido
por: Spanische Reise (Viagem espanhola). Segundo Seligmann®!, o editor dos didrios, Gary Smith,
especula se essa troca ndo teria o intuito de resguardar o manuscrito em uma possivel censura
politica ou, ainda, se haveria alguma referéncia literdria por detras desse gesto. A verdade é que a

rasura e a substituicao do titulo atestam algo de um momento presente dessa escritura.

Tudo nessa escritura se encontra em estado de acontecer, pois se ancora na forga do ato
testemunhal com fins tanto pessoais, como literarios - a até de sedugdo: de seus possiveis leitores,

assim como de sua leitora mais préxima, Asja.

O didrio como autoescritura

O didrio produz paginas que se sobrepdem a vida de seu autor-narrador-protagonista, nos
apresentando as marcas e tracos do presente de sua escritura. Nele somos atravessados pelo ar
gue o personagem respira. Para Seligmann, “tendemos a ver nele um testemunho, ou seja, um
indice, metonimia, e ndo uma metafora, que é traducdo imagética e mais distanciada dos fatos
arrolados.”® A escritura proposta possui também um ritmo, uma respiragdo que relata um corpo
em movimento para uma escrita também em movimento. Assim sendo, vemos o didrio como parte
daquilo que é narrado. Forma e conteido caminham juntos. E como se no diario sobrepusesse

autor, texto, temporalidade e espacialidade.

Uma escritura que borra limites disciplinares, ao mesmo tempo em que carrega em sua
forma-conteddo uma manualidade, uma artesania do fazer escrita. Uma traducdo de um tempo e

espaco especifico que ndo se consiste em uma mimesis, copia ou imitacdo. Trata-se o didrio de um

60. SCHOLEN, Gershom. Prefacio. In: BENJAMIN, Walter. Diario de Moscou. p. 11. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989. p. 11

61. SELIGMANN-SILVA, Mércio. “O esplendor das coisas”: o didario como memdria do presente na Moscou de
Walter Benjamin. In Revista Escritos N23. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2009.

62. SELIGMANN-SILVA, Mdrcio, 2009. p. 161
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espaco limiar, que tem a potencialidade de misturar disciplinas, linguagens, escalas e fragmentos
de um presente de se empilha diante do seu fazedor. Um trabalho de coletores que tentam arranjar

fatos de um passado que ndo passou.

Essa autoescritura ou escrita performatica do didrio responde a nossa proépria leitura
também performadtica, na qual nos lemos no espelho do texto. Uma leitura, portanto, parti-
cularmente autorreflexiva, e que “serd tanto mais demandada, quanto mais nossa autoimagem

estiver em crise”®3.

Ainda segundo Seligmann, desde o romantismo, a literatura vive da crise que se desdobra na
guestdo da autoria da obra: campo assombrado pelas figuras do autor, do narrador e dos persona-
gens. Dai todos os dilemas e oscilagdes entre a terceira pessoa - supostamente mais objetiva,
realista e naturalista - e a primeira, subjetiva, e a criacao do discurso indireto “livre”. Para dar vazao
aos seus “conteldos”, Walter Benjamin evoca as “formas” fantasmas do didrio, tdo indesejada

IH

pelos romanticos que possuem aversdo ao “rea

Benjamin aprende a si ver mais rapidamente nessa viagem a Moscou, principalmente
guando se deparava com a figura de Benihard Reich (companheiro de Asja). Em comparacgdo a ele
—muito bem relacionado em Moscou, membro da classe dominante — Walter Benjamin se da conta
da sua postura diante da vida: a de um outsider, ndo apenas em Moscou, onde isso é natural por
ser naquele momento um viajante, mas também em sua terra, na Alemanha, onde ocupava uma
posicao bastante distanciada, a de intelectual de esquerda “independente” e também sem apoio
e a “protecdo” que um coletivo é capaz de fornecer, diferentemente dos escritores, pensadores
e artistas que se filiavam ao Partido Comunista. Outra diferenca em relacdo a Reich, é que este

entrou decididamente num grupo em que se faz a Histéria.

Walter Benjamin se encontrava no movimento da busca. Uma busca que mais levantava
guestdes que afirmacdes. Sendo que uma das questdes centrais que vao atravessa-lo é: entrar
ou ndo para o Partido Comunista? Dentre as vantagens estavam aquelas que faziam parte de
suas buscas. Uma posicdo definida, um mandato, ainda que apenas virtual. Contato garantido
e organizado com as pessoas. Dentre as desvantagens teria que se assumir comunista em num
Estado onde domina o proletariado, ou seja, renunciar completamente a independéncia particular,

delegando ao Partido a fung¢ao de organizar a sua prépria vida.

A davida de W.B. ndo é sé dele. Ali o presente é também histérico. O particular é também
plural e o “eu” é também “nds”. Essas sdo questdes de uma época. O estado de espirito geral
é de embriaguez, a politizacdo é total e, com suas reunides e comissdes, debates, resolugdes,
votacdes, engole o individuo. O autor opta entdo por aquilo que acredita ser a sua autonomia.
Como tentativa de ndo ser engolido, Benjamin nao se filiou ao Partido Comunista Alemao, ao qual,
considerando prds e contras, optou pela rentncia. Reconheceu os limites que ndo estava disposto

a transpor.

63. SELIGMANN-SILVA, Marcio, 2009. p. 161
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O escritor do Didrio de Moscou, como todos a sua volta na capital soviética, estava diante de
algo inteiramente novo, para o qual faltavam tanto vivéncias quanto formulag¢des tedricas: a nova
sociedade socialista. Sendo que as modificacdes da sociedade soviética entravam em consonancia

com as préprias mudancas de Benjamin.

Com esse dilema, Benjamin apresenta uma questdo que atravessa boa parte do universo de
intelectuais do século XX: “a crise do intelectual independente”®*. E essa crise, marcada pelo dilacera-
mento entre o privado e o publico, estd no centro de seu didrio em que lemos passagens erdticas ao
lado de descri¢bes das novas tarefas e desafios do intelectual que se reconstrdi junto as metrépoles.

Ao evitar fazer parte da vida partidaria e institucional, ele acabou literalmente sem lugar.

Esse romance-didrio nos mostra o esmagamento do individuo moderno constituinte da
paisagem politica do século XX. Sendo essa paisagem, ndo mais um campo fértil de grandes e
belas utopias, mas sim como o cenario de um deserto onde os individuos e seus sonhos eram

fragmentados pela forca explosiva do real.

------------------------------------------------ corte: Uma escrita cifrada?

Antes dos escritos cotidianos de Moscou tomarem sua forma de livro, eles ocuparam as
paginas de um caderno. Propomos nesse corte, olhar para o momento em que o gesto da escrita
encontra o espaco da folha de papel. Pois, a partir desse encontro nos sdo colocadas muitas questdes

sobre a espacialidade e a materialidade que acompanha o trabalho do nosso autor e que nos é cara.

Em cartas enderecadas a amigos, Benjamin nos coloca a par do apego, quase obsessivo,
que possuia pela caneta, tintas, papéis e cadernos. Estes materiais de trabalho ndo eram reliquias,
mas ferramentas essenciais para seu pensamento encontrar a materialidade. Francisco Camélo
discorre em seu artigo “A miniaturizacdo como procedimento de escrita” sobre a predilecao de
Benjamin pelas coisas/ideias minimas, incluindo a sua escrita. Esse interesse pelo minimo, pelo
diminuto — encontrado nos pequenos objetos que colecionava, assim como no seu interesse pela
infancia — também se manifestava na extrema pequenez de sua letra e no desejo de chegar a
cem linhas numa folha de carta de tamanho convencional, feito conseguido por Robert Walser®.
Encantado pelos detalhes, Benjamin desejava conter tudo numa forma concentrada, o que nem

sempre conseguiu.

O encontro da escrita miniaturizada de Benjamin com o espaco da folha de papel aponta
para uma espécie de jogo que parece cifrar, através do gesto da escrita, o conteldo do texto, nos

colocando diante de enigmas. Com a sua micrografia, a imagem que nos salta aos olhos é a de um

64. BOLLE, 1994. p. 164.

65. Robert Walser (Bienna/Suica, 1878 — Herisau/Suiga, 1956) escritor suico de lingua alem3. Passava de dez a
treze horas seguidas sentado a escrivaninha, transcrevendo seus contos e romances como microgramas, com
uma grafia minuscula e ilegivel, que ndo ultrapassava dois milimetros de altura. Benjamin redigiu um curtissimo
ensaio sobre Walser em 1929.



74

texto-cddigo. Uma trama blocada que parecia fugir da grandeza literdria. Uma imagem de seus
pensamentos sobre o espaco da folha de papel. Ao mesmo tempo, sua escritura diz do interesse
de “se esconder nas malhas textuais através de um apequenamento do eu pela escrita.”®® Como
parte do enigma, em muitos momentos, Benjamin reduz ao maximo o espaco entre as linhas de
seus textos. O escritor parece provocar o leitor a propor aberturas e entradas de ar outras, para
além do espaco entre-linhas, propondo ao leitor a espacialidade gerada pela leitura transversal de
seus escritos. Cabe a nds leitores escolhermos nossas ferramentas/técnicas/tecnologias para abrir
essa fenda transversal na malha textual. Benjamin parece desejar leitores que caminham entre
a contemplacdo e a altivez. Leitores que contemplem imagens e textos e que também decifrem
cddigos com suas ferramentas manuais ou ndo. E praisso é preciso abrir espacos sejam horizontais,

entre as linhas, ou transversais, rasgando a aparente linearidade da escrita blocada.

Tal jogo, da escrita se espacializando, é, também, segundo Susan Sontag a forma ideal para
um ndmade ou um exilado possuir as coisas®’. O fato de o didrio ter sido escrito a medida que as
coisas aconteciam, o escrever colado ao fazer, colado ao corpo, acresce sua beleza. Atos narrados,
observacdes, sensagdes, emogoes, reflexées se misturam, numa beleza bruta, mineral®® no fazer

uma escrita cotidiana.

Tal escritura também nos lanca a escrita cuneiforme (escrita ainda mais antiga do que
os hierdglifos egipcios), nos levando a prépria origem da escrita e ao primeiro grande texto

fundamental da histdoria humana.

66. CAMELO, Francisco. Miniatura, miniaturizacdo: dispositivos de pensamento e de criacdo artistica, a partir de
Walter Benjamin. Tese (doutorado) — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Departamento de Letras,
2021. p. 203.

67. SONTAG, Susan. Sob o signo de Saturno. Trad. Ana Maria Capovilla e Albino Poli Jr. Sao Paulo: L&PM, 1986.
68. BOLLE, Willi, 1994.



Fig. 020 — Microescritos de Robert Walser, 1928.
Fonte: <https://www.newyorker.com/books/page-turner/scribe-of-the-small#slide_ss_0=3>.
Acesso: novembro 2021.
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Fig. 021 — A Berlin Chronicle. Escritos Walter Benjamin
Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.
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Fig. 022 — Antiga tabuleta de argila em cuneiforme sumério do local de Nippur na Mesopotamia
(onde hoje esta o Iraque), por volta de 1650 aC.
Fonte: < https://dustoffthebible.com/Blog-archive/tag/sumerian-creation-myths/ >. Acesso: fevereiro 2019




O escritor fisionomista e a topografia das coisas

Fisionomia® é a arte de escrever a histéria através de imagens. Para Walter Benjamin,
“escrever a histdria significa dar as datas a sua fisionomia”?”. A fisiognomia pode ser compreendida
assim, como uma representacao da histéria, ou ainda a possibilidade de conferir-lhe um
determinado “rosto”. O rosto que interessava a Benjamin era “o rosto da modernidade”, ou a

“fisionomia da multiddo”.

Ao caminhar pelas ruas de Moscou, Walter Benjamin “assiste” inumeros fragmentos que
evidenciam que a Russia estd comecando a mudar seu rosto e tal mudanca ja comeca a tomar
forma noimaginario do homem comum. Um grande filme-propaganda, “A sexta parte do mundo””?,
é anunciado. Em meio ao frio e a neve das ruas, mapas da URSS empilhados pelos vendedores
ambulantes sdo oferecidos ao publico. Ja na peca de teatro intitulada “Daioch Evropu” (A Europa
€ nossal), o ator Vsevolod Meyerhold usa um mapa, no qual o Ocidente é um complexo sistema
de pequenas peninsulas russas. “O mapa esta quase tao perto de tornar-se objeto do novo culto

russo as imagens quanto os retratos de Lenin.””?

As descricdes sobre as ruas de Moscou, sobre seus transeuntes, comerciantes ambulantes
ou nao, nos ajuda a visualizar tanto o imaginario que estd sendo produzido, quanto o cotidiano da

velha Moscou do inicio do século XX:

Nas ruas vendem-se buqués de Ano-Novo. Passando pela Praga Strasnoi, vi
uma pessoa segurando ramos cumpridos, com flores de papel coladas até a
ponta: verdes, brancas, azuis, vermelhas - cada galho ganha uma cor. Gostaria

69. E interessante salientar que a noc¢do de psysiognomia foi bastante utilizada na Europa, mais precisamente
na segunda metade do século XVIII. Johann Caspar Lavater, e a obra Fragmentos Fisiognémicos, publicada em
1778, é considerada um dos marcos fundamentais. A proposta era de realizar algo como um “mapeamento de
todas as faces humanas” decodificando elementos na busca de uma “linguagem natural” das faces. Esse “saber
physiogndmico” possibilitaria uma “leitura de perfis”; através das linhas que determinam a face, o carater do
individuo poderia ser apreendido. Cada carater seria Unico, e cada face ao constituir um “carater na escritura
divina” acabaria por revelar tracos do proprio carater desse individuo. SELIGMANN-SILVA, Marcio. Physionomia,
Paisagem Ideal e Ficcdo Autobiogrdfica: A Viagem a Itdlia de Goethe. In: O Local da Diferencga: ensaios sobre
memoria, arte, literatura e tradugdo. Sao Paulo: Editora 34, 2018.

70.BENJAMIN, Walter, 2009. p. 518.
71. BOLLE, Willi, 1994.

72. A Sexta Parte do Mundo, as vezes referido como The Sixth Part of the World, é um filme mudo de 1926,
dirigido por Dziga Vertov e produzido por Kultkino (parte de Sovkino). Por meio do formato de diario de viagem,
descrevia a multiddo de povos soviéticos em areas remotas da URSS e detalhava a totalidade da riqueza da terra
soviética. Focalizando a diversidade cultural e econdmica, o filme é um apelo a unificacdo, a fim de construir uma
“sociedade socialista completa”. Em uma mistura entre o noticidrio e as imagens encontradas, Vertov editou
sequéncias filmadas por oito equipes de kinoks (kinoki) durante suas viagens. Segundo Vertov, o filme antecipa a
chegada de filmes sonoros usando um constante “tema do radio das palavras” nos intertitulos. Gragas a A Sexta
Parte do Mundo e seu préximo longa, O Décimo Primeiro Ano (1928), Vertov amadurece seu estilo no qual se
destacara em seu filme mais famoso, Man with a Movie Camera (1929).

73. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 64.
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de escrever sobre as “flores” em Moscou, falando ndo apenas das herdicas
flores de Natal, mas também, das gigantescas rosas silvestres nos abajures,
que os vendedores brandem orgulhosamente pela cidade. Depois, dos enfeites
em formato de canteiros nas tortas. H3, também, as tortas em formato de
cornucépias, transbordando de balas que estalam ou de bombons embrulhados
em papel colorido. Paes doces em forma de lira. O “confeiteiro” dos antigos livros
de infancia parece ter sobrevivido apenas em Moscou. Sé aqui existem figuras
criadas do nada, a ndo ser de fios de agucar, cones doces, dentro dos quais a
lingua se vinga do frio atroz. Também poderia falar daquilo que o frio inspira, dos
xales das camponesas, cujos desenhos de |3 imitam as flores de gelo nas vidragas.
O inventario das ruas é inesgotavel. Percebo os éculos das lojas de ética, através
dos quais o céu do anoitecer de repente brilha em cores sinuosas.”

Sob 25 graus Celsius negativos, a cidade de um flaneur apaixonado. A imagem da cidade -
transeuntes anénimos, camelds, mendigos, trapeiros, porteiros de hotel, menores abandonados
- sobrepde-se a imagem de Asja, as transformacdes politicas, as transformacgbes urbanas e as
transformacgdes do proprio autor. A visdo de W.B. da cidade onde, se processa o mito da Revolugao
em muitas passagens romanticas, se choca com a do realismo/socialismo, que se anunciava no
horizonte. No Didrio de Moscou, Benjamin chega mais perto de sua meta de escritor fisionomista:

obter a maior concretude possivel para a época.

Enquanto na capital da URSS de 1926-1927 as liderangas politicas e intelectuais estao
engajadas na luta pelo poder, pelo qual escavam noite e dia — luta que definiria, por varias décadas,
os rumos de uma poténcia mundial —, o intelectual viajante, em suas solitarias andancas pelas ruas
da cidade, compra nozes, tangerinas, e doces para Asja ou escolhe, com carinho, brinquedos de
madeira feitos artesanalmente para seu filho. Enquanto na clpula do império socialista se planeja
o futuro da humanidade, o protagonista e autor do didrio também toca no futuro: em sua forma
mais imediata, concreta, palpdvel, escrevendo no seu didrio e fazendo do mesmo uma memdria

do presente.

Benjamin estava se tornando um fisionomista, das cidades, das coisas, dos objetos, da
materialidade. Nesse sentido é decisiva a sua relagdo com Siegfried Kracauer’ naquela época. Ele
encontrou no amigo e importante jornalista, uma maneira de escrever sobre a cidade. Um modelo
de fisionomia da metrdpole que se modernizava, pelo qual se deixou influenciar. Kracauer acabara
de publicar em 13 de fevereiro de 1927 no Frankfurter Zeitung suas “Pariser Beobachtungen”
(Observagdes de Paris), que Benjamin elogia em carta a Kracauer enviada 10 dias apds a sua
publicagdo.

“Estou planejando escrever algo ‘abrangente’ sobre Moscou. Mas, como é meu feitio,

também esse trabalho vai se fragmentar em notas particularmente breves e desconexas, e, no

74. BENJAMIN, Walter, 1989. p.73.

75. Siegfried Kracauer (1889 — 1966) foi um escritor, jornalista, sociélogo, critico cultural e tedrico de cinema
alemado, associado a Escola de Frankfurt de teoria critica.
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mais das vezes, o leitor ficara entregue a seus proprios recursos.”’®*Vemos aqui que a fragmentacdo
é abertamente declarada, ao lado de uma valorizacao do trabalho da leitura como construcao do
texto. Leitura essa que propde ao leitor que o mesmo seja um construtor ativo, desvendando,
com seus proprios recursos, o que esta escrito. Além disso, vemos nessa carta o enunciado de seu
procedimento fisiondmico, ou seja, a explicitacdo de sua intencdo em fazer tanto uma experiéncia
sensual quanto intelectual, em Moscou, como também de traduzir tal cidade na qual a “coisidade”
- da cidade e do eu - fosse respeitada. Assim, lemos ainda na mesma carta: “Retornar enriquecido
visualmente e ndao de teoria - esta era minha intencdo, e vejo-o como um lucro””. Benjamin
comenta ainda que enxerga semelhancas entre o que escreveu sobre as cidades e o que Kracauer

acabara de publicar sobre Paris.

Noto que, assim, aproximei-me involuntariamente de uma das caracteristicas de
suas anotagdes sobre Paris, das quais, de fato, gostei imensamente. Permito-me
dizer que minhas “observacbes” parisienses coincidem essencialmente com as
do senhor. “O esplendor das coisas” — esta é uma formulagdo que é totalmente
apropriada para aquilo que as coisas e a vida permitem brilhar de belo, mesmo
sob a iluminacdo mais impiedosa, as coisas e a vida nessa cidade revelam.”®

O aspecto espacial que o berlinense reconhece em Moscou pretende ser uma topografia
dos objetos, das coisas e das pessoas. Em Benjamin, percebemos uma preocupacdo da ordem
pratica, material, empirica, literalmente palpavel, da ordem dos sentidos apurados. Suas descri¢cdes

de Moscou sdo da ordem da vida e da cultura material da humanidade:

Num armdrio embutido vi a enorme protecdo de metal, dourada e inteiramente
incrustada de pedras preciosas, que havia sido doada para o icone de Rublev.
As Unicas partes dos corpos dos anjos que ficam descobertas sdo aquelas nao
vestidas: os rostos e as mdos. Tudo o mais era coberto pela camada de ouro
macico, e, quando o molde é colocado sobre a imagem, os pescogos e bragos
dos anjos, como que presos a pesadas correntes de metal, devem dar-lhes a
aparéncia de criminosos chineses expiando seus crimes com argolas de ferro no
pescogo.”

A maneiradefazer umaanalise de uma cidade para ele parece ser a da observagao cuidadosa
de seu aspecto fisiondmico, topografico, visto que suas consideracdes e reflexdes sdo descritivas,
na tentativa de mostrar a “realidade das coisas” e nao de fazer formulag¢des sistematicas. Seria

uma busca pelo “esplendor das coisas”® e/ou brilho das constela¢des “coisais”, ndo sucumbindo

76. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 146.
77. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 146.
78. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 146.
79. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 138.

80. BENJAMIN, Walter citado por SELIGMANN-SILVA, Marcio. “O esplendor das coisas”: o diario como memdria do
presente na Moscou de Walter Benjamin. In Revista Escritos N23. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2009.
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ao positivismo realista, ao mesmo tempo em que busca uma epifania a partir daquilo que tem de
mais ordindrio na superficie do real. A andlise de Benjamin ndao antecede de uma “teoria”, pelo
contrario, ele parece estar inteiramente aberto para aquilo que a cidade “tem a dizer”, evitando
submeter a paisagem urbana e psicoldgica a conceitos preestabelecidos. Espera “conseguir, assim,
deixar falar o criatural”.®* O conceito, que deve servir para apanhar o factual, seria o proprio factual.
Para Selignamm, existe no texto do didrio “uma dissolucdo da idealizacdo (que normalmente
acompanha o conceito) e um apego ao matérico”, a coisa em si. “A paisagem da superficie que
Benjamin apresenta ja é em si mesma, uma teoria de si prépria.”®> Em outras palavras, o autor
parece montar um quebra-cabeca quando observa cada elemento de uma casa, cada expressao do
rosto humano, perguntando-se do que é constituido, fazendo associacdes livres, numa tentativa

de encontrar elementos semiéticos, inteligiveis por si mesmos.

No Didrio, hd longas passagens sobre a cidade, sobre aquilo que esta diante de seu olhar.
A apresentacdo de Moscou dda-se tanto na descricdo dos seus passeios a pé e de bonde, como
também em divagagbes, comuns aos escritos de viagem, nas quais Benjamin exerce, também,
o papel de antropdlogo urbano e descritor de paisagens. A énfase no ver remete ainda ao valor

testemunhal de seu texto, aquele que viu e comprovou um fato.

As sequéncias de eventos narrados sdo incontaveis e vertiginosas e muitas de suas
observacdes levam-no a tratar da espacialidade daquela cidade. Sobre Moscou, lemos descricdes
arquitetonicas, antropoldégicas, politicas, paisagisticas, culturais. Benjamin escreve, com empolgacao,
sobre as galerias espalhadas pela cidade, tema que logo ele elegerd para estudar em Paris. Neste
sentido, seus escritos variam de escala, alternando entre as descrigdes de seu quarto, do ambiente do
sanatorio onde Asja Lacis estava, dos interiores das casas, igrejas, teatros que ele visitou, e, passando
para a escala das ruas, com descri¢cdes do exterior dos prédios e da cidade de Moscou, que ele tanto
percorrera a pé. O movimento que o autor nos apresenta €, muitas vezes, um movimento de vai e
vem, de dentro e fora, do individual que se abre para o coletivo e vice-versa. Assim como o tempo, o

espaco também ndo possui uma linearidade, caracteristica da “agoridade”.®

A “agoridade” do observador de superficies, muitas vezes, ganha forma, também, através

de uma escrita poética, ao apresentar suas reflexdes sobre o caminhar na cidade e a visualidade

esta. “Ha algo de singular nestas ruas: nelas, a aldeia russa brinca de esconde-esconde”®. Ou ainda:
desta. “Ha algo d I t I Id b d d de”®. 0 d

alvez ndo exista nenhuma outra cidade cujos enormes espacgos ostentem um carater tdo amorfo,
“Tal t h t dad tent tert f

rural, como que continuamente a se dissolver no mau tempo, na neve cotidiana ou na chuva.”®

81. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 13.
82. SELIGMANN-SILVA, Mdrcio, 2009.

83. Este neologismo foi cunhado por Haroldo de Campos para melhor adaptar o conceito de Jetzeit, de Benjamin.
In: MATQOS, Olgéria. Os arcanos do inteiramente outro: a escola de Frankfurt. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.

84. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 82.
85. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 131.
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No dia 15 de dezembro, Walter Benjamin nos diz:

Sé se conhece uma regido depois de experimenta-la no maior nimero possivel
de dimensdes. E necessario ter entrado num lugar a partir de cada uma das
quatro dire¢des para domina-lo e, mais ainda, é preciso também sair dele por
cada uma delas. De outro modo, ele vai aparecer inesperadamente no caminho
sem que estejamos preparados para encontra-lo. Numa etapa mais adiantada,
nds o procuramos e o utilizamos como ponto de referéncia.?

A partir desse experimentar em varias dimens&es, Benjamin faz observa¢des que deixam a
cidade de Moscou muito préxima dos leitores. Sobre os componentes sonoros da paisagem, ele nos
conta: “Moscou é a mais silenciosa de todas as grandes cidades e quando ha neve, o é em dobro.”?’
Sobre os mercados, faz percepcbes que sé podem ser feitas por um olhar de um caminhante
sensivel que descobre e cria semelhancas, que descobre a cidade também por assimilagdes,

revelando-nos a partir da superficie da cidade “a fungdo arquitetonica das mercadorias”:

“No mercado pode-se perceber a fun¢do arquitetdnica das mercadorias: lengos e
tecidos formam pilares e colunas, sapatos, valenki, pendurados num corddo em
fileiras sobre os balcdes, tornam-se o telhado da barraca; grandes garmoshkias
[acordedes] formam muros sonoros, muros de Memnon por assim dizer.”%

Nesse exercicio de traducao do espaco da cidade para o universo da linguagem, ele deixa-se

levar pelo seu corpo e por uma pulsdo das analogias.

86. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 33.
87. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 82.
88. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 83.
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Colegao brinquedos russos

Fig. 023 e 024 — Fotografia de brinquedos russos com anota¢des de Walter Benjamin no verso: Modelo de madeira de
uma maquina de costura. Ao girar a roda, a agulha sobe e desce e, ao bater, faz um barulho que sugere a crianga o ritmo
de uma maquina de costura. Artesanato camponés.

Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.
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Fig. 025 e 026 — Fotografia de brinquedos russos com anotag¢des de Walter Benjamin no verso: Conjunto de méveis para
casa de bonecas. Trabalho de prisioneiros siberianos do século XIX. A montagem dos pequenos pedagos de madeira
exige uma incalculavel paciéncia. Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.

Fig. 027 e 028 — Fotografia de brinquedos russos com anotacdes de Walter Benjamin no verso: a) A esquerda, samovar
(amarelo, vermelho e verde) como decoragdo da arvore de Natal. b) Baterista — faz um som de chocalho e movimenta
os bragos quando se gira a manivela no canto inferior direito. Artesanato camponés.

Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.
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Fig. 029 e 030 — Fotografia de brinquedos russos com anotagdes de Walter Benjamin no verso: Babd com dois filhos.
Tipo de brinquedo muito antigo. Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.

Fig. 031 e 032 — Fotografia de brinquedos russos com anotagdes de Walter Benjamin no verso: Boneca de palha. Feita
no verdo no campo durante a colheita e, depois, seca, guardada como boneca. Lembrete de um fetiche antigo da
colheita. Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.
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Fig. 033 e 034 — Fotografia de brinquedos russos com anotagdes de Walter Benjamin no verso: A terra em trés baleias.
Feito de madeira por um artista. O motivo deriva de um conto russo. Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA,
2015.
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Fig. 035 e 036 — Fotografia de brinquedos russos com anotagbes de Walter Benjamin no verso: Carruagem amarrada a
dois cavalos brancos. Escultura em madeira da provincia de Vladimir, c. 1860/1870. Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ
e WIZISLA, 2015.
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Fig. 037 e 038 — Fotografia de brinquedos russos com anotag¢Ges de Walter Benjamin no verso: Cavalo de madeira velho
da provincia de Vladimir. Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.

Fig. 039 e 040 — Fotografia de brinquedos russos com anotagdes de Walter Benjamin no verso: Baco em um bode.
Mdsica no caixdo. Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.
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Fig. 041 e 042 — Fotografia de brinquedos russos com anotacdes de Walter Benjamin no verso: E interessante comparar
as duas bonecas Viatka. O cavalo, que ainda é visivel em um modelo, fundiu-se com o homem ao lado dele. Os
brinquedos deméticos buscam formas simplificadas.
Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.
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Fig. 043 — Ensaio publicado South West German Radio Gazette —em uma “versao cortada”, como informa o manuscrito

de Benjamin sobre a pagina do jornal.
Fonte: MARX; SCHWARZ; SCHWARZ e WIZISLA, 2015.
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Em 23 de fevereiro de 1927, Benjamin escreveu a Siegfried Kracauer: “Uma bonita colecdo
de fotos (brinquedos de origem russa) ja devera estar neste momento, a vossa disposicdo em
Frankfurt. Eu as estou oferecendo ao llustriertes Blatt [...].”* Quase trés anos depois, o ensaio
sobre “Russian Toys”foi publicado, ndo 13, mas no South West German Radio Gazette - em uma
“versdo cortada”, como Benjamin escreveu em sua cépia de prova (ver imagem XX). Junto a ela

estavam seis fotografias referidas no texto e retiradas da “bonita cole¢do” enviada a Kracauer.

Walter Benjamin era um colecionador de insignificancias: cartdes postais, selos, brinquedos,
citagBes, livros antigos, borboletas. Também trazia consigo algumas cadernetas de notas com
enderecos, citagdes e suas observacgdes sobre o cotidiano, além de escrever didrios de viagem que
mesclavam a sua vida pessoal com reflexdes poéticas sobre as fisionomias das cidades, como é o

caso do Didrio de Moscou.

Na capital da Unido Soviética, alimentou, e muito, sua obsessdao de colecionista. Além da
colecdo de fotografias, compra inimeros brinquedos tradicionais russos, de papel maché e de
madeira, além de livros de literatura infantil. Ele vai inUmeras vezes ao Museu dos Brinquedos,
onde realiza uma pesquisa sobre o tema, que posteriormente gerou artigos especializados. Ele
se detém também em consideracdes sobre ilustracdes de livros infantis e menciona seu plano
de realizar com esse material um trabalho sobre a fantasia.”® Ao ler o Didrio de Moscou, temos a

dimensao do colecionador que habita em Benjamin.

Mas ndo sdo “apenas” os brinquedos russos que o escritor-viajante coleta. Em Moscou,
através de suas anotacbes cotidianas, Benjamin parece colecionar tudo o que vé, tudo que
experiencia sobre os aspectos do espac¢o urbano, que naquele momento se transformava junto com
ele. Em suas anotagBes-coletas percebemos, em inUmeras passagens, seu olhar de colecionador

encantado pelo mundo:

“Havia alguns dias que, como me acontece muito, sé prestava atencdo em uma
Unica coisa ao caminhar pelas ruas: desta vez, justamente nas caixas laqueadas.
Um namoro curto e apaixonado. Quero comprar trés — mas ainda ndo tenho
certeza do que farei com as outras duas que ja adquiri.”**

Sao varias as possiveis colecdes que a escrita no didrio nos revela. O que faremos agora
é um exercicio (de crianca?) de recortar, colar, retirar do contexto, e propor constelacdes, numa

tentativa de encontrar algumas dessas colecdes.

89. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 146.
90. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 119.
91. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 92.
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“Agora, no entanto, hd uma imagem de Lenin afixada a entrada, como se
pagdos convertidos houvessem plantado uma cruz onde antes se faziam
sacrificios aos deuses.”??

“Saimos cedo para ir a fabrica onde trabalha a senhora que hospeda Reich.
Havia muito para se ver, demoramos cerca de duas horas. Comecarei pelo
nicho de Lenin: uma sala caiada, parede de fundo forrada de vermelho, fitas
vermelhas com franjas douradas pendendo do teto. A esquerda, contra este
fundo vermelho, estd o busto em gesso de Lenin — tdo branco quanto as
paredes caiadas.”®?

“Achei as salas de aula muito interessantes, com suas paredes parcialmente
cobertas por inumeraveis desenhos e figuras de papeldo. E como se fosse o
muro de um templo, no qual as criancas oferecem seus préprios trabalhos
como presentes para a coletividade. O vermelho é a cor dominante nesses
lugares. Eles estdo repletos de estrelas soviéticas e perfis de Lenin.”%

“Compramos ingressos para a seguinte e fomos para o quarto de Elovaya, nas
proximidades, tomar chd. O quarto era tdo despojado como todos os outros
gue havia visto. Na parede cinza, a grande fotografia mostrando Lenin lendo
o Pravda.”*®

“O culto da imagem de Lenin em particular vai incrivelmente longe aqui.
Existe uma loja na Kusnetzky most especializada em Lenin, onde se pode
encontra-lo em todos os tamanhos, poses e materiais. Na sala de lazer do
clube, onde se ouvia naquele momento um concerto no radio, hd um quadro
em relevo muito expressivo dele, mostrando-o como orador, em tamanho
natural, de peito inflado. Imagens dele mais modestas encontram-se também
nas cozinhas, lavanderias etc. da maioria dos institutos publicos.” %

92.BENJAMIN, Walter, 1989. p. 81.
93. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 76.
94. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 39.
95. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 41.
96. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 63.
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Colegao de algumas observagoes de espagos internos e externos
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“Um tapete extraordinariamente vistoso, bastante feio, cobre o chdo do
vestibulo. Provavelmente um Aubusson valioso. Nas paredes, quadros antigos
auténticos (um deles sem moldura). Aqui, como alids também na sala oficial
de recepcdo do Instituto para Relages Culturais com o Estrangeiro, vemos
moveis muito valiosos.”®’

“A calcada é surpreendentemente estreita, sdo tdo avarentos com o espaco
ao nivel do chdo quanto generosos com o espaco acima dele. Ademais, o gelo
forma uma camada tdo espessa na frente das casas que parte da calcada fica
inutilizavel. Alias, ndo ha uma demarcacdo clara entre a calgada e o leito da
rua: neve e gelo abolem a diferenca de nivel.”*

“Sobre a cidade: a arquitetura religiosa bizantina parece nao ter desenvolvido
um estilo préprio de janela. O efeito é magico, mas pouco aconchegante; janelas
profanas e triviais, nas torres e salGes de assembleia das igrejas, que se abrem para a
rua como janelas de salas de estar. Ali mora o sacerdote ortodoxo, como o bonzo em
seu pagode. A parte inferior da Catedral de S3o Basilio poderia ser o andar térreo de
uma magnifica mansao boiarda. As cruzes sobre as clpulas parecem-se amitide com
gigantescos brincos pendurados no céu.”®

“0O interior da catedral foi ndo apenas esvaziado, mas estripado como uma caca
abatida, e transformado em atraente ‘museu’ a servico da educagdo popular.
Ap0s a retirada da decoragdo — cujo valor artistico, a julgar pelos altares barrocos
remanescentes, era nulo — os coloridos arranjos florais que, como afrescos,
pululam por todos os corredores e abdbadas, foram impiedosamente expostos;
infelizmente, a pintura nas pedras, sem duvida muito mais antiga, que nos espagos
internos conservava timidamente a memaria das espirais coloridas das cupulas, foi
desfigurada numa frivolidade rococd.”*%

97. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 25.
98. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 26.
99. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 32.
100. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 34.
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Colegao letreiros da cidade
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“Agqui como em Riga, os letreiros das lojas ostentam uma bonita pintura
primitiva: sapatos caindo de um cesto, um lulu fugindo com uma sandalia
na boca. Em frente a um restaurante turco, ha duas placas suspensas,
mostrando homens com barretes enfeitados de meias-luas, sentados a uma
mesa posta. Lacis tem razao quando diz que o povo quer ver sempre, até nas
propagandas, a representagdo de algo concreto.”%!

“Ainda sobre os letreiros. Alguns poucos em alfabeto latino: Café, Tailleur.
Todas as cervejarias ostentando o letreiro: Pivnaia — pintado sobre um fundo
que, verde na margem superior, empalidece gradualmente, transformando-se
num amarelo sujo. Muitos dos letreiros de lojas avancam em angulo reto
sobre a rua.”1%

“Raramente encontram-se letreiros que nos permitam, de longe, ver o nome
da firma, como é normal nas ruas principais das cidades ocidentais; em geral,
indica-se apenas o tipo de mercadoria e, eventualmente, pintam-se neles
relégios, malas, botas, peles etc.”1%

101. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 29.
102. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 73.
103. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 46.
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Colegao oficios

bém uma grande parte das ruas moscovitas. H4 quarteirdes de relojoei-
ros e de confeccdes, centros para material elétrico e para o comércio de
maquinas e, ainda, dreas inteiras sem uma tunica loja. No mercado,
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“Ha quarteirdes de relojoeiros e de confecgbes, centros para material elétrico
e para o comércio de maquinas e, ainda, areas inteiras sem uma unica loja.”1%

“Em meio a neve das ruas, mapas da URSS, empilhados pelos vendedores
ambulantes, sdo oferecidos ao publico.”**

“As reparticdes publicas, museus e institutos mudam constantemente de
lugar, e até os vendedores ambulantes, que em outras cidades tém seus
pontos fixos, surgem em lugares diferentes a cada dia. Tudo, graxa de sapato,
livros de figuras, artigos de papelaria, bolos e paes, até toalhas, é vendido
em plena rua como se o inverno moscovita de 25 graus negativos fosse na
verdade um verdo napolitano.”'%®

“Desvendei o enigma do homem com o tabuleiro de caracteres russos: ele
vendia letras que as pessoas colocam nas galochas para evitar trocas.”%’

“Diante das lojas estatais quase sempre ha corddes: é preciso esperar na fila
para comprar manteiga e outros artigos importantes. Existe uma infinidade
de lojas e um nimero ainda maior de ambulantes, cuja mercadoria consiste
em nada mais do que um cesto de roupa cheio de magas, tangerinas ou
amendoins. Como protegdo contra o frio, as mercadorias sdo cobertas com
I3, sobre a qual sdo expostos dois ou trés exemplares de cada artigo. Uma
profusdo de pades e doces: paezinhos de todos os tamanhos, roscas, e, nas
confeitarias, bolos pomposos. Esculturas fantasticas ou flores sdo feitas com
cobertura de agucar.”1®

104. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 83.
105. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 64.
106. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 47.
107. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 28.
108. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 26.
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A profundidade da pele

Os escritos de Benjamin ndo se resumem em fazer uma topografia das coisas, do mundo
objetivo. O Didrio é, também, repleto de reflexdes e descricdes subjetivas, como a maioria dos
diarios, “paisagens intimas” como nomeia Seligmann.'® Podemos ler detalhes de seu cotidiano,
descricdes de sua saude e sensacdes corpdreas como calor, frio, alegria, desilusdes, melancolia,
fome, em uma alternédncia de paisagens e escalas que vdo desde a Revolucdo comunista/socialista
ao seu amor, aparentemente, ndo correspondido por Asja Lacis. Muitas vezes Lacis e Moscou se
revezam diante de sua escritura, gerando um efeito de ciranda, no qual um substitui, contamina,
sobrepde o outro. Walter Benjamin |1é Moscou através de Asja, assim como |é Asja através de
Moscou. “Moscou coloca-se na minha vida de tal maneira que sé posso percebé-la através de

vocé”!0 escreve Benjamin no dia 18 de janeiro.

No Didrio de Moscou, a proximidade do autor com as superficies € maxima, e ndo se resume
as materialidades, ndo estd somente na superficie da cidade ou das coisas, estd também na pele,
a superficie dos corpos: “De repente, senti sua mao no meu pescogo. A gola do meu casaco havia
virado e ela a estava arrumando. Este contato me fez compreender quanto tempo ja passara sem

gque uma mao me tocasse com amabilidade”.1!

109. SELIGMANN-SILVA, Marcio, 2009.
110. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 112.
111. BENJAMIN, Walter, 1989. p. 72.
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Fig. 044 — Centro de Moscou, 1928.
Fonte: < https://www.theguardian.com/world/2016/may/26/soviet-russia-entertainment-archive-1926 >
Acesso: maio de 2023.
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Paris Capital de Século XIX'*
ou Expondo uma colegao*?

Este é um projeto de exposicao de colecao.

Uma colecdo (entre outras tantas) feita no decorrer desta tese. As imagens a seguir foram
colecionadas como desdobramentos das leituras, anotag¢des e pesquisas feitas a partir do texto
de Walter Benjamin “Paris Capital de Século XIX” % (tanto de sua versdo “Exposé de 35”, quanto a

“Exposé de 39”), tendo aquele texto como disparador, ndo possuindo a funcdo de ilustra-lo.

Veremos o recorte de uma colecdo da qual fazem parte: fotografias contemporaneas,
desenhos dos autores citados por Benjamin, fotografias de fatos histéricos abordados no interior

dos Exposés, mapas, registros de inventos dticos etc...

“Paris Capital de Século XIX” narra a transformacdo daquela cidade e a sua “passagem”
de uma vila medieval para a moderna capital do mundo no século XIX. Cada fragmento do texto
expbe uma etapa de construcdo/destruicdo, associando o nome de um personagem historico a
um lugar ou a invencgao técnica. Essa historia da cidade, propositora de uma nova ordem espacial,
concentra-se nas passagens, lugar ambiguo e refletor de uma urbe que, rapidamente, redefinia

seus espacos publicos e privados.

Paris era também uma cidade marcada pelo fetiche da modernidade e pelo “surgimento”
das novas tecnologias (fotografia, panoramas, estradas de ferro...). Uma cidade visivelmente em
transformacdo. Uma metrdpole rica de experiéncias histdricas, com forte identidade urbana,
plural e cosmopolita. Uma cidade que simultaneamente era proletdria e industrial. Uma cidade
que se iluminava para que o mundo inteiro visse e admirasse a sua modernidade. E sobre esse
momento histérico, de rapida formacdo de uma nova e moderna metrépole universalizando-se

para o mundo, que Walter Benjamin reflete no “Paris, Capital do Século XIX”.

112. BENJAMIN, Walter, 2009. p. 39 a 67.

113. A feitura desta cole¢do nesse espago-tese tem como referéncia a “Colegdo Particular” feita por Renata
Marquez no interior de sua tese. MARQUEZ, Renata Moreira. Geografias portdteis: arte e conhecimento espacial,
2009. Tese de Doutorado. Instituto de Geociéncias, UFMG. Belo Horizonte. p. 107.

114. Walter Benjamin, escreveu duas versdes do artigo intitulado “Paris, capital do século XIX” por razdes
distintas. A primeira versdo foi escrita em 1935 como parte de um projeto maior, conhecido como “Paris, a
capital do século XIX”, que foi encomendado pela editora alema Fischer Verlag. Benjamin pretendia analisar o
impacto da modernidade e do capitalismo na cidade de Paris durante o século XIX. No entanto, a editora rejeitou
a obra do autor, considerando-a muito fragmentada e complexa. Desanimado com a rejei¢do, Benjamin decidiu
revisar o material existente, adicionando e subtraindo informagdes. Essa segunda versao do artigo foi concluida
em 1939, mas Benjamin ndo conseguiu publica-la antes de sua morte em 1940. Ambas as versdes do artigo
foram publicadas postumamente, com a primeira versao sendo publicada em 1964 e a segunda versdo em 1982.
A publicagdo desses textos contribuiu para o reconhecimento postumo de Benjamin como um dos principais
pensadores do século XX.
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O projeto de exposicdo que acontece nas préximas paginas desse espaco-tese apresenta
imagens de trabalhos de fotégrafos, desenhistas, urbanistas, arquitetos, dentre outros. E uma
mostra aberta, que pode acolher outras imagens, outras dire¢des, outras cidades. As imagens aqui
presentes ndo sao definitivas.

A exposicdo pode acontecer também em outros lugares, para além do espac¢o-tese: no
interior de uma casa, numa loja da galeria do Edificio Desembargador Brdulio Xavier, nas vitrines
da FOTOCOLOR, no Laboratério Urbano ou em algum dos tantos arquivos acessados durante a

feitura desta pesquisa.
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I. FOURIER ou AS PASSAGENS

Fig. 045 — O Futuro, perspectiva de um falanstério.

Litografia, s. d. [por volta de 1840]. Charles Fourier J. Hervé.

Fonte: Paris, BNF, Literatura e Arte, Z-286 (15).

Disponivel em: < http://expositions.bnf.fr/utopie/images/3/3_30.jpg >
Acesso: abril 2023
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Fig. 046 — Ohio. Arthur Rothstein, 1940.

Fonte: Livrary of Congress.

Disponivel em: < https://www.loc.gov/item/2017726787/ >
Acesso: abril 2023
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Fig. 047 — Interior do familistério de Guise que funcionou entre 1859 e 1968, Departamento de Aisne as portas de Paris.
Fotografia de autor desconhecido, 2021.

Fonte: < https://escaledenuit.com/le-familistere-de-guise/ >

Acesso: abril 2023
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Fig. 048 — New Harmony. Estado de Indiana, EUA.
Fonte: < https://dagobah.com.br/wp-content/uploads/2023/03/Utopia-758x455.jpg >
Acesso: abril 2023
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Fig. 049 — Technical Museum. Uma das 64 imagens do portfélio METAL, publicado por Germaine Krull em 1928 com
encadernagdo em tecido preto. Collotype, Paris, 1928.
Fonte: Portfolio METAL, 1928.

ERULL, METAL : 29

A CALETAE, FiMiy
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Fig. 050 — Technical Museum. Germaine Krull. Collotype, Paris, 1926
Fonte: Portfolio METAL, 1928.

KRULL, METAL 16
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Fig. 051 — Motor da industria Citroen. Germaine Krull. Collotype, Paris, 1926-1927

Fonte: Portfolio METAL, 1928.
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Fig. 052 — Germaine Krull, s/ data.
Fonte: < http://losgrandesfotografos.blogspot.com/2017/03/luise-germaine-krull-1897-1985.html/ >
Acesso: abril 2023
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Fig. 053 — Mannequins em uma vitrine de loja. Germaine Krull. 1930

Fonte: < https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2015/jun/02/germaine-krull-paris-exhibit-photojournalism-
in-pictures >

Acesso: abril 2023
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Fig. 054 — Torre Eiffel. Germaine Krull. Collotype. Paris, 1927.
Fonte: Portfolio METAL, 1928

KRAULL, METAL 36
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Fig. 055 — Antwerp. Germaine Krull. Collotype. 1924.
Fonte: Portfolio METAL, 1928.

KRULL, METAL
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Fig. 056 — Germaine Krull.

Fonte: Portfolio METAL, 1928.

Disponivel em: < http://losgrandesfotografos.blogspot.com/2017/03/luise-germaine-krull-1897-1985.html >
Acesso: abril 2023
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A CALAVAS, PARIS
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Fig. 057 — Passage Choiseul em Paris, em 1829.
Fonte: < https://revistacaliban.net/charles-baudelaire-o-esgrimista-da-modernidade-4a22a92e4d00 >
Acesso: abril 2023
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Fig. 058 — Plano geral das galerias Colbert e da passagem Vivienne / 42 cah. / Pl 49 a 52. Adam, Jean-Nicolas (Paris, em
1786 - Paris, por volta de 1840). gravura.

Fonte: Musées de la ville de Paris.

Disponivel em: < https://www.parismuseescollections.paris.fr/en/node/647141#infos-principales >

Acesso: abril 2023
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Fig. 059 — Quartier Opera

Fonte: < https://www.parisrevolutionnaire.com/spip.php?article192 >
Acesso: abril 2023
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Fig. 061 — Galerie Vivienne. Novembro de 2017.

Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Fig. 062 — Passage Brady. Novembro de 2017.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Il. DAGUERRE OU 0S PANORAMAS

Fig. 063 — Daguerredtipos panoramico de Paris, 1845 — 1850.
Fonte: < https://researchgate.net/publication/228766550_A _historical_review_on_panorama_photogrammetry/figures?lo=1 >
Acesso: Acesso: fevereiro 2018.
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Fig. 064 — Detalhe da tela preliminar para o Panorama de Constantinopla. Pierre Prevost, 1818.

Fonte: <  https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre_Prevost_Preliminary_canvas_for_the_Panorama_of _
Constantinople,_detail,_1818.jpg >

Acesso: fevereiro 2018.
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Fig. 065 — Kaiserpanorama de August Fuhrmann (anuncio). Primeira apresenta¢do publica, 1880.
Fonte: < https://teoriadoespacourbano.files.wordpress.com/2013/03/august_fuhrmann-kaiserpanorama_1880.jpg >
Acesso: abril 2023
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I1l. GRANVILLE OU AS EXPOSIGOES UNIVERSAIS

Fig. 066 — Ponte que liga varios planetas uns aos outros - gravura de Jean Ignace Isidore Gérard (conhecido como J. J.
Grandville). Sem data.

Fonte: Private Collection / bridgemanimages.com

Acesso: maio 2022.
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Fig. 067 — La Caricature; Les Ombres Portées, No 5. Litografia sobre papel. Grandville, 1830.

Fonte: <
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_lgnace_lsidore_G%C3%A9rard_(called_J._J._Grandville)_-_La_

Caricature;_Les_Ombres_Portees, No. 5 - Google_Art_Project.jpg >.
Acesso: abril 2023
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Fig. 068 — Exposicdao Universal de 1900
Fonte: CHAMPIER, WALTON, William Victor; SAGLIO, Andre. Exposition universelle, 1900 : the chefs-d’oeuvre. Volume

X, Philadelphia: George Barrie & Son, Publishers, 1900.
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Fig. 069 — Vista panoramica da Exposi¢ao Universal de Paris. Lucien Baylac.
Fonte: United States Library of Congress’s Prints and Photographs Division
Disponivel em: < https://www.loc.gov/item/92508662/ >

Acesso: abril 2023
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Fig. 070 — Esses senhores sdo tdo gananciosos. Caricatura da série Les Metamorphoses du Jour. Gravura em cores.

Grandville, reimpressdo de 1854.
Fonte: Bibliotheque des Arts Decoratifs, Paris, France / bridgemanimages.com

Acesso: abril 2023
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Pour une dame qui n'a encore rien ew. — Moi aussi, pour une dame.
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Fig. 071 — The Crystal Palace no Hyde Park para a Grand International Exhibition de 1851.
Fonte: < https://en.wikipedia.org/wiki/The_Crystal_Palace >
Acesso: abril 2022.
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IV. LUiS FILIPE OU O INTERIEUR

Fig. 072 — Ambiente Interno Burgués da colegdo de Walter Benjamin.
Fonte: < https://ellareadinginhabitations.wordpress.com/2014/06/13/the-bourgeois-interior/ >
Acesso: maio 2023.
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Fig. 073 — Interior do gabinete de M. Sauvageot. Oleo sobre tela. Arthur Henry Roberts, 1856. Louvre, Paris, France.
Fonte: HARTZELL, Freyja. The Velvet Touch: Fashion, Furniture, and the Fabric of the Interior. Fashion Theory. Volume
13, 2009 - Issue 1. Disponivel em: < http://dx.doi.org/10.2752/175174109X381328 >

Acesso: abril 2023




V. BAUDELAIRE 0OU AS RUAS DE PARIS

Fig. 074 — Capa do livro FEMMES. 20 Pranchas de Sasha Stone, 1933.
Fonte: STONE, Sasha, FEMMES. 20 Planches de Sasha Stone. Published by Editions Arts et Métiers Graphiques/Paris,
1933.
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Fig. 075 — Femmes. Sasha Stone. Paris, 1933.
Fonte: STONE, Sasha, FEMMES. 20 Planches de Sasha Stone. Published by Editions Arts et Métiers Graphiques/Paris,
1933.
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Fig. 076 — Femmes. Sasha Stone. Paris, 1933.
Fonte: STONE, Sasha, FEMMES. 20 Planches de Sasha Stone. Published by Editions Arts et Métiers Graphiques/Paris,
1933.
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Fig. 077 — Sasha Stone, 1933.

Fonte: < https://www.moma.org/interactives/objectphoto/assets/constituent/000/305/252/305252_original.jpg >
Acesso: maio 2022
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Fig. 078 — Avenue de I'Observatoire no nevoeiro. Brassai, 1937.
Fonte: < https://www.wsj.com/articles/brassai-review-we-see-paris-through-his-lens-1544270401>
Acesso: abril 2023
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Fig. 079 — Sem titulo. Brassai, 1932.
Fonte: < https://oscarenfotos.com/2012/11/15/galeria_brassai/ >
Acesso: abril 2023.
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VI. HAUSMMANN OU AS BARRICADAS

Fig. 080 — Cartdo Postal: Vista Aérea do Arco do Triunfo, Paris. MBC, sem data.
Fonte: < https://www.lilileiloeira.com.br/peca.asp?ID=2447653>
Acesso: abril 2023.
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Fig. 081 — Barricadas da Comuna de Paris. Esquina da Place Hotel de Ville & Rue de Rivoli, abril de 1871.
Pierre-Ambrose Richebourg French.

Fonte: < https://www.metmuseum.org/art/collection/search/284087 >

Acesso: abril 2023.




142






115. Em 1863, uma pequena rua de Ménilmontant, em Paris, foi declarada insalubre e destruida 100 anos depois.
Foi substituida por um Parque. O escritor Georges Perec que viveu na rua quando crianga escreveu, por 12 anos,
sobre a via. Robert Bober encontrou cerca de 600 fotografias (colecionadas por Perec por varias décadas) da rua
antes, durante e depois de sua demoli¢do lenta e sistematica. No filme “En remontant la Rue Vilin” de Bober, a
Rua Vilin é entdo reconstituida diante de nés como um quebra-cabeca. O filme é, também, uma homenagem de

Robert Bober ao amigo escritor Georges Perec. Filme disponivel em: < https://youtu.be/8HfvFHQ-j6s >. Acesso:
janeiro 2019.
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(...) na Rua da Paz me revolto
na do Comércio me nego
mas na das Hortas floresco;
na dos Prazeres solugo

na da Palma me conhecgo

na do Alecrim me perfumo
na da Saude adoego

na do Desterro me encontro
na da Alegria me perco

Na Rua do Carmo berro

na Rua Direita erro

e na da Aurora adormeco (...)1°

E se explodissemos a Rua Chile?

Explodir a Rua na sua atualidade. Atualidade aqui, no sentido proposto por Benjamin, onde
o presente estabelece uma relagdo viva e critica com o passado. A explosdo pode ser vista como

uma maneira alegérica de pensar algo que nos foi imposto.
Explodir, ndo no sentido de uma aniquilacdo do que esta posto, ndo é sobre uma tabula rasa.

Explodir para que possamos assumir 0s cacos, ver as entranhas daquilo que nos constitui
enquanto seres urbanos. Estar presente no empoeirado momento em que os fragmentos estao
dispersos e em movimento: “quando cada parte sélida aponta como um vetor numa direcdo
distinta. Imagino esse momento quando cada parte avulsa pode ter vida, movimento préprio em

potencial, multiplas direcdes possiveis para cada parte extraida.”*

Mas antes da explosao, outras operacdes se fazem necessarias. Primeiro o corte, seguido
de um deslocamento. Esses gestos (corte e deslocamento) nos ajudam a olhar para a Rua fora do

seu contexto.

As ferramentas utilizadas para o corte podem ser variadas: tesoura para as minucias; marreta,

britadeira, pa e martelo para abrir e descolar o seu asfalto e avistar a terra vermelha, as entranhas.

Ap0s o corte, o deslocamento. Com o deslocamento, o oco. Um buraco se forma no terreno.

Ha o perigo de desabamentos. Por isso, a importancia do rigor, da técnica, do cuidado.
Deslocaremos a Via para uma outra superficie. Uma mesa?
Com a Rua em cima desta outra superficie, a explosao.

Os estilhacgos ficam nitidos.

116. GULLAR, Ferreira. Poema sujo. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004. p.52-53.
117. TAMAYO, Yana; CHAVIER, Janaina, 2016. p.283.
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E hora de montar, remontar, montar novamente. E a cada configuracdo proviséria, um
teste, que consiste em retornar com os cacos montados/remontados para o profundo buraco que

abrimos.

Mas antes da montagem/remontagem, antes do deslocamento e do corte, a miniaturali-
za¢ao. Miniaturizar a rua e entendé-la possuidora de um germe, de uma organiza¢do que, muito
provavelmente se repete na cidade (de Salvador), ou em outras ruas ou em outras passagens.
Além disso, a miniatura traz em si, a portabilidade!®. A miniaturalizagao nos faz ver que aquela
Rua é também outras ruas, ou pode ser também uma cidade, ou até mesmo um projeto de Brasil

que ja chegou “pronto” de Portugal.

Teriamos assim, nessas operagOes (miniaturizacdo, corte, deslocamento, exploséo,
montagem/remontagem, deslocamento) fragmentos soltos e espalhados no espaco, ou extirpado
de seu contexto, dispersos em uma danca de infinitas possibilidades de configura¢do e reconfigu-
racdo, de desmontagem e possiveis montagens e remontagens. Desmontar as pegas de um reldgio,

para entdo remontd-lo.**®

E desta maneira que olhamos para a Rua Chile, fragmentada, em ruinas, tendo seus varios
projetos explodidos, em pedacos, “pois a histdria se constitui dessas multiplas continuidades,

multidirecionais, ndo?”12°

Como ja dito, desmontar, para remontar, montar, desmontar novamente.

A montagem é uma exposi¢ao de anacronismos naquilo mesmo que ela procede
como uma explosdo da cronologia. A montagem talha as coisas habitualmente
reunidas e conecta as coisas habitualmente separadas. Ela cria, portanto, um
abalo e um movimento: “O abalo. Estamos fora de nds. O olhar vacila e, com
ele, aquilo que ele fixava. As coisas exteriores ndo sdao mais familiares, elas se
deslocam. Qualquer coisa ali se tornou muito leve, que vai e vem”. A explosao
tendo acontecido, € um mundo de poeira —farrapos, fragmentos, residuos — que,
entdo, nos rodeia. Mas “a poeira que a explosdo do ndo contemporaneo levanta
€ mais dialética que a da distracdo: ela, em si mesma, é explosivel”, modo de
dizer que ela oferece doravante um material, bastante sutil em suma, para os
movimentos histéricos, as revolugées por vir. 12

----------------------------------------------- corte tragcas e amostras

118. SAMPAIO, Abrahdo Ant6nio Braga, 2018. Imagens em fuga de um mundo em miniatura: a constelagdo do
despertar nas Passagens de Walter Benjamin. Porto Alegre: Editora Fi, 2018.

119. DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do Tempo: Histéria da Arte e anacronismo das imagens. Belo. Horizonte:
Ed. UFMG, 2015.

120. TAMAYO, Yana; CHAVIER, Janaina, 2016. p. 283.

121. DIDI-HUBERMAN, Georges. Remontar, Remontagem (do tempo), 2007. Traducdo de Milene Migliano
Revisdo de Cicero de Oliveira. Fonte: http://chaodafeira.com/catalogo/caderno-n-47-remontar-remontagem-do-
-tempo/ >. Acesso: fevereiro 2020.
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Fundada em 29 de marco de 1549 por Thomé de Souza, primeiro Governador-Geral do
Brasil, S3o Salvador da Bahia de Todos os Santos, ja nasceu como cidade e com uma funcao defi-

nida: ser a capital da colonia e sede do Governo-Geral.

Livros'?? indicam que antes da vinda de Thomé de Souza, ja havia um pequeno povoado —
possivelmente onde hoje temos o bairro da Graca — em que viviam portugueses, que aportaram,
em terras recém invadidas, com Diogo Alvares Correia, o Caramuru, e indigenas da etnia dos Tupi-
nambas. Havia, também, outra pequena povoacao, localizada na atual praia da Barra, ocupada
pelos remanescentes do grupo que veio com Francisco Pereira Coutinho — Unico donatario que a

Capitania da Bahia teve — e por indigenas.??

E no sitio que vos melhor parecer, ordenareis que se faca uma fortaleza da
grandura e feicdo que a requerer o lugar em que a fizerdes, conformando-vos
com as tragas e amostras que levais; praticando com os oficiais que para isso
Ia mando, e com quaisquer outras pessoas que o bem entendam; e para esta
obra vao em vossa companhia alguns oficiais, assim pedreiros e carpinteiros,
como outros que poderdo servir de fazer cal, telha, tijolo; e para se poder
comecar a dita fortaleza, vao, nos navios desta Armada, algumas achegas, e
ndo achando na terra aparelho para se a dita fortaleza fazer de pedra e cal,
far-se-a de pedra e barro ou taipais ou madeira, como melhor puder ser, de
maneira que seja forte; e como na dita fortaleza for feita tanta obra que vos
pareca que seguramente vos podereis nela recolher e agasalhar com a gente
que levais, vos passareis a ela, deixando, porém, na dita cerca que esta feita,
alguma gente que a baste para a povoar e defender.!*

No Regimento'® de Thomé de Souza, além da determinacdo da criacdo de uma cidade-
-fortaleza, mencionam-se as tragas (desenhos em planta baixa) e amostras (desenhos em elevacao)
concebidas por Miguel de Arruda — Mestre das Obras Régias — e entregues a Luis Dias, mestre de
obras, encarregado da execucdo da tarefa de erguer Salvador conforme um plano predefinido,

gue permitia, no entanto, a adequacao as particularidades do sitio escolhido. Este lugar deveria

122. CARITA, H. Lisboa Manuelina e a formagdo da Epoca Moderna (1495-1521). Lisboa: Livros Horizonte, 1998.
MAROCCI, G. V. P. O lluminismo e a urbanistica portuguesa: as transformag¢des em Lisboa, Porto e Salvador no
século XVIII. 2011. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011.
TEIXEIRA, Manuel. C. Os modelos urbanos portugueses da cidade brasileira. In.: TEIXEIRA, Manuel C. (Coord.). A
construcdo da cidade brasileira. Lisboa: Livros Horizonte, 2004. UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA. Centro de Estu-
dos da Arquitetura na Bahia. Evolugdo Fisica de Salvador. Edi¢do especial. Salvador: Pallotti, FGM, 1998.

123. CEAB — Centro de Estudos da Arquitetura da Bahia. Faculdade de Arquitetura — UFBA. Evolugdo
Fisica de Salvador. Salvador: Pallotti, 1998. (Selo Editorial da Fundagdo Gregdrio de Mattos).

124. Regimento que levou Tomé de Souza governador do Brasil. Almerim, Lisboa, AHU, cédice 112, fls. 1-9.
17/12/1548. Grifo nosso.

125. Para instrui-lo em sua missdo, o rei fez redigir um regimento que, por estabelecer as normas juridicas a vigo-
rar na Col6nia, pode ser considerado uma espécie de primeira Constituicdo do Brasil. O regimento deixa claro que
a acdo do Governo-geral seria complementar as dos donatarios: sem maior interferéncia na administracdo das
capitanias, deveria criar maior ligagdo entre elas, bem como prestar-lhes o auxilio da Metrépole. Dentre suas pre-
ocupacoes, destaca-se a criacdo de “fazer uma fortaleza e uma povoacgdo grande e forte em um lugar conveniente
para dai se dar favor e ajuda a outras povoagGes e se ministrar justica”. O documento também aborda questGes
religiosas, pois com Tomé de Sousa embarcaram os primeiros jesuitas para o Brasil.
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Fig. 082 — Primeira pagina do Regimento entregue a Thomé de Sousa,
com instrucGes para o primeiro governador do Brasil, 1548.
Fonte: Fundagdo Gregério de Mattos, Salvador.
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possibilitar a construcdo de uma cidade fortificada em ponto alto e defensavel, com facilidade para
abastecimento de dgua doce e de alimentos, portanto, precisava ter terras férteis e, um ponto
fundamental, ser um porto seguro para um atracadouro de navios para importagdo e exportagdo
de mercadorias. Os portugueses adotaram um modelo tradicional de implantacao de cidades, que
vem de uma longa tradicdo anterior a Idade Média. E no Brasil ela também foi utilizada no nucleo

inicial do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e entre outras cidades.*?®

O nucleo inicial corresponde ao trecho entre a Pragca Municipal e a Praca Castro Alves. Esse
trecho ficava entre os dois acessos a cidade, e tinha como defesa a encosta ingreme, cerca de 60
metros acima do nivel do mar e de mata fechada, além do rio das Tripas (hoje canalizado por baixo

da Avenida J. J. Seabra).””

Se havia portas, entdao, havia muralhas, inicialmente feitas de madeira, depois de adobe e
de pedra e cal. O territério fisico da cidade era dividido em termo e rossio. O termo compreendia
a area para expansdo futura e podia ser doado e subdividido. O rossio compreendia a drea mais
préxima a zona ocupada e servia para o pastoreio de gado de pequeno porte, busca de dgua e

exercicios das tropas de defesa da cidade.

A Rua Direita (futura Rua Chile), aquela que leva a Matriz, ja se encontrava desenhada nas

tracas e amostras dos desenhos que vieram de Portugal.

126. TEIXEIRA, Manuel C. (Coord.). A construcdo da cidade brasileira. Lisboa: Livros Horizonte, 2004.
127. CEAB — Centro de Estudos da Arquitetura da Bahia. Faculdade de Arquitetura — UFBA,1998.
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Fig. 083 e 084 — Ensaio para um balé das coisas (Meteoritos). Fotografia. Yana Tamayo, 2013
Grupo de 13 fotografias, 12 de 18x18cm e 1 de 110 x 146cm.
Fonte: Arquivo pessoal de Yana Tamayo.




151

Didrio de Rua_ 14 de julho de 2016

Um dos comecgos deste trabalho se deu em Brasilia, em uma visita que fizemos a casa de

Yana Tamayo, artista visual nascida e criada na capital do Brasil. Era meados de 2013.

Assim que entramos no apartamento vejo o caos da dispersGo materializada em cima da
mesa de jantar. Eram fotografias de pedagos de azulejos, lascas de mdrmores e granitos, pedagos
de pldsticos em diferentes formas e cores, pedagos de compensados e formicas, fragmentos de
gesso, pedacos de sancas, estilhacos de telhas, pedras, muitas pedras... As imagens dos diversos
fragmentos pareciam se multiplicar a cada manuseio nosso. Estdvamos dentro do processo de

trabalho de Yana, vendo o seu pensamento/pratica ali, espalhado sobre a mesa, se materializando.

No dia, Yana conta um pouco sobre o que estava fazendo. “Ensaio para um balé das coisas
(Meteoritos)” € o nome do trabalho. A tentativa era de imaginar objetos (ou dejetos) realocados
numa outra ordem. Primeiro ela registra montes criados por entulhos de obra deixados,
clandestinamente, em dreas publicas de Brasilia. Depois ela imprime essas fotografias. Apds a
impressdo recorta elementos (pedacos de azulejos, pedacos de pldsticos, lascas de granito...) para

entdo reordend-los de outra maneira e depois fotografd-los sobre um fundo neutro.

Aquelas imagens me acompanham desde entdo. E retornam sempre, retornaram hoje,

enquanto o decorador de pedra portuguesa girava, em suas mdos, um pedago de pedra.

Do encontro com Yana vieram vdrias interlocugbes e boas parcerias, como o texto que

escrevemos juntas para a Metagraphias.
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Fig. 085 a 088 — Prints da cena final do filme Zabriskie Point — Michelangelo Antonioni, 1970.
Fonte: para ver a cena: < https://youtu.be/guOmJM8xvHA >
Acesso: janeiro 2017.
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Fig. 089 (pagina anterior) — Galaxias mais remotas visiveis para a tecnologia da época, de setembro de 2003 a janeiro
de 2004 feita com o Telescdpio Espacial Hubble.
Fonte: < https://en.wikipedia.org/wiki/File:Hubble_ultra_deep_field.jpg>. Acesso: margo 2023.

Fig. 090 — Antigo mapa do céu representando hemisférios boreais e austrais com constelagdes e signos do zodiaco.
Autor desconhecido

Fonte: < https://theconversation.com/what-would-the-ancient-astrologers-have-told-us-about-2017-58257>.
Acesso: janeiro 2022.
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CONSTELACAO CHILE

As constelacdes sdo desenhos criados conceitualmente pelo homem para identificar posicoes
de determinados corpos estelares na imensidao do céu. Ao ligarmos pontos, ou seja, ao tragarmos
linhas entre os corpos estelares, produzimos desenhos, formas simbélicas reconheciveis e/ou criadas

pelo imaginario. Podemos dizer que esses desenhos estdo no plano das invencdes e das ideias.

ConstelacOes sdo representacdes e seus registros mais antigos encontrados até agora
datam de 4000 A.C. em pinturas de vasos sumérios?®, Antes que o ritmo agitado e a luz artificial
da vida moderna virassem um fato e uma situacao praticamente incontornavel interferindo na
contemplacdo e observacado detalhada e demorada do céu, foi percebido uma regularidade no
movimento ciclico de um grande nimero das estrelas visiveis que percorriam rotas, em agrupa-
mentos permanentes, formando certos padrdes. Dessa coreografia dos corpos celestes, cria-se um
sistema que ajuda a por ordem na compreensdo do mundo, principalmente no que diz respeito
aos conceitos de espaco e de tempo. A partir dai, associa-se determinados tempos e movimen-
tacdes codsmicos com, por exemplo, a época de plantios e colheitas. Essas analises e associacdes
evoluiram até a “criacdo do calendario das sociedades mais complexas e encontrou, na constancia
da forma e coreografia (movimento) desses grupos de astros, um sentido de direcdo e de orien-

tacdo para as viagens de expansdo terrestres e maritimas”.'?

Os pontos mais brilhantes desses grupos de estrelas, que se destacavam ao olhar do obser-
vador, agucaram a imaginacao do homem a tragar linhas que os interligassem, propondo relagdes,

formando narrativas e figuras significativas segundo as épocas e os lugares (o tempo e o espaco).

Sao as constelagdes espelhos, ou fotografias, de uma época. Um exemplo: “a constelagao
conhecida aos romanos como Ursa Maior, era a carroca de Alexandre para os gregos; o arado para
0s egipcios; os sete rishis ou sdbios, para os indianos e passou a ser conhecida, no mundo contem-

poraneo, como um instrumento pratico: o big dipper, a grande concha.”*3°

128. A Suméria é a civilizagdo mais antiga da humanidade e localizava-se na parte sul da Mesopotamia (atual sul do
Iraque), apropriadamente posicionada em uma regido conhecida por sua fertilidade, entre os rios Tigre e Eufrates.
Evidéncias arqueoldgicas datam o inicio da civilizagdo suméria entre 4500 e 4000 a.C. Ela foi formada por povos
vindos do planalto do atual Ird que fixaram-se na Caldéia no final do Neolitico (por volta de entre 5000 a.C.). Os
sumeérios sdo considerados os inventores da astronomia, o estudo da observacdo dos astros. Nas ruinas das cida-
des sumérias escavadas por arquedlogos desde o principio do século XX, foram encontradas muitas centenas de
inscrigGes e textos deste povo sobre suas observagdes celestes. Entre estas inscrigdes existem listas especificas de
constelagGes e posicionamento de planetas no espago, bem como informagGes e manuais de observagdo. Além da
Astronomia, ao povo sumério sdo atribuidas outras duas importantes criagdes: a escrita cuneiforme, que prova-
velmente antecede todas as outras formas de escrita, tendo sido originalmente usada por volta de 3500 a.C.; e as
cidades-estado — a mais conhecida delas sendo a cidade de Ur, construida por Ur-Nammu, o fundador da terceira
dinastia Ur, por volta de 2000 a.C. O termo “sumério” é na verdade um exénimo aplicado pelos acadianos.

129. OTTE, Georg e VOLPE, Miriam Lidia. Um olhar constelar sobre o pensamento de Walter Benjamin. In:
Fragmentos, numero 18. Floriandpolis, jan-jun, 2000. p.36

130. OTTE, Georg e VOLPE, Miriam Lidia, 2000. p.36.
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Um fato importante para a constelagdo, e consequentemente para essa pesquisa, é ter conhe-
cimento que, tendo em vista as enormes distancias que separam o sistema solar das estrelas — calcula-
-se em milhdes de anos o tempo em que a luz demora para chegar a terra —, o que estaria sendo
observado no presente sdo na verdade momentos do passado desses objetos celestes. Ha, entdo, ndo
s6 um distanciamento espacial entre aquele que observa e esses pontos brilhantes no espaco, mas
também uma diferenca temporal. Algumas estrelas que podemos observar hoje, na verdade, ja ndo

existem mais. O que vemos é o seu rastro, ou o seu movimento, em “forma” de brilho.™!

A observacdo das estrelas com as mais sofisticadas aparelhagens atuais, que
permitem inclusive o registro fotografico do movimento dos pontos de luzem forma
de linhas brilhantes, rastreia esse movimento em forma de circulos concéntricos.
Diante da permanente preocupac¢do com a origem e o destino final do universo, a
recente teoria do Big Bang acrescenta uma tendéncia de expansdo para as profun-
didades do espaco sideral a uma velocidade de mais de 100 km por segundo, suge-
rindo, assim, tridimensionalmente, sua representagao como uma espiral. Einstein,
em sua versao espacial do tempo, definiu-o como a quarta dimensao.**?

Por aproximacdo dos fragmentos luminosos de formas, materialidades, espacialidade e
temporalidades diversas, o homem cria imagens simbdlicas, inscrevendo aquilo que é indizivel
e inapreensivel no dominio da linguagem. Os desenhos projetados nas constela¢des ajudam a
recortar e a dizer o universo em fracdes menores, como se o céu fosse um territdrio, para que
possamos situar a movimentagdo da Terra e, portanto, compreender nossa posi¢do no espago,
protegendo-nos e atirando-nos na imensiddo. Essas fracdes, agora recortadas, sdo, também, o

universo, que podemos chamar de ménada:

“porque a ideia € mOnada, e em sua auto-suficiéncia contém, em miniatura,
a totalidade do mundo das ideias. ‘O Ser que nela penetra com sua pré e
pos-histéria traz em si, oculta, a figura do restante do mundo das ideias, da
mesma forma que segundo Leibniz [...] em cada moénada estdo indistinta-
mente presentes todas as demais.”*

Identificar, ménadas (fragmentos, estilhacos) e constelagdes é método, utilizado ndo
apenas por sistemas cientificos. Os sistemas de crencas também fazem uso desse método. E
ambos possuem o interesse/desejo em formar representacdes do infinito e dar bordas (mesmo

gue temporarias, como é o caso dessa pesquisa) para aquilo que ndo se alcanca.

A metafora da constelagdo € inspiracdo importante para Walter Benjamin e é ela que nos leva
a montar essa imagem amorfa e cheia de quinas de uma rua que passou pelo seu primeiro processo

de retificacdo, através de um aplainamento em 1902. Montar uma imagem amorfa de uma rua é,

131.OTTE, Georg e VOLPE, Miriam Lidia, 2000. p.36.
132. OTTE, Georg e VOLPE, Miriam Lidia, 2000. p.36

133. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Tradugdo, apresentacdo e notas Sérgio Paulo Rouanet.
Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 19.
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também, uma maneira de desmontar o velho discurso moderno que tenta a todo custo aplainar
as diferencas, apagar as variadas trajetodrias e impossibilitar cruzamentos, choques e perspetivas
diversas. Uma rua reta, sem dobras®®*, sem esquinas e diferentes niveis se aproximaria dos boule-

vards parisienses.

Ao mesmo tempo que essa constelacdo (essa representacdo) se diz critica a retiddo do
espaco da rua, os seus pontos de dobra, ou seja, suas estrelas, ja estiveram materializadas na

concretude da Rua. Explicaremos melhor, essas dobras/estrelas/pontos um pouco mais a frente.

Walter Benjamin, nos apresenta nas “Questdes introdutdrias de critica do conhecimento”
de sua tese de Livre-Docéncia, publicada, no Brasil, sob o titulo de “Origem do drama barroco
alemdo” a ideia da constelacdo. Nesse prefacio, o autor atenta o leitor sobre a maneira de apre-
ensdo dos fenOmenos na atividade do fildsofo e do critico, criando uma metafora entre as ideias
e as constelacGes para posicionar-se contra a universalidade e totalidade da representacdo dos
eventos. Segundo o autor, toda investigacao filoséfica é feita de representacdes, ou seja, da obje-
tivacdo dos fendmenos através dos conceitos filosdficos. Ele, entdo, alerta para o perigo de certos
pressupostos, que, na ansia de criar definicdes do mundo através das ideias, ignoram as singula-
ridades®** dos fenbmenos e esquecem sua verdadeira fungdo: torna-los acessiveis através de suas

proprias configuracdes, sem os fazer perderem suas particularidades.

Essas ideia/vontade é muito cara a essa pesquisa, pois entendemos que cada fendmeno,
cada objeto, cada matéria, tem suas caracteristicas. E se cada “coisa” tem sua maneira de estar no
mundo, como representa-la, ou apresenta-la respeitando/dialogando ou até mesmo entrando em
choque com a singularidade que cada fend6meno possui? Por exemplo, ao falarmos da Rua Chile
utilizamos ferramentas e “maneiras de fazer” especificas. Se falamos de outra rua, as ferramentas
podem ser outras. Pois a Chile se coloca para a cidade, para a pesquisa, para essa pesquisadora
de tal forma que uma outra rua ndo se colocaria. E vice-versa. A Rua Chile vibra com uma inten-
sidade que Ihe é propria. Nao se trata aqui de forma ou conteldo. Trata-se de uma “maneira de
fazer”, ou de um método que apresenta um dialogo (mesmo que através do choque) com aquilo
que é visto e que lhe devolve o olhar®**. Sendo assim, a Rua Chile possui um desenho constelar que
Ihe é proprio. Tal desenho, nos foi sendo mostrado, principalmente, no decorrer da pesquisa, ao
caminharmos, em meio a poeira, pela Rua e suas imedia¢des, ao escutarmos passantes, turistas,
comerciantes, moradores, ao escutarmos o seu chdo'’, aos lermos os poucos livros/artigos e teses

que falam da Chile, ao localizarmos seus estilhagos soltos pelo mundo.

134. DELEUZE, Gilles. A Dobra: Leibniz e o Barroco. Campinas, SP: Papirus, 12 Edicdo, 2007. p.13.
135. DELEUZE, Gilles, 2007. p.13.
136. DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. 22 ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.

137. A obra coreogréfica ADEO do grupo de danga HIBRIDUS (2022) prop&e uma escuta do ch3o da cidade de
Ipatinga/Minas Gerais. Foi uma criagdo do HIBRIDUS (Luciano Botelho e Wenderson Godoi) com dire¢do de Jorge
Alencar e Neto Machado (Dimenti ProdugBes Culturais, Salvador - BA) e co-direcdo de Leo Coessens (Coletivo
Aberto, Ipatinga - MG).
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A “Constelagdo Chile” tenta mostrar, aquilo que conseguimos identificamos/fazer/criar/
representar de uma atualidade, do complexo contexto ao qual a Rua estd inserida. O que fizemos
foi tirar uma fotografia dessa “atualidade”, uma tentativa de “fixar” para representar, através de
uma imagem, esse “atual”. Estabelecendo assim uma configuracdo momentanea, que extrapola

o limite fisico (a tentativa de retiddo) da superficie da Rua, e que ao mesmo tempo é o seu

espelho.

Fig. 091 — Constelagdo Chile, 2023
Fonte: Arquivo pesquisadora

—TU 2016 e
3, _ .~ “Primeira ruado Brasil” .
1972 - ouVisite nosso showroom.

" ONome da Coisa’

CAB e Iguatemi
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Didrio de Rua_ 16 de julho de 2022

Ontem foi a primeira vez que percorri a Rua a noite. Momentos de tensdo, pois estava tudo
aparentemente parado e sim, a qualquer hora eu poderia ser assaltada. Porém como estava de
bicicleta me senti um pouco mais sequra pra fazer aquele trajeto. Chegando em casa tive uma ideia,
ainda acompanhada pelo “estado de rua”* que o Gabriel fala na dissertacdo dele, um “estado de

rua” especifico. Um estado de Rua Chile a noite.
Fiz um brinquedo.

Hoje liguei pra um amigo, mostrando pelo video do whatsapp o brinquedo, a Constelagéo
Chile. Sdo 5 as estrelas, pontos de condensacéo de ag¢bes cotidianas que se tornaram fatos
(histdricos?). Cada estrela foi um momento que incidiu diretamente na concretude, no asfalto da
Chile, fazendo a rua mudar de dire¢éo ao longo do século XIX, do século XX e inicio do seculo XXI.
O primeiro ponto.estrela, ou dobra, se chama “1902 ou O nome da Coisa”. Nesse ponto “inicial” a
Rua Direita do Paldcio “passa” a se chamar Rua Chile. O seqgundo ponto.estrela se chama “1912
ou O Bombardeio”. O terceiro ponto é “1912 ou Novas construgées, adaptacdes e reparagoes (...)".
O préximo ponto tem o nome de “1970 ou CAB e Iguatemi” e o ultimo se chama “2016 ou Visite o
nosso Showroom”, Quando o eldstico do brinquedo é puxado a tensdo gerada modifica o desenho
da Rua, intervindo na retiddo da via e na localizagdo das suas dobras. Outra coisa: dependendo da

posicdo que estamos, a constelagdo muda de desenho.
Serd que a linearidade existe? Ou é “apenas” um ponto de vista?

Um brinquedo tdtil. Necessdrio a tensdo. Assim como o movimento, a brincadeira. O eldstico
é fundamental, pois é ele que gera a tensdo. Sem tensdo ndo hd o movimento constelar. Mas hd, além
dos pontos, os intervalos. SO existe o ponto porque existe os intervalos. Os pontos seriam o acumulo
das agoes intervalares. Consigo identificar e nomear algumas agdes intervalares: ‘FOTOCOLOR;,
Memoéria Irismar, entre outras. E tais agdes estdo numa esfera (ou materialidade, ou temporalidade)
diferente. Preciso entender melhor isso pra ndo virar uma oposi¢éo entre o ponto e o intervalo. Mas,
por enquanto é isso que consigo fazer, pois nGo quero, ndo posso, sair nomeado tudo que vejo pela
frente. As vezes consigo me lembrar daquilo que vira e mexe vocé me diz. Que é algo mais ou menos

como: vai fazer e depois, se precisar, vocé nomeia.

Uma hora de video-chamada.

138. Em sua dissertacdo de mestrado Gabriel Schvarsberg define o “estado de rua” como uma “ideia, diferente-
mente da cldssica visGo antropoldgica — que ha décadas ja defende a rua ndo apenas como espacgo de circulagéo,
mas também de encontro e socializagdo —, ao dirigir-se as ruas centrais de grandes metrdpoles, busca incorporar a
esta visdo expressoes da dimensdo contempordnea da experiéncia urbana que envolve também a presenga de todo
tipo de atividade marginalizada ou, numa perspectiva maior, a coexisténcia de prdticas as mais heterogéneas e con-
flitantes. (...) pode ser entendido como um fenémeno urbano e politico na esfera do cotidiano que pode se instaurar,
a depender de um conjunto de fatores envolvendo a oportunidade e o acaso, ndo apenas nas ruas, mas também em
outros espacgos urbanos”. SCHVARSBERG, Gabriel. 2011. Rua de contramdo: o movimento como desvio na cidade
e no urbanismo. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Faculdade de Arquitetura, Universidade
Federal da Bahia. Salvador.
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Didrio de Rua_ 23 de junho de 2017

Um homem tira a camisa que estava vestindo, prendendo-a no eldstico da calga e se pée
a escalar a fachada lateral do imponente Paldcio Rio Branco, localizada na Rua Chile. Com os
pés apoiados em um ornamento — uma espécie de rodapé que avanca milimetros pra frente e
assim se descola da parede — e com uma das mdos se seqgurando em uma aresta daquela parede-
pilar, o homem se equilibra. Desequilibra. Gruda o corpo na parede. Ainda ndo é o suficiente para
equilibrar-se. Olha pra cima, parece fazer cdlculos. Faz uma pausa. Movimenta a cabe¢a para o lado
esquerdo. Gruda o rosto, a bochecha na parede. Na minha fértil imaginagdo o sulco/ornamento
que se repete fachada a cima, imprime sua contra forma no rosto suado daquele homem, que mais

tarde fui saber que se chamava “Barril dobrado”.

Parece encontrar o equilibrio. Retira a camisa que estava no eldstico da cal¢a e se pée a
limpar uma das 4 placas fixadas ali. Desequilibra. Gruda ainda mais o corpo na parede. Equilibra-se.
Volta a limpar a placa com camisa. Assopra a pedra de mdrmore, num claro gesto de tarefa
finalizada. A poeira se levanta, impregnando a placa a cima. Ja em terra firme, arranca algumas
ervas daninhas que nasceram em um buraco da calgada de pedra portuguesa, limpa uma mdo na
outra, olha pra placa. Sai falando sozinho: “Gosta dela assim, branca, limpa, sem poeira e nem

sujeira acumulada’.
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Didrio de Rua_ 14 de julho de 2017

Hoje choveu muito aqui em Salvador. Mas jd havia saido de casa, quando comegou. A
Rua Chile estava cheia de pessoas. Na rua muita lama vinda das escavagdes arqueoldgicas que
aconteciam em dois pontos da via. Me abriguei em companhia de desconhecidos embaixo da
marquise de uma loja, que se encontrava fechada, localizada na frente do Fera Palace Hotel. Na
fachada da loja, uma placa de “aluga-se” explicava as portas cerradas cobertas por propagandas,

anuncios de servigos, campanhas, protestos e textos escritos a méo.

Melhor prego! Vendo. Liga pra mim...Vamos conversar. Sem compromisso... Jo.
Anarquia.
Saude do Homem. Aumente o apetite sexual. 100% natural. Saude dos nervos.
Dinheiro na hora.
Samba Circular. Sexta na Avenida. Vou pro Sereno. A grande Familia. Aceitamos cartoes
Langamento. Pra entrar no clima. Parque da Cidade.
Dinheiro na hora.
ARTX.
Conserto de éculo com Chico em 10 mim. Oculos de graus em 1 hora. Aqui.
Alugo este prédio.
Movimento SOS Saude. Hosp. Espanhol pede socorro e quer reabertura.
Importunacgdo sexual é crime em qualquer lugar. Pare.
Ndo a importunagdo sexual. Prefeitura de Salvador.
Ya.
ADN.
JAMEX Fim do Medo.

Faziamos uma fila de corpos todos encostados um no outro, nossas costas apoiadas nas
portas de ferro. Em 5 minutos todos ali jad eram “amigos de infdncia”. As conversas corriqueiras
eram muitas. Foram mais ou menos 20 minutos debaixo daquela marquise, aguardando a chuva
passar. Um homem e uma crianga atravessam a rua correndo e se acomodam, também debaixo
da marquise. A fila de corpos se reorganiza. Os corpos ainda mais proximos. Os dois que chegaram
estavam numa prosa boa. Uma parte da conversa me chama ateng¢do. “Vovd, como chama essa
rua?” O homem pede a menina que fale mais alto, pois o barulho da escavadeira somado aos
ruidos da makita ensurdecia a todos. Como chama essa rua? Grita a menina que a essa hora jd
estava agachada brincando com as pequenas montanhas de pedras portuguesas e paralelepipedos,
ao mesmo tempo em que assistia, aparentemente fascinada, a terra sendo revirada. A resposta
irénica e conhecedora dos processos (ou pelo menos de partes deles) pelos quais passava aquela
Rua, me fez rir: “Nova Rua Chile Boulevard Park District”, disse o homem com um sorriso irénico
de canto de boca. A menina pareceu ndo ter entendido muito bem e, da maneira que estava,

continuou. Brincando.
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Fig.092 — Urbs Salvador. Detalhe da planta elaborada na época da ocupacdo holandesa, ano de 1625 (aproximadamente),
de autor desconhecido. Fonte: MONTANUS, Arnoldus, 1671. p. 402 — 403.
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1902
OU O NOME DA COISA

Mas onde se localizam as ideias? Elas ndo estdao no mundo empirico — reino
do particular ainda ndo trabalhado pelo conceito — nem no conceito, simples
mediacdo entre o particular e o universal. Benjamin certamente ndo as vé no
céu de Platao, onde elas seriam acessiveis a uma “visdo” intuitiva, concepcao
que ele é o primeiro a criticar. A resposta de Benjamin é que elas estdo na
linguagem. Mais precisamente: na dimensao nomeadora da linguagem, em
contraste com sua dimens3o significativa e comunicativa. E a linguagem
adamitica, que despertava as coisas, chamando-as por seu verdadeiro nome,
e ndo a linguagem profana, posterior ao pecado original, que se degrada
num mero sistema de signos, e serve apenas para a comunicacdo. O Nome
transforma-se na palavra, mero fragmento semantico, coisa entre coisas, e
gue por isso mesmo perdeu a capacidade de nomea-las. A ideia estd inscrita
na ordem do Nome. A tarefa do filésofo é restaurar em sua primazia essa
dimensdo nomeadora da linguagem, voltando-se, por uma espécie de anam-
nesis, para a condicdo paradisiaca, em que aquela dimensdo reinava sem
partilha. Nessa perspectiva, a dialética ideia-fendmeno pode ser traduzida
em outro registro: ela é idéntica a dialética Nome-palavra, pela qual o filésofo
salva a palavra, reconduzindo-o ao Nome, sua patria original.'*®

Um dos espacgos mais relevantes da cidade é a rua, com o seu carater publico e democra-
tico, por onde circulam seus moradores e transeuntes, por onde pulsa a vida urbana diversa e
cheia de disputas. A forma como se apresentam as ruas, seus tragados, suas dimensdes, sua mate-
rialidade e também seus nomes, incidem direta e cotidianamente na sensibilidade e na percepcao
dos individuos que por elas transitam. As pessoas atravessam as ruas cotidianamente, e no nosso
entender, o contrdrio também acontece. Somos atravessados por essas vias, por suas dinamicas,

suas memorias, sua matéria bruta, por suas paisagens.

Sdo as ruas, constantemente objeto de disputa, pois o seu potencial de projetar, inscrever
e naturalizar compreensdes e visées de mundo é alto, justamente por estarem inseridas no nosso
dia a dia, serem nosso chao cotidiano. Sao, as ruas, ordindrias e ao mesmo tempo, verdadeiros

documentos histéricos cheios de entradas e saidas.

E 0 nome de uma rua — um pequeno texto, um pequeno discurso — depositario de toda uma
situacdo de fala e das complexas relacdes que a sustentam, e, também, depositario do momento histé-
rico e do pensamento que configura esse tal momento e/ou é por ele configurado. E esse pequeno
texto (o nome da rua), que pode durar séculos, revelador das maneiras de pensar que o engendraram

ou que por ele perpassam, cujo funcionamento e conteudo raramente nos é explicitado.

138. ROUANET, S. P. Apresentacdo. In: BENJAMIN, W. Origem do Drama Barroco Alemdo. Trad. br. Sérgio Paulo
Rouanet. S3o Paulo: Brasiliense, 1984
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Fig. 093 — Placa situada na Praga Tomé de Souza com a planta de 1549 da Cidade de Salvador.
Fotografia de Marcelo Terga-Nada, 2017.
Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Quanto mais nos aproximamos do nosso objeto de pesquisa mais questdes nos aparecem,
desafiando-nos a compreender melhor aquilo que vibra diante de nossos olhos, de nossos sentidos.
E quanto mais escavamos, mais perguntas veem a tona. E nesse nosso caminhar ha uma pergunta
gue sempre nos foi, e ainda nos é feita. Uma pergunta aparentemente simples que ao ser investi-
gada levanta questdes importantes para a pesquisa, colocando a Rua Chile, no cerne de relevantes
questGes/disputas, ligadas, inclusive, a disciplina Urbanismo, mais precisamente ao Urbanismo

sanitarista no Brasil. Qual o nome desta rua?

-------------------- corte: Urbanismo sanitarista no Brasil: brevissimo panorama

Diferentemente da Europa, a implanta¢do do urbanismo sanitarista no Brasil ndo estd dire-
tamente ligada ao caos instaurado pelo inicio do processo de industrializacdo, seu surgimento
se da com a consolidacdo do modo de producdo capitalista e como forma de preparacdo para a

industrializacao das cidades.

As mudancas estruturais que vinham ocorrendo no século XIX, em toda Europa, serviram
de modelo para que as antigas cidades coloniais brasileiras pudessem se desfazer de suas estru-
turas urbanas ditas ultrapassadas, que além de ndo mais comportarem a popula¢do cada vez mais
numerosa, contribuiam para gerar problemas de insalubridade, principalmente no que diz respeito
a propagacdo de epidemias.

Inseridas em panorama mundial de grandes mudancas, as cidades brasileiras viram a necessi-
dade de reformular suas estruturas urbanas através dos recursos gerados pela economia agroexpor-
tadora, que proporcionou uma fase de grande expansao econdmica e também de atracdo de capitais
internacionais, que passaram a entrar no pais a procura de novas fontes de lucro. Esses recursos foram
utilizados em grande parte na implantacdo de servicos publicos, através de concessdes obtidas com o

Estado™®. Tais mudancas causaram um grande impacto na sociedade e na estrutura urbana brasileira.

Foi nesse periodo de transformacdo de um pais colonial para um pais republicano, com a
lenta modificacdo das relages de producdo escravista para essencialmente capitalista, que se deu
o impacto do movimento sanitarista no Brasil, com a implantacdo de politicas de reforma sanita-

rias em grande parte do territério nacional.

Essas politicas surgiram, primeiramente, de uma articulacdo das elites econémicas e intelec-
tuais, visando interesses proéprios, fruto do nascimento de uma consciéncia de um grande aumento
dos problemas sanitdrios e da proliferacdo das doencas, favorecendo, com o tempo, o aumento das
atribuices do Estado em questdes como saneamento e salde publica. Dessa forma, os servicos sani-

tarios nas cidades foram sendo implantados com a possibilidade da obtengdo de auxilio federal**.

139. ABREU, Mauricio de Almeida. Evolugdo urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: ZAHAR, 1997. p.139 -140.

140. HOCHMAN, Gilberto. A era do saneamento: as bases da politica de satide publica no Brasil. Sdo Paulo: Hucitec,
1998. p. 40.
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Fig. 094 — O Theatro S3o Jodo, em 1858 (litografia de Bachelier).
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador.

Fig. 095 — Rua Direita do Palacio (futura Rua Chile), entre 1870 — 1880, antes do alargamento. A direita, a antiga Casa do
Governador, posteriormente, Paldcio do Presidente da Provincia. No inicio do século XX, um novo Palacio foi construido
no mesmo local, sendo bombardeado em 1912. Hoje esta no local o Paldcio Rio Branco, inaugurado em 1919.

Fonte: < http://www.salvador-antiga.com/centro-historico/palacio.htm >. Acesso: fevereiro 2018.
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Segundo Hochman, as epidemias foram as grandes responsaveis pelo surgimento de uma
consciéncia da interdependéncia sanitaria entre as elites. O nimero de mortes, em funcdo de
epidemias como a febre amarela e a variola, fez com que cidades como o Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e Salvador dessem inicio a uma série de projetos, leis e cddigos de saude publica*. Desde
entdo, a solucdo desses problemas passou a ser a grande preocupacao da burguesia, dando inicio
a implementacdo do trabalho de limpeza da cidade, dos espacos e dos costumes. Num momento
inicial, ainda na primeira metade do século XIX, foram os médicos os responsaveis por encon-
trarem respostas e solugbes para esses problemas que assolavam as cidades, fazendo consultorias
ao poder publico no que dizia respeito as questdes de higiene, e, em muitos casos, propondo

novos meios de organizar o espaco urbano!#.

Num periodo em que o crescimento das cidades provocava a degradacdo das condi¢des de
vida, os médicos propunham-se a dar respostas a uma das principais questdes apresentadas pela
sociedade: a saude e a qualidade de vida dos centros urbanos. Situacdo que afetava ndo apenas a

classe mais pobre, mas também as classes mais abastardas.

Até aguele momento, a teoria predominante desde o final do século XVIII era a teoria dos
meios, na qual se atribuia ao meio fisico a principal responsabilidade pelo aparecimento das doengas.
Segundo adeptos dessa corrente, caracteristicas naturais, como relevo, dificuldade de circulacdo do ar
e os climas quentes e Umidos, eram os responsaveis pela propagacao dessas doencas. Essas explica-
¢Oes vigoraram até a consolidacdo da Teoria de Pasteur ou Teoria dos Micrébios, a partir de 1870, que
demonstraria que as doencas infeciosas eram produzidas pela contaminacao de micro-organismos
existentes em todos os lugares, e ndo pela inalagdo de ares contaminados'*. Assim, o foco principal
de atuacdo dos médicos higienistas eram os locais mais insalubres das cidades, “coincidentemente”

onde viviam as classes mais baixas, locais com infraestrutura urbana e doméstica mais frageis.

Porém, aos poucos, com o surgimento dos primeiros profissionais formados pelas escolas
de engenharia, o prestigio dos médicos, até entdao detentores do saber, passou a dar espac¢o ao
saber dos engenheiros, que através da implantacdo de novas técnicas sanitarias, como a solucao
dos problemas de abastecimento de agua, conseguiram mais rapidamente os resultados prometidos
ha tempos pelos médicos. A ascensdo do profissional de engenharia, fez com que, aos poucos, o0s

engenheiros passassem a “atuar nos limites restritos do saber médico”***. Como afirma Damasceno,

O sucesso do desafio considerado impossivel por muitos, era a demonstragao
inquestionavel da capacidade e eficiéncia dos engenheiros na solucdo dos

141. HOCHMAN, Gilberto, 1998. p. 83.

142. DAMASCENO,Angela Nunes. Rio de Janeiro: a cidade que os médicos pensaram e os engenheiros produziram.
Anais do IV seminario de Histdria da Cidade e do Urbanismo. Rio de Janeiro: PROURB — FAU/UFRJ. vol 1, 1996. p. 60.

143. ANDRADE, Carlos Roberto Monteiro de. A peste e o plano: o urbanismo sanitarista do Eng.2 Francisco Satur-
nino de Brito. 1992. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo, Universidade de S3o Paulo, Sdo Paulo. p. 28.

144. DAMASCENO, Angela Nunes, 1996. p. 59.
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problemas da cidade, a mesma que vinha faltando aos médicos na solucgdo das
constantes epidemias que a atingiam ha décadas'*.

A palavra de ordem dos higienistas era a circulacdo das aguas e do ar, rejeitando tudo que
contribuisse para sua estagnacdo. Dai a necessidade de abrir as ruas e as cidades, permitindo a
circulacdo das pessoas e do capital. Essas primeiras obras de melhoramentos foram planejadas e

executadas pelos engenheiros.

Os médicos ainda continuaram a contribuir orientando algumas medidas de controle,
como as quarentenas, os corddes sanitarios, a desinfec¢do dos lugares, e ainda sugerindo algumas

reformas urbanas. Porém a execucao ficou a cargo dos engenheiros.

As cidades que se viram pressionadas a desenvolver melhorias em razao das epidemias
que as ameagavam, tiveram como responsaveis por esses projetos, primeiramente profissionais

formados por escolas de engenharia.

Ainda no decorrer do século XIX, ficaram estabelecidas as competéncias de cada profis-
sional. Os engenheiros passaram a desenvolver obras a partir dos principios do urbanismo sanita-
rista, os médicos, com o surgimento de algumas vacinas e o declinio da teoria dos meios, canali-

zaram suas atuacdes diretamente para os cuidados com os individuos.

Vocé sabe porque a rua chama Chile? Uma “simples” pergunta que, as vezes, vem acom-
panhada de uma espécie de sub-pergunta. De onde vem esse nome tdo diferente dos nomes das

outras ruas de seu entorno?

0 ato de nomeac3o de lugares é um costume antigo da humanidade. E utilizado para suprir
necessidades de orientar-se num dado espaco. E utilizado para homenagear um lugar, fato ou
personagem. O nome, também, concede caracteristicas ao espago e garante a posse para quem
o nomeou. Nesse sentido, percebe-se que uma “simples” palavra pode ser utilizada como uma
poderosa ferramenta de dominacao, pois sua escolha pode expressar o pensamento de um deter-

minado grupo social e apagar outros, de um ou mais grupos subjugados.

Assim, o nome de um lugar, quando pronunciado ou quando visualizado nos mapas, nas placas
de ruas, nas fachadas de prédios, ndo devem ser tratados como um dado “natural”, pois ele é fruto

da acdo do homem e/ou de um grupo e carrega uma histdria que possui significativa carga cultural.

Explorar o universo dos nomes nos conduz ao campo da Toponimia, drea da Onomastica,
que abriga também, a Antroponimia. Enquanto a antroponimia dedica-se a motiva¢dao denomina-
tiva dos nomes préprios individuais, sobrenomes e alcunhas ou apelidos, a Toponimia concentra-

-se no estudo e pesquisas voltadas a nomenclatura dos lugares, pesquisas essas que sao capazes

145. DAMASCENO, Angela Nunes, 1996. p. 59.
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de refletir “a preservacdo dos fatos socioculturais e sociogeograficos em determinado espaco e

tempo de uma comunidade” ¢,

Estudar os topdnimos é tecer o tempo pela memoria do lugar, revelar geografias impressas
na paisagem, compreender tragos culturais soterrados no cotidiano. A Toponimia revela-se uma disci-

plina interdisciplinar que alimenta e é retroalimentada por fios de diversas dreas do conhecimento.

Sao os topbnimos verdadeiros “testemunhos historicos”**” de fatos e ocorréncias regis-

tradas nos mais diversos momentos da vida de uma populacdo. Eles nos fornecem:

[...] valiosas informagdes: i) aponta a origem histdrica de povos antigos e a loca-
lizacdo, com precisdo de sitios desaparecidos; ii) oferece descricbes preciosas
de relevos, apontando paisagens que ja tenham desaparecido em decorréncia
da agdo antrépica ou da natureza; iii) indica a localizagdo de nomes de rochas,
estruturas do solo, locais antigamente minerados; iv) aponta um amplo corpus de
nomes de lugares que se refere a fauna atual ou desaparecida; v) fornece conhe-
cimento sobre a vida religiosa, agricola, etnoldgica, dentre muitos outros dados.*

Os estudos toponimicos podem apresentar-se como preciosa ferramenta de conhecimento
por refletir de perto a vivéncia do homem, enquanto entidade individual e enquanto membro do

grupo que o acolhe',

Nesse sentido, cabe perceber a atribuicdo dos nomes das ruas ndo somente como repre-
sentacdo que determinada comunidade urbana faz de si mesma, mas também na perspectiva das
lutas travadas no interior desses grupos pelo direito a fixar tais representacdes. Assim, o toponimo
pode ser pensado como “verdadeiro fdssil linguistico”*°, capaz de guardar tanto os elementos

linguisticos como as intencionalidades envolvidas no seu processo de nomeacao.

A partir da fala de Dick que descreve o topdnimo como um féssil (linguistico), comegamos
a olhar para o nome da Chile como uma origem, que nos aproxima de nosso passado soterrado.
Uma peca determinante e indestrutivel, estando além da transitoriedade e corrupgao, pois carrega
consigo as ideias que acreditamos serem capazes de nos contar uma verdade adormecida em

nosso objeto de pesquisa, restaurando-lhe a dimensao expressiva e significativa.

E 0 nome Chile, uma espécie de cristalizagdo de um momento que interrompe o curso da

histéria da rua e absorve uma dada configuracdo, uma projecao de uma configuracdo especifica,

146. ANDRADE, Karylleila dos Santos; NASCIMENTO, Rodrigo Vieira; REIS, Anna. Os nomes de lugares nos livros
didaticos de Geografia e Histdria: primeiras consideragdes. Trama, [S. I.], v. 10, n. 20, p. 11-26, 2014. Disponivel em:
< https://e-revista.unioeste.br/index.php/trama/article/view/10343 >. Acesso: margo 2023. p. 15.

147. DICK, Maria Vicentina de Paula do Amaral, 1990 apud ANDRADE; NASCIMENTO; REIS, 2014. p. 15.

148. SEABRA, Maria Candida Trindade Costa de; SANTOS, Mdrcia Maria Duarte dos. Toponimia de Minas Gerais em
registros cartograficos histdricos. In: Aparecida Negri Isquerdo; Maria Candida Trindade Costa de Seabra. (Org.). As
ciéncias do léxico: lexicologia, lexicografia, terminologia. Volume VI. 12 ed. Campo Grande: UFMS, 2012, v. VL. p. 246.

149. DICK, Maria Vicentina de Paula do Amaral. A motivacdo toponimica e a realidade brasileira. Sdo Paulo:
Arquivo do Estado, 1990. p. 19.

150. DICK, Maria Vicentina de Paula do Amaral, 1990. p. 42.
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Fig. 096 — Rua Direita do Palacio (futura Rua Chile), 1859, antes do alargamento.
Fonte: Fonte: < http://maisdesalvador.blogspot.com/2011/09/rua-chile.html >. Acesso: fevereiro 2018

Fig. 097 — Rua Direita do Palacio (futura Rua Chile) antes do alargamento, s/data.
Fonte: < http://maisdesalvador.blogspot.com/2011/09/rua-chile.html >. Acesso: fevereiro 2018.
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guardando em sua estrutura tanto a pré-histéria quanto a pds-histéria da Rua. Ndo podendo ser
entendido como um instante em que um objeto passa da inexisténcia a existéncia, mas como “algo

que emerge do vir-a-ser e da extingao” ..

“Enquanto pré-histéria, o origindrio mostra-se como restauracao do passado; enquanto

pds-histdria, mostra-se como incompletude, inacabamento.”*2

Rua Chile
Rua Direita do Palacio
Rua Direita dos Mercadores
Rua Direita das Portas de Sdo Bento

Rua Direita de Santa Luzia

A cidade murada de Salvador possuia duas portas: na parte sul, a porta de Santa Luzia,
situada nas imediacdes da atual Praca Castro Alves; e ao Norte, a porta de Santa Catariana, loca-
lizada no trecho da Ladeira da Misericérdia. O crescimento populacional viria a eliminar esses
limites. O projeto que deu origem a cidade, elaborado em Portugal por Miguel de Arruda e reali-

zado pelo mestre de obras portugués Luis Dias, tinha inicialmente sete ruas.

A principal via era a Rua Direita de Santa Luzia (futura a Rua Chile). O nucleo urbano inicial
era constituido por uma praga central — onde hoje esta a Praca Tomé de Souza —, que aglutinava a
Casa dos Governadores, Casa da Moeda e a Casa de Camara e Cadeia. A regido foi gradualmente se
expandindo. Por volta de 1582 iniciaram as obras de construcao do Mosteiro da Ordem Beneditina

e a via principal passou a ser chamada Rua Direita da Portas de S3o Bento.

O Centro antigo de Salvador abrigava, aquela época, residéncias, lojas e pontos de negé-
cios. Para transitar entre as partes alta e baixa da cidade e as principais vias, a Rua Direita das
Portas de Sdo Bento era passagem obrigatdria. Como nos elucida Theodoro Sampaios3, com o
tempo a via passou a concentrar um grande fluxo de pessoas e de mercadorias e logo foi batizada
com seu terceiro nome: Rua Direita dos Mercadores. Tal nome deixava claro sua vocag¢do comercial
como ponto de confluéncia do setor varejista, onde eram vendidos, em sua maioria, artigos de uso

pessoal importados do mercado europeu.

Apds a “independéncia” do Brasil, a rua troca mais uma vez de nome e passa a ser chamada
de Rua Direita do Paldcio (comum em outras cidades brasileiras), por ser a rua lateral das edifica-

cOes que sediavam os poderes constituidos.

151. BENJAMIN, Walter, 1984. p. 68.

152. COLI, Anna Luiza. A Origem (Ursprung) como alvo e o método interpretativo de Walter Benjamin. Cadernos
Benjaminianos, Belo Horizonte, n. 1, p. 44-54, dez. 2019. Disponivel em: <http://www.periodicos.letras.ufmg.br/
index.php/cadernosbenjaminianos/article/view/5301/4709>. Acesso: margo 2023. p. 7.

153. SAMPAIO, Theodoro. Histéria da fundagdo da cidade do Salvador. Obra Péstuma. Salvador: Assembleia Legisla-
tiva, 2016
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Fig. 098 — Cruzero Chacabuco 32, durante sua visita ao Rio de Janeiro, 1902.
Fonte: < https://www.flickr.com/photos/faroportales_escuadra/3318559323/in/photostream/ >.
Acesso: janeiro 2022.
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O Telegrama

Inglaterra, 1° de fevereiro de 1902

A esquadra chilena na época era a terceira maior marinha de guerra do mundo. O coman-
dante do navio Chacabuco se encontrava em New Castle, Inglaterra, onde fazia parte da revista
de honra em homenagem a coroacdo do rei Eduardo VII. L4 recebe um telegrama avisando-o que
autoridades de seu pais haviam morrido em terras brasileiras, vitimas da febre amarela. A partida
para a capital do Brasil foi imediata e tinha o propdsito de buscar, com honras, os restos mortais

das vitimas chilenas.
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Fig. 099 — Festa de inauguragdo da Rua Chile, 1902.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador.
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A grande festa

Placas em marmore branco de 70 x 55 cm, confeccionados na oficina de Antonio Brito, com
o escudo e bandeira do Chile gravadas em alto relevo, marcam o batismo da rua que nasceu sob o
nome de Portas de Santa Luzia, mudando para Rua da Porta de S3o Bento, Rua Direita dos Merca-

dores, Rua Direita do Palacio para s6 em 17 de julho de 1902 chegar ao seu nome atual: Rua Chile.

Como pedras fundamentais, as placas esculpidas a mao, doadas pelo “Jornal de Noticias”,
folha de maior circulacdo na época, entdo redigido por Alfredo Requido, marcam mais uma troca
de nomes da originaria Rua Portas de Santa Luzia. E a partir de seu ritual de fixa¢do inicia-se
oficialmente os abundantes 15 dias de festas distribuidos por varios espacos fechados (prédios
publicos e casas de festas) e por diversas ruas da cidade de Salvador. Os festejos tinham a fungao
de comemorar a mudanca do nome e de receber a Marinha Chilena que ja estava no Brasil para
buscar os restos mortais de seus compatriotas, mortos pela Febre Amarela na cidade do Rio de
Janeiro. Algumas cidades do interior da Bahia também aderiam aos festejos, como foi o caso de

Vitéria da Conquista.

A iniciativa das comemoracdes, assim como a ideia de trocar o nome da principal rua de
Salvador, partiu dos alunos da Faculdade de Medicina, apoiados pelos estudantes da Faculdade de

Direito e da Escola Politécnica.

Segundo o jornal o Diario de Noticias, do dia 05 de julho de 1902, os académicos de medi-
cina se reuniram, sob a presidéncia do doutorando José Valeria Maia, secretariado por Armando
Barbédo e Boaventura Cajueiro, afim de resolver como os oficiais chilenos seriam recebidos pelos
soteropolitanos. Subdividiram e nomearam as diversas comissdes e subcomissdes organizadoras
dos festejos estabelecendo todo o roteiro da grande homenagem aos irmaos chilenos. A principal
Comissao formada nesse dia foi aquela que pleitearia para a Intendéncia a mudanca do nome de

Rua Direita do Paldcio para Rua do Chile.

A organizagdo dos estudantes foi tamanha que pressionou os representantes do estado
e municipio a nomear mais comissdes para os festejos. Estas foram compostas por pessoas de
diversos segmentos sociais, por ilustres representantes da intelectualidade baiana, académicos,
caixeiros, negociantes, representantes de entidades civis, e quantos mais quiseram colaborar.
Outras representacdes imediatamente se prontificaram em prestar servico e fazer doacdes,
ampliando as comissdes: alunos do Gymnasio Bahiano, a Companhia de Gaz, e Companhia de
Navegac¢do Bahiana. E em reunides quase didrias, as comissdes e subcomissdes organizaram os
15 dias de festas que comecgaram, oficialmente, um dia antes da chegada da esquadra chilena na

cidade de Salvador.

No dia 17 de julho de 1902 inaugura-se a rua que simbolizaria a forte amizade (ou o desejo
de) entre os paises Brasil e Chile. Na solenidade de inauguracdo do nome da Rua teve desfile

civico com batalhdes infantis de varias escolas e, ao fim, o Intendente Freire de Carvalho convidou
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Fig. 100 e 101 — Bilhete Postal da Festa de inauguragdo da Rua Chile, 1903. Frente e verso.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador.
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o Conselheiro Antonio Machado, autor do projeto de mudanca de nome, e o capitdo de corveta

Alfredo Lyon para retirarem a cortina da placa esculpida em marmore branco.

Dia 18 de julho de 1902, por volta das 19 horas, os soteropolitanos avistam, nas dguas na
Baia de Todos os Santos, na altura do Rio Vermelho as embarcacdes, Cruzero Chacapuco, Trans-
porte Maipo, Transporte Rancagua, Torpedera Capitan Merino Jarpa, Torpedera Capitan O’Brien.
Trata-se da esquadra chilena se dirigindo a Cidade Baixa em busca de um ancoradouro®. Naquela
noite, uma iluminacao extra acendeu a cidade e foi baixado o toque de recolher nas pragas
publicas. Junto a isso uma recepc¢ao a bordo do Chacabuco levou as boas vindas aos visitantes,
convidando-os a aceitar as manifestacdes de enaltecimento do governo e do povo baiano,

entrengando-lhes um pavilhdo de seda bordado a ouro, com a inscricdo: “A Bahia ao Chile”**.

Nas primeiras horas da manha seguinte todas as embarcacdes atracadas no Porto
da capital da baiana, encontravam-se enfeitadas com bandeirolas e gargalhetes vermelhos,
brancos, azuis, verde e amarelo, as cores das bandeiras do Chile e Brasil. “Em terra parecia
que toda populagdo soteropolitana estava fora de casa e em festa”***. A Praga Municipal,
a cidade baixa, a regidao do porto, o Parque D. Isabel e o Largo do Teatro, além dos outros
lugares onde se pudesse avistar o mar, estavam repletos de pessoas que queriam ver e serem

vistas pela esquadra visitante.

RECEPCAO MARITIMA

A cidade commercial logo pela manhd de hontem apresentava um aspecto
bizarro e alegre de festa. Quase todas as casas tinham icados os pavilhoes
chilenos e brasileiros fluctuando aqui e ali feixes de serpentinas tricolores.
Em frente a Navegag¢do Bahiana era as 11 horas extraordinario o movimento
de povo. Nesta hora cavalheiros de todas as classes sociaes come¢aram a
embarcar no Paraguassu, no Esperanca, (onde tambem embarcou a banda
militar do 2° Batalhdo de Brigado Policial) e no Fé. Instantes depois chegava,
descrevendo uma bela curva, o Capivary, galhardamente ornamentado de
tinhordes e palmeiras. Parecia um bosque flutuante.*®”

Nos dias que se sucederam houve uma recepc¢ao das congregacdes no saldo nobre da
Faculdade de Medicina, acompanhada de sessao literdria; uma passeata civica com a participacao
dos estabelecimentos de ensino (da Praca do Paldcio ao Campo Grande) com falas de oradores e
poetas ao longo do trajeto. Houve piquenique na cidade de Salinas das Margarida; uma recepgao

no Liceu de Artes e Oficios; bailes na Sociedade Euterpe, no Clube Caixeiral e residéncia do Consul

154. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de. Rua Chile: caminho de sociabilidades, lugar de desejos, expressdo de confli-
tos: 1900-1940. 2008. 269 f. Tese (Doutorado em Histéria) - Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2008. p. 67

155. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 72
156. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 67
157. Diario da Bahia de 20 de julho de 1902 citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 65
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Fig. 102 — Esquadra da Marinha de Guerra chilena na festa de inauguragdo da Rua Chile, 1902.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador.
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do Chile; sarau no saldo nobre do Paco Municipal; inauguracdo do saldo nobre da Intendéncia
com um cha dancante; almoco na Escola de Aprendizes de Marinheiro; recepcao no Gabinete
Portugués de Leitura; festa no Passeio Publico; visita a Escola Normal; sessdo solene no Instituto

Histérico e Geogrdéfico. Festas populares que se espalharam pelas ruas de Salvador.

O evento, nos seus 15 dias de festa, mobilizou um nimero alto de pessoas nas ruas, tendo
como ponto central de aglomeracdo a recém batizada Rua Chile. Homens, mulheres e criangas,
brancos e negros, todos trajados como se costumava proceder nas grandes datas de repercussao
popular, nos dias familiares festivos, dias santos, dentre outros. Gente do povo, governantes,
pessoas de posses, todos reunidos em festa. Poucos soteropolitanos ficaram a margem daquelas

comemoracdes, nos conta Oliveira®ss.

A Rua Chile se encontrava enfeitada com flamulas penduradas entre os prédios, nas
cores do Chile e do Brasil e assume o protagonismo das comemoracdes junto a esquadra
Chilena. “Todas as lojas, estabelecimentos, edificios de sociedades e casas particulares dessa
rua ostentavam as suas fachadas completamente enfeitadas. IniUmeras bandeiras e galhar-
detes atravessam, de lado a lado a antiga rua Direita do Palacio”**°. Na verdade, grande parte
das ruas e imodveis se encontravam ornamentos para o grande acontecimento. Bandeiras
do Brasil e do Chile juntas, transmitiam a importancia da irmandade e o desejo que tal laco
permanecesse entre as nag¢des vizinhas. O Diario da Bahia nos da algumas imagens-paisagens

de como a cidade se encontrava:

A fachada do Pago Municipal apresentava hontem o mesmo aspecto magni-
ficente do dia do five 6 clock tea. Na grande janella do centro via se um
grande escudo com as armas chilenas; nas 12 janellas lateraes bandeirolas,
e em quatro sacadas a bandeira do Chile e a bandeira do Brasil, com as cores
symbolicas destacadas a lampadas elétricas. Na entrada nobre no cimo havia
escudos e galhardetes; as portas estavam envolvidas em festées de seda
amarella e verde com fundo vermelho, onde se liam estes dizeres: Viva o
Chile! Salve a Bahia! Brasil! Salve o Chile!*°

ASPECTO DA CIDADE

Desde ante-hontem, a noite, quando fundearam em nosso porto os vasos
de guerra que compoem a esquadrilha de guerra chilena, nos pontos mais
elevados da cidade e nos logares onde se descortina em toda a sua extensdo
a grande e majestosa Bahia do Salvador, era enorme a affluencia de pessoas
procurando ver os navios da nagdao amiga, que se ostentam garbosos sobre
as aguas do ancoradouro. Ao amanhecer de hontem comegaram a affluir
as grades das pracas Castro Alves e de Palacio, ladeiras da Montanha e
Conceicdo, jardim da Sé, largo de Santo Antonio, Lapinha, Barra e outros

158. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008.
159. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 70
160. Diario da Bahia de 20 de julho de 1902, citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 68
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Fig. 103 — Postal Rua Chile, 1904.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador.
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pontos centenas de curiosos que langavam a vista para os 4 navios chilenos
ancorados em frente ao forte de S. Marcelo.***

A mobilizacao popular foi intensa, muita gente na rua, muitos dias de festas. Durante toda
a comemoracado, a participacdo das autoridades do Estado e do Municipio foi ampla. A presenca de
dirigentes dos diversos setores administrativos, além de membros das Forgas Armadas e represen-
tantes das institui¢cdes civis nas diversas sessdes solenes era tamanha que enchia salGes, palcos,
jardins, pracas e as ruas. O desfile apotedtico pela recém batizada Rua Chile e a calorosa recepcao
dos soteropolitanos sinalizava as autoridades que a mudan¢a de nome teria sido uma certeira,

forte e simbdlica homenagem.

Durante 14 dias daquele més de julho de 1902, a esquadra chilena recebeu as honras
dos baianos. E o adeus aos navios foi tdo apotedtico quanto sua chegada. Reuniu-se uma grande
multiddo na Praca do Conselho, nas muretas do Elevador Lacerda, na Praca do Teatro e em boa
parte da Cidade Baixa para ver a queima de fogos de artificio, nas cores azul e vermelha, e ouvir a

banda do Primeiro Batalhdo de Policia.

Na manhan de hontem, conforme fizemos constar, zarpou do nosso porto a esqua-
drilha chilena, rumo do sul. Seria 6 e um quarto, quando a escola de aprendizes,
formou no pateo do arsenal de marinha, do lado do mar e, em manifestagdo de
sympathia, executou o hymno chileno. A esquadrilha icou signaes semaphoricos,
em que se liam: Agradeco-vos. Os transportes destroyers partiram na seguinte
ordem: na frente, Maipo e Rancogoa, depois O’Brien, Merino e Thompson. A’s
7 e 20 passavam 4 vista do Rio Vermelho. Affirmamos de novo votos pela felici-
dade da officialidade e brava maruja da esquadrilha da nagao amiga, renovando
nossos protestos de franca estima e solidariedade.®?

Apds Salvador, a esquadra atraca na cidade do Rio de Janeiro, onde o programa oficial*®,

cumprido em todas as suas partes, assumiu propor¢des ainda maiores, mais organizadas e

161. Diario da Bahia de 20 de julho de 1902, citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 70
162. Diario da Bahia de 29 de julho de 1902 citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 73

163. 12 dia—Sahida da esquadra brasileira ao encontro da esquadra chilena e visita officiaes. 22 dia — Retribui¢do das
visitas. 32 dia — Apresentagao da officialidade dos vasos chilenos ao sr. presidente da Republica, estando presentes
os ministros da marinha e das relagdes exteriores. A noite recepg¢do no Club Naval. 42 dia—A’s 2horas da tarde, visita
do presidente a bordo dos navios chilenos. 52 dia — Partida recreativa na Escola Naval. 62 dia — Almogo offerecido
aos membros do governo do Brasil, a bordo de um navio chileno, pelo sr. ministro H. Riquielme. 72 dia — Jantar
offerecido aos marinheiros chilenos. 82 dia — Banquete offerecido, as 8 horas da noite, ao ministro chileno. 92 dia —
Matinée a bordo dos vasos chilenos. 102 dia — Intervallo para preparar a cdmara ardente a bordo de um dos vasos
chilenos. 112 dia —Transladagdo dos cadaveres. 122 dia — Exéquias, provavelmente na Igreja da Candelaria74. Sahida
da esquadra chilena. Além da programacdo oficial aconteceu uma serenata, organizada pelos oficiais do Tamandaré;
um espetdculo de gala, Os Granadeiros, encenado pela Companhia Tomba; um piquenique nas Paineiras; um ban-
quete em Petrdpolis; estudantes da Escola Naval e marinheiros de Infantaria Naval tocaram o hino chileno quando
da chegada da esquadra, além de simularem um combate de baionetas. A Companhia Guardido da Republica ofere-
ceu aos vasos chilenos dez mil cigarros. De todas as festas, a mais noticiada pela imprensa foi a oferecida pelo Conde
de Figueiredo. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008, p.75
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1911.

Fig. 104 — Postal Rua Chile,

Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador.
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mais luxuosos que na capital da Bahia, nos diz a Revista Caras y Caretas®. Aconteceram na

capital da Republica mais doze dias de festas em homenagem aos chilenos.

Apods tantas comemoragdes nas principais cidades da Republica, é chegada a hora das
cerimonias religiosas de entrega dos restos mortais das autoridades chilenas. Com as honras
da cavalaria, de representantes do presidente da republica, diplomatas, oficiais civis e mili-
tares, uma procissdo partiu do cemitério, seguindo o carro funerario até a porta da catedral,
onde bandas militares realizavam marchas funebres, enquanto os corpos dos chilenos mortos
entravam no interior da catedral. E nesse dia, sdbado dia 23 agosto, foram realizados os fune-
rais. No dia seguinte, levando os restos mortais de seus compatriotas, a esquadra chilena

deixou o Brasil, pela baia do Rio de Janeiro, com uma escolta da marinha brasileira'®.

164. Caras y Caretas. Semanario Festivo, literdrio, artistico y de actualidades. Ano 5. Buenos Aires. 30 de agosto
de 1902. N.2 204.

165. Caras y Caretas, 1902.
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O Tumulo dos estrangeiros ou A imagem-poeira que escapa

A cidade do Rio de Janeiro nos anos iniciais de 1900 se encontrava virada de ponta cabeca
tamanha era a movimentagdo de homens e maquinas que modificavam a paisagem ao levar adiante
as obras de reforma e modernizagao. Sobretudo durante a administracao do presidente Rodrigues
Alves (1902-1906), que encarregou o engenheiro Francisco Pereira Passos — nomeado prefeito do
Distrito Federal — para implementar a reforma urbanistica; e o médico sanitarista Oswaldo Cruz
para realizar a reforma sanitdria. Com a juncdo dessas duas disciplinas, a engenharia e a medicina,
“O Rio de Janeiro civiliza-se!” alardeava o cronista Figueiredo Pimentel dando bem a tbénica do

pensamento dominante que marcou a belle époque carioca.®®

Como capital do Brasil, a cidade do Rio de Janeiro era a vitrine do pais, uma espécie de
caixa de ressonancia das questdes brasileiras, que precisava assumir uma importante fungao
simbdlica frente ao conjunto da nacgao, refletindo todo o desejo de moderniza¢ao da jovem
Republica. Dentro do projeto do Governo central de promover o engrandecimento da nacdo a
partir do Rio de Janeiro — havia uma crenca de que o resto do pais iria, como que por imitacao,
repetir, ndo somente as reformas urbanisticas e sanitarias, mas também as mudancas de

costumes oriundas de tantas transformagdes.

E tal imagem de “vitrine do pais” chegaria ndo apenas as outras cidades brasileiras,
como também fora do pais, além-mar. Com o seu porto de exportacdo e importacdo sendo o
terceiro em importancia no continente americano, depois de Nova York e Buenos Aires, em
um momento de intensa demanda por capitais, por técnicos e imigrantes europeus, a cidade
operava, também, como um atrativo para os estrangeiros. Sendo assim, transformar toda a
cidade em um grande cartdo-postal era atestar o retrato de uma nova ordem que estaria se
estabelecendo em terras brasileiras. Dando visibilidade ao projeto que reconstruia aquela

cidade como capital do progresso.

Se de um lado engenheiros e sanitaristas convertiam-se em simbolos maximos da
modernidade, de outros, o conturbado contexto social e o alto nimero de mortos causados

pelas epidemias, insistiam em retirar o brilho dessa urbanidade recém-inaugurada.

O triste legado social da recém proibida escravidao, as revoltas e protestos vindas
principalmente das camadas mais carentes da populacdo que se sentiam excluidas daguele
projeto de modernidade, somadas as endemias e epidemias que se alastravam por todo
o pais dizimando pobres e, principalmente, os estrangeiros, “os quais ndo dispunham dos
anticorpos longamente desenvolvidos pela populagdo local”*?’, dividiam os mesmos espacos

que o novo que surgia diante dos olhos de muitos.

166. SEVCENKO, Nicolau. A revolta da vacina: mentes insanas em corpos rebeldes. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2010.

167. SEVCENKO, Nicolau. Histéria da vida privada no Brasil. v. 3. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004. p.22
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A mortandade era tamanha, que os coveiros mal davam conta do recado, escreve o jorna-

lista Carlos de Laet, em sua cronica intitulada “Osvaldo Cruz”:

Ainda bem me lembra o aspecto desolador que entdo apresentava o cemi-
tério de Sdo Francisco Xavier! Ndo obstante os esfor¢cos do administrador, o
pessoal ndo chegava para o servi¢o de inumacgdo. Amiudavam-se os préstitos
funebres. Prolongada a ldgubre tarefa, muitos enterramentos se realizavam
ao clardo vacilante das lampadas... Juntava-se a tudo isto o indefinivel senti-
mento de pavor ante um mal oculto. Sabiamos que no ar, ou no gole dagua
gue tragdvamos, ou nas roupas que tocdvamos estava escondida a morte, e
prestes a desfechar-nos o golpe.*®

Sendo assim, a imagem cartdo postal de uma cidade imaginada ou ideal, em meio a
pobreza, a desigualdade e as doencas que matavam milhares de pessoas era borrada, reorde-
nando, com muita intensidade, a ideia de um Paraiso na Terra, do lugar sem males, dos Trépicos
placidos, ideario que inundou a imaginacao local e o olhar estrangeiro desde o final do século
XIX.

A almejada imagem-desejo de um Rio de Janeiro-Brasil moderno é rasgada pela friccdo de
inoportunas imagens forcosamente escondidas sob o cartdo postal. Com o tempo a friccdo dessas
imagens, que querem a todo custo ocupar a superficie, rasga o belo cartdo postal milimetrica-

mente construido. A poeira se eleva passando a disputar lugar com a lisura da imagem postal.

E uma dessas imagens-poeira que rompe o cartdo postal, escapa e se levanta tomando a

superficie tem um nome: “Tdmulo dos estrangeiros”:.

“Tamulo dos estrangeiros”, foi um apelido que o Rio de Janeiro e portando o Brasil, ja
que o Rio de Janeiro era uma espécie de Brasil miniatura, ganhou devido a morte de centenas
de estrangeiros, vitimas de diversas epidemias que varreram a cidade entre no fim do século
XIX e inicio do século XX. Essas epidemias surgiram da associacdo entre a baixa infraestrutura

urbaniza e o aumento significativo da populacao.

E para fixar ainda a indesejavel imagem-poeira “tUmulo dos estrangeiros”, morre, em
1902, na cidade do Rio de Janeiro, quatro autoridades da embaixada chilena localizada na

entdo capital.

A morte dos embaixadores e secretdrios chilenos ocorre em meio ao contexto impor-
tante de processo de urbanizacdo do Brasil. Como vimos anteriormente esse fato incide dire-

tamente na mudanca de nome da principal via de Salvador.

168. SEVCENKO, Nicolau, 2010. p.35

169. Tal referéncia surgiria, possivelmente, a partir dos versos atribuidos ao consul austriaco no Brasil, Ludwig
Ferdinand Schmid (1823-1888), ao descrever o clima do Rio de Janeiro no verdo: “Oh! sombra, sobre a imagem
encantada. Cores escuras pousam sobre os campos e florestas. O mal da natureza paira, poderoso. Sobre a florida
superficie tropical. O poder supremo. Deste Império ndo é de nenhum Herodes. No entanto é a terra da morte
didria. Tumulo insacidvel do estrangeiro”. Fonte: < https://www.multirio.rj.gov.br/index.php/artigos/11429-a-
-revolta-da-vacina >. Acesso: janeiro 2020.
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Fig. 105 — Cartdo Postal Marc Ferrez. Avenida Beira Mar, Botafogo, Rio de Janeiro. Inicio do século XX
Fonte: < https://www.albertolopesleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=6285484 >. Acesso: janeiro 2022.

Fig. 106 — Cartdo Postal Marc Ferrez. Enseada de Botafogo em dia de Regatas - Rio de Janeiro. Inicio do século XX
Fonte: < https://www.bvcolecionismo.lel.br/peca.asp?ID=12233702 >. Acesso: janeiro 2022.

Rio - Botafogo-Avenida Beira Mar

139 Photographia Mare Ferrez, rua 8, José N, 96,

RIO DE JANEIRO - Ensendn de Botafogo, em din de regatns
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----------------------------------------------------- corte: Cartao Postal

No inicio do século XX, o cartdo-postal adotou a fotografia e os processos de reproducao
fotomecanicos sobre papel, aumentando sua producdo, distribuicdo e consumo. As designacdes
de “anos dourados” ou “idade de ouro””°, utilizadas para identificar este periodo do modismo
dos cartdes-postais, “coincidiria” com a belle époque. O tempo em que se vivia a euforia
do progresso, proporcionado pelos resultados da revolucao cientifico-tecnoldgica que teria
ocorrido em meados do século XIX.7* A partir da aplicacdo de descobertas cientificas aos
processos produtivos, sdo desenvolvidos novos potenciais energéticos, como a eletricidade e
os derivados do petréleo. A fotografia, o cinematdgrafo, a telefonia, o fonégrafo, os automé-
veis, entre outros inventos, surgiriam como desdobramentos deste avanco da ciéncia e das

técnicas, tornando-se simbolos da modernidade.

No Brasil, somente na década de 1880 seriam impressos os primeiros bilhetes-postais ainda
sem ilustracdes. Traziam as armas imperiais estampadas no canto superior direito e sua impressao
pertencia ao Estado. Em 1899, o governo brasileiro liberou a producdo dos bilhetes-postais pela
industria privada, o que permitindo a inclusdo de ilustracdes na parte da frente dos postais'’2. A
partir de meados da década de 1900, a producdo e comercializacdo local se desenvolveu, expan-

dindo-se pelas principais cidades do pais.

Mas mesmo antes da permissdo de producdo de postais no pais, contudo, ja se tem noticia
da circulacdo de cartdes veiculando vistas e paisagens, e retratos de indigenas e negros ex-escravi-
zados do Brasil, que eram impressos no exterior. As legendas vinham escritas em inglés ou francés,
ja que o publico interessado neste tipo de imagem era formado, em sua maioria, por estrangeiros

ou imigrantes residentes no Brasil.

A autoria das primeiras imagens postais era muitas vezes de fotégrafos descendentes de
europeus residentes no Brasil. E o caso de Marc Ferrez, filho do escultor francés Zeferino Ferrez
que viera para o Brasil com a Missdo Artistica Francesa em 1816. Considerado o cronista visual do
Brasil da segunda metade do século XIX, foi um dos pioneiros, em 1900, na edi¢do de postais na
capital da Republica'?, dando formato de postal a sua producdo fotografica constituida por tipos

humanos, profissées urbanas, paisagens, vistas das cidades em plena transformacao.

Embora na maioria das imagens postais essas autorias ndo viessem identificadas, a intencao
dos seus autores-produtores (fotégrafo, editores e estudios) possibilita, em parte, a compre-

ensdo do sentido que estava sendo dado ao cartdo-postal na época, ja que estes seriam atores no

170. DALTOZO, José Carlos. Cartdo-Postal, Arte e Magia. Presidente Prudente: Grafica Cipola, 2006.
171. SEVCENKO, Nicolau, 2010.

172. VELLOSO, Verénica Pimenta. CartBes-postais: imagens do progresso (1900-10), 2001. Fonte: < https://www.
scielo.br/j/hcsm/a/Twksn8SyXmxmBCmvSIxYmps/ >. Acesso: fevereiro 2021.

173. VELLOSO, Vero6nica Pimenta, 2001.
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Fig. 107 — Cartdo Postal Marc Ferrez. Vista aérea da Av. Central - Rio de Janeiro. Inicio do século XX
Fonte: < https://eliomar.com.br/rio-antigo-toda-sexta-52/ >. Acesso: janeiro 2022.

Fig. 108 — Cartdo Postal Marc Ferrez. Avenida Central - Rio de Janeiro. Inicio do século XX

Fonte: < https://i0.wp.com/orioqueorionaove.com/wp-content/uploads/2014/07/avenida-central-rio.jpg >.
Acesso: janeiro 2022.

| v
' RIO DE JANEIRO - Avenida Central. ‘i
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processo de elaboracdo da imagem. Seja na selecao do recorte a ser dado ou no uso dos atributos
pelo fotdégrafo, ou, ainda, na selecdo das imagens a serem publicadas pelos editores. Tendo em
vista que muitos dos editores de postais eram também editores de almanaques e revistas ilus-
tradas no periodo, percebemos através destes a énfase dada as imagens postais que expressariam

uma cultura de modernizagao e europeizagao.

A partir da proclamacdo da Republica (1889) a visdo que pretendia ser a dominante era a
da imagem da civilizacdo moderna correspondente a da raca branca de descendéncia europeia,

associada ao progresso e a urbanidade.

Nesse sentido, seriam expressivas as imagens postais das cidades do Rio de Janeiro e Sao
Paulo, retratadas pelos fotégrafos Marc Ferrez e Augusto Malta e Guilherme Gaesnly, respecti-
vamente. Essas evidenciavam os aspectos que compunham o cendrio de uma cidade “higiénica
e moderna”, com suas largas avenidas, prédios em estilo eclético, parques, jardins e sua gente
(leia-se elite): aspectos das reformas urbanas iniciadas pelas prefeituras de Pereira Passos (1902-
06) no Rio, e Antonio da Silva Prado (1898-1910) em S3o Paulo, que seguiriam os padrdes estéticos
europeus. A tematica privilegiada naquele inicio de século, em termos da producado brasileira de
postais, seria a dos espacos urbanos onde as elites e os setores médios desfrutariam das novi-

dades do progresso.

O emprego da palavra cartdo-postal como sindbnimo dos pontos turisticos de uma cidade
ou de uma bela vista urbana viria, assim, desta época. Forjava-se um consenso em relacdo as

imagens e as cidade que deveriam ser produzidas e consumidas.

No entanto, o conflito entre as representagdes aparece explicito em alguns postais ou
mesmo no interior de uma imagem postal. Os autores-produtores, da mesma forma que deram
prioridade as imagens postais que expressavam o belo, deixaram escapar outras que exibiriam as

contradicdes daquele tempo.

Assim como havia recomendacdes em relacdo a escolha da imagem postal a ser produzida
e consumida, o contelido da escrita também seria sugerido por alguns periddicos. A revista ilus-
trada Careta, que comecara a circular em 1908, sugeria como “pensamento para postais” frases
atribuidas a homens publicos daqueles tempos, como Muniz Freire (um dos responsaveis pela
construgdo do novo prédio da Biblioteca Nacional, na avenida Central): “Hei de concluir a Biblio-
teca no século XXIl para que os pdsteros admirem nossa arte arquiteténica”(A Cartophilia, Rio de
Janeiro, ano 1, n2 15, 12.9.1908) ou Oliveira Passos (engenheiro responsavel pelo projeto do Teatro
Municipal, filho de Pereira Passos): “Que é a vida? Um teatro. Pois entdo! A vida do Rio de Janeiro
é o Teatro Municipal”. Ambos os prédios mencionados, depois de concluidos em 1910 e 1909,

respectivamente, “tornaram-se” postais, tornando-se imagens simbolos da belle époque brasileira.

Os cartdes-postais, ao incorporarem as ilustracdes e fotografias, supririam a necessidade
de se produzir uma linguagem que propiciasse a visualidade nas cartas, expressando as relagdes

entre escrita e imagem e criando um modo préprio de escrita. A “coqueluche” dos postais no
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inicio do século XX nos mostra, assim, a importancia da correspondéncia como sociabilidade entre
pessoas de diferentes partes do mundo, nos quais se liam as imagens e se viam as palavras. O
remetente, além de autor da escrita postal, tinha a possibilidade de se manifestar como autor da
imagem, produzindo os préprios cartdes, que poderiam ser constituidos por caricaturas, pinturas,
colagens, desenhos, bordados etc. Nestes casos, o autor-remetente tornar-se-ia também autor-
-produtor da imagem. “O fato de a parte do verso dos bilhetes ser vendida separadamente, sobre
o qual eram coladas estas imagens produzidas, viabilizava sua aceitacdo pelos Correios.””*

Nos albuns, onde vérias formas de postais poderiam se reunir, incluindo as importadas
da Europa, adquiriam personalidade prépria, de acordo com o grupo colecionador, que ora
manifestariam seu deslumbramento, ora seu estranhamento em relacdo ao progresso e a

imagem de cidade a ser reproduzida.

Fig. 109 a 125 — Fragmentos da escavagao arqueoldgica
Fonte: Acervo da pesquisadora.

5 8

174. VELLOSO, Vero6nica Pimenta, 2001.

2
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Didrio de Rua_ 09 de fevereiro de 2019

Hoje fui no Museu Arqueoldgico da Embasa em busca dos fragmentos arqueoldgicos
encontrados na Rua Chile, pois soube, através do jornal, que eles (os fragmentos), ja haviam
passado pelas fases de limpeza e catalogacdo, em Sdo Paulo, e no inicio dessa semana haviam

chegado em Salvador.

Passei a semana inteira tentando marcar uma visita no Museu e consegui pra hoje. O Museu
fica no bairro da Caixa d’Agua aqui em Salvador e eu ndo sabia da existéncia do mesmo. A finalidade
dele é abrigar fragmentos arqueoldgicos encontrados na execugdo das obras de saneamento daqui
de Salvador e de cidades dos interiores. O museu é bem pequeno e em menos de 40 minutos jd
havia visto todos os fragmentos exibidos na unica sala de exposicdo que o lugar possui. Perguntei
pelos fragmentos da Chile, pois eles ndo estavam expostos. E eu estava Id para vé-los. A pergunta
gerou um grande incébmodo. E logo apareceu o coordenador do Museu, me explicando que eu ndo
poderia acessd-los, pois o material havia acabado de chegar e estava no arquivo da reserva técnica.
Insisti, falei que era pesquisadora e que ndo sairia dali sem ver os fragmentos. Alguns telefonemas
foram feitos e eis que surge o arquedlogo que me levou ao arquivo. No caminho foi me dizendo que
eu era a primeira pessoa na historia do museu interessada no arquivo. E ele estava feliz por isso,
pois o sonho dele era transformar “aquilo ali” em um arquivo de verdade. “Eis o arquivo!”, disse
XXXXX. Entendi tudo. Aquilo ndo era um arquivo e sim um depdsito onde fragmentos de vdrias
regides de Salvador e do interior da Bahia eram largados. Durante essa pesquisa que comegou
em 2016, fui em muitos arquivos: do Jornal A Tarde, o CEDOC; o Arquivo Histdrico Municipal de
Salvador, o arquivo da Biblioteca dos Barris, fui no Instituto Geogrdfico e Histdrico da Bahia e
tudo me pareceu muito descuidado, mas esse da Embasa superou todos. Eles ndo sabiam o que
fazer comigo. Ndo havia nenhum funciondrio para me fazer companhia enquanto eu pesquisava
os fragmentos da Rua Chile. Sentada no chdo daquele arquivo-depdsito passei horas manuseando

fragmentos histdricos! Reagrupando-os, recombinando-os.
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Fig. 126 — Planta da Fortaleza do Mar. Atual Forte Sdo Marcelo, Salvador.
Fonte: < https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Planta_do_arquip%C3%A9lago_brunat.jpg >
Acesso: agosto 2022.
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1912
OU O BOMBARDEIO

O bombardeio de 10
e a fama caluniosa da fortaleza S. Marcello

Quando eu olho da Praga para o mar

E vejo agora o forte S. Marcello,

Digo: Quem é que havia de pensar

Que vocé entraria num duelo!

Sim! A verdade eu devo confessar,

E ndo invento aqui nenhum libelo:
Diziam que o teu forte era em salvar:
Para o mais te metiam num chinelo!
Mas, depois que roncaste o tiro grosso,
E que ouviram o baque do caroco,
Acreditaram, mesmo sem queretr...
Quando agora o teu vulto é examinado,
Os que te achavam velho e desdentado,
Dizem: - Quem ¢é que havia de dizer?

Lulu Parola?” no Diario de Noticias de
17 de janeiro de 1912 ¢

No inicio de 1900, podia-se dizer que Salvador era uma cidade bastante agitada no que
se refere as relagdes politicas. O conflito maior acontecia na disputa pelo controle dos governos

municipal e estadual.

As inumeras batalhas internas na politica baiana se davam em torno de dois polos que se
opunham: os Seabristas — ligados ao ministro José Joaquim Seabra — e os Governistas — ligados
ao senador Ruy Barbosa. O primeiro grupo era liderado por J.J. Seabra e Julio Viveiros Brandao,
representantes da politica de Luiz Vianna'’’ e a favor de Hermes da Fonseca — entdo Presidente da
Republica. E o segundo grupo era composto por Severino Vieira, José Marcelino, Domingos Rodri-
gues Guimaraes e Jodo Santos. A tensdo entre esses dois grupos culminou no bombardeio a cidade

em 1912. Mas como a situacdo chegou ao ponto de Salvador ser bombardeada?

175. Aloysio Lopes Pereira de Carvalho, mais conhecido pelo pseudonimo de Lulu Parola (Salvador, 1866 —Salva-
dor, 1942), foi um jornalista, politico e escritor brasileiro. Foi, também, radialista, apresentando o programa Con-
versa Fiada, na Radio Sociedade da Bahia. Foi deputado estadual seabrista entre os anos de 1920 e 1924. Parola
foi membro-fundador da Academia de Letras da Bahia, ocupando a cadeira numero 2, que tem por patrono
Gregorio de Mattos, e sdcio-fundador da Associagdo Baiana de Imprensa.

176.CARVALHO, Aloysio de. Coluna Cantando e Rindo, 4813. Diario de Noticias, 17.01.1912 citador por OLIVEIRA,
Neivalda Freitas de, 2008. p. 93

177. Foi governador da Bahia entre 1896 e 1900 e senador do estado nos periodos de 1891 a 1896 e de 1912 a
1920.
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Fig. 127 — Rua (ndo identificada) de Salvador apds o bombardeio, 1912.
Fonte: Arquivo Daniel Rebougas

Fig. 128 — Rua Chile apds o bombardeio, 1912.
Fonte: Arquivo Daniel Reboucas
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A imprensa soteropolitana se dividida entre os grupos politicos de maior forga e prestigio,
disputando o apoio do eleitorado através das noticias diarias. O Diario da Bahia, um dos pilares
governistas, acolhe e ampara a candidatura de Domingos Rodrigues Guimardes para o Governo
do Estado e Jodo Santos para o Conselho Municipal.’’® J4 o Diadrio de Noticias, 6érgdo de maioria
seabrista apoiava a candidatura de J. J. Seabra como governador da Bahia e Julio Brand3do para

assumir o municipio de Salvador.

Em 22 de dezembro de 1911, o conflito politico cresce com a duplicagdo da mesa prepa-
ratéria para a eleicdo do Conselho Municipal, visto que os candidatos Julio Brandao e Jodo Santos
se autodeclararam eleitos intendentes. As disputas que, a principio, pareciam estar circunscritas
ao parlamento e aos jornais, se mostram mais profundas envolvendo a Intendéncia (a cidade), o

Governo Estadual e o Federal.

Julio Brandao tomou posse como Intendente por ordem judicial, numa acdo movida pelo
Partido Republicano Democrata que naquele momento instigava uma intervencao Federal. Ja os
governistas, além das intervencdes politicas e juridicas, recrutam baianos de todas as regides,
principalmente do sertdo, como forgca militar, reforcando o quadro da policia estadual. A estratégia
era aumentar o contingente para fazer frente as forcas federais, que a qualquer momento pode-

riam ser convocadas para intervir na Bahia.

A tensdo aumenta bastante com a renuncia do entdo governador Araujo Pinho, e de seu
substituto imediato, Conego Ledncio Galrdo, o presidente do Senado Estadual, ambos alegando
problemas de saude. Ao assumir o Governo do Estado, Aurélio Vianna, acata conselho de Ruy
Barbosa e convoca extraordinariamente a Assembleia Geral do Estado, na cidade de Jequié, sertdo
baiano, bem longe da capital, com o objetivo de eleger o novo Governador. Inconformados, seus
opositores, pelas maos do vice-presidente do Senado Estadual, Bardao de Sdo Francisco, convocam

sessdo da Assembleia para o mesmo dia, reunindo-se no seu edificio sede, na cidade do Salvador.

O comego do ano de 1912 foi tenso. O antagonismo entre os grupos passou o foco para a

eleicdo do Governo do Estado, convocada para o dia 28 de janeiro.

Enquanto os gabinetes juridicos travavam suas disputas, a cidade era cada vez mais ocupada
por forcas policiais, formando contingentes ligados a cada um dos dois grupos. Integrantes do Exér-
cito haviam sido chamados de Recife para Salvador, e os aqui residentes estavam todos em pron-
tiddo. Os principais pontos da capital baiana estavam ocupados pelas forgcas da policia estadual:
Praca do Guindaste da Conceicdo (Palacio do Governo, Camara Municipal), Largo do Teatro (Teatro
Sdo Jodo), Rua Chile, Praga da Sé, Cidade Baixa (Comércio), Rua das Vassouras, Rua Sdo Raimundo,
Largo dos Aflitos, Baixa dos Sapateiros, Torord. Os jornais noticiavam a todo tempo o conflito e
suas consequéncias, alertando para a iminéncia de uma guerra sangrenta e sem precedentes,
caso ndo houvesse um acordo entre os grupos. Os soteropolitanos viviam tempos de expectativa

e apreensao.

178. Nesse periodo ndo havia a figura do Prefeito e sim do Intendente.
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Fig. 129 — Palacio do Governo apds o bombardeio de 1912, severamente danificado com os tiros do Forte Sdo Marcelo
e incendiado por granadas. Autor desconhecido, 1912
Fonte: TEIXEIRA, Cid Jose, 2017. p. 84.

Fig. 130 — Palacio do Rio Branco bombardeado. Amador Pistola, 1992
Fonte: TEIXEIRA, Cid Jose, 2017. p. 85.
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Mesmo antes dos chefes politicos decidirem o que, de fato, aconteceria, a tensdo aumen-
tava na cidade deixando Salvador em estado de ebuli¢do. Na baixa dos Sapateiros, depois das sete
horas da noite do dia 08 de janeiro de 1912, soldados do 49° Batalhao, vindos da capital pernam-
bucana, se desentenderam com os saldados do regimento policial baiano, em frente a Loja Pinto.
Por causa do tumulto, as lojas da Baixa do Sapateiro fecharam suas portas e os moradores locais
sairam de suas casas, abrigando-se em casas de amigos e parentes, ou, simplesmente, ficando nas
pragas por perto. No distrito da Sé, soldados da forga policial tentaram prender um soldado do
49° Batalhdo, que brigava com uma mulher no prédio 13 da Rua do Saldanha. Tal ocorréncia poli-
cial de pouca importancia se transformou em uma grave desordem, envolvendo um nimero consi-

deravel de soldados dos dois grupamentos, resultando em feridos por balas, de ambas as partes.

Esses desentendimentos se alastraram para a populacdo em geral, que logo se dividiu entre
os grupos politicos, e passaram a se enfrentar, como também afrontar os soldados. Durante todo o
dia 09 de janeiro houve desentendimentos entre as forcas militares na regido em torno do Paldcio

de Governo, Praca da Aclamacdo, Praca dos Veteranos, Gindsio da Bahia.

Naquele mesmo dia, o Juiz Federal Paulo Fontes decide que deveriam ser retirados os poli-
ciais estaduais que “guardavam” o Palacio, além de reconhecer e determinar que ali era, de fato, a
sede da Mesa da Camara dos Deputados. Porém, o governador interino nao se disp0s a atender as

resolucdes judiciais, o que possibilitou ao Governo Federal intervir na politica do Estado da Bahia.

No dia 10 de janeiro de 1912 ao meio dia, o general Sotero de Magalh3des fez saber que:
caso o governo Bahia se recusasse obedecer ao habeas corpus concedido pelo juiz federal aos
congressistas filiados ao Partido Republicano Conservador, a Inspetoria da 72 Regido Militar iria
intervir, pela forca, em uma hora. Ainda em 10/01/1912, os governistas comunicam a populagdo
e aos consulados que nao iriam deixar os seus postos. A partir de entdo, o que se viu foi um

completo pavor nas areas de conflito.

Salvador parou, ao mesmo tempo em que se agitava. O barulho de fundo da cidade, que
crescia a medida que o tempo passava, era de gritos, portas se fechando, criancas chorando, tiro-
teios. E logo esse barulho de fundo, se torna predominante, passando a ocupar toda a urbe. A popu-
lagdo comecou a deixar suas casas, o comércio a fechar as portas, as linhas de bonde pararam, as
pessoas fugiram. O telégrafo foi fechado para que nenhuma informacdo pudesse chegar a capital
Federal. Os jornais afirmam nunca ter sido visto antes tantas pessoas na periferia da cidade, depois

do rapido fechamento ou abandono das casas comerciais e residenciais do centro.

As 13 horas e 40 minutos, dois ensurdecedores, tiros de pdlvora seca foram disparados,
como aviso. A cidade parecia tremer diante de seu possivel desaparecimento. O bombardeio
comecou, de fato, 20 minutos depois do segundo disparo de pdélvora. As detonacées foram efetu-
adas do forte Monte Serrat, do Barbalho, de S3o Pedro, de Sdo Marcelo, forte esse, acionado

anteriormente apenas na Revolta de Sabinada em 1837. Muitas vias do centro foram atingidas. O

179. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008.
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bombardeio continuou por quase quatro horas. Nas ruas, para além do bombardeio, os policiais

do estado guerreavam com os policiais federais.

Finalmente as 17 horas e 30 minutos uma bandeira branca foi hasteada substituindo a

bandeira Nacional. Cessando assim as horas de panico vividas pelos cidaddos soteropolitanos.

Os tiros atingiram diretamente a Praga Municipal: a Biblioteca do Estado, o reldgio da torre
da Intendéncia, o Prédio da Camara dos Deputados e parte do Palacio do Governo (incluindo as
diretorias de Rendas e de Minas); na Praca da Sé: a cornija da Igreja da Sé; e no Largo do Teatro: o

Teatro Sdo Jodo. Todos esses imdveis estavam ocupados por forcas governistas.

O bombardeio causou danos irreparaveis. Até hoje ndo se sabe exatamente o saldo dos
mortos e feridos. O que se sabe é que a violéncia atingiu de forma significativa as classes subal-
ternas, nos conta Mendes™. Foram os proprios integrantes das classes populares que ajudaram
uns aos outros, seja no socorro aos feridos, ou no ato de levar até o Instituto Nina Rodrigues e, na
sua porta, colocar os caddveres®®! sobre o passeio das Portas do Carmo. Entre mortos e feridos,
incluia-se também trabalhadores integrantes de uma classe média, principalmente, os moradores

da Rua Chile.

A Rua Chile, por ser um importante centro econdmico e por se localizar muito préxima aos
centros de poder politico e administrativo, foi intensamente atingida. Varias foram as edifica¢des
publicas bombardeadas nessa via e em sua proximidade. Entre elas, a Cdmara dos Deputados, o
Palacio do Governo, o Theatro Sdo Jodo e a antiga Sé Primacial. A Biblioteca Publica, fundada em
1811, localizada em uma sala do Palacio do Governo, foi incendiada por granadas, queimando a
documentacao histérica e milhares de livros antigos, destruindo, inclusive, os livros da época colo-

nial, periodo em que a Salvador foi a capital do Brasil.

O bombardeio causou grandes repercussdes em ambito nacional, assinalando a ascensao
ao poder do estado do Seabrismo e afirmando ainda mais o quao Salvador é uma cidade contradi-
toria. A capital da Bahia foi bombardeada pelas proprias forcas federais, visto que esta deveria ser

a primeira a resguarda-la.

Os dois dias seguintes foram de muito pavor e inseguranca. Os transportes pararam, o
comércio cerrou suas portas, o Instituto Médico Legal ndo funcionou e os jornais circularam
com dificuldade. O confronto em si durou mais dezesseis dias, sem que outros tiros de canhdo
tivessem sido disparados, porém com muitas articulacdes. Pressionado pelas Forcas Armadas e
por setores da sociedade baiana, como a Associa¢cdo Comercial, o Governador Aurélio Vianna
renunciou, colocando fim ao conflito armado. Porém, no dia 21 de janeiro do mesmo ano,
Vianna retorna ao posto, provocando novos embates armados, fechamento de varios jornais,

invasdo de reparticdes publicas e privadas, saque de lojas comerciais, e cerco ao Palacio do

180. MENDES, Hugo Santiago Mendes. O BOMBARDEIO DE 1912. Disputa politica e cotidiano na Bahia na Pri-
meira Republica. Dissertacdo em Histdria, Universidade Federal da Bahia, 2019. p. 55.

181. Diério de Noticias, 11/01/1912 citado por MENDES, Hugo Santiago Mendes, 2019. p. 49.
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Governo. Sentindo-se pressionado e nao podendo conter as Forgas Armadas e a populacao,
Viana renuncia de fato, no dia 26 de janeiro, refugiando-se no Consulado Francés. Seu substituto
(pelas duas vezes), Braulio Xavier da Silva Pereira convoca eleicdes para Governador, realizadas
em 28 de janeiro (1912) como estava inicialmente previsto. José Joaquim Seabra, representante
das classes média e alta e possuidor de um discurso que propunha uma grande remodelacdo na

cidade de Salvador, vence.

Isentando-se de toda e qualquer responsabilidade com os acontecimentos, os recém eleitos
afirmavam que uma “nova era” estava posta, iniciando tempos de grandes reformas, construcdes

e reconstrugodes.
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Didrio de Rua_ 28 de setembro de 2016

Hoje foi um dia especial, nGo posso negar. Importante para a pesquisa, importante pra
mim. Pela primeira vez na vida vejo uma escava¢do arqueoldgica acontecendo. Acordei cedo com
vdrias mensagens de whatsapp e uma ligagcdo por telefone: “vocé precisa ir na Rua Chile”, me
diziam colegas, amigas que sabiam da pesquisa e o meu professor, companheiro de caminhadas
pelo centro histdrico.

Fui.

Uma escavagdo em frente ao Cine Glauber Rocha, na entrada da Rua Chile. O poeta Castro
Alves do outro lado da rua a declamar. Cheguei umas 9 horas da manhd e so sai de Id no meio da
tarde. O tempo todo fiquei sentada no meio fio, junto a equipe. Levantei para tirar fotos. Queria
saber de tudo. Era tudo tdo novo que ndo conseguia nem encontrar perguntas para fazer. Ndo tinha
repertorio. De escavagdes arqueoldgicas soé conhecia “Escavar e lembrar” um pequeno fragmento
de Rua de Mdo Unica e uma pouca leitura da Arqueologia do Saber de Foucault que acho que fui
mais ou menos entender depois de hoje. Tem mais ou menos um més que essa “maneira de fazer”
escavatoria ndo sai da minha cabeg¢a. Cheguei a sonhar. Parece que eu estava pressentindo, de

alguma maneira, essa escavag¢do que se inicia hoje na Chile.

Sentada no meio fio, colada a vala que se abria pelos técnicos e pelo arquedlogo, vi pedagos
de cerdmicas, diferentes tipos de pisos, parafusos, pedagos de ferro que numa classificagdo
primeira foi considerado por XXXXX como pedaco de uma ferramenta do século 18. Um pedaco
de concha. Perguntei de onde vem. Pode ter vindo de um Sambaqui, me responderam. Primeira
vez que escutei a palavra Sambaqui®. Lascas de vidro de vdrias, formatos, idades e origens. Tudo

emergindo, vindo a luz com a movimentagdo da terra. Que trem bonito.
Sentada no meio fio vi uma hierarquia na equipe: o arquedlogo, o técnico e os pedes.

Sentada no meio fio vi um gesto que se repetiu inumeras vezes. O giro. O fragmento é
retirado da terra por alguma ferramenta. Quando vai para a mdo, acontece o giro em todas as
direcbes. Retira-se o excesso de terra. Outros giros. Esse é mais demorado. Acho que esse é o

ultimo movimento do fragmento.

Perguntei sobre as etapas que iriam acontecer apds a coleta dos fragmentos. XXXXX
me respondeu: a catalogagdo se inicia ali no campo, depois tem a limpeza e a classificagdo no
laboratdrio A Lasca, em Sdo Paulo, entdo, os fragmentos passam pelo Iphan e por fim vdo pra
Museu da Embasa.

Ldpis, pds, picaretas, papéis, borracha, catdlogo, livro, quadro, tratores, trena, papel
milimetrado, régua, caneta, peneira. Me interesso muito pelas ferramentas. Acho que estou

fazendo as pazes com a técnica.

1. Ao longo da tese, a partir desse encontro com a paladra, fiz uma grande pesquisa sobre os Sambaquis, mas
esse material ndo foi incluido na versao final da tese e poderd ser matéria-prima para futuros trabalhos.
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De tempo em tempo uma significativa quantidade de pessoas se aglomerava. Muitas eram
as especulagdes. Muitas eram as perguntas, que a equipe pacientemente respondia. Havia um

alvorogo.

No fim de um conversa longa com XXXXX, ele me diz que aquela operagdo escavatoria
da Rua Chile era uma espécie de fachada, algo pra “inglés ver”. Pois o que deveria acontecer era
uma abertura de um vala tnica que percorresse toda a extensdo da rua. Do inicio ao fim. E ndo a
abertura de poucas valas, como estava acontecendo ali. Para uma rua tdo importante, em termos
histdricos, como a Chile, e que jd estava passando e que passaria por inumeras outras intervencoes,

seria necessdrio uma andlise de toda a sua extensdo.
Para mim aquela unica vala jg é um mundo.

Agora, enquanto escrevo, e me distancio, to entendendo umas coisas. Ir em dire¢céo a
origem é uma operagdo pra baixo e para as laterais. Escavar é ir em dire¢do ao nucleo da terra e
também ir desvendando as superficies. Aqui o tempo é matéria. O tempo é terra. O tempo tem cor.
A cor da terra significa muito. Se escura tem uma idade, se clara, outra idade. Chego mais perto.

Tem horas que é preciso ver de perto.
Perguntei vdrias vezes se estava incomodando.
Ndo estava incomodando.

De ontem pra hoje sonhei que a rua estava sendo enterrada naquela vala.
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Fig. 131 — No centro da imagem o Cine Theatro Guarani construido em 1919. Ao lado direito do Guarani, o prédio onde
funcionou o famoso “Cassino Tabaris” que manteve o jogo da roleta e do bacara até a proibicdo no final dos anos 40. O
“Tabaris” foi famoso também pelos nUmeros musicais e grandes orquestras que ali se apresentaram. Do lado esquerdo
do Cine Theatro, o terreno onde em 1928 se iniciariam as obras do prédio do “A Tarde”. Ao fundo, o prédio do Hotel
Meridional finalizado em 1915. Foto sem data exata que calculamos ser de entre 1915 a 1928. Autor desconhecido.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador.
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1912
OU NOVAS CONSTRUCOES, ADAPTACOES E REPARACOES: J.J.
SEABRA E AS ABRUPTAS MOVIMENTACOES NA CIDADE DE
SALVADOR NO INiCIO DO SECULO XX

Onde descansem os olhos sdo obras, avenidas que se rasgam, ruas que se
alargam, pacos que se levantam, grupos, casas, pavilhdes e jardins que vao
surgindo. Aqui um muro, ali calcadas e mais perfeitos revestimentos, adiante
uma fachada, uma cupula, uma torre, uma agulha, ora na orla do mar que se
afastou, ora para dentro dos meios fios recuados, umas do Estado outras da
Unido, estas do municipio e aquelas de particulares ou empresas diferentes
todas sendo do povo, para o povo, para a sua alegria e para o seu trabalho e
para sua existéncia e para seu orgulho, tudo é o movimento e a inquietacao
de melhorar, o forte desejo do progresso a que ndo mais refogem os desani-
mados de outrora, convertidos de subito, associando a nosso o seu esforco
em operarios de grande transformacdao que somente a inveja ndo aplaude e
a maldade nao festeja!®

Em terras brasileiras, no momento da virada do século XIX para o XX, civilizar era “ficar em
pé de igualdade com Europa no que se refere a cotidiano, instituicbes, economia, ideias liberais
etc.”*® Para a sociedade brasileira, a realizacdo “nos tropicos, de uma civiliza¢do europeia”'®*, era a
prioridade entre as prioridades e estava na ordem do dia das elites, cujos membros aparentavam
nutrir um forte desejo de serem estrangeiros. A construcdo de uma ideia de nacionalidade para as
elites brasileiras, neste periodo, passava pela tentativa de imitacao ou representacdo da cultura
europeia, tendo como ponto maximo Paris, cidade que entre 1852 e 1870 “sofreu” profundas
transformacdes em seu tracado urbano. O fato conhecido como “Reforma urbana de Paris”,

promovido por Georges-Eugéne Haussmann'® se caracterizou em linhas gerais, segundo Harouel:

(...) pela criagdo de uma vasta rede de grandes artérias que cortam indis-
tintamente o territério da cidade, quer se trate dos bairros mais densos no
centro ou nas zonas periféricas onde a urbanizacdo esta por se fazer:(...).

182. BAHIA. Governador (1912-1916: José Joaquim Seabra). Mensagem apresentada a Assembleia Legislativa do
Estado da Bahia na abertura da 12 sessdo ordindria da 122 legislatura. Bahia: Secdo de obras da Revista do Brasil,
1913. p. 23-25.

183. HERSCHMANN, Micael & PEREIRA, Carlos A. M. A invengao do Brasil moderno: medicina, educagdo e engenha-
ria nos anos 20-30. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p. 12.

184. PINHEIRO, Eloisa Petti. Intervengbes publicas na freguesia da Sé em Salvador de 1850 a 1920: um estudo de
modernizag¢do urbana. Dissertacdo de Mestrado, Salvador, Mestrado em Arquitetura e Urbanismo/UFBA, 1993. p. 16.

185. Georges-Eugéne Haussmann (Paris, 1809 — Paris, 1891), conhecido também como Bardo Haussmann, o
“artista demolidor”, foi prefeito do antigo departamento do Sena (que incluia os atuais departamentos de Paris,
Hauts-de-Seine, Seine-Saint-Denis e Val-de-Marne), entre 1853 e 1870. Durante esse periodo foi responsavel pela
reforma urbana de Paris, determinada por Napoledo lll. A reforma catapultou o Bardo para um dos cernes da
Histéria do Urbanismo e das Cidades.
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Fig. 132 e 133 — Demoligdo do morro do Castelo, no alto do morro, as ruinas da Igreja de S3o Sebastido.
Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles
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Uma nova estrutura feita de bulevares, avenidas e ruas largas sobrepdem-
-se a trama existente, criando uma forte hierarquia entre as vias novas e a
maioria das vias antigas. Paralelamente adota-se uma politica extremamente
ativa em matéria de equipamentos publicos: sistema viario, rede de esgoto,
distribuicdo de dgua e gas, mercados cobertos, feiras, prefeituras, colégios,
estagOes, casernas, prisdes, hospitais, espacos verdes. (...) Os principais obje-
tivos de Napoledo Ill e de seu prefeito [Haussmann] sdo fazer desaparecer
a imagem da cidade antiga, velha e insalubre, facilitar a circulacdo multipli-
cando as ligagdes entre as diferentes partes da cidade, assegurar a valori-
zacdo dos monumentos colocando-os no eixo de uma perspectiva, possibi-
litar a manutencdo da ordem em caso de rebelido.!®®

O processo de remodelacdo urbana da capital francesa envolveu uma série de vertentes
conjugadas resultando em uma cidade capaz de capturar o espirito de uma época e se fazer
universal. O projeto demolidor colocado em pratica por Haussmann optou por um urbanismo,
carregado de simbolismos, que ndo permitia mencdo a memoaria e a tradicdo da comunidade ali
existente, ao mesmo tempo em que apostou na visceral juncdo entre técnica&cidade. Essa expe-
riéncia conseguiu, através do poder das técnicas modernas, destruir e recriar a prépria cidade
e uma sociedade sujeita ao fascinio que a monumentalidade e os demais atributos da “cidade-
-espetaculo”*® poderiam oferecer ao individuo moderno. Uma cidade-metrépole nascida da capa-
cidade de resposta das “técnicas construtivas daquele momento. Cidade concebida para expressar
tanto os paradigmas do progresso, como para criar uma paisagem que impressionasse por sua

forca e beleza.”s8

De cidade medieval a metropole moderna, a recriacdo de Paris ensina — principalmente
para nés, urbanistas e pesquisadores do espaco — muito mais do que mudancas estético-constru-
tivas. Mais do que propor a reformulacdo da materialidade da cidade, o processo de reconstrucdo
da capital da Franga materializou e traduziu principios, ideias e desejos da modernidade burguesa
que colocou a urbe no rol de sua cadeia produtiva. “Personificada, Paris ganha ‘corpo e alma’: um
corpo fisico construido com equivaléncia no seu valor de uso e, principalmente, no seu valor de

troca; uma alma expressa pelo fetiche, préprio das coisas que se constituem mercadoria.”®
Paris torna se um modelo a ser seguido, a ser replicado.

A ideologia do progresso, associada ao idedrio de modernidade, fez com que as nac¢des peri-

féricas tomassem para si o discurso dos paises hegemonicos, ou melhor, a condi¢do para entrar para

186. HAROUEL, Jean-Louis. Histéria do Urbanismo. Tradugdo Ivone Salgado. Campinas: Papirus, 2004. p. 112-113.

187. Espetaculo nos termos usados por Guy Debord (1997) e pelos demais situacionistas. JACQUES, Paola Berens-
tein. Especularizagdo urbana contemporanea. Cadernos PPG-AU/UFBA, [S. |.], 2007. Disponivel em: < https://
periodicos.ufba.br/index.php/ppgau/article/view/1684 >. Acesso: abril 2023.

188. FERREIRA, Gilton Luis. Um desejo chamado metrépole: a modernizagdo da cidade de Vitdria no limiar do século
XX. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Universidade Federal do Espirito Santo, Centro de Ciéncias Humanas e
Naturais, Vitdria, 2009. p. 57

189. FERREIRA, Gilton Luis, 2009. p. 58
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Fig. 134 — Victor Meirelles - Estudo para Panorama do Rio de Janeiro - c. 1885

Fonte:

< https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Victor_Meirelles_-_Estudo_para_Panorama_do_Rio_de_Janeiro_-_c._1885.jpg >
Acesso: setembro 2019
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o seleto clube das nagdes progressistas e civilizadas. Espelhos foram direcionados para as metro-
poles europeias (e algumas cidades estadunidenses), “como tipo ideal a ser capturado por todos os

sentidos da existéncia, sem, no entanto, observar a existéncia de um abismo a |lhes separar”.'®

Importante dizer que esse desejo de apropriacdo do modelo de modernidade era alimen-
tado por varios polos de irradiacdo capitalista, sendo que um desses polos estava materiali-
zado nas Exposicdes Universais®®, que faziam chegar em diversos paises seus simbolos de culto
ao progresso: o Palacio de Cristal, a Estatua da Liberdade, a Torre Eiffel, dentre uma infinidade
de outros icones do desenvolvimento civilizatério. Além do carater educativo de apresentar as
novidades tecnoldgicas, as Exposi¢cdes Universais, propagandeavam o ideal capitalista e o culto
a uma nova visualidade®?, universalizando, sintetizando e refletindo as conquistas da moderni-
dade. Dizem-se descendentes da Enciclopédia’*3, ou um “mundo em miniatura”**, e porque nao,
anunciadoras dos grandes showroons, locais onde se é possivel expor produtos para venda tanto
a varejo quanto atacado. Sejam o que for, as espetaculares Exposi¢cdes Universais possuiam essa
caracteristica ambulante de modelo que se destaca, para levar a outros paises ideias e ideais
materializadas. Alternavam-se principalmente entre os Estados Unidos da América e a Europa, nas

urbes em evidéncia, em importantes datas festivas dos paises que as sediavam.

Em terras brasileiras, a Exposicao Internacional aconteceu no Rio de Janeiro e fez parte das
comemoracdes do Centenario da Independéncia do Brasil (1822-1922). Foi inaugurada no dia 7 de

setembro de 1922 e se prolongou até o dia 24 de julho de 1923.

As obras de preparacdo da area da exposicdo mobilizaram a populacdo carioca. A demo-

licdo do morro do Castelo' — lugar onde tinha nascido a cidade do Rio de Janeiro — para dar

190. FERREIRA, Gilton Luis, 2009. p. 72

191. A primeira Exposi¢do Universal foi realizada na Inglaterra vitoriana no ano de 1851. Paris havia sido sede de
outras quatro edigdes, incluindo a icdnica Exposi¢dao 1900, que marcou a virada do século. As Exposigcdes Universais
se transformaram em mecas de um mundo em ebuli¢gdo, operavam a materializagdo de todas as certezas e convicgdes
de um tempo, realizando com os visitantes/peregrinos, um culto de adorag¢do aquela que se constituiu numa espécie
de “Santissima Trindade”: modernidade, civilizagdo e progresso. Manifestages primeiras da industrializagdo triun-
fante, as grandes exposi¢des tornaram-se espelho da sua prépria época. Apresentando-se como manifestagdes de
prestigio, sendo de ostentag¢do, onde as nag¢bes pretendem afirmar e/ou consolidar o seu préprio poder econémico,
procuram exaltar a fé na ciéncia e na técnica e a aspiragdao ao progresso. As Exposi¢cdes Universais foram icones do
imaginario progressista, numa época de afirmac¢do da burguesia quando esta se consolidou como classe dominante.

192. KOSMINSKY, Doris Clara. O olhar inocente é cego: a construcdo da cultura visual moderna. Tese (Doutorado
em Artes e Design) — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro: Rio de Janeiro, 2008.

193. VERISSIMO, Maria de Lurdes. As Exposigdes Universais: Reflexo de esperancas e contradi¢cdes dos Ultimos 150
anos. Revista Latitudes, N° 3, julho de 1998. Disponivel em: < http://revues-plurielles.org >. Acesso: julho 2022. p. 31.

194. BENJAMIN, Walter, 2009. p. 40.

195. O morro do Castelo ao longo dos séculos foi gradativamente sendo considerado inviavel para o progresso e
urbanismo da cidade, desde o tempo de Dom Jodo VI carregava a fama de ser prejudicial a saide dos cariocas porque
dificultava a circulagdo dos ventos e impedia o livre escoamento das aguas. Foi arrasado em 1922 pelo prefeito Carlos
Sampaio com a desculpa de ser um espaco proletario, repleto de velhos casardes e corticos, no centro da cidade e
necessario para a montagem da Exposicdo Internacional do Centenario da Independéncia. Suas terras foram usadas
para aterrar parte da Urca, da Lagoa Rodrigo de Freitas, do Jardim Botanico e outras areas baixas ao redor da Baia da
Guanabara.
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Fig. 135 — Poster da Exposi¢do Universal de 1900. EdicGes Montgredien et Cie, Paris.
Fonte: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Exposi%C3%A7%C3%A30_Universal_de_1900 >
Acesso: setembro 2019

Fig. 136 — Mapa souvenir da Exposi¢do Universal de 1900 contendo todos os Palacios e Pavilh&es.
Desenhado por H.LOKAY, L.BASCHET. Fonte: BnF Gallica
Disponivel em: < https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8443097d/f1.vertical >. Acesso: marco 2023.

Fig. 137 — Vista panoramica da Exposi¢do Universal de Paris de 1900. Lucien Baylac.
Fonte: United States Library of Congress’s Prints and Photographs Division
Disponivel em: < https://www.loc.gov/item/2007681990/ >. Acesso: abril 2023
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lugar a construcdo dos pavilhdes e palacios nacionais e estrangeiros, provocou acalorados debates
entre os que consideravam o arrasamento um “imperativo da modernidade”, e aqueles que viam
o desaparecimento da “colina sagrada” como um verdadeiro “sacrilégio”. Os gastos excessivos
com o empreendimento, especialmente em uma época de dificuldades financeiras, bem como a
demora na construcao dos prédios, muitos sé concluidos apds a inauguracdo da exposicdo, provo-
caram muitas manifestacdes, de ataques contundentes a defesas inflamadas. De qualquer modo,
é importante lembrar que a edificacdo de um espaco especialmente criado para a exposicao tinha

o intuito de revelar a capacidade do anfitrido de realizar empreendimentos excepcionais.

Na virada do século XIX para o XX, o Brasil era um pais comandado por oligarquias recém
saidas da monarquia, em parte refratdria aos ideais republicanos, desejosa de manter seus privi-
légios sociais e econOmicos, ao mesmo tempo que buscava usufruir da modernidade dos centros
urbanos da “belle époque”. Com uma populacdo crescente, com a economia em expansao e o
desejo de modernidade foram desenvolvidos projetos em vdrias cidades brasileiras com referén-
cias baseadas em experiéncias urbanisticas internacionais. Sob forte influéncia francesa, a partir
dos trabalhos de Haussmann, a possibilidade de intervencdo no espaco urbano (e nos costumes)

sobreveio com a passagem do século.

------------------------------------------ corte panoramico: La Belle Epoque

A Belle Epoque, se configura como um periodo de grande otimismo e aparente paz, desfru-
tado pelas poténcias ocidentais, sobretudo as europeias, entre 1871 até 1914, quando irrompe
a Primeira Guerra Mundial. Esta “época aurea” foi possibilitada em grande parte pelos avancos
cientificos e tecnoldgicos, os quais tornaram a vida cotidiana “mais facil”, bem como firmavam a
crenca de prosperidade e esperanca no futuro. Com o fim da guerra Franco-Prussiana, “surge” na
Europa uma politica de estabilidade, apesar da insatisfacdo francesa em perder os territorios de
Alsacia-Lorena para a Alemanha em 1871, o que acabou gerando também uma tensao militar entre
aquelas poténcias. A despeito da corrida armamentista que se desenrolava, o clima de progresso
da Segunda Revolucao Industrial provocou um forte éxodo rural e favoreceu o desenvolvimento
de uma cultura urbana cosmopolita e de divertimento, fomentada pelos avancos nos meios de
comunicacdo e transporte. A Franca tornou-se o centro Global de toda influéncia educacional,
cientifica, médica e artistica apds a instauracdo da Terceira Republica Francesa, em 1870. E se a
nac3o francesa era o polo difusor, Paris era o nucleo da Belle Epoque mundial. Foram criacdes fran-
cesas (parisienses) notdveis deste periodo: as politicas de saneamento publico e urbanizagdo de
Haussmann — que renovaram Paris sob os preceitos dos saberes médicos-higienistas e reduziram
as taxas de mortalidade, tornando aquela um modelo para o Mundo; o Metr6 de Paris; a primeira
forca aérea nacional; a industria cinematografica de Auguste e Louis Lumiére, etc. A Belle Epoque
se desenvolvia, também, nos Estados Unidos apds a recuperagao da crise econémica de 1873; no

Reino Unido pds era vitoriana; na Alemanha do Kaiser Wilhelm | & II; e na Russia de Alexandre Il
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Fig. 138 — O telescopio. Elevagdo geral (topo); o siderostat (a esquerda) e o tubo da lente objetiva (a direita); extremidade
da lente ocular (sobreposta). Exposigdo Universal de Paris de 1900.
Fonte: Magazine La Nature, 11 février 1899, p 167-170.

Fig. 139 — Exposicdo Universal de 1900
Fonte: CHAMPIER, WALTON, William Victor; SAGLIO, Andre. Exposition universelle, 1900 : the chefs-d’oeuvre. Volume
X, Philadelphia: George Barrie & Son, Publishers, 1900.
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e Nicolas Il. E notério o rebatimento dessa “bela época” em todo Ocidente, as revolugdes provo-
cadas com a melhoria nos transportes publicos de massa (trens e navios a vapor) ou individuais,
pelas tecnologias de telecomunicac¢des, ou pela substituicdo da iluminacdo a gas pela elétrica.
Do ponto de vista cultural, assistimos o “surgimento” de quase todas as tendéncias estéticas e
artisticas “globais” produzidas durante o periodo. Também vimos nesse periodo a organizacdo dos
sindicatos trabalhistas e partidos politicos, bem como a ascensdo do Socialismo. A Belle Epoque

“termina” com a Crise de 1929.

Sendo assim, a remodelacdo urbana que imprimisse, nas cidades brasileiras, uma estética
“perfeita”, aliada as obras de infraestrutura e aos servicos modernos foi o ideal civilizatério perse-
guido. Pretendia-se o conserto, a reparacao, a reforma, as contrucdes ou adaptacdes de edifica-
¢Oes que obedecessem a um estilo moderno, em substituicdo aos velhos casardes coloniais que
caracterizavam as cidades. Desejava-se cidades limpas, iluminadas e arborizadas; com ruas retili-
neas e largas; com calgadas para a pratica dos footings**® do final do dia. Uma cidade com varios

parques e pragas, espacos de passeio e lazer para os habitantes.

Assim, os simbolos nacionais foram recriados e reproduzidos com o objetivo de transmitir
este novo momento aos brasileiros. A necessidade de adequar a capital brasileira a este novo
momento tornou-se um desafio para o governo republicano que sonhava em fazer do Rio de
Janeiro uma Paris Tropical, movido pela necessidade de criar uma nova identidade que solapasse
a memoria do passado colonial e despertasse uma nova ordem e progresso, desejo acalentado por
muitos governantes. As reformas empreendidas no Rio de Janeiro a partir de 1903 com Pereira
Passos™ serviram de modelo as demais capitais brasileiras. E o sonho de ser o Rio de Janeiro que

sonhava em ser Paris se torna comum as capitais da Republica brasileira.

E se o Rio de Janeiro ja havia conhecido com as obras do prefeito Francisco Pereira Passos,
no principio do século XX, a importancia dos procedimentos modernizadores; se, de um modo
geral, as capitais da regido Sul do Brasil, e algumas do Norte, como é o caso de Manaus ou Belém,
se moviam nos caminhos desse modelo de civilizacado, se S3o Paulo passava por présperas trans-
formacgdes progressistas e se em Minas Gerais construia-se, Belo Horizonte, a capital do estado, foi

somente em 1912, que Salvador comegou a seguir 0s mesmos passos.

“E quando ouviamos, quando liamos, quando sabiamos o que é S.Paulo, o que
€ Rio de Janeiro, o Parana, Santa Catarina, Rio Grade do Sul, Pard, Amazonas,

196. Footing eram passeios a pé nos quais familias, mocas e rapazes andavam nas calgadas das ruas onde tudo
se localizava, a maioria dos cinemas, os hotéis mais elegantes, bancos, confeitarias, bilhares, jornais, farmacias e
as lojas chics. Apesar de familias também participarem do footing, essa atividade social teve um sentido especial-
mente relacionado as mocgas e aos rapazes, pois envolvia novas praticas de flerte e namoro, sendo uma das raras
ocasifes em que mocas de elite se expunham intencionalmente em publico a conquista masculina, mesmo que
em meio a um jogo de dissimulages. Havia uma dinamica especifica do footing, na qual os rapazes ficavam para-
dos, encostados nas paredes dos prédios para melhor observar as mogas que passavam em desfile em grupos ou
em duplas. A pratica do footing, nas cidades brasileiras, teve seu auge de 1920 a 1970.

197. Ver: < https://atlas.fgv.br/verbetes/pereira-passos >. Acesso: abril 2023.
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Fig. 140 — Postal Futur. Place de la Bastille collone du 14. Juilliet.
Fonte: Arquivo Futur Paris LAA
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com suas avenidas extensas, suas ruas largas, seus edificios elegantes, seus
teatros, seus jardins, sua iluminacdo magnifica, para o gozo, o conforto, o
bem-estar de todos da sua populagdo, ricos e pobres, nds invejdvamos o
bom fado que ha presidido a vida daqueles departamentos felizes do nosso
pais.”198

“Durante todo o século XIX, implantam-se e inauguram-se, em Salvador, diferentes tipos de
equipamentos, que introduzem habitos distintos e um novo modo de vida”'**. Porém, mesmo com
as significativas intervengdes urbanisticas empreendidas, Salvador adentra o século XX conser-

vando suas caracteristicas de cidade colonial.

Aqui entdo, passou-se a repetiar com frequéncia o discurso feito na justificativa da demolicdo
da Paris medieval, apesar de serem cidades tao diferentes e estarem climas completamente distintos:
dizia-se que Salvador possuia ruas estreitas, que dificultavam a circulacdo do ar e a penetracao de
luz, que era uma cidade suja e com deficiéncia de moradias e de transportes. Havia um grande fluxo
de populacdo e sua estrutura colonial prejudicava tal processo. As moradias nesta época eram, em
sua grande maioria, sobrados e casas térreas, muitas em estado de precariedade, algumas em estado
de ruina, habitadas normalmente por ex-escravizados alforriados a procura de oportunidades de
trabalho no centro urbano. As epidemias de doencas como tuberculose, febre amarela, cdlera, febre
tifoide eram constantes, a cidade necessitava de mudancas. A elite na época, envergonhada com tal
situacdo, passa a idealizar uma cidade “civilizada”, o que ajudou a justificar a grande reforma, assim
como a visdo econdmica vigente na época, que tinha como objetivo ligar o porto de Salvador a outras

areas, através de meios de transportes rapidos, confortdveis e baratos?®.

A maior parte da populacdo da cidade de Salvador, naquela época, se locomovia através
dos bondes elétricos, que tiveram sua primeira linha inaugurada no final do séc. XIX. Esse meio de
transporte facilitou a mobilidade urbana, trazendo mais movimento a cidade. Seu centro se tornou
cada vez mais denso, e possibilitou a instalacdo de fabricas téxteis na Penha. Assim, a Peninsula
de Itapagipe comecou a se caracterizar pela atracdo da classe proletaria, a Vitéria como um local
preferido das elites, a cidade alta continuou sendo, desde a época colonial, um centro administra-
tivo e religioso, e a Conceicdo da Praia manteve as casas de atacado, continuando como um ponto

tumultuado da cidade2,

198. DIARIO DE NOTICIAS, 15/07/1912, p. 1, citado por LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento. E a Bahia civiliza-se...
Ideais de civilizagcdo e cenas de anti-civilidade em um contexto de moderniza¢do urbana. Salvador 1912-1916.
1996. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 1996. p. 41.

199. PINHEIRO, Eloisa Petti. Europa, Franca e Bahia: difusdo e adaptacdo de modelos urbanos (Paris, Rio e Salvador).
2 ed. Salvador: EDUFBA, 2011. p.194.

200. PINHEIRO, Eloisa Petti, 2011.
201. PINHEIRO, Eloisa Petti, 2011.
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Os jornais que circulavam em Salvador, na década de 1910, anunciavam uma cidade
pensada nos seus diversos aspectos — politico, social, econdmico, urbano e etc. — e avaliava os seus
inUmeros problemas em termos comparativos ao processo “civilizatério” de parte do ocidente,
que refletia seu luminoso brilho, em terras brasileiras. E tudo que dissesse respeito a cidade se
convertia (ou deveria se converter) em objeto de desejo civilizatério. Residia, assim, no intimo de
muitos soteropolitanos, a partir e inclusive, de uma construgao didria pelos jornais e revistas da
época, a vontade de ver a capital baiana transformada em um exemplo do que as ideias moderni-
zadoras poderiam fazer em uma urbe. A ideia que imperava era entdo a de que se devia aproximar
a capital da Bahia aos modelos culturais europeus, nos seus aspectos mais abrangentes e variados

era urgente e garantidor da chegada a civilizacdo e ao progresso.

Porém nao bastava uma aproximacdo somente com parte da Europa, havia também, uma
urgente necessidade de aproximar a primeira capital do Império as capitais da entdo Republica

gue ja havia iniciado seus processos de transformacgdo, como afirma Maria Helena Flexor:

O novo regime republicano brasileiro permitiu que os governos regionais
buscassem capitais e financiamento estrangeiros, possibilitando a trans-
formacédo das principais cidades como Belém, Fortaleza, Porto Alegre, Sdo
Paulo, e nesta a cidade portudria de Santos, e Rio de Janeiro (1902- 1906)
gue, como capital do Brasil, serviu de modelo as demais. Justamente o
periodo dos fins do século XIX, e principios do XX, foi o marco da inter-
venc¢do massiva do Estado no espaco urbano. Isto significava a busca da
ordem e do progresso, através do trabalho e harmonia estética, qualifica-
tivos de povo civilizado.?”

Nos primeiros quarenta anos da Primeira Republica, Salvador vivenciou, seguidos impulsos

de transformacdo urbana, sendo eles:

1) em 1906, inicio de obras no porto da cidade, com a construcdo de cais e armazéns, além

da pavimentacao de ruas vizinhas;

2) em 1910, calcamento de ruas e saneamento do bairro comercial, como preparo a

comemoracao dos cem anos da Associacdao Comercial;

3) entre 1912-1916, varias obras para alargamento de ruas, abertura de avenidas e

construcdo de novos edificios empreendidas no governo J. J. Seabra; e
4) em 1924, com a construcdo do bairro das Na¢Oes, em areas aterradas, na Cidade Baixa.

Dentre os momentos acima listados, o mais signifiativo do ponto de vista da abrangéncia,
0 mais representativo da modernizacdo demolidora, o mais assemelhado as transformacdes ocor-
ridas ‘no Rio de Janeiro de Pereira Passos’ e ‘na Paris de Georges-Eugéne Haussmann’, foi, sem

duvida, aquele correspondente aos quatros anos do primeiro governo de José Joaquim Seabra no

202. FLEXOR, Maria Helena Ochi. J. J. Seabra e a reforma urbana de Salvador. 492 ICA - CONGRESSO INTERNACIONAL
DE AMERICANISTAS. Simpésio Urb 3: Questdes Urbanas: Histdria e politicas publicas. Local: Quito (Equador) de 7 a
11 de julho de 1997.
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Estado da Bahia, entre 1912-1916. Ele foi responsavel por uma grande intervencdo na cidade de
Salvador, abrindo avenidas, alargando ruas, construindo novos edificios publicos e reformando

outros, bem como incentivando as edificacdes e as reformas particulares.

A reforma de 1912, comandada por Seabra, veio justamente para compor a cidade de
novos espacos projetados para o 6cio, assim como para trazer bem-estar, higiene, funcionalidade,
fluidez e equilibrio. Nesta época Cidade Baixa tem seu territério ampliado através de aterros que
cobrem faixas de mar e a Cidade Alta inaugura alargamentos de ruas e calgadas, objetivando o
rompimento com o seu passado colonial. Novos modelos de urbanizagdo sdo pensados baseados

na moda europeia.

Naquele periodo, se colocava junto, num mesmo plano, a criagdo de uma nova cidade e
de uma nova sociabilidade. Para o pensamento vigente na época, a formacdo de um ambiente
bom seria importante pois, consequentemente, originaria um homem bom. “A estética une-se a

técnica, representada pela salubridade e fluidez, na construcéo desse novo ambiente”>®.

A economia estava alavancada com o capital estrangeiro, com o nacional e com o local,
esse Ultimo impulsionado pela alta valorizacdo do cacau, principal matéria-prima do comércio
agroexportador da Bahia no periodo. Surge entdo o projeto de saneamento para a cidade, que é
dividido em trés partes: a do espaco publico, a do espaco privado e a do modo de vida. Este projeto

teria como objetivo educar a cidade, assim como criar normas para o funcionamento da mesma.

As reformas comecgaram a ser executadas e Salvador amplia consideravelmente seu espacgo
construido. Através da Companhia de Melhoramento, empresarios do Rio de Janeiro — os Guinle
— financiaram obras na cidade, possibilitado o inicio da reforma. Assim “acontece” a abertura de
uma avenida litoranea (Avenida Oceanica) entre a Barra e o Rio Vermelho, a construgao da Avenida
Sete de Setembro (principal via da Cidade Alta), o alargamento e a espetacularizacdo da Rua Chile,
entre outras. A Companhia Cessionaria das Docas da Bahia, que tinha um contrato assinado com
o Governo Federal, ficou responsavel pelas obra de ampliagdao do porto, uma grande reforma na

cidade®®,

Daquele periodo também se destaca o aterramento que “empurrou” o mar para se consti-
tuir o bairro do Comércio, sendo essa uma das obras urbanisticas de maior porte ja ocorridas em

Salvador.

Essas grandes reformas iniciaram-se entre 1912 a 1916, perduraram até a década de 1940,
trazendo inimeros modificagdes para Salvador, incluindo novas tipologias arquitetonicas. Porém
os conflitos na Europa, decorrentes do periodo de guerra e pds-guerra provocam problemas
durante o processo de negociacdes, comprometendo a finalizagdo de obras iniciadas. Dessa forma,

nem todo o projeto de J. J. Seabra foi executado como ele idealizou.

203. PINHEIRO, Eloisa Petti, 2011. p. 216
204. PINHEIRO, Eloisa Petti, 2011.
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Fig. 141 — Parte esquerda de um panorama de duas fotografias, tomadas, possivelmente de cima do antigo Hotel
Meridional, em Salvador, e publicadas em dois postais. Joaquim Ribeiro & Comp, circulados em 1921.

No canto inferior direito da imagem, o Hotel Paris

Fonte: < http://www.cidade-salvador.com/seculo20/centro-antigo.htm >

Acesso: junho 2021.

Fig. 142 — Parte direita do panorama.
Fonte: < http://www.cidade-salvador.com/seculo20/centro-antigo.htm >
Acesso: junho 2021.
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José Joaquim Seabra foi um politico com larga experiéncia na drea administrativa. Os cargos
de Ministro da Justica e Negdcios Interiores (1902-1906), Ministro interino de Relagdes Exteriores
em 1902, ministro da Via¢do e Obras Publicas (1910-1912) e os mandatos de deputado estadual e

federal Ihe forneceram subsidios importantes para seus planos de governo.

Como Ministro da Justica e Negdcios Interiores participou das reformas que, Rodrigues
Alves, considerado um grande administrador, realizou no Brasil, remodelando os portos, ampliando
a rede ferrovidria e desenvolvendo obras de urbaniza¢gdo e modernizacdo da cidade do Rio de
Janeiro. Participar ativamente de um governo marcado na histéria como o Quadriénio Progressista
serviu de inspiracdo para o futuro governo de Seabra, que entraria igualmente para Historia como

um periodo de efetivas mudancas.

Sanear e reurbanizar eram palavras de ordem no governo de Rodrigues Alves e como
Ministro da Justica, cabia a J.J. Seabra integrar e respaldar juridicamente todas essas acdes. Essa
trajetéria, consolidada ainda na sua experiéncia como Ministro da Viacdo e Obras Publicas na
presidéncia de Hermes da Fonseca, lhe possibilitou um grande conhecimento capacitando-o para

a implementacdo as necessarias e tdo almejadas reformas em Salvador.

O contexto da modernizacdo de Salvador, representado pela gestdo Seabra, é importante
pelas articulagBes existentes entre as diversas instancias governamentais, o federal, o estadual e
o municipal, em favor das reformas da cidade. “Estas trés esferas da administragdo publica reali-
zaram, ao mesmo tempo, obras paralelas e complementares de melhoramentos”* — atuando,
por vezes, conjuntamente, e em outras ocasides, articulando pactos que permitissem transferir as
responsabilidades sobre as obras de uma para outra esfera. Na extensa regido da cidade atingida
pela remodelacdo, cada qual arcava com uma parte das reformas, havendo assim, muitas obras

em andamento.

O governo federal executa as obras do porto, com o aterramento de enormes areas, cons-
trucao de cais e armazéns. Encarregou-se, também, de melhoramentos no Bairro do Comércio,
fazendo alinhamentos e alargamentos de ruas, e deveria construir uma avenida ligando a Cidade

Baixa a ltapagipe.?®

Amunicipalidade incumbiu-se de inimeras obras, entre elas: a constru¢do de novos prédios,
como o edificio da Assisténcia Publica, a capela da Ajuda, a Estacdo de Bombeiros; asfaltamento
e o calcamento de varios trechos de ruas; e o alargamento e a modificacdo de vias, a exemplo da
Rua Chile, da Misericordia e de Sdo Pedro, localizadas nos distritos centrais da cidade. Importante

ressaltar que o alargamento das ruas exigiu a desocupac¢ao e demolicao de varias construcdes exis-

205. LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento,1996. p. 55.

206. A planejada avenida que ligaria a Cidade Baixa a Itapagipe, denominada por alguns de Jequitaia enquanto
outros sugeriam o nome de Bonfim, a cargo da Companhia Concessiondria do Porto, ndo foi muito além da desa-
propriacdo e demoli¢do de imdveis que se encontravam no seu tragado.
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Fig. 143 — Praga Castro Alves. Ao centro vé-se a antiga sede do Didrio da Bahia. O prédio passou a abrigar o IAPI
(Instituto de Aposentadorias e Pensdes dos Industridrios) nos anos 1940 e o Diario mudou-se para a Rua Carlos Gomes.
Aquela construgdo e as ao redor ja ndo existem. Na drea hoje se encontram estacionamentos. O Monumento a Castro
Alves foi instalado em 1923. A direita, vemos bombas de combustivel. Fotografia de autor n3o identificado, pode ser
datada por volta da segunda metade dos anos 1920, com base nos modelos dos carros.

Fonte: Arquivo Publico Municipal de Salvador
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tentes. Sincronicamente a essas obras, novos alargamentos, projetos de ajardinamento (como o
que foi pensado para o largo do Barbalho), abertura de ruas (atingindo, especialmente, os distritos
de S3o Pedro e Santana), eram estudados ou ja tinham os seus planos aprovados pela Conselho
Municipal e pela Intendéncia. Havia, ainda, sob o comando desta ultima, o projeto da construcao
de um Teatro Municipal, que deveria substituir o antigo Teatro Sdo Jodo, numa obra que iria desen-

cadear profundas transformacdes na praca Castro Alves.

A Intendéncia da capital (municipalidade) cabia de fato a responsabilidade das reformas.
Mas, a fim de que possibilitasse fazer mais obras pela cidade, estendendo a drea de alcance dos
remodelamentos, a Intendéncia foi autorizada pelo Conselho Municipal, em maio de 1912, a
entrar em acordo com o Governo do Estado para que este efetuasse outros melhoramentos na
urbe. Desta maneira, os encargos sobre algumas obras foram entregues para o Estado, cabendo ao
Municipio o direito de fiscaliza-las e, se julgasse procedente, intervir. Esta articulacdo foi facilitada
em razao de J.J. Seabra contar, no nivel municipal, com a colaboragao de Julio Viveiros Brandao,
intendente da capital, no periodo de fevereiro de 1912 a setembro de 1914, articulando com ele

como deveriam ser encaminhadas muitas das obras de remodelagdao®”’.

Construir “uma fachada moderna nas cidades necessitava de grandes articula¢des, assim
como grandes e efetivas reformas urbanas, transformando locais insalubres ocupados e ‘abando-
nados’ em bairros elegantes e urbanizados”*®. Além das articulagdes acima descritas entre muni-
cipalidade, estado e federacao, havia, também, a Igreja Catdlica, que se colava como importante

poder.

A derrubada de grande parte da cidade, incluindo monumentos e casas, para alargar as ruas
da urbe tinha como pretexto a politica higienista e a ideologia civilizatéria da época e o objetivo de
deixar Salvador parecida com as cidades europeias, simbolo de modernidade e urbaniza¢cdo bem

sucedida. Na sua primeira mensagem a Assembleia Legislativa J.). Seabra ja da o recado:

“Estes melhoramentos devem ser estendidos a toda a capital, porque ponto
de convergéncia de todas as atividades do Estado, em facil comunicacao
com o litoral do pais e os centros de civilizacdo exterior, onde, na Europa
e na América do Norte, se acham os grandes mercados de sua exportacdo,
ndo deve esta cidade continuar no abandono em que ja se ndo encontram,
mesmo entre nds, capitais de muito menor importancia”.?*®

207. Julio Viveiros Branddo, administrou a cidade do Salvador entre 1912 e 1914, mantendo uma relagdo de pro-
ximidade com Seabra. Em setembro de 1914, ele afastou-se da Intendéncia acusado pelos jornais de ndo deixar
evidente como gastara o dinheiro de um empréstimo que deveria ser aplicado nas obras da cidade. O jornal A
Tarde fez uma ampla cobertura do caso, tendo feito as primeiras denuncias em abril de 1914. A acusac¢do de
desvio do dinheiro do municipio tornou-se, a partir de entdo, um tema constante nas manchetes daquele jornal
ao longo de varios meses. Somente com a deflagragdo da guerra na Europa, no més de agosto, e as noticias sobre
este acontecimento, o assunto deixou de ser central no noticiario.

208. FLEXOR, Maria Helena Ochi. A modernidade na Bahia. Salvador,1994 Monografia (apresentada ao 12 Saldo
de Arte Moderna do MAMB), citado por SILVA, Adriana Maria Lage, 2013. p. 49.

209. BAHIA. Governador (1912-1916: José Joaquim Seabra). Mensagem apresentada a Assembleia Legislativa do
Estado da Bahia na abertura da 22 sessdo ordindria da 112 legislatura. Bahia: Se¢do de obras da Revista do Brasil,
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Segundo afirmava Seabra, sendo Salvador a urbe para a qual convergiam todas as ativi-
dades do Estado concentrando fungdes administrativas, comercial, politica e cultural, e estando,
ao mesmo tempo, bem articuladas as civilizadas cidades europeias e estadunidenses por causa das
atividades comerciais, os melhoramentos eram extremamente necessarios e urgentes. Buscava-se
assim, coloca-la ao lado das maiores cidades do mundo, o que vem corresponder exatamente a

pretensdo de aproximar-se dos modelos em voga nos centros ditos civilizados.

As principais intengGes de J.J. Seabra eram o incremento do comércio e a implementagdo
do padrdo “civilizado” de cidade que envolviam a higiene e a estética. Outra razdo expressiva para
que Seabra realizasse as reformas era a necessidade de reconstru¢ao de uma parte da cidade atin-

gida pelo bombardeio.

Os problemas estruturais de Salvador, negligenciados por anos pelos seus adversarios poli-
ticos, serviriam agora ao recém-governador como forma de visibilidade e grandeza politica. Seabra
nado desperdicou tal oportunidade e, com a perspicacia que Ihe era tdo caracteristica, colocou em

pratica o plano de urbanizac¢do da cidade.

Durante o seu governo sao criados e reformados diversos érgaos estaduais e municipais,
escolas, museus, hospitais, porto, mercados, ruas, avenidas, pracas, infraestrutura, transporte
publico, universidades, institutos, cinemas, estradas e largos. Todas estas melhorias visavam
reconstruir a cidade baseada nos preceitos positivistas da época: Ordem e Progresso! A cidade se
torna um verdadeiro canteiro de obras. Na mensagem apresentada no inicio do ano legislativo de
1914, quase dois anos apds o inicio das obras, Seabra cita aquelas que estiveram em andamento

durante todo o ano de 1913:

“Novas construcgoes -

a Avenida Sete de Setembro,

o Instituto de Hygienne,

a Imprensa Official,

o primeiro quartel da villa Policial do Estado,

a parte central e segunda ala do palacio da residencia do Governador da
Bahia,

a Garage do antigo Passeio Publico,

a entrada do departamento do quartel de Cavallaria,

o Museu-Escola,

o Pavilhdo de Ondina,

o pavilhdo Kroepelin,

o pavilhdo de Tuberculose,

estes dois a casa de residencia do diretor, no hospicio S. Jodo de Deus,
as fachadas do Rosario, da Capella e do Convento das mercés,

o palacio do Congresso, este, ainda, em alicerces.

Adaptacoes -
O palacio do Governo, a praca Rio Branco,

1912. ). J. p. 58-59 citado por LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 54.
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os muros e a installacdo das gradarias da rua da Victoria,
o novo Hospital de Mont’Serrat,

as quatro enfermarias novas do Asylo S. Jodo de Deus,

o Parque e obras de saneamento deste Hospicio.

Reparagdes —

na Penitenciaria do Estado,

no Quartel dos Affictos,

na Directoria das Rendas,

no Instituto Nina Rodrigues e

no Desinfectorio Central, além de pequenos concertos...”?%°

Na citagdo acima, conseguimos ver, ou imaginar, como foram muitas as movimentagdes de
terra e o quanto a cidade mudou velozmente. A elite baiana queria romper com o passado colo-
nial, a populacdo em geral ansiava por melhoramentos que contemplassem higiene, transporte
e calcamento, a maioria aprovava as reformas e, no dizer de Pinheiro, a imprensa da época era
“favordvel as reformas e sua fiel defensora, ajuda a doutrinar a populagdo, apesar da necessidade
de sacrificarem-se alguns conjuntos urbanos e monumentos”*, Mesmo, tais medidas, ndo sendo
levadas a consulta popular, o novo governador agrada boa parte do seu eleitorado, demonstrando
experiéncia administrativa e conhecimento da urbe. Seabra também contou com o apoio da elite
local que via neste processo de modernizacdo da cidade vantagens pessoais como, por exemplo,

a valorizacdo dos seus imoveis.

Mesmo com tantos apoios, a aprovagdo ao plano de governo ndo era unanime, nos
afirma Silva?2. No interior do Estado a oposicdo de varios “coronéis” rejeitou a Lei dos Inten-
dentes que terminou sendo revogada em face dos enfrentamentos politicos e administrativos
que gerou. A importacdo de mao de obra, sobretudo a especializada, foi motivo de incisivos
protestos pelos trabalhadores baianos. Paralisacdes e greves ocorreram e os recursos, foram,
a0s poucos, se tornando escassos, o que provocou revisdes nos planos originais. Na capital,
as reformas bateram de frente com o poder da Igreja. Importante foi o protesto provocado
pelo abade de S. Bento na abertura da Avenida Sete de Setembro quando a demoli¢do do
Mosteiro foi suspensa e apenas parte da construcdo deu lugar a reforma em andamento.
As barreiras a transpor para J.J Seabra implantar seu plano de melhoramentos na cidade
tornam-se cada vez maiores, pois necessitava de articulagdes politicas para que aprovassem

as obras pretendidas.

210. BAHIA. Governador (1912-1916: José Joaquim Seabra). Mensagem apresentada a Assembleia Legislativa do
Estado da Bahia na abertura da 22 sessdo ordindria da 122 legislatura. Bahia: Se¢do de obras da Revista do Brasil,
1914. p. 72-73.

211. PERES, Fernando, 1974, p. 36 citado por PINHEIRO, Eloisa Petti, 2011. p. 215.

212. SILVA, Adriana Maria Lage. Aspectos socioespaciais da cidade de salvador na primeira republica: o governo de
J. ). Seabra. Dissertacdo (Mestrado) do Programa de Pés-Graduacgdo em Geografia, do Departamento de Geografia,
Instituto de Geociéncias, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2013.
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Fig. 144 — Fotografia do Campo Grande publicada em um cartdo postal circulado em 1908.
No centro da imagem, a antiga Sorveteria Chalet Parisien.

O casardo, a direita, esta no local do atual Teatro Castro Alves.

Fonte: < http://www.salvador-antiga.com/campo-grande/campo-grande-salvador.htm >
Acesso: junho 2021.

Fig. 145 — Cartdo Postal, enviado em 1904, da antiga Sorveteria Chalet Parisien que funcionava
na esquina da Rua Forte de S3o Pedro.

Fonte: < http://www.salvador-antiga.com/campo-grande/campo-grande-salvador.htm >
Acesso: junho 2021.
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Em 1913, a cidade estava em plena transformacdo, em apenas um més foram noticiadas
trés inauguragdes e reinauguracdes de estabelecimentos sob moldes modernos. Um café, uma
confeitaria e um hotel, cujos nomes demonstram a influéncia dos EUA e da capital francesa no

modelo de cidade a qual se espelhava Salvador.

O primeiro anuncio se referia ao Café América:

Os senhores lembram-se, naturalmente, de uma casinha de duas portas que
existiu ha um anno passado [...] com o0 nome de “Café America”. Era um restau-
rante digno da cidade “descivilisada” de entdo, funcionando num pardieiro
indigno. Afinal, veio a remodelacgdo e o pardieiro foi condemnado [...].

Pois é esse cafesinho de aldeia, que depois de amanha abre as suas portas
num dos paldcios levantados, pela Santa Casa de Misericdrdia, na rua
Conselheiro Dantas. E agora o “America” é tudo que se ha de mais “chic” de
mais “avenida”; decoracdo finissima, finissimos mostruarios, servico pari-
siense de “garcons” de jaqueta e outras cousas dignas da remodelacdo da
cidade®s.

Alguns dias depois era a vez da confeitaria Chalet Parisiense encontrar a modernidade:

O “Chalet Parisiense” é uma das confeitarias mais conhecidas da cidade; com
a remodelacdo, o prédio em que funcionava, ao Campo Grande, foi demolido
para alargar a rua, mas o ‘Chalet’ ndo se resignou a desapparecer, sob as
ruinas, e se installou num bom prédio, no mesmo local.

Apenas, fechou-se a sua freguezia, por alguns dias, mas ja amanha abrira
as suas portas apresentando-se como uma das mais bem preparadas casas
no seu género, além de ter installado no primeiro andar de seu edificio um
excelente saldo de bilhar.?'4

E trés semanas depois, o Hotel Paris, localizado entre a ladeira de S. Bento e a praca Castro
Alves, comunicava ter realizado adaptacdes a fim de prestar melhores servicos aos moradores de

uma cidade que se reformava:

Acompanhando a reforma porque esta passando a nossa Capital, e animados
por esse auspicioso facto, os proprietarios acabam de transferir para o pavi-
mento térreo o seu saldao de refei¢des, creando além disso uma sec¢do espe-
cial para os servicos de gelados, chocolate, refrescos e mais artigos desse
ramo, os seus proprietdrios no intuito de bem servir ao publico, ndo tem
poupado esforcos para apresentar um estabelecimento digno desta cidade e
assim esperam o bom acolhimento dos seus amigos fregueses e ao publico
em geral.?*®

213. Jornal A Tarde, 12/07/1913, p. 2 citado por LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 62-63.
214. Jornal A Tarde, 18/07/1913, p. 2 citado por LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 63.
215. Jornal A Tarde, 11/08/1913, p. 2 citado por LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 63.
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Fig. 146 — Praca da Piedade nos anos 30, apds as reformas de 1913 para a passagem da avenida Sete de Setembro, com
o prédio do Senado sem a sua ala esquerda.
Fonte: < http://www.salvador-antiga.com/piedade/antigas.htm >. Acesso: fevereiro 2019.

Fig. 147 — Praga da Piedade, antes das reformas de 1913, com o prédio do Senado, ainda, inteiro.
Fonte: < http://www.salvador-antiga.com/piedade/antigas.htm >. Acesso: fevereiro 2019.
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Nos meses seguintes foram divulgadas outras notas de reformas e (re)inauguragées rela-
tivas a estabelecimentos, como sobre a Casa Novaes, um estabelecimento de modas e artigos para
homem, o Cinema “Caraboo” e a Livraria Citadina, que transformada em editora, “progrediu com a

cidade.”2®

A remodelacdo dava sinais de bons resultados, caminhando para o cumprimento de parte
de suas promessas. Mais especificamente, no surgimento de uma arquitetura que substituia as

edificagdes coloniais:

Os antigos moldes de architectura sofreram com a febre de remodelacdo da
cidade, uma completa revolucdo, transformando-se os typos avelhantados,
coloniaes das construccdes invariavelmente em forma de caixao sobrepostas
por uma cumieira, intitulando-se muitas vezes e pretenciosamente de pala-
cetes, pelos bellos moldes de residencia que ja se notam no bairro aristocrata
[Vitoria], na rua Chile e em magnificos escriptorios da cidade baixa.

Passou a epoca do mestre de obra: agora é o engenheiro que traga a planta e
conduz a construcao. E os typos architeturaes surgem, aqui a ali contrastando
com os sobrados mastodonticos que faziam as delicias dos nossos avds.?”

Com tantas obras em andamento e vendo que elas tornaram-se irreversiveis, foram os
inconvenientes decorrentes do processo de remodela¢do que passaram a ser examinados e perce-
bidos: crise de moradia, paralisacdes intermitentes das obras, caréncia de dinheiro para tocar as

reformas, irregularidades na sua execugao.

A falta de habitacGes e a alta dos aluguéis eram preocupacdes que atormentavam a vida
de muitas familias desde os tempos que precederam a remodelacdo. Mas em consequéncia das
demoli¢des e interdi¢des de casas e edificios pela salide publica, agravou bastante o problema. A

populagdo mais pobre foi a mais afetada:

Ja esta mais do que evidente que a falada remodela¢do da cidade da Bahia,
pela maneira pretendida, longe de ser um grande beneficio para o povo, ser3,
muito pelo contrario, mais um dos males que o acabrunhardo.?®

Constava nos planos iniciais divulgados por Seabra a construcdo de casas populares, com
0 que seria amenizado este crénico problema enfrentado pela populacdo desde antes da remo-
delagdo, mas cujo agravamento foi consequéncia dela. Embora ndo investisse diretamente em
tais habitagdes com recursos préprios conseguidos pelo governo, como fazia nos melhoramentos,
Seabra procurou incentiva-las. A fim de tratar do assunto, convidou diversos “capitalistas” (ou

homens de negdcio) para uma reunido no Palacio Rio Branco, em 24 de agosto de 1912. E alguns

216. Jornal A Tarde de 21/09/1914, p. 3 citado por LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 63.
217. Jornal A Tarde, 07/10/1914, p. 1, citado por LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 64.

218. “De Moveis as costas”. (Editorial). Didrio de Noticias, 15/07/12, p. 1, citado OLIVEIRA, Neivalda Freitas de,
2008. p. 69.
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Fig. 148 — Alargamento da Rua Chile, 1913.
Fonte: < http://ebay.com/sch/i.html|?_from=R408& _trksid=p2047675.m570.11313&_nkw=%22rua+chile%22&_sacat=0 > .
Acesso: setembro 2019.
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meses depois ele aprovava e concedia favores (como isenc¢des de impostos), através de decretos,
para aqueles que apresentassem projetos de constru¢do de moradias populares, pondo-os em

execucao. Nao faltou quem se dispusesse a levantar quinhentas, mil e até trés mil casas.?®

Entretanto, o tempo passou e nada que lembrasse a promessa de levantar habitacdes
populares na cidade foi noticiado, “enquanto isso, principiavam novas e prosseguiam as obras
das avenidas, dos alargamentos e alinhamentos de ruas, das restauracdes e construcdes de novos
prédios” ?°. E como em um circulo vicioso, seguiam-se novas demoli¢des e interdi¢des, estas deter-
minadas pela Saude Publica, que obrigavam os proprietdrios a promoverem reformas substanciais
em seus imdveis, muitas vezes sob altos custos. O efeito foi o consideravel aumento dos aluguéis,
denunciado com insisténcia, visto o valor elevado consumia grande parte do orcamento doméstico
das classes populares e média baixa?'. Varios meses passados de remodelacdo, afirmava-se taxati-

vamente nos jornais que “ha quasi dois annos que o povo ndo tem onde morar.”??

Enquanto isso, as ruas das cidades seguiam sendo melhoradas, modernizadas, higieni-
zadas, saneadas e depuradas socialmente, pois deveriam compor um cenario de desfile para as
elites, sendo os locais onde estas exibiriam seus gostos e ostentacdes’®. Mas definitivamente,

nessas ostentagdes ndo havia espacgo para a classe pobre.

E “a cidade vive envolta numa pesada nuvem de poeira, que a tudo desasseia, que impede
a vista, difficulta a respiragao, martyriza a que, por quaesquer motivos, haja de percorrer as nossas

ruas e pracgas, durante todas as horas do dia”.?*

Entre os muitos, e cotidianos, inconvenientes que a popula¢do precisa lidar estavam: as
ruinas das obras, os entulhos de materiais para a construcao, a maneira perigosa como se faziam as
demoli¢des (realizadas, por vezes, sem qualquer preocupacdo para com a seguranca dos passantes
e dos préprios trabalhadores), a falta de sinalizacdo em algumas obras, a poeira levantada. Era
frequente a presenca do empocamento de dgua e da lama. O acumulo de detritos deixava as vias
muitas vezes intransitaveis. Tudo isso ficava ainda mais grave por conta das constantes paralisa-
¢Oes nas obras, que conduzidas vagarosamente, aticava a impaciéncia, desencadeando revolta e
irritacdo em muitos, nos diz Leite tendo como base os jornais da época. Ter que suportar tantos

inconvenientes por longos periodos tornava tudo isso intolerdvel.

As constantes paralisa¢des se justificavam pela falta de dinheiro para manter-se o ritmo das

obras. Os recursos para o financiamento da remodelagdo foram conseguidos mediante a contra-

219. O encontro de Seabra com os “capitalistas” foi noticiado no Jornal de Noticias, 21/08/1912. p. 1.
220. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 70.

221. LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 70.

222. LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 70.

223. LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 71.

224. “Perigos que vao... E perigos que vém!”. (Editorial). Diario de Noticias, 18/10/1915, p. 1 citado por LEITE,
Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 103.
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Fig. 149 — A antiga Sé da Bahia em 1928.

Construgdo da segunda metade séc. XVII - inicio do séc. XVIII; demolida em 1933. Fonte:

< https://pt.wikipedia.org/wiki/Antiga_S%C3%A9_da_Bahia#/media/Ficheiro:Antiga_S%C3%A9_da_Bahia,_1928.jpg >
Acesso: setembro 2019

Fig. 150 — A antiga Sé da Bahia em 1933.
Fonte: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Antiga_S%C3%A9_da_Bahia >.
Acesso: setembro 2019
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tacdo de empréstimos pelo Estado junto a instituicdes de crédito nacional ou estrangeira. Seabra,
por exemplo, foi autorizado pela Assembleia Legislativa estadual a contrair um empréstimo de
até dez milhdes de libras esterlinas. Entretanto, com o clima de guerra que ja se fazia sentir na
Europa, alguns meses antes da sua deflagracao, houve uma enorme retracdo e posterior corte do
crédito estrangeiro, que era a principal fonte de financiamento da remodelacdo. Seabra procurou
minimizar o problema langando titulos publicos e pagando aos empreiteiros com apdlices. Mas as

dificuldades permaneceram, e, portanto, a morosidade e a paralisacdo das obras persistiram.

Como efeito desta falta de dinheiro, as empresas responsaveis pela construcdo e execucao
das obras nao recebiam dos drgaos publicos pela prestacao dos seus servicos. Elas, por sua vez,
eram levadas a dispensar os trabalhadores ou, no minimo, ficavam impedidas de pagar-lhes em
dia. Ndo foram poucas as vezes em que os trabalhadores da remodelacdo cruzaram os bracos soli-
citando a efetuacdo dos pagamentos, havendo alguns momentos em que se dirigiram diretamente

a administracdo municipal ou estadual.

Sem trabalhadores e sem o dinheiro para dar continuidade as obras, repetiam-se nos jornais
reinvindicacGes e reclamacgbes em relacdo as paralizagdes e o estado em que ficavam algumas
das principais ruas da cidade em decorréncia das interrup¢des cada vez mais frequentes. Em
novembro de 1913, ocorreu uma grande greve dos operarios da Companhia Empreiteira Lafayette
e C. Em fevereiro de 1914, foram os trabalhadores em atividade na rua Chile que paralisaram. Em
ambas paralizacGes se reivindicava o pagamento de saldrios atrasados. Os trabalhadores comecam
a ser dispensados, e o Jornal A Tarde anuncia, em abril de 1914, que “caloteados e famintos, os
operdrios da remodelacdo partem aos magotes”, seguiam “oitenta e tantos” para o Rio e “trinta e
tantos” para a Europa. O Didrio de Noticias, se dizia preocupado com a situacdo dos operarios que
sofriam calotes, especialmente os estrangeiros, que levariam, além-mar, uma imagem negativa da

Bahia e do Brasil.2=

Se em setembro de 1913, a visdo que se tinha dos melhoramentos era de que “as obras que
se estdo realizando nesta velha cidade, com o fim de dar-lhe em alguns dos seus melhores trechos,
aspectos mais modernos, feicdo elegante e estética, continuam-se animadamente”, em outubro de
1914, a percepgdo havia se alterado e afirmava-se que, a atividade intensa passou e a cidade, nos

pontos onde a remodela¢dao andou, se encontrava pior.

Porém, mesmo com as dificuldades, os melhoramentos da cidade prosseguiram impri-
mindo-se neles uma dindmica que, conforme as circunstancias, atingiam maior ou menor grau de
intensidade. E para Seabra, uma vez comec¢ado os melhoramentos era preciso dar continuidade até
conclui-los. Assim, mesmo com a escassez de recursos, Seabra levou adiante os seus projetos. Uma
das mais graves dificuldades obtidas no prosseguimento das obras, especialmente as que visavam
a conclusdo da Avenida Sete, foi a resisténcia de alguns proprietarios em permitir a demolicdo ou o

corte de seus imdveis, que ficavam no tracado estipulado pelos engenheiros para a avenida passar,

225. LEITE, Rinaldo Cesar Nascimento, 1996. p. 73.
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Paisagem da Chile —ano 1912

n2 02 — em ruinas devido ao bombardeio;

n? 05 — abrigava no primeiro andar, o estabelecimento comercial ‘As Armas
de Paris’, onde se vendiam fogos de artificio;

n2 06 — abrigava o ‘Saldo Elegante’ e o Consultdrio médico de Jodo A. C. Frois
e Francisca P. Frois;

n2 07 e n2 09 - Sloper;

n? 11 — Companhia d’ Eclaraige;

n? 12 — a Chapelaria Mercouri, que, vez em quando, anunciava a necessidade
de costureiras;

n? 14 — a famosa Casa de Musica Carlos Gomes;

n? 16 — Companhia d’ Eclaraige;

n? 17 — a Casa Clark que comercializava sapatos;

n2 18 e n2 20 — a loja Eduardo Pepe que vendia vinhos, licores e acompanha-
mentos requintados;

n? 19 — as lojas Mottau e Santa Cecilia de vestuario e a Escola Comercial

n? 22 — Estacdo Teleférica

n? 27 — funcionava Au Printemps, um atelier de chapéus;

n? 40 — Loja Andar - O Proprietario;

n238 e n242—eram ateliés de costura de propriedade de Lauriana di Carvalho
e Assuntina Ricciardi, respectivamente. Ainda no nimero 42 - funcionava o
Unico estabelecimento de miudezas da rua, de propriedade de Salomao Attar.
S/N¢ — Delegacia fiscal
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por considerarem pequenas as indeniza¢Ges. Enquanto o Estado parecia querer economizar com
estas indenizag¢des, reduzindo os valores dos imdveis, os donos procuravam extrair do governo
o0 maximo por eles. Leite nos conta sobre um episédio ilustrativo do embate entre proprietarios
e governo em torno dos valores das indenizagGes. O proprietario de um edificio nas Mercés sé
permitiu a derrubada de metade do imdvel, pois alegava ter recebido apenas metade da indeni-

zacdo devida e temia sofrer um calote.

“Queres encontrar alguém na Bahia e nao possuis o endere¢o? Ide a rua Chile as cinco

horas da tarde e com certeza encontrareis a pessoa que procurais” 2

No Distrito da Sé, as mudancas eram muitas. Durante o desenvolvimento do projeto demo-
lidor-modernizador, ruas foram alargadas, construcdes eram modificadas e exemplares da arqui-
tetura civil, religiosa e publica demolidos, mas a trama urbana continuava sendo a tradicional, ou

seja, ndo se desfez do seu aspecto colonial.

Com a reforma, as partes modificadas passaram a se constituir como um ambiente chic,
onde, elegantemente vestidas, as pessoas circulavam pelas confeitarias e lojas de moda que se

inauguravam. Em 1913, O Correio, expde um otimista panorama da entdo alargada Rua Chile:

A rua Chile morosamente vae-se remodelando e quem por ella passar hoje,
apesar dos montes de terra dos edificios que cahiram sob os golpes da pica-
reta civilizadora, tem a impressdo agradavel de ja estar transitando por uma
via nova, transbordante de ar puro, clara, e pensa com indizivel satisfacdo de
ver em dias proximos substituindo a apertada e escura viella de outrora, que
todavia era uma das melhores de nossa patriarcal metropole uma outra via
moderna, asphaltada, cujos edificios correspondem as exigencias da moderna
esthetica architectural, e por onde passe uma multiddo alegre e ‘chic’, pisando
passeios alvos, com arabescos negros em suas curvas impeccaveis.?”

No ano de 1912, periodo pré-alargamento da via, vendia-se de tudo nos varios estabele-
cimentos comerciais localizados em toda a extensdao da Rua Chile: automdéveis, bicicletas, pianos,
charutos, bebidas importadas, tecidos, sapatos, licores, perfumes, artigos de toilette, dentre
outros. Nesse ano, registrava-se 37 sobrados no total, sendo 22 do lado direito (lado par, lado da
terra) e 15 do lado esquerdo (lado impar). Como proprietdrios dos sobrados se encontram: Santa
Casa de Misericérdia, Convento da Lapa, Convento do Desterro, Orfdos de S3o Joaquim, Conse-
Iheiro Braulio Xavier da Silva Pereira, Jodo Mercuri, Bardo de Itapuan, Francisca Praguer Frois,
Pedro Velloso Gordilho, Bardo de Paraguassu, Eloy de Oliveira Guimaraes, dentre outros, muitos

deles agricultores, comerciantes, intelectuais e politicos.

226. AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios de Salvador. Salvador: Livraria Martins
Editora, 1972. p. 38—-39.

227. 0O Correio, 09 de outubro de 1913 citado por PINHEIRO, Eloisa Petti, 2011. p. 238-239.
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Fig. 151 — Postal da Pastelaria Triumpho na Praga Rio Branco, Camara Municipal Bahia, por volta de 1930.
Em 1960 um incéndio destruiu o prédio da Pastelaria.
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Salvador
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No dia 02 de marco de 1912 o Jornal de Noticias publica um artigo capaz de nos oferecer
o perfil do tipo de comércio existente na rua Chile do inicio do século, onde prevalecia produtos

importados, de boa procedéncia e qualidade, de custo elevado:

“CASA ALFREDO DE CARVALHO

Referimo-nos aqui outro dia & instalagdo luxuosa dos grandes Armazens
Alfredo Carvalho, a rua Chile n. 28, importante estabelecimento que honra
a qualquer cidade das mais adeantadas pela qualidade e quantidade do seu
sortimento, pela variedade dos seus negdcios, pelo luxo do seu arranjo, pela
ordem irreprehensivel do seu funcionamento obedecendo a um methodo da
maior commodidade para o freguez e pela barateza dos precos [...].

Artigos para homens, pianos, bicycletas etc. constituem a sec¢do do pavimento
terreo, onde ha, ao lado, uma confortavel saleta de descanso para os fregueses.
Secdo de modas e confecgdo é no 1° andar, também, como tudo mais, capricho-
samente preparado, com gabinete para senhoras etc. Ahi, em toda a largura da
frente do prédio, corre um luxuoso saldo tapetado, proprio para festas de fina
elegancia, e onde o sr. Alfredo Carvalho pretende, para maior sedutor reclame
do seu estabelecimento, oferecer five 6 clock, saraus etc.”?®

Uma outra maneira de visualizarmos a Rua é trazido, por Oliveira, em sua tese de doutorado?,
onde a historiadora faz um minucioso trabalho de pesquisa cruzando arquivos de jornais*® (noticias e
também propagandas das lojas) com os livros de IPTU%! de Salvador. A partir dos anexos e das informa-
¢Oes distribuidas ao longo do trabalho da historiadora, montamos uma paisagem (que se movimenta)
da Rua Chile no decorrer dos anos, ha algumas auséncias, pois nem sempre, Oliveira, encontra, nos

jornais pesquisados, informagGes necessarias para cruzar com os IPTUs e completar tal paisagem.

A atividade comercial também era referéncia em outras areas da cidade, como na rua
das Princesas, na rua Corpo Santo, Santos Dumont, Ourives, Algibebes. Em algumas se vendia o
mesmo que na Rua Chile, sendo suas concorrentes diretas. Em outras, a qualidade dos produtos
e o preco era inferior, 0 que permitia alcancar outras camadas sociais. A Rua Nova das Princesas
foi considerada a de melhor comércio de Salvador, porém, depois de algumas reformas na parte

baixa da cidade, onde ela se situava, principalmente com o seu alargamento e a implantacdo de

228. Jornal de Noticias, 02 de margo de 1912 citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 114.
229. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008.

230. Jornais pesquisados pela autora: A Bahia, A Hora, Bahia Hoje, Cendrio, Correio de Noticias, Correio da Bahia,
Cidade do Salvador, Correio da Manh3, Diario da Tarde, Diario de Noticias, Didrio da Bahia, Era Nova, Estado da
Bahia, Gazeta do Povo, O Imparcial, Jornal Moderno, Jornal da Bahia, Jornal de Noticias, Jornal dos Esportes, A
Manhd, O Democrata, Orla, O Tempo, Tribuna da Bahia, A Tarde, dentre outros. A pesquisa se concentrou, nos
jornais A Tarde e o Didrio de Noticias.

231. Tais livros se encontram no Arquivo Publico Municipal de Salvador. Esses tomos (os livros de IPTU), encadernados
por ano e por Distrito, descrevem a situacdo das edificagées de cada uma das ruas da cidade, reunindo informacgdes
sobre numeracdo de porta e da Secretaria de Arrecadacdo; relacdo de proprietarios e ocupantes de cada loja ou resi-
déncia; o tipo de imdvel; custo do imposto e observagGes. Tais observagGes, na maioria das vezes, dizem respeito a
isencdo de cobranca de imposto ou aquisi¢do pelo 6rgao publico, a Companhia de Melhoramentos da Cidade.
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Fig. 152 — Saldo Elegante. Rua Chile.
Fonte: Colegdo Ewald Hackler.
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infraestrutura, passou a ostentar escritérios, bancos, alguns estabelecimentos atacadistas, e com o
tempo foi reconhecida como mais de negdcios do que de compras. Com isso, a Rua Chile se isolou
na posicado local de “comércio fino”, local de elegancia, “lugar-exposicao”?*?, onde se queria expe-
rimentar a modernidade urbana pretendida pelos Seabristas.

A reforma da Chile, teve seu projeto aprovado através da Resolucdo N2 344, de 29 de agosto
de 1912, da Intendéncia Municipal, a qual discorria sobre Melhoramentos Municipais — Distrito da
Sé — Ruas Chile e Ajuda, compreendendo uma area de reformas que ia da Praca do Terreiro de
Jesus até a Praca Castro Alves. Nestes melhoramentos estdo compreendidas as demoli¢Ges da
Igreja da Sé2*, da Capela da Ajuda, do Teatro Sao Joao, da estacao do Plano Inclinado, todas as 22

casas da rua Chile, lado da terra, os edificios localizados na praca Castro Alves.

A demolicao e reconstrucdo dos imdveis, as obras de alargamento, a implantacdo de infra-
estrutura e moderna iluminacdo publica, a instalacdo de novas linhas de bondes, as construcdes
com arquitetura “moderna” iriam transformar a vida da Rua Chile. Durante todo o periodo dessas
mudancas, grandes foram também as destrui¢des. Era dificil para as pessoas chegar, transitar, ter
acesso a consultérios e escritorios, comprar, passear, exibir a moda. Tal situacdo, se torna, rapi-
damente, um grande prejuizo para os negdcios e muitos comerciantes reclamavam da diminuicdo
de clientes. Aconteceram muitas faléncias nesse periodo. A elegancia da cidade se desmoronava,
virava ruinas a espera do progresso. Assim, cresceu o interesse em deixar de ter negdcios na Chile
ou deixar de morar la. Para ndo arcar com as reformas de imdveis antigos e de pouco valor econ6-
mico, crescia também a opgdo pelas desapropriacbes e indenizagdes promovidas pelo Executivo.

Como exemplificado no Jornal de Noticias de 10 de julho de 1913:

“MELHORAMENTOS NA CIDADE ALTA

Foram assignadas as escripturas das desapropriagdes de cinco prédios pertencentes
ao sr. Coronel Germano Francisco de Assis, situados a rua Chile, n. 36, rua do Collegio,
ns 63 e 65, e rua da Misericdrdia, ns 2 e 4, os quaes estdo incluidos nos melhora-
mentos do distrito da Sé.

O cartdrio do tabelido bacharel Augusto Gdes, foi hontem lavrada e assignada a escrip-
tura dos prédios ns. 42 e 44, a rua Chile, pertencentes ao conselheiro Braulio Xavier da
Silva Pereira, os quaes também entram no plano de melhoramento da cidade.”?*

232. BARBUY, Heloisa. A cidade-exposi¢do: comércio e cosmopolitismo em Sdo Paulo, 1860-1914. S3o Paulo:
EDUSP, 2006.

233. A demoli¢do da Igreja da Sé, ja prevista desde a reforma de Seabra, é realizada na década de 1930, por ser
considerada um obstaculo a modernizagdo da cidade. A favor de sua eliminagdo esta o argumento de que seria
necessario criar espaco para dar continuidade ao eixo aberto na capital, composto pela Avenida Sete de Setem-
bro, a Rua Chile e a Rua da Misericérdia. Restaria demolir a igreja, para que esse eixo seguisse até o Terreiro de
Jesus, através da Rua do Arcebispo. Outro argumento de grande importancia para a sua demoli¢do foi o da com-
panhia de bondes urbanos, que queria implantar um percurso econémico e ter, entre a Igreja da Sé e o Terreiro
de Jesus, seu terminal na Cidade Alta. A pouca largura das ruas e a obstrucao do eixo, causada pela presenca da
igreja, dificultavam a circulagdo dos bondes.

234. Jornal de Noticias, 02 de margo de 1912 citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de. 2008. p. 106.
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Paisagem da Chile —ano 1916

n? 01 - La Renommé, especializada em moda;

n2 03 — Agéncia de Casa;

n? 05 — no primeiro andar, especialista em moda, que faz liquidacdo de
vestidos e bolsas, e Eduardo Pepe e Pastelaria, inaugurada em 18 de agosto
de 1915. Oculista e consultério médico (Dr. Cesario de Andrade e Dr. Jodo
Dias Tavares).

n2 08 - uso residencial, pois anuncia a necessidade de empregado doméstico.
n2 09 — Casa Sloper, especialista em moda;

n?2 13 — A Pérola, inaugurada em 24 de outubro de 1916;

n? 17 — Casa Clark (Anexo 04), Au Chapeau Parisien e no primeiro andar
Madame Ermelinda Amoroso, todas no ramo da moda;

n? 19 — Fabrica de caixa de papeldo;

n? 21 — Casa Santa Cecilia, Fabrica de Chapéus de Palha e A Noiva, também
do ramo da moda;

n2 25 — Au Printemps;

n2 24 — Oculista (Dr. Hidelbrando Jatoba)

n? 26 — Loja Duas América;

n? 27 — Farmadcia Central e Au Printemps;

n2 29 — Bazar Vitodria; e,

n2 30 — Casa da Musica;

S/N2 — O Hotel Meridional é finalizado. Em seu prédio se encontram o
Tribunal de Contas, a Casa Mozart, Fotégrafo Gongalves e Antonio Ferreira &
Cia e profissionais de saude.
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Funcionando desde o final do século XIX na Rua Chile n? 06 e frequentado por homens
influentes da cidade, ponto de encontro e referéncia, contando com equipamentos modernos e profis-
sionais de prestigio, nem mesmo o conceituado ‘Saldo Elegante’ foi poupado do encerramento das

suas atividades e da posterior demolicdo do prédio, pois 0 mesmo situava-se no lado da terra da Rua.

Os descontentamentos sé aumentavam a medida que as a¢des demolidoras avangavam. Nao
havia imdveis para onde os lojistas se mudarem, ndo havia tempo de vender as mercadorias que se
amontoavam nos estoques e se empoeiravam nas vitrines. Segundo Oliveira, proprietarios e inquilinos
protestavam contra os valores indenizatérios sugeridos pela Intendéncia, visto que ndo levavam em
consideracdo as melhorias, antes, realizadas em seus imdveis. Era uma avaliacdo subjetiva e pessoal
do funciondrio da reparticdo. Como se nao bastasse a falta de dinheiro, o caos implantado na cidade
afastava radicalmente os compradores. A situacdo econémica que era ruim tinha ficado ainda pior
para muitos comerciantes. No dia 30 de julho o Atelier de Costura de Madame Laureana de Carvalho

localizado a Rua Chile n2 38, imével de propriedade dos Orfios de S3o Joaquim, anuncia:

“LIQUIDACAO!!!

Em vista dos melhoramentos da Rua Chile, vende-se baratissimo a dinheiro, a vista:
Uma rica armagdo para loja — um bonito balcdo — uma vitrina de primeira ordem
— uma porta de ferro — um lustre — um bom e perfeito espelho — e installagdes
elétricas”?*®

O anuncio coloca a venda os utensilios que comp&em a loja e ndo os produtos vendidos
no atelier. Pelo conteddo do anuncio, imagina-se que o negdcio ira ser encerrado, assim como
outros tantos. Outra nota esclarecedora da insatisfacdo dos lojistas da area a ser reformada é
a nota publicada no Didrio da Bahia em 08 de agosto daquele ano. Nele, Eduardo Pepe afirma
gue ndo estd de saida da Rua por vontade prépria, se diz obrigado a fazer tal mudanca. Também
expoe a falta de imdveis para onde se mudar. Assim liquida todo o estoque e fecha as portas como

inUmeros outros comerciantes:

“MELHORAMENTOS DA CIDADE
GRANDE LIQUIDAGAO!!!

O abaixo assignado, obrigado a mudar seu conhecido estabelecimento devido aos
melhoramentos da cidade alta, ndo tendo até agora encontrado logar apropriado
para a transferencia, decidiu liquidar o seu grande stock de mercadorias, pelo que
chama a attengdo dos bons amigos, freguezes e o publico em geralpara aproveitarem
a boa occasido, pois venderd tudo com grande abatimento.

Bons vinhos para meza e sobremeza, licores finos, conservas, etc. etc. e todas as
especialidades ja conhecidas.

Eduardo Pepe. Rua Chile N. 18 e 20”23¢

235. Didrio da Bahia, 30 de julho de 1912 citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 109.
236. Didrio da Bahia, 08 de agosto de 1912 citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 109.
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Fig. 153 — Corso carnavalesco — década de 1940
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Salvador
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A situacdo financeira dos comerciantes torna-se insustentavel, com pouca ou nenhuma
circulacdo de dinheiro e “sem lastro pra honrar os compromissos, a eminéncia de bancarrota”?’.
Para onde se olhasse, no chamado centro velho, deparava-se com liquida¢des, demolicdes, desa-
propriacdes. Restou, aos comerciantes mudar e/ou fechar seus estabelecimentos comerciais,
escritérios, consultdrios e residéncias. Em paralelo, reivindicavam por aumentos dos valores inde-

nizatdérios das benfeitorias realizadas nos imodveis.

Pressionada pelas inumeras faléncias, a Associacdo Comercial que sempre apoiou Seabra,
passava a ter ressalvas quanto a conducdo das reformas, sem, contudo, deixar de ser a favor da

modernizac¢ao da cidade.

Em 1930, muito se conversava de politica na Chile, e nela, segundo Nelson Gallo?%,
concebia-se as politicas da cidade e para a cidade; pensava-se a modernidade, nos costumes, nos
transportes, no urbanismo. Por sua proximidade ao Palacio do Governo, Férum Judicial, Prefeitura
e Camara Municipal, bem como por sua proximidade com outras reparticdes publicas e escritérios
de pessoas “importantes” e empresas privadas, a Chile se tornava chdo para multiplas projecées,
para articulacOes politicas, sociais e econ6micas tanto da politica institucional quanto dos grupos
da sociedade civil que se organizavam para lutar por direitos. A Rua era considerada um centro,
um lugar agregador; onde os politicos tramam suas campanhas, onde o Governador, Prefeito, os
vereadores passam apos o expediente, onde representantes dos varios segmentos sociais, de inte-

resses diversos vao observar, fazer suas criticas, planejar e executar manifestacoes reivindicatérias.

Manifestacdes civicas e de protesto, tomam a Rua e fazem dela territdrio popular. O 2 de
Julho sempre foi reverenciado e comemorado com grande entusiasmo na Chile. As diversas mani-
festacdes dos trabalhadores em greve e as proposicdes de melhoria dos servigos urbanos aconte-

ceram ou passaram no principal logradouro da cidade: a Rua Chile.

A Semana Santa, em especial a procissdo do Senhor Morto, tinha a Rua incluida em seu
percurso. As procissdes de Corpus Christi, S3o Francisco, Nossa Senhora da Ajuda, Santo Anténio

de Padua, também passavam pela Chile.

A Rua por toda a década de 30 e muitos anos seguintes, foi o ponto central das comemora-
¢Oes do Carnaval. La — onde se encontrava a melhor iluminacdo, a mais dispendiosa ornamentacao
— passavam as agremiacoes, realizavam-se as batalhas de lan¢a-perfume, confete e serpentina. Por
algum tempo, o palco principal das batalhas foram os jardins do Hotel Sul-Americano e do Hotel
Paris, depois passando para a Praca Castro Alves, chegando a Rua Chile. Teciam-se verdadeiras
redes aéreas multicores, gratas, em particular, as crian¢as que rebocavam os montes de confetes
perdidos no solo e colhiam as fitas quebradas no impulso do arremesso.” No sdbado de Aleluia

realizava-se desfile de mascarados, corso e blocos. Além dos bailes nos clubes. Era o segundo

237. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 110.
238. GALLO, Nelson. Bahia de todas as doguras. Salvador: Progresso, 1959. p. 50.
239. VIANNA, Anto6nio. Casos e coisas da Bahia. Salvador: Fundacgdo Cultural do Estado da Bahia, 1984. p. 49.
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feita para um cart
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Fig. 154 — Rua Chile por volta dos anos de 1930. Fotografia tirada do Paldcio Rio Branco

editor ndo identificado. Fonte: Arquivo Publico Municipal de Salvador
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carnaval do ano, a Micareme. “A sensacdo do Carnaval desta época eram as marchinhas impor-
tadas do Rio de Janeiro pela Casa Milano, da Rua Chile, e tocadas pelas diversas bandas militares,

civis e fanfarras”, nos conta Oliveira?®.

No dia-a-dia, a Rua servia de local de passagem para se chegar as matinées do Cine-Teatro
Jandaia, dos Cinemas Bahia, do Ideal, do Olympia e do Cine Guarany. Em 1930, ja se encontrava
em pleno funcionamento os cassinos que, as tardes competia com o chd da Confeitarias Triunfo e

Chile, do Hotel Palace e da Casa Duas Américas.

“Os boémios se questionavam onde comeriam apds as noitadas nos cassinos,
boates e bordéis. Por toda a area havia referéncias: Joaquim do Chapéu
(vendia carne do sol assada em alcool, sem fazer fumaca); Miquelina (vendia
mocotd no largo do Saldanha); Mamae-Bote (servia arroz com caruru e milho
cozido com c6co); Chico Pronto (vendendo bacalhau cru com azeite, vinagre
e cebola; badofe, baleia moqueada, aberém, acarajé e abara; peixe frito com
feijdo de leite; frigideira de carne de porco no pdo de duzentos gramas); tudo
acompanhado por vinho Figueira”?*,

Em meio a politica, aos festejos, as comemoracdes religiosas, em meio ao intenso fluxo
de trabalhadoras e trabalhadores que atravessavam, cotidianamente, a Rua a pé ou de bonde,
o luxo imperava. Da década de 30 em diante, a Chile era pura elegancia exposta nas vitrines, nos
consultdrios, nas casas de cha. O que predominava na via era “costume” de homens e mulheres
reunirem-se em casas de cha, cafés. Nas calgadas, acontecia a pratica do footing que era o passeio
dos jovens de classes alta e média, onde trocavam sinais de interesse mutuo, possibilitando apro-

ximacdes e comunicacdes diretas.

O desejo pelo luxo era alimentado, cotidianamente pelas noticias de radio, revistas, jornais,
pelos letreiros luminosos que enchiam os olhos dos passantes. Os suntuosos arranha-céus da rua
Chile, o “babylonico paldcio”?*> do A TARDE, localizado na pracga Castro Alves, oferecem aos tran-
seuntes generosas fachadas abrigadoras de letreiros luminosos. As a¢ées promocionais tomam,
além das fachadas, a rua e as vitrines das lojas. A SEMANA DORLY, por exemplo, consistiu na apre-
sentacdo de vitrines, exclusivamente com a série de perfumes da marca. Uma grande quantidade
de vitrines da Rua expunha os perfumes, todas juntas num grande coro. Em 2 de marc¢o de 1931, a
empresa Kolinos exp0s e distribuiu pasta e escovas de dentes por toda a via. Aconteceram também
exposicoes de artistas, como a de Brochado, em julho de 1931, na vitrine da Mobiliaria Chile ou de

Paschoal Del Chirico e Carneiro Ribeiro, entre outras tantas.

A Rua Chile era laboratdrio e ao mesmo tempo vitrine para os experimentos de melhorias

para si e para toda uma cidade. O jornal A Tarde de 08 de maio de 1930, expde que um projeto de

240. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 212.
241. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 215.
242. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 173.
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Fig. 155 — Etiqueta de bagagem do Hotel Meridional.
Fonte: < https://vintage-sights.com/prestashop/es/south-middle-america/251-hotel-meridional-bahia-brazil.html >
Acesso: setembro 2019
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nova iluminacdo compreendia o Largo do Teatro até a rua da Misericdrdia. O novo projeto previa
que na Rua Chile e adjacéncias, abrigaria o sistema um novo sistema de iluminagdao com bragos

ornamentais com culpula para iluminacado abundante.

Os experimentos ndo aconteciam “somente” em relacdo a iluminacao, desde 1913, as
calcadas da Chile, foram revestidas por ladrilhos nos passeios s6 comparados em beleza e quali-
dade aos aplicados nas ruas do Ouvidor e Gongalves Dias, no Rio de Janeiro. O luxo escandalizou
também pelo dispendioso valor e como ndo houve manutenc¢do de tal material, esses arreben-

taram, foram perdidos, e/ou ndo foram devidamente concertadas.

Porém, passados quase vinte anos desde o alargamento da Rua, os transtornos ndo se
resumiam, apenas, a falta de manutencdo das calcadas. Desde o inicio das reformas, a Rua mais
elegante da cidade ainda abrigava canteiros de obras e os mal vistos terrenos baldios. Esses ultimos
causavam mad impressao, pois suas cercas e tapumes, cobertas por propagandas, ndo combinavam
com a imagem que que queriam fixar da Rua. Além disso, tais terrenos vazios, aumentavam a insa-

lubridade da drea com a presenca de ratos e outras pragas.

Outro “transtorno” era em relagdo as obstrucdes dos passeios, onde mercadorias e os
préprios carregadores, empregados das lojas, mesmo ja havendo posturas que proibia esse habito,
ocupavam as calcadas, impedindo o fluxo dos ilustres pedestres. Outras e outros trabalhadores
também ocupavam tal espaco. Em “Aspectos que precisam desapparecer”, artigo de A Tarde do dia
03 de fevereiro de 1930 observa-se reclamacdes referentes a esses comportamentos que insistiam

em permanecer.

Tanto bastou, para que logo Ihe tomasse a porta principal uma rotunda preta,
que se espalha commodamente num tamborete indecente, a vender fructas,
como si aquillo fosse mercado oupropriedade sua, onde a vontade, pudesse
tagarellar com os parceiros, que se lhe juntam & roda. E para isso que chamo
avossa attencdo. Proteste, em nome da nossa cultura e da nossa civilidade.
Evitae ao estrangeiro a visdo dessa tristeza.?*

Este artigo expbe o desejo em erradicar, daquele nobre espaco e também de outras partes
da cidade, a presenca e os habitos da populacdo negra e/ou mestica. Era grande a vontade de fazer
desaparecer tudo o que lembrasse o periodo escravista?* e seus significados, sem no entanto tocar
na concentragao de renda e nos privilégios das classes dominantes. A presenca de pessoas negras
utilizando pragas e ruas, com seus tabuleiros, gamelas e cestas, vendendo de tudo um pouco,
incomodava e fazia contraste com o desejo de fixar uma determinada imagem de progresso na

Salvador da Republica (Velha) Nova.

243. Jornal A Tarde do dia 03 de fevereiro de 1930 citado por OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 176.

244. E necessario lembrar que a religido de matriz africana, ao longo dos anos 30, sofreu uma enorme repress3o
policial. E nesta época que se estabelece a obrigatoriedade de estarem registrados, na Delegacia de Jogos e Cos-
tumes, as Casas de Culto Afro, sob pena de ndo poderem realizar seus rituais e festas.
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Fig. 156 —Terreno Bico de Ferro. Por todos os muros e mesmo nos terrenos baldios estavam as propagandas de produtos
e casas comerciais espalhadas pela cidade, como se observa na foto (Saude da Mulher, Bromil, Casa Atlas, Antigal do Dr.
Machado, Matrozon [...] convite a Exposi¢cdo Nacional do 12. Centenario da Independéncia do Brasil). Também se vé a
rua da Ajuda, com imdveis de aparéncia residencial, antes da reforma de 1938.

Fonte: Jornal de Noticias, 1922.
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Contraditoriamente (ou seria perversamente?), em 1931, inaugura-se na Rua Chile,
numero 12, a Casa Africana, loja de tecido finos, em uma via, onde negras negros e mesticos
ndo eram bem vindos. A Rua Chile, para a populacdo negra e pobre, na primeira metade XX, era
usada como lugar de trabalho, de passagem, de visita, porém, de poucas compras. Os anuncios
de empregos para as lojas situadas na Chile, requisitando vendedores, caixas, balconistas, vitri-
nistas, deixavam ainda mais evidente essa situacdo. Esses apresentavam como pré-requisitos a
ocupacdo das vagas ter idade entre 25 e 35 anos, cor branca, étima educacdo e boa aparéncia,
indo ao encontro da construcdo da identidade nacional® vigente, que se traduzia pelo sonho do

Brasil moderno, branco, europeizado.

A Chile também era palco de protestos, como o que aconteceu em dia 04 de marco
de 1931, quando, apés um comicio realizado no Cruzeiro de S3o Francisco, uma passeata de
movimentou a Rua. Naquele mesmo dia foi publicado um Edital de ordem do delegado Capitao
Secretario da Policia e Seguranca Publica, proibindo reuniées populares, sob o pretexto de que

esses que conspiravam contra o Governo Federal.

Ainda na década de 1930, ja se nota na Chile, uma crescente especulacdo em relacdo aos
terrenos vazios. “Em parte, alegava-se falta de recursos; em outra, era a forma dos proprietd-
rios garantirem um maior lucro, guardando seus terrenos para venda ou construgdo em tempos
economicamente melhores”?**. Um exemplo, de tal especulacdo é o do terreno chamado “bico-
-de-ferro”, esquina da Rua Chile com a da Ajuda, que durante duas décadas, permaneceu prati-
camente abandonado e somente no final dos anos 30 é vendido. Ali se inicia a construcdo do

Hotel Palace.

245. OLIVEIRA, Neivalda Freitas de, 2008. p. 179.
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1970

OU “A RUA CHILE FOI ABANDONADA PELO PODER PUBLICO
POR CAUSA DA CONSTRUGCAO DO CAB E DO IGUATEMI, TODO
MUNDO SABE DISSO"*%

Fig. 157 — Avenida Luis Viana, a Paralela, em 1988. Foto: Luis Hermano/Arquivo CORREIO.
Fonte: < https://correio24horas.com.br/noticia/nid/antonio-riserio-breve-leitura-de-um-legado-e-a-evolucao-da-cidade/ >
Acesso: margo 2023

246. Frase dita por inimeros comerciantes durante a feitura desta pesquisa.
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Didrio de Rua_ agosto de 2016

Sonho.

Acontecia uma escavagdo arqueoldgica em uma rua da cidade. A rua se encontrava toda
aberta. Em sua superficie tratores, escavadeiras, redes de protecdo indicando caminhos seguros
para os muitos pedestres que iam e viam (“a cidade ndo para”). Guardas municipais. Turistas
desavisados. Abatedores de carteiras. Pequenas montanhas de pedras portuguesas, de pedacos de
asfaltos misturados a terra, de detritos de todas as formas se acumulavam e, as vezes, pareciam
barricadas. A densa poeira que vinha da intensa movimentacdo de terra deixava rua e o sonho
inebriantes, turvando a visdo e a confundindo a percep¢do. Estdvamos em guerra ou era apenas
mais uma reforma? Os sons eram diversos: motores de carros, conversa das pessoas, o fino barulho

das pequenas ferramentas de ferro, o barulho das mdquinas grandes.

Com a ajuda da poeira, que turvava a visdo e se espalhava por toda a superficie da rua, as

formas se misturavam umas as outras, se imbricavam:

tratorruapessoaspoeiraburacosescavagéesfragmentospoeiracéuazulcomnuvens
brancaspedrasombarropoeiracimentopessoasescavadeirasdetritosburacos
poeiracéuazulcomnuvensbrancaspedrasombarropoeiracimentopessoasescava

deirasdetritosburacospoeirapedrasombarropoeiracimentopessoasescavadeiras

Viamos, nos buracos feitos pelos técnicos, arquedlogos e engenheiros, as entranhas
daquela rua, (ou seriam as entranhas da cidade, as entranhas de um pensamento de cidade?) onde
diferentes coloragdes de terra, nos apontavam camadas de tempo, encrustadas de fragmentos de
diversos tamanhos. Ainda sobre as camadas de terra: em cada camada, uma cor indicava aqui ali
foi/é uma superficie. As superficies mais novas, portanto, mais acima, eram identificadas por uma
terra mais clara. Quanto mais profundo o buraco mais escura e sedimentada era a terra e mais

embricado a terra se encontravam os estilhagos de materialidades diversas.

Pedacos de cerdmicas, estilhagos de vidro, conchas do mar, estilhagos de pedras diversas,
pedacos de calcamentos de séculos passados, tubulagdes, tijolos com tecnologia do século XVII.
Estruturas seculares saiam a luz. Esse fragmento ndo é brasileiro, ndo é portugués, afirma o

arquedlogo. Vem do América do Norte. E pré-histdrico.

Nos encontrdvamos ali, éramos muitos, arrodeando o buraco principal. Assistiamos aquele

processo.

Depois de horas de escavacdes, uma materialidade desconhecida, diferente da maioria
das outras ja encontradas (dizia o arquedlogo), vem a tona. O burburinho aumenta. Estdvamos
atentos. Que sorte, pensei/sonhei eu. A primeira parte que veio a tona foi algo parecido a uma

orelha. A poeira nos impossibilitava de ter qualquer tipo de certezas. Muitas pessoas em volta.
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Cada um de nds imagindvamos o que estava por vir, alguns faziam apostas:

um manequim da loja ‘Duas Américas’?!

um pedaco da roleta do antigo cassino que existia no antigo Hotel?
um bau?!

um livro da ‘Livraria Civiliza¢Go Brasileira’?

um vidro de perfume importado da ‘Loja Sloper’?

um estilhago de pedra portuguesa “original”, vinda de Portugal?
um tubo de lan¢a perfume?

um reldgio de bolso dos politicos que frequentavam a Rua Chile?
um sapato da ‘Sapataria Elite’?

um pedaco de xicara d’ ‘A Gruta de Lourdes’?

um sapato preto de pelica da ‘Casa Clark’?

uma pulseira da ‘Etam’?

uma lente de 6culos da ‘Otica Baiana’?

E coisa graaaaaaaaaaaaaaaaaande, grita a crianga. A poeira parecia aumentar.

O arquedlogo responsdvel parecia confuso e visivelmente surpreso. Uma escavagdo ainda
mais cuidadosa se iniciou. E depois de horas, um macico de tamanho relativamente grande
é retirado complemente da terra. Junto ao macico, terras de diferentes cores e uma poeira de
séculos. Inicia-se um processo de limpeza, delicada e rdpida. As pessoas euforicas, parecia final de

campeonato de futebol. O objeto é enfim revelado.

Um busto em madeira escura de uma mulher com um cumprido turbante aparece aos
poucos, enquanto o processo de limpeza avangava. Parece um sonho. Deixei escapar. Uma moga
ao meu lado escutou. Tinha em sua cabeca uma touca de natagdo cumprida. Touca de natagdo
para cabelos afros. Rita (esse era o nome dela) me disse que gostava muito de sonhar. Pois em seus
sonhos tinha o privilégio de juntar pessoas que nunca se juntariam, de juntar cidades distantes uma
das outras. E, principalmente, de trazer de volta tempos de criangas. Rita me contou um sonho, no
qual conversou por horas a fio com o tenista Arthur Ashe?”’, em um bar no bairro da Gldria no Rio de
Janeiro. Dei um abrago apertado nele, disse Rita. A historia foi interrompida por uma pergunta de
uma pessoa que também assistia a retirada da escultura de origem africana (enquanto escutava o
sonho de Rita, tal identificagdo foi feita por algum profissional do local) das profundezas da rua. E

agora? Pra onde vai essa escultura? Para algum Museu, respondeu o arquedlogo.

Por vdrias semanas sonhei com essa escavagdo e, logo apds, vieram as escavagdes na Rua
Chile.

247. Arthur Robert Ashe Jr. (Richmond/EUA, 1943 — Nova York/EUA, 1993) foi um tenista estadunidense. Também
é lembrado por seus esforgos em causas sociais que apoiava.
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Fig. 158 — Guarda Pelé. Nico Esteves, 5/8/1974.
Fonte: https://guianegro.com.br/guarda-pele-coreografo-do-transito-de-salvador-que-ganhou-fama-mundial/
Acesso: abril 2019.

Fig. 159 — Guarda Pelé. Nico Esteves, 5/8/1974.
Fonte: http://anos70ba.blogspot.com/2016/07/personagens-amadianos-nas-ruas-de.html
Acesso: abril 2019.




Memoaria de Zé Alcantara

Eu trabalhava em uma borracharia entdao sempre atravessava toda a Rua Chile pra pegar
o transporte.

Tenho duas memoarias que ndo me saem da cabeca.

O Guarda Pelé e o Jorge Amado passando na Rua Chile sempre com uma pastinha ou um
livro, ja me lembro mais debaixo do braco.

O Guarda Pelé, foi o guarda de transito mais famoso do pais. No inicio dos anos 70,
controlava o transito do centro de Salvador. Avenida Sete, Rua Chile e Baixa dos Sapa-
teiros. Em 74 foi quando o sucesso realmente chegou.

Ele era um bailarino. Com seu apito e suas coreografias espalhafatosas. Eu era menino
e aquilo era uma diversdo. Até hoje ndo sei se ele organizava ou baguncava o transito.
Tem uma propaganda que mostra muito bem como ele dancgava e apitava. Usava maos,
pernas, bracos, fazia caras e bocas. Rodada. Fui muitas vezes ajudado por ele a atra-
vessar a Chile. Ele ajudava os idosos também.

Se ndo me engano, depois de 74 ou 75 ndo sei, ele foi convidado para se apresentar
no Brasil inteiro e até no exterior. Virou sucesso. Foi convidado até pelo governo dos
Estados Unidos para controlar o transito de New York. Recebeu medalha da Policia de
Londres.

Ele fez esse sucesso nesse Brasil todo e no mundo também. Isso porque gravou uma
propaganda pra uma companhia aérea da época. Acho que chamava Cruzeiro do Sul.
Coisa chique. A propaganda foi filmada aqui na Chile. Depois disso ele deslanchou.

Ele era de parar o transito. Como diz o povo: baiano ndo nasce, estreia. Baiano nao
morre, vira estrela.
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Fig. 160 — Carnaval. Fotografia de Mario Cravo Neto
Fonte: CRAVO NETO, Mdrio. A cidade da Bahia. Sdo Paulo: Aries Editora, 1984.

Fig. 161 — Trio Elétrico na Rua Chile. Carnaval final da década de 70, inicio da década de 80.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador




Memdria Washington Drummond

Acho que nunca vou me esquecer desta memoria: o trio elétrico da Saborosa — em
forma de uma garrafa gigante e luminosa — virando a esquina para entrar na Rua Chile.
Aguela maquina gigante, aparecia aos poucos, pois precisava fazer muitas manobras.
Andava pra frente, dava ré, se ajeitava, dava ré novamente... e entdo aparecia. Acho
que ela vinha da Ladeira da Montanha e virava na Chile. Imagine isso! Eu era pequeno
guando vi isso pela primeira vez. Fiquei parado vendo agquele monstro, uma mistura de
encantamento e um pouco de medo. Era a novidade vindo em nossa dire¢ao, vindo em
direcdo da multiddao que dangava enfurecida.

Naquela época a multiddo do carnaval tinha uma caracteristica curiosa. As pessoas,
principalmente os homens, dancavam com os punhos fechados, os bracos se movi-
mentavam como bragos de lutares de artes marciais. E que estava na moda a “Kung
Fu”, uma série de tv que passava depois da novela na rede Tupi. A série mistura artes
marciais com western e se passava no Velho Oeste Americano. O Brasil todo parava pra
ver aquilo. Agora, com a infernal maquina-luminosa-andante-sonora o Brasil também
parava para ver o carnaval baiano...
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Fig. 162 — Rua Chile no inicio dos anos 1970, em postal Edicard. Na época, a maioria dos carros em circulagdo eram os
fuscas. A Farmacia Chile, que ndo existe mais, era uma das mais conhecidas da Cidade.
Fonte: http://www.salvador-antiga.com/rua-chile/chile.htm




Memaria Mario Filho

E a antiga “Pastelaria Triunfo”? Ela ficava do outro lado da rua, onde hoje é o Bradesco,
na frente do antigo prédio da Biblioteca publica onde hoje é a Prefeitura. A pastelaria foi
incendiada e demolida na década de 60. Vi isso também.

E o Teatro Sdo Jodo? A demolicdo desse eu ndo vi, meu pai me contou. Foi em 1923.
O antigo Teatro S3o Joao ficava onde é o hoje o Prédio dos Esportes, na Praga Castro
Alves. T4 vendo?

No final da década de 50 me lembro perfeitamente de ver os homens de dinheiro
vestidos com ternos brancos. Eles passavam na Chile, esbanjando riqueza. Isso nunca
saiu da minha cabeca. Ndo fazia tanto calor como hoje. Mas mesmo assim, o sol casti-
gava. E apesar dos ternos serem de linho branco, os homens suavam.

Aqui antes de ser a FOTOCOLOR foi uma Confeitara. Ali onde revelavamos filmes era
o Piano Bar. Muita gente chique ja tocou aqui. Era um dos muitos lugares de encontro
na rua Chile: encontros entres os poderosos: politicos, artistas, coronéis do Cacau que
vinham de llhéus fazer negécios. Poder. Aqui era o lugar do poder. Todo mundo de terno
branco. Isso foi na década de 60.

Vi muito prédio desaparecer aqui nessa rua Chile: uns pegaram fogo. Outros implo-
didos. Isso que ta acontecendo hoje ndo é nada perto do que ja vimos por aqui. Desa-
parecem com prédios numa facilidade... o prédio da Biblioteca Publica mais o prédio
da Imprensa oficial, por exemplo. Fomos ver a implosdo, isso no inicio da década de
70. A Praca Tomé de Souza parou para ver o evento, um acontecimento. ACM mandou
implodir e depois construiu um estacionamento subterraneo. Ficou tao feio que apeli-
damos de “estacionamento sucupira”. Isso por causa daquela novela “O bem amado”
gue estava passando na época.

Sloper, Duas Américas, Adamastor, Wash 70, A moda Chile, Chapelaria Baiana, Casa
Clark, Confeitaria Chile, Loja Radiophone, Confeitaria Colombo, Farmacia Chile, Livraria
Civilizacdo Brasileira, Alfaiataria Londres, Hotel Meridional, A Nova América, Casa Afri-
cana, Casa Alberto, Otica Baiana, A Moda, Sapataria Elite, Chapelaria Baiana, Hotel
Palace, Casa da Musica. Foram tantas lojas que muitas delas ndo consigo mais lembrar.
Me falha a memoria.

O comércio funcionava assim, antes do atual Shopping da Bahia e antigo Shopping Igua-
temi ser inaugurado em 1975:

(
CLASSE A >>> Rua Chile

CLASSE B >>> Avenida Sete

CLASSE C >>> Baixa dos Sapateiros

)

[Mario desenha esse esquema no “ar” e conclui sua fala.]
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Coleg¢ao Urbanismo em Salvador

Em “1970 ou A Rua Chile foi abandonada pelo poder publico por causa da Construgéio
do CAB e do Iguatemi, todo mundo sabe disso” propomos uma colecdao de fragmentos que nos
contam sobre como a expansao territorial que aconteceu nesse periodo e se encontrou/se chocou
aos sufocamentos dos mananciais, lagoas e rios da cidade de Salvador. Juntos a esses fragmentos
encontram-se também estilhacos de abandonos da Rua Chile através da memodria de Mario
Filho. Os fragmentos (citacdes, memarias e imagens) a seguir, foram colecionados no decorrer da
pesquisa e indicam alguns dos fatos mais importantes sobre o urbanismo em Salvador, especial-

mente sobre a década de 1970:

A construcgdo da Avenida Sete de Setembro e os aterros na Cidade Baixa marcam
os primeiros anos do século XX. A Estacdo de Trens da Calgada une o interior do
Estado ao Porto de Salvador. Incrementado pelos fluxos migratdrios do interior,
observa-se um significativo crescimento demografico na Cidade, que continua
a se distender em dire¢do a regido Sul, Barra e Rio Vermelho. Salvador possuia
cerca de 250 mil habitantes.?*

Na década de 1930 a presenca de ocupac¢bes populares, localizadas préximas
ao centro e nas vizinhangas consolidadas, provocou discussGes sob o argu-
mento “higienista”, de combate as areas insalubres e aos casebres. Essas
discussdes culminaram com a realizacdo da Semana do Urbanismo de 1935,
postura dos intelectuais e da elite baiana diante dos rumos da transformacgao
urbana, quando muitos loteamentos voltados para a classe média ja estavam
sendo implantados, correspondendo a introducdo do urbanismo moderno na
Bahia.?*

Simbolo de transi¢cdo do Sanitarismo para o Urbanismo Moderno, a | Semana
de Urbanismo do Brasil de 1935, aconteceu em Salvador e foi uma iniciativa da
Comissao do Plano da Cidade do Salvador, com o apoio dos governos municipal e
estadual e demais segmentos da sociedade civil, onde se tratou, dentre os temas
principais, do Urbanismo como novo campo do conhecimento e area de atuacdo,
além de instituir um plano global para a cidade.?*®

O Urbanismo foi conceituado pela Comissdao do Plano da Cidade do Salvador
(1935) como ‘ciéncia de ordenar e harmonizar os elementos estaticos e dina-
micos da cidade, sendo o plano o ponto central e ideologizado como solucio-

248. SANTOS, Cristiane Sarno Martins dos. Manancial do Ipitanga, a Ultima Fronteira na Expansdo Urbana de
Salvador: o Urbano e o Ambiental na Perspectiva do Direito a Cidade (2011). Salvador: Dissertacdo de Mes-
trado apresentada no Programa de Pds-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal da
Bahia. p. 53

249. SANTOS, Cristiane Sarno Martins dos; SILVA, Liliane F. Mariano da; COUTO Mello, Marcia Maria. A expansao
urbana da cidade do Salvador e os seus mananciais: estabelecendo paralelos. A: Seminario Internacional de
Investigacién en Urbanismo. “VIII Seminario Internacional de Investigacién en Urbanismo, Barcelona-Balneario
Camborit, Junio 2016”. Barcelona: DUQT, 2016. p. 55. Grifo nosso.

250. ARAUJO, Joelma. Idealizagdes modernas na cidade de Salvador: 1935- 1960. Cadernos PPG-AU/UFBA, Sal-
vador, v. 7, n. 1, 2009. p.76.
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nador dos problemas urbanos’. A concepgdo tedrica do Urbanismo Moderno
de 1935 aproxima-se do pensamento do Town Planning ou do Comprehensive
Planning inglés e americano, vertente que se desdobrard no plano do EPUCS
em 19431,

Muitas das ideias discutidas [na Semana do Urbanismo de 1935] retratavam
ainda a ideologia seabrista de se instalar o progresso, mas tendo como diferenca,
a preservag¢ao do patrimonio histérico?2.

O Plano de Extensdo, Remodela¢do e Embelezamento do Rio de Janeiro, ou
Plano Agache®3, de 1930, marcou uma nova fase no planejamento urbano
nacional, onde a cidade comegou a ser pensada de forma integral, ndo mais
apenas tendo como foco em intervengdes pontuais no centro e regides portu-
arias como ocorreram nas iniciativas anteriores no Rio de Janeiro (Reforma
de Pereira Passos) e em Salvador (Reforma de J.J. Seabra) por exemplo, nos
primeiros anos do século XX.**

[Em Salvador] O Plano daquele periodo, intitulado Plano Mario Leal Ferreira,
ndo se limitou a abordar apenas aspectos fisicos-geograficos (obras de remo-
delagdo urbana), mas também aspectos econémicos e sociais. Constituiu-se um
plano detalhado e ambicioso (...), mas foi engavetado?>.

O Plano [Mério Leal Ferreira] teve como desenho um modelo radial-concén-
trico, no qual se previa a construcdo de vias radiais passando pelo fundo dos
vales, ligando o centro aos bairros; ligadas a cintas concéntricas que conectavam
bairros a bairros. Houve também a influéncia das cidades-jardim de Howard?®®,
em vias bordeadas pelo verde continuo®’.

Essa década [década de 30] corresponde, também, a um periodo de estagnagdo
econdmica, o chamado ‘enigma baiano’, que [...] nasce das proéprias dificuldades
da Bahia numa fase letdrgica do seu desenvolvimento econdmico, cuja génese
primariamente decorre de sua descapitalizacdo, [...] aliada ao deslocamento do

251. ARAUJO, Joelma. 2009. p.77.

252. BRITTO, Lays; MELLO, Mdrcia; DA MATTA, Raissa. O processo de transformacgao urbana de Salvador-BA.
RDE-Revista de Desenvolvimento Econdmico, v. 2, n. 37, 2017.p.112. Grifo nosso.

253. O Plano Agache foi constituido tendo-se em vista a cidade industrial/moderna, contando com estudos
detalhados referentes, sobretudo, ao zoneamento, legislacdo urbanistica, habitacdo operaria, saneamento e
abastecimento de 4gua, transporte de massa prevendo articulagdo entre os diversos modais de transporte da
época.

254. BRITTO, Lays; MELLO, Marcia; DA MATTA, Raissa, 2017. p.115. Grifo nosso.
255. BRITTO, Lays; MELLO, Marcia; DA MATTA, Raissa, 2017. p.127. Grifo nosso.

256. A cidade-jardim foi um modelo de cidade idealizado por de Ebenezer Howard (final do século XIX). A ideia
principal seria um cinturdo verde para conectar o campo a cidade, equacionando os problemas de ambos. Os pro-
blemas urbanos do periodo, sobretudo a péssima condig¢do de vida nas cidades e constante migra¢do do campo
levaram Howard a desenvolver tais ideias no campo do planejamento urbano.

257. ALMEIDA, Caio Anderson da Silva de. O papel dos loteamentos na expansao urbana de Salvador. 2023.
Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Programa de Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urba-
nismo, Faculdade de Arquitetura, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2023. p. 155.
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eixo das decisGes centrais do Pais [...] Nacionalmente, a economia baiana ndo
acompanhou a vigorosa expansao da economia cafeeira, perdendo posi¢ao para
o Estado de Sao Paulo, condigdo que se acelerou com o rapido desenvolvimento
das forgas capitalistas de producdo e de concentragdo do crescimento industrial
naquele estado?®,

A situacdo econ6mica da Bahia e de Salvador, entretanto, comecou a mudar
entre os Ultimos anos da década de 1940 e o final dos anos 1950. Iniciativas esta-
tais contribuiram para isso: a construgdo da usina hidrelétrica de Paulo Afonso,
a implantagdo das atividades de extracdo e refino do petréleo no Recéncavo, a
construgdo da BR-116, ligando Salvador as regides industriais do Centro-Sul do
Pais, e a criacdo do Banco do Nordeste e da Superintendéncia de Desenvolvi-
mento do Nordeste — SUDENE?*.

Em 1968, a Lei n2 2.18 de Reforma Urbana, alienou grande quantidade de terras
da prefeitura da Cidade, principalmente na drea denominada Miolo, e gerou
expansdo do capital imobilidrio em areas que pertenciam ao Poder Publico.
Inicia-se o processo de verticalizagdo das areas nobres, com a demoligdo de
grandes residéncias e a ocupac¢do de novas areas ao longo da Av. Paralela e da
Orla Atlantica (...). A Cidade cresce rapidamente, atingindo a marca de 1 milhdo
de habitantes em 1970%®,

Nos anos seguintes Salvador inicia seu processo de metropolizagdo e em 1970 foi
instituida a Regido Metropolitana de Salvador (RMS). Sua area urbana se amplia
e sua populagdo triplica (...), ocupando o territério de forma ilegal, na sua maior
parte, ignorando a legislagdo de ordenamento do uso ocupac¢do do solo, com
habita¢des precarias sem que fosse implantado servicos e infraestrutura neces-
sarios a qualidade socioambiental urbana®:.

A década de 1970 foi marcada pelo tardio desenvolvimento industrial da Bahia.
O PLANDURB (Plano de Desenvolvimento Urbano de Salvador) foi elaborado em
meio a um contexto de crescimento econémico nas grandes cidades brasileiras,
fruto do intenso éxodo rural ocorrido nas décadas anteriores (sobretudo nos
anos 1960, com migragGes intensas do Nordeste para o Sudeste). Assim, acele-
raram-se os processos de urbanizacdao e metropolizacdo no Brasil, processo que
tem a cidade de Sdo Paulo como principal icone, tendo sido esta abrigo e campo
de trabalho de inUmeros nordestinos a partir da década de 1940%2,

Foi nesse periodo que foram construidas as avenidas de vale, inspiradas nas ideias
contidas no Plano Mario Leal Ferreira, a exemplo das Avenidas Bonocd (1970),

258. SAMPAIO, Antdnio Heliodorio Lima. Forma urbana: cidade-real e cidade-ideal. 1998. Tese (Doutorado)
— Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1998. p. 74.

259. SANTOS, Cristiane Sarno Martins dos, 2011 p.55. Grifo nosso.

260. SANTOS, Cristiane Sarno Martins dos; SILVA, Liliane F. Mariano da; COUTO Mello, Marcia Maria, 2016.

Grifo nosso.

261. SANTOS, Cristiane Sarno Martins dos; SILVA, Liliane F. Mariano da; COUTO Mello, Marcia Maria, 2016.

Grifo nosso.

262. BRITTO, Lays; MELLO, Marcia; DA MATTA, Raissa, 2017. p.117.
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Paralela (1974), Suburbana (1971), Antonio Carlos Magalhdes (1975), Garibaldi
(1977), Vale do Canela (1974) dentre outras. Esses foram acontecimentos funda-
mentais para as transformagdes ocorridas no espago urbano da cidade no que
diz respeito a ocupagdo de novas areas habitadas.?®

Por outro lado, observa-se a partir de entdo, o fortalecimento e a participagdo do
capital imobilidrio na construcdo da cidade, apoiado por uma legislacdo permis-
siva, corroborando para a progressiva degrada¢cdo ambiental urbana dos seus
mananciais e consolidacdo do processo de segregacdo socioeconémica®,

O PLANDURB previa a existéncia de trés futuros vetores de expansdo para a
cidade: o Vetor 1 — localizado ao longo da Orla Maritima, caracterizado pela
presenca de condominios residenciais de luxo; Vetor 2 —ao longo da Av. Paralela,
seguindo a Estrada do Coco, em direcdo ao Litoral Norte; e o Vetor 3 — localizado
ao longo da BR 324, que se estende até Simd&es Filho e deriva para o Miolo e
o Subdurbio Ferrovidrio. Esses vetores de crescimento deslocaram o centro da
cidade para outras regides, criando novos centros e tornando Salvador uma
cidade policéntrica. ¢

Destaca-se a regido do Iguatemi, que hoje se constitui uma drea de centro
financeiro e comercial da cidade, devido a constru¢do do Shopping Iguatemi,
também na década de 70, o que deslocou a populagdo de maior poder aquisitivo,
passando a ocupar essa area, em condominios residenciais de alto padrdao. O
centro administrativo da cidade foi deslocado para a regido da Av. Paralela, onde
esta até os dias atuais?®.

Foi possivel notar desde aquele ano, o inicio do processo de conurbagdo entre
0s municipios de Salvador e Lauro de Freitas, mas também envolvendo muni-
cipios que compde a Regidao Metropolitana de Salvador (RMS), Camacari e
Simdes Filho. Os vetores de crescimento e densificagdo podem ainda originar e
ilustrar o processo de segmentacdo socioespacial na cidade, ficando a classe alta
nas proximidades do vetor 1 e a populacdo de baixa renda em areas do Miolo e
Subdrbio Ferroviario?’.

Assim se repetem os padrdes de “desenvolvimento” com segregacdo socioes-
pacial que tem suas raizes nas reformas de J.J. Seabra no inicio do século XX?,

* ¥ %

263. GORDILHO-SOUZA, Angela. Limites do Habitar: segregacdo e exclusdao na configuracdo urbana contem-
poranea de Salvador e perspectivas no final do século XX. 2. ed. rev. e ampl. Salvador: EDUFBA, 2008. p. 114.

264. SANTOS, Cristiane Sarno Martins dos; SILVA, Liliane F. Mariano da; COUTO Mello, Marcia Maria, 2016.

265. MENDES, Victor Marcelo Oliveira. A problematica do desenvolvimento em Salvador: Andlise dos planos
e praticas da segunda metade do século XX (1950- 2000). 2006. 274 p. Tese (Doutorado em Planejamento
Urbano e Regional). Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 2006. p. 172.

266. BRITTO, Lays; MELLO, Marcia; DA MATTA, Raissa, 2017. p.112.
267. MENDES, Victor Marcelo Oliveira, 2006. p. 184. Grifo nosso.
268. BRITTO, Lays; MELLO, Marcia; DA MATTA, Raissa, 2017. p.118.
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Fig. 163 a 166 — Apari¢Oes. Janaina Chavier e Junia Mortimer, 2016.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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FOTOCOLOR

A FOTOCOLOR, estabelecimento comercial situado na Rua Chile, ao lado esquerdo de quem
esta indo para o Pelourinho, possui 1.000 metros quadrados, distribuidos em trés andares: um
andar no nivel da rua e os outros dois no subsolo. Sua fachada traseira esta voltada para a Bahia de
Todos os Santos e a dianteira para a rua. Nao se trata de uma loja no interior de uma galeria, como
muitas em sua vizinhanca. Trata-se de uma loja que divide um casarao do final do século XIX com
outros trés estabelecimentos comerciais, onde todos possuem sua entrada independente, uma
situagdo comum no que se refere aos usos de casarées coloniais, que em sua grande maioria sdo
constituidos por generosos espacos. Além da FOTOCOLOR, o casardo de cinco andares é ocupado
pelo Hotel Colonial Chile — a primeira morada do fotégrafo Pierre Verger em Salvador —, pela Casa

do Bolo e por uma loja sem placa de identificacdo.

Duas caracteristicas chamam atencdo sobre a fachada dianteira da FOTOCOLOR: ela é
coberta em granito preto — uma referéncia as avessas a cdmara escura®®, a primeira grande desco-
berta da fotografia? — e ja estd bastante desbotada pelo tempo e pela poeira acumulada em sua

superficie gerando uma cor grisalha.

A loja de fotografias parece aceitar os efeitos do tempo e, ao contrario de seus vizinhos,
todos recém pintados em cores intensas, parece ndo ter passado pelos recorrentes e famosos
re’s?® que validam e acompanham os discursos de valorizagdo do patrimonio histdrico: revitali-
zacdo, regeneracdo, reconstrucdo, requalificacdo, reabilitacdo.

Assim como grande parte da Rua, exceto em alguns pontos especificos, a fachada da FOTO-
COLOR nos remete a atualizagdo que Georges Didi-Huberman?’* faz sobre a grisalha, uma antiga
pratica de rebaixamento tonal, para que seja reconhecido um poder soberano sobre aquilo que

era representado na pintura ou em outras técnicas.

Em seu livro Grisalha: poeira e poder do tempo, Didi-Huberman alarga a experiéncia
da grisalha, como um pensamento a respeito do tempo sobre as coisas, quando escreve “uma
coisa pintada em grisalha estd pintada de acordo com a ficgdo de uma cor passada, um modo de

referir a descoloracéio, mas também de dizer que o tempo passou por essa coisa como um sopro,

269. “Camera escura (do latim camera obscura) é um tipo de aparelho éptico baseado no principio de mesmo
nome, o qual esteve na base da invengao da fotografia no inicio do século XIX. A camera escura consiste numa
caixa (que pode ter alguns centimetros ou atingir as dimensdes de uma sala) com um orificio em uma de suas
faces. A luz, refletida por algum objeto externo, entra por este orificio, atravessa a caixa e atinge a superfi-
cie interna oposta, onde se forma uma imagem invertida (enantiomorfa) daquele objeto.” Fonte: < https://
pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2mera_escura >. Acesso: mar¢o 2023.

270. Termos recorrentes nas politicas de planejamento estratégico.

271. DIDI-HUBERMAN, Georges. Génie du non-lieu. Air, poussiére, empreinte, hantise. Paris: Minuit, 2001.
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como um vento que a esmaeceu”?’?. Trata-se da jungcdo de um momento e de um movimento
do tempo que passa e, ao passar, pulveriza (deposita poeira e destrdi) as cores das coisas. Essa
acdo e poder que o tempo possui de descolorir a fachada da FOTOCOLOR constitui um meio
do caminho entre a visibilidade e a invisibilidade, um ponto cinzento entre o que muda, o que

morre e 0 que permanece.

A grisalha apresenta uma laténcia: a descoloracdo revela tanto uma auséncia, um menos-
-ser e um nao-poder, quanto uma poténcia associada a “carne da cor”?”?, ndo nos apresentando
nada de neutro, estavel ou estritamente definido. Didi-Huberman nos propde pensar a grisalha,
ndo apenas pela descoloracao da superficie. O autor parece nos sugerir, também, uma ag¢ao esca-
vatdria para chegarmos a essa “carne” da cor, ou seja, em outro ou outros estratos (ou superfi-

cies) sob a camada primeira.

Ao entrarmos na FOTOCOLOR, o tempo parece dobrar, retorcer, retroceder, ir adiante,
acelerar, desacelerar, girar, espiralar, pois a mesma parece concentrar e potencializar em seu inte-
rior, aspectos importantes da vida da rua que a contém. Uma espécie de “mundo em miniatura”?
nos toma de assalto, nos colocando frente a questdes atuais que até entdo parecia invisiveis por
estarem dispersas demais. Esse “mundo em miniatura” nos faz ver o delicado e, ao mesmo tempo,
agressivo momento de transicdo pelo qual a Rua Chile se encontra. Um momento movedico,
permeado por imagens em fuga, por aparicées e desapari¢des, situacdes limiares e uma diver-
sidade espaco-temporal que todo lugar carrega consigo, mas que em momentos de perigo torna
tudo mais evidente. “A loja td a venda. Td a venda, mas eu ndo vendo. Vender pra quem? Ainda
ndo é a hora. Té esperando pra ver o que acontece. Tudo ai td a venda. Primeiro piso, sequndo piso,
terceiro piso... vendo até a vista da Baia de Todos os Santos, ali dos fundos, se vocé quiser. Mas essa

ja venderam, né?!”?>, diz Mario Filho, o proprietdrio e Unico funcionario da FOTOCOLOR.

A loja expde em seu interior um mundo a parte, um cadtico arranjo dificil de ser nomeado
com exatiddo (um andrquico arquivo? uma cole¢do?), onde objetos, espacos e pessoas se dispdem
em inesperadas combinacdes que parecem capazes de contar um pouco da histdria da fotografia,
da imagem, da prépria Rua Chile, da cidade de Salvador, colocando-nos frente a uma infinita tarefa

de traducdo, indagacdo e imaginacdo do espaco que se manifesta diante de nossos sentidos.-

Com um generoso espaco, o estabelecimento possui apenas um dos seus trés andares em uso.
Somente o térreo se encontra “ocupado”, devido a progressiva decadéncia pela qual a loja passou, e
ainda continua passando, desde meados da década de 1980. Os outros dois andares, num passado
distante, ja serviram como estoque de mercadorias e escritério. E num passado mais distante ainda,

como cofre de um banco. Hoje tais subsolos, com vista para a Baia de Todos os Santos encontram-se

272. DIDI-HUBERMAN, Georges. Grisalha. Poeira e poder do tempo. Lisboa: KKYM+IHA, 2014.
273. DIDI-HUBERMAN, 2014.
274. BENJAMIN, Walter, 2009. p. 40

275. Mario Filho em conversa com a autora durante visita a FOTOCOLOR em 2016.
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desativados e habitados por inUmeras pocas d’aguas refletindo de ponta cabeca as varias vistas que

vem de fora. Eles (os subsolos) parecem estar a espera de que algo aconteca.

No térreo, onde se encontra a loja propriamente dita, ha uma clara divisdo espacial.
Proximo a entrada, as vitrines, balcdes laterais e um balcdo de vidro em forma de “U”, localizado
no meio do estabelecimento comercial, servem de expositores para varios modelos de mdaquinas
fotogréficas analégicas e digitais, dlbuns de fotografias de muitos modelos e em grande quan-
tidade. Pendrives dividem espaco com disquetes, CDs, DVDs, HDs externos. Lentes fotograficas
de varios tamanhos, de diferentes especificacdes técnicas, lunetas, microscépios, flashes, porta
retratos de diversos modelos, bolsas para maquinas digitais, filmes novos e estragados (“para os
fotografos que querem desenvolver trabalhos artisticos”?’¢), equipamentos novos e antigos para
projecdo de imagens (retroprojetor, data shows, projetor de slides carrossel), antigos letreiros
luminosos. Quadros promocionais da Kodak, Polaroid, Fuji se empilham junto a tripés profissionais
e as muitas molduras de slides (filmes positivos). Mais de 200 unidades de maquinas fotograficas

analdgicas, ainda da década de 1990, dividem a prateleira com cadmeras digitais de Ultima geracdo.

A poeira toma conta do lugar e se instala em meio aos objetos que podem se encontrar a

venda ou ndo, assim como o préprio estabelecimento comercial.

* % %k

A direita, em um espago um pouco reservado da FOTOCOLOR, estd um microcosmo ainda
mais empoeirado chamado por Mario Filho de “balcao do caixa”. Ali se aloja a parte financeira do
estabelecimento. Em cima do balcao, notas fiscais emitidas a partir da década de 1970 dividem
espaco com um amontoado de manuais de instrucdes de objetos variados, nos colocando frente
a frente com as infinitas sistematizacGes referentes aos modos de usar as diversas técnicas,
muitas delas, ha muito tempo, obsoletas. Um arcaico e simpatico ventilador apontado na direcao
de Mario Filho também compde o caos do microcosmo “balcdo do caixa”. O ventilador além de
refrescar, espalha a poeira que se amontoa nas pilhas de papéis e objetos, nos calendarios atuais
e de décadas passadas. Ainda nesse espaco, um armario, onde poucos tém acesso, guarda uma

colecdo de Rolleiflex?” de diferentes idades. Nesse armario a poeira cria uma camada, uma peli-

276. Mario Filho, 2016.

277. Rolleiflex é uma famosa, duradoura e diversificada linha de cameras fotograficas. As cdmeras Rolleiflex sdo
notaveis pelo seu tamanho compacto, peso reduzido, dtica superior e visores muito nitidos, e frequentemente
notadas como o exemplo paradigmatico de cameras reflex de objetivas gémeas. (...) Um grande atrativo das
cameras Rolleiflex é a qualidade de sua construgdo. Montadas principalmente em metal e vidro cobertos com
couro, as cameras Rolleiflex sdo sélidas e duraveis, e o refino de sua fabricacdo permite que esses equipamen-
tos — frequentemente com mais de 50 anos de idade — continuem a ser apreciados e usados.(...) A mecanica das
cameras Rolleiflex TLR inclui um engenhoso espelho conico que permite que a imagem da lente de visualizacao
(lente superior) seja vista em tamanho menor sem perda de enquadramento, e isso levou a uma significativa
reducdo de peso e do tamanho do equipamento em relagdo aos seus competidores. Além disso, 0 mecanismo
de avanco do filme era robusto e particularmente bem projetado, fazendo com que o carregamento e avan¢o do
negativo fosse rapido e semi-automatico. A isso somava-se a qualidade superior de suas lentes, fabricadas pela
Zeiss e Schneider, duas das mais renomadas empresas de elementos oticos. O grande nimero de acessoérios dis-
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cula, praticamente uma pele sobre as prateleiras que alojam as caixas daquelas cameras de médio
formato. E quando alguma das caixas é retirada do lugar, deixa-se a imagem do seu negativo. Ao
retirar uma caixa para mostrar uma maquina de sua cole¢do, Mario Filho aponta para a prateleira,
mais especificamente para a marca do objeto que foi removido e diz: “Td vendo isso daqui? Sei

quando alguém mexe em qualquer coisa dessa estante”.

Cobrindo grande parte da FOTOCOLOR estd a poeira. Para muitos, a poeira é algo que deve
ser varrido, expulso, como um resto, algo ndo bem-vindo, um dejeto, uma espécie de obscenidade.
Abjecdo que precisa ser domesticada, uma vez que a matéria que deveria sustentar as formas é
ela propria, insustentavel. A imagem daquilo que ndo deu certo. “Elas sdo a série que nega o nada,
que é o emblema metafisico perfeito em nossos tempos de maiores destruicdes; é ainda a espuma
indestrutivel da destruicdo e que, enfim, em vez de tombar, se eleva e se resquarda em todas as
partes do espaco” 2. Porém, aquilo que para uns parece reivindicar o fracasso, para nés se torna
aprendizado. O que a FOTOCOLOR nos coloca é um aprendizado com e a partir dessa matéria que

ora ndo se sustenta, ora se eleva.

Na FOTOCOLOR, a poeira, que se instala em praticamente todo o lugar, levanta, pousa e
rodopia com o vento que vem da Baia de Todos os Santos, danga diante de nossos olhos, e ao
mesmo tempo que nos embacga a visao é, também, reveladora das rela¢des intimas e secretas
entre coisas, entre situacdes. Olhar para a poeira, para a matéria que se movimenta, é olhar parao
detalhe que perturba. Com a visdo “prejudicada”, somos tomadas por um misto de encantamento
e receio que nos faz percorrer caminhos incertos, imaginar mundos através de outros sentidos,
para além da visdo, ja bastante “comprometida pela nitidez excessiva que, paradoxalmente, carac-
teriza o mundo atual”?’°. Em meio a poeira estamos numa espécie de limiar capaz de colocar

em xeque regimes de verdades.

A poeira que se empilha sobre um cartao postal esquecido em algum canto da FOTOCOLOR
revela uma sedimentacdo, forma extratos a partir de lentos depdsitos. A poeira parece se deitar
sobre as coisas, depositando-se nas superficies do negativo fotografico, no vidro do balcdo, nas
antigas anotac¢des de Mario Filho, nas hélices do ventilador, no chdo. Parece, inclusive, habitar a
memoria do dono do estabelecimento comercial, que ndo sabe ao certo desde quando a loja esta
localizada ali na Rua Chile. “Espera ai que vou fazer a conta. Dois mil e dezesseis menos 40 e uns
quebrados. Entdo, mais ou menos 1970, 1969 foi que abrimos a FOTOCOLOR. Mas pode ser antes

também. A Rua Chile ainda era glamurosa.””®

poniveis para essas cameras inclui filtros, tripés de conexao rapida, visores especializados e lentes para aplicacGes
especificas, tornando-as um completo sistema de fotografia e garantindo-lhe lugar de destaque no mercado de
cameras profissionais.

278. OLIVEIRA, de Jorge Eduardo. Uma paisagem, um acontecimento, um poema: a poeira como uma forma de
pensar o mundo. Revista Devires, Belo Horizonte, v. 7, n. 2, p. 118-131, jul/dez 2010. p.123.

279. WISNIK, Guilherme. Dentro do nevoeiro: Didlogos cruzados entre arte e arquitetura contemporanea. Sao
Paulo: Tese de Doutorado apresentada a FAU-USP, 2012. p.13.

280. Mario Filho, 2016.
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Levando em conta a poeira que habita o estabelecimento, nos aproximamos de Georges
Didi-Huberman e ao destaque que ele da a sua poténcia como imagem. Para o autor, a poeira, com
sua extrema fragilidade, revela uma dialética intrinseca que nos impde tencionar seus polos em
oposicdo. Entre a finitude e o vazio, a poeira imprime a marca da desintegracdo e questiona esse

ultimo. Invasora, é tenaz e aérea, impossivel de suprimir ou exterminar completamente.

“A poeira permite pensar o mundo”?!. Junto a Didi-Huberman, penso que, da poeira,
me interessa sua insisténcia que incomoda, perturba e revela. Uma insisténcia capaz de formar
camadas, cobrindo persistentemente as superficies onde se deposita e acumula, propondo uma
assimilacdo do tempo pela matéria. E junto a Mario Filho aprendo que a poeira, material de
impressdo, possui uma utilidade anunciativa. “Td vendo isso daqui? Sei quando alguém mexe em

qualquer coisa dessa estante”.

A parte dos fundos da loja é ocupada por um laboratério de revelagcdo completo, desmon-
tado ha tempos. Suas pecas se encontram empilhadas, o mobilidrio enferrujado. Da generosa
janela avistamos parte da Cidade Baixa e da Baia de Todos os Santos. E enquanto a poeira danca

diante de nossa visdo, Mario Filho conta:

Nesse espaco onde revelamos filmes por décadas, as janelas eram todas
lacradas pra ndo entrar a vista da baia. Eram seis funciondrios revelando
filmes. Era intensa a producdo de fotografias. Mas antes de ser um labora-
torio, ja foi um sofisticado Piano Bar da antiga Confeitaria Chile. Muita gente
chique ja tocou aqui. Era um dos muitos lugares de encontro da Rua Chile.
Lugar de encontro entre os poderosos. Politicos, artistas, comerciantes,
coronéis do Cacau vindo de Ilhéus fazer negdcios. Poder. Aqui era o lugar do
poder. Aqui ja se discutiu o futuro da economia do Brasil.?

Em um canto do antigo laboratério de revelagao, o proprietario da FOTOCOLOR guarda
caixas e mais caixas empoeiradas que ndo gosta de exibir, trata-se de fotografias, negativos e posi-
tivos abandonados pelos seus donos que nunca voltaram para busca-los. Tais “esquecimentos”
registram habitos domésticos, festas de aniversario, viagens de férias, interiores de casas; revelam
também os espacos publicos de Salvador e de algumas localidades do interior. Revelam anos de
parcerias imagéticas, com as delegacias de policias, com o governo do Estado da Bahia, com prefei-
turas de varias cidades do interior da Bahia, com a prefeitura da cidade de Salvador. Registros
amadores e profissionais se misturam nos mostrando uma Salvador que se transformou rapida-

mente tanto em sua materialidade espacial quanto em seus habitos e costumes.

Sdo muitas as caixas de diversos tamanhos, formato e cores, algumas identificadas por
nuimeros, outras por palavras, algumas por frases inteiras. Na caixa identificada como “refugo”,

uma infinidade de retratos 3x4. Na caixa “postais”, uma variedade de postais dos pontos turisticos

281. DIDI-HUBERMAN, 2001. p.67.
282. Mario Filho, 2016.
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de Salvador se mistura a postais promocionais e a uma cole¢do de postais da Rua Chile. Diversas
sdo as paisagens que se amontoam dentro da caixa de papel parana ja bastante encardida pelo
tempo. A “caixa 1” é o abrigo dos slides didaticos onde aulas de histdéria da arte, geologia, biologia
— produzidas por professores da UFBA —, se misturam a slides da “Roma Antiga”, da “Terra Santa”,
da “Colecdo Vaticano”, entre outros. Na “caixa trés”, um envelope escrito “Fonte Nova” chama
atencdo, nele havia uma sequéncia de fotografias em preto e branco exibindo o momento em que

o Estadio da Fonte Nova?®3 vai ao chao.

Ao adentrar nesse mundo de imagens esquecidas e/ou abandonadas por seus donos,
somos langados em diversos outros mundos, em diversas disciplinas do conhecimento as quais a
técnica fotografica foi capaz de servir de anteparo. A cada fotografia encontrada, uma histéria é
contada por Mario Filho que prefere nao divulgar as imagens, a “relacdo de confianca estabelecida

entre comerciante e cliente é fundamental e deve ser levado a sério” %,

Fotografias, maquinas, notas ficais, posteres, tudo na FOTOCOLOR parece constituir
pequenos agrupamentos que fazem parte de uma constelagdo maior. Mdrio Filho, com seu dom
de manejar e ler os objetos vai, pouco a pouco, mostrando que 0os mesmos sdo uma espécie de

chave que remetem tanto as suas histérias e memorias individuais, como aos de uma coletividade.

Os agrupamentos de coisas parecem nao ter fim e a cada encontro com a infinidade de
objetos presentes na FOTOCOLOR, somos langados no espaco, ou melhor, no universo de Mario
Filho que ora se apresenta como um colecionador, apaixonado e apegado por tudo que se encontra
ali dentro e fazendo do seu estabelecimento comercial uma espécie de espaco intimo, ora como

um “esperto” comerciante a espera do que “esta para acontecer”.

Pensar na FOTOCOLOR como um espago onde “coisas” sdo agrupadas e reagrupadas é
pensar na figura do colecionador de Walter Benjamin. Essa aproximacdo que fazemos nos faz reler
o0 ensaio “Desempacotando minha biblioteca: um discurso sobre o colecionador”?s, onde o autor
olha para um objeto, no caso um livro, o fragmento de uma colecao e, a partir dele, tece uma
reflexdo sobre o ato de colecionar, revisitando também a memoaria presente nesses objetos. Ao
desempacotar seus itens, o autor nos convida a percorrer o lugar no qual ele se encontra, o seu
canteiro de obras, uma biblioteca desmontada e prestes a ser reconstruida: “...) devo pedir-lhes
que se transfiram comigo para a desordem de caixotes abertos a forga, para o ar cheio de po de

madeira, para o chdo coberto de papéis rasgados, por entre pilhas de volumes {(...)"*.

283. O Estadio Octavio Mangabeira, também conhecido como Fonte Nova, é um estadio de futebol na cidade de
Salvador, de propriedade do governo do estado da Bahia. Utilizado pelos principais clubes que jogam em Salvador,
sua capacidade era de 60 mil pessoas. Em 29 de agosto de 2010 o estadio foi implodido para dar lugar a Arena Fonte
Nova, uma das sede dos jogos da Copa das ConfederacGes de 2013 e da Copa do Mundo FIFA de 2014.

284. Mario Filho, 2016.

285. BENJAMIN, Walter. Desempacotando minha biblioteca: Um discurso sobre o colecionador. In: . Rua
de M3o Unica. S3o Paulo: Brasiliense, 2011.

286. BENJAMIN, Walter. 2011. p. 215
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No canteiro-biblioteca, Benjamin reflete sobre a pratica do colecionar, onde cada livro o
leva a rememorar a histéria de quando o adquiriu, a excitacdo desse momento, e, principalmente,
a tensdo entre a ordem e a desordem que atravessa o colecionador em seu incessante impulso de
catalogar, classificar e finalizar sua biblioteca, seja a partir de sua organizacao, ou pela aquisicao

de um novo item que a atualize.

Ainda naquele texto, nos é chamada a atencdo para a figura do colecionador que se empenha
em compor uma estante de livros sem ter lido os exemplares de sua cole¢do, da mesma forma que
coleciona porcelanas de Sévres e ndo as usa cotidianamente. O autor faz assim, uma critica a essa
imobilidade da cole¢do: “Por anos a fio (...) minha biblioteca ndo consistiu de mais de duas ou
trés fileiras que cresciam anualmente cerca de um centimetro apenas. Foi a sua fase marcial, em
que nenhum livro podia nela ingressar, sem a confirmacdo de que eu o lera.”*® Benjamin critica o
colecionador que toma o objeto como algo inofensivo, a ponto de estabelecer com o0 mesmo uma
relacdo fetichista, ao obté-lo, encerrando o ciclo de vida do objeto, imobilizando-o em suas prate-
leiras ou cristaleiras onde essa colecdo é exibida. Esse é o risco que todo colecionador pode correr,

o de se “perder” diante de suas aquisi¢des, e virar, ele mesmo, mercadoria.

Cabe ao colecionador arrancar os objetos destas conexdes e relagdes repressivas, em que
estdo mudos e estaticos, para entdo, nos contarem as lembrancas, as historias neles sedimentado.

Ao retirar os objetos da imobilidade o colecionador aciona o carater politico do objeto.

287. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 218



273

Uma cole¢dao? Um anarquico arquivo?

Acelerada em sua descontinuag¢do, a FOTOCOLOR nos lanca pra “dentro” de seu contexto

nos fazendo enxergar visdes inesperadas em meio aquele ambiente empoeirado, ao mesmo tempo

em que nos langa para “fora” de seu espaco interno, nos “obrigando” a enxergar, a partir de uma

concretude, ndo sé o presente. A loja que estd para desaparecer a qualguer momento, nos coloca,

também, em uma relacdo critica e viva com o passado.

LOVE

288. Mario Filho, 2016

“Em falar em descartdvel e destrui¢cdo, vocé conheceu a maquina LOVE? Foi
sensagdo. A primeira maquina descartdvel do Brasil. Produzida pela Sonora,
na Zona Franca de Manaus. Ndo tinha jeito de tirar o filme de dentro dela sem
destrui-la. Inicio da década de 1980. Vendeu igual dgua. Foi uma loucura, uma
febre. Todo mundo tinha uma LOVE. Muitas mulheres comegaram a fotografar
por causa dessa maquina. Era uma maquina feita para as mulheres.”?

“Chegou LOVE. A primeira méaquina fotografica DESCARTAVEL!

Veja o que a ZONA FRANCA DE MANAUS tem para lhe oferecer: Uma novidade
sensacional. A Unica Maquina Fotografica Descartavel do mundo. Nao é preciso
colocar e nem tirar o filme. Totalmente automatica. Pronta para fotografar. Tudo
muito facil. Tudo muito simples. Na LOVE vocé sé aperta um botdo... clic... e
pronto. Vocé tirou lindas fotos coloridas. Vocé compra LOVE somente a primeira
vez!

Depois de fotografar vocé envia LOVE diretamente a Sonora para revelar o seu
filme e paga apenas as fotos reveladas. Juntos as suas fotos coloridas, vocé
recebe inteiramente gratis outra LOVE nova, prontinha para fotografar. Mande
hoje mesmo o seu pedido para desfrutar dessa maravilhosa vantagem que
somente a ZONA FRANCA DE MANAUS oferece a vocé.”?*

% %k %k

289. Texto retirado de uma propaganda da maquina LOVE. Fonte: <https://www.propagandashistoricas.com.
br/2013/05/camera-love-1981.html > Acesso: dezembro 2022.
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A mulher de Roxo

Madrio Filho segura um postal da década de 70 da Rua Chile onde muitas pessoas caminham
tanto na calgada como na rua. Uma mulher, vestida de roxo, com roupas longas, mantas compridas,
um grande crucifixo e uma Biblia na mao, aparece no canto direito da imagem. O dono da
FOTOCOLOR, sussurra nunca ter reparado que “A mulher de Roxo” aparecia naquele postal que
tanto foi vendido nas bancas de revistas e em sua prépria loja de fotografias. “Dizem que ela
apareceu nos anos 1960 na zona do Pelourinho, na casa 6 da Rua Gregdrio de Mattos, num bordel
conhecido, o Buraco Doce. Era uma mulher muito bonita, cabelos longos, vestidos caros e estava
sempre usando joias. Depois passou a morar nas ruas. E ninguém até hoje sabe a sua verdadeira
historia. As crian¢as tinham muito medo dela. Ela era uma figura muito misteriosa, ninguém sabia
ao certo quem era ela. Ela vestia um vestido roxo e tinha um crucifixo enorme no pescoc¢o. Tinha
uma voz fina e de vez em quando pedia um dinheirinho. Néo falava mais nada, além do: me dad
um dinheiro? A gente néo sabia ao certo se ela era uma mendiga, uma santa, uma louca, ou uma
fantasma. O local preferido dela era proximo ou na porta da loja Slopper. Loja onde as damas da
alta sociedade baiana se reuniam para comprar roupas. Em alguns momentos ela andava por
essa rua vestida de noiva, com buqué, véu e grinalda. Tem essa historia também, de que ela foi

abandonada no altar, e por isso, enlouqueceu. S6 sei que no inicio dos anos 1990 ela desapareceu.”

%k %k k

Refugo

A caixa preta com uma etiqueta escrita “refugo” guarda em seu interior uma infinidade
de cartelas de 3x4 coloridos bastante desbotadas pelo tempo. Com quatro fotos cada, as cartelas
sdo tiras de papel fotografico de mais ou menos 8x10cm. Homens, mulheres, velhos, adultos e
jovens adultos com a pele queimada pelo sol, em sua grande maioria, quando dispostos lado a
lado formam uma paisagem curiosa. E por se tratar de refugo, tais retratos possuem, sempre,
algum tipo de “erro”. Erro esse, em sua grande maioria, relacionado ao movimento, a algum gesto

feito fora da hora.

Pessoas arrumando os cabelos, verificando as unhas, ajeitando a gola da blusa, piscando,
segurando tergos e guias envoltas ao pesco¢o. Muitos sdo os rostos que parecem gargalhar com
aquela situacdo. Um idoso com um pente nas maos arruma os poucos fios de cabelo que ainda lhe
restam na cabeca. InUmeras sdo as fotografias onde as pessoas parecem bocejar, outras parecem
espirrar. H4, também, aquelas acometidas por crise de risos. Outras resolvem tirar ou colocar os
6culos no momento “errado”. Uma senhora com vestido floral marrom, amarelo e vermelho olha

para o ombro esquerdo.
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Gestos e expressdes proprias dos corpos parecem assombrar aquelas fotografias a ponto
de serem descartadas. Nos documentos oficiais ndo sdo permitidos os gestos outros, para além
daquela tradicional postura de todo retrato 3x4, em que os corpos se colocam aparentemente
rigidos diante da imagem. No horizonte de retratos 3x4 da caixa Refugo, a captura de movimentos

constitui um erro.

Diversos sdo os rostos que compdem aquela paisagem-refugo que se descortina, agora,
para além das imagens impressas. Pouco a pouco, uma outra histéria emerge, a partir das palavras
de Mario Filho. Por detrds daquelas centenas de retratos 3x4 uma historia das condi¢des que os

tornaram possiveis.

Aqguelas fotos 3x4, explica Mario, foram fundamentais para o sucesso da criacdo do
Servico de Atendimento ao Cidad&o (SAC) no Estado da Bahia, principalmente nos interiores, no
primeiro governo de Paulo Souto, entdo governador do Estado. O SAC relne desde 1995, num
mesmo lugar, muitas das reparticGes comumente usadas pela pessoa que busca tirar ou renovar
documentos, obter certiddes e receber atendimentos nos mais diversos setores do servico
publico, explica Mario Filho, indo até a vitrine e trazendo em suas mdos uma camara Polaroid.
“Vendemos muitas cdmeras dessa, a Polaroid Studio Express 403. Muitas mesmo. Nem me lembro
mais quantas, para o Governa do Bahia. Naquela época, 1995, era demorado tirar documentos,
principalmente por causa da fotografia, que demorava (muitos dias) pra ficar pronta. O governo
foi esperto, montou cerca de 6 a 8 escritorios ambulantes, em carretas gigantescas, e saiu por
esse interior fazendo carteira de identidade, carteira de trabalho e outros documentos. Gragas
a Polaroid e a técnica do instantdneo, tudo aconteceu de maneira dgil. O SAC se tornou um
fenémeno e virou modelo nacional e internacional. E a fotografia instantdnea foi uma espécie de
espinha dorsal desse processo. Depois foi substituida pela digital. O instantdneo 3x4 da Polaroid
foi uma espécie de elo entre a fotografia analdgica dos Lambe-lambes de praca e a fotografia
digital. Mas é claro, que pra uma coisa aparecer, outra precisa desaparecer. E quem sumiu foram
os fotégrafos lambe-lambe, que ocupavam as pragas. Cada praga tinha um, dois, trés fotdgrafos
daqueles. Se tornaram obsoletos. NGo sobrou um pra contar a historia. Fazer o qué? A vida é

assim.”%

* k%

290. Mério Filho, 2016.
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Fig. 167 — Falha normal [Normal fault].
Fonte: < https://sites.google.com/site/ldgeohazards/what-are-earthquakes/fault-systems?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2
Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1 >

Fig. 168 — Projetor de Slides Carrossel.
Fonte: < http://angelomagpantay.blogspot.com/ >. Acesso: fevereiro 2023.
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Falha

Nointerior da caixa intitulada “Didaticos”, outras caixas de diversos tamanhos, alturas, formatos,
texturas, cores, idades. A velha caixa amarela e preta, com suas arestas remendadas com fita crepe,
parece cintilar e chama atencdo. O pedaco de papel, escrito “Falha”, fixado com durex, a nomeia. “O
que serd que tem nessa caixa?” Se pergunta Mdrio Filho, pegando, abrindo a caixa e revelando o objeto

guardado em seu interior.

Um carrossel de um projetor de slides e alguns diapositivos, ocupam a caixa. O dono da
FOTOCOLOR caminha em direcdo a vitrine da loja, para buscar o restante do projetor, mas por
causa de algum problema de ordem técnica ndo foi possivel ligd-lo. Mario Filho, ndo desiste, volta
ao lugar onde estdvamos e com os diapositivos em maos comeca a contar sobre o profundo abismo
gue ha milhdes de anos se formou, dividindo o territdrio, onde, hoje, esta Salvador, em trés grandes

planos.

Ao retirar, os diapositivos do carrossel, o proprietario da FOTOCOLOR se lembra de onde
vinha tudo aquilo. Algum professor que lecionava geologia “presenteou” Mario Filho, com todo
aquele material: projetor de slides, carrossel e os diapositivos didaticos. Agora, com a ajuda dos
slides, o dono da FOTOCOLOR conta sobre a falha geoldgica que separa a Cidade Alta da Cidade
Baixa. “Vocé sabe por que existe Cidade Alta e Cidade Baixa?”** Levantando os slides para coloca-los
contra a luz que entra pela porta frontal da loja, ao mesmo tempo em que fecha um dos olhos
para melhor ver o que estava gravado nos diapositivos, Mario Filho, conta um pouco da cidade de
“Salvador, antes de ser Salvador”’*?. Sua formacdo geoldgica. Fala dos cortes, dos acidentes, dos
planos e principalmente da falha, essa profunda rachadura que surge a partir do choque entre

forcas opostas.

Salvador, a mais antiga cidade e capital do pais, foi fundada em 1549. Seu territério “foi
escolhido em fungdo da finalidade primitiva da aglomeragdo: administrativa e militar”?®. Era preciso
construir Salvador sob o signo bélico das fortificagcdes, tendo em vista o controle do territério pelos
invasores portugueses. O critério militar era estrategicamente defensivo. Da porc¢do alta de terra (hoje
Cidade Alta) era dada a observacdo permanente da entrada da Baia de Todos os Santos, no propdsito
de antever e dificultar o acesso de outros invasores ao “coracdo” da cidade. Para além do carater
defensivo havia, também, o carater logistico-administrativo. “Era preciso construir Salvador bem perto
do mar para facilitar as comunicagées com a metropole”?*, a medida em que se constituia como porto
de abastecimento, na porg¢do baixa de terra (hoje Cidade Baixa), para as frotas portuguesas a meio

caminho do Atlantico Sul.

291. Mario Filho, 2016.

292. Mario Filho, 2016.

293. SANTOS, Milton. O centro da cidade de Salvador. 22 Edi¢do. Salvador: EDUFBA, 2008. p. 103.
294. SANTOS, Milton, 2008. p. 103.
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A escarpa da falha geoldgica de Salvador possibilitou a clara divisdo da cidade em planos e, a
um sé tempo, repartiria as atividades: no cume, a Cidade Alta se consolidaria em local de moradia, do
comércio a varejo e das atividades politico administrativas. No pé da encosta, a Cidade Baixa, era onde se

desenvolviam os locais de trabalho, do comércio por atacado e das intensas atividades portuarias.

Ao longo do “desenvolvimento” e expansdao demogréfica da cidade, ocorre, ndo sem diversos
e graves acidentes decorrentes dos deslizamentos de terra, a ocupac¢do das areas da propria escarpa,
principal elo entre os planos alto e baixo. Area essa que também se constitui um plano, porém inclinado,
o que dificulta, e muito, a sua utiliza¢do.

Tal divisdo geomorfolégica, entretanto, implicaria um impedimento a articulagao entre os dois
niveis (os dois planos horizontais), com obstdculos a mobilidade da populagédo e, em particular, a elite
que habitava a parte alta da cidade e mantinha atividades empresariais na parte baixa. Era evidente
a necessidade de criar meios de comunicacdo e deslocamento entre as autoridades governamentais,
que ocupavam o topo da escarpa, e as atividades comerciais, abaixo da montanha; e de transporte para

0s mais variados tipos de mercadorias que chegavam ao porto, ou nele seriam embarcadas.

Para vencer o desnivel imposto pela geomorfologia do terreno, foram abertos sinuosos
caminhos e ladeiras, além de rampas e escadarias que possibilitariam, ao longo da encosta, as rotas
para o percurso da popula¢do. Obtinha-se, desse modo, a solugdo necessdria ao primeiro sistema de

circulacdo e transporte de pessoas e mercadorias na Salvador do século XVI.

Para além dos sinuosos caminhos, ladeiras, rampas e escadarias, mais tarde esse desnivel passou
a ser vencido através de diversas outras obras de engenharias, como complemento das solugdes ja
existentes. Sendo assim, foram construidos o Guindaste dos Padres, mais tarde transformado no Plano
Inclinado Gongalves (1874), o “Parafuso do Lacerda”, inaugurado em 1873, hoje Elevador Lacerda, o
Plano Funicular do Pilar de 1889 e o Elevador do Tabodo ou “Balan¢a”, como era conhecido em 1896,

além do Plano Inclinado Liberdade-Calcada de 1981.

Esse desnivel existente, que demandou tantas solucGes para ser vencido, entre a Cidade Alta
e a Cidade Baixa deve-se a falha geoldgica que foi batizada de “Falha de Salvador”, em homenagem a
cidade onde essa configuracdo ocorre com maior destaque na borda da Bacia do Recéncavo. Olhando
em direcdo ao Elevador Lacerda, de frente para o mesmo, observa-se ao fundo um paredao coberto
pela vegetacdo. Esse pareddo inclinado é o Plano da Falha. A vegetagdo que ficou preservada pela

dificuldade de construcdo, numa regido tao ingreme, denuncia a posicdo da Falha Geoldgica.

Essa escarpa que une a Cidade Alta e a Cidade Baixa define o Plano da Falha Geoldgica de
Salvador. Outra area onde a Falha de Salvador pode ser observada fica ao longo da Avenida Contorno.

Os pareddes de pedra sdo o proprio plano da falha.

A falha é a superficie ao longo da qual existe deslocamento de blocos formando um degrau.
Este desnivel formou uma calha que foi preenchida por sedimentos, isto é, por fragmentos de diversos
tamanhos de rochas pré-existentes, incluindo areias e argilas. O movimento que formou a Falha de

Salvador aconteceu ha cerca de 145 milhdes de anos, no inicio do chamado Periodo Cretaceo. As rochas
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gue se deslocaram, sdo muito mais antigas, sdao Pré-Cambrianas, com mais de um bilhdo e seiscentos

milhdes de anos®>.

As Falhas Geoldgicas sdo fraturas nas quais se observa deslocamento relativo das paredes
rochosas ao longo do Plano da Falha. Esse deslocamento pode ter apenas alguns milimetros ou alguns
quilometros. O deslocamento é chamado de REJEITO da falha. A falha de Salvador é observada ao
longo de toda a borda leste da Bacia do RecOncavo, e possui um rejeito maximo de cerca de 6.000
metros de altura. Entretanto, o desnivel entre as Cidades Alta e Baixa no Elevador Lacerda, é de apenas
74 metros. Atitude de uma falha é a atitude do plano ao longo do qual se deu o deslocamento dos
blocos, ou seja, o PLANO DE FALHA. A atitude da falha é dada pela sua direcdo e mergulho. Diregdo € a
orientagao de uma linha horizontal situada no plano de falha, referida ao norte. E Mergulho é o angulo

entre o plano de falha e um plano horizontal.
“Como se forma uma falha geoldgica®*®? E quais sdo os tipos de falhas existentes®”?”

As duas perguntas acima, foram feitas por Mario Filho ao mesmo tempo que tirava do bolso seu
celular, nos apresentando um video, uma imagem em movimento, explicitando de vez, através de uma
animagao em 3D, a movimentagao que aconteceu hd milhdes de anos, que preparou o terreno para a

cidade de Salvador.

N3o satisfeito, o dono da FOTOCOLOR faz um convite. Ir até a varanda existente nos fundos da
FOTOCOLOR e olhar o panorama que se revela: telhado, ilha de Itaparica, Forte de Sao Marcelo, o mar,

a Cidade Baixa, casas em estado de decomposicao, o restaurante Amado, etc.

Do cume da encosta que divide Salvador em Cidade Baixa e Cidade Alta, o inicio do por do sol
no mar da Bahia de Todos os Santos nos avisa que a loja precisa ser fechada. As imagens dentro de uma
caixa preta ndo aparecem sem luz.

* %k %k

295. Salvador: Cidade Alta e Cidade Baixa, Por qué? Painel Geoldgico elaborado por: Christovam Penteado
Sanches — Petrobras, Augusto J. Pedreira da Silva — CPRM. Fonte: < http://www.cprm.gov.br/publique/media/
gestao_territorial/falha_salvador.pdf > . Acesso: maio 2021.

296. As Falhas Geoldgicas sdo o resultado de esforgos aplicados sobre as rochas, quando estas tém um compor-
tamento ruptil, ou seja, quebram-se por ndo suportar o esforgo, ficando fraturadas. Quando ha deformacao plas-
tica, as rochas ndo se fraturam, resultando em rochas dobradas, e ndo falhadas. POPP, José Henrique. Geologia
Geral. 52 ed. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos. Editora S/A: 1998.

297. Conforme a classificacdo baseada no comportamento e especificacdo dos falhamentos, existem trés tipos
de falhas geoldgicas: a normal, a inversa e a transcorrente. A falha normal — também chamada de falha disten-
siva ou falha de gravidade — ocorre quando o bloco deslocado posiciona-se abaixo do plano da falha. O bloco
deslocado “desce” em relagdo ao plano original, o que é causado pela tensdo negativa provocada pelas forgas
internas de transformacdo do relevo. A falha inversa — também chamada de falha compressiva — manifesta-se
de forma oposta ao tipo de falha normal, com o bloco deslocado movimentando-se acima do plano original. Ela
ocorre quando o tectonismo exerce pressdes positivas sobre o bloco rochoso em questdo. A falha transcorrente
— também chamada de falha horizontal — acontece quando ha deslocamento no plano horizontal entre os dois
blocos, sendo mais comum em zonas de encontro entre duas placas tecténicas, quando essas também se movi-
mentam horizontalmente. Assim, cada bloco sofre com um tipo de forga diferente e apresenta deslocamentos
distintos. No Brasil, devido as condig¢Ges geoldgicas regionais, as falhas mais comuns sdo as falhas normais, resul-
tantes de esforcos distensivos, que é o caso da Falha de Salvador. As falhas de gravidade sdo também chamadas
de FALHAS NORMAIS, pelos gedlogos. Fonte: PENA, Rodolfo F. Alves. “Falhas geoldgicas”; Brasil Escola.
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Projetor de slides carrossel

Os projetores de slides funcionam projetando luz através de fotografias diapositivas ou slides —
gue sdo pequenas transparéncias montadas em resistentes molduras, no formato 35mm, ideais para
amplia¢do e projecdo, pois possuem altissima resolug3o e alta qualidade de imagem?%. A medida que
a luz passa pelos diapositivos, ela amplia a fotografia e exibe a imagem em um anteparo, geralmente

uma tela ou parede. Quando um botao é pressionado, os slides avancam em sequéncia.

Dentro do corpo do projetor, existem varias lentes e espelhos. O projetor de slides depende
dessas lentes e espelhos para projetar raios de luz aproximadamente paralelos nos diapositivos.
Do outro lado do slide, uma lente redistribui os raios de luz, o que amplia aimagem. Normalmente,
esses aparelhos dptico-mecanicos tém uma lente ajustavel para que o operador possa focalizar a

imagem. Quanto mais longe o projetor estiver da tela ou parede branca, maior serd a imagem.

Ha projetores de diversos formatos e o ultimo modelo foi o carrossel, lancado antes do
surgimento dos aparelhos que funcionam conectados a computadores. Com uma bandeja circular
separada de seu corpo, o projetor de slides carrossel pode abrigar varios diapositivos de 35 mm
(geralmente 80 ou 140) em sua bandeja circular. A bandeja tem uma placa de metal na parte
inferior com uma abertura de aproximadamente 5 milimetros de largura, tamanho suficiente para

deixar passar um unico slide para o portdo de projecdo abaixo dela.

O corpo principal do projetor contém um motor que gira a bandeja (contendo os diapositivos
colocados de cabega para baixo, para que aimagem seja projetada com a orientac¢do correta) enquanto
a placa de metal é fixada com a abertura sobre o portdo de projecdo. A medida que a bandeja avanca,
um mecanismo alternativo empurra o slide atualmente carregado de volta para a bandeja e, em seguida,

a bandeja é girada, colocando o préximo slide na posicdo entre a fonte de luz e a lente.

O sistema carrossel oferecia trés vantagens sobre os sistemas de alimentacdo horizontal de
bandeja reta que eram entdo comuns no mercado. A bandeja do carrossel mantinha os slides no
lugar com um anel de travamento em seu hub, evitando que os slides saissem acidentalmente da
bandeja se caissem. Ao usar a gravidade para abaixar o slide no projetor, a chance de travamento
foi bastante reduzida, pois um slide empenado ndo desceria além do ponto em que encontrava
resisténcia no mecanismo. A bandeja circular também permitiu que o projetor exibisse apresen-
tacdes automatizadas sem a necessidade de redefinir manualmente a bandeja de slides entre as

apresentagoes.

O conceito original do projetor de slides em carrossel é creditado ao italo-americano Louis Misu-
raca®®, que levou seu projeto para a empresa Kodak e o vendeu por uma quantia fixa. A Kodak langou

seu primeiro projetor Carrossel, o Modelo 550, em 1961. Foi descontinuado em outubro de 2004.

%k %k %k

298. Fonte: < https://spiegato.com/fr/quest-ce-quun-projecteur-de-diapositives >. Acesso: junho 2020.

299. Fonte: < https://acervo.oifuturo.org.br/acervo-museologico/projetor-2/ >. Acesso: junho 2020.
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Rua Chile

Em 1902, através do decreto Municipal da Camara dos Vereadores a antiga Rua Direita
de Paldcio, que também ja se chamou Portas de Sao Bento e Rua dos Mercadores, passou a ser
chamada de Rua Chile. Amudanca de nome se deveu as homenagens promovidas pelos estudantes
da Faculdade de Medicina e pelo Governo da Bahia a visita de uma esquadra que visitava o Porto
de Salvador. A marinha chilena, naquela ocasido, era considerada a terceira forca mais poderosa do
mundo e havia interesses dos governantes brasileiros em homenagea-la, mobilizando a populagdo
em uma grande festa, na rua em questao, para a recepgao dos marinheiros que visitavam a cidade
pela primeira vez. Na ocasido a Rua passava por um momento de baixa em seu comércio, sendo
assim, a troca de nome, além de homenagear a marinha chilena, vem como uma estratégia do

governo da época em manter o glamour, o poder e a prosperidade.

Na Rua Chile se concentrou durante quase cem anos (de 1870 a 1970 aproximadamente) a
vida intelectual, comercial, politica, social e cultural de Salvador, tudo isso envolto em um “cenario”
de luxo, de vida préspera e abundante. Localizada na parte alta da cidade (um local estratégico e
privilegiado) é margeada pela Baia de Todos os Santos. Principal acesso ao Pelourinho, a Rua Chile
liga a Praca Castro Alves a Pragca Municipal e é passagem obrigatéria para a Praca da Sé e Terreiro

de Jesus.

Apds a década de 1970, a Chile entra em um longo periodo de decadéncia, causada
principalmente pela transferéncia do centro politico do Estado para a Avenida Paralela e pela
construcdo do shopping center Iguatemi em 1975 naquela mesma regidao de Salvador. A criacdo
do CAB - Centro Administrativo da Bahia concentra varias reparticdes do Estado e desloca para la
varios dos funciondrios publicos que trabalhavam e circulavam pela Chile. A criacdo do Iguatemi
faz com que boa parte do comércio, bancos, cinemas da Rua ganhem novo endereco. A Rua
Chile perde prestigio, movimento e poder econdmico. A cidade se expansao da cidade em outras

direcOes e passa a ter outros centros politicos, econémicos e de lazer.

Atualmente, a Chile esta passando por grandes mudancas fruto de acordos entre poder
publico e iniciativa privada. O primeiro através do Programa de Acelera¢do do Crescimento para
as Cidades Histdricas — PAC Cidades Histdricas e pela Conder — Companhia de Desenvolvimento
Urbano do Estado da Bahia, através do Programa PAC Pavimentacdo. E a iniciativa privada através
da compra e reforma de muitos imdveis na Chile e suas redondezas, prospectando para a Rua um
futuro “promissor” a partir da volta de seu glorioso passado. Nesse sentido, a Rua Chile esta hoje
em pleno processo de transformacdo, marcado pelas grandes reformas de edificacbes histdricas e
por uma valorizagdao imobilidria que pode ser percebida pela saida de antigos comerciantes devido

ao aumento dos valores dos aluguéis.

* %k %k



282

Didrio de Rua_ abril de 2017

Estavamos, meu amigo caminhante professor coorientador e eu, tomando café com leite
e comendo pdo de queijo na DeltaExpresso Coffee Convenience Store, estabelecimento comercial
situado na Ladeira da Praga, no andar térreo de um predinho de 3 andares, onde estd localizado,
um dos escritérios de Anténio Mazzafera. “Hoje é seu dia de sorte, olha quem esta ali”. Aponta
0 professor com a cabeg¢a, com a cabega nédo, com os olhos. Na mesa ao lado quatro homens
conversam, parecem estar em uma reunido de trabalho. Um mapa é aberto sobre a mesa. (Um
filme de Quentin Tarantino parece comegar. Ndo, ndo era o Bastardos Ingldrios. O filme parecia ser
Cdes de Aluguel.) O mapa possuia uma linguagem de “facil” entendimento. Uma espécie de planta
baixa com algumas ruas e edificagdes coloridas por cores contrastantes entre si. O desenho_mapa
do Centro Antigo e mostrado pelo homem, que parecia comandar a situacéo, aos seus colegas
de trabalho. O “comandante” narra o desenho percorrendo o mapa com os dedos, apontando,
também, para lugares que pareciam ndo estar naquele desenho. Becos, vielas, ruas sem saidas.
Parecia conhecer o Centro muito bem. E ndGo era um saber de quem sabe “apenas” ler mapas, era
um saber de quem caminha pelas ruas, saber de quem anda a pé. Aquele que pareceria chefiar
a reunido apontava para futuros estabelecimentos comerciais que ainda ndo estavam no mapa.

Futuros alvos? Futuras fantasmagorias?

Uma frase nos chamou a ateng¢do e me perturbou por uma semana: “Aqui, querem que
facamos uma habitagdo social para podre. Ndo iremos fazer de jeito nenhum. Ndo gosto de pobre.

Pobre so da trabalho.”
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Fig. 169 — Mapa elaborado por Theodoro Sampaio.
De acordo com o autor, € uma cépia reduzida do original existente no manuscrito

“Razdo do Estado do Brasil de 1611” do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro

Fonte: SAMPAIO, Theodoro, 2016. p. 453.
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Fig. 170 — Urbs Salvador.

Planta elaborada na época da ocupagdo holandesa, aproximadamente no ano de 1625, de autor desconhecido.
E possivel perceber a cidade se desenvolvendo acima da falha geoldgica, bem como a cinta murada de protecdo
construida no sentido leste. Logo apods, aparece o dique dos holandeses, aberto no lugar do Rio das Tripas, atual Baixa
dos Sapateiros. Essa gravura foi publicada em livro, cujo titulo em holandés era De Nieuwe en Onbekende Weereld,
tendo sido publicado originalmente em 1671. O livro foi traduzido na Inglaterra pelo editor de mapas John Ogilby sob
o titulo, bastante impressionante e extenso, de “O Novo e Desconhecido Mundo: ou Descricdo da América e do Sul,
Contendo a origem dos Americanos e Sul-terrestres, viagens notaveis para la, qualidade das margens, ilhas, cidades,
fortalezas, templos, montanhas, fontes, rios, casas, a natureza das feras, arvores, plantas e lavouras estrangeiras,
religido, costumes, ocorréncias milagrosas, guerras antigas e novas: adornadas com ilustra¢des tiradas da vida na
América e descritas por Arnoldus Montanus” (MEDEIROS, 2019). De Nieuwe en Onbekende Weereld pode-se ser
considerado, provavelmente, como o primeiro livro que transmitiu de forma popular para o Continente Europeu
as diversas realidades sobre o Novo Mundo, na qual permitiram tornar conhecido novos conceitos presentes nas
ilustragoes até anteriormente desconhecidos na Europa. O livro de Montanus é ilustrado com 125 gravuras de cobre,
incluindo 32 vistas dobradas, 70 placas, 16 mapas e sete retratos de exploradores famosos, cada um destes rodeado
por molduradas barrocas. Fonte: MONTANUS, Arnoldus, 1671. p. 402 — 403.

Urbs
S ALVADOR
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Fig. 171 — Universalis cosmographia secundum Ptholomaei traditionem et Americi Vespucii

aliorumque lustrationes. (Uma cosmografia universal de acordo com a tradi¢do de Ptolomeu e as pesquisas de Americus
Vespucius e outros.). Detalhe do Mapa onde se aparece, pela primeira vez, o nome América. Waldseemdiller, M.
Fonte: Library of Congress, Geography and Map Division.

Disponivel em: < https://www.wdl.org/es/item/369/view/1/1/ >.

Acesso: novembro 2019.
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Fig. 172 e 173 — Universalis cosmographia secundum Ptholomaei traditionem et Americi Vespucii

aliorumque lustrationes. (Uma cosmografia universal de acordo com a tradi¢do de Ptolomeu e as pesquisas de Americus
Vespucius e outros.). Mapa onde se aparece, pela primeira vez, o nome América. Waldseemdller, M.

Fonte: Library of Congress, Geography and Map Division.

Disponivel em: < https://www.wdl.org/es/item/369/view/1/1/ >

Acesso: novembro 2019.
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Fig. 174 — Rua Chile. Foto de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.




289

2016
ou “A PRIMEIRA RUA DO BRASIL”
ou VISITE O NOSSO SHOWROOM

Virada do avesso devido as iniUmeras movimentacdes de terras que ja duram nove anos, a
Rua Chile é pura contradicdo e movimento. O que temos, durante todo esse periodo, é a atuacdo
de uma grande quantidade e variedade de agentes, poderes, materialidades e imaterialidades
orbitando e intervindo, cotidianamente na Chile. Tais a¢des, frutos de acordos — muito propagan-
deados e poucos elucidados — entre poder publico e a iniciativa privada, percorrem tanto os 330
metros lineares da Chile, quanto o imagindrio de turistas, comerciantes e os poucos moradores da

via, além dos cotidianos usuarios, dos habitantes de Salvador e redondezas.

Desde 2014, encontra-se, quase que diariamente, uma incessante produgao e veicu-
lacdo de reportagens, matérias, textos, imagens, muitos deles de paginas inteira. Na maioria
das vezes, essa producdo associa os projetos que estdo sendo feitos na Rua ao seu passado,

presente e futuro.

Desde 2014 a figura do empresdrio Antonio Mazzafera vem ocupando as paginas de
jornais, revistas de moda e decoracao, programas de televisdo para publicizar o seu novo projeto
que ja assumiu diversos nomes: Bahia District*®, Nova Rua Chile**!, Bahia Design District*®,

Salvador Design®®.

Desde de 2014 veem se desenhando fortes e intensas evidéncias de uma desdemocrati-
zacdo progressiva e programada do espaco da Rua, espaco esse, publico por exceléncia. Evidén-
cias essas, que se mostram “em consondncia com pressupostos do urbanismo corporativo e com
tendéncias de financeirizagdo da cidade, contribuindo e acelerando com o processo de gentrifi-

cacdo em curso na drea’3®.

Ao mesmo tempo em que se é exposto a superficialidade e a espetacularizacdo®dos grandes
programas de “Qualificacdes” e “Requalificacdes Urbanas” oriundos da iniciativa publica e privada
— sem nenhum tipo real de participacdo popular — a Chile guarda uma memoéria complexa de um

passado em que muitos habitantes da cidade de Salvador (e do interior do Estado da Bahia) se

300. JORNAL FOLHA DE SAO PAULO, 2015. Via mais antiga do pais, em Salvador, seré revitalizada para virar com-
plexo turistico. Disponivel em: < http://www1.folha.uol.com.br/mercado/2015/06/1648531-grupo-compra-123-
-imoveis-e-pretende-revitalizar-o-centro-historico-de-salvador.shtml >. Acesso: fevereiro 2020.

301. A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos. Disponivel em: < https://atarde.com.br/muito/o-palace-
sera-o-hotel-dos-baianos-705888 >. Acesso: junho 2016.

302. A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.
303. A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.

304. MOURAD, Laila; REBOUCAS, Thais; PUGLIESE, Vanessa. Intervencdes publicas para o privado no Centro
Antigo de Salvador. In: XV Simpdsio Nacional de Geografia Urbana, 2017, Salvador. XV Simpdsio Nacional de
Geografia Urbana, 2017.
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Fig. 175 e 176 — Rua Chile. Fotos de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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reconhecem nela. Sendo que essa meméria se encontra mais pulsante do que nunca, tanto pela
promessa, feita pela iniciativa privada e pelo poder publico, do retorno do seu passado glorioso,
tanto pelas grandes movimentacGes de terra que trazem a superficie fragmentos (arqueoldgicos)
e partes de grandes estruturas arquitetonicas de séculos passados, encontradas durante progra-
madas escavacdes ou em acidentais perfuracdes em seu solo, como foi o caso das ruinas de partes
do Theatro S3o Jodo da Bahia®*®, (literalmente) descobertas em janeiro de 2020, em uma obra de

requalificacdo do piso da Praga Castro Alves®.

A ideia da retomada do glorioso passado em forma de futuro possui como pedra funda-
mental**” a compra do prédio em estilo Art Déco, erguido em 1930, onde funcionou, até os anos
de 1960, o Palace Hotel, simbolo maximo de glamour da Rua Chile, “o lugar onde todos queriam
ser vistos e onde os fotdégrafos se acotovelavam a porta para apanhar a melhor foto dos famosos.
E até personagens de fic¢Gio, como a Dona Flor, criada por Jorge Amado, sonhavam ir 16”3%. Sobre

arua Jorge Amado escreveu:

“RUA CHILE

Arua Chile é pequena. Vai da Praca Municipal ao Largo do Teatro, enladeirada.
No entanto é o coracdo da cidade, nela se exibe toda a gente. Como a Rua
do Ouvidor, no Rio, ou a Rua da Praia, em Porto Alegre, ou a Rua Direita em
Sdo Paulo. Em todas as cidades ha uma rua assim. A da Bahia ndo é pior
nem melhor que as das outras capitais. S3o ruas do footing, da conversa,
de negdcios também, de namoros, de brilho, de exibi¢cdo. Ali se estabelece

305. O Theatro Sdo Jodo da Bahia, foi o primeiro grande teatro de dpera do Brasil. Inaugurado em 13 de maio de
1812, aniversario do Principe Regente Dom Jodo. Um incéndio em 6 de junho de 1923 destruiu o prédio. Localizado
na Praca do Theatro, atual Praga Castro Alves, onde foi construido posteriormente o Palacio dos Esportes. Foi erguido
nas Portas de Sdo Bento e parcialmente custeado com uma loteria. Sua arquitetura seguiu o estilo Luis XVI, tendo o
projeto desaparecido no incéndio da Biblioteca Publica durante o Bombardeio de Salvador, em 1912. Sabe-se que sua
acustica era elogiada e que as madeiras de lei utilizadas eram jacaranda e cedro. Existiam varias pinturas ornamentais
em grandes tamanhos e esculturas. Suas paredes eram muito espessas, uma das provaveis razoes de sua longe-
vidade. Foi o quarto teatro publico da Bahia e estima-se que tinha capacidade para mais de 800 pessoas, embora
alguns autores acreditem que chegasse a 2000. Em sua primeira temporada o teatro empregou uma companhia
portuguesa de artistas, uma orquestra, dancarinas e cantores italianos, além dos técnicos cénicos. Posteriormente,
varios artistas baianos passaram a integrar o quadro, com importantes contribuicdes para a arte dramatica nacional.
SAMPAIO, Marcos da Silva. Os Documentos do Teatro Sdo Jodo no Arquivo Publico do Estado da Bahia: Catalogando e
Gerenciando InformacgGes (PDF). VI Encontro de Musicologia Histérica. Juiz de Fora, 2004. p. 432—-441. Disponivel em:
< https://marcos.sampaio.me/publication/sampaio-2004-documentos/ > Acesso: abril 2023.

306. JORNAL CORREIO, 2019. Praga Castro Alves escondia ruinas de teatro abaixo da calgada; entenda. Disponivel em: <
http://correio24horas.com.br/noticia/nid/praca-castro-alves-escondia-ruinas-de-teatro-abaixo-da-calcada-entenda/ >.
Acesso: dezembro 2019.

307. A Pedra Fundamental é o nome que se da ao primeiro bloco de pedra ou alvenaria acima de uma fundacao
de uma construgdo. Durante uma ceriménia simbdlica, a colocagdo da pedra fundamental significa o inicio efetivo
de uma edificagdo. Segundo o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa (1.2 edi¢do/2001), a Pedra fundamental
“assinala, geralmente com solenidade, o inicio de uma obra importante”. Também é costume se adicionar uma
capsula do tempo, recipiente fechado contendo uma ata com o nome das pessoas presentes e lembrangas do dia,
como um jornal ou moedas, para a posteridade. A pedra fundamental, contendo inscricdes como data e identifi-
cacdo do construtor, tradicionalmente é encontrada no canto nordeste da construc&o.

308. SITE DA ASSOCIACAO BAHIANA DE IMPRENSA, 2016. Disponivel em: < http://www.abi-bahia.org.br/o-histo-
rico-palace-hotel-vai-reabrir-na-mais-antiga-rua-do-brasil/ >. Acesso: margo 2018.
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Fig. 177 — Largo do Theatro e o antigo Theatro Sdo Jodo. Fotografia de Camillo Vedani, 1865. No centro, sobe a Rua
Direita do Paldcio, atual Rua Chile. A direita o prédio do jornal Mercurio, anteriormente uma hospedaria. No local,
foi construido, no século 20, o prédio do jornal A Tarde. No centro da praga vé-se o Chafariz de Cristévdo Colombo.
O monumento a Castro Alves foi instalado no lugar do chafariz, em 1923, na praga que, hoje, leva seu nome.

Fonte: Colegdo Gilberto Ferrez, Acervo Instituto Moreira Salles.
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o0 comércio mais elegante. As grandes casas de fazendas, sapatos, roupas
de homem e mulher. Ali estdo os ricos sem que fazer, os desocupados, os
literatos, os aventureiros, os turistas, gente que sobe e desce a rua, ali as
mulheres mostram seus novos vestidos, exibem as bolsas caras, em passeio
diario. H4 quem ndo possa deixar de ir a Rua Chile todos os dias. H4 mesmo
quem viva em func¢do da hora ou da hora e meia em que passeia pela rua
atravancada. Pelas cinco horas da tarde a rua estd repleta. Comerciantes,
advogados, médicos, politicos, funciondrios, as cinco da tarde, quando
reparti¢coes, escritdrios e bancos fecham as portas, vem para o passeio, onde
desfilam as formosas, ali permanecem na falta do que fazer. Demoram-se
em grupos ruidosos, no comentario das novidades, dos boatos politicos, das
Ultimas noticias, das piadas as mulheres — olhares languidos, palavras doces.
Avida alheia é passada em revista, a ma lingua trabalha. Igual ao que acontece
em todas as cidades, numa rua igual, apenas o baiano é mais tranquilo, mas
descansado, o tempo é mais lento, ndo corre tanta pressa como no Rio ou em
Sdo Paulo. Felizmente.

Passam rapazes e mogas estudantes, passam solenes representantes
das classes conservadoras, o governador sai do Paldcio Rio Branco, onde
despacha, sai o prefeito do belo edificio da Municipalidade — atualmente
restaurado em sua antiga beleza que fora reformada e degradada durante
decénios — todos cruzam a rua Chile, coracdo da cidade. Nessa pequena rua
enladeirada — da Praca Castro Alves a Pragca Municipal — marca encontro
toda gente importante da cidade. As mulheres mais belas e os homens mais
considerados. Igual que em toda parte.

Lojas, livrarias, casas de modas, restaurantes, bares, hotéis. Nos andares
superiores dos prédios ficam consultdrios, escritérios de advocacia, dentistas,
rendez—vouz elegantes também.

Quereis encontrar alguém na Bahia e ndo possuis o seu enderego? Ide entdo
a Rua Chile as cinco horas da tarde e com certeza encontrareis a pessoa que
procurais.”%

A atual reforma da Chile estéd dentro de um contexto de reformas e intervengdes que
contém e esta contida nas trés instancias publicas —federal, estadual e municipal —, assim como na
instancia privada. Aqui a parceria publico-privada ndo é segredo pra ninguém e avanca, e muito,

para além da Chile3®.

Diante de tantas movimentacdes de terras, e de um projeto de reforma que ndo deixa claro
0s seus processos, a Rua Chile parece vibrar sobre si mesma, em multiplas dire¢des, emanando
pulsdes de vida, diante do perigo, diante da iminente morte de sua diversidade, de sua vida publica.

E ao vibrar sobre si mesma, a Chile nos mostra a “espectralidade”?* de sua atualidade. Nesse

309. AMADO, Jorge. Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e mistérios de Salvador. Livraria Martins Editora,
1972. p. 38-39.

Lo

310. Tal avango ndo é “apenas” territorial como foi em 1912 e 1970. Desta vez o que temos sdo planos mais ousa-
dos, que incluem a Baia de Todos os Santos. Planos, além-mar.

311. DRUMMOND, Washington, 2023.



294

Fig. 178 — Espectros. Fotos de Janaina Chavier e Junia Mortimer, 2016.

Fonte: Acervo da pesquisadora
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cenario, onde uma rua parece se contorcer, se multiplicar, se fragmentar sobre si mesma gerando
varias imagens, uma pluralidade de tempos e espacos emanam de seus escombros. E como um
“féssil em movimento”3'?, a Chile se coloca diante dos habitantes de Salvador e de seus turistas,
deixando a mostra, sua pluralidade, suas camadas, seu futuro, passado, presente, pretérito-mais-
-que-perfeito, futuro-do-pretérito; suas diversas materialidades; temporalidades e espacialidades,
muitas delas, ndo traduzidas pela linguagem. Uma diversidade espaco-temporal que todo lugar

carrega consigo, mas que nesses momentos de perigo, fica mais evidente.

“Primeira rua do Brasil”: uma construgao de textos imagens operagoes urbanas perso-
nalidades eventos etc.

No dia 28 de junho de 2016, “surge” impresso, no Jornal Folha de Sdo Paulo, o termo

III

“primeira rua do Brasil” em uma coluna escrita pelo jornalista e publicitario Julio Wiziack. Situada
no caderno “Mercado”, a matéria intitulada “Via mais antiga do pais, em Salvador, sera revitalizada
para virar complexo turistico”?®, apresenta aos leitores — e aqui entendemos que tais leitores sdo
aqueles que se interessam, principalmente, pelo caderno “Mercado” — um turbilhdo de informa-
¢O0es em um texto de apenas 672 palavras. Praticamente um resumo, acritico, do processo de
gentrificacdo que tomou conta das cidades contemporaneas, que se instala na Chile e se alastra

ndo apenas pelo seu entorno.

Em seu texto, Wiziack nos apresenta uma rede que inclui pessoas — algumas nomeadas,
outras ndo —, referéncias urbanisticas, instituicdes, cidades, estabelecimentos comerciais etc. O
texto informa, propagandeia e, a0 mesmo tempo, inaugura um termo até entdo ndo visto em
nenhum impresso: “primeira rua do Brasil”. Importante dizer que em nossa pesquisa por jornais,
revistas e documentos junto a idas a arquivos fisicos e virtuais, foi a primeira vez que vimos tal

III

expressao. O “primeira rua do Brasil” pode sim, ter aparecido anteriormente.

O jornalista nos conta que junto a Prefeitura de Salvador, ao governo do Estado da Bahia
e ao Governo Federal através do Iphan (Instituto do Patrimonio Histérico), o empresario Antonio
Mazzafera, da Fera Empreendimentos, e seus (ndo nomeados) sdcios tornaram-se os novos donos

III

da Rua Chile, a “primeira rua do Brasi
O texto informa:

QueoinvestimentodeRS 150 milhdes, feito semfazeralarde para “ndo gerarespeculagdo”®,
consiste na compra e restauro de, ao menos, “3 edificios, 1 hotel de luxo, 6 restaurantes, 1 casa

noturna, 2 galerias de arte e 1 estacionamento”, localizados na rua Chile, onde parte desses imdveis

312. AGAMBEN, Giorgio. Ninfas. Valencia: Kadmos, 2010.

313. JORNAL FOLHA DE SAO PAULO, 2015. Via mais antiga do pais, em Salvador, ser4 revitalizada para virar complexo
turistico.

314. JORNAL FOLHA DE SAO PAULO, 2015. Via mais antiga do pais, em Salvador, serd revitalizada para virar complexo
turistico. Fala de Anténio Mazzafera.
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Fig. 179 — Detalhe do Palacete do Tira Chapéu. Rua Chile. Foto de Marcelo Terga-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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serd alugada para empresas, outra sera vendida, caso do residencial de dez apartamentos (um por
andar) com vista para a baia de Todos os Santos e outra parte ficard sob o controle e comando
da prépria Fera Empreendimentos, como é o caso do edificio do antigo Palace Hotel, o primeiro

imovel a receber investimento apds a compra.

Que o restauro do Palace “consumiu cerca de 40% do investimento” e sua reforma é cercada
de luxos, onde “especialistas coletaram amostras do material original da constru¢cdo para que
fossem reproduzidos por fabricantes de hoje. Até o brilho dourado tipico do revestimento externo

vai ser recuperado”®>.

Que “o preco, quase uma pechincha”, inclui também a compra de mais outros 123 imoveis,

nos arredores da Chile3s,

Que a intencdo de Antonio Mazzafera e seus socios é fazer da regido uma espécie de
Meatpacking District, area de Nova York que “virou” ponto turistico apds processo de massiva
especulacdo imobilidria em uma antiga zona onde sé funcionavam frigorificos. “Em cinco ou sete

anos, esses imoveis valerdo o dobro; a regido serd revitalizada”, fala Mazzafera.

Que, batizado de Bahia District, o projeto de compra da “primeira rua do Brasil” e adjacén-
cias possui uma férmula, nos explica o jornalista. Tal formula consiste em comprar iméveis aban-
donados, investir e “quando dd certo, 0 m? na regiéo se valoriza imediatamente e ai o retorno de

um novo projeto na drea fica menor.”

Para completar e bater o martelo nessa grande rede especulativa, tracada no texto de
Wiziack, chega a vez do IPHAN (dos seus dirigentes, ndo nomeados na matéria) exporem sua
opinido. Para o Orgdo, tal parceira com a iniciativa privada, pode garantir a cidade de Salvador
gue os imoveis sejam preservados. “O drgdo se livra de um peso”*V, ao se associar a iniciativa
privada. “Hoje, muitos proprietdrios de locais tombados néo tém dinheiro para restaurd-los”*:.
Nesses casos, a lei determina que o proprio Iphan banque a reforma. Como o instituto federal ndo
tem recurso suficientes, muitos prédios se deterioraram com o tempo. “Mas pelo menos na Rua

Chile a histéria comegou a mudar”, arremata Wiziack.

A matéria acima, n3o é a primeira sobre as intervencdes da/na Rua Chile, mas é a pioneira
em citar a expressdo “primeira rua do Brasil”, uma expressao que passou a ser repetida, repetida
e repetida contribuindo para a constru¢do do imaginario/promessa de trazer de volta o luxuoso

passado — que a Chile ja experimentou outrora —em forma de futuro para o presente da Rua.

315. JORNAL FOLHA DE SAO PAULO, 2015. Via mais antiga do pais, em Salvador, serd revitalizada para virar complexo
turistico. Fala de um dos dirigentes do IPHAN.

316. Mais tarde, em uma entrevista a Revista Muito, Mazzafera vai falar que ndo foram 123 imdveis ao redor da
Rua Chile e sim 123 transag¢des imobiliarias.

317. JORNAL FOLHA DE SAO PAULO, 2015. Via mais antiga do pais, em Salvador, ser4 revitalizada para virar complexo
turistico. Fala de um dos dirigentes do IPHAN.

318. JORNAL FOLHA DE SAO PAULO, 2015. Via mais antiga do pais, em Salvador, serd revitalizada para virar complexo
turistico. Fala de um dos dirigentes do IPHAN.
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Fig. 180 — Rua Chile. Foto de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Amparando as matérias de jornais, textos outros emergem, pipocam em diferentes meios
(revistas, livros, inumeros sites e blogs) e formatos (publicitarios, memorialisticos, informativos).
Houve, inclusive, lancamento do livro intitulado “Rua Chile: Honra e Gléria do Comércio Baiano”3*,
como parte das comemoragoes pelos 70 anos da Federacdo do Comércio da Bahia (Fecomércio-

-BA). O primeiro livro a escrever, exclusivamente, sobre a Rua.

Desde 2016, os principais jornais das cidades foram, cotidianamente, inundados por textos
memorialistas e saudosistas que contavam casos passados na Rua Chile. Histérias da Mulher de
Roxo, do Guarda Pelé, da primeira escada rolante do Nordeste, do footing aos finais do dia, das
personalidades ilustres que um dia se hospedaram no antigo Palace Hotel, das mulheres com seus

vestidos luxuosos, dos homens com seus ternos brancos, das matinées no Cine Excelsior.

E juntos aos textos, as imagens circulam, em forma de fotografias e/ou videos. Fotos e
cartOes postais antigos se misturam a maquetes eletrénicas (imagens 3d construidas no compu-
tador) de “lindas” cenas de pessoas sorrindo, brindando com suas tacas de champagne, usufruindo
de “espacos luminosos”?®, repletos de vidro, marmore carrara, ceramicas pintadas a mao. Uma

celebragdao de uma vida gourmetizada e exclusiva. Para poucos que podem pagar.

Uma outra camada de imagens e textos, também comecam a circular nos jornais, revistas,
programas de TV e se juntam aos ja mencionados. Sdo fotografias e textos que relatam o “arrui-
nado” presente da Rua. As ruinas aparecem denunciando e “minituralizando”3?* o estado ao qual

a Rua se encontra, em consequéncia do proposital abandono da iniciativa publica, desde 1970.

Diante das calmas dguas da Baia de Todos os Santos, casas e palacetes coloniais apodre-
ceram. Matos crescem entre os tijolos seculares. Raizes e galhos preenchem frestas entre telhas.
As calcadas de pedras portuguesas cortadas por pessoas escravizadas, se cobrem de lodo. Arvores
seculares arrancam os azulejos pintados a mao trazidos da metrdpole portuguesa. Musgos
corroem os ornamentos. Ruinas em carne viva deixam a mostra nossa estrutura colonial. Nosso

fa(r)do tropical.

------------------------------------------ corte profundo: Fado Tropical

< https://www.letras.mus.br/chico-buarque/71165/ >

319. ROSSI, Gabriela. Rua Chile: Honra e Gléria do Comércio Baiano. Salvador: Press Color Graficos Especializados
Ltda, 2017.

320. Espagos luminosos sdo “aqueles que mais acumulam densidades técnicas e informacionais, ficando assim mais
aptos a atrair atividades com maior contelido em capital, tecnologia e organizagdo”. SANTOS, Milton e SILVEIRA,
Maria Laura. O Brasil: territdrio e sociedade no inicio do século XXI. Rio de Janeiro: RECORD, 2001. p. 264.

321. CAMELO, Francisco Thiago. Miniatura, miniaturizacdo: dispositivos de pensamento e de criagdo artistica, a
partir de Walter Benjamin. Tese de Doutorado em Doutorado em Letras/Literatura, Cultura e Contemporanei-
dade - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 2017.
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Somando-se as imagens ja citadas, surgem aquelas que mostram a “construgdo-destruicao”
da Rua. A Chile se transforma em um grande canteiro de obras e as imagens de pas, tratores, esca-
vacoes arqueoldgicas, picaretas tomam os jornais. O futuro estd chegando. “Aqui tudo parece que
é ainda construgdo e jd é ruina.”3?

E entre textos imagens operacdes urbanas personalidades eventos etc, o drama barroco
esta posto e danga com o surrealismo por entre tempos, espacos, pessoas, pedras, poeiras; trupica
em pedras seculares; circula nos meios de comunicagdo; constrdi imagindrios, desejos, visdes,

miragens em torno da “primeira rua do Brasil”.

Das operagoes urbanas

Na conjuntura urbana contemporanea, o urbanismo corporativo é tomado enquanto
pratica articuladora de modos de pensamento, producdo e reproducdo do espago pautado na
privatizacdo, logica de mercado e captacdo de investimentos. Algumas consequéncias dessa
“tendéncia”?*? sdo a especulacao imobiliaria, segregacao socioespacial e viola¢do de direitos, como
aponta Fernandes®*. Se considerarmos as politicas publicas atuais relacionadas ao planejamento
urbano, ndo seria dificil verificar tais reflexos dessa producao do espaco e a “primeira rua do Brasil”

nos aponta isso.

Orientadas pelo capital e pelo mercado, politicas neoliberais se dizem urbanizadoras, sendo
a cidade entendida e projetada como um produto para negociagao. Suas imagens sao prontas para
serem consumidas. InUmeros sdo os projetos urbanisticos que preveem grandes remoc¢&es de pessoas,

de vestigios, de singulares, de materialidades para criar algo financeiramente “mais interessante”.

Propostas de preservacao, requalificacdo, reabilitacdo ou modernizacdo dos espacos
acabam funcionando dentro dessa ldgica corporativa, operando a partir de discursos e imperativos
do embelezamento e melhorias nas cidades quando, na verdade, estdo reduzidas a atender inte-
resses mercadoldgicos, na maioria das vezes. E assim, vemos, cotidianamente, essa “tendéncia”

corporativista, conduzida por politicas publicas em parceria com a iniciativa privada e praticas

322. Verso de Fora de Ordem, composi¢cdo de Caetano Veloso do disco Circuladd, 1991. Segundo Caetano, esse verso
¢é baseado em Tristes Trdpicos, de Lévi-Strauss. Fonte: <http://diplomatique.org.br/os-tropicos-de-caetano-veloso/>.
Acesso em: julho 2023.

323. Aqui entendemos “tendéncia” em sua ligagdo ao campo da Moda. Tendéncia como conceitos norteadores
sobre o mercado e as preferéncias de consumo da sociedade, identificada através de pesquisas (de tendéncias).
Apds o estudo feito com um grupo de consumidores, sdo analisadas as expectativas destes, juntamente com seus
estilos de vida e quais suas demandas. Estes dados econémicos e socioculturais ditam a dire¢do que o setor “cria-
tivo” terd como referéncia para suas criagdes. Para Walter Benjamim a moda é uma organizagao social da aparéncia,
pois mascara a intengdo do capital, que deseja que tudo permanega como estd, uma vez que as mudangas estilisti-
cas promovidas pelos costureiros a cada estacdo, e inspiradas no antiquado do passado, causam um sentimento de
identidade e ciclicidade (repetigdo do sempre igual), ou seja, queiramos ou ndo as coisas pouco mudam.

324. FERNANDES, Ana. Decifra-me o te devoro: Urbanismo Corporativo, Cidade-Fragmento e dilemas da pratica
do urbanismo no Brasil. In: GONZALES, Suely; FRASCISCONI, Jorge G.; PAVIANI, Aldo. Planejamento e urbanismo
na atualidade brasileira: objeto, teoria e pratica. Sdo Paulo/Rio de Janeiro: Livre Expressdo, 2013. p. 85.
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de oferecer mais conforto, tranquilidade e seguranga para as pessoas que estudam, trabalham
ou fazem lazer na regido.”*** No total, 11 bairros e mais de 300 ruas passarao por intervencdes
do projeto, incluindo 18 vias do Centro Histérico de Salvador. “A maioria dessas vias nunca havia
passado por qualquer tipo de melhoria.”?*, diz o site oficial do Governo do Estado da Bahia. Entre

as ruas recuperadas estd a Rua Chile, perceptivelmente tratada como prioridade.

Iniciado em julho de 2015 com prazo previsto para conclusdo até o final de 2017, as acdes,
que fazem parte do Plano de Reabilitacdo do Centro Antigo de Salvador com as obras executadas
pela Diretoria do Centro Antigo de Salvador (DIRCAS), da Companhia de Desenvolvimento do
Estado da Bahia (CONDER). O projeto é uma parceria com o Governo Federal, por meio do Plano

de Aceleragdo do Crescimento Pavimentacdo (PAC Il).

“Aos poucos, as calcadas danificadas, obstaculos para quem quer circular pela regido do
Centro Antigo de Salvador, vao sendo alargadas, ganhando rampas de acessibilidade, piso tatil,
travessias para pedestres, 13 km de ciclofaixas, além de faixa de servicos ao longo do passeio,
onde deverdo ser alocados postes, lixeiras e dispositivos de sinalizacdo para facilitar o acesso de

pedestres e pessoas com necessidades especiais.”??

O projeto foi dividido em cinco lotes, totalizando 267 ruas. No lote 1, formado pelos bairros
do Comércio e Calgada, serdo aplicados recursos de RS 28,2 milhdes para execugdo dos servicos em
55 vias. No lote 2, que compreende os bairros do Centro, Dois de Julho, Nazaré e Politeama, estdo
sendo investidos RS 42,9 milhdes para melhorias de infraestrutura urbana em 80 ruas, entre elas a
Rua Chile. No lote 3, onde o projeto foi iniciado, serdo requalificadas 84 vias nos bairros da Saude,
parte do Santo Antdnio Além do Carmo, Barris e Torord, com recursos de RS 26,3 milhdes. No lote
4, o Santo Antonio Além do Carmo sera beneficiado com mais oito ruas, incluindo a vala técnica
na Rua Direita do Santo Antdnio. O investimento é de RS 5,6 milhdes. No lote 5, os bairros do
Barbalho, Macaubas, Soledade e Lapinha serdao beneficiados com obras em 40 vias, com recursos

de RS 12 milhdes.

A Chile é tratada como prioridade dentro do “Pelas Ruas do Centro Antigo”. A Rua e sua
famosa calcada onde ja aconteceu iniUmeros footings em um passado nao tdo distante, passaram
por assentamento de pedras em paralelepipedo em uma extensdo de mil e duzentos metros
quadrados. As calcadas receberam placas de granito antiderrapante e uma faixa de pedra portu-
guesa. Foram construidas, também, nove faixas de travessia de pedestres em paralelepipedo
vermelho e cinza. Nas mudancas de nivel das faixas e nas rampas de acesso foram colocados piso
tatil de alerta. A fiacdo aérea (rede elétrica e de telecomunicacGes) passou a ser subterranea.
“Iremos promover ainda a limpeza visual, jd que os emaranhados de fios deixardo de existir neste
331. SITE DA SEDUR BAHIA, 2021. Obras de requalificagdo de ruas e passeios valorizam o Centro Antigo de Salvador.

Disponivel em: < http://www.sedur.ba.gov.br/obras-de-requalificacao-de-ruas-e-passeios-valorizam-o-centro-antigo-
-de-salvador/ >. Acesso: janeiro 2022.

332. SITE DA SEDUR BAHIA, 2021. Obras de requalificagdo de ruas e passeios valorizam o Centro Antigo de Salvador.
333. SITE DA SEDUR BAHIA, 2021. Obras de requalificagdo de ruas e passeios valorizam o Centro Antigo de Salvador.
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Fig. 181 — Palace Hotel por volta de 1940. Fotografia feita para cartdo postal. Fotégrafo e editor ndo identificados.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador
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empresariais, considerando as cidades como objetos desprovidos da forca vibrante intrinseca a
materialidade que comp&e o mundo®®. Transformar cidades em cenarios, showrooms, é um dos

objetivos.

O Pelourinho, em Salvador, para pensar em uma realidade, para além da Rua Chile e
ao mesmo tempo muito proxima a ela, € um importante exemplo onde as politicas/operacdes
urbanas, vinculadas ao método PPP3%, afetam diretamente moradores e comerciantes, dentre
outros. O plano criado em 1992, chamado por alguns de “Plano de Ac¢do Integrada do Centro
Histérico de Salvador” ou de “Programa de Recuperacdo do Centro Historico de Salvador”, foi
operado pelo Estado durante o governo de Antbénio Carlos Magalhaes por meio do Instituto do
Patrimonio Artistico e Cultural da Bahia - IPAC e da Companhia de Desenvolvimento da Regido
Metropolitana de Salvador. O projeto foi pensado para intervencdo em sete etapas a partir do
esquadrinhamento do territdrio de expressivas caracteristicas histéricas e paisagisticas em certos
numeros de quarteirdes. A divisdo abrangeu uma area de 12 hectares, desde o Terreiro de Jesus

até o Largo do Pelourinho.

A acdo de grande impacto sobre o territdrio foi uma investida marcada muito menos pelo
desenvolvimento de uma politica publica e urbana que aprofundava o entendimento sobre as
guestdes estruturais da area, do que pelo grande nimero de obras e de recursos financeiros empe-
nhados numa transformacao cenografica para promocao turistica. A modernizacdo da infraestru-
tura, a restauracdo de edificacBes, a reforma/embelezamento de fachadas, sdo algumas das acbes
gue juntamente com incentivos fiscais, com o fechamento de comércios locais e a remocdo da

populacdo ali existente, foram responsdveis pela atracdo de novos empreendimentos e usuarios.

Acreditou-se que a acdo pontual teria forca multiplicadora e por si sé seria estendivel aos
territdrios que o circundavam, porém a populacdo removida passou a ocupar informalmente as
areas do entorno devido aos baixissimos valores de indenizacao que receberam e que impossibi-
litavam a compra de outro imdvel na area central. As encostas do Pilar, Lapinha, Santo Antonio,
corticos na Saude e na Baixa do Sapateiro, assim como os imdveis desocupados e em ruinas, foram

os destinos da populagcdo removida, ou melhor dizendo, expulsa?.

Tombado pelo patrimonio nacional em 1984, pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artis-
tico Nacional - IPHAN, e, em 1985, reconhecido como Patriménio Cultural da Humanidade pela
UNESCO, esse territério tem reconhecimento suficiente para carregar a tdo elaborada e divulgada
identidade cultural do Estado da Bahia, assim como da cidade de Salvador. Na época dos tomba-
mentos, a Prefeitura estava a frente das iniciativas de recuperacao da area, ja com devidos aspectos

de um certo marketing promocional com sentido preservacionista®?®. As intervencdes incluiam a

325. BENNETT, Jane, 2010.

326. Parceria Publico-Privada.

327. PIGNATON, Clara Bonna, 2011.
328. PIGNATON, Clara Bonna, 2011.
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Fig. 182 e 183 — A “Panorama” in Robert Fulton’s French patent (1799).
Fonte: MESTRES, Nolan, 2022. A Stylistic Study of the Hand-Painted Winter Panorama Maps of Pierre Novat. Cartographic
Perspectives, (100), 67—87. < https://doi.org/10.14714/CP100.1753. >
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habitagdo como um dos pontos a serem tratados bem como o fortalecimento e a evidéncia das

matrizes africanas, em seus aspectos religiosos, sociais e culturais.

Ao Pelourinho, desde 1992, optou-se em dar a cara de shopping ao ar livre, onde bares,
lojas, eventos culturais, musicais e de entretenimento movimentaram (enquanto estdo abertos) as
ruas do Centro Histérico, vendendo com facilidade (ou seria perversidade?) as imagens simbdlicas

da Bahia.

Saindo do Pelourinho e voltando para a “primeira rua do Brasil” (a pé, de preferéncia!), os
poderes, jogos, operacdes e tramas se assemelham, e parecem ndao mais lembrar do fracasso que

foi a grande revitalizagdo do Pelourinho.

“Salvador 360”

A nivel municipal a Rua Chile recebeu investimentos, para reformas dos casardes secu-
lares, através de isencgGes ficais. Estdo nesse “pacote” os hotéis de luxo Fera Palace e Fasano, o
Palacete do Tira Chapéu, entre outros. Tais acGes estdo dentro do projeto intitulado “Salvador
360” que “pretende impulsionar a economia da cidade nos proximos quatro anos”*?. O projeto
possui 8 eixos®* de atuac¢do e envolve um investimento de RS3 bilhdes. O projeto, desenvolvido
pela Prefeitura de Salvador por meio da Secretaria Municipal de Desenvolvimento e Urbanismo
(Sedur), teve os detalhes apresentados pelo entdo prefeito ACM Neto, pelo vice Bruno Reis e pelo
titular da Sedur, Guilherme Bellintani, a representantes de diversos segmentos da economia da
cidade. O encontro foi realizado no dia vinte e um de agosto de 2017, no Fera Palace Hotel, hotel
esse situado na Rua Chile, onde, ironicamente, possui uma cobertura onde conseguimos ter uma

vista em 360° da cidade de Salvador, abarcando de forma privilegiada a Baia de Todos os Santos.

Chamado “Salvador 360 Centro Histérico”, o Eixo 4 tem como objetivo resgatar os bairros
do Centro Historico da cidade como uma regiéo economicamente ativa da cidade®. Prevé a¢des de

regulamentacdo e concessdo de incentivos na regido.

“Pelas Ruas do Centro Antigo”

Ja no plano Estadual, a Rua Chile se insere no “Pelas Ruas do Centro Antigo”. Projeto que
consiste em realizar obras de pavimentacdo de vias e requalificacdo de calgcadas, com melhorias
na acessibilidade em grande parte da regido do Centro Antigo de Salvador. Tal projeto é elaborado

e executado pela Companhia de Desenvolvimento Urbano do Estado (CONDER), e tem “o0 objetivo

329.SITE OFICIAL DA PREFEITURA DE SALVADOR. Disponivel em: < https://sedur.salvador.ba.gov.br/noticias/447-
-%E2%80%8Bsalvador-360-vai-impulsionar-economia-da-cidade-em-quatro-anos >. Acesso: junho 2022.

330. Os oito eixos sdo: 1 “Salvador 360 Simplifica”; 2 “Salvador 360 Negdcios”; 3 “Salvador 360 Investe”; 4 “Sal-
vador 360 Centro Histérico”; 5 “Salvador 360 Cidade Inteligente”; 6 “Salvador 360 Cidade Criativa”; 7 “Salvador
360 Cidade Sustentavel”; e 8 “Salvador 360 Inclusdo Economica”.
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Fig. 184 — Reforma da Palace Hotel na Rua Chile. Janaina Chavier. Setembro, 2016.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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trecho”**. E a “cereja do bolo” ficou por conta do retorno dos trilhos, por onde passou a primeira
linha de bonde do pais, soterrados por varias camadas de “progresso”, ou melhor de asfalto. “Por
ser uma rua emblemdtica para Salvador, o interesse é justamente trazer para esta rua todo o
aspecto de vida que ela tinha antes. Para isso, () também iremos manter os trilhos do bonde no

local original.”

Em paralelo as intervencdes, elencadas a cima, a Rua passou por uma Prospecao Arqueo-
l6gica’* que consistiu de uma pesquisa histérica, seguida de abertura de uma vala técnica, locali-
zada nas proximidades da Pracga Castro Alves, entre os hotéis Fera Palace e Fasano, e a catalogacdo
dos fragmentos descobertos por entre as inimeras camadas de superficies localizadas abaixo da
ultima camada de asfalto. Tais estudos preventivos, diz o site do Governo do Estado da Bahia, “sdo
necessdrios para a implantacdo da vala unica, que abrigard a fiagdo elétrica, os cabos de fibra

otica, a rede de gds, a distribuicdo de dgua e a coleta de esgoto.”

A metodologia de tais estudos foi coordenada por uma equipe de arquedlogos da “A Lasca
Arqueologia”, empresa do setor privado, especializada na avaliacdo e protecdo de bens culturais

tombados, entre outras atividades®*. Segundo o arquedlogo XXXXX:

“(...) o trabalho de escavagdo e as camadas do solo vao contando a histdria
da cidade desde a sua fundacdo. A gente esta buscando essa historia a partir
dos extratos das camadas que foram se sobrepondo ao longo do tempo. Essa
area tem uma importancia grande pela historiografia porque é considerada a
entrada da cidade. A nossa expectativa é encontrar vestigios que confirmem
o fato de que nesta area ficou o portdo de entrada de Salvador”3.

Para a realizacdo da Prospeccdo Arqueoldgica, dividiu-se a via em 6 partes, tal fatiamento,
foi necessario “para diminuir o impacto das obras na rotina de quem passa pelo local”3%. “A ideia

é que a obra flua de forma organizada, sem alterar o movimento, o comércio e os hotéis que jd

334. JORNAL BAHIA JA, 2018. Rua Chile voltara a ser de paralelepipedo e trilhos de antigos bondes. Fala do supe-
rintendente de planejamento da Diretoria do Centro Antigo de Salvador (Dircas/Conder). Disponivel em: < http://
bahiaja.com.br/salvador/noticia/2018/08/31/rua-chile-voltara-a-ser-de-paralelepipedo-e-trilhos-de-antigos-
-bondes,112642,0.html >. Acesso: janeiro 2022.

335. A prospecgdo arqueoldgica é um conjunto de operagGes que visam a identificar a presenca de vestigios
arqueoldgicos na superficie do solo ou no subsolo, recobertos pelo sedimento. Esse levantamento permite, deta-
Ilhar informacgGes com o perfil arqueoldgico da regido. Também faz parte da prospecgdo o levantamento de infor-
macoes preliminares de carater social e antropoldgico que permitam definir, as caracteristicas do povoamento
humano na regido estudada. E, portanto, nesta fase da pesquisa, que se integram os trabalhos de levantamento
da cultura imaterial das comunidades locais, tendo em vista o estabelecimento da relagdo entre o estado de
conservacdo do patriménio natural e cultural, e as condi¢Ges socioeconémicas dessas populagdes. Sobre a pros-
peccdo arqueoldgica na Chile, ver Didrio de Rua na pagina 164.

336. SITE DA ALASCA ARQUELOLOGIA. Disponivel em: < http://alascaconsultoria.com.br/ >. Acesso: janeiro 2022.
337. JORNAL BAHIA JA, 2018. Rua Chile voltara a ser de paralelepipedo e trilhos de antigos bondes.

338. JORNAL BAHIA JA, 2018. Rua Chile voltard a ser de paralelepipedo e trilhos de antigos bondes. Fala do Arquedlogo
Claudio Silva.
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Fig. 185 — Presenca da Alasca Consultoria na Rua Chile. setembro, 2016.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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existem aqui”**. A partir das informacoes levantadas na Prospecc¢do técnica realizada em agosto
de 2014, foram abertas 14 trincheiras ao longo dos 330 metros da Rua Chile, com extensdo de 3
x 1 metros, que permitiram uma melhor leitura dos vestigios arqueoldgicos encontrados na vala

técnica.

“A Lasca Arqueologia” finalizou seus trabalhos em outubro de 2019. Foram encontrados
3 mil objetos arqueoldgicos dos séculos XVIII e XIX. Entre os fragmentos encontrados estavam
pecas de metal, pinos em cobre, conchas e corais, restos de tijolos, telhas e fragmentos de lougas.
Todo material encontrado foi enviado ao laboratdério de A Lasca Arqueologia, em S3o Paulo, onde
foi feita uma higienizagao de tudo que foi trazido a luz, seguida de classificacao e catalogagdo. Os
resultados foram apresentados ao Iphan e entdo encaminhados ao Museu de Arqueolégico da

Empresa Baiana de Aguas e Saneamento (Embasa)®.

339. JORNAL METRO 1, 2016. Trés mil pegas arqueoldgicas sdo achadas durante obras na Rua Chile.
Disponivel em: < https://www.metrol.com.br/noticias/cidade/22628,tres-mil-pecas-arqueologicas-sao-acha-
das-durante-obras-na-rua-chile >. Acesso: janeiro 2022.

340. JORNAL METRO 1, 2016. Trés mil pegas arqueoldgicas sdo achadas durante obras na Rua Chile.
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Fig. 186 — Fera Palace. Foto de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Visite nosso showroom

“O projeto da Fera Investimentos no Centro Histdrico de Salvador contempla
a revitalizagdo deste local histérico e emblematico para receber baianos e
turistas. A nova Rua Chile que teve seu auge dos anos 30 a 60 se redefine
e ganha vida com a implantagdo do Bahia Design District, que relne hotéis,
cinemas, galerias de arte, bares, restaurantes, night-clubs, lojas, estaciona-
mento, residenciais e escritorios.

No perfeito equilibrio entre os achados do passado e as experiéncias contem-
poraneas, promovendo transformacdes verdadeiras que estimulam o desen-
volvimento econ6mico, social, cultura que fomentam um legado perene.”?*

341. JORNAL A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.
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Fig. 187 — Fera Palace. Foto de Marcelo Terga-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Na instancia privada, a Rua Chile recebe investimentos direto de um projeto que ndo é
muito claro nem em seu nome, nem em suas agdes, nem em suas origens. Tudo o que chega até
nds — sociedade civil —, via jornais, revistas, programas de televisao e radio, sdo pedacos de infor-
magdes que, a todo momento, se contradizem, numa aparente e intencional tentativa de gerar

confusdes, distor¢cdes e duvidas ao invés de claras exposicdes daquilo que estd por vir.

O obscuro projeto apresentado através dos veiculos de comunicacdo, via eventos para
o empresariado e na prépria Rua e suas edificacdes por meio das intermindveis intervencgdes,
restauracoes e revitalizacGes, ja foi chamado de Nova Rua Chile, mas logo mudou de nome. Em
uma entrevista para o Jornal A Tarde, Antonio Mazzafera explica que a mudanca se deu devido as
pessoas (o empresario ndo deixa claro quem sdo essas pessoas) comegarem a questionar o nome,
jd que a “intencao é colocar Salvador no mapa do turismo mundial”**2. Entdo durante uma conversa
com Nizan Guanaes*?, onde o empresario e o publicitario brincaram com varios nomes, eis que

surgem mais duas opg¢des: Bahia Design District e Salvador Design, nos explica o entrevistado.

Nova Rua Chile ou Bahia Design District ou Salvador Design. Assim como ha uma falta de
clareza ou uma programada indecisdo no nome, ha também uma nebulosidade no que é e para
qguem é, realmente, o projeto. E numa falta de nome que o identifique, estamos, nesta pesquisa,

chamando tal acdo/projeto/empreendimento/operacio de “Visite nosso Showroom”.

Mas o que &, exatamente, um showroom? Buscamos responder a essa pergunta a partir das
informacdes disponibilizadas em sites sobre o assunto. Segundo as plataformas virtuais pesqui-

sadas:

Showroom é um espaco criado para apresentar produtos, servicos e posicionamentos
de uma determinada marca. Trata-se de um acontecimento tempordario e geralmente montado
dentro de um grande evento. Por exemplo, durante os famosos saldes de carros, de tecnologia, ou
durante as semanas de moda, onde diversas marcas montam seus showrooms para que interes-
sados (compradores, investidores, apoiadores, profissionais envolvidos naquele tipo de mercado)
possam ver as pecas de perto, sentir a textura dos tecidos e fazer suas escolhas, suas apostas.
Sobre os interessados, esses sdo, aqueles que vendem, aqueles que compram, aqueles que vao
apenas com o intuito de ver as tendéncias. Ainda tem aqueles que querem ver e serem vistos...

Optar por um showroom para expor uma marca é uma aposta de marketing, nos dizem os sites

342. JORNAL A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.

343. Nizan Mansur de Carvalho Guanaes Gomes (Salvador, 9 de maio de 1958) Embaixador da boa vontade da
UNESCO é um empresario, filantropo e publicitario brasileiro. E fundador e CEO da N Ideias, empresa de estraté-
gia que trabalha para alguns dos principais grupos empresariais do Brasil. Foi sdcio e co-fundador do Grupo ABC
de Comunicacgdo, vendido para o Grupo Omnicom em 2015, na maior transa¢do do mercado publicitario brasi-
leiro. Nizan foi eleito um dos cinco brasileiros mais influentes do mundo pelo Financial Times em 2010; foi eleito
uma das 100 pessoas mais criativas do mundo pela Fast Company em 2011; e em 2014, foi eleito o Homem do
Ano, na categoria Lideranca pela GQ. Em 2021, Nizan recebeu a maior comenda nacional, A Ordem do Rio Branco,
pelos servigos prestados ao pais na area empresarial e social. Mais sobre Nizan: REVISTA FORBES, 2022. Dispo-
nivel em: < https://forbes.com.br/carreira/2022/09/0-novo-negocio-de-nizan-guanaes-e-criar-estrategias-para-
-grandes-empresas/ >. Acesso: dezembro 2022.
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Fig. 188 — Rua Chile, a esquerda o Palacete do Tira Chapéu em obras. Foto de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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consultados, pois ele permite que a sua identidade da marca “seja bem representada e apresen-

tada chamando a ateng¢do dos consumidores e podendo, inclusive, criar lagos afetivos com eles”3*.

“E 0 showroom o lugar e o momento onde se cria uma rela¢do mais préxima e cdmoda com
o cliente que quer investir seu dinheiro e tempo de forma inteligente”**. O showroom é “a melhor
forma de expor seus produtos e criar uma experiéncia que os seus consumidores ndo esperam”3+,
pois nem sempre o ato de comprar estd relacionado a um produto, em especifico, ou a uma neces-
sidade dele. Ndo é raro consumidores entrarem nas lojas, atraidos por vitrines incriveis e serem

envolvidos por uma experiéncia.

“A proposta do showroom é ampliar sensacOes a partir de ambientacdo e cenografias espe-
ciais, dando ao consumidor a ideia de uso real do produto, pois é o showroom o lugar da experiéncia,
tendo como proposta a amplificacdo das sensa¢des. Portanto essa experiéncia ndo tem somente o
potencial de aumentar o trafego de pedestres dentro desses espacos, mas também de aumentar as
vendas, ja que o consumidor tem a oportunidade de ver e sentir o produto como ele realmente é,
tornando-se mais confiante com relacdo & compra”?*’. E nesse momento, que os profissionais apro-

veitam a oportunidade para apresentar itens complementares, incentivando a compra por impulso.

Para um showroom acontecer “é necessario promové-lo! Organizando eventos ocasionais,
que podem ser agdes sociais, festas para celebrar os principais clientes e parceiros e workshops
para o lancamento de uma nova cole¢ao, por exemplo”. E sempre que possivel, € importante incluir
“algum beneficio para que repdrteres e jornalistas comparecam, impulsionando a divulgacao da
marca, produtos e espacos.>® Importante investir em “exclusividade”. Vale apostar em uma deco-
racdo de bom gosto e oferecer atrativos extras, como atendimento personalizado e até mesmo

comidas, bebidas e brindes.

Por fim, um dado importante, que aparece em todos os textos lidos, diz respeito ao ato de
planejar com antecedéncia e minucia cada acdo. Pensar nas estratégias, planejar previamente o
showroom é fundamental, assim como estar sempre avaliando e reavaliando todas as suas possi-

bilidades de ac¢des, qualquer e todo passo a ser dado.
Mas porque chamar uma rua de showroom?

O que estamos chamando de showroom nado é a Rua Chile, mas sim a “primeira rua do
Brasil”, esse grande evento, essa invencdo das iniciativas publicas e privadas. Fazer da Rua Chile um
grande showroom parece ser a estratégia perfeita para gerar credibilidade para que no momento

seguinte seja dado passos maiores.

344, SITE CASA AZUL, 2018. Disponivel em: < https://www.casazuleventos.com.br/por-que-o-showroom-e-a-
-melhor-alternativa-para-a-sua-empresa/ >. Acesso: junho 2020.

345. SITE DA JMK DESIGN, 2020. Disponivel em: < https://www.jmkdesign.com.br/empresa >. junho de 2020.
346. SITE CASA AZUL, 2018.

347. SITE DA JMK DESIGN, 2020.

348. SITE CASA AZUL, 2018.



316

Fig. 189 — Palace Hotel na Rua Chile, por volta de 1940. Fotografia feita para um cartdo postal de editor ndo informado.

ao longe, a Igreja do Salesiano, inaugurada em 1938.

’

-se parte da Igreja da Ajuda e

, Vé

Na rua, a direita

Fonte: Arquivo Daniel Rebougas
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Palaces

|ll

Aideia da retomada do glorioso passado em forma de futuro para a “primeira rua do Brasi
tem como seu primeiro ponto de materializacao o Edificio do antigo Palace Hotel situado na Rua
Chile. Como uma espécie de marco inicial, a compra e revitalizacao do Palace abre alas para uma
série de transformacGes com previsao de alterar significativamente, mais uma vez, a paisagem da

regido histérica da cidade de Salvador.

No final do século XIX e inicio do século XX, a referéncia de modernidade e prosperidade,
para os brasileiros, ndo se encontrava localizada apenas em terras europeias. Os ventos modernos
vinham, também, da América do Norte, mais precisamente do Estados Unidos da América e uma

III

materializagdo desse ares foi a construcdo do Palace Hotel, ou dos Palaces, pois tal “modelo” foi
construido em diversas partes do globo, onde o terreno possuisse um formato que o abrigasse.
Diante de um terreno de perimetro triangular, situado em uma importante esquina-encruzilhada
em “Y” que divide a Rua Chile com a do Rua Tesouro e a Rua Da Ajuda, ergue-se em 1930, com
cerca de 6 mil m?, o suntuoso prédio do Palace Hotel, tendo o Flatiron Iron Building, situado na

cidade de Nova York, uma fiel “inspiracdo”.

Referéncia de luxo naqueles tempos em que a burguesia baiana esbanjava a riqueza
extraida das prosperas fazendas de cacau do sul do estado, se hospedar no Palace era simbolo
de status. O Hotel foi o primeiro empreendimento a oferecer hospedagem no padrao luxo, tanto
na cidade de Salvador quanto no Estado da Bahia. Quem viesse a capital do Estado baiano e nao
se hospedasse no Palace, decididamente, ndo era uma pessoa importante. Além dos fazendeiros
de cacau e dos ricos tradicionais da elite baiana, que frequentavam seu cassino — que funcionou
até 1946, quando os jogos de azar foram proibidos no Brasil — o hotel era reduto obrigatdério de
artistas internacionais e de politicos de passagem pela Bahia, como Getulio Vargas, que |13 esteve
por duas vezes, enquanto Presidente da Republica. Durante a Segunda Guerra Mundial, oficiais

norte-americanos eram vistos com frequéncia pelos seus corredores e suites.

Construido pelo comendador Bernardo Martins Catharino, durante o auge do Ciclo do
Cacau, com material todo importado, principalmente da Europa, reinou absoluto de 1934 até
1952 em meio aos seus vizinhos também luxuosos, a Alfaiataria Londres, a Casa Duas Américas, a

Slopper, entre outros pontos comerciais.

Apds 1952, foi ultrapassado pelo ainda mais moderno Hotel da Bahia, primeiro hotel cinco
estrelas do estado. Mas foi na década de 1970, que o Palace decaiu de vez, pois todo o glamour
qgue envolvia a Rua Chile, “mudou-se” para outro polo da cidade, em direcao ao vetor Norte, onde
foi construido o primeiro Shopping Center da capital baiana, o shopping Iguatemi. Na mesma
direcdo mudaram-se bancos, cinemas, consultdrios, escritérios etc. Um outro fator importante

para a decadéncia tanto do hotel quando da Rua foi a construcdo do Centro Administrativo da
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Fig. 190 — Flatiron Building, Manhattan. Fotografia de autor desconhecido (1909).
Fonte: < https://www.shorpy.com/Flatiron_Building >. Acesso: janeiro 2022.
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Bahia — CAB, tirando do Centro Histérico de Salvador parte consideravel das secretarias e 6rgdos
do Governo do Estado. O velho Palace conheceu a (programada) “decadéncia” por parte do poder

publico. Mesmo assim, o hotel funcionou até 2003.

Os tempos de luxo, no entanto, prometem estar de volta em breve, junto com o anunciado
novo ciclo de vida (prospera e luxuosa) para a regido. No dia 11 de julho de 2015, Ant6nio Mazza-
fera anuncia que “O Palace serd o hotel dos baianos”. Tal anlncio se deu na revista Muito do Jornal
A Tarde, como uma garantia de trazer a tona os tempos aureos do Palace Hotel, da Rua Chile e de
seu entorno. Mas para que isso aconteca seria necessario dar um fim as primeiras impressées que
o “jovem empresario”** teve do Centro Histdrico, em sua primeira caminhada pelo local, em 2011:

“Uma drea suja, abandonada, insequran¢a nas ruas”*.

Apds a compra do Palace vieram iniumeras outras aquisicdes por meio de suas varias
empresas. Através das relagdes de parcerias com o setor publico (nacional, municipal e estadual)
e com o setor privado nacional e internacional, assume o controle de 123 imdveis distribuidos em
16 prédios na Rua Chile e em suas imediagGes, onde o empresdrio deseja “erguer um megaprojeto
de revitalizag¢do do Centro Historico que inclui moradias, lojas modernas, bares, restaurantes, clube
noturno, galerias de arte, farmdcia, minimercados, dentre outros servicos necessdrios a quem se

dispuser a viver lg"*,

------------------------------------------------- corte: o Flatiron Building

Originalmente chamado Fuller Building, localizado entre a Fifth Avenue, a Broadway e a
23rd Street, o Flatiron Building, comegou a ser construido em 1901, periodo da era industrial em
gue muitos arranha-céus comecavam a ser erguidos em Nova York. E tal como acontece com varios
outros edificios em forma de cunha, o nome “Flatiron” deriva de sua semelhanca com um ferro
de passar roupas de ferro fundido. Quando inaugurado, em 1902, foi considerado um dos prédios

mais altos do mundo.

Com o seu estilo Beaux-Arts, a edificacdo possui 87 metros de altura e 22 andares, o prédio
foi uma encomenda do arquiteto estadunidense George A. Fuller, que tinha como objetivo fazer

desse a sede da sua empresa, a Fuller Construction Company.

O Flatiron foi desenhado pelo arquiteto e urbanista Daniel Burnham, da Daniel H. Burnham
& Company — responsavel por projetos de edificios famosos em Washington e Londres. O Flatiron
Building nao foi o primeiro edificio do seu tipo, exemplares anteriores incluem o Edificio Gooderham
de Toronto, construido em 1892 e o English-American Building construido em 1897 na cidade de

Atlanta, embora estes sejam menores.

349. JORNAL A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.
350. JORNAL A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.
351. JORNAL A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.
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Fig. 191 — The Flatiron Building, Fotografia de Edward Steichen, 1905.

Fonte: < https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267803 >.
Acesso: janeiro 2022.
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O Flatiron foi designado um marco da cidade de Nova York em 1966, foi adicionado ao
Registro Nacional de Lugares Histdricos em 1979, e foi designado um Marco Histdrico Nacional em
1989. Sua presenca é tdo significativa e simbdlica que o bairro/regido ao redor incorporou, com o

tempo, o seu nome, passando a ser identificada como Flatiron District.

Construcdo polémica, despertou diversos tipos de opinides: o New York Tribune chamou
o novo prédio de “Um pedaco de torta mesquinho (...) o maior encrenqueiro inanimado de Nova
York”*s2, enquanto a Sociedade Municipal de Arte disse que era “imprdprio para estar no centro
da cidade”. O New York Times chamou de “monstruosidade”*>. Outros viam o edificio de forma
diferente. O futurista H. G. Wells*** escreve em seu livro de 1906, intitulado The Future in America:
A Search After Realities®*, que se encontrou boquiaberto, sentindo-se especial, ao estar na proa do

Flatiron, observando os arranha-céus ao redor.

O Flatiron atraiu também a atencdo de varios artistas e fotdgrafos, o que fez sua imagem
circular pelo mundo como um icone pop reprodutivel. Foi e ainda é fotografado a exaustdo, sendo
tema de uma das fotografias atmosféricas de Edward Steichen, tirada em uma tarde umida de

inverno em 1904, bem como infinddveis cenarios de longas-metragens.

352. ALEXIOU, Alice Sparberg. The Flatiron: The New York Landmark and the Incomparable City that Arose
With It. New York: Thomas Dunne/St. Martin’s, 2010.

353. Treasures of New York City: The Flatiron Building (2014). WLIW. Disponivel em: < https://www.thirteen.org/
programs/treasures-of-new-york/treasures-new-york-treasures-new-york-flatiron-building/ >. Acesso: janeiro 2022.

354. “A maquina do tempo, primeiro romance do escritor e historiador inglés H. G. Wells, foi, desde seu langamento
em 1895, um importante sucesso editorial, além de ter se tornado uma das mais representativas obras precursoras
da moderna ficgdo cientifica. Uma de suas caracteristicas essenciais € a proposta de uma viagem temporal propor-
cionada pela agdo humana, com base no conhecimento de sua época. Ao dialogar com as premissas cientificas em
voga Wells criou ndo apenas uma maquina, mas também um conjunto de possibilidades acerca da relagdo humana
com o tempo, concebido ndo mais aprioristicamente como um dado natural, mas conjecturado como um elemento
possivel de ser apreendido e moldado pela acdo humana.” IACHTECHEN, Fabio Luciano. Uma alavanca em direcdo
ao fim do mundo: H. G. Wells e sua maquina do tempo. Aletria: Revista de Estudos de Literatura, 29(4), 49-64, 2019.
Disponivel em: < https://doi.org/10.17851/2317-2096.29.4.49-64 > Acesso: abril 2023.

355. WELLS, Herbert George. The Future in America: A Search After Realities. London: Chapman and Hall, Ltd, 1906.
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Antonio Mazzafera

| - Cidadao Baiano

Fig. 192 — Print do Diario Oficial do Legislativo. Ano Xl — N 4.653. Sexta-feira 27 de novembro de 2015
Fonte: < https://www.al.ba.gov.br/atividade-legislativa/proposicao/PRS-2.800-2019 >. Acesso: fevereiro 2022.

DIARIOOFICIAL A ALBA

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DA BAHIA

PROJETO DE RESOLUGCAO N° 2.800/2019

A Assembleia Legislativa do Estado da Bahia concede o Titulo
de Cidadd@o Baiano ao lim° Sr. Anténio Mazzafera, empresario e
empreendedor hoteleiro.

AASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DA BAHIA
RESOLVE:

Art. 1° - A Assembleia Legislativa do Estado da Bahia Resolve, com
arrimo no paragrafo unico do Art.1° da Resolugdo n°1.271/98, conceder
o Titulo de Cidadao Baiano ao Sr. Anténio Mazzafera, empresario e
empreendedor hoteleiro.

Art. 2° - Aprovada a designagédo, pelo Plenario desta Assembleia, a
Mesa Diretora encaminhara comunicagdo ao Homenageado, dando-lhe
ciéncia do Titulo a ser-lhe conferido.

Art. 3° - O Titulo sera entregue em Sessao Especial, convocada para
esse fim, em data e horario a estabelecer junto & Mesa Diretora desta
Casa.

Art. 4° - Esta Resolug&o entra em vigor na data de sua publicagéo.
Sala das Sessodes, 11 de setembro de 2019.

Deputado Alex Lima

JUSTIFICATIVA

Nascido em Minas Gerais, o empresario Antonio Mazzafera, 40 anos, tem
mudado a cara, rotina e expectativa econémica da Bahia e dos baianos.
Graduado em Administragdo de Empresas e mestre em Negdcios, em
Harvard, nos EUA, Mazzafera € um homem estudioso e disciplinado.
Apos atuar em Londres, como Diretor de Marketing Global do Maybourne
Hotel Group (antigo The Savoy Group), que compreende alguns dos mais
luxuosos hotéis do continente europeu, como Claridge’s, The Berkeley,
The Connaught e The Savoy, além do tradicional Savoy Theatre em
Londres, o mineiro retornou ao Brasil com uma bagagem profissional que
Ihe transformou em um dos maiores nomes do turismo do luxo do mundo.

Apaixonado por cultura, histéria e arte, Mazzafera fundou a Fera Inves-
timentos, com o objetivo de construir negécios lucrativos e duradouros,
que beneficiem a comunidade a partir do resgate e desenvolvimento
dos locais onde atua. Em 2012 o empresario viu em Salvador um grande
potencial de um retrofit do Palace Hotel para fazer um hotel sofisticado,
de vanguarda, dando origem a Fera Hotéis. Com o tempo, a Fera
adquiriu outros imdveis na regido do Centro Histérico de Salvador, que
resultaram em 123 negociagbes imobilidrias e compra de 16 edificios.

Empresario premiado, Anténio Mazzafera recebeu a Ordem do Mérito
Cultural, na classe Comendador, a maior honraria publica da Cultura, criada
pelo Governo Federal em 1995 como forma de homenagear pessoas,
grupos artisticos ou instituigdes por suas contribui¢des a cultura brasileira.

E por investir na cultura, turismo e economia do nosso Estado, sobretudo,
resgatando o charme e glamour da Rua Chile, Centro Histérico de
Salvador, faz-se necessario o Titulo de Cidadao Baiano para este grande
visionario, que muito tem contribuido com o nosso Estado.

Sala das Sessoes, 11 de setembro de 2019.

Deputado Alex Lima
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Il - O novo dono da Rua Chile

Fig. 193 — Print Jornal A Tarde. De terga-feira, 30 de junho de 2015.
Fonte: < https://atarde.com.br/bahia/bahiasalvador/neto-apoia-venda-de-imoveis-para-novo-dono-da-rua-chile-702942>.
Acesso: fevereiro 2022.
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Ap0ds a polémica envolvendo a compra de casardes localizados no Centro Histérico de
Salvador por um empresario mineiro - que teria adquirido os imdveis por uma
"pechincha" -, o prefeito ACM Neto afirmou que a prefeitura de Salvador, embora apoie
o projeto, ndo teve participacao direta nas negociagbes. A compra dos casardes foi

antecipada pelo Grupo A TARDE na coluna de Ronaldo Jacobina, veiculada em

novembro de 2014.

Durante entrevista coletiva nesta segunda-feira, 29, Neto comentou com a imprensa a
compra de iméveis no Centro Histérico pela Fera Empreendimentos: o Empresarial
Tesouro e outros 123 iméveis nos arredores da Rua Chile, que praticamente tornou o

empresario mineiro Antonio Massafera, como "o novo dono da rua”.

Massafera ja dirigiu os hotéis Claridge's, The Berkeley, The Connaught e The Savoy, em Londres (Foto: Divulgacio)

O prefeito ressaltou que a compra foi feita diretamente pelo empresario junto aos

antigos proprietarios, sem que tivesse tido maior participagao da prefeitura.

'é, entretanto, um projeto que apoiamos, assim como todos que promovam a
revitaliza¢do do Centro Histérico, como ha a nossa prépria inten¢do de criar nessa area

um centro administrativo municipal, por exemplo", disse.

"Particularmente, tor¢o para que todos os empreendimentos no Centro Historico sejam
de muito sucesso, isto sem deixar de considerar que é uma area que tem muitos iméveis
tombados e que os projetos precisardo passar pelo crivo normais dos érgios
competentes, como o Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan),

assim como a propria Prefeitura”, completou.

De acordo com o jornal Folha de S&o Paulo, o plano prevé ao menos trés edificios, um
hotel de luxo, seis restaurantes, uma casa noturna, duas galerias de arte e um
estacionamento. Até o momento, a compra e o restauro de iméveis ja teriam custado RS

150 milhdes.
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lll - Cidadao Soteropolitano (Honraria)

Fig. 194 — Print do Diario Oficial de Salvador. SEXTA-FEIRA. ANO IV. No 22.741 Sexta-feira 13 de setembro de 2019.
Fonte: < http://177.136.123.157/pub/n/DOL-4653/ >. Acesso: fevereiro 2022.
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Sala das Sessoes, 25 de novembro de 2015.
ALBERTO VIANNA BRAGA NETO

PROJETO DE RESOLUGAO N° 73/15

Concede o Titulo de Cidadao Soteropolitano ao Senhor Anténio Mazzafera.
A CAMARA MUNICIPAL DE SALVADOR
RESOLVE:

Art. 1° - Fica concedido o Titulo de Cidadao Soteropolitano ao Senhor Anténio Mazzafera.
Art. 2° - A Mesa Diretora da Camara Municipal fica autorizada a providenciar a entrega do re-
ferido Titulo em Sessdo Solene, previamente marcada e convocada para este fim.

Art. 3° - As despesas decorrentes da presente Resolugao correrao por conta da verba prépria
do Orcamento vigente.

Art. 4° - Esta Resolucdo entre em vigor na data de sua publicacao.

Sala das Sessoes, 25 de novembro de 2015.
PAULO MAGALHAES JUNIOR

JUSTIFICATIVA
Nascido nas Minas Gerais, Jovem e empreendedor, formado em administracdo de empresas

pela PUC de e pés-graduado em Haward, idealizador e criador da Fera empreendimentos, An-
ténio Mazzafera é um jovem apaixonado por cultura e histéria e encontrou aqui na Bahia, em
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IV- Comendador da Ordem do Mérito Cultural

“A reativacdo de prédios emblemadticos no Centro Histérico de Salvador e a
colaboracdo para o reaquecimento da economia do maior conjunto arquite-
ténico colonial das Américas foram os motivos que levaram o Ministério da
Cultura a homenagear o empresdrio mineiro Anténio Mazzafera, CEO da Fera
Hotéis e coordenador de outros empreendimentos na regido. A ceriménia
com as presencas do presidente da Republica, Michel Temer, do ministro da
Cultura, Sérgio Sa Leitdo, entre outras autoridades, ocorreu na noite desta
quarta-feira (28), no Palacio do Planalto, em Brasilia.

Mazzafera recebeu a Ordem do Mérito Cultural, na classe Comendador, a
maior honraria publica da Cultura, criada pelo Governo Federal em 1995
como forma de homenagear pessoas, grupos artisticos ou instituicdes por
suas contribui¢des a cultura brasileira.”?*

356. SITE REVISTA DE HOTEIS. Fonte: < https://www.revistahoteis.com.br/ceo-da-fera-hoteis-e-homenageado-pelo-
-ministerio-da-cultura/ > Acesso: dezembro 2020.
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O mineiro Antonio Mazzafera é formado em administracdo e pds-graduado na Harvard
Business School, na Inglaterra. Atuou na area de hotelaria, nos mais de 15 anos em que viveu entre
a Europa e os Estados Unidos. O seu curriculo conta com passagens pelas redes Claridge’s e Savoy,

icones da hotelaria de alto luxo.

De volta ao Brasil, radicou-se em S3ao Paulo, onde abriu a Fera Investimentos, empresa
focada na realizacdo de negdcios em sitios histdricos, hoje localizada em Salvador. A empresa tem
a fungdo de investir “em lugares subaproveitados, em locais com potencial de ‘upside’, para revi-
talizacdo e valorizagéo com visdo de longo de prazo, contribuindo para mudangas no entorno dos
projetos e no desenvolvimento econémico, social e cultural para a comunidade”?*, “nossa misséo é
agir como empreendedores sociais, podendo causar impactos positivos onde estivermos atuando.
Nosso objetivo ndo é apenas ganhar dinheiro, mas contribuir para a historia, para a cultura de
onde a gente esteja atuando”**, diz o “novo dono” da Rua Chile em uma entrevista para a revista

soteropolitana “Muito”.

Além da Fera Investimentos, Antbnio Mazzafera é também CEO e co-fundador da FERA
Hotéis, “a mais nova rede de hotéis boutique no Brasil”**® que prop&e “criar hotéis boutiques dife-
renciados, mesclando servigo personalizado a um produto com arquitetura e design Unicos, sempre
integrados a cultura local”3®. Além de fazer parte das empresas acima, Mazzafera é também sdcio
da Nova Bahia Empreendimentos SA, empresa essa que ndo conseguimos achar muitas informa-

cOes sobre sua atuacdo.?®

Segundo Mazzafera, sua histdria, de empreendedor em terras soteropolitanas, comecou
apdés uma caminhada despretensiosa que fez com uns amigos baianos pelo Centro Histérico de
Salvador em 2011. Apds aquela caminhada e por ser um “apaixonado por sitios histéricos”*?, o
empresario-caminhante comprou de um grupo portugués, o hotel abandonado da Rua Chile e “se

jogou de cabega na recuperacdo do empreendimento”3®.

Trata-se de um empresario que, segundo algumas urbanistas e profissionais ligadas a Arti-

357. SKYSCRAPERCITY. Disponivel em: < https://www.skyscrapercity.com/threads/revitaliza%C3%A7%C3%A30-
-do-centro-antigo-de-salvador.1829907/page-3 >. Acesso: junho 2016.

358. JORNAL A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.

359. ELITE MAGAZINE, 2017. Fera Hotéis é a mais nova rede de hotéis boutique no Brasil. Disponivel em: <
https://elitemagazine.com.br/2017/02/19/fera-hoteis-boutique-brasil/ >. Acesso: junho 2020.

360. ELITE MAGAZINE, 2017. Fera Hotéis é a mais nova rede de hotéis boutique no Brasil.

361. Importante dizer que todas as informagdes sobre o empresario, principalmente sobre suas empresas, assim
como seus feitos sdo encontradas cada uma em um lugar diferente entre revistas, jornais, programas de tv e por
meio de uma entrevista que fizemos com uma pessoa que nao podemos declarar sua identidade. Ha também as
informagdes que conseguimos na propria Rua e em suas imediag¢des. As informagdes, na maioria das vezes, sdo
desencontradas. Em um veiculo de comunica¢do Mazzafera fala uma coisa, em outro, fala outra coisa a respeito
de um mesmo assunto. Foi e ainda é um grande quebra-cabeca juntar essas partes intencionalmente difusas,
confusas.

362. JORNAL A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.
363. JORNAL A TARDE, 2015. O Palace sera o hotel dos baianos.
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culagdo dos Movimentos e Comunidades do Centro Antigo de Salvador3®, conseguiu algo nunca
visto em Salvador: “unir” governo estadual, federal e municipal em um mesmo projeto com claras
caracteristicas gentrificadoras e colonizadoras, cheios de ataques surpresas, pirotecnias decora-
tivas que vao aos poucos alimentando, construindo e fazendo crescer as velhas formas de domi-
nacao de territérios, instrumentalizando a memaria, ao mesmo tempo em que se é feita inUmeras

promessas de présperos futuros.

O empresario, que ndo estd s6, mas que nunca sabemos quem sdo seus sOcios, se move em
varias direcOes e esta sempre aparecendo e desaparecendo, falando e desfalando nos varios tipos
de meios de comunicagao. E ao mesmo tempo em que vai adquirindo imdveis, abrindo e fechando
suas empresas, o “novo dono da rua chile” segue construindo imagens-miragens de si e daquilo

qgue compra, em pleno calor escaldante dos trépicos.

364. A Articulagdo dos Movimentos e Comunidades do Centro Antigo de Salvador, é uma rede que luta por mora-
dia popular digna e pelo direito a cidade no centro e que se coloca contra os processos de gentrificagdo e exclu-
sdo. Atuante, desde de 2015, é composta pelos Artifices da Ladeira da Conceigdo da Praia, Associagdo Amigos de
Gegé, Associacdo dos Moradores da Gamboa de Baixo, Centro Cultural Que Ladeira é Essa?, Movimento Nosso
Bairro é 2 de julho, Movimento dos Sem Teto da Bahia [MSTB], Coletivo Vila Coragdo de Maria.
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Didrio de Rua_ 04 de janeiro de 2020

Passei o periodo da manhd todo na FOTOLOR e, sem duvida, foi o dia mais perturbador de

todos. Dia que serviu para matar algumas charadas.

Umas 10 horas da manhd entra na FOTOLOR o Sr. XXXXX que, naquela ocasido, estava
presidente de uma associagdo que cuidava da Baia de Todos os Santos. O Sr. XXXX entra eufdrico
e pergunta se Mdrio Filho estava disposto a vender a FOTOCOLOR por 200 mil reais. O dono da
FOTOCOLOR dispensou a proposta. Era pouco dinheiro. A segunda proposta veio: 500 mil reais.
E com a segunda proposta a “novidade”. A associagGo que o Sr. XXXXX presidia havia recebido
uma quantia alta em dinheiro: 5 milhées de reais. O dinheiro vinha de fora do Brasil, dos Estados
Unidos, e o mesmo tinha a fun¢do de revitalizar os principais piers das cidades da Baia de Todos os

Santos prevendo também a construcdo de novos, em pontos estratégicos para o turismo.

Mas qual o motivo de comprar a FOTOCOLOR? Quem explica é o Sr. XXXX. A ideia era montar
na Rua Chile, logo na FOTOCOLOR, uma espécie de showroom com barraquinhas das cidades
envolvidas nesse projeto. Cada barraquinha teria uma amostragem do artesanato e da comida
local. A comida, projeta o Sr. XXXXX seria feita por chefs especializados e os artesanatos, muito
bem escolhidos e apresentados ao publico, ganhariam status de obra de arte. As barraquinhas
seriam feitas de palha e ficariam localizadas na parte da frente da FOTOCOLOR e as mesas, de
madeira, pontua o presidente, ficariam nos fundos da loja, tendo a Baia de Todos os Santos como
paisagem. Uma das barraquinhas seria um ponto de venda de passagens maritimas, hospedagents,

passeios, dentre outras coisas relacionadas a Baia de Todos os Santos.

Madrio Filho escutou e apds toda a explica¢do fez uma contra proposta. Diz que venderia a

loja com tudo dentro por 10 milhdes de reais.
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Fig. 195 — Rua Pau da Bandeira, vista da Rua Chile. Foto de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020 (Pandemia)
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Didrio de Rua_ 28 de agosto de 2019

Conversa com os Decoradores de pedra portuguesa®®®

Trabalhamos hd 37 anos com pedra portuguesa. Nos interiores da Bahia e até em Tocantins
ja chegamos, Aracaju, Catu. Nesses lugares o que tem de pedra portuguesa foi realizado pela gente.
Rua Chile. Pelourinho recente, no Terreiro. Na verdade, comega pelo Rio Vermelho e vem até o
Terreiro de Jesus. Praga da Inglaterra, Comércio também foi a gente que fez. Alguns prédios e alguns
condominios. Quem conhece o nosso trabalho, chama a gente. Porque é de qualidade. Ndo é igual ao

de pessoas que tem ai hoje e que fazem o trabalho com pouca qualidade.

E essa colocacdo atual de pedras portuguesas na cidade, essa leva grande... comecou

guando?

Comecgou desde o Rio Vermelho. Jd tem uns 4 anos. Na verdade, o Prefeito e o Governador
ndo queriam nem voltar com a pedra portuguesa, mas devido os primeiros duzentos metros que
fizemos o prefeito gostou, a arquiteta da prefeitura comegou a gostar da qualidade do trabalho e ai
deslanchamos. E agora estamos ai, agora sdo 14 mil metros aqui no Bomfim. No Comércio da uns 7
mil metros. Rua Chile, Carlos Gomes sdo 14 mil metros. Parece que a prefeitura e o Governo queriam
acabar com as pedras, mas teve protesto e tudo pra que elas continuassem. Parece que entraram na
justica para que continuassem com a pedra portuguesa. Mas no XXXXXX (ndo consegui escutar no
dudio) isso ndo funcionou. Arrancaram as pedras portuguesas e colocaram o concreto. E se a pessoa
parar para analisar, a qualidade da pedra portuguesa é bem melhor que a do concreto. Mas tem que
ser um pessoal qualificado. A gente faz isso daqui, desde crian¢a. Faz com o maior prazer, o maior

amor e a maior dedica¢do. Quanto mais a gente faz com qualidade, a gente agrada a comunidade.

E vocé assenta pedra portuguesa desde quando?

Desde de 1985. As pedras portuguesas que colocamos foram retiradas pela prefeitura ou
pelo governo. Se ndo fosse isso estariam por toda Salvador até hoje. O nosso servigo é diferente.
As ferramentas desses outros trabalhadores sdo diferentes da nossa. A gente trabalha o material

todo na mdo. E esse outro povo trabalha quebrando a pedra no chéo de qualquer maneira.

E os desenhos? Alguns pisos tém desenhos. De onde vem?

365. Conversa realizada no dia 28 de agosto de 2019 no canteiro de obras na Praga Euzébio de Matos, no Bairro
do Bonfim. Essa obra fez parte do projeto de “Requalificacdo dos Espagos Simbdlicos da cidade de Salvador” que
englobou o Entorno da Igreja de Nossa Senhora dos Alagados (Uruguai), a Colina do Bonfim, o Farol da Barra, o
Morro do Cristo e a Ponta de Humaita. Governo do Estado da Bahia. Fonte: < http://www.fmlf.salvador.ba.gov.br/
index.php/planos-e-projetos/projetos/requalificacao-espacos-simbolicos >. Acesso: maio 2023.
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Em alguns lugares é a gente que cria. Nesse caso aqui é a arquiteta da prefeitura que nos
dd o desenho. Ela nos dd o projeto e a gente executa da maneira que td no projeto. Na Alian¢a por
exemplo foi a gente que criou. Nas casas particulares a gente cria também. Sempre com cuidado

de ndo imitar desenhos de outras pessoas. Pois fica meio chato imitar.

E porque que vocés acham que as pessoas ainda preferem pedra portuguesa?

O custo da pedra portuguesa, no inicio, € mais caro, mas depois se torna barato. Tem
trabalho nosso que tem 40 anos. No Hospital SGio Marcos tem 40 anos. A gente faz uma revisGo uma

vez ou outra. E a revisdo acontece se alguém quebrou alguma coisa, pra passar alguma tubulagdo.

Mas como vocés ganham dinheiro se o trabalho dura tanto?

Nunca falta trabalho. A gente trabalho no interior... em tudo quanto é lugar. E no momento,
estd tendo muito trabalho. E também tem muito lugar que estdo tirando a pedra portuguesa para
colocar cimento. Eramos 4 irmdos trabalhando com pedra portuguesa. Mas o terceiro faleceu. Tem 20
dias. O problema daqui de Salvador é que néo tem uma fiscalizagdo do nosso trabalho. Tem trabalhos
feito de qualquer jeito, que dura pouco. Esse povo bota pedreiro, bota carpinteiro, bota ajudante
que ndo tem um base. Deveria exigir pessoas qualificadas. Deveria ser como a Embasa, a Coelba, a
antiga Telemar, elas botam pessoas qualificadas pra realizar o trabalho. Tem pedras portuguesas ali
no corredor da Vitdria que veio de Portugal. Hoje eles colocam qualquer um pra assentar a pedra.
Colocam ajudante pra arrancar dente. E ajudante néo sabe arrancar dente. Sabe fazer massa. Mas
esse servigo estd decaindo aqui na Bahia. Mas vai tocar na pedra portuguesa Id em Brasilia, vai tocar
na pedra portuguesa Id no Rio de Janeiro... O pensamento é outro. Ld significa obra de arte. A nossa

falta de fiscalizagdo desvaloriza a obra de arte. Os poderes publicos fingem que ndo Vé.

Tem quantos anos que vocé trabalha com pedra portuguesa?

Desde de 84. Entdo jd tenho 33, 34 anos de pedra portuguesa. Agente comegou com 12, 13

anos. Era passado de pai pra filho. De tio pra sobrinho. Era, como os cabelereiros de antigamente.

E quem te ensinou? Vocé apreendeu no canteiro?

Sim, aprendi no campo. Fui trabalhar ali, quando teve a primeira etapa da orla e depois
a gente seguiu o Brasil. Alagoas, Sergipe. O material tem que ser de qualidade. O corte tem que
ser de qualidade. Nossa ferramenta é especial, e pra fazer isso vocé tem que ter tranquilidade,
tem que ter uma visGo ampla e ao mesmo tempo préxima. Essas pedras elas saem, mais de 500
quilos. La de Juazeiro e Jacobina. E de Minas. As pedras vinham de navio, chegava ali e o trem
trazia. Mas ja teve um tempo em que as pedras viam de Portugal. Hoje sé tem um lugar que
as pedras ainda sdo de Portugal. Ali no Museu Carlos Costa Pinto. Mas mesmo assim estd tudo

misturada. Portugal, Salvador e Minas. Na frente dos museus se vocé reparar vai ver. Tem um
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tanto de retoque. Um faz de um jeito e coloca um tipo de material. Outro faz de outro jeito coloca
outro tipo de material. La vocé vé 4 tonalidades de pedras diferentes. Se vocé parar e tirar uma
foto Id, vai ver. Ndo tem aquele padrdo mais. Agora ld dentro da drea do Museu quem presta o
servigo sou eu. Agora, cd no passei XXXXX (ndo entendi muito bem o que foi dito) Inclusive eu fiz
uma revisdo Id e tive que botar pedra daqui de Salvador. E agora, como jd foi dito as pedras veem

de Jacobina, Salvador e Minas.

De uma pedreira?

Vocé entra nas fazendas ai o pessoal que td Id tira e ai bota pra fora. De Juazeiro pra cd é
500 quilémetros, de Jacobina pra cd é 380. A vermelha e a preta a gente sé tem em Jacobina. E a

branca em Jacobina e Juazeiro.

Que pedra que é?

Calcdrio. A branca é a que faz o beje bahia e a preta é geralmente que faz o granito preto.

As pedras portuguesas sdo os residuos.

Entdo, isso é a sobra dos granitos? Entdo o material utilizado é relativamente barato?

Porque é uma sobra. Um residuo...
Num é ndo. Pois devido o frete e outras coisas fica caro.

[Com a pedra na mdo.] Essa daqui por exemplo td grande. VVamos ter que diminuir. A gente
diminui aqui mesmo. [Pega a ferramenta, joga a pedra pra cima e quando ela cai na mdo ele tira

uma lasca do calcdrio. Faz isso umas trés vezes. Com muita agilidade.]

Chega um pouco pra ld. Pode cair uma lasca em vocé. Em relagdo a sequranga é complicado.
Os dculos de seguranga ndo ddo pra usar o tempo todo. Eles embacam, ficam molhados de suor.
Agente trabalha debaixo do sol. O tempo todo. Os dculos escurecem a vista da gente. O equipamento
de seguranca so atrapalha, infelizmente. O capacete no final do dia pesa 100 quilos em cima da
nossa cabecga. A gente trabalha muito, movimentando essa parte do corpo aqui. Pra abaixar, pra
cortar. A gente jd explicou para os técnicos de seguranca de todas dreas que a gente trabalha. Eles
cobram, a gente disfarca. A gente desobedece um pouco. Mas a gente que tamo correndo risco. O,

esse dai que td chegando agora é da geragdo do pai desse daqui.

Em relagdo ao corpo... ndo é uma coisa tranquila ficar agachado. Como é que é isso? Vocé
da conta de ainda ficar agachado normalmente?
E costume. Mas a idade vai passando, a gente também vai sentindo. Coluna... as pernas. O

pessoal que passa e vé a gente trabalhando fala. Como é que vocés guentam ficar o tempo inteiro

abaixado? Que sente, a gente sente. Tem dia que tem gente que nem vem trabalhar.
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E vocé comecou com o seu pai, foi?

Foi, com 12 anos de idade. De ajudante.

E aqui na cidade de Salvador, onde vocé trabalhou?

Comecei no Aquidabd. Barroquinha.

Quando. Vocé lembra?

Mais de 40 anos. Eu tenho 53. Foi na reforma que fez o Aquidabd. Comecei de ajudante.

Quando fez a Aquidaba!

Sim, o piso era tido de pedra portuguesa. Hoje arrancaram e td pra decidir se vai colocar de
novo. Ali era tudo pedra. Na verdade, a cidade toda era pedra. Num tinha cimento nenhum. Ndo
tem material nenhum que dure mais que a pedra portuguesa na drea de passeio de rua, garagens,
estacionamentos. Hoje o povo td chateado com a pedra portuguesa. Porque quando aparece um

buraco, eles chamam qualquer um pra fazer o trabalho. Faz mal feito. E é a gente que leva a fama.

E vocé ja criou desenhos?

Copacabana, costela de baleia ou espinha da baleia, jogo de dama.

Vocé se lembra de algum desenho que vocé criou?

Uma palmeira, uma flor. Agora, se a senhora for Id no Hospital Alianc¢a... a senhora vai ver o
trabalho de pedra portuguesa que tem Id. Vou ld praquele canto de Id. Estdo precisando de mim. Se
a senhora for no Aliang¢a vai ficar emocionada. Foi tudo criado por ele aqui 6. Ele junto com o Juarez
Paraiso. Logotipo de um condominio, logotipo de uma farmdcia. A gente vai criando na hora e vai
dando certo. Uma pétala de flores, uma mandala. A gente faz uma Copacabana com uma onda

preta, uma branca, outra vermelha. La no Alianca as pedras sdo de Minas e Salvador.

A de Minas vem de onde? Vocés sabem?

Agora vocé me pegou. Como é que chama o nome daquele prédio que a mulher sé queria
pedra de Minas? Interlagos. Proxima a Arembepe. As pedras de Minas sdo todas assim. A maioria
ndo passa desse tamanho. SGo todas bonitinhas. SGo muito boas de trabalhar. Eles sGo todas

bonitas e fdcil de encaixar na outra. A pedra de Minas jd vem cortadinha.

E por qué?

Porque la tem um britador.

E os moldes?
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Ndo estdo aqui ndo. Na verdade, se fossemos juntar tudo, ndo teriamos espagco em lugar

nenhum. Olha os trabalhos!
[Vimos diversos trabalhos pelo celular.]

O! Esse é o local onde extrai a pedra. Aqui é o comprador que manda pra mim. Manda
pra mim, pra eu ver a qualidade. Ai dou ok. Essa td boa, pode mandar. E aqui vocé vé os blocos de
pedra, td vendo? E aqui eles mais cortados. E ainda a gente diminui aqui mesmo, na obra. Aqui é

na Rua Chile.

Esse desenho da Rua Chile foi vocés que criaram?

Esse veio da prefeitura. Mas ndo é o original ndo. O unico que é original é o do Terreiro de

Jesus. Ali foi um artista pldstico famoso no mundo todo que fez.

Sim, o Burle Marx.

E ai ndo pode mudar esse estilo de desenho. A gente teve que decalcar tudo que existia
antes, tivemos que correr atrds do seixo rolado. Porque tinha uma parte que tinha o seixo rolado.
Pra manter o padrdo que era antigamente. Corremos atrds também de marisco. Tinha uma parte

que tinha marisco. Tudo que existia antes, ndo pode ser mudado. Foi feito tudo de novo.

Que luxo! E marisco dura?

Dura. Durou a vida toda Id. Essa semana mesmo. Estava tendo uma exposi¢céo no shopping
Lapa. E tinha uma foto antiga do Terreiro. Eu fui ld pra ver se estdvamos fazendo certo. Fui tirar
minhas duvidas. Bateu tudo correto. Fiquei felizem saber que a gente fez tudo certo e estd aprovado

e comprovado.

O corte é muito importante?

O corte é importante. Se ndo sabe trabalhar com o corte, ndo vai consequir fazer. Cada
processo, dd espalha¢do do trago, ao corte da pedra é importante. A colocar o desenho... tudo tem

um sentido.

[Com o celular na m3o.] O esse painel. Juarez Paraiso. E bom demais trabalhar com ele.
Ele valoriza muito o nosso trabalho. E agradeco também ao dono do Hospital Alianga, Paulo Sérgio
Tourinho. Ele ndo tinha pena de pagar o que o trabalho valia. Custava, mas o trabalho saia perfeito.
Ele era muito perfeccionista. E um cara que eu tiro meu chapéu. Pra ele e pra Juarez Paraiso. O esse
desenho aqui. E o desenho da rua Chile. Na verdade, esse é o do Corredor da Vitdria, mas antiga-

mente era assim o da rua Chile.

O que sera que significa esse desenho?

Eu ndo pergunto muito ndo. Cada um que crie sua histdria e bote na sua mente.
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E sobre a técnica? Vocé pode me falar um pouco?

Aqui aqui aqui! E sé fazendo. A técnica vocé aprende com a gente, no dia a dia. E hoje eu
digo a vocé o seqguinte... o mais novo da pedra portuguesa é aquele ali. Ele comegou a trabalhar

com a gente com 11 anos. Onze anos, num foi?
Sim.
Foi eu que ensinei. E me orgulho disso. Que todos que ensinei estdo trabalhando hoje e

muito bem.

Mas vocés ganham dinheiro?

Eu digo a vocé que a gente tira mais que o saldrio. O saldrio de profissional. Ndo é nem de
ajudante. Agora tem aquele caso. De vez em quando dd uma parada. Mas de vez em quando tem

que guardar um bocadinho.

E vocé ta rico?
[Muitos risos.]

Eu tenho que trabalhar pra sobreviver. Quem é rico é dono de empresa. Se a gente ganha
10 mil a gente gasta 15. O que acontece é que tem trabalho esse més, o més que vem também.
Mas no préximo ndo tem. Dai tem que guardar dinheiro. Por exemplo, td acabando essa obra
daqui. A gente ndo sabe o que vem pela frente. Na rua Chile, por exemplo. SGo 14 mil metros. E ndo
vdo chamar a gente. Vai colocar qualquer um pra trabalhar Id... eles querem preco. Ndo querem
qualidade ndo. Estdo colocando pedreiro pra fazer esse tipo de coisa. Pedreiro néo sabe fazer isso.
Esse mito da mulher dizer que ndo consegue andar de salto na pedra portuguesa. Consegue sim.

Anda ld no Alianga pra vocé ver.

Sé tem homens trabalhando com pedra portuguesa?

Na pedra portuguesa, ndo.

Entdo, todos esses homens que estdo aqui trabalham pra vocé? Vocé é o chefe?
Pra mim ndo.

Pra ele néo.

Pra ele ndo.

Pra ele ndo.

[Estamos em 5 nesse momento.]

Pra mim ndo. A gente trabalha junto. Juntos. Na verdade, todo mundo se conhece aqui hd

30, 40 anos. A gente era crianga. A diferenga de idade é de 2, 3 anos.
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Entdo ndo tem chefe?

O que tem é uma cooperagdo. A cada trabalho um de nds entra com a documentag¢éo da
sua empresa. E o dinheiro é dividido igual. O que td entrando com a documentagcdo ganha um
pouco mais, porque tem muita chateagdo. Mas é assim que a gente trabalha, em qualquer parte

do Brasil. Todo mundo ganha igual.

Entdo vocés vao juntos pra qualquer lugar do brasil? E ganhado igual?

Todo mundo chegou em Tocantins. Todo mundo chegou em Aracaju. Todo mundo foi pra
todo canto junto. Temos nossas brigas. Mas todo mundo se une. Tem muita gente. Muitos jd

faleceram. Aqui ndo estd a metade.

Entdo vocés se conhecem ha anos?

Hd anos. A gente costuma dizer que perdeu dente nisso aqui e nasceu dente nisso aqui.

E 0 esquema de trabalho sempre foi esse? Essa espécie de cooperativa?

Tem que ser... somos uns 20, 30 que conhecemos bem a técnica. Ninguém faz melhor que a
gente. A gente tem que se juntar. Estamos hd 20, 30 anos juntos. Como jd te disse. E ndo tem curso
pra ensinar a colocagdo da pedra portuguesa. O unico lugar que vi um curso, foi em Tocantins. O

governador Siqueira Campos nos chamou pra dar aula Ia.

Mas a aula é no campo?

Sim. Num tem esse negédcio de sala de aula ndo. E assim que se ensina a técnica. E técnica
se apresente fazendo. Técnica é dia a dia. E campo. A gente profissionalizou uns 200 homens Id.
Nunca mais o Tocantins chamou a gente pra trabalhar. O que quer dizer que deu certo. A gente ndo

tem sindicato. A gente até tentou.

E como que chama a profissdo?

Na verdade, a gente tem na carteira, que a gente colocou Id em Tocantins é Decorador de
Pedra Portuguesa. Em Portugal é calceteiro. Ndo gosto de calceteiro ndo. Decorador é mais bonito.
Ou artista de pedra. Hoje eu digo a vocé. Os profissionais estdo ficando escasso. O mais novo é
aquele ali. Tem trinta e poucos anos. E ja tem 20 na profissdo. Eu crie minha filha. Formei ela, com

esse trabalho. Com a pedra portuguesa. Com a pedra.
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Brinquedo de rua, Se tornar borboleta, Esconde-esconde, Quebra-
-cabeca Bibliotecas, Futuros Fosseis, Caca-Palavras, Quebra-cabecga
Carybé

E a brincadeira e nada mais que estd na origem de todos os habitos. Comer,
dormir, vestir-se, lavar-se, devem ser inculcados no pequeno ser através
de brincadeiras, acompanhados pelo ritmo de versos e cancdes. E da brin-
cadeira que nasce o habito, e mesmo em sua forma mais rigida o habito
conserva até o fim alguns residuos da brincadeira. Os habitos sdo formas
petrificadas, irreconheciveis, de nossa primeira felicidade e de nosso
primeiro terror.3%

Brinquedo de rua

No fragmento “O Carrossel”3¥, Walter Benjamin narra um acontecimento que deve ter se
repetido mais de uma vez em seus anos de crianca: girar nesse e com esse brinquedo, no qual,
assim que comegava o rodopio, a sensacao de voar aparecia. “O tablado com os solicitos animais
girava muito préximo ao chdo. Tinha a altura na qual melhor se sonha sair voando.”*® O inicio do
giro da prancha, o medo, a musica. Com a velocidade de giro aumentando, os receios sumiam,
havendo a entrega aquela situacao, aqueles giros repetidos e sempre novos, “turbilhdes provoca-
dores de vertigens”3®. “A musica irrompia, e o menino girava as sacudidelas, afastando-se da mde.
No inicio, tinha medo de abandond-la. Mas depois percebia como era fiel a si proprio. Estd sentado

no trono, como leal soberano, governando o mundo que lhe pertencia.”*”

Os giros acionavam a imaginacdo e a memoria de Benjamin. O agora e o antes, perdem
sua linearidade e se condensam no instante. “Nas tangentes, drvores e indigenas formavam
uma guarda de honra. De subito, reaparecia a mde nalgum Oriente. Em seguida, emergia da
floresta virgem uma copa de drvore, tal como o garoto a vira hd milénios, tal qual a via justa-

mente agora.”*"

366. BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I: magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 234
367. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 99.
368. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 99.

369. GAMA, Dirceu da. O jogar infantil e suas dimensdes metafisicas: uma releitura de trés passagens de ‘Infancia
em Berlim por volta de 1900.. Cadernos Walter Benjamin, v. 1, p. 73-95, 2021. Disponivel em: < https://www.
gewebe.com.br/pdf/cad26/texto_04_26.pdf >. Acesso: maio 2023. p. 77.

370. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 99.
371. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 99.
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Personagens de conhecidas estérias antigas reavivavam-se, tomavam corpo, tal qual
entidades encarnadas. “Seu animal se mancomunava com ele: como um Arion mudo, ele se
ia montado em seu peixe mudo, um Zeus taurino de madeira o raptava como a imaculada

Europa.”*”

Inicialmente, os giros do carrossel fizeram Benjamin ter a sensa¢do de ser Arion, o mito-
I6gico musico de Lesbos. Diz o mito que um dia, Periandro, tirano de Corinto e seu protetor,
permitiu-lhe percorrer a Magna Grécia e a Sicilia para cantar. Depois de um longo periodo
viajando, Arion decide retornar a terra natal. Para isso, embarca em um navio. Vendo que Arion
carregava grande quantidade de dinheiro, os marinheiros decidem rouba-lo e atira-lo ao mar.
Comunicado do que lhe ocorreria, Arion pede para cantar uma ultima cang¢do. Ao ouvirem a
voz vinda do convés, golfinhos cercaram a embarcacdo. A tripulacdo atirou-o as aguas, um dos
animais impediu o seu afogamento e, deixando se montar, conduz o poeta até Corinto®”. Outros
seres aparecem no fragmento escrito pelo autor: Europa, filha de Agenor e Telefassa e outro

exemplo.

“O Carrossel” comeca com mencgdes a capacidade deste brinquedo de rua, ter o poder
de desordenar espacos e tempos. Em meio aos repetitivos giros, Walter Benjamin, ainda crianca,
“imaginava-se realizando os feitos de seres miticos”?”*. Em meio aos giros, o menino preenche o

“agora” de pleno sentido e o faz ficar gravado em sua memoria, em seu corpo.

Se tornar borboleta

Em “Cacando borboletas”, Benjamin discorre sobre o habito, de cacar esses bichos voadores,
o qual ocorria todos os anos em que ele e seus pais aproveitavam as férias nas redondezas de
Berlim. Esse costume remontava a épocas ainda anteriores, de quando a familia se reunia em uma

casa de veraneio nas imedia¢des da montanha Brauhausberg, em Potsdam.

Quando crianga o autor acreditava, que um cacador de borboletas deveria saber confundir-
-se com o ar e a luz, porque isso |he facilitaria com a captura dos insetos. “Esvoacavam em diregcdo
a uma flor, pairavam sobre ela (...). Com a rede levantada, esperava téo-so (...) dissolver-me em luz

e em ar a fim de me aproximar da presa sem ser notado e poder domind-la.”*”

Todas as vezes que conseguia se aproximar das borboletas, Benjamin tinha a sensacdo de

seus corpos se fundirem. “Entre nés comegava a se impor o antigo estatuto da caga: quanto mais

372. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 99.

373. GRIMAL, Pierre. Diciondrio da Mitologia Grega e Romana. Trad. Victor Jabouille. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2000. p. 79.

374. GAMA, Dirceu da, 2021. p. 80.
375. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 75.
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me achegava com todas as fibras ao inseto (...) mais assumia a esséncia da borboleta {...)."%
Perseguidor e presa se confrontavam e se complementavam. “[Era] como se a sua captura fosse o

Unico preco pelo qual minha condigdo de homem pudesse ser reavida.”?””

Ao ter a borboleta capturada, o sentimento de mal-estar em que a crian¢a se encontrava
chega ao fim. E, no retorno a si, o faz enxergar a morte sob outro olhar, nunca antes experienciado.
“E apesar de tanto estrago (...) e violéncia, a borboleta assustada permanecia trémula e, contudo,
cheia de graciosidade (...). Era desse modo que penetrava no cagador o espirito daquele ser conde-
nado a morte.”?”® O saldo da morte do bicho que voa: devolucdo da condicdo humana anterior

acrescida de um aumento do conhecimento pessoal sobre a beleza.

Benjamin nos conta que a experiéncia acima citada o fez identificar aspectos até entdo
velados do comportamento das borboletas em relacdo as flores. Ao que lhe parecia, os dois
compartilhavam uma lingua oculta, distante as faladas no mundo. “O idioma no qual presenciara
a comunicacgdo entre a borboleta e as flores — s6 agora entendia algumas de suas leis.”?”® Apds
a primeira descoberta, trés outras conexdes linguisticas secretas entre as palavras e as coisas

também ficaram evidentes.

A primeira descoberta foi em relacdo ao sentido da palavra Brauhausberg. Tal palavra deixa
de ser, apenas, o nome da antiga regido das férias e passar a ser o ar onde as borboletas voavam
quando fugiam. “[O] ar no qual se movimentava entdo aquela borboleta estd hoje impregnado por
uma palavra que (...) nunca mais ouvi nem pronunciei. (...) O longo estado de siléncio a transfi-

gurou. Assim, naquele ar preenchido pelas borboletas, vibra a palavra Brauhausberg.”*°

Outras duas conexdées foram feitas pelo autor, conexdes essas que, através da imaginacao

sdo capazes de criar novos mundos e produzir novas sensagoes.

Esconde-esconde

No fragmento “Esconderijos”3#!, Benjamin descreve a “simples” brincadeira de esconder-se
entre os moveis de casa. E ao esconder-se entre o mobiliario, se encontrava rente ao chdo, onde

podia enxergar os minimos detalhes de si e da casa:

“Conhecia todos os esconderijos do piso e voltava a eles como a uma casa na
qual se tem a certeza de encontrar tudo do mesmo jeito. Meu coragdo disparava,
eu retinha a respiracdo. (...) Aqui, ficava encerrado num mundo material que ia

376. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 76.
377. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 76.
378. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 76.
379. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 76.
380. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 76.
381. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 85.
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se tornando fantasticamente nitido, que se aproximava calado. Sé assim é que
deve perceber o que é corda e madeira aquele que vai ser enforcado”3%,

Quando se escondia atrds da porta, se transformava em porta: “E atrds de uma porta, a
crian¢a é a propria porta; é como se a tivesse vestido com um disfarce pesado e, como bruxo, vai
enfeiticar a todos que entrarem desavisadamente.”?*? Para Benjamin as emoc¢6es emergem neste

estado, chegando a alterarem os ritmos fisioldgicos do corpo.

A ameacadora presenca do perseguidor motivava devaneios, que finalizavam quando final-
mente o esconderijo era encontrado. Quando o encontro com o outro se dava, a crianga gritava.
Essa atitude consentia o término da partida e o possivel recomeco de outra e outra e outra, em

direcdo, novamente, ao contexto de outras fabula¢des, muitas vezes, abruptamente finalizada.

382. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 85
383. BENJAMIN, Walter, 2011. p. 85.



Quebra-cabeca Bibliotecas

Fig. 196 a 205 — Quebra-cabega Bibliotecas, 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Didrio de Rua_ 09 de janeiro de 2019

Passei a tarde na FOTOCOLOR. Queria saber das novidades. Entre um cliente e outro, Mdrio
Filho contava historias. Uma delas me chamou atenc¢éo, deixando vdrias pulgas atrds da minha
orelha. O caso era sobre a Biblioteca que um dia ocupou o espaco onde hoje estd localizada a sede
provisoria da Prefeitura de Salvador. Em sua fala ligeira, Mdrio Filho fala da biblioteca, de um
cemitério, de uma novela da rede Globo (!), do povo de Salvador descontente, de um prefeitura

provisdria, de uma outra biblioteca de Nova lorque!.

Entre as tantas informagdes, Mdrio Filho contou que o prédio da antiga Biblioteca era uma

copia do prédio da Biblioteca Publica de Nova lorque. “Uma cdpia fiel.”**

Chegando em casa fui ver as fotografias da edificagdo da Biblioteca Publica de Nova lorque:

384. Madrio Filho, 2019.
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Fig. 206 — New York Public Library, Detroit Publishing Co., Publisher, 1910
Fonte: Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C. 20540 USA
Disponivel em: < https://www.loc.gov/item/2016806749/ >. Acesso: outubro 2020.

Fig. 207 — The New York Public Library — Central Buiding.

Fonte: LYDENBERG, Harry, 1923. p. 557.
Disponivelem:<https://digitalcollections.nypl.org/items/645a8810-85f4-0131-a4a9-58d385a7b928#/?uuid=50fe9070-
860c-0131-7a78-58d385a7bbd0&rotate=0 >. Acesso: outubro 2020.

THue New York PuBrLic Lisrary — CENTRAL BuiLping
Fifth Avenue Fagade, from Forty-first Street

SEITH
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Assustei com o que vi, pois conhecia, pelas imagens que apareciam em livros e na internet,

o prédio da “Antiga Biblioteca Publica da Bahia”.

Busquei por informag¢des que falavam sobre isso. Encontrei apenas uma referéncia no livro,
de 2011, intitulado “A Biblioteca Publica da Bahia: dois séculos de historia”. Livro muito bom por

sinal, que gostaria de ler com mais calma e dedicagdo em um outro momento.

“A primeira sede prépria da Biblioteca Publica da Bahia é uma réplica da Public
Library de Nova lorque, Estados Unidos. O prédio demonstra alto bom gosto,
assim descrito pelo escritor Silio Boccanera Jr:” 3

“Méde 21m., 24 de fachada, para a praga, e 26m.,50 de fachada lateral: uma para
a rua da Misericordia, e outra para o jardim annexo, lado do mar. Tem de alttra
21m.,90, com o frontdo, e 18m.,80, sem o frontdo, assim distribuidos: porao, 3
metros; 12 pavimento, 5 metros; 22 pavimento, 4m.,50; 32 pavimento 4m.,50.
O primeiro pavimento compreende amplo vestibulo, trés grandes salas de
leituras e gabinéte, secretaria, gabinéte do director, saldo do fundo e espagosos
commodos, bem ventilados, provindos de aperfeicoados apparélhos sanitarios.
O segundo pavimento e o terceiro, destinados a Bibliothéca Publica, propria-
mente dita (depodsito de livros), contém 2 grandes salGes laterais, parallelos &
direccdo da rua da Misericordia, e 2 outros situados ao fundo, e 4 frente. Os
pavimentos communicam-se por um elevador e uma escada de volta, de peréba-
-rosa, da Bahia, de 1m.,40, de largura, de acérdo com o conjuncto das condigdes
esthéticas da dbra. Para arejar todos os compartimentos, ha, no céntro, uma
area descoberta, de seis metros por cinco e cincoenta.”3

Lendo o livro, minha duvidas s6 aumentaram, pois ndo consegui visualizar que a “Antiga
Biblioteca Publica da Bahia” era uma cdpia do prédio da Biblioteca Publica de Nova lorque, sendo

tdo diferente. “Uma cdpia fiel”.

385. SOARES, Francisco Sérgio Mota; CARMO, Laura Berenice Trindade; AZIZ, Carmem Lucia Cabrale COELHO, Sizal-
tina dos Santos. A Biblioteca Publica da Bahia: dois séculos de histdria. Salvador: Fundagdo Pedro Calmon, 2011. p. 96.

386. BOCCANERA JUNIOR, Sillio, citado por SOARES, Francisco Sérgio Mota; CARMO, Laura Berenice Trindade;
AZIZ, Carmem Lucia Cabral e COELHO, Sizaltina dos Santos, 2011. p. 96.
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Fig. 208 — Cartdo Postal Bibliotheca Publica da Bahia, s/data.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador

Fig. 209 — Imprensa Official e Bibliotheca, s/data.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador

Bibliotheca Publica
Bahia.

&
14
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E pensar que onde era a Biblioteca agora é a Prefeitura de Salvador. Eu simplesmente
amo esse prédio da Prefeitura e sua historia®®’. Acho interessantissimo essa materializa¢do do
provisorio® em pleno centro histdrico, em cima de uma garagem, no lugar do cemitério sucupira®°

e onde foi, anos atrds, a biblioteca.

387. “O prefeito anunciou que a prefeitura tinha que ir para o centro da cidade. Até para a valorizagao do centro his-
torico. [...]. Porque naquele lugar existia uma praga que era a coisa mais horrivel. Que antigamente existia o prédio
da biblioteca Ia. Ai resolveram fazer, isso na década de 1960, uma garagem para a camara que fica do lado oposto.
Uma garagem com uma praga em cima. Mas erraram os niveis e a praga ficou levantada com umas coisas em cima,
uma coisa pavorosa. E ai apelidaram aquilo de cemitério de sucupira. Tivemos que fazer em cima do cemitério do
sucupira porque nao podiamos demolir a garagem. Mas ninguém esperava que a gente fosse fazer o prédio ali.
Primeiro todo mundo imaginava que qualquer coisa que fosse fazer |a teria que demolir a garagem. Mas fizemos o
prédio em cima dos pilares da garagem. Eu fiz um levantamento, fui procurar as fundagées. Fiz uma estrutura muito
leve em aco e argamassa. E uma coisa que permitiu tecnicamente. Eu acho uma coisa muito revolucionaria, em
termos de vocé fazer uma coisa muito rapidamente uma coisa que ninguém acreditava em um lugar que ninguém
achava possivel fazer nada. Era um lugar que estava fadado as maiores criticas, o cemitério sucupira.” Jodo Filgueiras
Lima, Lelé, em entrevista André Marques em 11 de novembro de 2010, no Instituto do Habitat, Salvador BA.

388. “Em Salvador nos anos 1980, o arquiteto carioca Jodo Filgueiras Lima, Lelé, projetou a sede da Prefeitura
de Salvador, [...] a construgdo desta sede fazia parte da campanha eleitoral do entdo recém-eleito prefeito Mario
Kertész. Sua construgdo foi feita em 12 dias, surpreendendo a populagdo. [...] Apesar da proposta ser de um
edificio transitdrio, passados vinte e cinco anos, ainda se encontra no local de sua construgdo. Foram feitas inu-
meras modificagbes, algumas que descaracterizaram o desenho inicial do projeto, como a pintura e os vidros
espelhados.” MARQUES, André. Sede transitoria da Prefeitura de Salvador. Aspectos da racionalizacdo e contexto
histdrico. Minha Cidade, S0 Paulo, ano 12, n. 139.02, Vitruvius, 2012. Disponivel em: < https://vitruvius.com.br/
revistas/read/minhacidade/12.139/4207 >. Acesso: maio 2023. Grifo nosso.

389. Na novela da Rede Globo, O Bem Amado de 1973, Odorico Paraguacu, prefeito da cidade de Sucupira no
litoral baiano, elegeu-se com a promessa de inaugurar um cemitério na cidade. Corrupto e demagogo o “bem-
-amado” era adorado pelos seus eleitores. O problema de Odorico é que, apds a inauguragdo do cemitério,
ninguém mais morreu. Desesperado com a situagdo, tomou iniciativas macabras para concretizar sua promessa.
Odorico planeja a morte de alguém na cidade para que seu cemitério seja inaugurado. Porém, acaba sempre
malsucedido. Até que o prefeito tem a ideia de mandar trazer a Sucupira o famoso matador Zeca Diabo para
encomendar o servi¢o, ndo importando a vitima. S6 que Odorico ndo contava que o assassino profissional, arre-
pendido de seu passado de crimes, estivesse aposentado.
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Constelagao Chile

Fig. 210 a 216 — Frames do video “Constelagdo Chile”, 2023.
Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Caga-palavras

Fig. 217 — Placa em bronze localizada na fachada frontal do Paldcio Rio Branco. Praca Tomé de Souza, Salvador/Bahia.
Foto de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Fig. 218 — Quebra-cabega Carybé, 2023.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Fig. 219 — Painel “A colonizagdo do Brasil” do artista Carybé, 1963. Foto de Marcelo Ter¢a-Nada, junho de 2020.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Quebra-cabega Carybé

O painel “A colonizacdo do Brasil”*! do artista Hector Julio Paride Bernabd, conhecido
pelo nome artistico Carybé, estd localizado em uma das fachadas laterais do Edificio Desem-
bargardor Braulio Xavier e foi inaugurado no mesmo ano do prédio, em 1964. Com sua fachada
principal voltada para a Rua Chile, o painel esta localizado justamente na esquina, uma empena,
entre as ruas Ruy Barbosa e Chile. O tamanho monumental do painel, assim como a geografia do
lugar, permite a sua visualizagao desde a Praga Castro Alves, “tornando-o quase um monumento
gue se apresenta entre a Praca, a vista da Baia de Todos Santos, e o corredor de edificios da Rua

Chile”s2,

O Edificio Desembargador Braulio Xavier, construido apds a derrubada do antigo Hotel
Meridional, foi desenhado pelos baianos Emmanuel Berbert e José Alvaro Peixoto, respon-
saveis pelo escritério Berbert & Peixoto Arquitetos Associados®®. O nome do edificio é uma
homenagem ao conselheiro e desembargador Braulio Xavier da Silva Pereira, que ocupou varios
cargos governamentais, como o de Secretdrio do Interior, entre os anos de 1924-1928, durante
o governo de Gois Calmon. O projeto do edificio foi elaborado para abrigar escritérios e salas

comerciais.

Ill

391. “A colonizagdo do Brasil” de 1963 é um painel realizado na técnica do alto e baixo relevo em concreto
aparente, suas medidas sdo aproximadamente 15 x 5m. O painel é constituido por oito faixas horizontais com-
postas por blocos, nos quais estdo entalhados contornos de figuras. Nas quatro faixas superiores ha figuras
humanas, objetos (langas, espadas, bandeiras, brasées), um cavalo e um telhado de uma casa grande no topo
do painel. Nas quatro faixas inferiores ha mais personagens (homens e mulheres), outros animais (vacas, bois
e aves). Na ultima faixa, rente ao chdo, figuras humanas manipulando objetos. As placas de concreto foram
moldadas a partir de formas de madeiras, cujas placas foram entalhadas pelo préprio artista”. MACIEL, Neila
Dourado Gongalves. Carybé e a legitimacdo de um discurso da baianidade na integracdo das artes em Salvador.
Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da
Bahia, 2015.

392. MACIEL, Neila Dourado Gongalves, 2015. p. 167

393. ANDRADE JUNIOR, Nivaldo V et al. Arquitetura Brutalista na Bahia: Levantamento e andlise critica. 102
Semindrio DOCOMOMO Brasil - Arquitetura moderna e internacional: conexdes brutalistas: 1955-75. Curitiba,
PUCPR, 2013. Disponivel em: < https://docomomobrasil.com/wp-content/uploads/2016/08/OBR_80.pdf >.
Acesso: maio 2023.
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Fig. 220 — Panoramica da Praga Castro Alves com o corpo voltado para o Hotel Meridional (atual local do edificio
Braulio Xavier), 1931, Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Salvador
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Fig. 221 — Vista do Edificio Desembargador Braulio Xavier e Painel de Carybé (detalhe para a banca de jornal e revista),
autor desconhecido. Aproximadamente 1970.
Fonte: < https://portaldabahiacontemporanea.com.br/artigos/arquitetura >. Acesso: maio 2023.
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Fig. 222 e 223 — Quebra-cabega Carybé, 2023.
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Futuros fasseis

Fragmentos, estilhacos, rastros, pedacos, restos, ruinas encontradas no chdo da Rua Chile

entre 2016 e 2022, fossilizados em resina. Recomenda-se o giro.

Fig. 224 e 225 — Futuros fosseis — Cascas®®, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora

390. Aqui faco um agradecimento e uma homenagem ao livro Cascas de Georges Didi-Huberman. O livro é um
relato de uma visita do autor ao museu de Auschwitz-Birkenau, na Pol6nia, em junho de 2011. Didi-Huberman
retorna desta visita com algumas cascas de bétulas e um punhado de fotografias. A partir desses registros, o filo-
sofo inicia uma interrogacdo sobre a memoaria do Holocausto e o potencial subversivo das imagens. O resultado é
uma reflexdo ao mesmo tempo pessoal e coletiva, poética e intelectual, que tem como complemento, em alguns
volumes, a entrevista inédita concedida a llana Feldman, “Alguns pedacos de pelicula, alguns gestos politicos”.
DIDI-HUBERMAN, Georges. Ecorces. Paris: Les Editions de Minuit, 2011.
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Fig. 226 e 227 — Futuros fésseis — Polaroid, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Fig. 228 e 229 — Futuros fdsseis — Fitinha do Nosso Senhor do Bonfim, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Fig. 230 e 231 — Futuros fosseis — Asfalto, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Fig. 232 a 235 — Futuros fosseis — Carnaval na Chile, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora




Fig. 236 a 239 — Futuros fosseis — Pedra Portuguesa, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Fig. 240 a 243 — Futuros fosseis — Pen drive, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Fig. 244 e 245 — Futuros fdsseis — Cerca da construgao civil, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Fig. 246 e 247 — Futuros fésseis — FOTOCOLOR, 2016 a 2022.
Fonte: Arquivo da pesquisadora




371

* ¥ %k

Em algum momento dessa pesquisa comecamos a catar fragmentos, estilhacos, materia-
lidades dispersas que encontrdvamos pelo caminho, pela Rua que nos encontrou. Caminhando
sobre ruinas, colecionamos restos. Destes restos construimos brinquedos/jogos: fosseis, quebra-
-cabecas, constelagBes, caca-palavras entre outros. Descobrimos que tais brinquedos metamor-
foseavam a rua, o movimento, a cidade de Salvador, o interior de uma loja de fotografias, uma

biblioteca que ha anos nao existe mais, entre outros.

Tais brinquedos, ao serem brincados, nas ajudam a contar histdrias. As historias de uma
Rua que se transforma rapidamente, Rua essa que se encontra dispersa pelo globo, pelas suas
multiplas origens, ao mesmo tempo que estd concentrada em um pedaco de plastico vermelho

encontrado em seu chdo.

O movimento constante de olhar pra Rua e por ela ser olhada foi e ainda continua sendo
o de recolher e colecionar caquinhos, estilhacos, fragmentos e juntd-los em momentaneas confi-
guracdes. Configuracbes essas, abertas a quem se dispde a jogar a brincadeira, a brincar o jogo. A
histéria da Rua Chile, ndo é uma s6 e pode a qualquer momento ser contada sob outra ou outras

perspectivas geradoras de novas e/ou possiveis outras Ruas Chiles.

Ler o real como um texto*, foi o que tentamos fazer ao escrever a atualidade desta Rua.

* %k %k

394. MURICY, Katia. Alegorias da dialética: imagem e pensamento em Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Nau,
2009.
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