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de memdria em sua exposi¢édo de longa duracdo. Orientadora: Gracga Teixeira. 2024.
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RESUMO

Essa pesquisa teve como objetivo analisar os rastros de memarias impressos na exposi¢ao
do acervo material do Memorial Municipal de Gravata-PE, considerando as limitacdes e
potencialidades que um dispositivo cultural municipal possui. Por meio da revisao
bibliogréfica foi possivel compreender a tipologia do Memorial através dos conceitos de
“lugar de memoria” de Pierre Nora (1993) e das contribui¢des do termo “memorial” por
Jorge Barcellos (1999), assim como comparar as atribuicGes desses lugares com a
conceituagao de “museu” pelo ICOM (2022) e suas fungdes sociais através da
Sociomuseologia. Além de disso, apresentou-se a histdria e cultura da cidade de Gravata,
assim como os personagens masculinos e femininos que estdo na memaoria do municipio
e suas contribui¢bes para a populagdo, sendo possivel identificar as influéncias para a
construcdo cultural do municipio. A historia e o funcionamento do Memorial Municipal
também ganharam destaque, sendo possivel identificar como essa instituigdo esta inserida
na realidade gravataense, uma vez gque € o Unico espaco institucionalizado de memdria e
cultura da cidade. Contudo, esses individuos ndo sdo os Unicos que contribuiram para a
constituicdo da cidade, por isso, 0 estudo também teve o intuito de analisar como a
comunidade estd representada na narrativa do Memorial. Para compreender essa
representacdo, foram realizadas entrevistas descritivas com os funcionarios da instituicéo,
buscando expor as percepcdes de quem estd diariamente fazendo o espaco funcionar, e
aplicou-se um formulario a populacdo, como modo de apresentar a forma que o0s
gravataenses se relacionam com o Memorial e o visualizam. Com isso, a pesquisa buscou
apresentar as capacidades e as restricdes que o Memorial Municipal possui, visto que a
memoria gravataense possui diversidades sociais, culturais e politicas que a instituicdo
por vezes deixa de fora, mas que atraves de constante estudo e revisdo pode se transformar
em um espaco inclusivo.

Palavras-chave: Memorial da Cidade de Gravata. Expografia. Representacdo. Memoria
Coletiva. Lugar de Memoria.
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memory traces in its long-term exhibition. Advisor: Graca Teixeira. 2024. Dissertation
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ABSTRACT

This research aimed to analyze the traces of memories printed in the exhibition of the
material collection of the Municipal Memorial of Gravata-PE, considering the limitations
and potential that a municipal cultural device has. Through the bibliographical review, it
was possible to understand the typology of the Memorial through the concepts of “place
of memory” by Pierre Nora (1993) and the contributions of the term “memorial” by Jorge
Barcellos (1999), as well as comparing the attributions of these places with the
conceptualization of “museum” by ICOM (2022) and its social functions through
Sociomuseology. Furthermore, the history and culture of the city of Gravata was
presented, as well as the male and female characters that are in the memory of the
municipality and their contributions to the population, making it possible to identify the
influences on the cultural construction of the municipality. The history and functioning
of the Municipal Memorial also gained prominence, making it possible to identify how
this institution is inserted into the reality of Gravata, since it is the only institutionalized
space of memory and culture in the city. However, these individuals are not the only ones
who contributed to the constitution of the city, therefore, the study also aimed to analyze
how the community is represented in the Memorial's narrative. To understand this
representation, descriptive interviews were carried out with the institution's employees,
seeking to expose the perceptions of those who are making the space work on a daily
basis, and a form was applied to the population, as a way of presenting the way in which
people from Gravata relate to the environment. Memorial and view it. With this, the
research sought to present the capabilities and restrictions that the Municipal Memorial
has, given that memory has social, cultural and political diversities that the institution
sometimes leaves out, but that through constant study and review can be transformed in
an inclusive space.

Keywords: Gravata City Memorial. Expography. Representation. Collective Memory.
Place of Memory.
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1. INTRODUCAO

O presente estudo, intitulado Memorial Municipal de Gravata-PE: andlise dos
rastros de memoria em sua expografia, busca investigar como se apresentam os rastros
de memorias através de objetos materiais dispostos em exposi¢des de longa duracéo de
instituicbes municipais de cultura e memoria. Tendo como aporte central para a analise
as discussoes acerca das diferentes formas de poder que séo exercidas na construcao de
narrativas expogréaficas, desde o cuidado no manuseio de determinadas pegas até a
escolha da localizacdo de exibicdo, uma vez que os significados atribuidos podem
influenciar diretamente nas relacdes entre a memdria e a materialidade. Para tanto, a
pesquisa se debruca sobre a exposicdo de longa duragdo do Memorial Municipal de
Gravata enquanto objeto de estudo.

Gravata esta situada as margens do Planalto da Borborema, no estado de
Pernambuco, precisamente no agreste central, hd 84km de distancia da capital Recife. A
cidade possui picos de elevadas altitudes, como a Serra das Russas, a Serra do Maroto e
0 Alto do Cruzeiro, 0 que proporcionam ao municipio baixas temperaturas e altas
nebulosidades. O clima é um dos atrativos turisticos da regido, em conjunto com a
culinaria local, a producéao de artesanato, a producdo de mdveis em madeira macica e 0
estilo arquitetdnico suico dos chalés situados as margens da BR-232. Por causa dessas
caracteristicas, Gravata ficou conhecida informalmente como “Sui¢a Pernambucana”,
atraindo turistas de diversas partes do mundo e sendo incluida na rota turistica do interior
pernambucano.

Dentro da cidade, o turismo se faz nos seguintes pontos: o Alto do Cruzeiro e sua
escadaria; as trilhas nos tuneis e pontes ferroviarias desativadas; as plantacdes de flores;
a Rua Duarte Coelho, popularmente conhecida como Polo Moveleiro; a estacéo
ferroviaria desativada, nomeada Estacdo do Artesdo; e a antiga Cadeia Publica da cidade,
hoje o atual Memorial Municipal de Gravata. Esses dispositivos culturais buscam marcar
a cultura da cidade e reforgar sua popularidade na sociedade. Esses espacos, junto aos
festejos das datas comemorativas, atraem turistas e movimentam a economia local,
sendo uma das principais ferramentas que utilizam a informacéo, a memoria, a geografia,
a cultura e a histéria em capital econémico.

Possuo relacdo direta com o Memorial por ter sido criada na cidade em que ele se
localiza, mas desde a infancia pouco me recordo de acessar 0s espagos culturais e de

memoria da cidade. Nos tempos de escola, ia a Biblioteca Publica fazer trabalhos

14



escolares e por consequéncia visitava a “Casa da Cultural” e a Estacdo do Artesdo?, mas
sem maiores aproximagdes. Com o passar do tempo, a curiosidade e 0s interesses se
modificaram, significativamente através da formacdo académica em Museologia®,
passando a visualizar esses espacos enquanto poténcias de salvaguarda da cultura e
histdria gravataense.

Cresci na cidade de Gravata e sou progénita de familia de agricultores (paterna e
materna), sendo a familia materna constituida, em sua maioria, por mulheres negras que
trabalharam na agricultura em paralelo com as atividades domésticas nas famosas “casas
de familia”. Neste sentido, reconheco ser fruto de luta e resisténcia e de ocupar um lugar
de privilégios, onde muitos das(os) semelhantes ndo puderam estar, como o fato de
estudar e poder retribuir a sociedade os conhecimentos adquiridos. Assim, assumi a
responsabilidade de pesquisar, identificar e expor as multiplas formas de apagamento que
sofrem as memdrias de gravataenses que ndo constituem a hegemonia social,
principalmente no ambito cultural e historico.

Visualizava o Memorial Municipal de Gravata enquanto uma ferramenta de
pesquisa para obter as respostas necessarias para meus trabalhos escolares, sendo
perceptivel 0 mesmo uso pelas pessoas proximas, sem despertar a nocéo de que aquele
espaco busca representar a construgdo identitaria gravataense. E compreender 0s rastros
de uma memoria local passou despercebido, uma vez que sua funcdo de preservacao
memorialistica e histdrica ndo despertou minha atencao.

Contudo, ap6s minha formacdo académica, foi possivel observar que o Memorial
Municipal se caracteriza enquanto o Unico local institucionalizado de cultura sem fins
lucrativos existente na cidade, com a intencionalidade de preservar a histéria do
surgimento e desenvolvimento da cidade. O espago possui um acervo referente a
diferentes momentos da sociedade gravataense, com aspectos politicos, religiosos e
domeésticos, constituido por mobiliério, pinturas, fotografias, indumentarias religiosas,
instrumentos de trabalho bragal, literatura local, materiais de construgdo (como telhas,
azulejos e ceramicas), elementos arquitetdnicos (como arco de fachada e grade de

varanda) utensilios domésticos, entre outros.

! Primeira nomenclatura do Memorial da Cidade de Gravata que se popularizou e é referenciado até os dias
atuais.
2 Antiga estagdo de trem da cidade de Gravatd. Atualmente desativada e utilizada como ponto de
comercializag8o de artesanato local.
3 A pesquisadora é formada no bacharelado em Museologia pela Universidade Federal de Pernambuco no
ano de 2022.
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Enquanto cidada local e moradora, percebo que o local ndo esta entre as opgdes
para ser utilizado pela populacgéo local como espaco de representacdo de suas memadrias,
algumas pessoas, se quer, sabem de sua existéncia, parte por falta de investimentos
publicos e parte por falta de visibilidade por parte da sociedade. Por falta dessa
aproximacéao, os interesses dos politicos locais acabam se sobressaindo, ao utilizar este
espaco para acontecimentos pontuais, como por exemplo, campanhas politicas. A
disposicdo dos objetos na exposicdo € marcada por uma narrativa politica, onde séo
ressaltados os feitos de entidades publicas, como obras geradas, indUstrias construidas e
demais realiza¢Ges de cunho governamental.

Deste modo, optou-se por analisar, através das praticas museoldgicas, como se
apresentam os registros de memorias em objetos materiais que fazem ou fizeram parte do
cotidiano social gravataense e possuem a potencialidade de se tornar um signo
representativo de algo ou alguém, num determinado espaco e tempo. Levando em
consideracdo, que ao atribuir valores simbdlicos a essas materialidades, diversas formas
de selecdo dessas memdrias sdo manifestadas através da escolha do acervo, facilitando
assim, a modificacdo de narrativas por meio do uso da lembranca e do esquecimento, do
destaque e do apagamento, que por sua vez sdao marcadas por demarcadores sociais,
raciais e de género, estando inseridas numa estrutura politica.

Buscou-se, também, evidenciar a representacdo de pessoas que construiram a
cidade para além dos personagens politicos, identificando possiveis apagamentos dentro
do discurso construido por meio da selegdo e alocacao desses objetos, aonde ndo hd uma
atualizacdo da narrativa exposta e no modo como a histéria é repassada. Além do intuito
de despertar outras formas de expor registros de memoria de modo mais plural possivel,
tornando o espacgo dindmico e inclusivo.

Neste sentido, suple-se que a falta de investimento publico no Memorial
Municipal de Gravata, que em sua maioria busca promocao pessoal e politica, atrelada a
falta de valorizacdo da cultura gravataense e a falta de gestdo com base em Politicas
Publicas tém por consequéncia o apagamento de fatos e memorias locais importantes para
compreensdo do desenvolvimento da cidade e sua cultura, o que prejudica diretamente a
salvaguarda dos aspectos historicos da populacéo.

Apesar de considerar o Memorial um dispositivo capaz de ser utilizado enquanto
espaco cultural estimulante — onde a comunidade possa se associar com as memorias
marcadas na materialidade através do reconhecimento identitario — a falta de profissionais
com qualificagdo técnica no ambito da Museologia prejudica seu desempenho, assim

COmo 0S escassos recursos econdmicos destinados. Tendo em vista que, por meio deste
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espaco € possivel recordar acontecimentos passados e contribuir com o registro dos
acontecimentos presentes, compondo a construgcdo da identidade das futuras geracOes
gravataenses.

Diante desse cenario, pesquisar narrativa, memoria e identidade possa parecer um
estudo repetitivo, contudo realizar essa pesquisa numa cidade de interior buscando
aproximar a sociedade de sua origem identitaria, mostrando que sua cultura é téo
importante quanto as ruas asfaltadas, significa que ainda existe um longo caminho a ser
percorrido no que tange a acessibilidade da cultura de maneira igualitaria. E é nesse
sentido que esse trabalho almeja apresentar aos leitores, através de uma linguagem
facilitada e acessivel, apresentar a cultura gravataense enquanto um patriménio imaterial
da cidade, uma ferramenta indispensavel para a formagao social dos(as) gravataenses.

Neste contexto, para desenvolvimento da pesquisa, notou-se a necessidade de
compreender a natureza institucional do Memorial Municipal de Gravata para melhor
nortear as discussdes, considerando suas caracteristicas e fungdes. Pois, ao analisar a
narrativa impressa nos objetos dispostos em sua exposicdo de longa duracdo, é preciso
levar em consideragéo tanto as limitagdes quanto as potencialidades da instituicdo e de
Seu acervo.

Neste sentido, a apresentacao da conceituacao de “museu” pelo ICOM (2022), o
termo “memorial” analisado pelo historiador Jorge Barcellos (1999) e o conceito de
“lugar de memoria” definido pelo historiador Pierre Nora (1993), servirdo de subsidio
primordial para a investigacdo da categoria do Memorial. Juntamente com as perspectivas
influenciadas pelas lentes da Museologia Social.

Cada entidade cultural possui valores e missdes que reverberam em seu carater
institucional, que servem de norte para a elaboracao de suas atividades em conjunto com
seus objetivos. Desta forma, a base central nos discursos refere-se ao poder em suas
multiplas formas, a partir das contribui¢des dos autores, compreendendo que o poder esta
vinculado com a colonialidade e a racialidade, estando estes atrelados a dominacéo e
hierarquizagéo, bem como suas interferéncias estdo enraizadas nas estruturas culturais.

Michael Foucault, em seu texto “A Ordem do Discurso” (1971), compreende que
o discurso é uma préatica social, que se da por meio da fala, escritos e imagens, dependente
de um lugar e um meio para que ele apareca, assim, por meio dos discursos é possivel
identificar como dadas estruturas sociais se comportam e transformam suas relagdes. Em
concordancia com o filésofo, toda producdo de discurso € controlada, selecionada,
organizada e redistribuida para a sociedade e quem nao faz parte dessa ordem é excluido

socialmente, constituindo assim uma forma de impor poder.
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A vista disso, o socidlogo Pierre Bourdieu em “A Distingdo” (2007), nos ajuda a
compreender que as diferentes posi¢des sociais das pessoas mostram de qual classe social
estes pertencem, bem como quantos elementos capitais estes acumulam em sociedade,
consolidando a distin¢do de classes e as disputas sociais. Assim, com a contribuicdo do
autor foi possivel assimilar como as interpretacdes, representacdes e subjetividades
mudam de acordo com a distribui¢do social e suas relacbes com o poder (em todas as suas
esferas).

No que tange a formagéo social de grupos e suas relagGes, o professor Silvio
Almeida com sua produgdo “Racismo Estrutural” (2019), enfatiza que o modo como a
sociedade se comporta e os comportamentos individuais dentro desta comunidade
também sdo norteadas pelo racismo. O autor visualiza o racismo nao apenas enquanto a
violéncia discriminatdria perante o diferente, mas enquanto um ato racional que estrutura
as relagdes sociais com base em trés dimensdes: a econdmica, a politica e a subjetiva.

Por fim, mas ndo menos importante, a producéo da psicologa Cida Bento “Pacto
da Branquitude” (2022) auxiliarda a compreender como as relagcdes raciais estdo
intimamente ligadas a todas as formas de relacionamento social, sendo aqui estendido
também para analisar as maneiras de lidar com as memdrias do outro. Dado que, assim
como as herancas da escravizacao estdo fixadas em pessoas ndo brancas que sofrem com
a desigualdade e a colonizacdo até os dias atuais, a sucessdo escravocrata também se
manteve forte, e ainda se mantém, fortalecendo os privilégios das pessoas brancas.

Nesta perspectiva, € possivel identificar que a forma como objetos materiais
relacionados aos discursos direcionados estdo expostos em espagos culturais como
representativos de um registro de memoria local, refletindo a maneira que a colonialidade
se pdem em sociedade, atravessada pelo jogo de lembrar e esquecer, destacar e apagar.

Para mais, os argumentos referentes as novas possibilidades de visualizar,
consumir e conceber esses espacos, lidando com histérias de modo decolonial, sdo
encontradas nos estudos de Anibal Quijano (2005) e Walter Mignolo (2011).

Sabe-se que trabalhar com objetos materiais, seja qual for sua localizagéo,
significa manusear subjetividades que estdo impressas nessas pecas, seja de maneira
coletiva ou individual. Desse modo, a presenca da memaoria marcada pela materialidade
dos objetos deve ser explicitada na narrativa expografica, para que seja possivel
compreender que tais pecas sdo muito mais do que suas estruturas fisicas.

A presenga marcante da cultura na sociedade gravataense encontra sentido na
definicdo de “memoria coletiva” elaborada pelo socidlogo Maurice Halbwachs (1950) e

apoiada nos conceitos de “lugar de memoria” e “memoria” de Pierre Nora. Os rastros de
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memoria de uma parte da populacdo gravataense estdo registrados nos bens materiais
expostos no Memorial, estando relacionada a recordacdo de acontecimentos, experiéncias
e histdrias por meio de uma urgéncia de expor fatos marcantes da historia de Gravata.

Em alguns momentos, € possivel confundir a memaria com uma lembrancga criada
ou vivida, pois com o passar do tempo vamos editando essas lembrancas em nossas
mentes de acordo com nosso presente, nossas influéncias e subjetividades. Trata-se de
uma relacdo entre o esquecimento e a lembranca, a partir de uma selecéo de prioridades,
sendo um elemento bilateral, com beneficios e maleficios.

Neste sentido, o presente estudo tem se deparado com a caréncia de publicacGes e
documentos oficiais para o desenvolvimento da pesquisa historica da fundagéo da cidade
de Gravata e do Memorial. Gravatd ndo possui Arquivo Puablico, nem autarquia
responsavel por salvaguardar documentos administrativos, complicando o acesso a
informacdes de regulamentacéo e oficializacdo existentes em atas, regimentos e demais
registros. Esse empecilho causou um atraso no avancgo da pesquisa no gque tange aos dados
sobre a origem da cidade e da institui¢éo.

Tendo como suporte as contribuicGes de Gerhardt e Silveira (2009), o presente
estudo se caracteriza enquanto pesquisa exploratéria aplicada, utilizando como método
central o hipotético-dedutivo e a abordagem qualitativa. Tendo em mente que o presente
estudo ndo deu conta de uma totalidade, muito menos de uma generalizacdo do objeto
investigado e do ambiente em que 0 mesmo esté inserido.

A pesquisa documental se fez presente na analise da histéria da cidade, para além
da historia oral, fazendo uso de documentos tridimensionais e bidimensionais, como
livros, pinturas e fotografias, em confluéncia com poucos documentos oficiais
encontrados. Bem como na busca de compreender o que estimulou a construcdo do
Memorial Municipal de Gravata.

A andlise da expografia de longa duracao aconteceu através da observacdo com
posterior analise e identificacdo de elementos existentes nas discussdes bibliograficas,
utilizadas como referéncia tedrica. A presente pesquisa também apresenta caracteristicas
de um estudo de caso, por possuir um objeto Unico a ser analisado, podendo apresentar
influéncias externas, divergentes as generalizacdes e convergéncias as novas hipéteses e
conclusdes.

Por fim, a realizacdo de entrevistas com os funcionarios do Memorial se deu
enquanto procedimento metodoldgico indispensadvel na compreensdo das relagdes

profissionais e pessoais, entre a instituicao e seus fazedores. Ja a aplicacdo de formularios
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a uma fracdo da comunidade, apresentou-se como processo metodoldgico complementar
para investigacdo da relacdo identitaria entre os gravataenses e 0 Memorial.

E importante ressaltar que a observacdo sobre as disposicdes dos objetos na
exposicdo de longa duracdo do Memorial Municipal de Gravata, considerou 0s
agrupamentos das pecas por nacleos tematicos, seus suportes, suas identificacGes e
arrumacoes, que davam forma e direcdo ao discurso exposto. Além de ponderar que o
prédio onde o0 Memorial esta situado fez — e ainda faz — parte da construcdo historica de
Gravata, sendo um significativo elemento na vida de muitos gravataenses. Desta forma,
essa dissertacdo esta estruturada em cinco capitulos, antecedidos por esta introducéo, e
precedidos pelas consideracdes finais.

O primeiro capitulo intitulado Dispositivos culturais mediadores de memorias
se dedicou ao desdobramento teorico, que serviu como base em toda pesquisa. A
conceituacdo dos termos “museu”, “memorial” e “lugar de memoria” se fazem presentes
buscando auxiliar na definicdo institucional do Memorial, sendo primordial para entender
suas caracteristicas e funcgdes.

Além de apresentar como os registros de memoria se exprimem em uma sociedade
e a importancia de preservar seus rastros, sendo um dos elementos primordiais para o
desenvolvimento humano, como evidencia Habswach (1950). Também se discutiu a
respeito dos diversos tipos de poder existentes nas multiplas narrativas dentro do espaco
museal, bem como na criacdo de uma hierarquizacdo de objetos e rastros de memodrias,
impactando a identificacdo e incluséo dessas pessoas nesse espago.

O segundo capitulo nomeado Exposicédo do passado, reflexédo do futuro discorre
pela historia, turismo e cultura da cidade de Gravata, buscando identificar de qual lugar
esta sendo falado, e como seus costumes e dindmicas influenciam as relagdes sociais na
cidade.

Posteriormente, no terceiro capitulo, Percurso historico: da cadeia ao Memorial
Municipal de Gravata, historia, fundacdo, tombamento e funcionamento do Memorial
Municipal ganham centralidade, sendo possivel entender como essa instituicdo dialoga
(ou n&o) com a sociedade gravataense. Em conjunto a apresentacéo do objeto de estudo,
foi explicitada a analise da exposicdo de longa duracéo, buscando identificar como estao
impressas a representatividade, a diversidade e a inclusdo social através da materialidade,
verificando como a cultura material e o discurso criado dentro dessa instituicao influencia,
mais uma vez, a dindmica social.

O quarto capitulo intitulado Rastros de memorias gravataenses € constituido

pela apresentacdo de pessoas, saberes-fazer e tradicdes que marcam a cultura da cidade e
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gue ndo estdo inseridas na exposi¢cao do Memorial Municipal. Mais do que uma singela
exibicdo das pessoas, este capitulo visou identificar as brechas e apagamentos existentes
na representacdo da memoria coletiva existente no Memorial.

O quinto e ultimo capitulo chamado Ma&os que constroem Gravata foi composto
pela apresentacdo, andlise e discussdo das respostas obtidas pelo formulario e pelas
entrevistas, com o intuito de compreender como se da a relagdo entre eles e 0 Memorial
Municipal de Gravata. Juntamente aos dados e informacdes adquiridas, o argumento se
fixou nas nogOes de representacdo e representatividade, juntamente com os conceitos de
identidade, reconhecimento e subjetividade a partir dos autores Stuart Hall (1997) e
Michael Pollack (1992).

Buscou-se compreender como essas relacdes afetivas — no sentido mais amplo do
termo “afeto”, considerando também os desafetos — entre comunidade e Memorial sdo
expressas. Levando em conta a cultura da cidade, as dindmicas sociais que a permeiam, a
exposicdo do Memorial e os possiveis impactos que podem afetar a sociedade.

Por fim, a dissertacdo € concluida com a convergéncia das discussdes expostas ao
longo dos capitulos, deixando abertos os caminhos para que possam surgir novas
pesquisas, de modo que possam também alimentar o Memorial Municipal de Gravata com

novas contribuicgdes.
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2. DISPOSITIVOS CULTURAIS MEDIADORES DE MEMORIAS

Nesse capitulo, apresenta-se o referencial tedrico lido no intuito de dialogar com
a selecdo de autores e conceitos que deram sustentacdo as discussdes acerca do objeto de
estudo. Aborda-se os temas que permeiam as definicGes e conceitos de instituicbes
culturais e espacos de memdria, para que seja possivel identificar as limitacGes e
poténcias de cada ambito e como eles lidam com a materialidade, sendo possivel
compreender o Memorial Municipal de Gravata entre uma (ou mais de uma) delas.

Além de apresentar as diversas formas que lidamos com a memaria e seus rastros
na sociedade e 0 modo que ela influencia as dinamicas sociais. Expondo, também, as
multiplas formas de utilizar o poder em tomadas de decisdes e elaboragdo de sentidos em
narrativas e discursos, sendo possivel manipular e transformar a forma em que culturas e

historias sdo narradas.

2.1 SIGNIFICACOES E USOS DOS DISPOSITIVOS CULTURAIS DE MEMORIA

Problematizar ndo é o contrario de simplificar, nem quer dizer multiplicar
obstaculos, mas é responder a necessidade de ir além da enganadora aparéncia
simples das coisas. Problematizar é respeitar a contingéncia do mundo real.
(Meneses, 2018, p. 9)

Definir e conceituar as instituicbes de cultura ndo deve ser um processo
compreendido enquanto rotulador, com finalidade de limitar agbes, mas sim na qualidade
de um recurso colaborador para a compreensdo das diversas formas das entidades
artisticas, historicas e culturais, possibilitando ampliar os horizontes e perceber como as
multiplas formas de lidar com objetos materiais e imateriais podem possuir convergéncias
e contribuicdes complementares.

A fundamentacdo tedrica dos conceitos institucionais pode ser crucial para
definicBes das préticas, atividades, missdes, visdes, valores e estratégias de um espaco
cultural. A partir da conceituacdo € possivel evitar que a no¢do redutora se concretize,
onde todos os lugares culturais, histéricos e artisticos sao semelhantes e, desconsiderando
suas especificidades. Desta forma, o entendimento das defini¢cdes de “museu”, “lugar de
memoria” e “memorial” se mostram enquanto caminho primordial para compreender as
particularidades de cada termo e servir de base para a identificacdo da natureza
institucional do Memorial Municipal de Gravata.

De acordo com a producao “Conceitos-chave de museologia”, a etimologia da
palavra “museu” advém de muitas linguagens: “(do grego mouseion: templo das musas)
— Equivalente em francés: musée; inglés: museum; espanhol: museo; aleméo: Museum;

italiano: museo”. Assim, é compreensivel que as tradugdes realizadas para a interpretagao
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do que possa vir a ser um museu interfira diretamente nessa no¢éo, alargando ainda mais

as possibilidades de conceber um conceito concreto. (Desvallés, Mairesse, 2013, p. 64)
No Dicionario Online Portugués* (2023), a palavra “museu” na qualidade de

substantivo masculino ¢ sinonimo de “mistura; reunido; variedade”, ou seja, um espaco

de agrupamento e diversidade. Contudo, sua compreensdo também se da enquanto

Estabelecimento ou instituicdo que se dedica a preservacéo, a andlise e a
procura de objetos valiosos artisticamente, expondo-os ao publico: 0 MASP,
museu de arte de Sdo Paulo, fard uma exposicdo sobre os cubistas; esses
quadros merecem estar num museu.

[Por Extensdo] Conjunto ou colecéo de objetos valiosos, raros ou antigos.
[Figurado] Casa que abriga objetos sem valor; o que ja ndo se usa por ser muito
antigo.

Templo dedicado as Musas, as deusas filhas de Zeus e Mnomésine. (Dicionario
Online Portugués, 2023)

Porém, da mesma forma que os maltiplos caminhos dificultam uma definicao,
também mostram diferentes formas de lidar com a cultura. No inicio dessas instituigdes,
as caracteristicas gregas e romanas dominavam 0S museus, como por exemplo a
referéncia ao Templo das Musas e a0 Museu de Alexandria, estando atreladas a nogéo
de arte cléssica e erudita, que por muito tempo ocupou o topo da hierarquia cultural, e
ainda ocupa. (Veiga, 2013)

Esses elementos, eram considerados as verdadeiras artes e fontes de
conhecimento, colocando os museus em lugares intocaveis, sendo acessados por uma
parcela da sociedade, considerada culta, com formacdes e posic¢Oes sociais privilegiadas,
engessando a forma de se relacionar com a arte e historia.

Esse modelo de museu, geralmente, se apresenta como templo, lugar de
apreciacdo e culto, compreendendo os objetos materiais, a arquitetura, o uso e a
significacdo em torno desses elementos enquanto sagrados.

No Brasil, podem ser identificados alguns desses espacos, um deles é o Instituto
Neo Pitagdrico — Templo das Musas, situado em Curitiba — PR. Local fundado pelo
professor de Histdéria Dario Vellozo, em 1909, em conjunto com outros professores e
alunos do Ginasio Paraense, com a finalidade primeira de reunir pessoas para
desenvolvimento de acles literarias, musicais, administrativas e prestacdo de
homenagens a individuos e/ou grupos, precedidas de leituras dos pensamentos de

Pitagoras®. O espago inspirava-se na cultura grega, desde as ideias, vestuarios e

“ Disponivel em: https://www.dicio.com.br/museu/

> Para mais detalhes, vem em: Intituto Neo Piagérico — Curitiba. Patriménio Cultural do Parana.
Disponivel em: https://www.patrimoniocultural.pr.gov.br/Bem-Tombado/Instituto-Neo-Pitagorico-
Curitiba
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comportamentos até sua arquitetura e relacdes com as artes, como pode ser vista na Figura

abaixo.

Figura 1: Instituto Neo Pitagdrico — Templo das Musas — Curitiba/PR.
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Fonte: Fernando Zequindo/Gazeta do Povo.

Esses primeiros espacos museais tinham como um dos elementos principais o
colecionismo de objetos materiais. De modo geral, o colecionismo de pecas valiosas e
raras era visualizado como uma forma de mostrar a sociedade o poder econémico e a
influéncia social que os detentores desses artigos possuiam. Por meio da aquisicdo de
objetos considerados raros, valiosos e exoticos era possivel apresentar uma gama de
conhecimentos e novidades, além de ser uma forma de reforcar status e posic¢des sociais.
Os primeiros atos de colecionismo aconteceram nos grandes impérios e reinados, que
eram as sociedades com acesso facilitado a exploracdo e coleta de itens fora de seus
contextos. Compilar essas pecas despertava o desejo de muitos por se tratar de um
privilégio social. (Veiga, 2013)

De acordo com Hernandez (1998) apud Veiga (2013), os principais motivos que
estimulavam esses desejos eram: “o respeito ao passado e as coisas antigas, o instinto de
propriedade, o verdadeiro amor a arte e o colecionismo puro.” A partir dai, as relagdes
com 0s objetos se intensificaram cada vez mais, reforgando o uso da materialidade

enguanto ferramenta de ordem e dominio social. (Veiga, 2013, p. 10)

A queda do Império Romano colaborou para o surgimento de novas culturas
na Europa, impulsionando o colecionismo litdrgico e a arte cristd. A igreja
medieval seria praticamente o Unico local onde as artes, em suas diferentes
formas e manifestacGes, estariam ao alcance do homem comum, exercendo
grande papel no repensar e ressurgir museais. (Veiga, 2013, p.15)
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De acordo com Veiga (2013), em 1683 o primeiro museu aberto ao publico foi
inaugurado na Europa, na cidade de Oxford. Com o intuito de se tornar um museu
universitério, para auxiliar nos estudos e pesquisas da Universidade de Oxford, contudo,
0 Ashmolean Museum possuia restrigdes em seu acesso, a caracteristica “aberto ao
publico” ndo se ampliava as demais camadas sociais, ainda permanecia a grupos
especificos. Eram salGes e galerias que abrigavam acervos destinados a um fortalecimento
de hierarquias e poder, ainda que proporcionassem ao publico acesso a educagdo, ndo se
tratava de um puablico em sua totalidade, mas sim aos seletos e privilegiados.

Os séculos XVIII e XIX proporcionaram as primeiras criacGes de museus pelo
mundo. Em 1793, surgira o Museu Central das Artes, atualmente Museu do Louvre, em
Paris; em 1870, o Metropolitan Museum abriu suas portas, na cidade de Nova lorque;
bem como, o surgimento do Museu de Histdria Natural, em Londres, em 1886. No Brasil,
0 Museu Real ganhou forma em 1818, na cidade do Rio de Janeiro, seguido pelo Museu
Paraense Emilio Goeldi em 1866 no estado do Pard, e o0 Museu do Ipiranga em 1895, na
cidade de S&o Paulo.

Com a virada do século, 0s museus comegaram a apresentar urgéncias e demandas
especificas de organizacgdo, preservacao e demais a¢les que disseminassem 0s interesses
museologicos. Assim, a criacdo de organizacGes direcionadas as pautas museais

comegaram a surgir:

Com o fim da Primeira Guerra Mundial foi fundada a Sociedade das Nacoes,
a qual se vincula o Escritdrio Internacional de Museus (OIM), iniciado em
1926, com o objetivo de conectar os museus de todo o mundo, organizando
eventos e agregando esforcos. Consistiu no primeiro empenho internacional de
construir uma entidade com essa pauta especifica. (Veiga, 2013, p. 26)

Por consequéncia, as funcdes dos museus foram se ampliando com o passar do
tempo, 0s objetos comecgaram a ser compreendidos enquanto reflexos sociais, patrimonios
representativos. Apds a Segunda Guerra Mundial, principalmente, a ideia de preservacao
de patriménios se fortaleceu, uma vez que era possivel contar histérias, relembrar o
passado e representar culturas e identidades através da materialidade.

No ano de 1946, o Conselho Internacional de Museus — ICOM foi criado pela
Organizacao das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO, uma
organizagdo ndo governamental com compromisso de estabelecer padrfes adequados no
que diz respeito aos museus e seus profissionais, bem como os interesses do campo

museoldgico, através do Codigo de Etica para Museu® (2006). Segundo Soto (2014), a

® Disponivel em: http://icom.org.br/wp-
content/themes/colorwaytheme/pdfs/codigo%20de%20etica/codigo de etica lusofono iii_2009.pdf.

25


http://icom.org.br/wp-content/themes/colorwaytheme/pdfs/codigo%20de%20etica/codigo_de_etica_lusofono_iii_2009.pdf
http://icom.org.br/wp-content/themes/colorwaytheme/pdfs/codigo%20de%20etica/codigo_de_etica_lusofono_iii_2009.pdf

organizacdo empenha-se também para estreitar a relacdo entre museus e sociedade,
compreendendo que essas instituicbes possuem capacidade de colaborar no
desenvolvimento social e na formacéo de cidaddos e cidadds, através de suas atividades
socioeducativas.

Neste sentido, alguns documentos nortearam — e ainda norteiam — os interesses do
campo museoldgico, como por exemplo aqueles formulados nas reunides e eventos de
profissionais da museologia organizados pelo ICOM. Como exemplo, a Mesa Redonda
de Santiago do Chile, em 1972, que teve como foco central os museus da América Latina
e suas demandas, ressaltando a importancia de unir essas instituicdes por um propdsito.
Estando entre eles o conceito de museu integral, que segundo a defini¢cdo constante no

documento resultante da mesa, é:

Que 0 museu é uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte
integrante e que possui nele mesmo os elementos que Ihe permitem participar
na formacdo da consciéncia das comunidades que ele serve; que ele pode
contribuir para o engajamento destas comunidades na accdo, situando suas
actividades em um quadro historico que permita esclarecer os problemas
atuais, isto é, ligando o passado ao presente, engajando-se nas mudangas de
estrutura em curso e provocando outras mudangas no interior de suas
respectivas realidades nacionais. (ICOM, 1972)

A partir da citacdo, verifica-se o entendimento de que o museu nao se reduz a um
espaco de exibicdo de pecas para deleite, mas se configura enquanto um lugar de reflexdo
e discussdo sobre problemaéticas sociopoliticas do contexto em que ele esta inserido. Este
€ um posicionamento que indica novas perspectivas para o papel social que uma
instituicdo museal pode ter, que também pode ser visualizado em outros documentos
resultantes de reunides internacionais acerca do tema.

Posteriormente, em 1984, a Declaracdo de Quebec utiliza as demandas trazidas
pela Mesa Redonda de Santiago e pauta a criagdo de um movimento: a Nova Museologia.
Que busca aproximar a comunidade das teorias e praticas museais, aplicando a
interdisciplinaridade e a tecnologia como recursos centrais. Esse documento também
serviu de base para a criacdo do Movimento Internacional da Nova Museologia —
MINOM-ICOM no ano posterior, grupo destinado a pesquisar e explorar o campo
museoldgico cunhado nas nog¢Bes de ecomuseus e museus comunitarios.

Oito anos depois, a Declaracdo de Caracas — resultado do encontro “A Missdo dos
Museus na América Latina Hoje: Novos Desafios” realizado em Caracas na Venezuela —
surge para repensar ¢ adaptar as discussdes geradas em Santiago, enfatizando “que nao
pode existir um museu integral, ou integrado na comunidade se o discurso museoldgico
ndo utilizar uma linguagem aberta, democratica e participativa.” (ICOM, 1992, p. 252)
Neste sentido, os museus da América Latina e seus profissionais deveriam se preparar
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para uma nova fase museoldgica, onde demandas e urgéncias se fardo presentes e as
instituicOes devem ser utilizadas enquanto ferramentas de desenvolvimento e formagao
social consciente.

Desde sua criacdo o ICOM busca compor definicGes, frequentemente analisadas
e atualizadas, do que seria a instituicdo museu. Apesar de ndo ser tarefa facil, por sua
dimensdo plural e ampla, buscam em suas atualizacGes aproximar-se 0 maximo dos
formatos de museus existentes. Desta forma, apds discussdes e intervencbes de
profissionais de museus, pesquisadores e académicos, realizadas na Conferéncia Geral do
ICOM em Praga-CZ em 2022, foi elaborada a mais recente definicdo” de “museu” na

qualidade de:

Um museu é uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos e ao servico da
sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e exple o
patriménio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
0s museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participacéo
das comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e
profissional, proporcionando experiéncias diversas para educacio,
fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimentos. (ICOM, 2022, grifo da
autora)

E preciso ter em mente, que nenhum conceito rigido conseguira abarcar todas as
iniciativas museais em suas totalidades, por justamente possuirem especificidades que as
levam a alcancar suas fungdes sociais, contudo é importante que haja uma definicao
norteadora que consiga subsidiar as atividades propostas por essas instituicdes. Desta
forma, as palavras destacadas na citagdo a cima nos ajudam a identificar pontos
primordiais que levam um museu a desempenhar seu papel de colaboracdo social da
melhor maneira possivel, de acordo com suas necessidades e possibilidades. Neste
sentido, as praticas exercidas nesses espacos devem estar alinhadas com os objetivos,
valores e missdo da instituigéo.

Como exemplo, a conservagdo é um campo de atuagdo amplo, que abarca
iniciativas praticas, tedricas e subjetivas e que precisam ser desenvolvidas com cautela e
de acordo com cada necessidade e realidade. Dentro deste campo, estdo as ac¢Oes atreladas
a conservacao preventiva, que permeiam as estruturas fisicas do objeto e se difundem pela
informacdo e promogdo do conhecimento. A documentagdo museoldgica também se
apresenta enquanto ferramenta primordial para conservacao e salvaguarda da historia
social do objeto, através da sistematizacdo de informacdes provenientes de pesquisas

constantes e responsavesis.

’ Nova definigio aprovada em 24 de agosto de 2022, durante a Conferéncia Geral do ICOM em Praga,
Republica Tcheca. Disponivel em: http://www.icom.org.br/?page_id=2776.
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Ao colecionar, conservar e preservar o acervo do museu, é preciso atentar-se aos
métodos e procedimentos que serdo utilizados para expor e, consequentemente,
interpretar o conhecimento empregado nesses objetos. Por meio da exposicdo
museoldgica torna-se possivel que o0 museu se comunique com a sociedade através de
suas pecas, fazendo uso de linguagens e suportes especificos, que por sua vez sdo
constituidos a partir das particularidades de quem os produzem.

Por este viés, os museus também sdo visualizados enquanto espacos cientificos,
de ensino, pesquisa e descoberta, possibilitando a aproximacéo dos individuos com a
aprendizagem e principios através da materialidade. Além de serem compreendidos como
agentes transformadores de realidades, lugares de luta, conflitos e resisténcia, onde é
possivel abordar as urgéncias e demandas sociais. Para Santos e Chagas (2007) os museus
possuem a tarefa de construir linguagens e simbolos com base nas memorias coletivas de
grupos e sociedades, sendo espacos de pertencimentos e reconhecimento identitario,
lugares representativos que devem ser habitados e construidos em conjunto, como as
atividades realizadas no Museu da Maré — RJ.

Situado na cidade do Rio de Janeiro, 0 Museu da Maré é composto por um
conjunto de programas cujo atividades tem a finalidade de preservar, difundir e registrar
a historia e memoaria das comunidades do Complexo da Maré. Além de sua exposicédo
fisica permanente, 0 Museu realiza eventos itinerantes, oficinas, seminarios, pesquisas
com histdrias orais, atividades ludicas e interativas. O espacgo atua em conjunto com uma
biblioteca, um arquivo, um cinema comunitario, cursos e demais projetos, tendo como

publico alvo a prépria comunidade.

Figura 2: Fachada da entrada do Museu da Maré — RJ.

==
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Fonte: Suzy Santos — Agéncia Universitaria de Noticias — AUN/USP.
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Nessa perspectiva, 0 museu também se apresenta como lugar mediador de
experiéncias, conhecimentos e percepces, da mesma forma que outras instituicoes
também sdo capazes de proporcionar & sociedade. E possivel estabelecer uma relagio
reciproca entre representado (comunidade) e representante (objetos materiais) dentro de
uma esfera social institucionalizada (institui¢cdo cultural/museal) por interméedio de um
individuo detentor de um saber especifico (profissional de museus).

Desse modo, € possivel identificar a atuacdo dos museus na qualidade de um
potente espaco de desenvolvimento do “fato museal” ou “fato museoldgico”, conceito
desenvolvido por Waldisa Russio Guarnieri (1989). Na compreensdo da autora, esse
fendmeno ocorre a partir de uma relacéo especifica entre um individuo conhecedor, um
objeto a ser pesquisado e 0 meio em que esta inserido, desenvolvendo uma cadeia de
conhecimento e trocas de relages.

Contudo, é de suma importancia que haja cautela na realizacdo dessas mediacdes
e utilizacdo de um saber especifico para ser um facilitador, pois como ressalta Mignolo
(2011), os museus, assim como as universidades, foram e ainda sdo instituicdes que
acumulam significados e reproduzem tradicdes, entre elas estdo as raizes coloniais,
hierarquicas e hegemdnicas. Desta forma, o(a) responsavel por tomar decisdes, seja ela
pessoa juridica ou fisica, possui o poder de selecionar, modificar, adaptar, interromper,
apagar, destacar e, por vezes, excluir, vozes, culturas, povos e historias.

Em virtude do vasto mundo de museus, muitas sdo suas tipologias, funcdes e
formas de lidar com as artes, culturas e histdrias. Tendo como base as contribuicdes da

professora Cristina Bruno (2003) podemos visualizar algumas delas:

a) Museus ecléticos: grandes herancas que recebemos do século XVIII, seus
acervos sao multidisciplinares, onde encontramos desde coleccdes de
arqueologia e paleontologia a coleccBes de arte decorativa, arte sacra, etc.

b) Museus teméticos, monogréaficos e biogréaficos: ao contrario dos museus
ecléticos, tém recortes patrimoniais especificos;

c) Ecomuseus e museus comunitarios: em geral, sdo criados através de um
processo museoldgico articulado a partir de trés variaveis, que sdo o territorio,
0 patrimonio e a populagdo (embora nem todos consigam trabalhar as trés em
equilibrio). A auto-gestdo administrativa e financeira € o que almejam, mas
também podem contar com a colaboracdo de empresas privadas ou do poder
publico;

d) Museus de cidade, de praga e de rua: no primeiro caso, procura-se preservar
a memoria da cidade como uma sintese de seus aspectos (fundacgdo, festas,
religiosidade, economia, etc.); nos outros dois, sdo 0s espacos publicos, 0s
lugares da memoria, que sdo musicalizados ou servem como locais para a
realizacdo de exposicao;

e) Museus de sociedade: neste caso, 0 que se prioriza ¢ a comunidade e a
dinamica social;

f) Museus de territdrio: é trabalhado a partir da delimitagéo regional cultural e
do meio ambiente;

g) Accles museoldgicas e em rede (virtual e real): sistema integrado de
intercAmbio de informagéo, de produgdo de conhecimentos e de profissionais,
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tém colaborado tanto na revitalizacdo de museus como no gerenciamento da
informacéo. (Bruno, 2003, p. 20)

Partindo dessa explanacgdo, visualiza-se que 0s museus estdo por toda parte e
podem ser desenvolvidos de varias formas, o0 que une todas as tipologias ainda sdo as
acoes que fazem parte da “cadeia operatoria de procedimentos” (Bruno, 2020, p. 26), que
de modo particular cumprem suas missdes e buscam atingir seus objetivos. Cada
instituicdo desenvolve suas atividades e propdem experiéncias com base em suas
colegdes, assim como em seu publico estabelecido.

O que se torna um ponto positivo, visto que 0s registros humanos sao téo plurais
quanto suas relagOes e necessitam de espagos que se dediquem a preservar, difundir e
comunicar as influéncias e colaboracdes que os objetos, bem como toda cultura material,
sendo suportes de registros de memoria e histdria, podem proporcionar a sociedade.
(Teixeira, 2021)

Prosseguindo com as conceituagoes, a defini¢do de “lugar de memoria”, cunhada
pelo historiador Pierre Nora (1993), se apresenta enquanto rica possibilidade para
compreender como 0s rastros de memoria se estabelecem em espacos fisicos através da
materialidade. Para o autor, antes de qualquer coisa & preciso distinguir a nocao de
memoria e histdria (o que seré destrinchado na préxima subsecao desse capitulo). A priori
deve-se visualizar a memoria como algo natural, que se desenvolve de forma psiquica e a
histéria como um modo especifico de discurso, construido por pessoas, que desnaturaliza
o real, a partir do controle e da ressignificacdo da memoria.

Deste modo, é possivel visualizar que as particularidades, incluindo as crencas,
costumes, posicionamentos e cultura, de quem detém o poder de articulacdo dos rastros
de memoria, ficam estampadas na narrativa construida. E esses registros de memorias
guando passam de um formato psiquico para o material (representados nos acervos, por
exemplo) e institucional (expostos em museus, memoriais e centros culturais,
exemplificando), podem ser compreendidos enquanto “lugares de memoria”. Tendo como
ponto de partida, a urgéncia de lembrar a humanidade que é preciso manter suas memorias
vivas e evitando direcionar a memoria (seja ela coletiva ou individual) ao esquecimento.

Um exemplo de lugar de memoria € o Terreiro de Xamba, situado em Olinda — PE.

“Primeiro quilombo urbano do Norte e Nordeste ¢ segundo do pais, o local é
considerado um dos mais importantes nlcleos de preservacdo das expresses
culturais de origem africana, sendo polo de visitacdo e conhecimento. Diante
de sua relevancia, na atual gestdo do municipio, foi instituido o Dia do
Quilombo Urbano da Nagdo Xamba, comemorado em 13 de dezembro. Além
da pratica religiosa, a comunidade Xamba ganhou destaque pelo trabalho
cultural, incluindo a musica ancestral e as manifestacdes do coco de roda.”
(Prefeitura de Olinda, 2020)
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Figura 3: Terreiro de Xamba — PE.

Fonte: Diario de Pernambuco.

Os lugares de memdria sdo antes de tudo rastros de meméria, uma vez que quando
a memoria se materializa fora do ambito psiquico, transformando-se em memdria-dever,
institucionalizada, ndo ha mais uma existéncia natural e organica, pois so existem “locais
de memoria porque ndo ha mais meios de memoria”. (Nora, 1993, p.7)

Neste sentido, ndo ha como materializar a memdaria pura, pois esta € uma
subjetividade que estd em nossas particularidades, porém toda materialidade pode se
tornar um objeto de memoria, sem hierarquizacédo entre o que deve ser salvaguardado e 0
que deve ser descartado, a principio tudo ¢ memoria, rastro de memoria, uma vez que “se
habitassemos ainda nossa memdaria, ndo teriamos necessidade de Ihe consagrar lugares.
Nao haveria lugares porque ndo haveria memoria transportada pela historia”. (Nora, 1993,
p.8)

Fazendo confluéncia entre as consideragcOes de rastros da escrita apontadas por
Jeanne Gagnebin (2006) e a compreensdo dos rastros de memoria de Nora (1993)

podemos identificar semelhancas entre eles. Para Gagnebin,

Rastro que é fruto do acaso, da negligéncia, as vezes da violéncia; deixado por
um animal que corre ou por um ladrdo em fuga, ele denuncia uma presenca
ausente — sem, no entanto, prejulgar sua legibilidade. Como quem deixa
rastros ndo o faz com intencdo de transmissdo ou de significacdo, o decifrar
dos rastros também € marcado por essa ndo-intencionalidade. [...]
Rigorosamente falando, rastros ndo sdo criados — como sdo outros signos
culturais e lingliisticos —, mas sim deixados ou esquecidos. (Gagnebin, 2006,
p. 113)

A autora aponta que os rastros da escrita se apresentam e influenciam a
intencionalidade das acGes, fazendo parte do processo de lembranca e esquecimento no
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ambito psiquico e da linguagem. Todavia, para Gagnebin (2006) deixar rastros ndo é um
ato intencional, pois quem os deixa ndo tém o intuito de fazer com que sua trilha seja
carregada significado, o que os tornam significativos é a traducdo realizada com base
nesses vestigios, como € o caso das memdrias.

Para Nora (1993, p. 27), os lugares de memoria se constituem na modernidade
como os unicos lugares onde a memoria ainda pode permanecer na forma de rastro, “(...)
0 lugar de memoria € um lugar duplo; um lugar de excesso, fechado sobre si mesmo,
fechado sobre sua identidade; e recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto
sobre a extensdo de suas significacdes”. No mundo caracterizado pela transformacao
constante e aceleracao da histéria, a Unica possibilidade de a memaria ocupar um lugar
significativo de atencdo na modernidade é na permanéncia de rastro, sendo este ndo
natural, nem artificial, mas produzido através dos interesses especificos e temporais.

Segundo Nora (1993), a mais importante funcdo dos lugares de memoria é sua
funcdo pedagdgica, esses espacos possuem trés caracteristicas especificas que precisam
estar inclusas em suas esséncias: a experiéncia material, a experiéncia simbdlica, e, a
experiéncia pedagogica. Para alcancar essas experiéncias, 0s lugares de memdria devem

ocupar um espaco demogréafico, pois estdo materializados, como por exemplo as

instituicbes museais e centros culturais, mas também pracas, ruas, cemitérios, locais de

culto e outros. Precisam criar condi¢des basicas para uma experiéncia simbolica entre

passado e presente, bem proximo a uma experiéncia ritualistica, onde a subjetividade
ocupa um lugar significativo. E por fim, mas ndo menos importante, esses lugares também

precisam transmitir pedagogicamente a memdria, aproximando as pessoas dos rastros de

memoria, buscando vencer o esquecimento, alguns exemplos sdo os registros pedagogicos
existentes em livros, catalogos, folhetos, manuais e arquivos.

Assim, ndo ha como limitar os lugares de memoria aos ambientes com
caracteristicas fisicas pré-estabelecidas, posto que sdo as significacdes atreladas a essa
materialidade que dardo relevancia e incumbéncias a esses espacos. A vista disso,
podemos visualizar que as instituicbes museais apresentam potencialidades e valores para
serem consideradas também lugares de memoria, assim como 0s memoriais.

Seguindo com as conceituacdes, no campo museoldgico ha uma lacuna no que diz
respeito a etimologia da palavra “memorial”, bem como sua defini¢dao. O que dificulta a
continuidade de pesquisadores que buscam difundir o tema dentro e fora da academia,
visto que o0s estudos acerca da memoria, seus rastros e registros tém crescido
consideravelmente no campo, juntamente a outras areas, e sem estes subsidios o0 caminho

se torna mais arduo. Neste sentido, o historiador Jorge Barcellos (1999) ja apontava a
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dificuldade de uma definicao assertiva de “memorial” para direcionar os estudos, os

trabalhos, as reflex0es e as praticas nesses espagos.

Uma fundamentago tedrica do conceito de memorial poderd alterar as praticas
que determinadas instituices, que ao se autodenominarem memorial, vem
realizando praticas que de instituicdes similares na forma. Por outro lado,
permite também esclarecer o “saco de gatos” no qual se transformou o conceito
memorial, onde as mais diferentes préaticas culturais de memdria e producéo
cultural estdo sendo acomodadas. (Barcellos, 1999, p. 1-2)

Desta forma, comecaremos explorando a etimologia da palavra “memorial” no
Dicionario Online de Portugués® (2023). A definicdo da palavra, enquanto adjetivo, esta
“relativo @ memoria, a lembranga: cartdo memorial, que merece ser lembrado;

memoravel”, ja seu significado enquanto substantivo masculino esta relacionado a

Exposicdo escrita, dirigida a autoridade publica, na qual se pleiteia alguma
coisa.

Memoria ou nota para a instru¢do de uma questdo diplomatica.

Livro de escrituracdo comercial; borrador.

Obra literaria na qual o autor (ou um dos personagens) evoca fatos a que tenha
assistido ou em que tenha tomado parte; memarias: o "Memorial de Aires", de
Machado de Assis.

Monumento comemorativo ou que marca um acontecimento histérico:
memorial pelas vitimas do Holocausto.

Obra escrita que traz relatos de memorias; memadrias.

Caderno de apontamentos; memento. (Dicionario Online Portugués, 2023)

O Dicionario Online Michaelis® (2023) mostra que a palavra “memorial” tem

origem latim “memorialis”, que como adjetivo refere-se a “memoria, a lembranga”,

contudo, na qualidade de substantivo masculino esta atrelado a “1. Relato descritivo de
memorias. 2. Escrito em que se relatam e registram fatos memoraveis; memorias.”. Na
area da Arquitetura pode ser considerado também um “monumento erigido em
comemoragdo a pessoa ou coisa digna de ser lembrada.”; ja na area juridica diz respeito
a “apresentacdo escrita feita pelas partes a autoridade do judiciario ou da administragao
expondo suas razdes, apos a instrucdo do processo, quando a causa contém questfes
complexas de fato ou de direito.”

A vista disso, o Dicionario Online Oxford Languages'® (2023) apresenta a palavra
de origem latim tardio memoriale,is, que significa ‘aquilo que faz lembrar'. enquanto um

adjetivo de dois géneros faz mengdo ao que € “relativo a memoria, a lembranga” e “digno

de ser lembrado; memoravel”. Contudo, como substantivo masculino a palavra memorial

se apresenta em trés areas: a) Arquitetura, como: “1. monumento comemorativo; 2. relato
de membdrias; 3. obra concernente a fatos ou individuos memoraveis; memorias. 4.

caderneta usada para apontar aquilo que se deseja lembrar; memento, memorando.”; b)

8 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/memorial/.
9 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=memorial
10 Disponivel em: https://languages.oup.com/research/oxford-english-dictionary/
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Contabilidade, como: “1. livro de notas em que se lancam resumidamente as operacdes
comerciais efetuadas; borrador.”; e, ¢) Direito, como “tipo de relatério que descreve fatos
relativos a uma pericia ou diligéncia.”

Posto essas informacdes etimologicas, € possivel visualizar a multiplicidade do
uso ¢ aplicagdoes do termo “memorial” em diferentes contextos, em sua maioria bem
distantes da area patrimonial e institucional de memoria. Porém, na qualidade de adjetivo
a palavra estabelece estreita relagdo entre lembranca e memdria, fortalecendo a ideia de
um campo subjetivo e particular, que também podem ser inclusos o esquecimento e a
selecéo.

Para Barcelos (1999), o memorial esta atrelado a prestacdo de homenagens aos
personagens, coisas e locais considerados importantes, sendo sua principal colecdo
constituida por objetos que de alguma forma fizeram ou fazem parte da histdria de quem
ou 0 que esta sendo homenageado, como objetos pessoais, vestimenta, mobilia,
documentos, fotografias, entre outros.

Por outro lado, o autor também expde que em alguns lugares os memoriais muito
se assemelham aos centros culturais, onde é possivel encontrar uma diversificacdo
cultural em um mesmo prédio, como teatro, galerias de exposicdo, cafés e lanchonetes,
ateliés e atividades artisticas e culturais que estdo associadas a preservacdo da memoria.
Para o autor, este € um ponto que se deve atencéo, pois ha a possibilidade de no futuro os
centros culturais levarem os memoriais & extin¢do e vice-versa.

Porém, compreende-se o0 centro cultural, posto pelo autor, um espa¢o muito mais
amplo e diversificado, que possibilita muitas acGes e expressfes artisticas e culturais.
Enquanto o memorial € aqui compreendido como um local com objetivo mais
direcionado, geralmente com o foco em um objeto!! central, que ndo necessariamente
anula a existéncia um do outro, eles podem existir tanto inseridos um no outro, como de
forma independente.

Nesta concep¢do e em concordancia com estudo mais recente, o historiador
Gunter Axt (2012) traz a definigdo de memorial a partir do estrangeirismo, tendo o inglés
como referéncia. A nogdo muito se aproxima com a compreensdo de monumento, estando
o memorial relacionado a uma construcao de pedra e cal, situado em um espaco publico
com o intuito de fazer mencdo a um ato historico, personagem heroico ou, até mesmo,

um marco simbadlico de conquista, por exemplo.

1 Considerando o termo “objeto” de forma ampla, incluindo pessoas, acontecimentos, materialidade,
imaterialidade regiGes, grupos, entre outros.
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Para o autor, um espaco considerado memorial ndo necessariamente carece ter um
acervo constituido para cumprir seu papel de vencer o esquecimento, o acumulo de
objetos pode ser realizado de modo gradual e temporal, sem atribuir a essa especificidade
uma obrigatoriedade, como é o caso do Memorial Chico Science — PE.

O Memorial Chico Science esté localizado no centro da cidade de Recife-PE e faz
uso de diversos recursos para expor a histéria e a influéncia social do cantor, compositor,
lider da banda Chico Science & Nacdo Zumbi e um dos principais precursores do
movimento manguebeat, Francisco de Assis Franca, conhecido pelo nome artistico Chico
Science, que faleceu no auge de sua carreira no final dos anos 90. O espaco dispde de trés
salas que através das obras literarias, clipes, videos produzidos pelo artista, imagens e
reportagens busca manter vivo o seu legado, sua histéria e sua memaria para que as novas

geracdes possam conhece-lo e as demais geracdes ndo o esquega.

Figura 4: Saldo expositivo do Memaorial Chico Science — PE

Fonte: Prefeitura do Recife — Sol Pulquério/Arquivo PCR.

Pelo mesmo viés, o Memorial Luiz Gonzaga se apresenta enquanto um espaco de
memoria que busca preservar e difundir a cultura nordestina em conjunto com a historia
do Rei do Baido. De acordo com a Prefeitura do Recife (2022), o memorial conta com
um

[...] rico acervo, composto por vasta biografia sobre o Rei do Baido, além de
discos - alguns deles bastante raros, com 78 rotagdes -, fotos, instrumentos
musicais e objetos tipicos da cultura sertaneja, 0 Memorial foi inaugurado em
2 de agosto de 2008 e agora reassume a missao de levar ao publico os bens de
cultura material e imaterial produzidos por e a partir de Luiz Gonzaga.
(Prefeitura do Recife, 2022)
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Figura 5: Saldo expositivo do Memorial Luiz Gonzaga — PE.

Fonte: Prefeitura do Recife — Andréa Rego Barros/Arquivo PCR.

Desta forma, a definicdo de memorial permeia pela compreenséo do seu papel e
missao institucional, variando de acordo com cada espaco, gestdo e entendimento, em
alguns momentos as no¢fes de museu e memorial se confundem e acabam sendo
colocadas enquanto sinénimos, quando na verdade possuem dindmicas e objetivos
distintos. Por isto é tdo importante identificar e conhecer as naturezas institucionais, uma
vez que a sociedade esteja cada vez mais engajadas em iniciativas culturais relacionadas
a preservacao de memdrias em suas diversas perspectivas, compreender suas poténcias e
limitagGes mostra-se enquanto fator crucial.

Portanto, as praticas realizadas nos memoriais relacionadas a prestagdo de
homenagens através de objetos que possuem a poténcia de representar o0 homenageado(s)
e que carregam significados, podem ser visualizadas enquanto atividades com a funcéo
de relembrar acontecimentos através da lembranca e, até certo ponto, vencer o
esquecimento.

Em todas as definigdes aqui destrinchadas é possivel visualizar que existem
multiplos caminhos a serem percorridos, muitas possibilidades de construir instituicdes
de mesma natureza com distintos objetivos e linguagens. Essa diferenciacdo e
detalhamento mostra-se enquanto um expansor reflexivo que nos convida a buscar para
além dos modelos pré-definidos, que colocam todas as iniciativas enquanto semelhantes,
excluindo suas poténcias e particularidades.

Nesta perspectiva, para analisar o Memorial Municipal de Gravata tomou-se as
lentes oferecidas pelas Museologia Social, enquanto espaco institucional de memdria com
potencialidades de desenvolver as demais praticas museoldgicas, como conservar e

documentar junto a sua comunicagdo expositiva. Enfatizando que “a fungao
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contemporanea do museu é politica e social e esté ligada a construcdo de identidades. E
a continuada reflexdao tedrico-metodoldgica que transformara os museus em local de
contestacdo.” (Bruno, 2000, p. 25)

Uma vez que o campo museoldgico esta inserido no campo museal, mas nédo
necessariamente 0 inverso € regra, as praticas de conservacdo, documentacdo e
comunicacdo museoldgicas conseguem ser desenvolvidas em ambitos distintos do mundo
dos museus, ficando sob responsabilidade das pessoas encarregadas pelas colegdes,
instituicOes e seus recursos, analisar, adequar e modificar as formas como essas agoes,
aqui ainda mais destacada a comunicacao museoldgica, sdo aplicadas de acordo com cada
caso, necessidade e possiblidade.

Deste modo, € de suma importancia identificar de quem, para quem, em que local,
de que forma e com qual objetivo essas instituigdes se debrugam, dessa forma se torna
mais claro e facil construir estratégias e atividades especificas de acordo com suas
demandas e urgéncias. Estando incluso, também, até a formacgéo do quadro profissional
atuante nesses espagos, priorizando sempre a interdisciplinaridade e a troca de
conhecimentos, numa espécie de intercAmbio, tendo como objetivo central que esses
espacos, independente de suas naturezas, servem a sociedade e precisam ser visualizadas

enguanto espacos transformadores e revolucionarios.

2.2 MUSEALIZANDO RASTROS DE MEMORIAS

Dirigir-se ao passado, sem nenhuma perspectiva de mudanga, implica a
comemoragdo da ordem estabelecida, a afirmacdo da ordem juridica, dos
valores culturais dados, da verdade cientifica imposta, a repeticdo do
conhecimento. (Chagas, 2002, p. 46)

No contexto ocidental, nossa relagdo com a arte e a cultura é mediada por
instituicdes museais ha mais ou menos uns 200 anos, principalmente fazendo uso das
producdes artisticas no estabelecimento de relacGes direta com a fé, por meio de objetos
que referenciavam o invisivel, por meio do culto e veneracéo inicialmente. Com o passar
do tempo, as obras de arte, bem como as pecas utilizadas em cultos, rituais e também no
cotidiano ganharam outros espagos, passando a serem admirados e reconhecidos enquanto
documentos, para além da pratica de veneracao, despertando o prazer do reconhecimento
em quem as observam.

Ler e interpretar objetos passa por um lugar intimo de cada individuo, por fazer
parte de uma construcdo subjetiva, interligada as experiéncias, influéncias,
conhecimentos e vivéncias particulares, criando um mundo de signos e significados

individuais e coletivos. Museus tradicionais, comunitarios, Vvirtuais, memoriais,
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monumentos, paisagens e toda experiéncia que aproxima pessoas aos mais diversos
contextos sociais, historicos, culturais e artisticos conseguem despertar um mundo
subjetivo especifico em cada individuo através da memoria.

Antes de compreendermos como a memoria se faz presente na sociedade e como
seus rastros estdo impressos nas instituicdes museais e nos objetos, faz-se necessario
abordar a concepcao de Pierre Nora (1993) sobre a significativa distingdo entre o conceito
de memodria e de histdria. Para alguns, esses dois termos sao sinbnimos por estarem ligados
aos acontecimentos passados e remeterem a pessoas e a¢des que marcaram de alguma
forma o desenvolvimento da humanidade.

Porém, para Nora (1993) a memdria é compreendida como um elo entre geracdes,
que esta acomodada a detalhes que a alimenta, através de lembrancas sensivel que
aproxima e une pessoas. Segundo o autor, é preciso falar de memoria porque ndo ha mais
memdria, a0 mesmo tempo que ela remete ao passado estd presente na atualidade. Por

mais subjetivo que possa parecer, a memoria € comparada a vida

sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta em permanente
evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de
suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulacdes,
susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. (Nora, 1993, p.9)

Enquanto a historia tem por objetivo controlar, produzir e ressignificar a memdria,
ou seja, representa e interpreta o passado. A partir do momento que ha mediagdo e
intervencdo, ndo estamos mais lidando com memorias, mas sim com historias. Para
auxiliarmo-nos nesse entendimento, Nora (1993, p. 9) mostra que a memoria é téo
multipla quanto a diversidade humana, e que ela ¢ “por natureza, multipla e desacelerada,
coletiva, plural e individualizada”, sendo este ¢ um dos principais aportes responsaveis
pelo desempenho da vida.

Segundo o socidlogo Maurice Halbwachs (2005), a meméria é um produto social
que possui caracteristicas temporais e espaciais, sendo difundida e assimilada por grupos
sociais diversos. A memoria €, em suma, coletiva, pois estd contida na sociedade de
maneira espontanea, fornecendo dados para a reconstrugdo social e a constituicdo de
memodrias individuais, que buscam no passado fatos que de alguma maneira se relaciona
com o presente. Contudo, a memoria é fruto de uma fruicdo cotidiana, sem padrbes ou
parametros, sendo inclusive, passivel de modificagdes e manipulacdes.

Para 0 autor, a memoria coletiva esta em constante transformacéo e relagdo com o
esquecimento, trata-se de um jogo de selecdo, onde o excluir e o ressaltar se tornam os
Unicos caminhos. Este fendmeno € o responsavel pela integracdo de um individuo em seu

grupo social, possibilitando que o mesmo se integre a0 meio social e possa agir em
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coletividade, ao mesmo tempo que forma sua memoria individual, por meio da
compatibilidade de seus interesses particulares e os desejos coletivos.

Muito se fala sobre “esquecer” e “lembrar” de maneira solta, sem
contextualizacdo, como se essas duas palavras possuissem significados estaticos e Unicos.
Contudo, Meneses (2018) nos alerta sobre a multiplicidade de atribuicdes atreladas ao
verbo “esquecer” que nos ajuda a compreender as mais diversas relagdes em sociedade,

com isso;

Paul Connerton, da Universidade de Cambridge, autor de um livro sobre “como
amodernidade esquece”, num estudo de tipos de esquecimento comega dizendo
que “muito do debate sobre a memoria cultural foi moldado pela visdo comum,
se ndo universal, de que lembrar e comemorar é considerado uma virtude e que
esquecer é necessariamente uma falha. Mas esta afirmacdo nao é auto-
evidente”, completa ele. Assim, para demonstrar a complexidade do tema,
propde ao menos sete tipos designados pelo mesmo verbo “esquecer’”: o
apagamento repressivo (0 poder abafa a memoria, como nas ditaduras), o
esquecimento prescritivo (por pressdo da sociedade), o esquecimento que é
constitutivo da formacdo de uma nova identidade (quando os ganhos
sobrepujam as perdas, como com os imigrantes); aamnésia estrutural (derivada
das hierarquias sociais); o esquecimento como anulacdo (por saturacdo); o
esquecimento como obsolescéncia planejada (tipica do sistema capitalista de
consumo); o esquecimento como siléncio humilhado (aquele de acontecimentos
vergonhosos ou constrangedores). Como se Vvé, o cardapio é extremamente
variado e ignora-lo leva a simplificacBes deformantes. (Meneses, 2018, p. 2)

Assim como 0 esquecimento se apresenta de maneira imposta ou expontanea, a
recordacdo também se comporta de tal maneira. Para Halbwachs (2005), a memoria é
caracterizada de dois modos: involuntéria e voluntaria. A memdria involuntéria invade
nossa mente sem que a almejamos, ela é despertada através de um conjunto de sensagdes
espontaneas, estabelecido pela liberacdo de uma lembranca. Esta surge independente de
nossa vontade, ela é imprevisivel, considerada a mais pura, por ndo sofrer influéncia do
intelecto. J& a memoria voluntaria estd relacionada a evocacdo de maneira racional,
geralmente, é adquirida pelo habito e por ser invocada e constituida a partir de uma
percepcao e interesse determinado, ndo € considerada totalmente verdadeira, justamente
por ser despertada de modo ndo natural.

Nesta acepcao, a memdaria é um produto manipulavel, ndo é possivel ter o controle
total sobre ela, uma vez que lembramos e esquecemos de acordo com as vontades pessoais,
através dos sentimentos, como o ressentimento, por exemplo. Ela se apresenta enquanto
um processo dinamico, estando em dialogo direto com o esquecimento e a lembranca,
sendo um importante dispositivo construtivo da identidade social, principalmente da
sociedade moderna e contemporanea. Estando relacionada & recordacdo de
acontecimentos e experiéncias baseada em algo significativo, estruturada na coletividade

social.
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Em alguns momentos, é possivel confundir a memaoria com uma lembranca criada
ou vivida, pois com o passar do tempo vamos editando as recordacdes em nosso intelecto
de acordo com nosso presente e influéncias sociais. Trata-se de uma relagdo entre o
esquecimento e a lembranca, a partir de uma selecdo de prioridades. Neste sentido, o
desafio se torna resgatar os acontecimentos passados sem interferéncia subjetiva, uma vez
que as subjetividades individuais, manifestadas nas memarias, a modificam tornando-as
historias.

Assim sendo, acessar a memdria ndo é possivel sem que haja mediadores que
facilitem o alcance de uma lembranca, por isso, a maneira mais comum de aproximar-se
dessas memorias sdo através da materialidade. Associar um objeto a uma pessoa, um fato,
um tempo e até mesmo a um local, denota atribuicdo de significados e alteracdo de sua
funcdo social, além de auxiliar a difusdo da memoria por meio da materialidade, sendo
mais acessivel do que se a mantermos no campo do intelecto.

A materializacdo vai além dos objetos, aqui também sdo considerados 0s
monumentos, construgdes arquitetbnicas e espacos demograficos. Assim é possivel
identificar que os rastros de memoria estdo presentes numa totalidade material muito mais
ampla do que se considerarmos apenas as pecas tridimensionais. Com isso, 0S espagos que
abrigam essas cole¢des, bem como suas localizacdes também constituem seu acervo e
comunicam discursos construidos a partir de uma intencionalidade.

Desta forma, ha no campo museologico o processo denominado “musealizagio”,
que exprime a atribuigéo e ressignificagdo do objeto em seu meio social. Com base em
Mairesse e Desvalles (2013), a musealizacdo se configura enquanto a institucionalizacao
de um objeto que faz ou fez parte do cotidiano social e possui a potencialidade de se tornar

um signo representativo de algo ou alguém, em um espaco e tempo.

De um ponto de vista mais estritamente museolégico, a musealizacdo é a
operagao de extracdo, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou
cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto é, transformando-
a em musealium ou musealia, em um “objeto de museu” que se integre no
campo museal. (Mairesse; Desvalles, 2013, p. 56)

Através da musealizacdo os objetos que antes cumpriam sua funcao social passam
a cumprir uma funcgdo cultural e histérica, uma vez que agora possuem o dever de
comunicar algo para a sociedade. Por exemplo: um par de éculos tem por objetivo corrigir
problemas oftalmologicos, porém o par de 6culos do Monsenhor Paulo Cremildo Batista

de Oliveira®?, ficando conhecido pela populagio por ser um personagem importante para

12 popularmente conhecido como Padre Cremildo, foi prefeito da cidade de Gravata-PE, professor,
conselheiro, didcono, padre, paroco, cdnego, vigario-geral e monsenhor.
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o desenvolvimento do municipio, € compreendido enquanto um objeto representativo, que
ao ser exposto fara referéncia a uma memdria coletiva da cidade.

E a partir dessa atribuicdo de significados todas as agfes em volta desse objeto
serdo modificadas. O manuseio, 0 acondicionamento, a elaboracdo de uma exposicéo, a
criacdo de documentacdo, a preservacao, empréstimo para outras instituicdes, difusao de
informacdo e tudo o mais que gira em torno de um objeto musealizado.

As relagdes entre individuo e objeto sdo modificadas e 0 que antes era uma peca
do cotidiano, hoje possui rastros de memaria impressos que a torna uma ferramenta capaz
de provocar reconhecimento identitario, rememoracao de histdrias e caminho para acessar

0 passado, como explica Mairesse e Desvalles (2013):

O processo de musealizagdo ndo consiste meramente na transferéncia de um
objeto para os limites fisicos de um museu [...] Por meio da mudanca de
contexto e do processo de selecdo, de “thesaurizagdo” e de apresentagio, opera-
se uma mudanca do estatuto do objeto. [...] uma vez dentro do museu, assume
0 papel de evidéncia material ou imaterial do homem e do seu meio, e uma
fonte de estudo e de exibicdo, adquirindo, assim, uma realidade cultural
especifica. (Mairesse; Desvalles, 2013, p. 57)

A vista disso, Bruno Brulon (2015) enfatiza a necessidade de realizar o processo
de musealizacdo que preveja uma relagdo com uma comunidade que ndo conhecemos,
pois, ao exibir esse acervo ndo ha como controlar quem ira vé-lo e como esta pessoa ira
digerir a mensagem apresentada. O que de certa forma, € uma boa maneira de provocar e
despertar diferentes opiniGes e visdes sobre um mesmo acervo, porém ha o risco de
manipulacgdes e distor¢des do contetdo exposto, gerando conflito de informacdes.

A linguagem dentro do recinto museal € a principal questao para entendimento do
acervo exposto. Segundo Pearce (2005) a lingua é um parametro socialmente construido
que influencia diretamente a fala, que contém contetdo social, ou seja, 0 modo como as
informacdes sdo repassadas ao publico é diretamente atuado sobre seu contetdo. Dado
que a linguagem — seja ela qual for o seu suporte — atrelada as acGes desenvolvidas no
trabalho da musealizacdo influi na criacdo de uma nova imagem do objeto exposto,
transformando sua relagdo com a realidade e o colocando em um lugar que produz e

reproduz préticas sociais, principalmente dos responsaveis por essa intervencao.

O trabalho da musealizagdo leva a producdo de uma Figura que é um substituto
da realidade a partir da qual os objetos foram selecionados. Esse substituto
complexo, ou modelo da realidade construido no seio do museu, constitui a
musealidade, como um valor especifico que emana das coisas musealizadas. A
musealizacdo produz a musealidade, valor documental da realidade, mas que
ndo constitui, com efeito, a realidade ela mesma. (Mairesse; Desvalles, 2013,
p. 58)
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Junto a musealizacdo e atribuicdes de significados as pecas, advém costumes e
posicionamentos desiguais e hierarquizantes. De acordo com Anibal Quijano (2005),
temos uma heranca euro centrada que esta enraizada em nossa sociedade latino-americana
e serve como parametros de dominacao e segregacdo desde a colonizacdo e exploracdo de
territdrios. E esses vestigios se reproduzem de modo incontrolavel ndo apenas nas relagdes

interpessoais, mas também, e principalmente, nas relagdes culturais, historias e artisticas.
2.3 MARCADORES SOCIAIS E AS RELAC()ES DE PODER

A nocdo de superioridade de determinado grupo social sob outro esta evidente
desde os primeiros vestigios humanos. Segundo Quijano (2005), com a acumulacdo do
capital econdmico, por volta dos séculos XII e XIII, surgiram as estruturas de poder
baseadas no eurocentrismo, configuradas a partir de formas de dominagéo,
principalmente com a criagdo da categoria de “raga” para segregar e subalternizar os
individuos.

A nocdo de raca foi criada como ferramenta principal na dominacdo laboral,
cultural e social, o branco europeu visualiza sua cor de pele como marcador de
superioridade sobre outros individuos com tons de pele diferentes, como 0s povos
africanos, originarios, das américas e asiaticos. Quem ndo se encaixava ou se adequava
aos padrbes europeus, era tido como primitivos, ligados a natureza, sem razdo ou
racionalidade. Surgindo assim a pirdmide racial como divisdo de trabalho, mas também
segregacdo na religido, na ciéncia, na social e na cultura. (Quijano, 2005)

Por consequéncia, a divisdo e dominacdo atravessa todas as relacGes sociais
existentes, incluindo as que acontecem dentro de espacos culturais, educacionais e
historicos. Nessa perspectiva, a hierarquizacao se faz presente no tratamento dos acervos,
na elaboracdo de narrativas, historias, registros de memoria e nas atividades
desenvolvidas em torno destes, através da selecédo do que deve ser esquecido ou lembrado,
preservado ou descartado, o que deve ser acomodado no centro e o que deve ser alocado
nas laterais, sua altura, iluminacdo, coloracdo, legendagem, identificacdo, manuseio,
existéncia e relacionamento com o publico. Todas essas formas de contato com pecas,
representacdes e culturas demandam ser pensadas e respeitadas, pois, essas selecOes
atravessam o campo da rotulacéo e classificacéo.

Nesta mesma direcdo, partindo do artigo provocativo da musedloga Girlene
Bulhdes (2016), faz-se crucial apontar aqui também que as atitudes relacionadas as
praticas hierarquicas e classificatorias de acervos em institui¢fes culturais e museais estao

diretamente ligadas as semelhancas de quem as executam. O modo como sdo
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privilegiadas e selecionadas colecdes e pecas estdo, em maioria, em concordancia muito

mais com nossas crengas do que com o compromisso social, por exemplo.

Mesmo instituicbes criadas e geridas por grupos subalternizados, correm o
risco de delimitar um campo de possibilidades no qual apenas as
assemelhadas(os) entre si ou o que foi consagrado por suas tradi¢Ges oficiais
naturalizadas tém suas memarias e bens culturais preservados e comunicados.
(Bulhdes, 20186, p. 20)

Portanto, torna-se indispensavel o respeito e o profissionalismo diante do manejo
dos rastros de memoria estampados materialmente e em discursos proferidos. Como a
autora enfatiza, muitas vezes as atividades desenvolvidas dentro das entidades culturais
podem atrapalhar na identificacdo de fatos, por isso € crucial que sejam realizadas de
maneira responsavel e compromissada, para que inverdades nao se tornem base para a
elaboracéo dessas agdes praticas.

Assim como na sociedade e nas instituicdes culturais existem segregacoes e
seletividades, a memoria também é estruturada a partir de divisdes e hierarquias. Para
Pollak (1992), amemdria tem a capacidade de definir a nocéo de coletividade de um grupo
e definir o sentimento de pertencimento e semelhanca, inclusive pode ser utilizada também

para separar e diferencar grupos, fundamentando e reforgando elos socioculturais.

Podemos portando dizer que a memoéria é um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que
ela é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrugdo de si. (Pollak, 1992, p. 204)

E quando essas caracteristicas sao impressas na materialidade, essas aproximacgdes
séo fortalecidas, como se 0s objetos representativos servissem como suporte legitimador
de identidades. Deste modo e em concordancia com os autores supracitados, nao é possivel
afirmar que as memorias podem ser acessadas diretamente, sem intervengdes, mesmo que
as pessoas que vivenciaram a temporalidade e espacialidade destacada narre ou detalhe os
fatos, ainda havera interferéncias particulares nesses registros.

Por isso, é importante destacar que acessamos apenas aos rastros dessas memarias,
pois a memoria em si, j& ndo mais existe, como enfatizado por Pierre Nora (1993). Da
mesma forma, o que sdo visualizados nas recriacdes de espacos histdricos através da
narrativa material sdo os rastros de memaorias impressos na materialidade, que por sua vez,
podem ser manipuladas e adaptadas de acordo com interesses e necessidades pessoais.

Ou seja, até mesmo objetos que fizeram parte de acontecimentos passados e que
no presente cumprem a funcédo de representar algo ou alguém, sdo passiveis de alteracdes.
Uma vez que identidades e costumes também sdo modificados, atualizados e repassados

com o passar do tempo, se, entdo, 0s rastros de memdoria também fossem estaticos ndo
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existiria a nocao de continuidade. Pois quando se evidencia a necessidade de lembrar do
passado, destaca-se a importancia de aprender com experiéncias, identificar
acontecimentos que podem inclusive justificar agcdes futuras e assim, garantir o processo
continuo de aprendizagem.

Neste sentido, Ulpiano Bezerra de Meneses (1992) ressalta que os objetos séo
vistos na qualidade de documentos, pois nas instituicbes museais 0 acervo assume,
também, a funcdo de comunicar por meio do fornecimento de informages extrinsecas e
intrinsecas. Ou seja, com base nas pecas expostas é possivel compreender temporalidade,
espacialidade e relagdes sociais, uma vez que a materialidade consegue expressar indicios
e caracteristicas especificas que servem de apoio para essas identificagdes, mesmo que
para que isso acontega de esses objetos perderem as finalidades que determinavam sua
funcéo social.

Porém, ndo necessariamente o desuso deve estar atrelado ao objeto enquanto algo
crucial, a inutilidade pode ser desconsiderada em alguns casos. Em muitos espacos de
memoria, como € o caso do Museu Kapinawa®® localizado em Buique-PE, o acervo
material est4 exposto em um espaco fisico, desempenhando seu papel representativo e
compreendido na qualidade de objeto musealizado, todavia ainda fazem parte das
atividades cotidianas e ritualisticas da comunidade, sendo removidos e utilizados a
medida que as pessoas necessitam e depois sdo devolvidos a suas acomodacdes
expositivas.

Deste modo, 0s objetos continuam cumprindo suas finalidades primeiras
associados de seus simbolismos de representatividade. Os possuidores desses objetos e
0s Visitantes destes espacos constroem relacdes distintas com esses bens culturais, sao
diferentes formas de lidar e manusear, algumas de modo mais profundas e outras mais
superficiais, a transferéncia de informacdo e significado acontece de modo particular.

No sentido de materialidade e a imaterialidade andarem juntas, Ulpiano de
Meneses (2009) enfatiza que o patriménio cultural de modo geral necessita estar apoiado
em “vetores materiais” para serem expressos. Modos de fazer, saberes, festividades e
rituais, bem como rastros de memdrias, discursos, historias e identidades carecem de

suportes materiais para se manifestarem, seja por meio de locais demograficos, objetos

13 A pesquisadora participou das atividades de campo “Vivéncia e Introdugdo a organizagio do Museu
Virtual Kapinawa” junto ao Niicleo de Estudos e Pesquisas sobre Etnocidade, sob coordenagio e orientagio
do professor e antropélogo Renato Athias, com o intuito de elaborar um museu virtual dos povos indigenas
Kapinawa, bem como ensina-los préticas museoldgicas de conservagdo preventiva e documentacéo
museoldgica através de uma metodologia colaborativa e participativa, enquanto era discente da disciplina
de Etnomuseologia Il do curso de Bacharelado em Museologia/UFPE, no ano de 2018.
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tridimensionais, construgdes arquitetonicas ou demais apoios fisicos. Isto ndo quer dizer
que as subjetividades ndo existam sem a materializacdo, mas para que sejam manifestas
e apresentadas necessitam deste suporte.

Segundo o autor, a estes objetos materiais sdo atribuidos cinco tipos de valores,
gue nao necessariamente precisam ser cunhados de maneira individuais, é possivel que
um Unico bem possua, inclusive, os cinco valores. S&o eles: os valores cognitivos,
relacionados a “oportunidade relevante de conhecimento”, visando o objeto na qualidade
de documento; os valores formais, sendo os “atributos capazes de agucar a percep¢ao”;
os valores afetivos, entendidos como as “vinculagdes subjetivas que se estabelecem com
certos bens”; os valores pragmaticos, sendo os “valores de uso percebidos como
qualidades”; e por fim, os valores éticos, “associados as intengdes sociais em que eles sao
apropriados e postos a funcionar, tendo como referéncia o lugar do outro.” (Meneses,
2009, p. 35-37)

Quando essas incumbéncias s@o depositadas em um espaco institucionalizado,
como 0 caso de museus e memoriais, esses locais acabam fazendo uso dos objetos como
ferramenta de acesso ao passado e reafirmacéo de significados, transformando-se em
autoridades legitimadoras de culturas e memorias. O poder de determinar o0 que €
representativo, ou melhor, a definicdo do que € considerado patriménio cultural ndo é
dever exclusivo de entidades institucionalizadas. De acordo com a Constitui¢do Federal
do Brasil de 1988:

Art. 216a. O Sistema Nacional de Cultura, organizado em regime de
colaboracéo, de forma descentralizada e participativa, institui um processo de
gestdo e promocdo conjunta de politicas publicas de cultura, democréticas e
permanentes, pactuadas entre os entes da Federagdo e a sociedade, tendo por
objetivo promover o desenvolvimento humano, social e econdémico com pleno
exercicio dos direitos culturais. (Incluido pela Emenda Constitucional n°® 71,
de 2012) (Brasil, 1988)

Mesmo com o reconhecimento frequente de patrimdnios materiais e imateriais que
representam e reforcam uma identidade, pouco se fala de quem possui o poder de ditar o
que é patriménio ou ndo. Como esses valores sdo atribuidos, como sdo decididos os
parametros de representatividade social e como séo realizados recortes identitarios, visto
que o patrimonio cultural esta imerso numa pluralidade, deste modo nédo cabe reduzi-lo a
interesses particulares e especificos. Inclusive, sdo esses delineamentos seletivos que
podem excluir, silenciar e apagar um grupo, a partir da escolha desses patrimonios
culturais, sejam materiais ou imateriais, locais, regionais, nacionais ou, até mesmo,

mundiais.
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No caso de museus, centros culturais e memoriais, em especifico, sdo vistas na
qualidade de instituicdes facilitadoras do acesso a informacao, cultura, arte e historia, ndo
autoridades ditadoras da verdade. Por esta razdo, ndo cumprem seu papel social de
preservar e promover o desenvolvimento humano sem o auxilio da comunidade, bem
como ndo conseguem progredir com as atividades culturais, que possuam a finalidade da
rememoracdo de vestigios historico e reafirmacdo de significados e identidades,

considerando suas transformacdes ao longo do tempo, como ressalta Meneses (2018):

[...] tanto a meméria, como, alids a cultura, quanto, enfim, as comunidades
identitarias ndo sdo fendbmenos ou entidades homogéneas, pré-definidas,
estaticas. Sdo complexos em processos de transformacdo permanente ao sabor
dos interesses humanos e das forgas atuantes nos contextos. (Meneses, 2018,
p. 10)

Para que essa relacéo seja facilitada, aconselha-se a aproximacéo das pessoas com
esses bens culturais, seja no sentido de convivéncia nesses espacos, seja na realizacdo de
atividades em conjunto, ou até mesmo, no estimulo da realizacéo de pesquisas, como Visto
na Mesa Redonda de Santiago do Chile (ICOM, 1972). Neste sentido, a aprendizagem
serd estimulada junto as lembrancas, descobrindo novas formas de lidar com os rastros
de memorias registrados na materialidade, sem apagar os progressos ja realizados
anteriormente.

Em algumas perspectivas, a melhor maneira seria a de preservar um patrimonio
com o isolamento e a restricdo de seu acesso, tornando-o um bem sagrado, intocavel e
inacessivel, passivel apenas de apreciacdo e adoracdo. Giorgio Agamben (2007), em seu
artigo “Elogio da profanacdo”, através de uma narrativa historica, filosofica, estética e
filoldgica, ressalta que a sacralizagio ndo é considerada uma benfeitora ao
desenvolvimento humano, uma vez que a existéncia da condicao de sagrado afasta e retira
objetos e experiéncias do uso comum.

Para uma melhor compreensdo do que Agamben (2007) quer dizer com
“profanacdo”, primeiro € necessario entender a defini¢ao do seu antonimo: a sacralizagao.
Segundo o autor, sacralizar é o ato de ndo utilizar de forma comercial ou de usufruto
pessoal de coisas que eram pertencentes aos deuses — aqui podemos ampliar para
personalidades tidas como importantes — sendo assim sagrados ou religiosos. Isolar os
bens culturais, sejam eles de qualquer suporte, é segregar e hierarquizar conhecimento e
informacdo, bem como reproduzir posicionamentos no ambito da colonialidade. Uma vez
que ao limitar o acesso a cultura, arte, historia e educacao por determinado grupo social,
regiao ou ocasiao, é ignorar a busca pela difusdo e pluralidade em sociedade.
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Indo de encontro com essa sacralizagdo, o autor mostra como contrapartida a
profanagdo, que ele define como o ato de “tirar do templo (fanum) onde algo foi posto,
ou retirado inicialmente do uso e da propriedade dos seres humanos” (AGAMBEN, 2007,
p. 8). Sendo vista como uma forma de libertar, mesmo que essa reinser¢ao ao uso comum
ndo permita que a santificacdo do objeto seja ignorada de sua trajetoria, pois todos 0s
acontecimentos existentes na histéria de um patrimonio, comp&em sua identidade e define
seu comportamento social.

Sendo assim, essa reinser¢do ndo se refere a simplesmente colocar novamente em
uso o0s objetos que cumprem a funcéo de representar. Uma das preocupacdes de Agamben
(2007) vai além desse pensamento, ele busca superar e desativar multiplas consagragdes
que se conservam em diversas concepcdes, ou seja, a desativacdo dos dispositivos de
poder, sendo a principal delas a consagracéo do capitalismo.

Esta consagracdo acontece, pois o capitalismo é tido como o dispositivo que
permite com que o capital seja mais valorizado e sacralizado do que o proprio significado
de memoria, por exemplo. Ao destinar objetos musealizados ou em poténcia de
representatividade para mero culto de apreciacdo, estamos deixando de lado seu valor
utilitario, na qualidade de documento, difusor de conhecimento, reafirmador identitario
para reduzi-lo a sacralizacéo.

A vista disto, é de suma importancia atentar-se as formas de lidar com rastros de
memorias, representacfes sociais, patrimoénios culturais materiais e suas relacdes, seja
dentro ou fora das instituiches museais, visto que cada um possui particularidades e
valores especificos. Esses bens devem ser compreendidos na qualidade de poténcias
sendo constantemente estudadas e atualizadas, em virtude de que nédo sdo ferramentas
engessadas e limitantes.

A materialidade ndo se resume apenas a estrutura fisica, ela se expande aos usos
e suas subjetividades, que podem ser impulsionados por memorias voluntarias ou
involuntarias, construindo e modificando memorias. Deste modo, por mais que a
impressdo das memarias em bens matérias busquem ser fieis aos acontecimentos reais,
elaborando percursos e narrativas, é fato que, desde a atribuicdo de valores até os
manuseios e selecdes, 0s interesses pessoais, crencas e particularidades de quem executa
essas acdes e as gerenciam sdo evidenciadas e expostas.

Neste contexto, ao construir narrativas e difundi-las é preciso atentar-se as
producBes de sentido e a maneira como as pessoas irdo acessar esses conteudos, pois

assim como na sociedade, nas institui¢Oes culturais a utilizagéo do poder e interesses nas
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tomadas de decisdes interferem diretamente as dinamicas sociais e suas relacdes com a

cultura e historia.

2.4 O PODER DE NARRAR E SEU REVERBERO

Compreender esse discurso, composto de som e siléncio, de cheio e vazio, de
presenca e auséncia, de lembranca e esquecimento, implica a operacdo néo
apenas com o enunciado da fala e suas lacunas, mas também a compreensdo
daquilo que faz falar, de quem fala e do lugar de onde se fala. (Chagas, 2002,
p. 43)

Antes de compreendermos como os registros de memorias sdo transformados em
narrativas, que por sua vez sdo perpetuadas e definem as mdltiplas formas de
compreender historias e culturas por meio da materialidade, mas ndo apenas por ela, é
crucial identificarmos como as subjetividades e interesses individuais sdo construidos
dentro da sociedade. Dado que, sdo essas caracteristicas que formam o individuo, que por
sua vez constroem discursos e moldam histdrias e memdrias, dentro e fora de institui¢oes
culturais.

No gue tange a construcdo de grupos social, seus comportamentos e dinamicas, 0
socidlogo francés, Pierre Bourdieu (2007), explica como séo formadas as desigualdades
e diferencas sociais, a partir da disputa de poder dos individuos. Bourdieu (2007) defende
gue a sociedade ndo se organiza sozinha e que os pessoas que as formam nao conseguem
transforma-la, nem se organizarem de maneira independente, assim fazem uso de
estruturas pré-estabelecidas para o desenvolvimento da convivéncia social, esse conceito
ele denominou “estruturalismo construtivista”. Esse pensamento difere do que o
socidlogo Emile Durkheim (1978) apontava, ao defender justamente o oposto desse
posicionamento, como o “fato social'®”.

Deste modo, a sociedade e os comportamentos sociais sao moldados através do
que ele chama de “habitus”, uma corporificagdo do comportamento e da estrutura social
estabelecida com relagéo direta no processo de socializagdo. Ou seja, é atraves do habitus
que os individuos se desenvolvem particularmente dentro da sociedade, a partir da
posicdo social que ocupa, demonstrando comportamentos sociais especificos e pre-
determinados a partir do contexto em que este esta inserido. De acordo com o autor, cada
individuo social possui gostos, sentimentos, comportamentos, subjetividades e demais
particularidades por causa de estruturas pré-definidas socialmente, o que se torna dificil

a quebra desse ciclo, ja que o habitus se retroalimenta.

14 para Durkheim (1978) o fato social se constitui por um modo de agir coletivamente, onde o individuo é
obrigado a se moldar perante as condicGes da sociedade. Nesse caso, as atitudes individuais sdo
influenciadas diretamente pela coletividade, ndo o oposto.
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Seguindo o pensamento de Bourdieu (2007), o habitus se desenvolve em um
espaco simbolico que ele denomina “campo”. Que nada mais é do que o espago de atuagio
do individuo na sociedade, onde diferentes agentes sociais disputam posi¢des e buscam
legitimidade e validacao de suas acdes e seus posicionamentos. O individuo se comporta
de acordo com o contexto em que esta inserido, mas de forma especifica, buscando
sempre se destacar, quase como maneira de sobrevivéncia.

O sociélogo também explica como se da essa disputa. Assim como em qualquer
dispositivo social, nas artes a hierarquia se da entre dominantes e dominados, Bourdieu
(2007) aborda que o gosto estético esta intimamente ligado as demandas socioculturais,
relacionado ao capital cultural, sendo este um conjunto de recursos e competéncias
acumulados durante a vida social. Dentro deste gosto estético, existe 0 gosto puro e o
gosto barbaro: o primeiro é munido de capital cultural e compreende a arte a partir do
intelecto, dos estudos, relacionado a quem possui formacGes académicas e acesso a
melhor educacdo, estd mais proximo da classe dominante; o segundo € desprovido de
capital cultural e compreende a arte a partir da “estética popular”, pela percepcao comum
e se deixa afetar naturalmente, estando mais proximo da classe dominada.

Desta forma, é possivel compreender que até 0s gostos ndo sao vistos apenas como
escolhas subjetivas e aleatdrias, se trata de uma objetividade interiorizada influenciada
pelo contexto social, ou o habitus. Sendo este formado por diferentes capitais, ndo apenas
pelo econdmico, como defendia o socidlogo Karl Marx® (2019), mas sim por todos os
elementos que se acumulam ao longo da vida e que também contribuem para as diferencas
e desigualdade sociais. Sdo eles: capital econébmico: dinheiro, posses, propriedade;
capital social: relacGes sociais, redes de influéncia; capital cultural: educacéo, acesso,
bagagem cultural, saberes; capital simbolico: posicdo social que alguém ocupa.

Seguindo essa nogdo de construgdo social por paramentos estabelecidos, a
racialidade destaca-se enquanto um dos fatores que mais influenciam as relacGes
desiguais em sociedade. O professor Silvio Almeida (2019) em sua produgao “O Racismo
Estrutural” explica como esse fator é capaz de interferir na dindmica entre as pessoas de
cores de pele diferentes.

Para Almeida (2019), o racismo ndo se resume a uma Vvioléncia direta, ele
compreende as relacdes enquanto condi¢fes normais e racionais, constituindo as acoes

conscientes e inconscientes, uma vez que 0 racismo esta registrado na estrutura social

15 para Karl Marx (2019), o capital é visto enquanto valor monetéario, que se apresenta enquanto fator
determinante nas relagBes sociais. Tendo influéncia direta na formacdo de classes sociais desiguais,
pautadas nas produc¢des materiais que sdo condicionadas a sociedade por meio do sistema capitalista.
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humana, determinando como o funcionamento da sociedade deve acontecer. As pessoas
estdo inseridas nas seguintes dimensdes que constituem o racismo estrutural: a economia,

a politica e a subjetividade

O racismo ¢é estrutural. Comportamentos individuais e processos institucionais
sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e ndo exceg¢do. O racismo
¢ parte de um processo social que ocorre ‘pelas costas dos individuos e lhes
parece legado pela tradigdo’. Nesse caso, além de medidas que coibam o
racismo individual e institucionalmente, torna-se imperativo refletir sobre
mudancas profundas nas relagdes sociais, politicas e econdmicas. (Almeida,
2019)

As relagBes abordadas pelo autor supracitado sdo responsaveis pela dinamica
social e, consequentemente, pelo desenvolvimento humano, todavia, sdo estruturadas
com base na ideia de raca e género, delegando poder, autonomia e autoridade para
determinado grupo hegemonico, o padréo colonial branco, excluindo e marginalizando
todos aqueles que ndo fazem parte desse engendramento. Provocando dessa forma tensdes
sociais, tornando as pessoas mais vulneraveis a todas as formas de violéncia.

Nessa perspectiva, a psicologa Cida Bento (2022), aborda um conceito capaz de
explicar como privilégios raciais se concretizam e influenciam a sociedade. Trata-se do
"pacto narcisico da branquitude"”, um pacto ndo verbalizado, sem acordo ou combinacao,
dado de maneira natural, que mantem o mesmo segmento, em geral homens brancos,
ocupando lugares de poder nas instituicbes das mais distintas esferas, nesses espagos se
encontra um padrdo pré-definido de pessoas que lideram e tomam decisGes que induzem
a dindmica da sociedade.

Esse pacto ao mesmo tempo que reforca e fortalece a identidade, os privilégios e
os beneficios dos iguais pertencentes a esse grupo homogéneo, afasta e exclui quem
possui diferencas e ndo se enquadra no modelo padrdo estabelecido, ou seja, dessa forma
as desigualdades sociais sdo sustentadas, criando situagdes onde o poder estara
concentrando nas mesmas méaos.

De acordo com Priscila Silva (2017), o conceito de branquitude foi cunhado na
década de 1990 nos estados unidos e difundido no mundo académico, com o intuito de
estudar a centralidade branca dos fendmenos, como as pessoas brancas compreendem o
mundo, as pessoas ao seu redor e elas proprias, além de observar quais sdo as atitudes que
essas pessoas brancas tomam para manter suas posicdes de destaque e poder.

Silva (2017) compreende que a branquitude € o produto da relacdo colonial que
determinou configuragdes subjetivas dos individuos e determinou espacos sociais para

brancos e ndo brancos. Séo essas configuragdes coloniais, excludentes e racistas que estdo
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enraizadas e naturalizadas na sociedade contemporanea, por causa de padrdes classicos
que ndo sdo testados, questionados e repensados, reforcando o racismo estrutural.

A existéncia do comportamento intrinseco do branco ao apontar e categorizar 0s
ndo-brancos a partir de suas objetividades e subjetividades, acaba desdobrando em
vantagens e privilégios materiais, posicionamentos sociais e disputa de poder acima dos
ndo-brancos. A partir da branquitude, é possivel identificar como os conceitos e a
compreensdo de mundo que temos hoje, geralmente foi elaborada a partir de uma visdo
branca, estando essas visfes e experiéncias atreladas a um modelo do que deve ser
seguindo, como modo de agir, de pensar, falar, interpretar, se expressar, além de buscar
monopolizar conhecimentos, estilos de vida, experiéncias e comportamentos.

Neste sentido, Bento (2022) ressalta que os privilégios brancos estdo ligados a
meritocracia, desta forma quem ndo possui o “mérito” de ter pele clara estd sujeito a
marginalidade, sendo essa distribuicdo injusta de privilégios uma das principais causas
da existéncia das desigualdades sociais. Além de que existe um pacto narcisico, sendo
uma necessidade de repassar esses privilégios para as proximas gera¢fes, como uma
forma de manutencdo do poder, garantindo que os beneficios e as tomadas de decisdes

permanecam dentro de um grupo social especifico.

N&o temos um problema negro no Brasil, temos um problema nas relages
entre negros e brancos. E a supremacia branca incrustada na branquitude, uma
relacdo de dominacdo de um grupo sobre outro, como tantas que observamos
cotidianamente ao nosso redor, na politica, na cultura, na economia e que
assegura privilégios para um dos grupos e relega péssimas condigdes de
trabalho, de vida, ou até a morte, para o outro. (Bento, 2020, p. 14-15)

Trabalhar a branquitude numa perspectiva decolonial, é compreender como as
relagcbes raciais atravessam a sociedade, influenciando diretamente nas dindmicas
culturais, patrimoniais e artisticas, dentro de instituicdes museais, nas narrativas que
comunicam 0S acervos e na constituicdo desses acervos, mas também é visualizar como
essas acdes podem ser modificadas através do reconhecimento do privilégio que pessoas
brancas carregam. Sendo esta uma luta constante e incansavel.

Em concordancia com Meneses (2018), a consciéncia historica deve se fazer
presente nas relacdes sociais, culturais e educacionais, sendo uma responsabilizacao
individual e coletiva indispensavel para a ndo alienacao e manipulacdo dos fatos. Dentro
e fora das instituices museais 0 compromisso com o combate a violéncia — seja ela qual
for sua forma — proveniente de prerrogativas de uma parcela da sociedade deve uma das

formas de desnaturalizacao de privilégios.

Desnaturalizar significa aqui se convencer de que 0S processos e eventos
histéricos ndo sdo fatalidades, mas fruto, dentro das circunstancias, dos
interesses em causa. Consciéncia histérica € a percepcdo, p.ex., de que a
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dominacgdo do homem pela mulher, dos negros pelos brancos, ou dos fracos
pelos fortes, ndo sdo um fato derivado da natureza, mas de vantagens
consciente ou inconscientemente em jogo e que se legitimam como se fossem
naturais. Para resumir: consciéncia historica é o entendimento de nossa
responsabilidade como pessoas da historia. (Meneses, 2018, p. 8)

Desta forma, alguns dispositivos podem ser utilizados enquanto ferramentas de
combate ao racismo e as atitudes segregacionistas. A comunica¢ao se mostra como um
desses fatores, porém é preciso atentar-se a forma como palavras séo proferidas, histérias
sdo reproduzidas e narrativas e discursos séo criados.

O filésofo Michel Foucault (1971) nos explica que o discurso se da engquanto
pratica social, dependente de um espaco e um meio para que ele se apresente, fazendo uso
de imagens, da escrita e/ou da fala, produzindo sentidos ou n&o. Os discursos evidenciam
a forma como os pessoas marcam a histéria de uma dada sociedade, em um dado periodo,
sendo possivel identificar seu comportamento perante o social e suas relacdes.

O discurso, no entanto, € uma forma de impor a verdade de quem fala aos que
ouvem, produzindo e controlando sentidos, podendo ser dialético, feito com base em
perguntas e respostas, contudo, o discurso reinante leva em consideracdo o desejo e 0
poder, fazendo uso de um sistema de exclusdo, eliminando tudo o que esta fora do padréo
discursivo. (Foucault, 1971)

Para este autor, na construcao do discurso existe o que ele nomeia de interdicéo,
sendo este o calar diante do que se realmente pensa, uma condicao racional de que néo se
pode falar tudo o que deseja ou outros assuntos fora do discurso pré-estabelecido. Outra
circunstancia de modelagem do discurso é separacdo ou rejeigdo, tratando-se da
eliminacdo de todo discurso que nao condiz com o que € imposto.

Neste sentindo, a interdigdo e a separagéo instituem barreiras e privilegiam apenas
alguns a utilizarem o discurso como condicao da relacdo de poder, ndo sendo possivel
dizer tudo o que quiser, como quiser, quando quiser e onde quiser, pois dependendo do
contexto em que vocé vive seu discurso precisa seguir uma determinada ordem pelas

condigdes sociais que o regem.

Talvez seja arriscado considerar a oposic¢ao do verdadeiro e do falso como um
terceiro sistema de exclusdo, a par daqueles de que acabo de falar. Como € que
se pode razoavelmente comparar o constrangimento da verdade com as
partilhas referidas, partilhas que a partida séo arbitrarias, ou que, quando
muito, se organizam em torno de contingéncias histéricas; que ndo sdo apenas
modificaveis, mas estdo em perpétuo deslocamento; que sdo sustentadas por
todo um sistema de instituicGes que as imp8em e as reconduzem; que, ao fim
e ao cabo, ndo se exercem sem constrangimento, ou pelo menos sem um pouco
de violéncia. (Foucault, 1971, p. 13-14)
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Como vimos, o ritual do discurso®® pode ser entendido como um conjunto de
regras e procedimentos pré-estabelecidos que devem ser seguidos durante o
pronunciamento desses discursos, tudo deve ser medido como 0S gestos,
comportamentos, circunstancias e sinais, como religiosos e judiciarios por exemplo.
Geralmente esses rituais sdo rigorosamente estabelecidos no que o autor chama de
sociedade do discurso, onde produzem e conservam essa pratica social, porém o nimero

de individuos nessa sociedade é limitado e sua dindmica € composta por regras restritas.

Eu sei perfeitamente que a separacdo que tenho vindo a fazer entre rituais da
fala, sociedades de discurso, grupos doutrinarios e apropriacdes sociais, €
demasiado abstracta. Na maior parte das vezes estdo ligados uns aos outros e
sdo como grandes edificios que asseguram a distribuicdo dos sujeitos falantes
nos diferentes tipos de discurso e asseguram a apropria¢do dos discursos a
certas categorias de pessoas. Numa palavra, sdo os grandes procedimentos de
sujeicdo do discurso. O que €, no fim de contas, um sistema de ensino sendo
uma ritualizacdo da fala, sendo uma qualificagdo e uma fixacéo dos papéis dos
sujeitos falantes; sendo a constituicdo de um grupo doutrinal, por difuso que
seja; sendo uma distribuicdo e uma apropriacdo do discurso com 0s seus
poderes e 0s seus saberes? O que é a "escrita" (a dos "escritores") sendo um
sistema de sujeicdo semelhante, que assume talvez formas um pouco
diferentes, mas em que as grandes decomposic@es sdo andlogas? Sera que o
sistema juridico, o sistema institucional da medicina, também eles, pelo menos
em alguns dos seus aspectos, ndo sdo sistemas semelhantes de sujeicdo do
discurso? (Foucault, 1971, p. 44-45)

Neste sentido, todos individuos possuem acesso aos diversos discursos, tanto
enquanto discursantes quanto na qualidade de ouvintes. Porém, a forma que acessam
essas narrativas sao distintas, dependendo primordialmente de seu posicionamento e suas
relagGes sociais.

O ato de proferir pensamentos calculados, previamente estudados, analisados e
montados, com objetivos claros para serem alcancados e publicos direcionados, mostra-
se enquanto uma potente estratégia de criacdo e manipulacdo de sentidos. Bem como, um
instrumento de difusdo de informacgdes selecionadas, construidas e gravadas nas
exposi¢Oes, por meio das narrativas escritas e orais e a organizacdo dos objetos,
perpetuando posicionamentos e opinides que podem influenciar o observador, como
destaca Chagas (2002):

Museus, bibliotecas, arquivos, institutos e academias séo espelhos e palcos que
encenam a dramaturgia da sociedade a que se referem e que ao articularem um
determinado discurso, também condicionam o olhar e aprisionam o
entendimento, a ciéncia e a arte. (Chagas, 2002, p. 59)

Dito isto, construir narrativas de maneira responsavel é o primeiro passo para nao
propagar dados inveridicos. Na comunicacdo museolégica — incluindo as exposicoes e as

acOes socioeducativas e culturais — é preciso fazer uso de materiais que passaram por

16 E possivel visualizar o poder de um discurso estratégico e suas caracteristicas explicitados por Michel
Foucault, por exemplo, no drama cinematoQuadro “O Discurso do Rei” - 2010, dirigido por Tom Hooper.
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pesquisas e atualizacdes responsaveis, pois a forma de difundir informacdes pode ser
levada a caminhos diversos, inclusive a manipulagéo.

Neste sentido, Chagas (2002) nos mostra que as instituicbes museais e suas
praticas sdo constituidas por elementos que remetem a memdria e ao poder de forma
simultanea, a depender de suas herancas, influenciando diretamente como suas a¢des sdo

transmitidas ao publico.

[...] os museus vinculados as musas por heranca materna (matriménio) sao
“lugares de memoria”; mas por heranca paterna (patrimonio) sdo
configuraces e dispositivos de poder. Assim, 0s museus s&o a um sd tempo:
herdeiros de memoria e de poder. Estes dois conceitos estdo permanentemente
articulados nas instituicbes museoldgicas. (Chagas, 2002, p. 62)

Em relacdo ao poder existente nas praticas comunicativas museais, pode ser
visualizada a interferéncia do discurso por meio da palestra de Chimamanda Ngozi
Adichie (2019) proferida ao TED Talk!” ao relatar historias pessoais e como essas
histdrias se transformavam ao serem reproduzidas por diversas pessoas.

As mesmas historias se transformavam de acordo com o compartilhamento, cada
pessoa que as externalizavam imprimia suas impressoes e adicionava detalhes conforme
seus interesses e desta forma as historias eram modificadas e recriadas. Incluidas nestas
historias, encontravam-se inclusive experiéncias e vivéncias particulares que mesmo ao
serem difundidas sofriam alteracdes.

Adichie (2019) ressalta que o poder da repeticdo atrelado a um determinado
periodo temporal possui a capacidade de construir uma verdade social, mesmo que essa
repeticdo se refira a uma mentira, pois ao contar e recontar inimeras vezes, em algum
momento ela serd compreendida como um fato. Deste modo, existe uma responsabilidade
social ao reproduzir informac6es, conhecimentos e historias, uma vez que ndo sabemos
qual o verdadeiro impacto que uma narrativa ou histéria possa provocar em uma
sociedade, grupo ou individuo.

Essa preocupacdo se encontra tanto na esfera social quanto na cultural. Em
concordancia com Marilia Xavier Cury (2005), ao selecionarmos objetos que fardo parte
de uma representatividade, também escolhemos qual historia e narrativa esses objetos
irdo apresentar aos observantes, sem que haja nenhum controle de compreensdo e
interpretacdo por parte daqueles que terdo acesso a essas informacdes pre-definidas, pois
0 campo intelectual de cada individuo se comporta unicamente, conforme seu repertorio

social.

7 Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda ngozi adichie the danger of a single story.Acessoem 02
de junho de 2023.
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Neste contexto, é importante entender como esse campo intelectual se manifesta
nas praticas sociais. O filésofo Friedrich Nietzsche (2009), em seu livro “Sobre verdade
e mentira no sentido extramoral”, explica que 0s pensamentos Sao expressos por meio de
palavras, que por sua vez, sdo construcdes coletivas e historicas, e para que 0 outro
consiga compreender 0 meu pensamento é preciso que tenhamos coisas em comum, pois
0s pensamentos individuais estdo relacionados aos pensamentos de outras pessoas, Visto
que sdo socialmente herdados e condicionados.

Para Nietzche (2009, p.30), “a palavra ¢ a reproducéo de um estimulo nervoso em
sons”, para acessar a realidade que deseja ser expressa primeiro constrdoi-se uma imagem
mental, que posteriormente é transformada em palavras. Como uma espécie de
metaforizacdo da realidade, ndo temos acesso a uma realidade pura, sem as interferéncias

da subjetividade humana.

Em principio, o pesquisador dessas verdades procura apenas a metamorfose do
mundo nos homens; esforca-se por uma compreensdo do mundo visto como
uma coisa prépria ao homem e, na melhor das hipéteses, granjeia para si 0
sentimento de uma assimilacdo. (Nietzsche, 2009, p. 39)

Neste sentido, o autor nos mostra que todo conhecimento carrega subjetividades
de quem o transmite, ndo havendo neutralidade, justamente por se apresentar em forma
de palavras, assim como a compreensédo do que € verdade e o que € mentira, por exemplo.
As palavras ndo sdo concretamente as coisas, as palavras sdo nossas relagdes com as
coisas em sociedade, ou seja, a forma como vemos e vivemos no mundo. O real, a coisa
em si, sempre sera inacessivel, pois nossa mente possui uma relacéo estética, de criagdo
com o mundo.

Nessa concepcéo, o entendimento do que € verdade e 0 que é mentira também esta
atrelada a conceituacOes pré-estabelecidas que buscam unificar o entendimento coletivo.
Contudo, essas suas condigdes sdo consideradas por Nietzsche (2009) convencdes
necessarias para a nossa existéncia e convivéncia social, estando elas relacionadas a moral
social, mesmo que essas definigdes nunca deem conta da imensidade de possibilidades
do que possam vir a ser essas condicdes.

Em suma, ao compreendermos que todas as a¢des desenvolvidas em instituicdes
culturais e artisticas sdo realizadas por pessoas sociais — que por sua vez sao construidos
individualmente por relacGes coletivas determinadas pelo meio em que este esta inserido
e pelas influéncias que o cercam — é notdrio que suas escolhas, atitudes e posicionamentos
também serdo diretamente influenciados por essas condic¢des pre-estabelecidas, incluindo

boas praticas e as ruins também.
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Desde modo, em concordancia com Meneses (2018) ndo se deve naturalizar
violéncias instauradas na sociedade, assim como nos espacos museais, sendo necessario
arealizacdo de constante vigilancia e atualizacdo, para que seja possivel construir relagdes
sociais justas utilizando a instituicdo, 0 espaco expositivo, a narrativa e sua materialidade

como ferramentas potentes para o0 combate desses posicionamentos.

Por isso, além de denunciar as enormidades da violéncia no passado, 0s museus
comprometidos com os direitos humanos precisam assumir-se como farois que
iluminam também a violéncia de hoje, a violéncia cotidiana, a violéncia em
qualquer modalidade e escala. [...] O museu pode ser, sim, um farol, que
mantém em circulacdo o que calha de nos passar despercebido em nosso
cotidiano. Esse farol ndo faz o caminho por n6s, mas ilumina aqueles caminhos
que podemos percorrer. (Meneses, 2018, p. 14-15)

Seja pela forma como a sociedade impd&e e define seus lugares, como ocorre nas
manifestacdes do racismo estrutural, seja pela afirmacéo identitaria, seja por suas crengas,
subjetividades ou interesses, seus comportamentos serdo reflexo de seus pensamentos.

Mesmo com essas explicagcdes, ndo se justifica atitudes e posicionamentos
racistas, segregadores e homogéneos. A partir do momento em que a diferenca do outro
é descartada, seja na selecdo de objetos incompletos para representacdo de uma
coletividade, seja na exclusdo de informacdes, seja na falta de inclusdo de culturas
distintas, seja no silenciamento de vozes na construcdo de narrativas, seja, inclusive, no
ato de falar pelo outro e ndo permitir que o0 mesmo fale por si, a utilizagdo de poder
enguanto ferramenta de dominacéo se faz presente.

Deste modo, faz-se indispensavel provocar o reconhecimento de privilégios e suas
responsabilidades na relacéo racial social, utilizando essa identificacdo para realizagéo de
mudancas na realidade sociocultural, mesmo que pequenas. Bem como, o constante
estudo e atualizacdo das formas de registrar subjetividades e rastros de memdrias em
objetos, atraves de estratégias culturais e sociais capazes de dialogar e aproximar pessoas

comprometidas com as urgéncias e demandas sociais.
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3. EXPOSICAO DO PASSADO, REFLEXAO DO FUTURO

O surgimento da cidade de Gravata € repassado oralmente de geracdo em geracéo,
e com isso, algumas omissdes, acréscimos e transformacdes ocorreram nas historias
geradas. Poucos documentos existem para comprovar fatos e esclarecer duvidas,
principalmente quando se trata de documentos legais e produces cientificas. Por este
motivo, o professor de Histdria, da Universidade Federal de Pernambuco, e pesquisador,
Alberto Frederico Lins, dedicou anos de sua vida investigando historias e acontecimentos
acerca de Gravatd, até que ap6s longo aprimoramento em suas analises escreveu o livro
“Historia de Gravata”, publicado em 1993, que serviu e serve de principal referéncia
bibliogréfica sobre a cidade.

Os problemas com o acesso a informacdes confiaveis ndo sdo contemporaneos,
desde suas primeiras buscas o professor Alberto Lins também enfrentou esses desafios.
De acordo com Lins (1993), a primeira producéo relacionada a cidade foi escrita em 1942
pelos professores Anténio Farias e Lamartine Castro, um livro de noticias chamado
"Homens e Cousas de Gravata". Porém, o tratado ndo possuia embasamento em pesquisas
ou documentos legais, consistia em escritos e fotografias que juntos ilustravam a cidade
sem reconhecimento.

Os registros da historia e suas transformacdes foram perdidas ao longo do tempo
por falta de cuidados basicos, como a preservacdo desses documentos. De acordo com
Lins (1993):

As administragdes deixaram perder-se, nos arquivos forenses, camararios e
municipais, preciosas fontes de documentacdo, o que de melhor serviria a
reconstituicdo histdrica, incinerando, vendendo a peso ou simplesmente
abandonando a umidade, ao mofo, as tracas e aos ratos o trabalho saneador de
seus depositos. (...) Folhas preciosas foram deixadas as baratas, que roeram e
tornaram ilegiveis milhares de livros, que tdo bem dariam, sob crivo
académico, auténtico perfil das comunidades interioranas. (Lins, 1993, p. 17)

Todavia, a responsabilidade por essas perdas ndo deve ser colocada apenas aos
representantes governamentais da cidade; essa incumbéncia também recai sob a propria
populacdo que, segundo Lins (1993, p. 18), "(...) ndo tem nela prépria o sentimento de
zelo pelo que foi; a caracteristica de amor ao passado; o civismo altruistico; o carinho
pelo patriménio legado; o orgulho do que se Ihe deixou (...)".

Isto posto, os caminhos para a construcao deste capitulo ndo contaram com o apoio
dos documentos oficiais por significativa dificuldade em acessa-los, desta forma, as
informacg0es foram viabilizadas por meio dos escritos do Prof. Alberto Frederico Lins
(1993) e pelas contribuicdes orais prestadas em conversas informais com a professora

aposentada e poetisa, Prof.2. Dilsa Farias, que dedicou uma parte de sua vida pesquisando
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sobre o personagem que ajudou no desenvolvimento da cidade: Joaquim Didier, e 0s

funcionarios do Memorial Municipal de Gravata.

3.1 GRAVATA: HISTORIA E TURISMO

De acordo com o Dicionario Online de Portugués (2023) o substantivo masculino
"Gravata" significa “planta brasileira quase sem caule, resistente e de vida longa”, com
as caracteristicas: “as folhas, duras e dispostas em circulo, s3o verdes, com a base ou as
extremidades vermelhas, e medem até 2,5m. Suas flores tém célice branco e pétalas roxas,

seu fruto é amarelo e oval, contendo muitas sementes.”.

Figura 6: Planta gravata no canteiro as margens da BR-232, no acesso ao centro de Gravata.

Fonte: Mrcone Barros — Secretaria de omunica(;éo de Gravata (2022).
Com base em Lins (1993, p. 47), a palavra pode ser escrita e pronunciada de
diversas formas, sendo provinda do vocabulo “Caraguatd”, entre elas: "[...] caruata,
coroata, caruata, carata, craua, caranata, caraua, Croa, crua, cas-aqua-a-ta, crauatd,
caaraqua-a-ta, gravaneaata, caravata, croata, caranheata, caragua, carauta [...] "

A cidade de Gravata esté localizada no agreste central do estado de Pernambuco,
na regido nordeste do Brasil, as margens do Planalto da Borborema a uma altitude de,
aproximadamente, 447 metros. A cidade possui mais dois distritos que a compdem:
Urucu-mirim e Mandacaru; os trés municipios sao conhecidos por seus altos picos e por
sua regido de grandes montanhas e serras, como a Serra das Russas — situada na BR-232
com altitude entre 400 e 600m — a Serra do Maroto — localizada no bairro Alpes Suigos
dentro da cidade de Gravata, popularmente conhecido pelos privés e condominios
residenciais — e 0 Mirante do Alto do Cruzeiro — posto no bairro Cruzeiro, também em

Gravatd, é considerado o ponto mais alto em que pode-se visualizar a cidade em 360°.
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Segundo o IBGE® (2022), a populacdo gravataense ¢ composta por 86.516
habitantes, com densidade demogréfica de 170,52 hab/kmz, considerando a area territorial
de 507,360 kmz2, Gravata situa-se a 84km de distancia da capital pernambucana, Recife,

onde a principal via de acesso é a BR-232 que corta o estado, como pode-se visualizar na

simulacéo da Figura 7.
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O Agreste pernambucano é cortado pelo Rio Ipojuca, que possui sua nascente na
cidade de Arcoverde e banha as cidades agrestinas: Pesqueira, Sanharo, Belo Jardim,
Tacaimbo, Sdo Caetano, Caruaru, Bezerros e Gravata; continua nas cidades da Zona da
Mata: Cha Grande, Primavera, Escada e Ipojuca, onde desagua e ao sul do Porto de Suape.
Por ser um dos principais canais fluviais do estado, os vaqueiros e agricultores faziam e
fazem uso da adgua do rio para manter suas plantacdes e seus animais, buscando fugir das
areas de seca. (Lins, 1993)

Esta regido é marcada por uma vegetacdo de "caatinga sanfranciscana demarcada
pelo xique-xique, 0 mandacaru e o cardeiro; o alastrado e a coroa de frade; rente a largas
culturas naturais de umbeba e palmatéria, gravata e facheiro, (...) a refrigerante amenidade
dos capinzais e hortas sulinos (...)", 0 que proporciona a regido um clima com grande
variagdo de temperatura, de 18°C a 30°C, a depender da estacéo. (Lins, 1993, p.27)

18 er mais em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/pe/gravata.html
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Tabela 1: Dados climaticos anual de Gravata.
Més Média | Sensagao | Maxima | Minima | Variagao
janeiro |26.1°C| 26.7°C
fevereiro |26.7°C| 27.5°C

21.4°C | 11.5°C

21.3°C | 11.4°C

margo |[26.2°C| 27.0°C 21.0°C | 12.4°C

abril 25.5°C| 26.3°C 2195°%CY 10.2°C

maio [24.6°C| 25.1°C
junho [EESIGSCHERZSISCEN 29.2°C | 19.1°C | 10.1°C
julho |23.1°C| 23.2°C | 28.8°C | 18.5°C | 10.3°C

20.7°C | 9.4°C

agosto [23.2°C| 23.3°C | 29.1°C | 17.7°C | 11.4°C

setembro |24.1°C| 24.4°C
outubro [26.0°C| 26.8°C
novembro | 26.8°C| 28.3°C

18.4°C | 12.6°C

19.9°C | 12.4°C
20.8°C | 11.6°C
20.4°C | 11.2°C

dezembro | 26.5°C | 28.0°C

Fonte: Yan Silva, Clima. Today, 2022.
O clima gravataense é uma de suas principais caracteristicas, sendo popularmente

conhecida por “Sui¢a pernambucana”, por suas baixas temperaturas. Por um periodo

Gravaté era a cidade mais adequada para o tratamento de pessoas com tuberculose:

A atmosfera confinada e empestada dos grandes centros urbanos age como
verdadeiro veneno sobre 0 ja intoxicado organismo tuberculoso, apresentando-
lhe a debacle. A par dos fatores atmosféricos que beneficiam os doentes,
Gravatd pode oferecer-lhes o que lhes é mais essencial: uma alimentagéo
tonificante e polivitaminica, representada pelo leite, carne, ovos, frutas, etc. de
primeira qualidade. Essas for¢as naturais de vida e cura ndo tém, porém, sido
aproveitadas, com a devida inteligéncia. Pernambuco com seu agigantado
coeficiente de tuberculosos, em franca ascencdo, tém em Gravata o local
privilegiado e providencial para remediar seus males. (Pessoa, 1972)

N&o apenas em Gravaté essa pratica era realidade, em meados do século XX, a
cidade de Campos de Jorddo, interior de Sdo Paulo, também teve sua fase sanatorial, de
acordo com o0 G1 Vale do Paraiba e Regido (2018). Por causa da falta de antibioticos e
com o pouco avang¢o da medicina, o tratamento indicado para doengas pulmonares, como
a tuberculose, se daria através das grandes altitudes, pois “(..) o ar deveria de preferéncia
ser frio, séco e circulante. Queria-se a renovacdo do ar, mas sem correnteza. Aeracao
noturna, janelas abertas durante o sono.” (Carneiro, 1961)

Desta forma, as pessoas que buscavam a cura dessas enfermidades deslocando-se
até essas cidades — como € o caso de Gravatd e Campos do Jorddo, por exemplo — e
acabavam permanecendo nelas, fazendo com que essas regides fossem povoadas e

desenvolvidas.
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Isto posto, convido-lhes a conhecer a historia do surgimento e das transformacdes
da cidade de Gravatd, para que seja possivel depreender as relagdes sociais, culturais e

turisticas que aconteceram e acontecem na comunidade.

3.2 DA FAZENDA A PRIMEIRA FOUNDE DO BRASIL

Depreende-se que o desenvolvimento da vida deste municipio, em especial a
sua vida urbana, desenvolveu-se através de cinco fases que se sucederam desde
as origens aos dias atuais. Primeira fase: 1795 a 1830. Corresponde ao periodo
de posse da terra e da fixagdo do nucleamento pioneiro, abrangendo sua origem
e o0 surgimento das atividades produtivas. Segunda fase: 1830 a 1850. Este
periodo diz respeito ao fortalecimento do ndcleo pioneiro e ao aparecimento
de outros povoados. Terceira fase: 1850 a 1900. Constitui a fase de criacdo da
cidade, de instalacdo dos equipamentos publicos e de sua integracdo regional.
Quarta fase: 1900 a 1950. Esta etapa caracteriza-se pela expansdo fisica da
cidade, notabilizada por empreendimentos publicos que marcaram
definitivamente sua feicdo urbana. Quinta fase: 1950 aos dias atuais.
Compreende um periodo de diversificagdo das funges urbanas em que vem se
definindo a tendéncia para estacdo de veraneio em nivel estadual. (Silva, 2022)

Os primeiros povos a ocuparem as terras das Serras das Russas, de acordo com
Lins (1993, p.45) foram os carapoto, "[...] cujos descendentes séo os fulni-6 e camijé do
sertdo do Moxoto, no vale do Panema", anteriormente ao século XVII. Todavia, ndo
ficaram mais do que temporadas, deixando apenas suas marcas e Seus vestigios
arqueoldgicos. No século XVIII, os vaqueiros eram 0s mais novos frequentadores das

regides, onde acampavam juntamente a seus gados, para que pudessem pastar.

Campo de caca e refigio de tapuias, cariri e carapotd no alvorecer da
colonizacdo; abrigo e trincheira de escravos em fuga; prémo de sesmarias
enormes a servidores do rei de Portugal: caminho de boiadas e passagem de
gado nos séculos XVII e XVIII - o vale do planalto gravataense ia sendo, aos
poucos, povoado, fixando, aqui e ali, aventureiros e agricultores afoitos.
Através dele, vindos da capital da provincia, passavam os que iam a S&o José
dos Bezerros, Bonito e Caruru®®. O curato dos Bezerros e os sitios do rio Bonito
e do Caruru representavam focos de ‘civilizagao' 14 entro do agreste, nas longes
terras derramadas além das serras de Sdo Pedro e Negra e o boqueirdo dos
Torres. (Lins, 1993, p. 47)

No inicio do século XIX, o fazendeiro e ex-vaqueiro José Justino Carreiro de
Miranda adquiriu as terras agrestinas e constituiu sua fazenda nomeada "Gravatd”, que
popularmente era chamada de "Crauata”. A fazenda tornou-se ponto de apoio para 0s
viajantes, boiadeiros e vaqueiros que atravessava a regido e necessitava de apoio para
passar as noites. A fazenda também ficou popular por Justino Carreiro guiar,
corriqueiramente, sua boiada até o pequeno comércio da vila Santo Antdo da Mata,

fazendo com que vissem a regido como um ambiente prdéspero e propicio para fixar-se.

19 Apéds vérias modificacdes em seu nome, hoje a cidade é nomeada “Caruaru”, conhecida por ser a
capital do agreste pernambucano.
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Dai entdo, juntamente a pioneira fazenda "Gravata"”, novos pontos de moradia
surgiram, nas propriedades da fazenda, e 0 povoamento comecou a se formar. A passagem
do rio Ipojuca junto a fertilidade das terras gravataense possibilitaram plantios em hortas,
rocas e pomares, fazendo com que os moradores possuissem formas de sobreviver e
comercializar através do proprio trabalho, tendo como resultado as safras regulares dos

seguintes alimentos:

Tomate, jerimum, chuchu, maxixe, quiabo, rep6lho, pepino, gengibre,
rabanete, coentro, pimentdo, nabo, cebola, pimenta da terra, malaguéta e de
cheiro; beterraba, alface, couve, mostarda, rabagca, taiéba, cenoura, beringela,
caras lambu, do campo, sdo tomé, inhame, branco e comum; macaxeira e
maniva braba; a batata doce e as variedades do feijdo macassa, quandu, preto,
pardo, branco e mulatinho, de corda ou chocha bunda e a fava esverdeada. Mais
as laranjas comuns e da terra, cravo, mimo do céu e tangerina [...] (Lins, 1993,
p.50)

Figura 8: Pintura intitulada “Fazenda Gravata”, exposta no Memorial Municipal de Gravata.

Fonte: Jersom Nascimento®.

Com a grande mistura de povos indigenas, africanos escravizados e seus
descendentes??, a fazenda de José Justino ganhava cara de vila e por suas tradicdes cristas
resolveu, por influéncia do paroco da atual cidade de Vitdria de Santo Antdo, construir

uma capela dedicada a Nossa Senhora Sant'/Ana, precisamente em 1810. Ndo apenas a

20 pintura exposta no hall de entrada do Memorial da Cidade de Gravata. N&o ha indicacdo de data na
obra ou na legenda.

21 Em se tratando dos primeiros povos que ocuparam Gravatd, ¢ muito comum ouvir o termo “vaqueiros”
para se referir a estes povos. Tanto nas escolas municipais quanto na propria mediacdo do Memorial da
Cidade de Gravatd, por exemplo.
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capela, mas, principalmente, as caracteristicas geograficas, chamaram a atencdo de
demais fazendeiros e vaqueiros e a populagdo continuou a crescer significativamente. Até
que em 1816, José Justino solicitou o reconhecimento da capela a capital, Recife, que
apos a visita do padre Gusmao foi registrada no documento da inspe¢éo a localizacdo de
"Gravata dos Bezerros". (Lins, 1993)

Todavia, apesar da dedicacdo e devocdo José Justino ndo conseguiu ver a
concluséo das obras da capela, uma vez que veio a falecer no ano de 1820, deixando a
missao ao filho Jodo Félix, que terminara em honra da mem@ria do pai no dia 26 de julho
de 1822, inaugurando-a as oito horas da manha. (Lins, 1993) Essa data estd marcada na
cidade até os dias atuais, onde todos os anos é comemorado o dia da padroeira da cidade,
sendo feriado municipal de acordo com Lei Municipal n® 3.815 de 2019.

Casas de barro e de pau a pique surgiam aqui e ali, na margem direita do
Ipojuca, que cortava a fazenda em toda a sua extensdo. A sociedade dessa gente
e 0 padrdo de vida formaram-se de cousas modestas e era 0 mais humilde
possivel, ainda assim vendo-se envolvida em lutas e questdes politicas que lhe
ndo diziam respeito, alheias ao despretensioso quotidiano de trabalho e
posturas desambiciosas. (Lins, 1993, p.60-61)

De acordo com Lins (1993 p. 61), o sinal da escraviddo que marcou o
desenvolvimento de Gravatd foi a existéncia de "mucamas de meninas, mée de leite
negras e agregados a familia de casa"?? que habitavam as terras agrestinas, além daqueles
que fugiam da aristocracia da capital, enfatizando que as terras mantinham suas
caracteristicas pacatas, com foco apenas no desenvolvimento do vilarejo. Todavia, faz-se
necessario ressaltar que os tragcos da violéncia da escravidao estdo presentes além das
torturas fisicas; os traumas, a desigualdade social e o privilégio de cor branca sobre as
demais estdo refletidos em todas as relagdes dentro das sociedades.

De meados de 1830 até 1881, Gravata foi subordinada ao municipio de Bonito,
tendo pela Lei Providencial n® 277, de 6 de marco de 1851, a capelania de Sant'/Ana?
incorporada a paroquia de S&o José dos Bezerros, que por sua vez foi reincorporada ao
municipio de Bonito. Gravata tornou distrito de Bezerros pela Lei Providencial n° 422,
de 25 de maio de 1857, sendo em 1881 reconhecida enquanto vila, sendo desmembrada

de Bezerros pela Lei Provindencial n° 1.560 de 30 de maio do mesmo ano, tornando-se

22 Este é o Unico trecho do livro que Alberto Lins deixa brechas para a existéncia de praticas escravagistas.
Apesar de ser de conhecimento de todos que as ocupagles e povoamentos de terras serem marcadas
pela dominacdo e hierarquizacdo do poder, Lins desenvolve uma redacdo com viés heroico e romantico
da concepgdo da cidade de Gravata. Fazendo assim que suposicdes e interpretagdes sejam realizadas nas
entrelinhas.
23 Nessa época, o clero possuia grande influéncia na cidade e dependia de vinculos territoriais para
legitimacdo de seu poder. Assim, onde a capela ou a igreja da cidade fosse incorporada, representava que
era pertencente de tal local e submetia-se a suas regras.
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independente. Gravata torna-se cidade e sede de municipio pela Lei Providencial n® 1.805

de 13 de junho de 1884. De acordo com o IBGE (2014)

Pela Lei Municipal de 27-09-1897, é criado o distrito de UrugG-Mirim e
anexado ao municipio de Gravata. Em divisdo administrativa referente ao ano
de 1911, o municipio aparece constituido de 4 distritos: Gravata, Cha Grande,
Russinha e Urucl-Mirim. Assim permanecendo em divisdes territoriais
datadas 31-X11-1936 e 31-XI1-1937. No quadro fixado para vigorar no periodo
de 1944 a 1948, o municipio aparece constituido de 3 distritos: Gravata, Cha
Grande e Urugu-Mirim, ndo figurando o distrito de Russinha. Pela Lei
Municipal n.° 300, de 18-04-1955, é criado o distrito de Mandacaru, com terras
desmembradas dos distritos de Gravata e Urucd-Mirim, e anexado ao
municipio de Gravatd. Em divisdo territorial datada de 1-VII-1955, o
municipio é constituido de 4 distritos: Gravata, Chd Grande, Mandacaru e
Urugl-Mirim. Assim permanecendo em diviso territorial datada de 1-VII-
1960. A Lei Estadual n.° 4.961, de 20-12-1963, desmembra do municipio de
Gravata o distrito de Cha Grande, elevado a categoria de municipio. Em
divisdo territorial datada de 31-X11-1968 o municipio é constituido 3 distritos:
Gravata, Mandacaru e UrucU-Mirim. Assim permanecendo em diviséo
territorial datada de 2014. (IBGE, 2014)

Apesar do rapido desenvolvimento, Gravatd mantem suas origens rurais vivas,
onde grande parte da populacéo trabalha na agricultura, agropecuaria e no cultivo de
flores. Segundo o IGBE (2021) o salario médio mensal dos trabalhadores formais de
Gravatd é de 1,6 salarios minimos, considerando que no ano de 2010, 44,6% da populacéo
gravataense sobrevivia com um rendimento nominal mensal per capita de até % salario
minimo.

Enquanto moradora, deparo-me com tais dados e surpreendo-me, pois apesar da
renda salarial ser baixa formalmente, a economia da cidade é bem movimentada por causa
do turismo, principalmente nas altas temporadas. O que faz refletir que o recurso injetado
através dessa fonte pode estar centralizado em outros focos, que ndo a qualidade de vida
dos moradores locais.

Gravata conseguiu se desenvolver por causa das benfeitorias que eram realizadas
na cidade. Como € o caso da inauguracdo da linha férrea em 188624, facilitando a
locomocéo daqueles que ndo possuiam transportes proprios e o estreitando relacdes desde

as cidades circunvizinhas até a capital.

24 A data da inaugurac3o é incerta. De acordo com Alberto Lins (1993) o ano foi 1886, ja o site Estacdes
Ferroviarias (2022) aponta duas datas: 1894 de acordo com o Jornal do Recife do mesmo ano e com o
Guia Geral de Estradas de Ferro do Brasil (1960), e ainda, o ano de 1891, de acordo com o livro “Estrada
de Ferro Central de Pernambuco” de Luiz Ruben Bonfim (2002). E na relagdo de Bens Tombados pela
FUNDARPE ndo consta o ano de inaugurac¢do da estrada de ferro, apenas a data de abertura do processo
de tombamento: 1985.
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Figura 9: Noticia sobre a inauguracéo da Estrada de Ferro em Gravaté dada pelo Jornal do Recife, janeiro
de 1894,

Esteada de Ferro Central de
Pernambuco -Iosugamoa-se no d a ddo
corrente a esacio de Grravatd, ni Estva’ade |

{ Ferro Central d2 Pernambuco.
Da estagio do Recife partio. s 6 horaz e 10
fminutos da manhi. o trem inangural, qus con-
dnzia além do divector e engenheiros da estra-
do. o Exm. Sr. General commmandante do 2 dis-
tricto militar. o coversador do Fatado. repre-
sentantes da imprensa, mitos ontros cavalhei-
ros de posicio saliente, diversas senhoras, ete.
i Era pouco mais de 14 horas quando chegon
o trenm. no gqual ia tambem uma banda marcial.

A Gravatd, cuja estacio estava decorada com

i bandeiras. folhagens, cte,

! Ao saltarem os excursionistas foram saude-
dos3 com calorosos vivas pelos gravataenses, que
alli 03 esperavam em graunde numero, sendo
queimadas muitas; gyrandolas de foguetes.

Pouco depois seguiram todos & percorrer a
cilade. visitando os principaes estabelecimen-
tos d'alli, erguendo-se durante o trajecto mui-

‘tos vivas aos visitantes e aos gravataenses e
tocando a referida banda.

Regressando a estagio foram todas as pes-
soas alli presentes photographadas em grande
. grupo, sendo em sexnida offerecido aos excur-
sionistas pela directoria, empregados e emnprei-
teiros da estrada uma lauta refeicio, cajo menw
foi o mais delicado e variado possivel e cuja
mesa comportava para mais de 100 talheres.
Ao servir-se o champagne trocaram-se entre
{ 03 convivas muitos e enthusiasticos hrindes.
Eram 2 horas da tarde gnando terminou 2
refeiciio ¢ 48 3 regressava para o Recife o trem
¢ inaugural conduzindo quantos levara pela ma-
) nhi e que chezaram na estacio central 4s61/2,
) gratos e satisfeitissimos pelo excellente acolhi-
- mento que lhes dispensaram o digno director
- da estrada, seus subalternos e empreiteiros ¢
1 por terem apreciado as importantissimas obras
¢ d’arte contidas no trecho inaugurado.
8 A inauguracio da estaciio de Gravata foi
mais um passo avantajadissimo na Estrada de
= Ferro Central de Pernambuco e mais una glo-
), ria para a engenharia brazileira encarregada
% . da construceiio d’essa estrada.

- E'ssa oratmna da anawtala _ D,

————— sy

Fonte: Ralph Mennucci Giesbrecht, Estagdes Ferroviarias, 2022.

Para que a linha férrea fosse construida, um arduo trabalho foi realizado, uma vez
que as terras montanhosas nao facilitavam a entrada e saida das pessoas na cidade. Por
isso, foram escavados 14 tdneis e 9 viadutos de ferro, atravessando profundos abismos e
altos picos. Por muitos anos, o trem era utilizado enquanto principal meio de transporte
da regido, facilitando o acesso, o comércio se desenvolveu junto com a cidade. (Lins,
1993)

Com a modernizagédo dos transportes, no final do século XX a linha férrea parou

de receber trens com passageiros e finalizou suas atividades. Porém foi tombada enquanto
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Patrimbnio Cultural Ferroviario® pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional - IPHAN, através da Lei n° 11.483/07 e da Portaria IPHAN n° 407/2010. A
estagdo ferrovidria originada do século XIX, hoje nomeada “Estagdo do Artesdao”, sedia

uma das principais concentraces de comercializacdo de artesanato gravataense.

Figura 10: Antiga Estacdo Ferroviaria de Gravat, atual Estacdo do Arteséo.

Nossa antiga estacdo datando construcdo do ano de 1894, apesar de se
encontrar sutilmente descaracterizada, seu estado de conservagao € excelente.
Ali ja funcionou como departamento de cultura, biblioteca e finalmente no
governo de Sebastido Martiniano foi devolvida ao municipio no formato
Estacdo do Artesdo de onde com orgulho fui o primeiro coordenador. Sem
sombra de ddvidas aquilo ali é a mais importante vitrine do que melhor se
produz em termos de arte neste municipio. (Gabu, 2012, p. 22)

Apesar do reconhecimento, em 2013, o Pontilhdo Ferroviario, localizado no
centro da cidade, que faz parte do percurso ferroviario tombado pelo IPHAN, foi
derrubado pelo ex-prefeito Bruno Martiniano — a motivacgédo dessa intervencédo, nunca foi
afirmada publicamente, o que ha até os dias atuais sdo rumores e suposi¢fes da propria
populacdo, como o alargamento da rua, por exemplo, mas nunca houve nenhuma obra no
local — e mesmo com agdes judiciais, 0 bem histérico ndo mais foi reerguido, sendo hoje
passagem de veiculos e transeuntes, sendo o encontro da Avenida Dantas Barreto e
Avenida Félix Sobrinho, ligando os bairros Bairro Novo, COHAB-II e Alto da Boa Vista

ao centro da cidade.

%5 Disponivel em: https://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2013/11/BENS-TOMBADOS-
PELO-ESTADO Mar2021.pdf
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Figura 11: Pontilhdo da linha férrea antes da demolic&o.

Fonte: Site da Prefeitura de Gravata, 2023.
De acordo com Rodolfo Lima (2023), o Ministério Publico Federal - MPF foi

notificado da destruicdo total do pontilhdo da linha férrea em 2015 e assim iniciou a agdo
judicial com Processo n°: 0800566-35.2015.4.05.8302. Dois anos depois, Gravata foi
condenada e teria 30 dias para apresentar o projeto de reconstru¢do do pontilhdo com a
aprovacao do DNIT e da FUNDARPE. Como o acordo ndo foi cumprido, o MPF solicitou
a aplicacdo de multa diaria no valor de R$10.000,00 pela falta de realizacdo do acordado
no prazo. De 2021 até a data presente o governo do prefeito Joselito Gomes busca
solucionar o problema e viabilizar a reconstrucdo do pontilhdo, mas ainda nao hé sinais

de que a obra sera realizada.

Figura 12: Pontilhdo da linha férrea depois da demoligéo.
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Fonte: Férum News, 2021.

Trabalhar com patriménio publico ndo é uma tarefa simples, mas quando os

interesses politicos estdo totalmente desligados desse compromisso com a sociedade,
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torna-se ainda mais complexo. E dificil lutar pela preservacdo de memorias, historias e
identidades quando o poder de executar tais atividades esta concentrado nas maos de
quem vira as costas para essas demandas.

Neste sentido, a histéria do surgimento de Gravata atravessa muitas disputas
politicas, principalmente por parte de familias com maior poder aquisitivo da regido, e
fatos, como a construcdo do Alto do Cruzeiro, a emancipacédo da cidade e seus primeiros
prefeitos, o desenvolvimento educacional ligado ao catolicismo e demais acontecimentos.
Que fazem parte da historia da cidade, mas ndo serdo trabalhados aqui, pois, caso fossem
destrinchadas, a pesquisa perderia seu foco e se tornaria muito extensa, dado o

compromisso de conclusdo desse estudo no mestrado no periodo de 2 anos.
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4 PERCURSO HISTORICO: DA CADEIA AO MEMORIAL MUNICIPAL DE
GRAVATA

A cidade de Gravata conta com um unico lugar de memdria institucionalizado: o
Memorial Municipal de Gravata. Todavia, ndo foi possivel ter acesso aos documentos
legais do Memorial, em nenhum 6rgdo ou instituicdo da cidade, para que fosse possivel
compreender a objetivacdo, motivacdo e finalidade da criagdo do Memorial de modo
institucionalizado. Desta forma, a partir das contribuicdes da professora Dilsa Farias, do
zelador do predio Inocéncio Farias e do administrador do prédio Edmilson Silva, foi
possivel capturar muitas das informacges aqui destrinchadas.

A sede?® do Memorial Municipal de Gravatéa possui uma emblemética participacio
na memoria histdrica da cidade. Seu prédio foi inaugurado em 1911, pelo entdo prefeito
Joaquim Didier, para abrigar a Cadeia Publica da cidade, popularmente conhecida como
Quartel. Foi cenario de acontecimentos marcantes, como a execu¢do do Tenente Cleto
Campelo bem em frente ao edificio, em meados da década de 1920.

A Cadeia atendia as demandas de Gravatd e das areas rurais, mantendo
encarcerado vandalos, ladrbes, bébados e pessoas a espera de julgamento judicial. Os
crimes da época eram variados desde o roubo de galinhas nos quintais até as desilusdes
amorosas provocadas as filhas das familias de posses. A rua em frente ao quartel era o
lugar de montagem da feira livre da cidade, sendo um espago muito movimentado.

Com essa movimentacdo os presos das primeiras celas pediam dinheiro, cigarros,
bebidas, comidas e outras coisas, as pessoas que estavam na feira, que por muitas vezes
entregavam as doacdes pelas grades das janelas frontais. Na época, Joaquim Didier
visualizava essa pratica enquanto perigosa, uma vez Que 0S presos estavam se
comunicando diretamente com os cidaddos gravataenses, havendo a possibilidade de
colocar em risco a vida dos transeuntes e participantes da feria, assim como a dos
encarcerados. Com isso, no final da década de 70, outro prédio foi construido para abrigar
os detentos e assim a Cadeia Publica da cidade foi transferida, deixando o prédio vazio

por alguns anos.

%6 | ocalizada na rua Cleto Campelo, s/n, Centro, Gravata-PE.
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Figura 13: Feira livre da cidade em frente a Cadeia Pdblica de Gravatd, em meados da década de 20.

A feiralivre de Gravata
Fonte: Blog Gravaté Cidade Linda, 2017 — Autor desconhecido.

Posto isto, em 04 de agosto de 1983, o prédio de arquitetura neoclassica foi
tombado, como “Cadeia Publica de Gravatd”, mesmo sem mais ocupar essa funcao, apos
solicitagdo do Prof. Dr. Alberto Frederico Lins Caldas, pois considerava o local um marco
historico para a cidade, sendo abrigo de muitas memorias. O tombamento foi realizado
pela Fundac&o do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco — FUNDARPE.?’

Dois anos apds seu tombamento, a edificacdo agora possuia outra finalidade,
sediar a “Casa da Cultura Pastor Rosalino da Costa Lima” juntamente com a “Biblioteca
Publica Dr. Rafael Cavalcanti de Albuquerque”, que funcionava nos fundos do prédio.
Em 2002, o edificio foi reformado estruturalmente para receber a Casa da Cultura
repaginada e renomeada como “Memorial Municipal de Gravata”, pelo qual ¢ nomeado
até hoje.

Doze anos depois, em 2014, a Biblioteca Publica foi transferida para outro edificio
deixou e ganhou sua sede em outra localidade da cidade, em consequéncia o Memorial

teve seu espaco ampliado, possibilitando um maior espago para exposicao de seu acervo.

27 Estando inscrito sob o processo de tombamento n° 0488/81 e inscrigdo n°. 75, Livro de Tombo II, fls 7 v
e 08. Ver em: http://www.cultura.pe.gov.br/wp-content/uploads/2014/05/BENS-TOMBADOQOS-PELO-
ESTADO_03_06_2022.pdf
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Figura 14: Memorial Municipal de Gravata.
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Fonte: A autora, 2023.

Figura 15: Mapa do centro urbano da cidade de Gravata.
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O Memorial se caracteriza na qualidade de unico espaco de memoria
institucionalizado da cidade de Gravata. Possuindo o apoio e visibilidade regional, social
e politica, reforca a ideia de que este € um local legitimador da cultura gravataense,
podendo utilizar seu espaco e seu acervo em prol da diversidade, coletividade e
representatividade social. Mesmo sendo chamado e entendido pelos gestores, turistas e

pela sociedade enquanto museu, visualizo no Memorial, uma caracteristica muito forte de
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lugar de memdria, por imprimir em seus objetos a memoria coletiva da cidade, buscando
contar ao publico a historia dos acontecimentos e como surgiu o desenvolvimento
gravataense.

Segundo os funcionarios do Memorial, os principais publicos visitantes sdo as
escolas, seguido dos turistas e, por ultimo, os moradores da cidade, estes sendo quase
raros. O espagco busca contar a histéria desde o surgimento da fazenda até os
desenvolvimentos do municipio, através de um acervo diverso formado por quadros,
mobiliario, ceramicas, vestimentas, literatura, bonecos gigantes, fotografias, elementos
arquitetonicos, esculturas, armamento, utensilios domésticos, entre outros. Os objetos que
compdem o acervo foram adquiridos por doagdes, tanto por parte de colecionadores de
antiguidades até pelas familias detentoras das pegas.

Para Bruno (2003, p.17) os objetos inseridos no ambito museal ¢ “como suporte
de informacéo (expressdo da memdria), pelo fato de ter sido seleccionado, enquadrado (e,
portanto, interpretado) pode, atraves do processo de musealizacdo, ser reinterpretado e,
dai, sofrer novas ressignificagdes.”, e por isso ¢ indispensavel a pratica de atividades que
preservem esse bem, através da pesquisa, documentacdo, conservagdo e comunicagdo. A
autora ainda enfatiza a importancia da presenca da comunidade junto ao desenvolvimento

dessas acOes dentro de uma instituicdo museal:

A preservacdo, funcdo basica do museu, s6 tem sentido quando do ponto de
vista da sociedade, uma vez que o museu ndo deve ser pensado apenas para o
seu director ou para o poder que o criou: deve, sim, ser pensado como um
instrumento de reflex&o sobre a dindmica social das comunidades, visando a
transformacédo e a construcao de cidadania. (Bruno, 2003, p. 17)

Com base no pensamento da autora, analiso aspectos que fazem parte do Memorial
Municipal, principalmente no que tange o seu acervo. Verifico a existéncia de lacunas na
formacéo, e consequentemente na comunicacao, de sua colecdo, por falta da realizagédo
de etapas indispensaveis na musealizacdo desses objetos. Neste contexto, a auséncia de
uma documentacdo, como Ficha Catalografica, Ficha de Conservacédo, Arrolamento e/ou
Inventario, Laudo Técnico, Termo de Empréstimo e a Politica de Aquisi¢do e Descarte
torna-se inviavel o controle de entrada e saida dos objetos, assim como as informacdes
basicas como: origem, data, material e autoria, quando cabe. O que pode ser justificado
pela auséncia de um profissional de museus na gestdo, ou minimamente orientagdo, do

espaco.

O unico documento com registro sobre o edificio localizado nas dependéncias do
Memorial trata-se de um Termo de Doacdo destinado ao acervo do Museu de Gravata,

originado da Sra. Madalena Medeiros do Nascimento ao prefeito da cidade Dr. Sebastido
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Galvéo Martiniano Lins, na data de 14 de marco de 2002. Todavia, ndo especificacbes do
que estd sendo doado, suas condi¢Bes ou quaisquer outros detalhes. De acordo com 0s
funcionéarios do Memorial, supde-se que seja a doagdo do terreno para construgdo da “Casa
da Cultura de Gravata”. (Anexo C e D)

Quanto ao estado de conservacdo do acervo, ndo foram identificadas medidas
preventivas que assegurem a integridade fisica das pecas, sendo notavel a exposicao direta
a luz natural, a elevada umidade e fixacdo em suportes inadequados. Além de que quase
90% das pecas estdo vulnerdveis aos toques fisicos e aos manuseios sem protecéo, pelos
visitantes e pelos funcionarios do Memorial.

Neste sentido, as pecas ficam vulneraveis aos agentes de degradacdo de natureza
bioldgica como insetos, microrganismos e a propria acdo humana, a exemplo do
manuseio, roubo e vandalismo, bem como também aos agentes fisicos, referentes a
iluminacdo, abrasdes, fogo, umidade e temperatura, além dos agentes quimicos como 0s
poluentes liquidos e gasosos, a exemplo do gas carbono. Esses e outros elementos podem
levar a danos muitas vezes irreversiveis, prejudicando a vida util do bem.

Consequentemente, sua Unica forma de comunicacdo e preservacdo da memoria
material se d atraves da exposicao do acervo. Por ndo haver Reserva Técnica, ou qualquer
outro espaco gque possa cumprir essa funcéo, quase todos 0s objetos estdo expostos, exceto
alguns documentos em papel que ficam guardados em pastas dentro do préprio mobiliario
exposto. O que mais uma vez, coloca em risco a seguranca desses documentos e 0s tornam
vulneraveis, bem como a escassez dos recursos financeiros, que também se torna um dos
principais motivos para que esse acervo nao tenha uma salvaguarda segura.

Os funcionarios do Memorial sdo compostos por pessoas que possuem afinidade
com a historia e memdria de Gravata e buscam compartilhar essas informagdes com o
publico externo através de seus conhecimentos a respeito de como dar visibilidade ao
acervo e das experiéncias desenvolvidas com o passar do tempo ao lidar com as demandas
existentes na instituicdo. Todavia, ndo possuem formacao técnica minima para as diversas
demandas que o acervo exige, muito menos a orientacao de um profissional da Museologia

para que a realidade seja modificada.

4.1 CELAS ABERTAS, OLHOS FECHADOS

Expor é ou deveria ser, trabalhar contra a ignorancia, especialmente contra a
forma mais refrataria de ignorancia, a ideia pré-concebida, o preconceito, o
esteredtipo cultural. Expor é tomar e calcular o risco de desorientarse - no
sentido etimoldgico (perder a orientacdo, perturbar a harmonia, o evidente e 0
consenso, constitutivo do lugar comum, do banal). (Moutinho, 1994:4)

73



Em concordancia com Mario Moutinho (1994) o ato de expor, seja em instituicoes
museais ou fora delas, deveria ser uma forma de apresentar ao mundo representacfes de
recortes sociais com base na igualdade, diversidade e inclusdo. Contudo, a teoria nem
sempre se faz presente na realidade social.

A partir do pensamento de Sandra Farias (2012, p. 2), a comunicacao
museoldgica, dada através da exposi¢do de objetos, é tida como “aquela pensada enquanto
um meio para preservar a memoria de algo/alguém, construida a partir de um objetivo e
que pressupde uma ac¢ao politica e ideoldgica.” Reforcando assim a caracteristica politica
gue um museu possui, ao lidar com demandas sociais através de perspectivas e
posicionamentos ideoldgicos.

Por este viés, a comunicacdo museoldgica caminha ao lado da musealizacao,
transformando o objeto em uma traducdo do que a narrativa propde. E para que essa
pratica seja realizada de forma responsavel, faz-se “necessario explicitar e contextualizar
o sentido inicial/original na narrativa expositiva. E dessa forma fazer do museu um espaco
de comunicagao e de didlogo.” (Farias, 2012, p.4)

Compreendendo que realizar a concepgao de exposi¢des ndo acontece por meio
de receitas e manuais definidos, faz-se necessario seu desenvolvimento de acordo com as
prioridades e necessidades de cada ambiente e do publico interno e externo que sera
atendido, pois este € um processo dinamico.

Nesta perspectiva, compreende-se a exposi¢cdo como 0 conjunto do espaco e do
acervo disposto. Para que a comunicacdo alcance o publico destinado ela precisa ser
criada de maneira estratégica, como por exemplo do meio da concepcdo de um projeto
expografico, concebido por uma equipe interdisciplinar com pesquisas e discussoes
responsaveis, todavia, quando isso ndo ocorre, o risco de a mensagem chegar distorcida
€ maior.

Isto ndo significa que manipulacdes nao existam, pelo contrario, as atividades sdo
desenvolvidas por pessoas, e estas possuem interesses e crencgas particulares, por isso €
preciso atentar-se para que essas interferéncias ndo excluam a possibilidade de
proporcionar reflexdes e novos olhares sobre o0 que esta sendo exposto.

Neste sentido, a comunicacdo museoldgica pode ser manifestada no lato sensu,
por meio de catdlogos, palestras, oficinas, artigos cientificos e materiais didaticos, e no
stricto sensu, sendo mais especifico a exposi¢do, onde os visitantes poderdo interagir com
0s objetos expostos, para além da materialidade. Pois, "é na exposi¢do que se potencializa
arelacéo profunda entre o Homem e 0 Objeto no cenério institucionalizado (a instituigdo)

e no cenario expositivo (a exposicao propriamente).” (Cury, 2005, p. 34, grifo da autora)
74



Por este viés, mostra-se indispensavel a explicitacéo e contextualizacdo do sentido
original do objeto desde a construcao da narrativa, pois ao direcionar um olhar especifico,
o0 estimulo do publico a reflexdo pode ser reduzido, podendo surgir uma exposi¢cdo
limitante, com silenciamentos e reproducdo de esteredtipos de determinadas memdrias

por meio da manipulacéo de informacoes.

Optando-se pela perspectiva da comunicacdo e do didlogo, as exposicdes
devem ser pensadas como espacos para a problematizacdo e reflexdo sobre a
realidade, a partir de um foco especifico que permita a evidéncia de elementos
que, no cotidiano, as vezes, passam despercebidos. (Farias, 2012, p. 11)

Em didlogo com Farias (2012), para que seja possivel desenvolver uma exposicao
gue desperte no visitante estados de reflexdo, de questionamento, de compreensao e de
afeto (seja ele qual for), aproximando o individuo ao bem exposto, é preciso a equipe
desenvolvedora seja interdisciplinar.

Por este viés, evita-se tornar o pablico um agente passivo, desconsiderando suas
experiéncias e conhecimento, onde ele seja feito de "esponja”, apenas adquirindo
informagbes. Mas lhe possibilitando estratégias para que suscite inquietacBes para
reflexdo acerca de temaéticas ali abordadas.

Desta forma, conceber a exposi¢édo sob a 6tica do publico permite a ampliacdo do
conhecimento num processo de aprendizagem, interagédo e troca, a partir da mensagem
impressa na expografia, considerando que os visitantes possuem seus proprios repertorios
e estes podem expandir, e até, agregar na propria exposi¢cdo. Sem que a narrativa seja
imposta e/ou engessada, considerando que o espaco museal é compreendido engquanto
lugar dindmico e aberto para novas interpretacGes, novas perspectivas e novos caminhos

a serem trilhados, estando em constante mudanca.

Dizer que exposicdo é a transmissdo de uma mensagem a um determinado
publico-alvo por meio de objetos ganha um sentido negativo ou equivocado
ou, ainda, limitado. Pode passar a compreensdo de que a instituicdo ja tem
estruturado o significado da mensagem e que o publico-alvo € aquele apto para
recebé-la e compreendé-la. (Cury, 2005, p. 41)

Seguindo essa linha de pensamento, percebe-se que um projeto expografico €
exitoso quando o seu delineamento estd alinhado ao planejado — inclusive utilizando
outras areas do museu como fontes de informagdes, como o setor de documentacéo,
conservacao, por exemplo —, para que assim, a institui¢cdo possa cumpri sua funcéo social.

Assim como 0s museus, as exposi¢coes também possuem tipologias, com
caracteristicas especificas para cada necessidade. Seguindo a percepc¢do de Veiga (2013),
as exposic¢des podem ser fixas, identificadas quando ndo ha a locomogéo das pecas para
locais geograficamente distintos, ou itinerantes, estando em constante mudanca de
espaco. Além de possuir determinacdes para suas duragoes:
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Por temporario, entende-se que a atividade terd principio, meio e fim, encerrando
um ciclo de vida, conforme terminologia projetual. Esse fim pode ocorrer seja
porque o projeto foi concluido, seja porque precisou ser interrompido ou extinto.
Projetos podem ter curta, média ou longa duragdo, gerando produtos efémeros,
a exemplo de uma exposigéo itinerante; ou ainda de grande durabilidade, como
é o caso do edificio de um museu. (Veiga, 2013, p. 149)

Neste sentindo, a exposic¢éo pode possuir dois tipos de duracgdes: a curta duracéo,
quando for realizada em um periodo terminado, com inicio e fim, e que ndo
necessariamente precisam dialogar com o acervo da instituicdo sediadora. E a longa
duracdo, anteriormente chamada também de permanente, caracterizada por apresentar o
acervo que representa a missdo do museu. Neste caso, a narrativa possibilita aos visitantes
uma percepcdo da filosofia da instituicdo, estando implicito tambeém seus valores e visdo
institucional.

No Memorial Municipal de Gravata, a exposicdo é considerada fixa e de longa
duracéo, pois, o espaco foi desenvolvido para abrigar as doacdes de objetos que de alguma
forma representem o municipio, tendo o intuito de ser acessivel e estar em constante
exposicéo

A estrutura fisica do Memorial mantém as divisdes e 0s pisos originais de quando
o prédio abrigava a Cadeia Publica, o acervo se adequa ao espacgo, assim como todo
suporte utilizado na expografia. A grande maioria dos objetos expostos ndo possuem
legendas, informacg@es ou identificacdes de quaisquer outros tipos, porém sdo organizados
de acordo com o nucleo temético de cada espago, ndo tendo um roteiro de visitacdo ou
um trajeto fixo a ser feito.

Quem visita 0 Memorial talvez nem perceba, saiba ou compreenda os
acontecimentos que ocorreram neste espaco. Por isto, a tematica central da exposicao é a
historia da cidade de Gravata e sua evolugdo, buscando manter vivas as memorias
individuais e coletivas, de forma que as novas geracdes € 0s turistas conhegam sua cultura
e identidade.

A exposicdo do Memorial ndo possui projeto expografico, qualquer documentacéo
ou estratégia para guiar os objetivos da comunicagdo do espaco. Todavia, identificou-se
nacleos tematicos com base na observacdo em campo realizada, em alguns ambientes
podem ser percebidos aglutinados, complementando-se. Sao estes: personagens politicos;
inicio da infraestrutura; religido; turismo e cultura.

Os objetos expostos que compdem o acervo ndo acompanham legendas ou textos
explicativos para que o visitante consiga identificar informagdes a seu respeito, como:
nome do objeto, tipologia, doador(a), dados historicos, curiosidades, dimensdes,

materiais ou quaisquer outros tipos de esclarecimentos. A existéncia desse elemento
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informativo poderia ser uma das formas de proporcionar a aproximagao do publico da
historia e da memoria apresentadas.

Para facilitar a percepc¢éo espacial do(a) leitor(a), apresenta-se a planta baixa do
Memorial, onde foram apresentados 0s espacos expositivos analisados por meio da
observacdo em campo, da analise documental e da realizacdo de entrevistas com 0s
funcionarios. Mesmo nao tendo o rigor técnico de um profissional de arquitetura, a planta
aqui desenvolvida consegue explicar as disposi¢oes dos espacos do Memorial Municipal
e suas proporcdes: hall de entrada; cela 01; cela 02; cela 03; hall; cela 04; copa; banheiros;

terracgo traseiro.
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Figura 16: Planta baixa do Memorial Municipal de Gravata.

Fonte: A autora, 2023




4.1.1. Hall de entrada

Ao entrar no Memorial e passar pela porta de duas folhas de abrir, a primeira peca
visivel aos olhos dos visitantes é a escultura do busto do fazendeiro José Justino Carreiro
de Miranda, o fundador da fazenda que deu origem a cidade, sob o suporte cilindrico de
concreto. Em segundo plano, posicionados no centro do saldo, existem cinco expositores
em metal, com textos e imagens na frente e no verso, a respeito do surgimento da cidade,
dados geograficos, significado do nome “Gravata”, criacdo do Memorial, informagdes
sobre o hino da cidade e de sua bandeira, no centro do lado direito dos expositores, esta

uma mesa circular com o Livro de Assinaturas? da instituico.

Figura 17: Hall de entrada.

Fonte: A autora, 2023.

A mesa de atendimento ao visitante fica localizada no lado esquerdo do espago,
em frente da pintura da Fazenda Gravata. Do lado direito, estdo expostos uma cristaleira
em metal e vidro com pegas em porcelana, uma bancada em metal e madeira com uma
peca em porcelana em seu centro e uma fotografia em preto e branco de uma visao aérea

de Gravata do século XX.

28 ivro para registro das assinaturas dos visitantes, para controle do Memorial.
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Figura 18: Pintura “Fazenda Gravata” de Jersom Nascimento, localizada atras da mesa de atendimento.

Fonte: A autora, 2024.
No local onde hoje estd uma cristaleira no hall de entrada do Memorial (Figura

19), antes era ocupado pelo corpo de guarda da Cadeia Publica (registro fotografico na
Figura 20), lugar em que, segundo Lins (1993), o Tenente Cleto Campelo langou a bomba
para libertagdo dos presos e para roubo de armamentos e municGes, na tarde de 18 de

fevereiro de 1926.
Figura 19: Lado direito — hall de entrada.

Fonte: A autora, 2023.
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Figura 20: Corpo da guarda da Cadeia de Gravata.
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Fonte: Alberto Frederico Lins, 1993.
Em contrapartida, ao lado das folhas abertas da porta principal, estdo dispostos

alguns instrumentos manuais, como um pildo em madeira do lado esquerdo, abaixo da
janela, entre a porta principal e a Cela 02, na direcdo de quem olha de frente para a saida
e de costas a escultura de José Justino, conforme a figura 21.

Figura 21: Pildo manual, localizado entre a porta de entrada e a Cela 02.

Fonte: A autora, 2024

Jé ao lado direito da porta de entrada, hd um moinho em madeira (utilizado para a
transformacédo do grdo de milho em fubd) e, pendurados nas paredes, existem um antigo

fole de soprar brasa e um marcador de pontos que estdo nas paredes (Figura 35).
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Figura 22: Moinho manual localizado entre a porta de entrada e a Cela 01.

Fonte: A autora, 2023

Figura 23: Disposi¢do do fole e do marcador de pontos nas paredes, entre a porta principal e a Cela 01.

Fonte: A autora, 2023

Observa-se que a disposicdo desses objetos ndo favorece sua visualizacdo por
parte dos visitantes caso eles seguissem em frente e ndo se atentassem a perceber a
presenca dessas pegas, que estdo quase ocultadas pela porta principal. E possivel verificar
que, assim como nos demais espa¢os do Memorial, a exposicdo dessas pecas carece de
maior atencdo, no sentido de uma comunicagdo museologica planejada desde a sua

concepcao espacial, para facilitar o acesso as informacGes por parte de todos perfis
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visitantes, possibilitando-lhes a compreensdo de todo o conjunto de elementos que
compdem a narrativa do Memorial.

Quando notados, estes sdo 0s objetos que mais sdo tocados por visitantes e
funcionarios, por estarem mais acessiveis e suscetiveis ao publico, assim como por sua
estrutura fisica ser composta por materiais mais resistentes, em comparacgao aos demais,
0 que faz com que a preocupacdo dos funcionarios, com relagdo a quebras, seja menor,
ndo havendo alerta para que o toque fisico seja evitado.

4.1.2. Cela01

Saindo do saldo de entrada pelo lado esquerdo encontra-se a Cela 01, identificada
com uma etiqueta fixada na parte superior central da parede. O espaco é aberto e fechado
com a mesma grade que mantinha os detentos aprisionados, assim como todas as demais.
Segundo o Senhor Inocéncio Farias, o vigilante do prédio, na época que funcionava como
Cadeia Publica, esta cela ndo possuia banheiro ou espago para preparar suas refeicées,
entdo realizavam tudo dentro da mesma cela, ao mesmo tempo em que compartilhavam
o0 local com outros presos.

Apesar de ser marcada pelo embate de 1926 com o Tenente Cleto Campelo, as
fugas da Cadeia de Gravata ndo aconteceram apenas nessa data. E possivel visualizar
ainda hoje os rastros das grades das janelas serradas para fuga dos presos pela parte dos
fundos da Cadeia, onde da acesso ao terrago traseiro. Marcas essas que lembram a todo

instante que o que hoje é uma instituicdo cultural, antes foi palco da violéncia.

Figura 24: Quarto de malta da Cadeia Publica de Gravata.
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Fonte: Alberto Frederico Lins, 1993.
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Figura 25: Grades da Cela 01 restauradas ap0s deterioracao.

Fonte: A autora, 2023.

Atualmente, a Cela 01 acomoda pecas de diversas tipologias — como pinturas,
utensilios domésticos, documentos, mobiliario e esculturas. Por ser a maior cela das
quatro, comporta dois nucleos tematicos em um mesmo ambiente: personagens politicos
e inicio da infraestrutura da cidade.

Porém, assim como nos demais espacos, alguns objetos s6 podem ser vistos caso
0 visitante direcione-se a eles. Em alguns casos, a disposi¢do das pecas passa a sensagao
de que um objeto ou outro ndo pertence a narrativa do espago, estando de “intruso na
cena” e passado despercebido.

Porém, é necessario lembrar que o Memorial ndo possui documentacdes e/ ou
registros das acOes realizadas e suas intencionalidades, nem a explicitacdo destas
atividades na exposicdo. Portanto, em conjunto com a falta de espaco para acomodacéo
das pecas que ndo estdo expostas, sendo necessaria a exposicdo de todas elas,

independente do didlogo que fagcam com a narrativa construida.
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Figura 26: Entrada da Cela 01.

Fonte: A autora, 2023

Localizado no lado direito de quem entra na Cela 01, estdo localizados dois
penicos esmaltados em um aparador de madeira, abaixo da janela, invisibilizando tais
objetos a partir da sua disposicdo. (Figura 27)

No caso dos penicos, ndo é possivel identificar um didalogo com os demais objetos
expostos ao seu redor, uma vez que retratam a histéria do Tenente Cleto Campelo. De
acordo com os funcionarios do Memorial, essas pec¢as foram alocadas neste ambiente por
falta de espaco nos demais.

Nesta perspectiva, percebe-se que a exposi¢cdo nao oferece indicativo de que o
projeto expografico concebido para 0 Memorial tenha um fio que o conduza ao didlogo
entre 0s nlcleos tematicos, pela arrumacdo dos elementos expositivos. Muitas vezes,
durante a visitagao é perceptivel que alguns objetos ndo conversam com os demais, como
é 0 caso dos penicos na Cela 01, necessitando de uma reconfiguracdo para que a
mensagem que o Memorial queira transmitir chegue ao visitante de forma mais clara e

direta.
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Figura 27: Penicos esmaltados.
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Fonte: A autora, 2023

Isto posto, a primeira visdo, ao olhar a Cela 01 de frente, é a escultura do busto do
Tenente Cleto Campelo (Figura 28). Esta cela, assim como o0s demais espagos — exceto a
Cela 03, que ndo possui janelas e depende de iluminacdo artificial —, possui iluminacéo
natural, as janelas ficam abertas e o ar circula livremente, o que permite a entrada da luz
do sol, assim como insetos, micro organismos, particulas, gases e demais agentes
bioldgicos, fisicos e quimicos, como a polucdo proveniente do gas carbénico emitido
pelos escapamentos dos carros que passam em frente ao edificio.

Figura 28: Escultura do busto do Tenente Cleto Campelo.

Fonte: A autora, 2023.

86



Neste espaco, existe uma parede em gesso, pintada em azul, com painéis
expositivos com as informagdes em texto, fotografia e manchete de jornal do assassinato
do Tenente afixados, juntamente ao conjunto de armamentos pendurados na parede,

evidenciando o acontecimento enquanto um marco historico da cidade.

Figura 29: Armamentos utilizados no combate de 1926.
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Fonte: A autora, 2023.
Caminhando para o centro da cela, no fundo da sala é possivel visualizar o espaco
ocupado pela exposi¢do de pinturas dos bustos de todos os prefeitos eleitos de Gravata.
Assim como, a presenca do mobiliario que de alguma forma relaciona-se com a politica

do municipio, como as mesas de gabinetes e poltronas.

Figura 30: Espaco expositivo sobre a politica gravataense.

Fonte: A autora, 2023
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Nesta area é possivel visualizar a diferenca no cuidado com as pecas expostas.
Com a presenca de uma corrente de isolamento, os visitantes e este acervo, em especifico,
ficam distanciados. Este tipo de relacéo cria uma barreira ndo so fisica, mas também uma
barreira no dialogo desses objetos com os demais, desenvolvendo simbolismos de
sacralizacdo, onde subentende-se que o deleite é o principal objetivo a ser cumprido.

Na lateral direita da Cela, encontram-se duas paredes de gesso nas cores verde e
vermelho com painéis expositivos, onde fotografias e textos informam sobre as primeiras
obras realizadas na cidade, como a construcio da Escadaria da Felicidade?®, no Alto do
Cruzeiro; a historia da Estrada de Ferro da cidade; a construcdo do Mercado Municipal e

demais curiosidades da arquitetura gravataense.

Figura 31: Painéis expositivos sobre o desenvolvimento de Gravata.

Fonte: A autora, 2023

A respeito do desenvolvimento da infraestrutura de Gravata, alguns elementos
arquiteténicos, como telhas, cerdmicas e um portal de janela em ferro, também estdo
expostos nesta cela, juntamente aos utensilios domésticos em ferro fundido, como ferros
de passar roupa, candeeiros, moedor de café, chaleiras e um serrote.

As pecas estdo expostas em estantes abertas de madeira, mas apenas um possuli
uma placa informando “Por favor, ndo toque”, porém nao impede que estejam vulneraveis
aos toques fisicos dos visitantes e funcionarios, uma vez que ndo ha o monitoramento das

pecas.

29 A escada foi construida com intuito de facilitar o acesso ao mirante da cidade: o Alto do Cruzeiro. Possui
4km dispostos em 365 degraus, tendo seu primeiro degrau na porta da Igreja de Cristo Rei do Universo, no
bairro do Cruzeiro. Cada degrau foi batizado com o nome de uma pessoa em sua homenagem. Boatos citam
que se referem as primeiras pessoas enterradas no Cemitério da Cidade ou as pessoas que construiram a
escada.
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Figura 32: Elementos arquitetdnicos e utensilios domésticos antigos.

Fonte: A autora, 2023
4.1.3. Cela02

Do lado oposto a Cela 01 esté localizada a Cela 02. Em menor tamanho fisico,
este espaco estd dedicado ao ex-prefeito da cidade, Joaquim Didier do Rego Maciel e suas
benfeitorias para Gravata. Diferente da Cela 01, as janelas desta cela ndo sdo abertas,

sendo necessaria a utilizacdo de iluminacao artificial.

Figura 33: Cela 02. Figura 34: Expositores da Cela 02.

Fonte: A autora, 2023 Fonte: A autora, 2023
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No fundo da cela, uma representacdo do gabinete do ex-prefeito foi montada com
a mesma cautela que a secdo existente na Cela 01, a respeito do mobiliério, das imagens
e dos documentos referentes a politica gravataense. Coincidéncia ou ndo, é possivel
visualizar a corrente de protegdo apenas nos objetos que possuem relacdo direta com

personagens politicos da cidade. Por este viés, é possivel visualizar uma supervalorizacédo

e falta de dialogo das pecas com relagdes politicas em comparacdo com as demais.
Figura 35: Mobiliério Cela 02.

Fonte: A autora, 2023

Mais uma vez, embaixo de uma janela e ao lado da grade da cela, um instrumento
manual encontra-se sem muito didlogo com os demais objetos dispostos na sala, desta vez
um moedor de café¢ com etiqueta de identificagdo e aviso de “ndo toque”. Dentre os
demais objetos manuais, este € o Unico que possui aviso de cautela e nenhum dos
funcionérios soube informar o motivo.

Isto posto, a problematica ndo se apresenta apenas acerca do espaco fisico em que
0 objeto se encontra, mas a respeito da atencdo e do cuidado — tanto no ambito da
conservacao fisica quanto na informacional — que é dado as pegas que compdem um
mesmo acervo e o contexto que elas representam, uma vez que possuem (ou pelo menos
deveriam possuir) o mesmo objetivo: representar a histéria e memoria da cidade de

Gravata.
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Figura 36: Moedor de café e vista do Hall de Entrada do interior da Cela 02.

Fonte: A autora, 2023

414 Cela03

A proxima cela também esta localizada no lado direito do saldo de entrada.
Todavia sua tematica é mais ampla, com a exposi¢do de objetos provenientes de varios
ambitos culturais, como por exemplo, estandartes e bonecos gigantes de agremiacdes
carnavalescas, paineis expositivos com informagdes a respeito da histéria do Clube
Desportivo de Gravata e os primeiros times de futebol da cidade, além do surgimento da
rede hoteleira e gastronémica na cidade, inserida por José Truan, e do primeiro cinema
da cidade, chamado Cine Tupy (1913).%°

30 posteriormente sob nova dirego, tornou-se Cine 15 de Novembro (1926) e por fim, com novos donos,
virou Cine Theatro Hollanda (1946) que durou até meados da década de 80.
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Figura 37: Cela 03. Figura 38: Expositores da Cela 03.

Fonte: A autora, 2023 Fonte: A autora, 2023

A Cela 03 apresenta informagfes da historia da Sociedade Musical XV de
Novembro e sua banda marcial, que recebeu o titulo de Patriménio Vivo de Pernambuco
em dezembro de 2016, e os primeiros instrumentos musicais que fizeram parte de seu
surgimento. Atualmente, o popularmente conhecido “Quinze”, é responsavel por tocar
nos eventos da cidade, como os desfiles civicos do 07 de setembro, e possui aulas de
musicas semanais para criangas, jovens e adultos.

Ainda neste espaco, as obras literarias produzidas por gravataenses, ou por pessoas
que possuem relacédo direta com a cidade, também séo expostas. Algumas delas sdo pecas

Unicas e contam desde historias que aconteceram em Gravata, até poemas romanticos.
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Figura 39: Painéis expositivos e instrumentos musicais da Sociedade Musical XV de Novembro.

Fonte: A autora, 2023

Figura 40: Vitrine em vidro com a exposicdo de obras literérias gravataense.

-

Fonte: A autora, 2023

Além disso, 0 espago expde simbolos de conquistas a exemplo da passagem da
Tocha Olimpica na cidade, no ano de 2016, a qual foi carregada por um dos funcionarios
do Memorial, o capoeirista José vieira. A presenca da Tocha na instituicdo &
compreendida enquanto um troféu, que marca um momento importante para o esporte na

cidade.
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Figura 41: Tocha olimpica.

Fonte: A autora, 2023.

Ao final do circuito expositivo, ha um painel com dados histéricos a respeito da
relagdo do cantor e compositor Luiz Gonzaga com a gravataense Helena das Neves
Cavalcanti e entre diversas cangdes que ele escrevia para a moga, foi a “Madame Baido”
gue marcou o romance. Os dados séo ilustrados com imagens fotograficas do casal e da
ceriménia religiosa, assim como trecho da musica desenvolvida para 0 romance, como

pode verificar na figura 42.

Figura 42: Painel expositivo sobre Luiz Gonzaga.

Fonte: A autora, 2023
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415 Hall

O segundo hall do Memorial € 0 menor espago expositivo, composto por apenas
trés moveis em madeira em dois painéis expositivos. Sendo um dos moveis uma
cristaleira em madeira e vidro, com loucgas mais delicadas e inabituais em ceramica, como
é 0 caso da xicara da Figura abaixo, que chama a atencdo dos visitantes por possuir uma
parte incomum em seu interior destinada a evitar que o liquido molhasse o bigode de

quem a utilizasse. Um privilégio para poucos, inclusive nas xicaras.

Figura 43: Cristaleira com lougas em ceramica.

Fonte: A autora, 2023

Os painéis expositivos sao dedicados a apresentar cédulas de dinheiro de diversos
locais geogréficos fora de circulacdo e fotografias e textos das primeiras turmas escolares
da cidade. Duas cémodas sdo expostas apenas com um objeto sobre elas, e nos seus
interiores sdo guardados fotografias e documentos que de alguma forma estdo
relacionados a Gravata, mas que nao possuem local para suas exposicdes. (Figura 44)

Tais documentos estdo armazenados em pastas, albuns e sacolas plasticas,
embalagens que ndo possuem especificacBes técnicas para um acondicionamento seguro,

0 que consequentemente torna as pecas ainda mais vulneraveis aos agentes de degradacao.
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Figura 44: Cémodas e painéis do hall.
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Fonte: A autora, 2023

416 Celal4

Por fim, a Cela 04 é o altimo local expositivo do Memorial, sendo dedicada a
acomodacédo de artigos religiosos da cidade. Mobilia, vestimenta, esculturas e painéis
expositivos representam a influéncia do catolicismo em Gravata. As informacdes contidas
nos painéis sdo compostas por fotos dos primeiros templos religiosos, incluindo um
tabernaculo espirita, uma igreja batista, duas igrejas catolicas e cinco capelas, distribuidas
pela cidade.

Além de expor a contribuicdo das freiras “Irmas Dorotéias” na educagido dos
gravataenses, tendo como sede o antigo casaréo Solar do Didier, atualmente conhecido
pelo Instituto Nossa Senhora de Lourdes. Também sdo apresentadas as etapas das
modificagdes ocorridas na Capela Sant’Ana até sua transformacdo em Matriz de
Sant’Ana. No centro da sala, informacgdes a respeito da padroeira da cidade ocupam o

espaco.
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Figura 45: Cela 04.

Fonte: A autora, 2023

Para mais, objetos que representam dois personagens catolicos que marcaram a
historia da cidade ocupam também essa Cela. O Monsenhor Paulo Cremildo Batista de
Oliveira, ativo nas atividades sociais da cidade, prefeito eleito, conselheiro e professor, o
popular Padre Cremildo, falecido em 1998, era e ainda é muito querido pela populagao
pelas benfeitorias feitas na cidade.

Assim como, o missionario italiano, Frei Damido de Bozzano, falecido em 1997,
realizou sua primeira missa na cidade de Gravata e ficou conhecido pela populag¢do por
fazer milagres. Atualmente, Frei Damido estd em processo de beatificacao.

Figura 46: Mobilia, escultura e vestimenta religiosa expostos na Cela 04.

Fonte: A autora, 2023
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Como foi possivel visualizar, o Memorial dispde de um vasto acervo que tem
como intuito representar as acfes desenvolvidas em Gravatd. Porém, a falta de um
profissional de museus para desenvolver as demandas que a instituicdo necessita, a
comunicacdo museoldgica apresenta falhas e deficiéncias relacionadas a aproximacao do
publico com a narrativa exposta.

O Memorial pode, e deve, estar em constante atualizagdo e buscar mais
informac0es e conhecimentos a respeito da prépria comunidade e das sociedades que se
relacionam com Gravata, para que sejam incluidas ferramentas que auxiliem na
perpetuacdo e consolidacdo do espaco, enquanto local integro e dindmico da memoria e
historia da cidade.

Compreendendo que, estar aberto aos novos olhares e incorporar as dindmicas
sociais atuais em dialogo com as dindmicas antigas podera proporcionar novas
perspectivas ao espago e ao acervo, pois essas construcdes também fazem parte do

desenvolvimento da cidade, como veremos no capitulo a seguir.
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5. RASTROS DE MEMORIAS GRAVATAENSES

Gravatd é uma cidade multicultural e sua pluralidade ¢ composta por diversas
influéncias. Os rastros de memdria das pessoas que fazem o municipio crescer fazem
parte da construcdo da memdria coletiva da comunidade. Nos espacos publicos, como no
Memorial, alguns personagens ganham destaque enquanto outros sdo deixados de lado,
sendo, até mesmo, ocultados da historia da cidade.

Neste sentido, este capitulo esta estruturado em duas partes: apresentacdo de parte
dos rastros de memdrias de pessoas expostas no Memorial e alguns dos rastros de
memorias das pessoas que passeiam pelas histérias orais dos gravatenses. Foram
escolhidos rastros indicados pela histéria oral para que seja uma sugestdo de ampliagédo
da narrativa do Memorial, pois ao apresentar apenas os rastros das figuras consideradas

memoraveis pela histdria oficial da cidade, a memoria coletiva se torna excludente.

5.1 MEMORIAS MASCULINA§ ENFATIZADAS PELO MEMORIAL
MUNICIPAL DE GRAVATA

O Memorial Municipal de Gravata apresenta trés personagens masculinos que
fizeram parte da historia da cidade e os centraliza como os rastros de memdria mais
importantes para a memoaria e historia gravataense, colocando as demais memarias nos
bastidores.

Sendo eles: Joaquim do Régo Maciel Didier, popularmente conhecido por
Joaquim Didier, que contribuiu para o crescimento de Gravaté atraves da industrializaco;
Tenente Cleto Campelo Filho, morto na cidade durante uma de suas lutas contra as
opressdes governamentais; e, 0 suico José Luiz Truan, que com a inser¢do da rede
hoteleira e gastrondmica em Gravata, contribuiu para o desenvolvimento e fortalecimento
do turismo — a principal caracteristica da cidade, nos dias atuais.

Isto posto, em conjunto com a cria¢do da linha férrea, a construcdo de uma fabrica
de couro também teve sua importancia para o crescimento de Gravata. Natural da cidade
de Pesqueira, Joaquim Didier, chegou a cidade de Gravata com intuito de construir uma
fabrica de beneficiamento de couro, uma vez que sua cidade natal era muito distante da

capital pernambucana e seu negécio vagarosamente prosperava. (Lins, 1993)
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Figura 47: Joaquim do Régo Maciel Didier.

Fonte: Memorial Municipal de Gravata.

Assim, fundar sua fébrica na cidade central do agreste atrairia a atencdo dos
comerciantes e das pessoas da capital, por causa da facilidade de acesso que a linha férrea
proporcionara. Didier construiu uma espacosa casa, em 1890, no centro da cidade para
que pudesse morar perto de seu investimento, todavia, 14 anos depois, realizou a doagéo

da casa para a paroquia de Sant'/Ana, que a transformou na casa paroquial. (Lins, 1993)

Figura 48: Casa paroquial da cidade de Gravata.

Fonte: Blog Gravata Cidade Linda, 2016.

De acordo com Mendes (2017), a fundacdo da inddstria, chamada Fabrica Sao
José, aconteceu no ano de 1893, as margens do Rio Ipojuca, gerando empregos e sendo
considerado o maior curtume do Brasil. Juntamente a fabrica, foi necessaria a constitui¢éo
de um escritorio (1893) e um agude para abastecimento (1909), pois a fabrica precisava
atender suas préprias demandas a medida em que se expandia e ficava conhecida na
regido.
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Figura 49: Fabrica Sao José, beneficiamento de couros, em Gravata.

e

Fonte: M. R. Folqueira, 1912.

Oportunamente, tinha também o objetivo de comercializar carne do ceara
(charque), figado de boi charqueado e especiarias em geral, comprados na
cidade de Limoeiro, destacado centro de comércio até entdo, transportando-os
em lombos de cavalos e burros para as feiras de sabado de Gravata, vindo
semanal ou quinzenalmente. No retorno levava pecas de panos e couros de
fabrica (Curtume Séo José), para comercializa-los no armazém do meu pai, em
Tapera, onde também residia. (Mendes, 2017, p. 19)

Didier lancou candidatura para se tornar prefeito de Gravata e foi eleito em dois
mandatos 1908 a 1913 e 1917 a 1919, onde foi possivel realizar obras, como: o
calcamento da Avenida Joaquim Didier, antiga Avenida Sao José, localizada no centro
da cidade; a construcdo da Ponte do Comércio em 1912, sendo um dos principais trajetos
de Gravat; a concepcao do Paco Municipal em 1908, atual sede da prefeitura gravataense
(Figura 16); a fundacéo da Cadeia Publica em 1911 (Figura 17); a construcéo do Mercado
Publico de Gravatd, inaugurado em julho de 1917 (Figura 18); a criacdo do Hospital de
Sant’Ana, em 1909 (ndo foi encontrado registro fotografico); a edificacdo do Solar dos
Didier, em 1904, doado em 1918 as Irmds Dorotéias, que atualmente sedia o Instituto

Nossa Senhora de Lourdes (Figura 19), e outras realizaces.

Obras fundamentais de infra-estrutura foram levadas a cabo no inicio deste
periodo: a construcdo do agude para o abastecimento de &guas e de pontes
sobre 0 Rio Ipojuca. DE 1910 a 1920 Gravata sofreu mais um grande impulso
com a implantacdo do telégrafo e da energia elétrica. (Silva, 2002)
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Figura 50: Paco Municipal, atual sede da Prefeitura de Gravata.

Fonte: G1, 2023.
O Pago Municipal, uma das principais edificacfes erguidas por Joaquim Didier,
estd localizado na Rua Cleto Campelo, n°® 268, no centro de Gravata. Para atender as
demandas administrativas e politicas da cidade, encontra-se em funcionamento de

segunda a sexta das 07h as 13h.

Figura 51: Cadeia Publica de Gravaté.

Fonte: M. R. Folqueira, 1912.

A Cadeia Publica de Gravata foi erguida no inicio do século XX na mesma rua
em que foi construido o Paco Municipal, no centro de Gravata. Atualmente funciona
como Memorial Municipal de Gravata, com intuito de salvaguardar a hist6ria da cidade,
sendo um dos principais pontos de visita¢do turistica. Também desenvolvido no governo
Didier, o edificio foi tombado pela Fundacdo do Patriménio Histdrico e Artistico de
Pernambuco — FUNDARPE em 1983.
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Figura 52: Mercado Publico, atual Mercado Cultural de Gravata.

Fonte: G1, 2018.
O edificio que hoje abriga o Mercado Cultural da cidade antigamente serviu de

sede para 0 Mercado Publico de Gravata. Situado na Rua Duque de Caxias, n® 89-105,
popularmente conhecida como o pétio da feira livre, funciona de terga a domingo das 07h
as 19h. Hoje € um dos principais polos de entretenimento e turismo da cidade, com salas
para comercializacdo de artesanato e boxes de gastronomia sertaneja, possuindo espaco
também para apresentacdes artisticas.

Figura 53: Visdo aérea do atual Instituto Nossa Senhora de Lourdes, antigo Solar dos Didier.
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Fonte: Salesianas Nordeste, 2021.

“[...] fundaram na rua do Cruzeiro, hoje 7 de Setembro na casa 107, uma
escolinha de nome Nossa Senhora de Lourdes, no dia 15 de maio de 1918.
Nessa pequena escolinha administravam educacdo e disciplina as mogas da
cidade. Em virtude da casa ser acanhada para os fins de ensino e ndo permitir
maior expansdo, resolveram as Madres procurar outro local. [...] foram
surpreendidas pelo convite generoso que lhes fez o Prefeito Joaquim Didier,
para se mudarem para o seu solar desocupado naqueles dias. E, em mais um
dos gestos generosos que o caracterizavam doou as freiras o proprio solar no
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qual morava hi 14 anos, facultando assim a melhoria do Educandério
Gravataense. Logo mais, o Instituto Nossa Senhora de Lourdes tornou-se
também, internato, aceitando mogas de outras cidades.” (Salesianas Gravata,
2024)

O Instituto Nossa Senhora de Lourdes, também conhecido como Colégio das
Freiras, faz parte da Rede Salesianas Brasil Escolas estando sediado em um dos casardes
mais conhecidos da cidade, tanto por ter abrigado Joaquim Didier e sua familia por muito
tempo, mas também pela influéncia das Irmas Dorotéias na educagdo da cidade. Ha 54
anos esta localizado na Avenida Joaquim Didier, n° 197, no bairro do Cruzeiro, e é 0
maior e mais conhecido colégio particular de Gravata.

De acordo com a professora Dilsa Farias® (2017), Joaquim Didier possuia grande
apresso pela populacdo e cuidada da cidade como se fosse sua familia, investiu na
construcdo de industrias, pontes, avenidas, acudes, casarios e prédios, além de arborizar
0 centro da cidade, fazendo com que Gravatd se desenvolvesse e alargasse suas
expectativas.

A reputacdo de Didier ndo é difundida apenas verbalmente ou em conversas
informais, estava também estampada nos jornais, como é o caso da reportagem do Estado
de Pernambuco no ano de 1909 edi¢do BO0066:

“Na actual administra¢do municipal do coronel Joaquim Didier, tem sido o
municipio dotado de importantes melhoramentos, e na séde tem-se construido
modernissimos edificios publicos, como sejam, paco municipal, considerado o
melhor de todo o interior do Estado; escola municipal, também moderno e
luxuoso predio. Em breve sera iniciado o mercado publico, que sera importante
obra d’arte e espagoso. Opportunamente sera installada a illuminacdo publica
a acetylene; devendo ser também construido o Travessdo. As ruas foram todas
niveladas, e o servico de limpeza publica é o regular que se pdde fazer nas
cidades do interior. A hygiene ¢ rigorosamente observada.” (Estado de
Pernambuco, M-96, 1909)

Com isso, é possivel visualizar que seu governo marcou a cidade por colocar como
prioridade grandes investimentos e fazer cumprir os seus planos de progresso social,
educacional e econdmico para a populacdo. Para além da cidade de Gravata, "na Bahia,
em junho de 1922, Joaquim Didier inaugurou a nova fabrica, o curtume "S&o José", de
nome idéntico ao de Gravata, em Nazaré, pitoresca cidade do Rec6ncavo, no fundo da
baia de todos os Santos." (Lins, 1963, p. 123)

Isto posto, Didier popularizou-se e ganhou o apreco da comunidade, que
homenageou-o buscando eterniza-lo. Assim, o Pagco Municipal ganhou seu nome, assim

como ruas e avenidas, em forma de agradecimento pelas acdes realizadas e pelo

31 professora de Lingua Portuguesa e Literatura. Ocupa uma cadeira na Academia de Letras e Artes de
Gravatd como Colecionadora e Historiadora de fotos antigas de Gravata e sua populagdo. Possui grande
engajamento no Facebook, onde administradora do grupo “Gravata em fotos e recordagdes” que conta
com mais de 10 mil membros. Ver mais em: https://m.facebook.com/groups/123806644470306/
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desenvolvimento das potencialidades da cidade, fazendo com que seu nome nao seja
levado ao esquecimento.

Em contrapartida a intervencdo de Didier na estrutura urbana da cidade, em
meados da década de 20, durante o governo do ex-presidente Epitacio Pessoa, houveram
muitas revoltas, principalmente por parte dos militares, contra 0 governo e seu regime,
que possuia caracteristicas imperiais e mantinha o poder nas médos dos politicos
oligarquicos. Em 1924, deu-se inicio a uma campanha militar que tinha como objetivo
lutar contra o regime em vigéncia, sendo denominado de "Coluna Miguel Costa-Preste"

ou "Coluna Prestes".

Ja fazendo parte da Coluna Prestes, cada integrante recebeu uma incumbéncia
de voltar a sua terra natal e formar um grupo de adeptos e simpatizantes para
se juntar a referida Coluna. Destarte, Cleto volta a Pernambuco na
clandestinidade, sendo até foguista de navio. Chegando em sua terra natal,
organizou - ainda que de forma incipiente - um levante antigovernista e que
tinha o objetivo, como ja dito anteriormente, de se encontrar com a Coluna
Prestes que estava pelo interior do Estado — e Gravata, que antes era apenas
um caminho para seu esperado destino, tornou-se uma “estacao final”. (Leal,
2022)

A caminhada liderada por Cleto Campelo®? teve inicio no dia 17 de fevereiro de
1926, em pleno carnaval, saindo de Jaboatdo em direcéo a cidade de Buique no sertdo
pernambucano, o tenente liderava 11 homens armados com rifles e dinamites, todavia,
necessitada organizar uma marcha com um nimero maior de participantes. Na madrugada
do dia 18, Cleto Campelo invadiu e tomou a estacédo da estrada de ferro da Great Western,
prendendo o telegrafista, o chefe, o fiscal da contadoria, o condutor de trens e um
bagajeiro, em contrapartida os operarios das redondezas se aliaram ao movimento,

somando agora uma marcha com mais de 30 homens.

32 Cleto da Costa Campelo Filho, natural da cidade de Recife, nasceu em dezembro de 1898, formou-se
miliar em Realengo-RJ aos 18 anos. Serviu como aspirante no 21° Batalhdo do Recife e interessou-se pela
politica logo cedo. Ao ser transferido a 6% Regido Militar entrou ainda mais fundo nas questfes politicas,
confrontando inclusive o grupo dos Pessoas de Queirés. Como castigo foi transferido para o 6° Batalhdo
como 2° tenente para a sede de Goiés, no ano de 1922, inclusive preso por 30 dias por causa de seu
posicionamento em uma entrevista ao Correio da Manhd. No mesmo ano, foi promovido a 1° tenente,
clandestinamente voltou para Pernambuco, alinhou-se a Coluna Prestes e liderou a rebelido da regido contra
0 governo de Epitéacio Pessoa.
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Figura 54: Cleto Campelo Filho — 2° Tenente — 1921.

Fonte: Alberto Lins, 1993

Ainda em Jaboatdo, o tenente arrecadou dinheiro e tomou um trem para que se
tornasse seu trem de combate, levando junto com o trem o0 maquinista, o foguista, o guarda
freios e o condutor de bagagens, forcadamente. Seguindo para a cidade de Moreno, 0
tenente ordenou ao gerente de uma fabrica que seus operarios seguissem com eles,
tomando, ainda no municipio, armamentos para seguirem viagem. O mesmo fez na cidade
de Vitoria de Santo Antdo e de Pombos, roubando as armas que encontrava com 0s
passageiros dos outros trens, ordenando a coleta de dinheiro e de homens para juntar-se a

sua tropa.

Ao atingir o primeiro tinel da encosta da Borborema, antes do povoado de
Rucinha, mandou parar, e féz saltar a dinamite pequeno pontilhdo, cortando a
linha quase na curva. [...] Na curva o Sampaio, chegou a janela do primeiro
carro, em que estabelecera o comando e de bindculo em punho focalizou a torre
da matriz de Sant'Ana, correndo em arco por sobre telhados e arvores. Foi para
0 lado esquerdo do vagdo e visibilizou o morro do Cruzeiro e a capela
descalicada do Redendor. [...] Gravaté seria, na ocasido e pelo tempo gasto de
Jaboatdo até ali, quatorze horas e meia, o lugar ideal de fechar a armadilha.
(Lins, 1993, p. 136)

A chegada da rebelido em Gravatd foi anunciada previamente e provocou
desconforto e medo, principalmente para 0s governantes, que a priori tomaram como
iniciativa manter os boatos e a populagdo calmos, pois para 0s gravataense suas terras
seriam apropriadas e serviriam de rota para grandes embates. Por causa disso, a cidade
ficou esvaziada no dia 18 de fevereiro de 1926, com a chegada do trem do Tenente e sua
tropa, o comércio fechou e as portas e janelas das casas também, alguns até foram para as

zonas rurais e outros, junto com a curiosidade, ficaram escondidos pelas esquinas para
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ver o que aconteceria, se tornando “o que viria a ser o ntcleo de informagdes ao vivo e
mais confidvel do acontecimento.” (Lins, 1993, p. 142)

Por outro lado, Cleto Campelo e seus homens tramavam uma forma de tomar a
cadeia para libertar os presos e tomar suprimentos e armamentos. Com a tropa espalhada
pela cidade, o Tenente junto ao engraxate Ezequiel®® ndo esperou que todos os seus
homens se posicionassem e subiram as escadas da cadeia sem medo de qualquer
confronto, jogando uma pequena bomba dentro da cadeia, que assustou 0s presos e 0s
deixou amontoados nas celas.

Ao abrir os portdes das celas, a maioria dos detentos ndo fugiu, preferindo manter-
se a ter que juntar-se a tropa, em contrapartida, os oficiais que tomavam conta da cadeia
fugira assim que tiveram noticias da chegada da revolugéo, tornando a entrada ao edificio
facilitada. Com sua acdo concluida dentro do “quartel”, como era conhecida a cadeia
publica, Cleto Campelo e Ezequiel voltara para a calgada, no mesmo momento em que 0

restante de sua tropa chegava ao local.

[...] Cleto Campelo retornou precipitadamente a calgada, confiando nos seus
homens e certo de que todos eles tinham acompanhado a sua acdo. Nem bem
transpusera a soleira da porta [...] quando o foguista do trem, Artur Cipriano
dos Santos, que disparava sem cessar depois que chegara, 0 atingiu com
certeiro tiro, varando-o de lado a lado. Caiu desamparado a dois passos da
entrada, batendo com o rosto no cimento da calgada. (Lins, 1993, p. 148)

Figura 55: Movimentagdo popular em frente a Cadeia Publica logo ap6s o0 assasinato do Tenente Cleto
Campelo no dia 18/02/1926.

Fonte: Oscar Mendes, 2017. Foto — Autor desconhecido, 1926.
A morte de Cleto Campelo é considerada até hoje em Gravatd como um fato

marcante, alguns visualizam como um ato heroico e outros como vandalismo, mas o que

330 livro do professor Aberto Lins foi o Ginico registro que deu nome a este personagem. Todavia, ndo héa
mencao de sua origem, sobrenome ou demais caracteristicas.
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importa é que a cidade pacata numa mais foi a mesma, entrando para a historia gravatense
como um marco. O Tenente recebeu homenagens na cidade, como a renomeacao da rua
localizada em frente a Cadeia Publica, modificada de Rua do Comércio para Rua Tenente
Cleto Campelo, além da atribuicdo do nome do Grupo Escolar Tenente Cleto Campelo,
atual Escola de Referéncia em Ensino Médio Cleto Campelo.

Por fim, mas ndo menos importante, a historia gravataense foi marcada por mais
um apice de desenvolvimento ap6s a chegada do suico José Luiz Truan. Filho da
espanhola Lourdes e do suico Ramon Truan, formado em Direito, José Truan é
descendente de Louis Samuel Truan Lugeon, pertencente da nobreza rural francesa que
se refugiou na Suica em meados de 1840. Junto a seu bisavd Truan se mudou para o
Brasil, chegando em Recife e inaugurando o restaurante Montecarlo, no ano de 1957.
Apos casar e ter duas filhas, ele se mudou para Gravaté atraido pelo clima, que lembrava

sua terra natal. (Antunes, 2021)

Figura 56: José Luiz Truan.

Fonte: JC Online — UOL, 2016.
Em 1964, fundou o Hotel Suico as margens da BR 232, sendo marcado pela

arquitetura alpina® e as caracteristicas dos chalés suicos. Apds a construgdo dos conjuntos
habitacionais, Truan inaugurou o restaurante Taverna Suica, em 1968, com gastronomia
marcante, servindo pratos tipicos da Suica atraia turistas de lugares distintos que
buscavam provar a famosa "fondue".

Algumas pessoas duvidam que o suico José Truan foi o pioneiro da fondue no
Brasil, porém, seu neto, Joe Henry, herdeiro e atual proprietario da Taverna, afirma em

entrevista ao Jornal do Comércio (que a primeira fondue servida no Brasil foi no ano de

3% A arquitetura alpina tem como caracteristica principal o uso de madeira nos pisos e telhados, com o teto
formado por abas largas fazendo a alusdo de um “V” aberto de cabeca para baixo, além da valorizagdo de
jardins naturais. E comum utilizar o termo “cabanas” ou “chalés” para este tipo de construgao.
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inauguracdo do Taverna Suica, em 1968, enquanto o restaurante Edelweiss Restaurant,
serviu pela primeira vez em Gramado no ano de 1974. Assim, o titulo da cidade que
abrigou a apresentagdo da fondue no Brasil é de Gravatd. O empreséario faleceu aos 96
anos, em 2016, em Gravata comandando sua Founde House.

A construcdo da BR 232 foi um importante veiculo para descentralizar o turismo
da capital pernambucana, facilitando o acesso as cidades do interior e seus pontos
turisticos, desenvolvendo a economia e a infraestrutura dos municipios que fazem parte
da rota turistica do interior; como é o caso de Gravata, Caruaru, Garanhuns, Triunfo,
Arcoverde, Petrolandia e Exu, por exemplo.

A partir desses investimentos na cidade, outros hotéis comecaram a ser
construidos, uma vez que houve uma alta no nimero de turistas e da ampliagdo dos
atrativos turisticos da cidade. Assim como a criacdo de novos restaurantes, marcando a
gastronomia gravataense com influéncias estrangeiras e regionais. O turismo foi por
muito tempo e continua sendo um dos principais ativos econdmicos da cidade, com a
geragédo de empregos nas altas temporadas e o intercambio cultural, com a confluéncia de
pessoas de diversas regibes do pais e do mundo.

Por meio da pesquisa desenvolvida por Wanderson Correia (2015) é possivel
visualizar os impactos do turismo na economia e no comércio, na sociedade e na cultura,
na politica e na administracdo, e no meio ambiente de Gravata, com base na participacao
dos gestores da Secretaria de Turismo e Cultura e da Gestora da Agéncia de Meio
Ambiente da Prefeitura de Gravatd®®, setores que estdo ligados diretamente no
desenvolvimento de atividades turisticas.

Tais praticas tém contribuido positivamente para o desenvolvimento da cidade,
principalmente no ramo hoteleiro, gastrondmico e imobiliario, estimulando o crescimento
do comércio e de empreendimentos diversos. Neste sentido, a economia € aquecida e o
dinheiro gira com mais facilidade nas demais relagdes.

Alguns impactos negativos também podem ser observados com os dados trazidos
por Correia (2015, p. 41), como: a producao de residuos excessivos, aumento da polui¢éo
sonora, visual, fluvial e atmosférica, o alto indice de especulagdo imobiliaria na cidade, a

mudanga dos costumes locais com a chegada das atividades turisticas, bem como, “a falta

35 Ainda que ndo seja o foco desta pesquisa, notou-se a importancia de obter tais dados com base na
perspectiva da populacdo, uma vez que sdo eles quem vivenciam tais experiéncias e fazem o turismo da
cidade acontecer juntamente com os administradores e gestores politicos de Gravata. Sendo de extrema
importancia a participagdo dessas pessoas para compreender ainda mais a fundo as poténcias e limitacGes
do turismo gravataense.
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de incentivo a participacdo dos colaboradores (funcionarios) em iniciativas comunitarias,
além do aumento de problemas sociais (drogas, marginalizacao, etc)”.

Diante desta realidade, é importante que o poder publico desenvolva politicas
publicas capazes de controlar os impactos negativos que podem influenciar mais do que
0s impactos positivos na cidade. O estimo do turismo de forma responsavel, sustentavel
e inclusiva deve ser feito em consondncia com as demandas dos turisticas, mas
principalmente atendendo as urgéncias da sociedade gravataense, que vivencia a realidade

do local em todas as épocas, nao apenas nas altas temporadas.

5.2 MULHERES DESTACADAS NO MEMORIAL MUNICIPAL DE GRAVATA

Mas ndo apenas 0s homens possuem espaco no Memorial, duas Marias ganham
destaque na exposicdo por suas importancias na oficializacdo da cidade, contudo, sdo
pouco conhecidas, estudadas e/ou homenageadas, tornando-as quase apagadas da
memoria do municipio.

A professora Maria do Socorro Ledo Brasil foi responsavel pela criacdo da
bandeira de Gravata, juntando os elementos que representam a cidade, como o Cristo
Redentor do Alto do Cruzeiro no centro e as plantas Gravatd. Maria Brasil possuia
relacbes com as forcas politicas gravataenses, sendo lideranca de campanhas de
redemocratizacdo, nas décadas de 40 e 50, e oradora nos acontecimentos civicos.

De acordo com o é repassado oralmente, a figura do Cristo centralizado no meio
da bandeira significa a representacdo do Cristo Redentor do Alto do Cruzeiro de bracos
abertos, fazendo a alusdo de uma bencdo a cidade. Ja as plantas na base da bandeira

referem-se a planta “Gravata” que deu inspiragdo para o nome da cidade.
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Figura 57: Bandeira de Gravata e sua criadora, Maria do Socorro Ledo Brasil.

-
§

Montagem: A autora, 2023.
Fonte: Memorial Municipal de Gravata.

E a poetisa, atriz e cantora lirica, Maria José de Carvalho, foi responsavel pela
autoria da letra do Hino gravataense (Anexo A e anexo B), juntamente com o musico,
professor e compositor Manoel Pereira da Silva, o qual foi responsavel pela composicédo
da melodia do Hino. Ambos participaram do Concurso Hino de Gravata, concorrendo a
autoria da masica que serviria de hino e foram contemplados em primeiro lugar, com

resultado divulgado na Lei Municipal n® 1.618 de 1981.

Gravata tu és bela e gentil

Por teus filhos seras sempre amada
Rica joia do nosso Brasil

Ter no berco cidade encantada
Registrando um passado de gloria
Tu viveste o episddio real

Foi Campelo este vulto da histéria
Quem te fez imortal, imortal!

De Justino o audaz cavaleiro

Que um dia em teu solo pisou
Recebemos felizes herdeiros

A heranca da paz que ficou! (Carvalho; Silva, 1981)

Apesar de Maria Carvalho ser considerada uma das grandes influéncias no meio
cultural da cidade, pouco se falam de seus feitos. Mas esta realidade ndo é apenas para as
contribuicbes de Maria Carvalho, a difusdo da participacdo de outras mulheres no
desenvolvimento da cidade de Gravata é tdo escassa que registros sdo quase inexistentes.
Diferentemente das conquistas masculinas, como visto na se¢éo anterior, o que reforca a
dominacdo de pensamentos patriarcais, onde as mulheres sdo colocadas em segundo

plano, sem considerar seu lugar na sociedade como agente transformador.
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Figura 58: Maria José de Carvalho, autora do Hino de Gravata.

Fonte: Memorial Municipal de Gravata.

E notorio que as mulheres conquistaram — e ainda estdo conquistando — espago na
sociedade com luta e reinvindicacdo, sendo por vezes oprimidas, violentadas, e até
mortas, em busca de oportunidades igualitarias diante de uma sociedade culturalmente
machista. Embora que o caminho para a igualdade de géneros tenha comecado a ser
trilhado, ainda é possivel visualizar que as experiéncias femininas sdo distintas das
experiéncias masculinas, ainda que ambos estejam inseridos na mesma sociedade, por
causa de padrdes patriarcais enraizados, como explica Linda Nochilin (2016).

Por este viés, segundo Adriana Piscitelli (2002), uma das causas dessa distin¢ao
social esta relacionada a subordinagdo feminina, tendo como base 0 modo como as
mulheres sdo construidas socialmente desde criancas. O lugar, a cultura e a época
histérica em que estdo inseridas sdo fatores que marcam e reproduzem essas praticas,
reduzindo-as a estarem em posi¢des subalternizadas. Essa subordinac¢do reproduz um
padrédo limitante, tendo suas representacdes totalmente inseridas no universo masculino,
as impossibilitando de ter voz e vez como individuo social.

Neste sentido, a determinacédo de significados e concegdo de valores as normas
sociais sao criagdes humanas, com influéncias e interesses pessoais. Da mesma forma que
sdo construidas podem e devem ser modificadas de acordo com as demandas que as
sociedades apresentam. Por isso € tdo importante 0 questionamento e posicionamento
constantes sobre as préaticas reproduzidas em sociedade. Os discursos brasileiros do
movimento feminista, por exemplo, auxiliaram nessa modificacdo estrutural, trazendo
propostas para uma reconfiguracdo social para as mulheres a partir do século XIX,
partindo das ideais de Adriana Piscitelli (2002) e Carla Gomes e Bila Sorj (2014).

Isto posto, vale a pena ressaltar que a construgéo social das pessoas, assim como
em Gravata, é desenvolvida a partir de experiéncias e interesses. Os modos de pensar,
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agir e saber fazer sdo elementos construidos com base nas convencdes culturais
desenvolvidas através das influéncias em sociedade, considerando o passado, a memoria
e a historia de uma regido especifica e um tempo determinado. Sem excluir a possibilidade
de modificacdo de costumes e pensamentos, uma vez que a sociedade, como um todo,
estd em constante mudanca.

Com isso, Coelho Netto (2008) nos mostra que na sociedade ocidental, a cultura
é compreendida enquanto instrumento transformador ou, pelo menos, permite a
transformacdo. Sendo vista como puramente positiva, mas que é domesticada e nédo
permite suas diversas fruicdes, reduzindo-se as politicas normativas que buscam definir
e engessar essas nogOes. Para ele, ndo se pode comparar culturas distintas e suas
dindmicas, uma vez que a cultura é compreendida como dindmica, livre, individual e de
poder, seja esse poder social ou politico.

Assim, as culturas, principalmente ocidentais, se modificaram e se adaptaram com
0 passar do tempo, alterando suas maneiras de fazer e se expressar de acordo com as
necessidades e demandas de seu tempo e sua localidade. Essas transformagdes respingam
nas institui¢des culturais de maneira direta e indireta, e uma das formas de visualizar essas

relacGes é através da comunicacgao expositiva.

5.3 MEMORIAS OCULTADAS

Como enfatizado por Bruno (2006, p. 154), “os museus sdo lugares da
memorizacdo tanto quanto do esquecimento” e o0 Memorial Municipal de Gravata possui
seus esquecimentos quando o assunto sdo as memdarias das pessoas comuns que
construiram a cidade e que foram colocadas nos bastidores, sendo levadas, inclusive, ao
esquecimento.

Por muito tempo Gravatd possuia anualmente edi¢cdes da Revista Gravatd que
buscava apresentar informagdes culturais e sociais de uma forma mais proxima do
publico. Mesmo que uma forma cerimonialista, essas producdes carregam informacoes
que hoje encontram perdidas e quase fadadas ao esquecimento, como é o caso de algumas
figuras populares da cidade.

Almeida (2000) junto a pesquisa realizada por Ricardo Carvalho, escreveu uma
matéria sobre personagens gravataense que eram conhecidos na cidade entre a década de
20 e 30 do século passado e que por vezes nem por seu home préprio eram reconhecidos.
Como é o caso do “pedidor” de esmola Cartolinha, que agradecia o que recebia através

do canto e do conto de historias.
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Figura 59: Cartolinha, o pedidor de esmola.

Fonte: Zé Peregrino, Ant6nio de Almeida - Revista Gravata, 2000.

Além dele, havia “Coruja” que vendia um pastel chamado "truita ou "truta" em
um tabuleiro, assim como Cartolinha também tinha o héabito de cantar enquanto oferecia
seus produtos aos fregueses, que em sua maioria eram as criangas que estudavam na

Escola Cleto Campelo e do Externato Paroquial.

Figura 60: Coruja, o vendedor de pastel.

Fonte: Zé Peregrino, Antonio de Almeida - Revista Gravata, 2000.

Além desses dois, haviam alguns outros, como o “Velho da p4” que contava
histérias sobre suas riquezas imaginadas e faleceu em um tragico acidente de trem.
“Manuel Beltrao” vendedor de ferro velho e declamador de poesias de Olavo Bilac e
Castro Alves. “Chico do Vento” considerado por Almeida (2000) como “débil mental®”,

vivia nas ruas sem falar com ninguém apenas tocando os postes com os dedos.

3 Apesar de ndo ser mais aceita socialmente, Almeida (2000) utilizou tal expressdo para se referir & uma
condi¢cdo mental, onde a pessoa possui desenvolvimento intelectual ou mental insuficiente. Em 2009, o
temo “alineada ou débil mental” foi excluido do Coddigo Penal apos a aprovagdo do Projeto de Lei da
Camara n° 79 de 2007.

114



"Manoel Valentdo" que parecendo um general militar trajava um palet6 cheio de
medalhas e narrava batalhadas imaginarias. "A mulher que matou o marido com a mao
de pildo" que ndo se sabe ao certo o porqué deste nome, mas ficou marcada na cidade por
ter o habito de falar palavras consideradas de baixo caldo junto a sua mae "Nené". "Zé da
Silva" que fazia todos rirem com suas brincadeiras. "O Beato Natalicio” que servia de
porta-voz dos feitos politicos e denunciava as promessas ndo cumpridas.

Também "André do Mungunza" que ficou famoso pelo borddo "Munguza...
Munguza... estd quentinho e tem canela”. "Abelardo de seu Inacinho" trajado de paletd
anunciava descobertas cientificas, como a ida do homem a lua de bicicleta. "Mariano
Doido" que atualizava a todos com os numeros da milhar, centena, dezena e os resultados
do jogo do bicho, diariamente.

"Veloso" que trabalhava no Cine Holanda e apresentava o filme e as comédias.
"O Homem do funil-Bodinho" que apresentava a populagéo noticias da cidade como notas
oficiais da Prefeitura, notas de falecimento e festas. "Zé do Gelo" o primeiro vendedor do
Jornal do Comércio, Diario da Noite e Diario de Pernambuco da cidade.

Além dessas pessoas, ainda havia:

"Nego Diz' que foi assassinado; 'Arnaud’ que procurou um calendario na
cadeia, asseverando que foi cliente daquela casa por um ano e 'Chiranha’ que
pilotava um carro imaginario, 'Maria Bacalhau' e "Toinha Doida', onde grupo
de meninos de rua andava atrés dela e gritdva: Pa! E a mesma ndo gostava."
(Almeida, 2000, p. 31

Figura 61: Arnaud, “cliente” da cadeia.

Fonte: Zé Peregrino, Anténio de Almeida - Revista Gravata, 2000.

Percebe-se que as pessoas que foram o foco da matéria acima sdo pessoas

colocadas as margens da sociedade, que ndo fizeram parte da classe econdmica
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favorecida, mas participavam do cotidiano da cidade. As relacfes eram estabelecidas nos
didlogos informais e marcavam os locais e a temporalidade de acordo com as
caracteristicas desses personagens.

E notdrio que assim como as figuras apresentadas pelo Memorial, estas e tantas
outras pessoas também participaram da construcdo histdrica e cultural de Gravaté, e por
isso, suas existéncias poderiam também serem identificadas nas paredes do Memorial
Municipal.

Todavia, suas memorias, historias e influéncias sociais ndo possuem espaco na
exposicdo do Memorial Municipal. Arrisco dizer que, provavelmente, suas memorias ndo
devem ter sido nem cogitadas a entrar neste espago, uma vez que a nogao de “cultura” e
de “representa¢do”, principalmente nas institui¢des culturais das cidades de interior, ainda
permeia 0 campo de relevancia a partir do capital econdmico e politico, deixando de lado
os individuos que de fato movem a engrenagem social.

Para além desses rastros de memdria apresentados, algumas outras memorias
ficaram de fora da narrativa do Memorial, principalmente aquelas que participam dos
elementos que fazem Gravata ser conhecida, como 0 seu artesanato.

Assim como as memdrias, 0s saberes-fazer também podem ser compreendidos na
qualidade de patriménios imateriais que merecem ser salvaguardados e perpetuados.
Além de ser uma forma de respeito com a historia criada através dessas tradigdes, também
significa reforcar representatividade social, tanto de forma politica quanto cultural. Para
isso, duas producdes artesanais ganham destaque na cultura gravatense e movimenta sua
economia local: a Bonequinha da Sorte e os moveis rusticos de madeira.

Um dos artesanatos mais comuns de Gravatd e que marcam a cultura é a
Bonequinha da Sorte. Com apenas 2 centimetros, reline 12 pessoas, distribuidas em 16
processos para sua fabricagéo, sendo 100% artesanal e feita exclusivamente por mulheres.
Cada costureira produz uma parte da bonequinha, que posteriormente sdo reunidas e dédo
vida a pequena boneca.

Geralmente sdo coloridas e sdo trajadas com chapéu e saia armada, algumas
possuem caracteristicas de épocas especificas, como S&o Jodo, Independéncia do Brasil e
Natal. Essas pecas sdo comercializadas em varias partes da cidade, mas possuem maior
concentracdo na Estacdo do Artesdo, onde é possivel identificar sua figura em artefatos
diversos, desde chaveiros e broches até porta-trecos, variando seus valores a partir de
R$3,00.
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Figura 62: Bonequinha da Sorte de Gravata.

Fonte: Revista Good PE, 2018.

A bonequinha da sorte foi desenvolvida pela artesd Nilza Bezerra, gravataense que
foi declarada Patrimonio Vivo de Pernambuco em 2023 por causa de sua producéo. Este
artefato é considerado um amuleto, seu tamanho mindsculo faz com que seja facil carrega-
la e, assim, cumprir a fungdo explicada em sua embalagem: “Na carteira, chama dinheiro.
No automdvel, protecdo. No colar, saude. No bolso esquerdo, paix&o.” (Vasconcelos,
2023)

Figura 63: Reconhecimento de Nilsa Bezerra enquanto Patrimonio Vivo de Pernambuco, pelo prefeito de
Gravatd, Joselito Gomes, em 2023.

Fonte: Felipe Vasconcelos, Prefeitura de Gravata, 2023.

Atualmente, a bonequinha esta presente ao lado do nome da cidade nos diversos
tipos de artesanatos, inclusive em uma escultura na Praga Rodolfo de Moraes, em frente
ao Paco Municipal, e em cima da mesa de atendimento do Memorial Municipal de
Gravata. Todavia, nem a sua historia nem a de sua criadora estdo evidentes na narrativa
do Memorial.
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Em uma entrevista para a Prefeitura Municipal de Gravata, Nilsa Bezerra mostra
que o reconhecimento de seu trabalho enquanto um simbolo cultural da cidade demorou

45 anos para acontecer.

“Quero agradecer por esse reconhecimento que eu tive da bonequinha da sorte,
da qual eu sou criadora, porque nunca ninguém tinha reconhecido e agora com
essa gestdo, que me ajudou, sou a Mestra da Bonequinha da Sorte de Gravata.
O sentimento pra mim ¢é de muita felicidade e agradeco as meninas que
trabalham comigo, faz 45 anos que faco a bonequinha da sorte e tenho 12
mulheres que trabalham comigo.” (Vasconcelos apud Bezerra, 2023)

Nilsa Bezerra é apenas uma das grandes costureiras e artesds que existem na
cidade, que faz a economia girar e a cultura ser difundida, mas que nao possui o devido
reconhecimento. Sua historia deveria estar presente na narrativa do Memorial, pois assim
como os personagens elitizados e politicos, suas méos construiram e constroem a cidade,
empoderam mulheres e as tiram da marginalizacdo a elas impostas. Porém, ainda ha o
apagamento dessas pessoas em instituicdes culturais como o Memorial, que deveria
salvaguardar a historia e a cultura de seu povo.

Outro elemento que caracteriza a cidade é a producdo de mdveis rasticos. De
acordo com Antonio de Almeida (2000), Raimundo Belarmino, Geraldo Cavalcanti e
Pedro Alejado da Estacdo foram os pioneiros na fabricacdo de mdveis rasticos com
madeira macica, sendo inclusive Geraldo Cavalcanti convidado pelo governo do estado a
ser professor de uma escola de marcenaria, para difundir seu conhecimento. O
responsavel por adquirir madeiras da regido amazodnica como, amarelo citim, angelim
pedra e mouricatiara, foi Raimundo Belarmino, com o intuito de produzir méveis de alta
qualidade.

Segundo Almeida (2000), em 1979 surgiu a primeira fabrica de brinquedos
educativos em madeira, o grupo ART Gravata. Dai em diante, Gravata ficou conhecido
por seu polo moveleiro ristico e comegou a produzir para outras regides, dentro e fora do
estado, surgindo a necessidade de criar uma associagdo para intermediar e gerenciar essa

pratica.
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Figura 64: Polo moveleiro — Rua Duarte Coelho, Gravata.

Fonte: Sant’ Anna Pousada.

Em conjunto ao SEBRAE, a Universidade Federal e ao Governo do Estado, entre
1994 e 1998 a Associacdo dos Fabricantes de Moveis e Artefatos de Madeira de Gravata
- AFMAM conseguiu apoio para capacitar o conhecimento técnico dos fabricantes e
designer de moveis rusticos, abrindo as portas para que o ramo moveleiro impulsionasse
0 crescimento da cidade.

Todavia, se ndo informalmente, no boca-a-boca, nada existe sobre os operarios
que trabalharam e ainda trabalham para que as lojas obtenham seus famosos moveis
rusticos. Assim como nos registros em jornais e revistas, no Memorial Municipal também
ndo é possivel obter informacdes sobre este recorte do artesanato gravataense e menos

ainda sobre os operarios que faziam/fazem essa engrenagem funcionar.
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6. MAOS QUE CONSTROEM GRAVATA

Sair do ‘eu sei’ absoluto para reconhecer o ‘eu ndo sei’ absoluto, em particular
a tudo que concerne a vida afetiva e imaginaria de si mesmo e do outro.
(Barbier, 2002, p. 15)

A narrativa gerada acerca dos objetos expostos no Memorial da Cidade de Gravata
busca cumprir a fungéo de expor as pecas enquanto representante da cultura e da memoria
coletiva por meio da materialidade, identificando e revelando afetos, experiéncias,
conhecimentos e acontecimentos no acervo da instituicdo. Todavia, é necessario
compreender que estas representacdes sdo influenciadas diretamente pela forma que as
pessoas se relacionam em sociedade, realizando recortes da realidade através de suas
intencionalidades e formas de compreender 0 mundo, considerando suas experiéncias e
seus repertorios culturais e sociais como um todo.

E seguindo por essas relacdes que este capitulo apresenta anaélise dos dados
coletadas nos formularios aplicados, tendo por objetivo compreender de que forma estes
gravataense visualizam a instituicdo e se relacionam com ela, que por sua vez busca
representar a identidade cultural da cidade. Além de analisar, as informagdes adquiridas
por meio das entrevistas realizadas com os funcionarios do Memorial, a fim de assimilar
também os tipos de relacBes existentes entre esses colaboradores, a instituicdo, o acervo
e a narrativa apresentada, partindo dos objetos em exposicéao.

Todavia, faz-se necesséria a compreensdo da forma que a representacdo da
realidade é trabalhada para que seja possivel inseri-la em uma sala expositiva. Uma vez
que, selecdes, cortes, exclusdes e destaques precisam ser realizados como estratégia
comunicacional, considerando que nao é possivel representar fielmente a realidade social,
independente no contexto inserido, pois, as atividades expogréaficas, assim como as
demais atividades museais, sdo realizadas por pessoas, e pessoas sao construidas por

interesses e experiéncias, com pontos de vistas a partir de angulos distintos.

6.1.REPRESENTACAO E REPRESENTATIVIDADE: ATE ONDE E REAL?

Os espacos culturais possuem influéncia direta e indireta na formacao subjetiva
de individuos e na reafirmacdo de identidades de uma sociedade. As exposi¢des tém a
potencialidade de estimular questionamentos, identificagcdes e afetos nas pessoas por meio
das possiveis relacbes geradas.

No Memorial da Cidade de Gravata, assim como nas demais instituicdes museais
e afins, dois elementos estdo presentes em seu acervo, esteja ele exposto ou nédo: a

representacédo e a representatividade.
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Por mais que sejam complementares, ndo sdo sinénimos. De modo geral, a
representacdo € uma forma de registrar uma parte da realidade através da materialidade,
por meio do uso de signos e da linguagem; ja a representatividade pode ser compreendida
enguanto um principio de reconhecimento e/ou afirmacdo identitaria, como veremos
adiante.

Os estudos das representacdes buscam entender de qual maneira as imagens
representam a realidade em que estamos inseridos, por quem foram produzidas e quais
intencionalidades as motivaram. Para Stuart Hall (1997), ndo existem significados pré-
estabelecidos, sdo os proprios criadores das representacdes quem introduzem essas
caracteristicas aos signos; referenciando-se aos representados, seja ele um individuo, um
grupo, uma realidade, um espago ou um tempo. Segundo o autor, esta pratica faz uso da
linguagem enquanto um instrumento de poder reafirmador das significacdes criadas.

Em concordancia com Hall (1997), nenhuma representacdo mostra a realidade em
si, pois necessita de uma selecdo do que serd apresentado nos limites do tempo e do
espaco. Ou seja, a representacdo da realidade é parcial, uma parte escolhida para dar
sentido ao real. Para representar sdo utilizados signos, que por sua vez sdo organizados
pela linguagem (gestual, verbal, visual, espacial, etc).

Tal linguagem se apresenta enquanto convencao social, ocorrendo apenas quando
existe um contato compreensivel entre dois ou mais individuos, através de codigos — seja
verbal ou ndo. Ainda em concordancia com o autor, estes signos sdo utilizados para
representar ou fazer referéncia a algo. Para que se possa compreender essa referéncia é
necessario que o individuo possua repertorio que possibilite comunicar-se com tal signo.

Desta forma, Hall (1997, p. 15) nos mostra que usamos no Nosso cotidiano um
"sistema de representacdes”, onde € possivel criar conceitos sobre coisas que muitas vezes
nunca nem tivemos contato, podendo ser desde a materialidade, como os objetos que
usamos, até a subjetividade, como por exemplo o0s sentimentos, crencas e ideologias.
Esses conceitos sdo individuais, todavia com influéncia da coletividade, ao estar inserido
em sociedade, sendo possivel organizar, classificar, dispor e, inclusive, separar tais
conceitos, estabelecendo complexas relagGes entre si.

A partir do momento em gue 0s conceitos sao desenvolvidos, a linguagem se torna
ferramenta importante para que seja possivel ter entendimento do que estd sendo
representado. E desta forma, as interpretacdes ganham forca, pois 0s conceitos que
representam as coisas possuem significados, que por sua vez estdo expressos em signos,

e estes para serem decodificados necessitam de repertorios.
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Los signos visuales y las imagenes, aun aquellas que tienen una semejanza
estrecha con las cosas a las cuales se refieren, son signos: portan sentido y
por tanto deben ser interpretados. Para hacerlo, debemos tener acceso a los
dos sistemas de representacion discutidos antes: a un mapa conceptual que
correlacione las ovejas en el campo con el concepto de una ‘oveja’; y un
sistema de lenguaje que en lenguaje visual, tenga alguna semejanza con la

cosa real o ‘se le parezca’ de algun modo.> (Hall, 1997, p. 17)

Neste sentido, para que as representacdes possam ser compreendidas atraves de
seus significados e conceitos, estes sdo construidos originalmente pelo sistema de
representacdes, que esta incluso em nossa sociedade. Sendo estes elementos determinados
por codigos e estabelecidos por correlagdes com nossos conhecimentos e interesses, tendo
como base nossa linguagem e bagagem conceitual. A partir dai tais representacdes
conseguem cumprir seu papel de ser referéncia a algo quando essas relagfes sao
estabelecidas através do psiquico.

Para o professor Coelho Netto (2014) os conceitos de “informacdo” e
“significagdo” sdo distintos e inconfundiveis, uma vez que o primeiro esta relacionado a
uma linguagem sistematica, sem interferéncias ou interpretacdes subjetivas e o segundo
esta diretamente ligada a subjetividade, por seu valor interpretativo e particular. O que
cada pessoa faz com uma informacédo transforma essa mensagem em uma significacéo
propria, sendo assim cada individuo possui seus significados de acordo com seus
repertorios.

Trazendo para o campo museal, a informacdo se apresenta a partir dos dados
existentes na documentacdo museoldgica, que sdo, em seguida, suporte para a
musealizacdo dos objetos, por exemplo, onde o conjunto de informagdes cumpre a fungdo
de identificar, sistematizar e fazer referéncia ao objeto, evitando interferéncias
interpretativas. Ja a significacdo comeca a acontecer desde 0 momento em que o objeto
entra na instituicdo, passando pelo processo de musealizacédo até as a¢des socioeducativas
realizadas pela comunicacéo das pegas, desenvolvendo tais significagdes desde a sele¢do
até o contato com o publico.

Nesta perspectiva e em conformidade com Coelho Netto (2014), a mensagem
informacional tem por objetivo a eliminacdo de davidas, sendo direta e objetiva. O que
acaba se afastando da proposta da exposicao de longa duracdo do Memorial, uma vez que

mesmo ao narrar uma histéria através dos objetos, trazendo dados e conteddos

37 “Sinais e imagens visuais, mesmo aqueles que tém grande semelhanca com as coisas a que se referem,
sdo sinais: carregam significado e, portanto, devem ser interpretados. Para tal, devemos ter acesso aos dois
sistemas representacionais discutidos acima: a um mapa conceptual que correlaciona ovelhas no campo
com o conceito de “ovelha”; e um sistema de linguagem que, na linguagem visual, tem alguma semelhanga
com a coisa real ou “se assemelha” a ela de alguma forma.” (Hall, 1997, p. 17, traducao da autora)
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quantitativos, as pessoas observantes interpretam e refletem a partir de seus interesses e
repertério, ressaltando memorias e ressignificando essas informacdes ao fazer contato
com suas memdrias.

Da mesma maneira, podemos visualizar que as pecas que constituem o acervo do
Memorial da Cidade de Gravata — assim como em outras instituicfes — sdo repletas de
distintos significados. Uma mesma fotografia, por exemplo, pode despertar diferentes
sentimentos — nostalgia, raiva, alegria, amor e outros — nas pessoas observantes. A
maneira que 0 objeto se comunica com culturas, memédrias e histérias, é capaz de
evidencia-las e/ou silencia-las na mesma proporcao. Por isso € importante, estar atento a
forma de construcéo de representacdes.

A vista disso, é importante questionarmos e analisarmos os sistemas de troca, e
aqui nomeio esse sistema de troca enquanto a instituicdo e a curadoria desses objetos
representativos. A partir do momento que séo selecionados e determinados o0s vestigios
arquitetonicos, as loucas finas e as vestimentas religiosas, por exemplo, tornam-se
possivel caracterizar e fazer alusdo a memoria coletiva de uma cidade, quem realiza essa
acao possui um proposito e uma intencionalidade.

Analisando a propria sede do atual Memorial da Cidade de Gravatd, é possivel
imaginar que diversas narrativas sdo criadas a partir de um mesmo objeto de observacéo.
O prédio pode ser visto, por exemplo, por pesquisadores e estudiosos como sede de
acontecimentos historicos, marco de um periodo especifico do municipio; por politicos,
turismologos e historiadores enquanto um recinto representativo e cultural; e até mesmo
ser visto pela sociedade, ex detentos ou seus familiares e amigos como um lugar passivel
de desprezo e angustias, onde foi a cadeia da cidade durante muitos anos. Assim, é
possivel idealizar como as relagdes também séo dadas a partir dos objetos expostos em
seu interior.

Isto posto, Stuart Hall (1997) nos apresenta o problema da representacdo também
a partir do discurso, ndo considerando apenas as influéncias das relacdes de sentido, mas
também as relacBes de poder. As regras que produzem valores semanticos e que regulam
dindmicas através do discurso também sdo responsaveis por interferirem nos significados

das representacdes, através da linguagem e sua pratica.

Asi como un discurso ‘rige’ ciertos modos de hablar sobre un topico,
definiendo un aceptable e inteligible modo de hablar, escribir, o0 comportarse
uno, del mismo modo, por definicion, ‘excluye’, limita y restringe otros modos
de hablar, o conducirnos en relacion con el topico o de construir conocimiento

sobre el mismo.® (Hall, 1997, p. 38)

38 Assim como um discurso “governa” certas maneiras de falar sobre um tema, definindo uma forma
aceitavel e inteligivel de falar, escrever ou se comportar, da mesma forma, por definicéo, 'exclui’, limita e
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Por esta Otica, € importante que discursos sejam criados para direcionar
problemadticas, reflexdes e informacdes a partir dos objetos expostos, todavia quando
juntamente a estes discursos sdo impostos pensamentos, opinides e conhecimentos, a
interacdo e troca com o publico é limitada.

Pois, as referéncias impressas na materialidade através da linguagem e dessa
narrativa, limitam-se a representacbes homogéneas e acabam por reproduzirem padrdes
que legitimam desigualdades nos &mbitos culturais, politicos e econdmicos; favorecendo
assim, a permanéncia de ideologias que afastam a possibilidade de equidade entre
pessoas(as) que compdem o social, tornando-se entre outras, um dispositivo de
racialidades. (Carneiro, 2023)

A utilizagdo da linguagem, do afeto®, da Figura e de demais elementos para
construcdo de uma representagdo, e também o seu discurso, sdo utilizados de maneira
intencional, com objetivo de alcancgar determinado interesse. Seja ele qual for, sdo esses
interesses que direcionam narrativas, perspectivas e acdes, fazendo uso de manipulacdes,
recortes, exclusdes e destaques dentro e fora das partes institucionais da cultura e da
memoria.

Fazendo uma andlise acerca de um quadro, mas que podemos relacionar aos
objetos tridimensionais, Hall (1997) mostra que representar vai além do que é

apresentado, considerando também o que foi deixado de fora.

Todo es en cierto sentido visible en el cuadro. Y sin embargo, de lo que ‘se
trata’ —SU sentido— depende de como lo ‘leamos’. Esta construido tanto
alrededor de lo que se ve como de lo que no se ve. No puedes ver lo que esta
siendo pintado en el lienzo, aunque esto parece ser el punto de todo el
ejercicio. No puedes ver lo que todo mundo esta viendo, que son los sentados,
a no ser que asumamos que hay un reflejo de ellos en el espejo. Ellos estan y
no estan en el cuadro. O mejor, estan presentes a mediante una substitucion.
No podemos verlos porque no estdn directamente representados: pero su
‘ausencia’ estd representada —reflejada a través de su reflejo en el espejo del
fondo. El sentido de la pintura es producido, dice Foucault, a través de este
complejo inter-juego entre presencia (lo que ves, lo visible) y ausencia (lo que
no ves, lo que ha sido desplazado al marco). La representacién trabaja tanto

por medio de lo que no estd mostrado como de lo que lo esta. 4 (Hall, 1997, p.
51)

restringe outras formas de falar, ou de nos comportarmos em relagéo ao tema ou de construir conhecimento
sobre ele. (Hall, 1997, p. 38, traducdo da autora)
39 No sentido de afetar, inquietar.
40 «“Tudo ¢, em certo sentido, visivel na pintura. E, no entanto, aquilo que “trata” — 0 seu significado —
depende de como o “lemos”. E construido em torno do que é visto e do que ndo ¢ visto. Vocé nio consegue
ver 0 que esta sendo pintado na tela, embora esse parega ser 0 objetivo de todo o exercicio. VVocé ndo pode
ver o0 que todo mundo esta vendo, que s8o as pessoas sentadas, a menos que assumamos que hd um reflexo
delas no espelho. Eles estdo e ndo estdo na foto. Ou melhor ainda, estdo presentes através de uma
substituigdo. Ndo podemos vé-los porque ndo estdo diretamente representados: mas a sua “auséncia” é
representada — refletida através do seu reflexo no espelho ao fundo. O sentido da pintura é produzido, diz
Foucault, através desta complexa interacéo entre presenca (0 que vocé vé, o que € visivel) e auséncia (o que
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Assim, as praticas representativas em conjunto com a sociedade colocam em
evidéncia demandas e urgéncias sociais em espacos institucionalizados de cultura e
memoria, de modo a estar em concordancia com posicionamentos e valores da
organizagdo. Ao aproximar a comunidade das praticas museais, novas ideias e formas de
representar as dindmicas sociais sao visibilizadas, sendo possivel incluir nas exposicoes
e nas acles educativas e culturais ndo s6é a representacdo, mas também a
representatividade.

Neste contexto, a representatividade esta além de fazer referéncia a algo ou
alguém, como ocorre na representacao. Ela se manifesta por meio do reconhecimento do
individuo através dessa representacdo, estd muito mais ligada a uma afirmacdo identitéaria,
sentir-se pertencente a algo, do que ao fato de estar simplesmente exposto. A
representatividade pode ser manifesta diretamente, como por exemplo a presenga de
individuos subalternizados em lugares politicos de tomadas de decisdes, ou
indiretamente, como o reconhecimento identitario através de narrativas, experiéncias e
realidades.

Apoiando-se nas consideracdes de Conrado Dess (2022), a representatividade em
coletividade é dada por meio da hierarquizacao de pessoas com base em sua visibilidade
social. Mesmo individuos que fazem parte de um mesmo grupo, ainda assim nao sdo
compreendidos nas mesmas condic¢Bes. 1sso ocorre por causa dos lugares que sé@o
ocupados na cadeia hierarquica social, onde os maiores e menores graus de visibilidades

se acomodam nas mesmas proporcoes nos espacos de poder.

Em teoria, um homem branco pode perfeitamente representar os interesses de
um grupo de mulheres negras, pois ele ndo é representativo desse grupo, mas
apenas esta atuando nessa fungdo. Atualmente, contudo, tem-se entendido que
caracteristicas e vivéncias comuns podem se tornar importantes ferramentas de
luta também na representacdo politica, o que tem confundido a figura do
organismo representativo com a do representante delegado. E o que acontece
quando vemos a eleicdo para cargos executivos de mulheres negras, pessoas
trans, indigenas, que propdem defender as causas de seus grupos. Nesses casos,
sobrepdem-se a representacdo politica e a representatividade, visto que entra
também em jogo o efeito estético que a presenga desses corpos causa nos
regimes de visibilidade. (Dess, 2022, p. 10)

Neste sentido, a representacao e a representatividade andam de méos dadas e sdo
complementares, pois as referéncias que sdo criadas no contexto social em geral —
considerando a inser¢do de ambas nas instituicdes museais, culturais, de ensino e demais

organizagbes — fortalecem as identidades, fomentam a troca, inclusdo e a igualdade,

vocé ndo V&, o que foi deslocado para dentro da moldura). A representacdo funciona tanto através do que
ndo ¢ mostrado quanto através do que €.” (Hall, 1997, p. 51, tradugdo da autora)
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validam experiéncias e amplificam narrativas e vivéncias, mas também causam
invalidacdo de identidades.

Ambas as préticas se debrucam sobre uma parcela da realidade selecionada,
todavia, é possivel visualizar maior compromisso social com tal parte escolhida quando
a representatividade se faz presente. Pois, ao possibilitar que culturas e identidades
possam ser apresentadas, difundidas e reconhecidas respeitando suas poténcias,
limitacGes e demandas, torna-se vidvel a identificacdo dos individuos pertencentes a tais
grupos que por muitas vezes foram apagados e excluidos dos espacos de cultura e
memoria.

Atrelada a representacdo e a representatividade, outro elemento indispensavel na
construcdo de uma Figura social é a identidade. Para Michael Pollak (1992) a identidade,
assim como a memoria, € um mecanismo de afirmacéo construido individualmente ou em
coletivo, que permite que o individuo ou o grupo produza referéncia a si que podem ser
reconstruidas de acordo com sua coeréncia e continuidade. Ou seja, trata-se de uma Figura
adquirida ao longo da vida, apresentada conforme a representacdo que se deseja ser
repassada em comunidade, interferindo diretamente no modo em que, 0 grupo ou

individuo, é percebido socialmente.

A construcdo da identidade é um fen6meno que se produz em referéncia aos
outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo direta com outros. Vale
dizer que memodria e identidade podem perfeitamente ser negociadas, € ndo sdo
fendmenos que devam ser compreendidos como esséncias de uma pessoa ou
de um grupo. (Pollak, 1992, p. 204)

Neste sentido, a identidade e o meio em que o individuo esta inserido funcionam
de modo equivalente, podendo ser construidos e moldados pelo individuo, a0 mesmo
tempo em que ele é influenciado pelos paradigmas desses dois dispositivos. Por meio das
dindmicas sociais, o individuo torna-se capaz de conhecer sua realidade, assim como suas
relacdes com sua cultura e com os elementos que a legitimam, assim € através desse
processo de autorreconhecimento que a identidade ganha forca e forma.

As caracteristicas da identidade podem estar impressas na materialidade e na
imaterialidade, assim como ocorre com a memoria. Desta forma, as relagdes afetivas
podem ser despertadas por meio do reconhecimento identitario com representacées
existentes em espacos, temporalidades, acontecimentos, objetos, narrativas, praticas e
vivéncias, sem excluir ou deslegitimar a atribuicdo de valores a esses simbolos.

Ulpiano Meneses (2009) em seu artigo “O campo do Patriménio Cultural: uma
revista de premissas”, explora uma ilustracdo francesa onde em uma igreja determinada

senhora estava em oragdo e em certo momento um guia com um grupo de turistas sentiu-
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se incomodado com a presenca da “velhinha”, por ela estar atrapalhando a visitagao de
tais turistas & um patrimonio.

A cena nos mostra que existem diferentes formas de lidar com um bem
patrimonializado, assim como existem multiplas maneiras de tratar a identidade e a
memdria. Por um lado, ha quem defenda o afastamento ou o desuso para a preservacéao,
e por outro lado, existe a compreenséo de que 0 uso e a aproximacdo fazem com que tal
patrimonio seja reconhecido enquanto um simbolo representativo.

Apoio-me no segundo pensamento. Para que o reconhecimento, o usufruto e a
difusdo da memoria e da identidade ocorram, faz-se necessaria que ambas sejam
construidas por meio das dindmicas sociais. Uma coisa s6 tem importancia para alguém,
coletivo ou individual, caso estabeleca algum tipo de relacdo para este, pois estas
autenticagOes culturais ocorrem subjetivamente por meio de interferéncias sociais. A
rejeicdo, a aceitacao, a apropriacéo, o destaque, a exclusao, a incorporacéo e demais agoes
relativas aos objetos s6 conseguem ser manifestadas a partir do momento que os pessoas
entram em contato com as pecas.

Isto posto, é possivel visualizar que assim como as concepg¢fes de memoria, as
construgdes identitarias ndo sdo isentas de intencionalidades e interesses. Ambas possuem
interferéncias diretas da realidade em que o individuo esta inserido, considerando suas
crengas, seus posicionamentos, suas vivéncias e suas ambic¢des. Ou seja, bem como as
demais estruturas sociais, “as identidades construidas, ndo sdo representa¢des simbdlicas
neutras”. (Santos; Chagas, (2007, p.18)

No Memorial da Cidade de Gravata — assim como em outras as instituicoes
museais e afins — tais construcdes sociais se fazem presente, principalmente nas narrativas
desenvolvidas na comunicacdo do espaco. Estas concepcdes sdo estabelecidas desde a
selecdo dos objetos que comporiam o acervo e representam a memoria e a cultura de
Gravata, até sua organizacdo nos espagos expositivos.

No caso do Memorial, o destaque de identidades e memorias de um grupo
especifico — como o grupo politico e o grupo religioso — se sobressai em comparacao a
outras, que acabam sendo alocadas em locais de menor visibilidade ou até mesmo nédo
chegam a estar inclusas nessas narrativas. E possivel visualizar na histéria da cidade, que
seu surgimento e desenvolvimento ndo ocorreu por parte apenas de alguns personagens
ali identificados. Trabalhadores(as) rurais, cultivadores(as) de plantios, vaqueiros(as),

povos originarios, némades e refugiados* foram as primeiras pessoas a habitarem as

“1 Em referéncia a apresentagéo dos primeiros habitantes das terras de Gravata, como exposto por Alberto
Lins (1993, p. 47).
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terras gravataenses e suas memaorias ndo sdo apresentadas como elemento constituinte da
criagdo da cidade.

Bem como a propria memaria da Cadeia Publica, que além de seu prédio e da
associacdo a figura do Tenente Cleto Campelo recebe pouco destaque em relacdo a como
esse espaco se relacionava com a cidade. Durante a visualiza¢do do acervo exposto, fora
a propria arquitetura, poucos objetos fazem referéncias a esta parte da histéria
gravataense. Na exposicao referida, observa-se que aqueles e aquelas que construiram a
cidade, e ainda constroem, ndo foram visibilizados, ficando a sua participacdo nesse
processo de concepcao apagada, assim como suas memadrias.

Incluir de modo justo as demais memarias no Memorial da Cidade de Gravata ndo
ird deslegitimar os feitos realizados pelos personagens politicos e religiosos do municipio,
também ndo quer dizer que inserir um dependera da exclusdo do outro. Longe disto, pois,
quando ha a representacdo aliada a representatividade, a identidade se fortalece, mesmo
que se trate de uma regido, uma cidade ou um grupo social determinado, ainda havera
maltiplas identidades e memorias.

Por se tratar de relagdes sociais dinamicas, que estdo em constante transformacéo,
a diversidade identitaria e cultural tornam-se evidentes. E incluir o méximo de
possibilidades dessas modificacbes sociais nas representacbes de individuos e
coletividade, é possibilitar um diadlogo direto com a populacdo, evidenciando a sua

participacdo constru¢do da memdria, historia e cultura gravataense.
6.2.INSTITUCIONALMENTE FALANDO

Pesquisas que trabalham com interpretacGes de dados provenientes de pessoas
pesquisadas podem sofrer grande influéncia das percepcdes, interesses e crengas de quem
os interpreta. René Barbier (2002) aborda a escuta sensivel como uma das ferramentas
primordiais para a realizacdo de um trabalho com interferéncias minimas do repertério do
pesquisador na area da ciéncia da satde, porém podemos ampliar essa compreensao para

as demais areas, aqui o campo das humanidades.

A escuta sensivel se apoia na empatia. O pesquisador deve saber sentir o
universo afetivo, imaginario e cognitivo do outro para poder compreender de
dentro suas atitudes, comportamentos e sistema de ideias, de valores de
simbolos e de mitos. (Barbier, 2002, p. 1, grifo do autor)

Deste modo, ao aplicar a escuta sensivel é importante que todo julgamento seja
suspenso, evitando tradugdes pré-concebidas de informacdes prestadas tendo como base

as vivéncias e experiéncias do pesquisador. Faz-se necessaria o estabelecimento de uma
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relacdo de confianca entre o pesquisador e 0 pesquisado, para que assim as proposi¢coes

interpretativas sejam feitas de modo prudente.

Os sujeitos ndo sdo mais ratos de laboratorio, mas pessoas humanas que
decidiram compreender ou lutar e que ndo aceitam ser desinformadas dos
resultados das analises relacionadas as informacfes comunicadas aos
pesquisadores e diretamente extraidas de suas tragédias cotidianas. (Barbier,
2002, p. 15)

Com isto em mente, a participacdo colaborativa dos pesquisados para a construcéo
da presente pesquisa mostrou-se enquanto caminho a ser percorrido. Foi possivel, em
conjunto, alinhar as informacOes prestadas com as interpretacdes realizadas e assim
manter a integridade dos dados expostos em concordancia com a parte da realidade
coletada. Fazendo uso das vivéncias, experiéncias e conhecimentos dos colaboradores em
parceria com os conhecimentos técnicos da pesquisadora, sendo possivel construir tal
resultado.

Como instrumento de coleta de dados, foi utilizado os dados obtidos nas
entrevistas individuais realizadas, com cada funcionario ativo do Memorial da Cidade de
Gravata. Tendo como objetivo analisar e interpretar as relacfes existentes entre o
Memorial e seus funcionarios, desde afetos e identificacbes até os incémodos e
inquietacdes, buscando entender como eles compreendem a significancia da instituicao,
da qual fazem parte, para a representacdo social da prépria cidade, através do recorte
social exposto.

As entrevistas foram realizadas em dois momentos, em decorréncia da escala de
trabalho no quadro de funcionarios: o primeiro se deu no dia 18 de agosto de 2022, numa
manhd de quinta-feira, com os seguintes funcionarios: Diretor do Memorial, Auxiliar
Administrativo, Servicos Gerais e Vigilante; o segundo momento aconteceu no dia 20 de
agosto de 2022, numa manha de sabado, com o funcionario Auxiliar de Servicos Gerais.
Ao total, o0 Memorial dispde de 6 funcionrios, onde 5 foram entrevistados, com suas
identidades preservadas para fins éticos. Nao foi possivel realizar a entrevista com a 6°
funcionaria, pois a mesma encontra-se afastada por motivos de salde, por tempo
indeterminado.

Antes de comecar a entrevistar os funcionarios, aconteceu uma conversa informal
sobre minha pesquisa e uma breve apresentacdo entre os funciondrios e a pesquisadora,
para que pudesse criar um ambiente confortavel para ambas as partes. As entrevistas
aconteceram em locais distintos do Memorial, de maneira isolada para que nenhuma
resposta interferisse nas informacgdes posteriores e assim manter um distanciamento

satisfatdrio para evitar interferéncias emocionais entre as outras. Assim como também
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foram autorizadas as gravacgdes e utilizacdes das informacgdes mediante autorizacdo
assinada por duas vias, garantindo o direito e dever das duas partes.

Os dialogos realizados foram compostos por respostas subjetivas particulares, ou
seja, ndo houveram respostas certas ou errado, de modo que o entrevistado deveria sentir-
se a vontade para solicitar a exclusdo de alguma parte da entrevista que ndo queria que
fosse utilizada na pesquisa, falando apenas o que se sentir livre para falar. E caso nédo
quisessem responder alguma pergunta, a mesma néo precisava ser respondida. A qualquer
momento poderiam ser feitas interrupcdes, recomegar ou cancelar a entrevista.

As entrevistas foram gravadas através do smartphone da pesquisadora, com tempo
médio de 10 minutos cada. Posteriormente, foram transcritas, impressas e
disponibilizadas para avaliagdo dos entrevistados, para confirmacgédo e verificacdo da
veracidade das informacdes.

Foi possivel analisar, de maneira individual, partindo das informacges obtidas
pelas gravacdes e pelas objetividades e subjetividades intrinsecas e extrinsecas da
pesquisadora, as relacfes, opinides, posicionamentos e visdes de cada funcionario. Para
tanto, foi utilizado o seguinte roteiro para nortear as conversacoes:

Roteiro de Entrevista

Identificacédo do entrevistado:
- Nome
- Naturalidade
- Funcdo no Memorial
- Tempo de trabalho

Perguntas:
- Qual sua aproximacdo com o Memorial?
- Como voce se sente trabalhando aqui?
- O que motiva vocé a manter o Memorial funcionando?
- Para vocé, qual a importancia em ter um Memorial na cidade?
- Na sua visao, como 0 Memorial se relaciona com a populacdo gravataense?
- Caso seja gravataense, vocé se sente representado pelo recorte social exposto pelo
Memorial?
- Se tivesse alguma coisa pra melhorar no Memorial, o que seria?

Finalizagdo e agradecimento.

Administracao do prédio
O primeiro entrevistado foi o administrador do prédio e do Memorial, que
respondeu as perguntas acima no dia 18 de agosto de 2022 as 10:05hrs, com duracéo de
03 minutos e 37 segundos. Durante toda pesquisa, 0 entrevistado mostrou-se muito

interessado e disponivel para providenciar o acesso a instituicdo, as informacdes, aos
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funcionarios e ao acervo do Memorial, 0 que proporcionou um desenvolvimento
facilitado da pesquisa. O mesmo fez questdo de estar presente em minhas visitas a sede e
sanou minhas ddvidas desde as perguntas sobre infraestrutura até a fonte de informacdes
sobre 0 acervo.

O administrador é gravataense e esta a frente do Memorial ha quatro meses em
média, enquanto Administrador do prédio, mas é considerado por todos e assume as
funcdes de Diretor geral do Memorial. De maneira objetiva e direta respondeu as
perguntas dando foco em alguns quesitos.

Um dos pontos mais destacados por ele versa sobre manter vivo e presente para a
sociedade o surgimento da cidade e 0s acontecimentos que marcaram Gravata, sendo essa
narrativa contada através da exposicdo dos objetos do acervo. Proporcionando a
perpetuacdo da histdria gravataense e maior alcance na comunidade, principalmente pelas
novas geracdes, como forma de reafirmacéo identitaria.

Contudo, ele destacou que a relacdo do Memorial com a sociedade gravataense
ainda é de curto alcance, ndo havendo um lago mais estreito no consumo e aproveitamento
da instituicdo. E enfatizou, que em sua administracdo esta lutando e promovendo meios
de comunicar e aproximar Gravata de seu espaco institucionalizado de cultura e memoria.
Pois, para ele, € de suma importancia que os gravataenses conhecam sua historia,
trajetdria e acontecimentos marcantes que construiram e constroem a Gravatd do
momento atual, através do acervo em exposi¢cdo. Para ele, o Memorial consegue
representa-lo e representar a historia de seu povo, através da exposicgao referida.

Outro ponto por ele destacado marcou sua fala e sua preocupacao, esta relacionada
as acOes politicas dentro do Memorial, principalmente por esferas e autoridades
municipais e federais. Sua necessidade de aproximar essas pessoas e 0rgaos das vivéncias
dessa instituicdo cultural, passa por questdes de funcionamento e infraestrutura. Pelo
prédio ser um bem histérico tombado, muitas questfes burocraticas atravessam os desejos
e anseios em tornar o Memorial um espa¢o com maior acessibilidade, como destaca-se a
seqguir.

Por estar o Memorial instalado num edificio historico, caracterizado como
“casardo”, as estruturas fisicas seguem padrdes arquitetonicos pouco acessiveis, como por
exemplo: a longa escadaria, sem corrimaos, sendo 0 Unico acesso a porta de entrada do
local. Com isso, 0 entrevistado apresentou enquanto principal déficit do Memorial, a falta
de acessibilidade para pessoas com baixa ou nenhuma mobilidade, como os idosos e 0s

cadeirantes. Segundo ele, esse € um dos motivos que afastam as pessoas com tais
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dificuldades do espaco, por ndo ser inclusivo, ndo permite que todas as pessoas consigam
usufruir do local.

Por fim, o administrador enfatizou o nimero significativo de turistas de diversos
estados e paises que vistam 0 Memorial, mostrando uma ampla vontade de que o espaco
melhore cada vez mais e siga cumprindo sua missao, para que a memoria e a historia da
cidade sejam difundidas para um nimero cada vez maior de visitantes, principalmente os

gravataenses.

Auxiliar administrativo

A segunda funcionaria a me receber foi a auxiliar administrativo entrevistada no
dia 18 de agosto de 2022 as 10:36hrs, com duracao de 05 minutos e 09 segundos. Ela me
recebeu com algumas curiosidades, querendo saber do que se tratava minha visita, porem
muito solicita e prestativa, se envolveu diretamente com a entrevista e informalmente
compartilhou momentos e curiosidades de sua trajetoria no Memorial.

A entrevistada é gravataense, ocupa o cargo de Auxiliar Administrativo e atua no
Memorial ha oito anos, passou por varios setores da Prefeitura de Gravata, mas sempre
teve vontade de trabalhar no Memorial e pediu para ser realocada. Segundo ela, sente-se
muito bem trabalhando no local, por ter proximidade pessoal com o acervo da instituicdo.
“Viaja no tempo olhando as coisas”, como ela mesmo se expressou.

Durante sua fala, se refere com frequéncia as escolas da cidade e sua aproximacao
com o Memorial, chama a atencdo de que esta é a principal maneira de aproximar a
sociedade gravataense de sua memoria e historia: através do ensino e das visitagcdes ao
Memorial da Cidade de Gravata. Para ela, é através desse espago que a histéria da cidade
sera perpetuada, principalmente quando introduzida desde a educacdo basica,
contribuindo para maior reconhecimento das pessoas e suas vivéncias, em forma de
reafirmacdo identitaria.

A entrevistada enfatizou a importancia das visitacdes escolares ao Memorial, mas
que infelizmente alguns(as) professores(as) ndo possuem o entendimento da poténcia
existente no espago. Através do acervo e da mediacao junto com os estudantes é possivel
agregar nocbes de cidadania e identidade, j& que é nessa fase que as criangas e
adolescentes estdo se desenvolvendo enquanto cidaddos. Para a auxiliar, o Memorial da
conta de representa-la enquanto gravataense, e muito orgulha-se da historia de sua cidade;
um de seus desejos é que esse sentimento fosse coletivo e que mais pessoas pudessem

acessar esse local.
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Encaminhando-se para 0 encerramento da entrevista, a mesma relatou a
importancia do desenvolvimento de atividades educativas dentro do Memorial, que
seriam métodos de divulgacao e aproximagdo da comunidade através de palestras, saraus,
lancamentos de livros, eventos culturais e artisticos, pecas teatrais, exposi¢cdes de artistas
locais e demais movimentos que incentivassem a populacdo a se aproximarem e se

sentirem parte dessa instituicdo de memoria e cultura da cidade.

Servigos gerais

O terceiro entrevistado foi o responsavel pelos servicos gerais, me recebeu e
respondeu as questdes no dia 18 de agosto de 2022 as 10:48hrs, com duragdo de 03
minutos e 02 segundos. O entrevistado timidamente aceitou fazer parte da pesquisa,
disponibilizando seu tempo para uma breve conversa, foi possivel visualizar um pouco
da sua relagdo com o Memorial e seus objetos.

O entrevistado também é gravataense e ocupa o cargo de Servigos Gerais do
Memorial ha, aproximadamente, dois anos. Antes de trabalhar na instituicdo, ndo tinha
muita aproximacéao, visitou poucas vezes o espaco, contudo néo tinha fei¢es construidas
sobre o espago. Apds sua interacdo com o Memorial através de seu trabalho, ele enfatiza
que se sente bem trabalhando no local, e caracteriza o espago como “interessante”, por
manter viva a histéria de Gravata através da exposicao de objetos antigos, dado que, assim
como os funcionarios anteriormente entrevistados, também se sente representado pelo
recorte social apresentado.

Apesar do entrevistado identificar que existe uma representatividade do povo
gravataense na exposicdo dos objetos do Memorial, 0 mesmo enfatizou que falta uma
aproximacdo e valorizacdo das pessoas para com 0 espaco, que hd uma caréncia da
visitacdo das pessoas da propria cidade. E quando as visitacbes de pessoas locais
acontecem pela primeira vez, ele destaca os idosos, acabam descobrindo historias e
acontecimentos que desconheciam ou ndao lembravam do ocorrido, tornando uma
experiéncia estimulante ao manter viva a memoria local em suas mentes.

A énfase dada pelo entrevistado esta relacionada a um esquecimento do Memorial
pelas autarquias politicas, relacionadas as questfes de investimento e desenvolvimento
estrutural do espaco. Ele relaciona essa caréncia ao fato de as pessoas ndo se sentirem
estimuladas a visitarem o espaco, assim, uma vez que essas faltas sejam supridas, desde
sua arquitetura até as atividades desenvolvidas dentro da instituicdo, tornam-se atrativas

a visitacdo do publico local e, ainda mais, de fora.
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Vigilancia

O quarto funcionario a me receber foi o vigilante, entrevistado no dia 18 de agosto
de 2022 as 10:57hrs, com duracdo de 04 minutos e 10 segundos. Com certo receio, 0
entrevistado de primeiro deduziu que seus conhecimentos ndo agregariam nenhuma
informacdo a minha pesquisa, por ndo ser “letrado”, contudo, através de uma simples
conversa informal, ele compreendeu que suas experiéncias vao além e sdo tdo importantes
quanto as palavras dificeis e técnicas, que profissionais utilizam.

Ele é gravataense, trabalha como vigilante do espaco e € funcionario da Prefeitura
h& dezessete anos, passou por diversos setores, como educagéo e saude, gosta de atuar em
todos eles, mas sente-se melhor trabalhando no Memorial. Possui uma aproximagao com
0 espaco por causa de sua experiéncia e vivéncia no trabalho, sente bem em receber os
visitantes da instituicdo e fica feliz em ver turistas conhecendo a histéria do seu povo e
de sua cidade.

Quando questionei sobre a importancia de ter um Memorial na cidade, sua
resposta foi rapida e direta: “700% bom, né? Otimo! Otimo!”. Deu para sentir através de
suas palavras e a forma como se expressava que ele reconhece a instituicdo como um
local de reafirmacdo da historia e da memoria de Gravatd, através da contagdo dos
acontecimentos da cidade. Um dos fatos que ele enfatizou foi a morte do Tenente Cleto
Campelo em frente ao prédio, que assim como muitos gravataenses, ele se sente marcado
por essa fatalidade.

Para o entrevistado, assim como para os anteriores, a populacdo da cidade ndo se
faz presente no espago, 0s Unicos visitantes, que comecaram a ter uma certa frequéncia
atualmente, sdo os alunos e professores das escolas de Gravata e regido circunvizinhas.
Sendo assim, a ndo visitacdo ao espaco acaba gerando uma ma informacdo para a
populacdo sobre a histdria da propria cidade e do proprio povo, sem saber sua origem,
seu passado e seus antecessores.

O vigilante ndo pontuou fatores para melhora do espaco, disse que ndo tinha do
que reclamar. Elogiou o trabalho desenvolvido pelo atual diretor e toda equipe do
Memorial, caracterizando as pessoas envolvidas, enquanto pessoas esforcadas e
dedicadas. Apesar de ndo elencar nenhum ponto a ser melhorado, disse que se tivessem
mais doacgdes de objetos para 0 Memorial, seria 6timo para o crescimento da instituicao
e, que consequentemente, a memdria e histdria de Gravata estaria sendo complementada

com as novas pecas que fariam parte do acervo.

Auxiliar de servicos gerais
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O quinto, e ultimo, entrevistado foi o auxiliar de servicos gerais que me recebeu
sozinho enquanto realizava as demais atividades no Memorial, mas mesmo assim
respondeu atenciosamente as perguntas no dia 20 de agosto de 2022 as 10:37hrs, com
duracédo de 05 minutos e 34 segundos.

Assim como os demais funcionarios, ele é natural de Gravata, trabalha no
Memorial ha, aproximadamente, oito anos, desempenhando a funcdo de Atendente do
publico, mas formalmente é Auxiliar de Servicos Gerais. O entrevistado foi muito solicito
e para além do que foi perguntado durante a entrevista, falou curiosidades e informagdes
a respeito da dinamica e funcionamento do espaco.

Ele enfatizou desde o inicio da entrevista sua aproximacao direta e afetiva com o
Memorial, por se tratar de sua identidade e representacdo da histéria e memoria de sua
cidade, que, consequentemente, também sdo suas. Desse modo, sente-se grato por poder
contar os acontecimentos desde o surgimento da cidade até os dias atuais para 0s
visitantes, principalmente turistas.

Para o entrevistado é gratificante falar sobre sua cidade através dos objetos
expostos no Memorial, pois é uma maneira de reafirmar a identidade local e manter a
histéria e memoria da cidade viva, mesmo com o passar dos anos. Por exemplo, descobrir
que Gravata, no inicio de sua formacéo, foi uma fazenda e que hoje se desenvolveu a
ponto de abrigar cerca de 80 mil pessoas, é saber que as origens sao responsaveis pela
constru¢do identitaria de um povo. E, segundo ele, poucas pessoas de Gravata, acessavam
esse espaco e ndo tinha nocdo da amplitude de informacgdes e acontecimentos que o
Memorial conta, a partir dos objetos expostos.

O sentimento de representatividade por ele é ainda maior, pois em um dos espacos
expositivos existe uma tocha olimpica, que passou pela cidade no ano de 2016 e ele foi
um dos condutores escolhidos, dentre os dose mil convidados pelo Comité Olimpico, para
levar a tocha por um trecho da cidade. Essa escolha se deu por causa de seu trabalho social
desenvolvido em Gravata, com isso ganhou destaque e teve o prazer em representar sua
cidade em mais um momento histérico. Assim, o entrevistado, sente-se representado e
orgulha-se da narrativa existente e exposta no Memorial, pois através dos objetos, é
possivel contar um pouco de cada pessoa que ajudou a construir a cidade.

Quando foi perguntado sobre as possiveis melhorias no espaco, o entrevistado,
assim como o diretor do Memorial, ressaltou a necessidade de uma acessibilidade no
prédio, para melhor circulagdo e acesso das pessoas com baixa e/ou nenhuma mobilidade,
possam também usufruir dessas experiéncias. Todavia, esse problema estrutural néo

atrapalha o sentimento de honra que ele expressa pelo local, visto que falar sobre sua
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cidade, sua historia e sua cultura, ultrapassa os limites fisicos, ndo impedindo a difusao
dessas informagoes.
Anélise dos dados obtidos

A utilizacdo dos objetos materiais para reforcar e manter viva a memoria coletiva
da cidade, mostra-se como uma das maneiras de relacionar-se com o passado e acessar
memorias e lembrangas particulares e de grupo. Todos os funcionarios entrevistados do
Memorial da Cidade de Gravata, construiram e/ou fortaleceram vinculos de afetividade
com o espaco atraves da realizacdo de suas atividades profissionais, principalmente com
0s objetos expostos.

N&o podemaos deixar de lado a possibilidade de as informac6es fornecidas durante
as entrevistas, atravessaram mais 0s interesses institucionais e politicos do que interesses
pessoais e sociais. E compreensivel que funcionarios de uma instituicéo tenha cautela nos
dados relatados sobre seu ambiente de trabalho, que passa por questdes que Ihes podem
trazer algumas complicacdes, de possiveis san¢des, por se tratar de serem funcionarios da
esfera publica, neste caso municipal.

Durante as entrevistas, foi possivel observar que todos os funcionérios almejam
maior visibilidade ao Memorial. Aspiram a aplicagdo de investimentos voltados desde a
parte estrutural do prédio, focando na acessibilidade e manutencéo fisica, até as acoes
educacional e culturais desenvolvidas pela e na instituicéo.

Aproximar o publico de suas préaticas também estd em seus desejos, € possivel
identificar, principalmente nos funcionarios que lidam diretamente com 0s visitantes —
sendo estes os auxiliares de servico gerias e administrativo, assim como o administrador
do prédio — que a auséncia das pessoas também é motivo de inviabilizacdo de alguns
projetos, como as ac¢des de formacéo, por exemplo.

Quanto ao quadro de funcionérios, € possivel visualizar a falta de formac&o técnica
para lidar com as demandas do cotidiano. Todos realizam suas tarefas com base em suas
experiéncias pessoais e/ou da forma que foi repassada para eles. Todavia, lidar com um
acervo identitario e seus desdobramentos requer noc¢des basicas para o desenvolvimento
de praticas que preservem, comunique e disseminem a cultura e a memdria da cidade.

A instrucdo para os funcionarios atraves de um(a) profissional de museologia —
por meio de um curso de formacéo, consultorias e/ou eventos culturais, por exemplo —
assim como a realizacdo de uma pesquisa aprofundada acerca dos objetos que compdem
0 acervo e, consequentemente, fazem parte da narrativa construida e compartilhada no
Memorial, se mostram enquanto caminhos possiveis para pensar essas praticas de um

modo mais assertivo, inclusivo e direcionado.
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Ao colocar em pratica essas atividades e caminhos discutidos na teoria, seria
possivel contribuir para a constru¢do de um espaco que cumpre seu compromisso social
de modo eficiente e inclusivo, através de mecanismos condizentes com sua realidade,
sanando adversidades que se fazem presente no cotidiano do Memorial. Como por
exemplo: o planejamento com estratégia para a seguranca do acervo, a aproximacao por
meio de a¢des que visem uma inclusdo maior do publico local, a ampliacdo da visibilidade
do lugar enquanto espaco representativo e a ampliacdo dos conhecimentos da equipe da
instituicao.

6.3.RECONHECIMENTO IDENTITARIO A PARTIR DA MATERIALIDADE

Assim como o posicionamento e a visdo dos funcionarios do Memorial importam
para compreender as relacbes entre as pessoas e a instituicdo, a participacdo da
comunidade também € indispensavel. Para isto, foram aplicados formulérios a 100
pessoas, sendo 80 de forma online e 20 presencial, todavia sé foram obtidas 55 respostas,
considerando que apenas 35 das 80 pessoas que foram aplicadas de forma online
responderam ao formulario. As perguntas iniciais foram formuladas de acordo que
pudesse ser identificada os perfis dos participantes, a fim de compreender o meio em que
estdo inseridos.

Desta forma, foi possivel identificar que dentre as 55 respostas, 25,5% (14) eram
do género masculino e 74,5% (41) eram do género feminino, sendo 1 pessoa com idade
entre 13 a 18 anos, 24 individuos entre 19 a 25 anos, 14 pessoas com idade entre 26 a 35
anos, 4 entre 36 a 45 anos, 8 entre 46 a 59 anos e 4 com 60 anos ou mais.

Em se tratando da moradia dos colaboradores, 81,8% das pessoas residem na
cidade de Gravat, 5,4% moram nas cidades circunvizinhas, como Bezerros, Cha Grande
e Urucu Mirim, todavia possuem relacdo direta com Gravata, assim como 12,8% residem
em outras cidades, inclusive fora do estado, como Recife-PE, Vitdria de Santo Antdo-PE
e Cubati-PB, mas que também possuem rela¢fes diretas com o municipio. Dentre as
respostas, apenas 1 das pessoas reside em area rural, sendo as outras 54 residentes da area
urbana. Assim, conseguimos tracar um perfil médio dos participantes, sendo a maioria
mulheres entre 19 a 25 anos, gravataenses residentes da area urbana.

O segundo bloco de perguntas dedicou-se a compreender o conhecimento das
pessoas acerca do Memorial, e das 55 respostas obtidas, apenas 1 pessoa nao conhece a
instituicdo, sendo esta uma mulher entre 19 a 25 anos, residente da area urbana de

Gravata. Dentre 0s 54 que o conhecem, somente 2 nunca visitou o espago, tendo como
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resposta a "falta de interesse™ de uma dessas pessoas, a outra ndo respondeu a motivacao
da néo visitacdo, mantendo o mesmo perfil da participante que desconhece o0 Memorial.

O terceiro bloco de questdes agora sd contava com as respostas dos 52
participantes que visitaram o Memorial. Buscando compreender o qudo préximo ou
longingquo foram essas visitas e 0 que as motivaram as perguntas mostradas nos quadros
2 e 3 nos apresentam as respostas. Dentre os dados, 38,5% das visitas ocorrem entre 0s
altimos 4 a 9 anos, sendo 25% realizadas em 10 anos ou mais, ou seja, 13 dos 52
participantes foram ao Memorial antes de sua separacdo da Biblioteca Municipal, que
ocorreu no ano de 2014.

Quadro 1: Tempo passado da visitagdo ao Memorial dos participantes.

Em média, quando foi sua ultima visita ao Memorial?

52 respostas

@ 10 anos ou mais

@ Nenos de 6 meses

@ Entre 6 meses e 1 ano
Entre 1 e 3 anos

® Entre 4 e 6 anos

@ Entre 7 e 9 anos

Fonte: A autora, 2023.

Existe uma significativa possibilidade do acervo -incluindo seu quantitativo -
assim como sua forma de apresentacdo terem sido modificados consideravelmente,
recriando assim um espaco distinto do que antes existia ha uma década. Inclusive, é
possivel verificar no quadro abaixo que uma pessoa visitou o Memorial com fins
exclusivos de pegar livros na Biblioteca Municipal. Este ndo € um caso isolado, muitas
das pessoas que visitavam ou minimamente conheciam o Memorial tinham a finalidade
de ir a Biblioteca e, consequentemente, acabava parando, observando e conhecendo o

acervo e sua narrativa. Eu sou um desses casos, por exemplo.
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Quadro 2: Motivagéo da visitacdo ao Memorial dos participantes.

Qual motivo de sua visita ao Memorial?
52 respostas

Escola/Faculdade 29 (65,8%)

Visita com os amigos ou familia 18 (34,6%)

Passei na frente e entrei

Qutra pessoa me levou 1(1,9%)

Conhecer a histéria e memoria... 7 (13,5%)

Trabalhei num servigo em que,... 1(1.9%)

Pegar livros 1(1,.9%)

Fonte: A autora, 2023.

Neste sentido, foi questionado aos participantes se eles se lembravam dos objetos
gue estavam expostos no Memorial no momento de suas visitas e 48,1% das 52 pessoas
ndo se recordavam do que haviam visto no local. Dos 27 participantes que se lembraram
dessas pecas, 0s objetos que gostaram, se identificaram ou que os marcaram de alguma
forma no momento da visita, segundo suas respostas, foram bem parecidas, como: o
reconhecimento dos prefeitos eleitos através dos quadros, 0s antigos instrumentos
musicais, as fotos da Igreja Matriz enquanto ainda era uma capela, a estrutura fisica da
antiga Cadeia, as loucas e cameras antigas, as fotos antigas da cidade e os livros da
biblioteca.

Dentre essas, a resposta que me chamou atencéo foi a seguinte: "Gostei muito de
umas xicaras de porcelana pela semelhanca com algumas que minha mée tinha.”. E
possivel visualizar que essa relacdo foi construida a partir de uma identificacdo e do afeto.

Visitar memorias que sdo despertadas, muitas vezes, por gatilhos sensoriais, como
o visual, por exemplo, é uma das funcGes que podem ser desenvolvidas através das
comunicacbes museologicas. Neste sentido, objetos possuem a poténcia de marcar
geracdes, regides e temporalidades, sendo referéncias para as pessoas que se relacionaram
de alguma forma que esta materialidade.

Nao s6 o “afeto positivo” pode ser despertado nos visitantes, como por exemplo
o amor, carinho e felicidade, como também os demais afetos e inquieta¢bes, como a
critica, raiva, questionamento e nostalgia. Os espacos de cultura e memoria também se
caracterizam enquanto espago de disputa, de conflito, como explica Teixeira (2021).
Representar uma parcela da sociedade é selecionar e provocar, com base em interesses

principalmente, e estas a¢cdes ndo levam a caminhos confortaveis de trilhar.
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Indo para o penultimo bloco de perguntas do formulario, os pontos analisados
foram buscando compreender as relacbes das pessoas com o Memorial e as
representacfes expressas em seu acervo. Ao questionar aos participantes se estes
consideravam o Memorial Municipal de Gravata importante para a cidade, 98,1% das
respostas foram afirmativas, tendo apenas uma resposta "ndo". Esta mesma pessoa que
respondeu negando a importancia do Memorial para a cidade, numa pergunta adiante,
respondeu que ndo se sente representada pelo espaco por ndo identificar a cultura
gravataense expressa nos objetos expostos.

Por outro lado, ao questionar a visibilidade da institui¢do pela populacdo da cidade
37 pessoas responderam que ndo ha essa condicdo de ser conhecido por parte dos
gravataenses, sendo apenas 15 o0 nimero de pessoas que percebem essa interacdo entre

comunidade e Memorial, como é possivel visualizar no quadro abaixo.

Quadro 3: Percepcéo dos participantes acerca da existéncia de interacéo entre a populacéo e o Memorial.

Vocé acha que o Memorial da Cidade de Gravata tem visibilidade pela populagéo
gravataense?

52 respostas

@ Sim
@ Nio

Fonte: A autora, 2023.

Essa falta de visibilidade é perceptivel para a comunidade, pois, a instituicdo ndo
estd presente nas atividades habituais dos gravataenses. Geralmente, as atividades da
cidade giram da gastronomia e das praticas realizadas nas areas rurais, cComo 0s esportes
radicais, trilhas e acampamentos.

Desta forma, a possibilidade de visitar e usufruir do Memorial enquanto espago
de lazer e de conhecimento néo é tdo forte como as demais atividades. Isto também ocorre
pela falta de acGes realizadas pelo Memorial, pois com a ampliacdo de afazeres culturais
e educativas, amplia-se também o contato com os visitantes e 0s convidam a consumir as
informac0es expostas sobre 0s objetos, além de contribuir com a aproximacéo do publico

com sua identidade.
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Em se tratando da percep¢do dos colaboradores a respeito da importancia do
Memorial para a cidade de Gravata, as respostas que confirmam esta relevancia se
firmaram nas seguintes justificativas gerais:

“- Porgue conta a histéria da cidade.

- Porque trata-se de um marco historico.

- Porque é um patrimdnio relevante na histéria da cidade.

- Porque é possivel revisitar o passado.

- Porque preserva a memoria da cidade.

- Por ser o prédio em que abrigou a Cadeia Publica.

- Porque é o local onde as futuras gerac@es poderdo conhecer a histéria da cidade.

- Porque € possivel identificar e aprender com os erros e assim avancar enquanto

sociedade.

- Porque ao relembrar as lutas e processos de evolucédo fortalece a importancia da

cidade”.

Dentre estas respostas, uma me chamou a atengdo: “A historia de um lugar é parte
de sua identidade, conservar e expor isso ativa a memdria e sentimento de pertencimento
de quem faz parte desse lugar”. Esta reposta corrobora com a discussdo apresentada na
construgdo deste estudo, pois a nocao de “lugar de memoria”, “representatividade”,
“identidade”, “comunicacao museologica” e o “fato museologico” de Guarnieri (1989)
podem ser observados neste exemplo. Neste sentido, 0 Memorial da Cidade de Gravata
possui poténcia suficiente para representar a memoria e histéria do municipio através da
materialidade — seu acervo — de forma representativa e diversa, uma vez que exp0e, narra
e difunde informacdes a respeito de um recorte da realidade.

Ao mesmo tempo em que cumpre essas fungdes, necessita de subsidios outros para
suprir demandas reais, como a preservacgao e seguranca de seu acervo, a construgdo de
uma narrativa inclusiva, nos aspectos fisicos e subjetivos, a capacitacdo da equipe, 0
desenvolvimento de ac¢des culturais e educativas atrativas dentre outras.

Foi perguntado aos entrevistados se eles proprios se sentiam representados pelo
Memorial da Cidade de Gravata e as respostas consistiram em “sim”, “mais ou menos”,
“nao” e “indiferente”. As justificativas das respostas positivas foram:

“- Sim, acho que retrata a nossa evolucao.

- Sim, porque aborda a cultura da cidade.

- Sim, por ser gravataense e saber que tem um lugar rico em historias da cidade.

- Sim, o passado constitui qguem somos.
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- Sim, ali contém memdrias do inicio de nossa cidade, desde quando era apenas

uma fazenda.

- Sim, pois a histdria que é contada 14 é a minha histdria. Eu faco parte da

populacéo de Gravata, e de alguma forma a historia da cidade também constitui

a minha identidade.

- Sim, pois muita coisa que ha nele de faz parte da minha historia”.

As justificativas das respostas “mais ou menos” foram:

- N&o sei como esta agora, ja que visitei a anos atras mas aprecio por valorizar

a historia da cidade.

- Mais ou menos, pois ndo tem tanta representatividade da cultura da cidade.

- Mais ou menos! Sinto que poderia ter mais artefatos, mais histérias narradas,

uma comunica¢do melhor no e sobre o mesmo”.

As justificativas das respostas negativas foram as seguintes:

“- Nao. O memorial de Gravata precisa de mais incentivo a visitacdo para que a

populacdo tenha mais ligaces com a historia da cidade.

- N&o, o que esta representado é a histdria politica e arquitetdnica da cidade.

- N&o. As pecas parecem falar somente de um passado distante, e uma gravata

‘irrelevante’.

- N&o. N&o consigo explicar direito, mas creio que o Memorial ndo acolhe as

memaorias mais recente.

- N&o, acho que deveria ter mais acessibilidade ao publico”.

Nao houveram justificativas para a resposta “indiferente”.

Finalizando este bloco de perguntas, foi questionado aos participantes o que seria
necessario modificar no Memorial, tendo a possibilidade de selecionar mais de uma opgéo
dentre as seguintes opcOes respectivamente: Estrutura fisica; Acessibilidade na estrutura
fisica; O modo de contar a historia da cidade; Ampliacdo do numero de objetos expostos;
Diminuicao dos objetos expostos; Reorganizacdo dos objetos expostos; Atendimento ao
publico; Acessibilidade fisica e subjetivo no atendimento ao publico; Realizacdo de
eventos culturais; Maior divulgacdo e aproximagdo com a sociedade; N&o precisa
modificar nada.

Dentre todas as respostas as Unicas que nao tiveram nenhuma marcacao foram:
Diminuigdo dos objetos expostos e ndo precisa modificar nada. Tendo o maior nimero
de votos a maior divulgagdo e aproximacdo com a sociedade, como pode ser observado

no quadro abaixo.
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Quadro 4: Opinido dos participantes a respeito da modificago de algo no Memorial.

Em sua opiniao, se fosse necessario modificar alguma coisa no Memorial, o que seria?

52 respostas

Estrutura fisica 13 (25%)

Acessibilidade na estrutura fisica 22 (42,3%)
19 (36,5%)

21 (40,4%)

O modo de contar a histéria da. ..
Ampliagdo dos objetos expostos
Diminui¢céo dos objetos expostos
Reorganizacédo dos objetos ex... 17 (32,7%)

Atendimento ao publico
Acessibilidade no atendimento...

11 (21,2%)
19 (36,5%)

Realizagao de eventos culturais 37 (71,2%)

Maior divulgagéo e aproximaga... 45 (86,5%)

Nao precisa modificar nada
0 10 20 30 40 50

Fonte: A autora, 2023.

Por fim, o ultimo bloco de questdes foi composto por apenas uma pergunta aberta:
“Vocé sente falta de alguma coisa no Memorial, que gostaria que estivesse exposto?”.
Das 52 respostas, 15 responderam "ndo", "ndo sei responder”, ou "indiferente". As outras
37 respostas debrugaram-se nos seguintes posicionamentos: ampliacdo do acervo, maior
detalhamento da historia, inclusdo de exposicdes de artistas da cidade e de fora, realizacédo
de eventos culturais, maior divulgacéo, inclusdo da historia dos antigos marceneiros que
fizeram da cidade o polo moveleiro reconhecido, a representacdo da fauna e flora local,
atracOes para o publico mais jovem, maior criatividade na exposic¢éo dos objetos, incluséo
de tecnologia e maior participacao dos érgdos publicos para preservacao do Memorial.

Ter acesso a estas informagfes s6 foram possiveis ao realizar uma pesquisa
direcionada, pois, sem esta acdo 0s posicionamentos e visdes acerca do Memorial
ficariam no campo da subjetividade. No campo institucional, para compreender algo
como um problema antes € preciso identificar quais acdes estdo sendo prejudiciais, quais
suas causas e efeitos, e s6 assim sugerir solu¢des que possam beneficiar com mudancas
significativas para lacunas apontadas, a exemplo da falta de aproximacao do publico
local, criar acessos para as pessoas com pouca ou nenhuma mobilidade, entre outros. Esta
percepcdo pode ser desenvolvida em quase todos os &mbitos sociais, inclusive nos
espacos de memdria, cultura e historia.

Por fim, para que o Memorial da Cidade de Gravatd otimize seu espago com
estratégias inclusivas para que cumpra melhor seu papel social, faz-se necessario ouvir as
pessoas que a compde, compreender suas demandas, necessidades e sugestdes, para que
possa ser trilhado um caminho efetivo na aproximacéo dos individuos e das memarias

expostas. Desta forma, a identidade e a representatividade serdo elementos de facil
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identificacdo nas praticas museologicas desenvolvidas, assim, a construcdo em
coletividade coloca em prética acBes que vdo de encontro com os padrdes segregadores,

e preconceituosos, tornando o0 Memorial um espaco colaborativo, multiplo e inclusivo.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

O turismo em Gravata é colocado em foco de tal modo que as urgéncias sociais da
comunidade acabam ficando em segundo plano. As melhorias realizadas na cidade séo,
em sua maioria, voltadas para o usufruto dos turistas, tanto em sua infraestrutura quanto
nos dispositivos de lazer e cultura. Como é o caso do Memorial Municipal, utilizado
muito mais enquanto instrumento de promocdo turistica do que elemento representativo,
uma vez que ndo foi dada a possibilidade de os gravataenses se reconhecerem em seu
acervo.

Trés meses ap0s a finalizacdo da escrita desta dissertacao, visitei 0 Memorial da
Cidade de Gravaté para realizagdo de um projeto independente e me deparei com uma
nova realidade da instituicdo. Fiquei surpresa com a significativa mudanca em tdo pouco
tempo. Antes de apresentar essas modificacOes, € preciso salientar que a atual equipe de
funcionarios — mesmo com todas as limitacGes que possui — mostrou-se estar disposta a
buscar melhorias — profissionais e institucionais — em todo o processo da pesquisa, porém,
também deixou claro que as barreiras que precisam enfrentar sdo hierarquicas e ndo
conseguem progredir em alguns projetos por falta de recursos provenientes dessa
estrutura.

Deste modo, agdes demandadas de forma hierarquica ndo podem ser recusadas e,
geralmente, ndo séo acordadas em conjunto. Por isso, ao chegar ao Memorial deparei-me
com a organizacao dos objetos completamente modificada, acumulo de pecas em alguns
locais e esvaziamento em outros. A Cela 01, por exemplo, estava praticamente
desocupada, restando apenas alguns quadros, uma estante com utensilios antigos, um
aparador, uma grade de ferro, dois cofres e trés paredes de gesso, ou seja, muito diferente

de como era antes, como pode-se ver nas imagens a baixo.
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Figura 65: Cela 01 atualmente.

Fonte: A autora, 2024

Figura 66: Cela 01 esvaziada atualmente.

Fonte: A autora, 2024
Em consequéncia, os demais espa¢os do Memorial ficaram superlotados — com

excecdo da Cela 02 que ja ndo possuia muito espaco e ndo teria como acomodar novos
objetos. A escultura do busto do Ten. Cleto Campelo, bem como os armamentos e o painel
expositivo foram alocados ao Hall de Entrada, juntamente as poltronas de revestimento

vermelho que ficavam na Cela 01.
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Figura 67: Hall de entrada atualmente.

N

Fonte: A autora, 2024
Os objetos das Cela 03 e 04 foram misturados entre si, ndo mais havendo grupos
tematicos ou ordenamento nas disposices dos objetos. Essa nova dindmica trouxe para
esses dois espagos, em especifico, um desconforto visual; muitas informacdes num sé
local, sem identificacdes ou relagdes entre si. Transparecendo a sensacdo de acumulo,
desordem, sem planejamento, cuidado ou, até mesmo, perspectiva.

Figura 68: Cela 03 e 04 atualmente.

Fonte: A autora, 2024
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Por fim, o hall onde ficavam apenas alguns mdveis, agora possui cristaleiras,
mesa, cadeiras e aparadores amontoados, dificultando o didlogo entre eles e até mesmo a
locomocé&o dos visitantes.

Figura 69: Hall atualmente.

Font: autora, 2024.

Ao0s questionar aos funcionarios o que motivou toda aquela mudanca, tive como
resposta vaga, mas que é possivel interpreta-la. Os objetos foram selecionados e retirados
para a realizacdo de um novo projeto, em um outro espaco, ficando assim a sala quase
vazia e sem muitas opcdes para realocacdo das pecas que permaneceram. N&o tive muitos
esclarecimentos sobre a desocupacéo da Cela 01, porque ela poderia continuar abrigando
0s objetos restantes, mas acredito que também possa fazer parte do novo projeto.

Talvez, isto justifique a falta de estudos e desdobramentos acerca do Memorial.
Construir um caminho que possa ser trilhado por outras pessoas nao é tarefa facil e se
torna ainda mais dificil quando essa construcdo é interrompida constantemente, quando
ndo €, até mesmo, desfeita.

Esta situacdo nos mostra que a falta de uma gestdo embasada pelas politicas
publicas voltadas as instituicbes museais e a falta de um profissional musedlogo para
nortear as acdes desenvolvidas no Memorial fazem com que o acervo e a narrativa da
organizacdo fiquem subordinadas as influéncias politicas e de pessoas que ndo estdo
preocupadas com a preservacao dos rastros de memoria dos gravataenses.

A Politica Nacional de Museus — PNM, langada pelo Ministério da Cultura em
2003, tem como resultado das discussdes o caderno “Politica Nacional de Museus —
Memoria e Cidadania**”, tendo como objetivo a promogdo da preservagdo, frui¢do e

valorizacdo do patriménio cultural brasileiro, através da revitalizacdo e desenvolvimento

42 Ver em: https://www.gov.br/museus/pt-br/centrais-de-conteudo/publicacoes/cadernos-e-
revistas/politica-nacional-de-museus-2013-memoria-e-cidadania
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de instituicbes museais, bem como fomentar a criacdo de processos institucionais e
produtivos de memdrias sociais diversas.

Este documento pode e deve ser utilizado como norteador para otimizar e ampliar,
qualificando ainda mais as atividades realizadas pelo Memorial Municipal de Gravata,
bem como investir em um profissional museo6logo para implementar com maior eficiéncia
tais praticas. Fazendo assim com que o Memorial tenha sua funcdo representativa
melhorada, atualizando suas narrativas conforme as demandas e urgéncias sociais,
evitando o apagamento de memodrias tdo importantes quanto as existentes em sua
narrativa.

Além de reforcar que o poder é a ferramenta norteadora das atividades do
Memorial e reverter esta realidade requer significativo esfor¢o, uma vez que estas praticas
estdo enraizadas culturalmente e a reproducéo delas se tornaram um habito, sendo passado
de geracdo em geracdo. Todavia, esta reversdo ndo € impossivel, nem em espagos museais
de referéncia, nem naqueles espacos sem planejamento e sem gestdo com a participacdo
de profissionais museol6gos, que desenvolva e aplique estratégias norteadores, pois com
a difusdo do conhecimento, o acesso a diversidade torna-se facilitado, sendo possivel
inserir maltiplas identidades e dindmicas sociais has memdrias expostas.

No Memorial da Cidade de Gravata nao é diferente. Apesar de ter como missao,
extraoficialmente®®, representar a memoria gravataense, 0s recortes temporais, espaciais
e de grupos sociais sdo realizados; como o foco expressivo da exposi¢cdo nas pegas e
acontecimentos politicos e religiosos, deixando de lado as historias e contribui¢des dos
demais individuos para o surgimento e desenvolvimento da cidade.

Implicitamente essas memarias estao presentes, principalmente na ocasiao de o(a)
visitante possuir alguma relagdo com a cidade para identificar esses casos, COmo por meio
de alguns instrumentos manuais, que inclusive estdo expostos em locais desfavoraveis.
Porém, nem todos possuem carga simbolica ou registros em seu repertorio que fagam link
com 0s Signos que se apresentam na exposi¢cdo, e nem sao obrigados a té-lo, para ler nas
entrelinhas memarias ocultas e histdrias ndo contadas.

Neste sentido, € imprescindivel que no conjunto da narrativa expositiva — textos,
organizacdo dos objetos e mediacdo cultural — os rastros de memdrias ndo sejam
apresentados com discurso hierarquizante, silenciando ou apagando memorias de outras

pessoas que também participaram e ainda participam da construcdo da historia, memoria

43 Por n3o estar registrada oficialmente em documentos legais, mas difundida oralmente.
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e cultura de Gravata. Essa reflexdo se aporta para além da observacdo da pesquisadora,
incluindo os dados concedidos pelas pessoas que participaram da pesquisa.

Isto ndo significa que, para desenvolver narrativas horizontalizadas é preciso
excluir um para sobrepor o outro, pelo contrario, trata-se de estabelecer dialogos a partir
da materialidade entre essas memorias.

E para que seja possivel colocar estes argumentos em pratica, os estudos e as
pesquisas aprofundadas devem ser o pontapé inicial, buscando compreender, em conjunto
a comunidade, quais elementos fazem parte da cultura gravataense, desde seu surgimento
até os dias atuais. Priorizando a existéncia da representatividade e do reconhecimento
identitario, uma vez que passado, presente e futuro andam de méos dadas.

Na qualidade de pesquisadora, as restricbes dificultaram o processo de
contextualizacdo histérica e, em alguns pontos, a procedéncia de acdes e
intencionalidades, todavia, enquanto cidada gravataense, as lacunas me fazem questionar
0 que pretendem fazer com a memoria da minha cidade. Sera que se refere a mais um
apagamento de memdrias? Ou uma reconstrucao de identidades? Retirar o que ndo agrega
aos interesses de terceiros € uma forma de legitimar poder injustificaveis? Provavelmente
serdo perguntas que por muito tempo ndo terei respostas, enquanto pesquisadora e
gravataense.

No entanto, percebo que a contribuicdo deste estudo ndo é o de concluir ou
apresentar respostas prontas nem tdo pouco de apontar erros, mas de contribuir com a
identificacdo de lacunas que ao fim e ao cabo desvelam o memorial de Gravata em suas
multiplas camadas que poderdo fortalece-lo como lugar de memoria, histéria e cultura do
pOVoO e para 0 povo gravataense.

Ao aproximar do ponto final, considero que este trabalho é resultado de muito
esforco e energia despendida, desde o deslocamento para a realizacdo da pesquisa de
campo até a analise de dados e escrita do produto final. Muitas vezes esses processos
foram atravessados por problemas de salde (fisica e mental), falta de acesso a
documentacao, dentre outras dificuldades, todavia ao concluir as Ultimas palavras carrego
0 sentimento de dever cumprido, ainda que subjetivamente.

Finalizo este estudo em meio a tantas inquietacfes por falta de respostas, porém
deixo portas e janelas abertas, ndo so para ampliar futuramente este estudo, mas também
para convidar outros(as) pesquisadores(as) a olhar com novas lentes pontos que ainda

serdo relevados.
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APENDICE A

GLOSSARIO

ALASTRADO: Cacto da caatinga brasileira, conhecido também por xique-xique ou
xinane. Género: pilosocereus gounellei.

BOQUEIRAO: Acidente geoQuadro, abertura em um rio ou canal.
CAATINGA SANFRANCISCANA: Caatinga da regido do Planalto da Borborema.

CAPINZAIS: Terreno onde nasce capim.
CARAPQTO: Etnia indigena da aldeia Plak-0 e o povoado Terra Nova — AL.

CARDEIRO: Cacto da caatinga brasileira, conhecido também por mandacaru. Género:
cereus jamacaru.

CARIRI: Etnia indigena, povo Kariri-Xokd, situado no nordeste brasileiro.

COROA DE FRADE: Cacto da caatinga brasileira, conhecido também por cabeca de
frade. Género: Melocactus zehntneri

CURATO: Zona geografica da Igreja Catolica para realizacdo de atividades religiosas.

FACHEIRO: Cacto da caatinga brasileira, conhecido também por facheiro azul ou
mandacaru de facho. Género: pilosocereus

MANDACARU: Cacto da caatinga brasileira, conhecido também por cardeiro. Género:
cereus jamacaru.

PALMATORIA: Cacto da caatinga brasileira, conhecido também por quipa. Género:
tacinga palmadora

SESMARIAS: Sistema portugués de distribuicdo de terra para atividades agricolas.

TAPUIAS: Termo genérico para se referir aos indigenas que ndo falam Tupi. A origem
da palavra vem do Tupi.

UMBEBA: “Urumbeba” - Cacto da caatinga brasileira com ramos achatados, utilizados
para construcdo de cercas vivas. Género: opuntia monacantha

XIQUE-XIQUE: Cacto da caatinga brasileira, conhecido também por alastrado ou
xinane. Género: pilosocereus gounellei.
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ANEXO A

Lei Municipal n° 1.618 de 1981.




ANEXO B
Hino da cidade de Gravata

“Entre vales bem no alto da serra
Tu te ergues cidade altaneira
Linda Flor és o orgulho da terra
Dessa imensa Nacéo Brasileira!
Sobre o Cristo de bracos abertos
Se desdobra num manto de luz
Este céu que parece tdo perto
Do caminho que a Deus nos conduz

Gravata tu és bela e gentil
Por teus filhos seras sempre amada
Rica joia do nosso Brasil
Ter no berco cidade encantada

Registrando um passado de gloria
Tu viveste o episadio ideal

Foi Campelo este vulto da histéria
Quem te fez imortal, imortal!
De Justino o audaz cavaleiro
Que um dia em teu solo pisou
Recebemos felizes herdeiros
A heranga da paz que ficou!”

Letra: Maria José de Carvalho
Melodia: Manoel Pereira da Silva
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ANEXO C

Termo de doacdo ao Memorial da Cidade de Gravata.
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ANEXO D

Digitacdo do Termo de doacdo ao Memorial da Cidade de Gravata.
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