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BOAVENTURA, Rafael. Luz camera agao: a representacao do bibliotecario no
cinema. 2023. Orientadora: Alzira Queiroz Gondim Tude de Sa. 100 f. il. Dissertagao
(Mestrado em Ciéncia da Informagao) — Programa de Pds-graduagao em Ciéncia da
Informacao, Universidade Federal da Bahia, Salvador.

RESUMO

Este trabalho resulta da analise de 20 filmes produzidos entre 2000 e 2010, com
personagens bibliotecarios, com o objetivo de analisar como o cinema constréi a
representacdo do bibliotecario. Para tanto, discorre sobre o conceito de imaginario,
memoria, representacdo, sobre a historia do cinema, considerando-o uma fonte de
informagdo, um mediador cultural que, ao representar na tela a figura do
bibliotecario, muitas vezes de forma estereotipada, o distancia da sua atuacao,
atribuicoes, demandas e especificidades profissionais, passando para uma analise
das representagdes dentro dos filmes. Configura-se esta pesquisa como descritiva,
com abordagem qualitativa, utilizando-se de bibliografia das areas correlacionadas
ao tema, como biblioteconomia, ciéncia da informacao, histéria e arte, adotando-se
como critério de analise as classificagdes positiva, negativa e neutra para os filmes
corpus da pesquisa, a partir de parametros de comparacido entre a representacao
cinematografica, o fazer profissional e o olhar social langado sobre o bibliotecario.
Concluiu-se que, embora a profissdo do bibliotecario seja marcada por constantes
buscas por aprimorar conhecimentos, familiarizar-se com novas tecnologias e
atender aos usuarios de forma prestativa, a representacdo do bibliotecario no
cinema ainda é muito influenciada pelo estere6tipo de uma pessoa hostil que
desconhece ou ignora novas tecnologias, embora produgdes cinematograficas
modernas aparentem distanciar-se desta imagem e até parodia-la.

Palavras-chave: bibliotecario; cinema; representagao



BOAVENTURA, Rafael. Light camera action: the representation of the librarian
in cinema. Adviser: Alzira Queiroz Gondim Tude de Sa. 100 s. ill. Thesis (Masters in
Informational Science) — Post-Graduation in Informational Science Program.
Universidade Federal da Bahia, Salvador.

ABSTRACT

This academic work is the result of the analysis of 20 movies produced between
2000 and 2010, depicting librarian characters, with the objective of analyzing how the
cinema builds the representation of the librarian. For such, it discusses about the
concept of imaginary and representation, about cinema’s history, considering it an
information source, a cultural mediator that, in representing the librarian on screen, in
many times stereotyped, distances the professional from their acting, attributions,
demands and professional minutiae, moving to an analysis of the representations
within the movies through pre-established criteria. This research is configured as
exploratory-descriptive, with qualitative approach, using of bibliographic material
related to the topic, such as history, informational science, history and art, which
establishes criteria for analysis — positive, negative and neutral — of the films that
compose the body of the research, by establishing parameters of comparison
between the cinematographic representation, the professional doing and the social
gaze cast on the librarian. It concludes that the librarian’s representation in cinema is
still heavily influenced by the stereotype of a hostile person that lacks, or ignores,
new technologies, although modern production appear to have distanced themselves
from such image, even parodying it.

Keywords: librarian; cinema; representation
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1 INTRODUGAO

A representacao do bibliotecario construida pelo cinema tem sido, para mim,
um objeto de pesquisa desde o curso de graduagdo. De tal forma que no meu TCC
procurei responder a uma duvida que me instigava: Ha pesquisas sobre o
bibliotecario no cinema? Sim, mas ndo muitas, e com tal assunto me instigando a
pesquisar mais profundamente, decidi pesquisar mais sobre a figura do bibliotecario
e buscar uma questdo de pesquisa.

No site Reel Librarians, desenvolvido por Jennifer Snoek-Brown (2014),
voltado para a coleta e analise do papel do bibliotecario no cinema, encontrei uma
miriade de informagdes catalogadas e organizadas sobre diversos filmes com
personagens bibliotecarios, assim firmando minha decisdo de pesquisar sobre o
tema. O primeiro trabalho realizado, o TCC, teve como universo 12 filmes,
produzidos entre as décadas de 2000 e 2010, cujo enredo incluisse personagens
bibliotecarios, como recorte da pesquisa. O periodo foi selecionado pela facilidade
de acesso ao material, considerando que uma boa parte dos filmes mais atuais nao
estava disponivel nem em DVDs, nem em blu-rays ou de forma consistente em
servigos de streaming.

Esclarecida a questdo de pesquisa - Como esta construida, no imaginario
social, a representagao do bibliotecario no cinema? - parti, no curso de mestrado,
para uma ampliacdo da fundamentagdo tedrica que desse suporte para uma
ampliagcdo do escopo da pesquisa, para levantar perguntas que elucidassem mais
sobre o assunto, em conjunto com outras vertentes que pudessem enriquecer a
pesquisa e ampliassem 0 seu corpus, agora voltado para a leitura e a analise de 20
filmes.

Nesta dissertagdo, fui além dos estudos anteriores sobre a origem do cinema
e os diferentes olhares lancados sobre o bibliotecario, tanto dentro da

Biblioteconomia, como da sociedade. Busquei e ampliei a proposta de estudos sobre
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a construgdo do imaginario, da representagdo, para incluir pontos de vista e
referencial tedrico sobre o cinema como fonte de representacéo e, ademais, sobre a
acao mediadora do cinema na disseminacdo da informagdo e a sua recepcao,
vertentes que nortearam e enriqueceram a pesquisa que ora apresento.

E, para tanto, trazer mais questbes se fez necessario. Como o cinema
constréi a representacdo do bibliotecario? Que papel o cinema exerce como
mediador e disseminador da informagao?

Para respondé-las, delineei como objetivo geral demonstrar como o cinema
constréi a representacdo do bibliotecario. E como objetivos especificos: A)
compreender como o imaginario social interfere na representagao do bibliotecario
pelo cinema; B) identificar preconceitos e estereotipias que subjazem na
representacdo do bibliotecario nos filmes escolhidos; C) mapear, nos filmes,
semelhancas e diferencas do perfil profissional e social do bibliotecario e, finalmente,
D) como o cinema, como disseminador/mediador de informagdo, influencia os
espectadores.

A pesquisa se configura, quanto aos objetivos, como descritiva. De acordo
com Gil (2002 p.41) descritiva, pois ela se propde a descrever “caracteristicas de
determinada populacédo ou fendmeno”, com o objetivo principal de aprimorar ideias
sobre o objeto estudado.

Quanto a abordagem, trata-se de uma pesquisa qualitativa, pois, na
perspectiva de Gil (2002), ela se volta para as qualidades e valores atribuidos ao
fendbmeno estudado e da visibilidade a esses elementos, adaptando e modificando
os parametros de analise sucessivamente, conforme a pesquisa avanca

Para a construcdo de uma base tedrica solida, foi realizada uma ampla
pesquisa bibliografica consultando livros e artigos de diversas areas, tais como
Biblioteconomia, Ciéncia da Informacéo, Arte e Cinema e Histéria, cujo critério e

procedimentos utilizados foram buscar as referéncias encontradas em material ja
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pesquisado, e profissionais de campos correlacionados com as diversas facetas
desta pesquisa. O trabalho de pesquisadores tais como Edson Nery da Fonseca,
Antbénio Carlos Gil, Fred Kerlinger, Jaques Le Goff dentre outros, foram utilizadas
como fontes de pesquisa e informacao sobre cinema, informagao, representacao,
além de pesquisas sobre o bibliotecario como profissional, seu papel social, além da
legislacdo e normas instituidas pelo do Conselho Federal de Biblioteconomia. Um
ponto encontrado durante a pesquisa de material, foi que diversos trabalhos
detinham as mesmas fontes, o que levou a deciséo de utilizar-se das fontes originais
referenciadas de forma direta, independentemente de sua data de origem.

Como complemento ao levantamento bibliografico, procedeu-se a pesquisa
documental que abrangeu 20 filmes produzidos entre 2000 a 2010, com
personagens bibliotecarios, encontrados nas listas providas pelo site Reel Librarians
e pesquisas no Internet Movie Database (IMDB). Os filmes foram vistos, utilizando-
se um computador pessoal, através de midias de DVD.

Este trabalho esta assim estruturado: O Capitulo 1 corresponde a esta
Introducdo. O Capitulo 2 discorre sobre os conceitos de imaginario e representagao
como construgdes sociais; sobre a representacdo da informacdo e sobre a
representacido social e profissional do bibliotecario, os diferentes olhares langados
sobre ele tanto pela Biblioteconomia, como pela sociedade. No Capitulo 3, sao
abordados o cinema como fonte de memdéria e informagdo, seu papel como
mediador e disseminador da informacgao. Apds estabelecer os trés principais pilares
deste estudo (a representacdo, o bibliotecario e o cinema), no Capitulo 4
apresentamos os procedimentos metodologicos, os critérios de avaliagao adotados e
a demonstracio dos resultados obtidos depois das analises dos filmes. Na secéo de

Conclusao, sao apresentados os resultados desta pesquisa.
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2 INFORMAGAO, REPRESENTAGAO E IMAGINARIO

Desde a era do homo sapiens que a humanidade buscou se comunicar e
estabelecer relacbes entre si. Para tanto, fez-se necessario criar e desenvolver
formas de comunicagdo que lhe possibilitassem essa interagdo, a transmissao de
ideias, sentimentos e impressdes, a representacdo da realidade que o cercava.
Tanto é que, na perspectiva de Sa (2018 p.93), o homem sempre recorreu por “[...]
meio de representacdes, repassar o conhecimento que ia adquirindo sobre si e
sobre a realidade que o cercava.”

Mas é pertinente ndo sé analisar a representagcdo do mundo como um
propdsito do cinema. E necessario que se questione sobre a informacdo nela
contida, a quem se destina e, ademais, discorrer sobre esse conceito. Afinal, toda
representacdo em si contém informagdo, como considera Shera (1972, p.164,

traducao livre)

[...] ‘Informacao’ € um termo para o qual a utilizagao foi dada diversos
sentidos, mas para qual existem poucas definicdes. No sentido
genérico, € o0 que ¢é transmitido pelo ato ou processo de
comunicagao, isso pode ser uma mensagem, um sinal, um estimulo.
Ela pressupde uma resposta no organismo receptor e, assim, possui
um potencial de resposta. No presente contexto, entretanto, uma
interpretacdo mais restrita deve ser entendida. Sua motivacao é
inerentemente utilitaria. [...].

E instrumental e é geralmente comunicada de uma forma
organizada ou formalizada, principalmente porque tal formalizacdo
aumenta uma utilidade potencial. Ja que é instrumental, a utilidade é
seu maior critério de valor social, e promove um comportamento
adaptativo.

E importante considerarmos esta e mais definicdes e conceitos de
‘informacgao’, para melhor desenvolver um arcabouco teérico, unindo o cinema como
representacdo e a absor¢ao da informagao por seu publico. Segundo o Dicionario
Aurélio (1999, p1109),

Informacgao: [Do Lat. Informatione.] S.f. 1. Ato ou efeito de
informar. 2. Dados acerca de algo ou alguém. 3.
Conhecimento, participagao [...] Conhecimento amplo e bem
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fundamentado, resultante da analise e combinacdo de varios
informes.

Enquanto o Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia (2008, p. 201) define
o termo como

1. bib 1.1 Registro de um conhecimento que pode ser
necessario a uma decisdo. A expressao 'registro’ inclui ndo so6
os documentos tipograficos, mas também os reprograficos, e
quaisquer outros suscetiveis de serem armazenados visando
sua utilizagdo. 1.2 Informacgao, na sua definicdo mais ampla, é
uma prova que sustenta ou apdia um fato. 1.3 Registro de um
conhecimento para utilizagdo posterior.

Aldo de Albuquerque Barreto, estudioso sobre o tema, ao discorrer sobre o
conceito de informacéao e sua distribuicdo e consumo, conceitua informacéo como “O
conjunto de estruturas significantes com a competéncia de gerar conhecimento para
o individuo e seu grupo”, cuja interpretagcao e absorgdo € multifacetada a depender
dos receptores. A informacdo também “é qualificada como um instrumento
modificador da consciéncia e da sociedade como um todo. [...] do homem e de seu
grupo.” (BARRETO, 1994, p. 2). Para propdsitos de trabalho, foram adotadas estes
trés conceitos. No entanto a informacédo em si ndo basta, ela precisa ser aceita para
se transformar em conhecimento. O acesso e a aceitacdo dependem de uma
miriade de fatores que vao desde o status social e interesses especificos de
microgrupos. Seguindo essa linha de raciocinio, pode-se inferir que a mesma
informagdo com o mesmo conjunto de estruturas significantes pode ser aceita de
diversas formas por diferentes segmentos de uma mesma sociedade.

E também preciso conceituar fonte de informagdo para que possamos,
adiante neste trabalho, considerar o cinema como tal. Parte-se do principio de que
uma fonte de informagado se caracteriza como um espagco ou lugar onde a
informagéo pode ser encontrada. Pode-se, portanto, considera-la como o lugar onde
a nossa visao do mundo é ampliada pela possibilidade do acesso permitido a
informacgao. Araujo e Fachin (2015, p.84) afirmam que: “As fontes de informacgdes
sao registros utilizados ao longo da vida do ser humano, possibilitando ampliar a
visdo do mundo em que vive e sobre as coisas que estdo a sua volta”. O conceito de

fonte de informacao pode ser desenvolvido em trés ordens, na perspectiva daquele
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que busca informagbes especificas dentro de um determinado conjunto de
documentos ou seja, as fontes de informagdo podem ser caracterizadas como:

primarias, secundarias e terciarias.

Documentos primarios sdo geralmente aqueles produzidos com a
interferéncia direta do autor da pesquisa. Considerando o continuo
do modelo de Garvey e Giriffith, estariam principalmente no inicio do
processo, incluindo, por exemplo, relatérios técnicos, trabalhos
apresentados em congressos, teses e dissertagbes, patentes,
normas técnicas e o artigo cientifico. (Mueller (2000, p. 28)

Assim, fontes de informacdo primaria (referenciadas por Mueller como
‘documentos’) sao dificeis de serem identificadas e localizadas de forma apropriada,
ja que registram informagdes imediatamente produzidas. Isto teria levado ao

aparecimento das fontes secundarias que

[...] tém justamente a fungédo de facilitar o uso do conhecimento
disperso nas fontes primarias. As fontes secundarias apresentam a
informacéo filtrada e organizada de acordo com um arranjo definido,
dependendo de sua finalidade. Sdo representadas, por exemplo,
pelas enciclopédias, dicionarios, manuais, tabelas, revisbes da
literatura, tratados, certas monografias e livros-texto, anuarios e
outras. As fontes terciarias sdo aquelas que tém a fungéo de guiar o
usuario para as fontes primarias e secundarias. Sao as bibliografias,
os servigos de indexagéo e resumos, os catalogos coletivos, os guias
de literatura, os diretérios e outras. (MUELLER, 2000, p. 29)

A partir dos conceitos emitidos anteriormente por Mueller e observando o que

diz Cunha (2001, p. 126), as fontes de informag¢&o consideradas como terciarias:

[...] s&o um tipo de documento que apresenta uma sintese ou uma
consolidagcao de informagdes Trata-se, portanto, de uma literatura
que resulta da transformacdo —  consolidacao ou
‘reempacotamento’'— da informacdo disponivel, primaria ou
secundaria, de modo a corresponder as necessidades dos usuarios.

Deve-se salientar que ainda ndo ha um acordo especifico sobre o que € uma
fonte de informagdo secundaria e terciaria, sendo que muitos citam fontes de
informagao secundaria como terciaria e vice-versa. E-mails podem, de certa forma.

ser considerados fontes primarias, revisdes online como secundarias. Com isto em
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mente, pode-se pensar o cinema como uma fonte de informacgao terciaria, onde o
‘reempacotamento’ da informacéo disponivel, neste caso a pesquisa feita pelos
roteiristas de como determinadas profissées atuam, ou como determinados locais se
parecem, de acordo com a necessidade do diretor e os espectadores. Para melhor
considerar o cinema como fonte terciaria de informagédo, é pertinente trazer
referenciar Mueller (2002, p. 30): “Em resumo, o modelo inicial proposto por Garvey
e Griffith ja ndo representa tdo bem o processo de comunicacgao cientifica moderno”.

Findada a conceituacdo de informacdo e fontes de informagado, pode-se
prosseguir para um melhor entendimento sobre o conceito de representagao, vale
ressaltar que ele é muito discutido, perpassando o campo da Linguistica, da
Historiografia, Semiodtica, da Ciéncia da Comunicacao e Ciéncia da Informacao.

O Dicionario Aurélio (1999, p. 1747) define representagdo como “4.
Reprodugcao daquilo que se pensa. 9. filos. Conteudo concreto apreendido pelos
sentidos imaginacgéo, pela memodria ou imaginacgao [...] ato ou efeito de representar,
interpretacdo.” Ja o Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia (2008, 321) define
o termo como “Reformulagdo ou indicagcdo de um conceito por meio de uma
linguagem de indexagao ou de informagéao”. Como pode ser notado, a representagao
€ agregada uma polissemia que vale a pena ser explorada para uma melhor
compreensao dos sentidos que lhe sao dados.

O Dicionario de Semidtica, definem representagdo como:

[1.] Representagcao é um conceito da filosofia classica que,
utiizado em semidtica, insinua — de maneira mais ou menos
explicita — que a linguagem teria por fungao estar no lugar de
outra coisa, de representar uma ‘realidade’ diferente. Esta ai,
como se V&, a origem da concepg¢do das linguas enquanto
denotacdo: as palavras ndo sédo entdo nada mais do que signos,
representacdes das coisas do mundo. (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 419)

Para Greimas e Courtés (2008, p.382), a linguagem por ter uma fungcéo de
‘representar uma realidade diferente” deixa clara a origem da lingua enquanto
denotacado, na qual as palavras sdo signos e estes representam o mundo. O mesmo
nivel de metalinguagem pode ser representado de diferentes maneiras, com os

diversos sistemas de representacdo, sendo homologaveis e traduziveis entre si. Ou
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seja, a representacao permite ao individuo, por sua propria natureza, escolher qual a
forma que considera mais apropriada para se comunicar.

Albuquerque, Gaudéncio e Santos (2019, p.14) discorrem sobre a
representacdo como o sistema pelo qual ideias eram ‘resumidas,” atreladas a um
conceito de substituicdo, onde uma pessoa substitui toda uma gama de ideias,
representando-as de forma a serem disponibilizadas para outras pessoas, em outros
pontos. A totalidade da lingua natural é substituida pelos simbolos e signos,
invariavelmente ocultando certos aspectos para a promog¢ao de outros.

Voltando a nogédo de representacdo como substituicdo, Sa (2018, p.93)
considera que a ‘[...] representacdo é um processo pelo qual se institui um
representante que, em certo contexto limitado, tomara o lugar do que representa,
apesar de toda arbitrariedade do processo de instituicido de um substituto.” A partir
dessa nocdo, pode-se pensar na ‘substituicdo’ como facilitador de processos
comunicacionais, uma ‘tradug¢ao’ de um pensamento para um signo, seja ele uma
representacdo, um som ou qualquer media adaptavel, o que leva a conclusao de
que a prépria fala € um método de representacdo, numa forma de difundir,
disseminar de forma ‘interpretavel’.

Este raciocinio € corroborado por Ferreira (2013, p.116), quando afirma que

Nao existe uma unica possibilidade de representacdo, pois os
contextos mudam de acordo com propésitos estabelecidos para cada
momento. A representacdo € um processo mental pelo qual o
individuo busca o significado, descrevendo o que deve ser
representado e designado, onde a relagdo sujeito X objeto se estreita
para que se possa alcangar a interpretacdo do mundo a ser
representado.

A representagdo, conforme esta dividida entre a Representagdo da
Informacao (RI) e a Representacdo do Conhecimento (RC), onde a “RI trabalha com
as questdes de acesso a informacdo que se delimitam nas caracteristicas
documentais de conteudo e forma, tais como: autoria; titulo; assunto e dados de
imprenta da publicagcéo.” e a “RC prioriza o conteudo informacional estabelecido por
relagbes conceituais onde encontramos uma interligacdo com a classificagdo das
ciéncias e a abordagem terminoldgica”. Ou seja, a Representacao da Informacéao ata

suas representagbes as caracteristicas da forma de transmissado (documentos,
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autoria etc), enquanto a Representacdo do Conhecimento foca na transmissao de
conhecimento internalizado pelo enunciador.

Para Hildenise Ferreira, faz-se necessario estabelecer relagbes de
generalizagdo, diferenciacdo, abstragcdo e simbolizagdo (este ultimo sendo a
transformacgao das experiéncias de vidas, percepgdes, imaginagdes, memorizagdes

em simbolos) conforme explicita:

A generalizagado se caracteriza por entender como o objeto a
ser representado tem uma aplicagdo dentro de uma categoria,
essa categoria pode ser estabelecida por: objetos concretos,
qualidades, relacdes, dentre outras -caracteristicas. A
diferenciagao se aplica quando o individuo é capaz de possuir
um conceito e discerni-lo de sua forma geral, estabelecendo
significados que permitam deduzir relacdes de: diferenca,
semelhanga, causa e efeito e outras. S6 assim podem
diferencia-los. Na Abstragcao o individuo aplica o conceito
dentro de uma determinada realidade, considerando um
aspecto do objeto, desligando-o de outras caracteristicas.
Quando isso nao ocorre, e ele nao se afasta da representagéo
presenciada em sua primeira experiéncia com o objeto, a
utilizacdo do conceito sera imprecisa quando aplica-lo em
contextos diferenciados. (NOVO, 2013, p.129)

Continuando com as diferentes concepgdes de Representagcdo, Nascimento,
que, baseado no pensamento de Buckland (1991, apud NASCIMENTO, 2021, p.
358), considera que as representacdes sdo construidas por conveniéncia, “Mais ou
menos incompletas”, com inexatiddes e distorgdes. Por serem convenientes, séo
substituicbes de um evento ou objeto, de um texto que, simplificadas, mais breves
e/ou diminutas podem ser repetidas indefinidamente. Por conta de sua brevidade,
faltam-lhes detalhes importantes do objeto representado, o que pode acarretar
supressodes, acréscimos, ndao exatiddao que acabam por comprometer a informagao
que desejam disseminar, podendo transforma-las em informagdes “ruins”, como as
designa o autor. Para propositos deste trabalho, adotamos a definigdo de
‘Representagdo’ como processo de substituicdo, passivel de alteracdo a partir de
determinados contextos.

Pode-se inferir, apos os conceitos de Buckland apresentados por Nascimento,

que representagdes nido sao sb substituicdes, mas feitas por conveniéncia. Nesse
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caso, ha de se considerar a disponibilidade e a frequéncia informacional que as
constrdi, especialmente apdés a afirmacdo que as representagdes, podem ser
repetidas indefinidamente e que elas ndo necessariamente condizem com a
realidade. Seguindo esta linha de pensamento, Déria e Santos (2019, p. 37)

consideram

Tudo o que fazemos é resultante das nossas representagoes
mentais, as quais geralmente estdo acompanhadas de inferéncias
fundamentadas nas experiéncias vividas. Desta forma, um objeto
pode ser representado de diversas formas, de acordo com a
leitura de mundo que o individuo possui.

Para Pesavento (2007, p. 22), pesquisadora da area da Historia Cultural,

A forca da representacdo se da pela sua capacidade de
mobilizacdo e de produzir reconhecimento e legitimidade social.
As representagdes se inserem em regimes de verossimilhanca e
de credibilidade, e n&do de veracidade. [...] As representacoes
apresentam multiplas configuragées, e pode-se dizer que 0 mundo
é construido de forma contraditéria e variada, pelos diferentes
grupos do social.

Pesavento considera que a representagdo ndo se propde necessariamente a
corresponder ao ‘real’, mas, sim, interpreta-lo, dar-lhe uma configuragcado que varia
de individuo para individuo. A forma de representar o mundo também pode nao sé
ser compartilhada, mas imposta, ensinada, dada, desde quando o controle simbdlico
das formas de representar o real pode muitas vezes ser exercido na vida social, por
grupos, instituicdes, instancias de poder, ao propor valores, classificagoes, divisdes
e normas. Por exemplo, a visao religiosa, de viés criacionista, onde toda e qualquer
acao, objeto ou criatura foram constituidos para obedecer a vontade divina, poderia
influenciar pessoas a interpretar o mundo ao seu redor de maneira reducionista. Em
contrapartida, um individuo que é formado em um ambiente de cunho analitico
cientifico, € levado a interpretar o mundo como algo que pode ser analisado
cientificamente, sem medo de considerar e interpretar diferentes entidades de
diferentes religides.

Partimos assim do principio que a representagdo do mundo pelos sujeitos

esta interligada ao contexto no qual eles estao inseridos, dai poder-se afirmar que
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pessoas diferentes, de origens e posi¢cdes diferentes verdo os mesmos objetos e
situagdes de formas diferentes, e as representardo de acordo com suas proprias
experiéncias. Ao mesmo tempo, essas experiéncias podem alinhar-se e ser
repassadas para futuras geragdes e/ou pessoas diferentes, em contextos diversos.

Vale ressaltar o que Ferreira (2013, p.120) apresenta a ideia na qual um signo
especificamente designado para a representagao dependera nao so da interpretagao
da pessoa ou entidade que o produziu, mas podera ser interpretado de forma
diferenciada pela pessoa que o capta, a depender de suas préprias vivéncias,
experiéncias, percepgao, sua propria imaginagdo e afins, sendo generalizada,
abstraida e diferenciada para melhor ser interpretada de forma mais proxima ao
intento original do transmissor.

N&o se pode eximir, portanto, o imaginario da discussao sobre representagéo,
desde quando, na perspectiva de Pesavento (2007, p.21), ele é “[...] um sistema de
ideias e imagens de representagcado coletiva que os homens, em todas as épocas,
construiram para si, dando sentido ao mundo”

Pesavento (2007) considera que o imaginario diz respeito a formas de
percepcao, identificacdo e atribuicdo de significados ao mundo e detém um carater
universal e transistorico perene no qual arquétipos’ imaginarios povoam e se
perpetuam através dos tempos. Tomemos como exemplo a consciéncia de uma
realidade transcendente, a ideia da morte, do duplo (copia de uma pessoa) e do
além (pds-vida). Esses arquétipos resgataveis sé&o possiveis de chegar até o
presente representados nos registros escritos, falados, imagéticos ou materiais. Até
mesmo sentimentos, fantasias, emog¢des deixam, segundo a autora, ‘pegadas’
passiveis de serem seguidas. Todas as sociedades, arcaicas ou modernas, tem seus
sistemas imaginarios de representagdo do mundo.

Neste ponto, é util adicionar o que Le Goff (1986) considera sobre o assunto.
Para ele o imaginario € como um regime de representagdes ao nivel em que se
tornava uma forma de realidade, uma traducdo mental que nao reproduz a realidade
em si e que tudo aquilo que o homem considera sendo real € o proprio imaginario. O
conceito de imaginario €, segundo Le Goff, tdo amplo que tudo pode ser submetido a

uma leitura imaginaria. Historias das concepgdes e ideologias, historias das

! Segundo o Dicionario Aurélio (1999, p194) “Padrao, exemplar, modelo, protétipo”
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estruturas mentais eram representagdes que compunham um imaginario que
permitia tratar o documento literario e o artistico como documentos histéricos, desde
que suas especificidades fossem respeitadas. Le Goff também chama a atencéao
para a possibilidade de homogeneizagdo do imaginario social através de meios de
comunicagao em massa, ponto que sera tratado mais adiante.

Fernando Tacca afirma que

A imagem mental dentro do que chamamos de imaginario social,
se é efetivamente acessivel, faz-se por meio das representagdes
codificadas da realidade, pratica normatizada pelas relagdes
sociais, pela logicidade do verbal ou por uma logicidade propria da
visualidade. Como uma caixa preta, as imagens mentais
conscientes ou inconscientes relacionam-se de uma forma
ambigua com as imagens reais, entendidas aqui como imagens
naturais (TACCA, 2005, p.10).

Ou seja, todas as culturas utilizavam figuras (produzidas, pintadas,
fotografadas etc), sejam abstratas ou baseadas em fatos e experiéncias
vivenciadas. Ou seja, se a representagdo pode ser entendida como uma forma de o
individuo interpretar facetas e objetos de uma realidade, lembrando que esta forma
pode ser sobrescrita e imposta, o imaginario popular € uma rede tecida entre
individuos que detém representacdes similares, as quais podem vir a moldar o
comportamento e as suas propria expectativas em relacdo a ‘vida real. A
representacdo da informagao torna-se representacdo do conhecimento, seja este
condizente com a realidade, e assim transmitida entre individuos.

Uma representagcédo que nao seja condizente com a realidade pode ser ndo so
perpetuada indefinidamente, mas detalhes igualmente errébneos podem ser
adicionados a sua estrutura conforme ela é disseminada. E, tal qual uma bola de
neve transforma-se numa avalanche, esta representacdo pode solidificar-se no
imaginario social de um grupo, espalhando-se e, talvez, até sendo imposta para

outros.
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2.1 REPRESENTACAO DA INFORMACAO

Discorridos os aspectos conceituais de informagdo, representacido e
imaginario, é preciso, portanto, verticalizar os estudos sobre a representagcado da
informacao, de forma a demonstrar o cinema como uma representagao e fonte de
informacgéo.

Na perspectiva da Ciéncia da Informacéao, Albuquerque, Gaudéncio e Santos

(2019, p.14) a representacao da informacéao esta atrelada a trés elementos:

[...] a informacao se configura como uma unidade de trés elementos,
séo eles: 1. Conhecimento (conteudo da informagéo); 2. Linguagem
(instrumento de expressao de itens de informacdo); 3. Suporte
(objetos materiais ou energia).

Ou seja, pode-se considerar que a representacdo da informagado consiste
numa pratica de enunciagao das propriedades de um objeto informacional (unidade
de informacdo organizavel) ou das relagdes desse objeto com outros que o
identificam como tal. Desse modo, os objetos informacionais podem ser
representados contando com suas descri¢gdes fisicas (ou tratamento descritivo ou
representacao descritiva), como também com a descri¢ao de seu conteudo tematico
(ou tratamento tematico ou representagdo tematica). Essas representagoes,
tematicas e fisicas, visam a organizagcdao e facilitagdo de recuperagdo das
informacdes e sdo consideradas por Albuquerque, Gaudéncio e Santos como
praticas essenciais em sistemas de informagao, contribuindo para que objetos
informacionais e suas partes sejam acessiveis.

Kobashi (2007, p. 20), renomada especialista da area, explica que “[...] o
conhecimento e suas representacbes se expressam pela linguagem”, que
representacdes diferentes serdo expostas de forma diferente em linguagens
diferentes, a exemplo da linguagem documentaria.

Fujita (2020, p. 121) considera que a linguagem documentaria € um sistema
de vocabulario baseado em conceitos, a exemplo de termos preferidos (descritores),
termos nao preferidos (ndo descritores) e suas inter-relagbes, referindo-se a um

determinado ramo do conhecimento, destinado a controlar a terminologia utilizada
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para a indexacao/recuperagcao de documentos. Exemplo disso sdo as listas de
cabecalhos de assunto, os tesauros, as ontologias e taxonomias, entre outras.

Quando Novellino (1996) se reporta ao tema e retorna a representagédo como
substituicdo, considera que o processo de representacdo da informagao envolve a
anadlise de assunto de um documento e a ‘traducao’ desta analise para uma
expressao linguistica. Para tal, € necessario uma padronizagdo da informagao, ou
seja, uma linguagem que classifique a informacgao contida e a transforme/substitua
em um simbolo equivalente. A exemplo, existem os cdodigos de catalogagao para
descricdo ou representagdo fisica, a exemplo do Cdédigo Anglo-americando de
Catalogacao-2, e os de classificagao, para descri¢ao tematica, como a Classificagao
Decimal Dewey e a Classificacdo Decimal Universal, s6 para citar alguns, que
transformam o assunto contido em um livro em uma representacdo numerica, um
cédigo, para facilitar sua localizagao e sua recuperagéo.

A representacdo da informacgdo, portanto, € um instrumento que viabiliza a
busca e a apresenta ao usuario a organizagao e classificacdo de uma area
especifica do conhecimento e da acesso a colegcdo desejada, ndo sO6 ao item
especifico, mas a cada conceito envolvido. Ainda segundo Ferreira (1996), as

diferentes concepgdes metodoldgicas da Representagao da Informagéo sao:

Quadro 1 — Concepgdes metodoldgicas

Concepgao Onde os assuntos sdo vistos como entidades absolutas
Simplista objetivas, onde os métodos de indexagdo seriam proprios
para uma automacdo completa, extraindo-se todas as

palavras ou expressodes dos textos.

Concepgao Orientada ao conteudo, que envolve interpretagao
Orientada documental além do texto em si e de suas estruturas
gramaticais superficiais, onde a analise do conteudo
envolve a identificagcao de tépicos e assuntos dentro de um

documento n&o explicitados.

Concepgao Onde as entradas de assunto sao vistas como instrumentos

Orientada a para a transferéncia de conhecimento. Ou seja, os
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Necessidade documentos s&o criados para a comunicacdo do
conhecimento e as entradas de assunto (a representagéo
da informagédo contida) devem ser feitas para facilitar e

mediar o conhecimento visivel para pessoas.

Fonte: Elaborado pelo Autor.

Vale a pena, no entanto, nos reportarmos ao processo historico no qual a
representacado da informacgao percorreu um caminho que remonta a proépria histéria
da humanidade.

Araujo e Fachin (2015, p. 80) discorrem sobre esse percurso ao se referirem
a representacdo desde as pinturas nas cavernas a invengao da imprensa, as
tecnologias e ao meio digital. Ao longo da historia, e apos a invengao da imprensa,
ao texto escrito, como uma representagdo, era agregado o valor de verdade, de
autenticidade, tanto que a Histéria foi construida através do acesso e pesquisa aos
documentos escritos, constantes nas bibliotecas reais, arquivos monasticos, nos
arquivos nacionais que proliferaram depois da Revolucao Francesa.

De acordo com Ortega e Lara (2009, p. 122), “[...] os livros se converteram,
por exceléncia, nos 6rgaos da conversagdo, da concentragdo e da difusdo do
pensamento”. Foi no inicio do século XX que esse paradigma foi desconstruido por
Paul Otlet, que propds um termo genérico - documentacao - para todos os tipos de
representacdo da informacdo, de documento, seja ele escrito, desde volumes e
folhetos, certificados, a fotografias, discos e filmes. A ampliagdo da nocédo de
documento reverberou e englobou outros suportes de informagdo, outras
modalidades de representacdo da informacdo que nao o livro e, dentre elas,
destacamos o filme, objeto de nosso interesse e pesquisa.

Ainda segundo Ortega e Lara, o pensamento de Otlet foi levado adiante por
Suzanne Briet, funcionaria da Biblioteca Nacional da Franga, cujos principios
referentes ao documento, ou seja principios referentes a representagdo da
informacgéo, foram revistos e ampliados. Essa nogao engloba nao so livros, cartas e
fotos, como basicamente qualquer signo concreto ou simbdlico com uma base

especifica do qual ele possa ser consultado. A ideia de documento também foi
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ampliada pela influéncia exercida pela Ecole des Annales. Segundo Schwarcz (2002,
p. 8), a referida Escola ia completamente de encontro a nogdo de historicidade

vigente que:

[...] definia o passado como um dado rigido, que ninguém altera ou
modifica. Longe dessa postura mais ontoldgica e reificadora, para o
historiador francés o passado era uma ‘estrutura em progresso’.

A Ecole de Annales, originaria de Marc Bloch e Lucien Febvre e sua revista
Annales d’Histoire Economic et Sociale, ia de encontro a mentalidade vigente, rigida
na construgdo da Historia. Segundo o proprio Bloch (2002, p. 8), que pensava a
Historia como algo passivel de reinterpretagao a partir da analise de qualquer tipo de

documentos,

[...] o objeto da histéria €, por natureza, o homem. Digamos melhor:
os homens. Mais que o singular, favoravel a abstracao, o plural, que
€ o modo gramatical da relatividade, convém a uma ciéncia da
diversidade. Por tras dos grandes vestigios sensiveis da paisagem,
[os artefatos ou as maquinas,] por tras dos escritos aparentemente
mais insipidos e as instituicbes aparentemente mais desligadas
daqueles que as criaram, sdo os homens que a historia quer
capturar. Quem nao conseguir isso sera apenas, no maximo, um
servigal da erudi¢cdo. Ja o bom historiador se parece com o ogro da
lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali esta a sua caga.

Movimentos e mudangas como os que foram citados ampliaram a nocao de
documento e suas representacdes e, neste bojo, fotografias, discos, folhetos,
cartazes, selos e filmes passaram a ser considerados como documentos passiveis
de serem pesquisados na construgdo da historia e da memoéria dos sujeitos e da
sociedade, portanto, fontes de informacdo apropriadas por varias areas do
conhecimento.

Se as representagdes estdo passiveis de mudancgas, se o contexto vai
definindo a diversidade de formas do homem representar o mundo, se o conceito de
documento se ampliou, se novas modalidades surgiram, se novas técnicas e
tecnologias despontaram, podemos intuir que o imaginario dos sujeitos foi e tem sido

alimentado pelas representagbes por meio de veiculos disseminadores. Cientes



29
desse processo, pretendemos, a seguir, saber como o bibliotecario vem povoando o

imaginario social, de forma a em seguida explorar sua representagao pelo cinema.

2.2 BIBLIOTECARIO: REPRESENTAGAO SOCIAL E PROFISSIONAL

A imagem do bibliotecario, no imaginario e nas representagdes sociais, €
construida, muitas vezes, centrada apenas no acumulo e defesa de livros
empoeirados, em seu orgulho como detentora da informacado, tal qual Fonseca
(2007, p.95) a descreve:

E a representacdo artistica do bibliotecario tradicionalmente
afundado entre livros, com lupas apropriadas ao exame de textos
paleograficos, sem nenhum apreco pelos usuarios. Por isso Rubens
Borba de Moraes considerava perigosissimas aquelas pessoas que
desejam ser bibliotecarias somente porque, adorando livros, querem
a forga viver no meio deles.
Milanesi (1998) cré numa representagado ainda mais problematica, tanto do
bibliotecario no exercicio da sua profissdo, quanto do bibliotecario inserido na
sociedade. Para ele, a biblioteconomia no Brasil € marcada por um tipo de

profissional que costumeiramente se pde,

No balcdo de atendimento, atras do qual uma senhora tricota e cujo
olhar atras do tricd parece pedir ao consulente que, por precaugao,
nao se aproxime [...] Veja ali no catalogo (Apesar de ser feita a
indicagdo com o queixo, ha um catalogo e isso ajuda.) o estudante
vai procurar nas velhas fichas puidas e sujas o nome do musico.
Parece que nao estd em ordem alfabética. Como é que acha?
(MILANESI, 1998, p11)

Analisando criticamente tal postura, Milanesi reafirma, nos idos de 1998, que
a ineficiéncia do bibliotecario, tanto no quesito de recuperacdo da informacao,
quanto na referéncia, no atendimento as necessidades do usuario, constituia-se, no
Brasil, em um modelo frequente de profissional encontrado em suas bibliotecas.

Um ponto importante levantado também por Milanesi (1998), ampliando a sua
analise sobre o profissional bibliotecario, € que no Brasil, um pais endemicamente
analfabeto, onde a figura do bibliotecario esta aliada a figura do intelectual.

Historicamente, o pais demorou para estabelecer uma politica de alfabetizagdo e
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ainda mais o estabelecimento de bibliotecas, disponibilizando acesso a livros apenas
para uma pequena parte da populagéo. Isto pode ter contribuido para a construgao
da representacdo do leitor e, por conseguinte, do bibliotecario, como alguém
participante de uma elite. E mesmo apds 20 anos da publicacéo do livro de Milanesi,
esta representagdo parece ainda povoar o imaginario da sociedade. Fonseca (2007,

p.94) também toca neste assunto quando escreve:

Infelizmente a hipertrofia dos processos técnicos fez dos
bibliotecarios contemporaneos uma nova espécie de mandarins, tao
empenhados na discussao de filigranas catalograficas que nem se
lembram do nobre objetivo da profissdo, admiravelmente definido no
preceito servus servorum scientiae.

Pode-se pensar que a representacdo do bibliotecario como guardido da
informacado vem desde o periodo medieval, quando, especialmente nos monastérios
feudais, os livros eram considerados como bens preciosos e sobre 0s quais a
populacdo nao tinha direito de acesso. Essa realidade, de acordo com Milanesi
(2004), s6 comegou a ser dissipada com a evolugdo dos suportes, ou seja, com o
uso do papel e a invengdo da imprensa, fatores que viabilizaram o acesso e
disseminagao da informagéao através dos livros impressos, devendo-se a Gutemberg
essa revolugao.

Milanesi também descreve o salto onde a atividade da imprensa e a constante
evolucao e refinamento do papel destruiram o monopdlio religioso do conhecimento
e nao so expandiram como mudaram todo o conceito e estrutura das bibliotecas,
que passaram de salas fechadas com tomos acorrentados a grandes prédios com
salas arejadas, onde livros eram organizados por assunto, ndo apenas por lingua.
Conforme os métodos de impressdo eram aprimorados, as bibliotecas eram
obrigadas a adaptar-se as novas demandas organizacionais, com profissionais da
area desenvolvendo métodos como a selecdo documentaria, as primeiras
bibliografias do mundo moderno e resenhas para a melhor selegédo de material. Mas,
conforme conhecimentos cientificos eram desenvolvidos e areas de pesquisa eram
expandidas, a necessidade de imprimir e distribuir material chegou a um nivel no
qual as tecnologias de impressdo da época ndo eram capazes de acompanhar,

levando a introdugao das publicagdes periddicas.
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O desenvolvimento da Biblioteconomia, ainda segundo Milanesi (2004),
conseguiu progredir de forma significativa apés a melhoria e invengdo de novos
meios de transporte, como o trem ou navios transcontinentais, que levavam livros, e
documentos através de grandes distancias, possibilitando replicacédo e reprodugao
de material. Navios conseguiam transportar grandes quantidades de livros e
materiais para impressao através de oceanos, trens viajavam por grandes distancias
em terra e, mais tarde, o desenvolvimento do avido possibilitou ainda mais
flexibilidade e velocidade.

O telégrafo, e mais tarde o radio, possibilitaram a disseminagao de
informacdo de forma ainda mais rapida, mas limitada a sons por pequenas
distancias, apenas se desenvolvendo apés a Primeira Guerra com o advento de
novas tecnologias. A televisdo trouxe as imagens para os meios de comunicagao, as
torres de radio e satélites expandiram seu alcance por todo o globo e, nos tempos
atuais, a internet, constituiu a maior e mais veloz rede de informacgao ja vista, a um
ponto onde se € capaz de ler um livro escrito em qualquer pais quase que
imediatamente apds seu langamento virtual.

E a cada etapa desse desenvolvimento os bibliotecarios desenvolviam novas
metodologias de organizacdo de informacdo e de espacgo, a exemplo das fichas
catalograficas, os instrumentos de busca, evoluindo para bibliotecas com acervos
completamente virtuais, navegadores e linguagens especificas de catalogagao para
bibliotecas digitais. Pode-se considerar que o bibliotecario esteve sempre ao lado
dos meios de informagdo, mas é interessante abordar sobre como o bibliotecario é
visto pela sociedade. Neste quesito, Walter e Baptista fizeram uma pesquisa,
utilizando-se de representagdes de imagens encontradas na internet, na literatura,

em brinquedos que retratavam esse profissional. A partir dai, afirmam que

E muito interessante como o aspecto visual e comportamental dos
bibliotecarios realmente permeia o imaginario popular, associando a
profissdo a mulheres, em geral idosas e, especialmente, com dois
aderecgos principais, como uma espécie de marca registrada, que sao
os indefectiveis 6culos e o famigerado coque nos cabelos, além de
uma postura geralmente antagbnica e pouco receptiva para os
usuarios, provavelmente em gesto que indique um enfatico pedido de
siléncio. (WALTER; BAPTISTA, 2007, p. 30)
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Ou seja, representagdo do bibliotecario relacionava-se com aquela que
atendia ao usuario atras do balcdo ou mesmo aquela que coletava os livros para
repd-los nas estantes, pensamento distanciado do papel de gerenciamento da
informagéo e da biblioteca. Como resultado da pesquisa, Walter e Baptista (2007)
esclarecem que o esteredtipo do bibliotecario € ainda associado a uma profisséo
exercida especificamente por mulheres, que é uma profissdo ndo competitiva, que
“nao exige esforco intelectual” e que o comportamento ordeiro esta ligado a pratica
cultural dos afazeres domeésticos. Todos esses pontos ainda podem ser teoricamente

correlacionados com fatores de poder, conhecimento e medo.

A associacdo da imagem das mulheres bibliotecarias pode ser
mais que simplesmente a manutencdo de esteredtipo e pode
estar ligada a outros fatores como poder, conhecimento e
medo. Poder, no sentido do dominio da cole¢do, conhecimento
porque essas profissionais dominariam o ambiente biblioteca,
onde se coleciona conhecimento, e medo do individuo que
busca informacao de parecer pouco inteligente diante desses
profissionais. (RADFORD; RADFORD, 1997 apud WALTER;
BAPTISTA, 2007, p. 94)

Nao é de surpreender, quando se considera todos esses pontos, que a
imagem do bibliotecario pelo publico tenha se desenvolvido na forma de um
profissional antagbnico, atrasado tecnologicamente, restritivo quanto ao acesso a
biblioteca, isolado em seu posto. E interessante salientar a dualidade entre as
representacdes onde ha o esteredtipo do intelectual arrogante apontado por Milanesi
(2004) contrastando com uma suposta ndo exigéncia de esforgco intelectual,
conforme apontado por Walter e Baptista (2007), embora ndo haja uma resposta
facil para sua existéncia. Compreender as origens de tal representagao nao significa
necessariamente concordar com elas, muito pelo contrario. E se a missdo do
bibliotecario contemporaneo nao sé esta restrita a sua biblioteca, mas se estende
para a comunidade ao seu redor, clarificando duvidas de usuarios e desmistificando
fake news , também é necessario desconstruir esse esteredtipo

Mas, como os bibliotecarios se representam? Edson Nery da Fonseca (2007),
bibliotecario com elevado conceito na historia da Biblioteconomia no Brasil, discorre

amplamente sobre o papel do bibliotecario, na sua obra Introdugdo a
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Biblioteconomia, publicada originalmente em 1992, com a segunda edigdo sendo
langada em 2007 pela Editora Briquet de Lemos/Livros. O livro ndo trata sé da
Biblioteconomia como uma profissdo e ciéncia, mas do bibliotecario e seu papel, do
livro e do leitor.

Para Fonseca (2007, p. 97), a profissdo de bibliotecario € marcada por uma
disputa entre a tecnicalidade e o amor, nao s6 para com os livros, mas também para
com o usuario, promovendo a leitura, agindo como um filtro’ perante as ‘torrentes de
livros’ e acrescenta que: “A formagao do bibliotecario esteve sempre polarizada entre
a erudicdo e a técnica”. Sua técnica estaria fundamentada nas regras da biblioteca e
na metodologia de trabalho, enquanto sua erudicdo englobaria ndo sé conhecer a
biblioteca e seu conteudo, mas seus usuarios, para melhor guia-los.

Varios foram os autores que se debrugaram no sentido de definir o papel do
bibliotecario, mas, na perspectiva de Richard Rubin (2004), um profissional da
Biblioteconomia deve ser util ética e socialmente, tendo em mente a sobrevivéncia
da biblioteca, desenvolvendo um senso de responsabilidade social e respeito ao
individuo.

Para o autor, de um bibliotecario se requer a consciéncia de que a biblioteca,
como entidade, tem o objetivo de ajudar a sociedade que, do ponto de vista de
Milanesi (1998, p. 14), tem como implicacdo que “Cada biblioteca serve a um
determinado publico. Quanto mais heterogéneo for esse publico, mais diversificado
devera ser o acervo — como € o caso da biblioteca publica”.

Na perspectiva de Rubin (2004), cada decisdo de um bibliotecario, seja ao
escolher uma determinada colecdo, dar inicio a uma determinada politica, obedecer
ou ndo as normas impostas pela organizagdo da qual a biblioteca faz parte, pode
conflitar com a sobrevivéncia da biblioteca como um todo. Por exemplo, caso um
governo autoritario demande a remocado e censura de determinadas obras, o
bibliotecario se encontrara entre obedecer as ordens e violar seu codigo de ética, ou
negar as demandas e sofrer represalias, como o corte de recursos.

Esses e outros aspectos constroem uma demanda ética permanente que
coloca em cheque a estrutura e a sobrevivéncia da organizagao e, no centro, esta o

bibliotecario, continuamente se reavaliando, revitalizando e atualizando como



34
profissional e como conhecedor da estrutura na qual esta inserido, no contexto
social onde deve participar como protagonista.

O bibliotecario passou a ser ndo mais ‘guardador’ e ‘preparador’ técnico de
livros, mas uma peca-chave numa maquina complexa de transmissao de informacao
que nao era apenas localizada num livro, mas sim em documentos com suportes,
formatos, conteudos e tipificagdes diversas.

Maria Tereza Walter (2004) escreve sobre o desenvolvimento da
Biblioteconomia no Brasil, a partir de outro angulo: sua atuagao depois da eminéncia
da Ciéncia da Informagédo, area que passou a englobar a Biblioteconomia, a
Museologia e a Arquivologia. Tal feito, no entanto, ndo afastou a Biblioteconomia de
suas bases solidas, centradas inclusive na Lei n° 9.674, de 25 de junho de 1998,
ainda vigente, que protege sua atividade e identidade profissional. Na perspectiva de
Walter (2004, p. 292),

Essas questdes interferem diretamente nas zonas de conforto dos
profissionais que antes detinham esses “territérios”, confirmando-se a
tendéncia de que cada vez mais as identidades segmentadas e
multiplas num Unico sujeito, nas varias situagbes de sua vida, o
habilitam a integrar diferentes grupos. Ainda os avangos nas areas
tecnoldgicas levaram a intensas mudangas em todos os aspectos da
sociedade e das identidades

Ainda segundo Walter, tais fatos levaram a Biblioteconomia a absorver mais
facil e intensamente as novas propostas e teorias da Cl, em conjunto com as
mudangas académicas e tecnoldgicas, redimensionando seus limites, se
contestando e redefinindo. A Biblioteconomia parece ter reconhecido a necessidade
de evolucdo constante para sua sobrevivéncia e luta por estabilidade, a um ponto
em que o nucleo da profisséo, “[...] que é de organizar, tratar e mediar a informagéao
permanece, ampliada, todavia, para outras fungdes igualmente importantes como
marketing, editoragdo, pesquisa, ensino” (WALTER, 2004, p. 294), n&o sofreu
modificagdes.

Uma das reflexdes trazidas pela reavaliagdo da Biblioteconomia foi a do papel
do bibliotecario como agente cultural, aquele que sai da biblioteca para agir e formar
vinculos com a comunidade que o cerca, indo em busca do leitor para além dos

muros da instituicdo. Carlos Alberto Avila Aradjo (2017) traz reflexdes sobre um perfil
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de bibliotecario que, apds o século XX e especialmente no Brasil, construiu-se em
uma figura que desenvolve acbes culturais, seja através do contato com
comunidades excluidas (com carros-biblioteca, extensao bibliotecaria, servicos de
caixa estante, etc), como também um extensor e ampliador das ag¢des culturais

dessas mesmas comunidades.

E justamente ai que se insere o trabalho do bibliotecario, da
biblioteca como instrumento de acéo cultural. [...] uma proposta de
acao profissional para o bibliotecario ndo como agente da
domesticagdo, numa acdo manipuladora, normativa, buscando a
interiorizacdo de certos valores, mas sim como agente da
emergéncia cultural, numa pratica libertadora, transgressora,
proporcionando o surgimento da criagdo e da invengdo (ARAUJO,
2017, p.71)

Ainda pelas reflexdes de Araujo (2017), se o bibliotecario tem como parte de
sua qualificagcao a busca por referéncias, num cenario informatizado onde a internet
possibilita 0 alcance de busca jamais visto pela maior parte dos usuarios, agora ele
tem a possibilidade de oferecer ‘ilhas’ de informagao atualizada e de qualidade. Tal
mudanca possibilita que as técnicas para buscar uma referéncia especifica, que sao
um recurso de grande valia no combate a informagdes tendenciosas espalhadas
rapidamente por meios de comunicagdo em massa, sejam aprendidas e percebidas

por esse profissional em beneficio de seus usuarios. Araujo (2017, p.77) afirma que,

Diante dos desafios colocados pelo amplo acesso a informagao,
pelas caracteristicas das tecnologias digitais, da internet e dos
processos automatizados de recuperacao da informacao, bem como
das novas possibilidades de atuagédo informacional dos sujeitos,
bibliotecas mostram-se necessarias. Desenha-se um amplo novo
campo de atuacdo, comprometido com valores tradicionalmente
defendidos pelas bibliotecas: seu carater publico, a busca pela
inclusdo, pela universalidade, pela pluralidade, pela ética, pela
heranca cultural, pela educagéo e pela paz.

Ja o Conselho Federal de Biblioteconomia em sua Resolugao n° 207/2018
(2018, p.1) no artigo n°2 estabelece que:

A profissdo de Bibliotecario tem natureza sociocultural e suas
principais caracteristicas sao a prestagao de servigos de informagao
a sociedade e a garantia de acesso indiscriminado aos mesmos, livre
de quaisquer embargos.
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De acordo com essa Resolugao, a atuagéo do bibliotecario guia-se pelo perfil,
missao e objetivos da instituicdo onde sua biblioteca esta instalada. Ou seja, se uma
determinada biblioteca tem como missao o atendimento a um grupo especifico de
pesquisadores de uma determinada area, deve ser de interesse do bibliotecario
pesquisar essa determinada area em prol da instituicdo e usuarios. O artigo n°4 da
mesma resolugado indica que seu objeto de trabalho é a informacdo, “...] o
conhecimento estruturado sob as formas escrita, oral, gestual, audiovisual e digital,
por meio da articulagdo de linguagens natural e/ou artificial”, objeto encontrado no
acervo das bibliotecas nas quais ele presta servigo, levando em consideracido as
necessidades e deveres para com a instituicdo a qual serve e para com seus
usuarios.

Tudo isto através de uma atuacéo proba e zelosa, cuidando de seu acervo,
observando os ditames cientificos, mantendo uma boa relagao profissional com seus
colegas, seus usuarios, ajudando-os da melhor forma possivel em suas buscas por
informacdo. Vale ressaltar que ainda recai sobre a figura do bibliotecario, da sua
categoria, o agir de forma ética, cooperando para o progresso da profissao seja
através da manutengéo de sua imagem para com a sociedade ou com o trabalho de
pesquisa por parte de seus pares, combatendo o seu exercicio ilegal, respeitando a
propriedade intelectual alheia.

Pode-se concluir também que é vital para o bibliotecario o conhecimento e a
constante atualizacdo, ndo s6 da situagao social em que a biblioteca se encontra,
mas também das tecnologias e correntes tedricas no qual a profissao esta inserida.
Ou seja, € uma profissdo onde nao se pode ficar ‘parado no tempo’. O perfil de um
bibliotecario contemporaneo ideal, considerando as informagdes levantadas, poderia
ser pensado como um profissional que ndo s6 tenha uma atitude proba e zelosa
para com sua biblioteca, instituicdo e seus colegas, mas também seja prestativo
para com seu usuario, atendendo suas demandas, ajudando-o a sanar duvidas e
evitar informagdes tendenciosas e/ou falsas, também construindo uma relagdo com
a comunidade onde vive e trabalha. Mas também espera que o profissional
bibliotecario esteja em constante atualizagdo, para com as tecnologias

informacionais e as pesquisas de sua area de atuacao.
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Por fim, Priscila Jacobsen (2010, p. 26) resume a questao de forma simples e
apropriada: “A identidade profissional da Biblioteconomia baseia-se,
fundamentalmente, no seu espago de atuacdo e no seu objeto de trabalho: a

informacgéo e a forma de mediagdo, organizagéo e tratamento da mesma.”

2.3 DIANTE DO ESPELHO: OS BIBLIOTECARIOS SE RECONHECEM?

Em seu trabalho de 2009, Alda Silva estudou a autoimagem dos bibliotecarios
da cidade de Salvador. Para tanto, considerou bibliotecas universitarias e escolares
de instituicbes publicas e particulares. A populacdo se constituiu de 120
bibliotecarios de 26 instituigdes. Foi usado um questionario de cinco segoes,
perfazendo um total de 30 questdes, que permearam a formagao profissional do
bibliotecario, a educagao continuada, a atuagédo e apercepgédo sobre a imagem do

bibliotecario. Segundo a autora,

Verificou-se que dos 120 bibliotecarios participantes da amostra, 112
sédo do sexo feminino (94,0%) enquanto apenas 8 (6,0%) deles sao
do sexo masculino. Esse dado corrobora a abordagem da categoria
de género para estudo dos bibliotecarios, ainda que, nas ultimas
décadas a afluéncia de homens nos cursos de Biblioteconomia tenha
aumentado. (SILVA, 2009, p. 48)

A faixa etaria do grupo mostrou-se equilibrada, embora maior parte (70,6 %)
dos respondentes apresentassem idade que variou entre 36 e 57 anos. Segundo
Silva, este dado sugere que bibliotecarios mais novos estejam em outros segmentos
do mercado de trabalho ou tentando ingressar nele.

A maioria (59,2 %) considerou sua a formacédo académica relativamente
satisfatoria (com as opgdes sendo satisfatéria, ndo satisfatoria e relativamente
satisfatoria), embora 57,1% apontem que os recursos de ensino sdo precarios (e 0s
professores despreparados (25%), o que sugere descontentamento com a formagéo.
A maioria (67%) considera que fatores de favorecimento da formac&o académica
sdo aulas teodricas e estagios extracurriculares (91,7%). Foi apontado pelo grupo de

pesquisa que os estagios oferecidos buscavam uma mao de obra mais barata em
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detrimento da contratagcdo de pessoal especializado, o que resultava em alocacao
de estudantes em bibliotecas onde nao havia profissionais para orienta-los.

Em contrapartida, encontrou-se, dentre os entrevistados que possuiam
qualificacdo em outras areas, a necessidade de mover-se para a Biblioteconomia
devido a crenga de que seria mais facil conseguir emprego.

Quanto ao nivel de especializagdo, a grande maioria do grupo ja havia
concluido o curso (46 — 79,3%), enquanto que os concluintes de cursos de
atualizacdo e aperfeicoamento foram (45 — 83,3%). Dos integrantes do grupo que
buscou aperfeicoamento ou cursos de mestrado, a maioria buscou atualizagdo ou
instrucdo nas areas de Informatica, Biblioteconomia e assuntos relacionados. Dos
que foram para uma especializagcdo, grande parte ingressou em cursos
Administragdo, Comunicagao ou areas relacionadas. Quando perguntados sobre os
motivos que os levaram para tais vias académicas, a maior parte dos entrevistados
revelou que desejava ampliar seus conhecimentos, com a minoria relatando
interesse numa melhor e maior insercdo no mercado de trabalho. Ao serem
indagados sobre as novas tecnologias e informatica, a maioria dos entrevistados
relatou que as tecnologias informacionais sdo importantes para o papel e
funcionamento das bibliotecas.

O que levou a autora a concluir que

Esse caleidoscopio de temas, cursos e visdes diferenciadas parece
sinalizar o esfor¢co do profissional bibliotecario em relacionar seus
conhecimentos especializados aos de outros campos afins,
perseguindo o seu aperfeicoamento se preparando para a
interlocugao interdisciplinar. Essa postura se coaduna com a propria
caracteristica interdisciplinar da Ciéncia da Informagao, area do
conhecimento a qual os bibliotecarios estdo vinculados em sua
atuacdo, como também na busca da titulagao em nivel de mestrado.
(SILVA, 2009, p. 57)

Sobre a seus locais de trabalho, a maior parte do grupo considerou seus
locais de trabalho como inadequados: barulho, iluminagao, mobiliario, temperatura e
limpeza foram as principais queixas, ou seja, os aspectos basicos do funcionamento
de uma biblioteca encontraram-se deficientes. O grupo também apontou que esses

problemas afetavam o desempenho profissional e a saude.
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No que diz respeito a imagem do bibliotecario, a maioria do grupo (62,9%)
afirmou “que a sociedade ndo compreende o papel acerca do bibliotecario” (SILVA,
2009, p. 70), em conjunto com uma expressao unanime de que a imagem
estereotipada do profissional € o que se destaca na sociedade, com seu trabalho

acabando despercebido. Ao final, a autora narra:

Na realizagdo do grupo focal idéias divergentes sobre a imagem do
bibliotecario foram partilhadas. Uma das participantes ponderou que a
imagem é de um profissional sisudo, apatico e pedindo siléncio, muito
associado ainda ao esteredtipo do bibliotecario. Essa imagem foi
imediatamente contestada, pois, o contato que teve com bibliotecas
bem como, com familiares que exerciam a profissdo, possibilitou a
percepg¢ao do bibliotecario como um profissional dindmico e atuante,
influenciando o seu ingresso na carreira de Biblioteconomia. A
terceira participante se manifestou, dizendo que a imagem
identificada com o esteredtipo era percebida, por ela anteriormente,
hoje acredita que a imagem mudou. (SILVA, p.73)

As respostas denotam que os bibliotecarios entrevistados tém para si a
identidade de um profissional assertivo, cujo principal aspecto € a de gestor da
informagéo, agindo de forma flexivel e a sociedade espera que atendam aos
usuarios. Os profissionais buscam constantemente se renovar e manter-se
atualizados quanto a maioria dos aspectos de sua profissdo, sejam tecnolégicos ou
sociais e gerenciais. Suas maiores reclamagdes provém da qualidade dos locais de
trabalho e do despreparo dos professores para ensina-los sobre os canones e as
bases tedricas da profissdo, acabando por utilizar a experiéncia empirica dos
estagios, em detrimento da reflexao tedrica.

E por detras de todos os esforcos de qualificagdo e atualizacdo do
profissional, esta a figura estereotipada da rude bibliotecaria idosa de éculos como
fundo de garrafa, representada em diversos filmes e livros. Os bibliotecarios
entrevistados por Silva (2009) confirmaram que esta imagem permeia a impressao
que a sociedade tem dos profissionais, obscurecendo toda a gama de atividades da

profissdo e sua pluralidade de habilidades requeridas.
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3 CINEMA, HISTORIA E MEMORIA

A necessidade de representar, expor e transmitir, bases que construiriam o

cinema, € quase tao antiga quanto a humanidade. Sa (2018, p.93) narra que:

[...] desde sempre, 0 homem criou e desenvolveu formas de se
comunicar buscando estabelecer, com o outro, relagdes sociais e,
sobretudo, dar visibilidade ao pensar e sentir por meio de
representacdes, cujo proposito era repassar o conhecimento que
ia adquirindo sobre si e sobre a realidade que o cercava. Vale
ressaltar que a impossibilidade do homem de abarcar e entender
o0 mundo, a prépria produgdo de conhecimento, o tem levado a
busca de formas de interpretacao e representagdo desse mundo,
uma ansia ontolégica pela permanéncia do ser e das coisas, pelo
seu entendimento, que vem de tempos imemoriais. Desde as
cavernas, desde Aristoteles que, diante da existéncia de todos os
tipos de entidades abstratas ou concretas, bens, coisas, ente,
constituintes da existéncia do mundo, ele criou categorias que
buscavam classifica-las, levando em conta as diferentes
propriedades das espécies do mesmo género.

Herzog (2010) em seu documentario A caverna dos sonhos esquecidos
demonstra que na caverna de Lascaux, na Franga, cerca de 30 mil anos atras, os
seres humanos ja projetavam suas sombras, usando fogueiras e representavam
suas vidas diarias, seus temores e suas crencas pintando-as nas paredes. Conforme
Shera (1972) e Rubin (2004), o desenvolvimento da sociedade incluiu o
desenvolvimento das formas de representagdo, das paredes pintadas com sangue,
terra, cinzas e carvao para todo um alfabeto que conseguia exprimir e representar
ideias mais complexas, culminando nos registros linguisticos. Os primeiros registros
linguisticos organizados e encontrados advém de uma escrita cuneiforme em uma
biblioteca suméria, na Mesopotamia datada ha mais de 3 mil anos, enquanto outros
registros advém da Babilénia e da Assiria, datados com cerca de 2 mil anos antes de
Cristo. Como se pode ver, a necessidade de registrar e representar os feitos da
humanidade, a representagao da realidade, ndo comegou com a escrita, ela € bem
mais antiga.

Enquanto os reinos mesopotamicos desenvolviam a escrita cuneiforme, os

egipcios desenvolviam, em paralelo, a escrita com pictogramas, onde conceitos
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complexos eram representados por meio de desenhos de forma padronizada,
podendo ser encontrados nas primeiras bibliotecas egipcias, de aproximadamente
2400 anos antes de Cristo. As representagdes eram estaticas até aquele periodo,
conforme Janson e Janson (1996), iniciadas no paleolitico com figuras pintadas nas
paredes das cavernas com tocos de madeira, ou esculpidas em pedra, 0sso ou
madeira. Cores eram descobertas conforme os seres humanos criavam métodos de
extrai-las de flores, frutos e outras fontes, enquanto novas ferramentas
possibilitavam esculturas mais elaboradas e fidedignas. Peles de cordeiro esticadas
e secas deram origem aos primeiros quadros, e o papiro inventado pelos egipcios
possibilitou uma nova realidade e novas técnicas para representar, pois a imagem
fixada em um material podia ser levada, moével. Pincéis desenvolvidos na Idade
Média se uniam as técnicas antigas de afrescos, levando a grandes obras de arte,
como a Capela Sistina, até que a maior invengao de captura e expressao da
realidade estatica, a fotografia, veio para mudar tudo o que se conhecia sobre arte.

Mas isto ndo bastava, como disse Rosenfeld (2013, p. 52): “Reproduzir o
movimento pela imagem é uma das aspiragbes mais antigas da humanidade”.
Rosenfeld descreve a lenta evolucédo da representagcao dos movimentos e historias
através do tempo, com os teatros de sombras encontrados tanto na india, como na
China e Indonésia que rapidamente se espalharam pela Europa, com combinagdes
de luzes e marionetes. A arte de projetar conseguiu seu desenvolvimento através da
invencao da Camera Escura por Baptista della Porta, uma caixa escura e fechada,
com uma pequena abertura e uma lente pela qual a luz penetra, sendo exteriorizada
em uma tela a uma certa distancia. A tecnologia trazida pela lanterna magica, capaz
de reproduzir numa tela desenhos ou pinturas executadas em uma chapa
transparente foi uma das bases para a técnica cinematografica; mas ela ainda
apresentava diversas limitagdes, por exemplo, ainda n&o tinha a capacidade para
figuras em movimento, como as do ja citados teatros de sombras chineses ou os
arabes com “experiéncias de um ‘pido magico’ de cores variadas, com o fito de se
verificar o espaco de tempo durante o qual as imagens persistem no ‘fundo do olho™
e do taumatrépio, um brinquedo de ilusdo de 6tica onde um disco pintado e colocado
em uma vareta girava de forma veloz, criando uma imagem em movimento. Essas

tecnologias de reprodugdo de sombras e projegcdo de imagens culminaram na



42
invencao do cinema, quando Leland Stanford, dono de cavalos de corridas, fez uma

aposta a Eadweard Muybridge em 1872.

FIGURA 1 - Sistema de cameras usada por Eadweard Muybridge
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Fonte: Sistema de Busca de Imagens Duckduckgo (https://duckduckgo.com/)?

Tal aposta, narrada por Bazin (2001), resumia-se a saber se um cavalo levantava as
quatro patas no meio de seu trote. A solugcdo para a aposta veio em 1878 com o
desenvolvimento, por Muybridge, de uma tecnologia nova: 12 cameras fotograficas
alinhadas disparando em sequéncia um cavalo que passava. Essa tecnologia de
fotos sequenciais foi unida a tecnologia de imagens em movimento do taumatropio e
ao jogo de luzes e sombras, gerando a forma inicial do cinema. Apenas um projetor
com um filme em preto-e-branco, sem som, numa sala escura ou durante a noite,
projetando uma histéria numa tela ou parede branca. Diversos pioneiros fizeram logo
suas versbes de projetores cinematograficos com adi¢gdes proprias, mas, para
proposito de desenvolvimento do trabalho, serdo focados e considerados como de

importante distingdo os Irmaos Lumiére e Thomas Edison.

2 O motor de busca para sites foi utilizado inicialmente para a apresentagdo presencial do trabalho.
Por conta da extingdo dos sites especificos onde as ilustragdes foram encontradas, apenas o
motor de busca foi referenciado.
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FIGURA 2 - Vitascopio inventado por Thomas Edison

Fonte: Sistema de Busca de Imagens Duckduckgo (https://duckduckgo.com/)

A vida dos Irm&os Lumiére e sua contribuicdo a criagdo do cinema como
conhecemos hoje, foi definida por sua engenhosidade e criatividade. Filhos de um
dono de fabrica de placas de fotografia a beira da faléncia, salvaram a empresa do
pai através da invencdo de métodos diferentes de fabricagdo de suas placas
fotossensiveis para fotografia, tornando a empresa uma das maiores do ramo em
toda Europa. Quando investiram no cinema, ja tinham experiéncia em negocios,
engenharia e marketing, e facilmente adaptaram os modelos de projetores
cinematograficos disponiveis. Transformaram o enorme modelo de projetor
conhecido, o vitascopio (inventado pela equipe de técnicos de Edison, o projetor
pesava meia tonelada e precisava de uma alimentagdo constante de eletricidade)
em algo simples, leve, portatil e que podia ser utilizado sem conexdao com uma rede
elétrica, apenas girando uma manivela, capaz de nao sé projetar os filmes, como

também de grava-los.

Parte do sucesso do cinematégrafo deve-se ao seu design, muito
mais leve e funcional. Em 1894, os Lumiére construiram o aparelho,
que usava filme de 35 mm. Um mecanismo de alimentacao
intermitente, baseado nas maquinas de costura, captava as imagens
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?g;na velocidade de 16 quadros por segundo [...] (COSTA, 2006, p.

Conhecendo bem métodos de marketing, os irmaos Lumiére fizeram uma
demonstragcado de sua invengdo em um evento publico e pago, no Grand Café em
Paris. Nesse evento, os irmaos Lumiére apresentaram cenas filmadas do cotidiano,
como um trem chegando na estac&o, dois bebés brigando por um lanche, com a
intencdo de encantar a sociedade, o que logo gerou um negocio lateral lucrativo

vendendo os projetores, rolos de filmes e ‘exemplos’ de filmes.

FIGURA 3 - Cinematografo inventado pelos irmaos Lumiére

Fonte: Sistema de Busca de Imagens Duckduckgo (https://duckduckgo.com/)

Em contrapartida, Thomas Edison, que trabalhava com uma equipe de

técnicos em New Jersey, patenteou em 1891 o quinetégrafo e o quinetoscopio.

O quinetoscdpio possuia um visor individual através do qual se podia
assistir, mediante a insercdo de uma moeda, a exibicdo de uma
pequena tira de filme em looping, na qual apareciam imagens em
movimento de numeros cOmicos, animais amestrados e bailarinas. O
quinetografo era a camera que fazia esses filmetes. O primeiro saldo
de quinetoscopios, com dez maquinas, cada uma delas mostrando
um filme diferente, iniciou suas atividades em abril de 1894 em Nova
York. (COSTA, 2006, p. 18)

Mas as vias do desenvolvimento do cinema continuaram independente dos

Irmaos Lumiére e Thomas Edison. Os irmdos venderam sua patente para a
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companhia Pathé, em 1902, e, segundo Costa (2006), Thomas Edison preferiu
vender também a patente do quinetégrafo. Para Rosenfeld (2013), esse
desinteresse pela comercializagdo despertou o interesse pela nova invengao, por
parte de comerciantes que previam que ela se transformaria em um entretenimento
de massa devido a sua facilidade e portabilidade em comparagdao com seu unico
competidor, o teatro, e que, assim, tal invencdo rapidamente se alastraria pelas
camadas pobres e pela burguesia ascendente, a mesma burguesia que,
anteriormente, dispunha da fotografia como um meio de representagédo da realidade

e de si mesma, como declara o autor:

Avida de prestigio e de auto-representagao, desejosa de manifestar a
sua importancia recém-conquistada, necessitava com urgéncia de
um instrumento barato para documentar, por meio do retrato, a sua
sélida posigcdo na hierarquia social e dignidade do ‘Terceiro Estado’.
Ndo podendo recorrer a grandes pintores, como a aristocracia,
devido aos seus recursos inicialmente limitados e a aversao de
dissipar dinheiro para obras de arte, recorria a silhueta, ao medalhao
e a técnica do fisionotrace — mecanismo que reproduzia o perfil —
para roubar a aristocracia o privilégio do retrato. [...] (ROSENFELD,
2013, p.63-67)

Unindo o desejo, o apoio financeiro de uma burguesia ascendente e a
necessidade de uma gama da populagcdo de uma fonte de entretenimento barata e

capaz, o cinema facilmente desbancou o quinetografo de Edison.

[...] O cinema, por sua vez, ndo teria eventualmente ultrapassado o
estagio de mera curiosidade e de instrumento cientifico para
reproduzir o movimento se sua inveng¢ao nao tivesse coincidido com
o desenvolvimento de um grande proletariado demasiadamente
pobre para frequentar o teatro e os espetaculos ndo-mecanizados.
[...] Sob o prisma econdbmico e social o cinema é filho do capitalismo:
foi este que ofereceu as condi¢des para garantir o desenvolvimento
cinematografico nos seus aspectos materiais €, conseguintemente,
também artistico; mas o mesmo sistema que tornou possivel o filme
como arte, impés-lhe, simultaneamente, seus métodos de producgao;
e ao fabrica-lo apenas como mercadoria ou valor de troca, ameaca
estrangular uma arte por ele mesmo criada. (ROSENFELD, 2013,
p.63-67)

O cinema requisitava apenas o treino no uso do projetor e podia ser levado a
areas distantes, sem pagar uma trupe de atores, decorar textos ou praticar

entonagdes. E, ainda segundo Rosenfeld (2013), com sua concepgao estabilizada e
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sua distribuigdo alcangando status global®, a infancia do cinema foi completamente
focada no desenvolvimento de formas melhores de representar a realidade.
Técnicas filmograficas foram criadas para dar a impressao de profundidade similar a
vida real, angulos foram explorados para disparar reagdes especificas dos
espectadores e novas tecnologias foram desenvolvidas para dar som e cores aos

filmes, como Aumont (2002) exemplifica:

Observemos a esse respeito as interpretacdes dadas com freqliéncia
aos movimentos de camera: a panoramica seria 0 equivalente do
olho que gira na 6rbita, o fravelling, de um deslocamento do olhar;
quanto ao zoam, dificiimente interpretavel em termos de simples
posicado do suposto sujeito do olha-lo as vezes tentou-se 1é-lo como
"focalizacao" da atengao de um personagem (AUMONT, 2002, p.43).

Todos esses avangos tiveram como propdésito a representacdo mais proxima
possivel de uma histéria idealizada. Christian Metz (1972) discorre sobre como os
pioneiros da cinematografia ndo estavam interessados em simbologia, filosofia ou a
humanidade de seus filmes, estavam meramente interessados em contar historias.
Até que a tecnologia de producéao de filmes chegasse a um patamar que permitisse
a exploracdo de tematicas e histérias completamente ficticias e surrealistas, foi

percorrido um longo caminho.

3.1 EM BUSCA DA REPRESENTAGAO DO MUNDO

Todo o desenvolvimento do cinema, toda a longa caminhada em busca de
técnicas e recursos tecnolégicos, tinham e tém como objetivo, representar a
realidade. Se em toda representagao em si a informagao € encontrada, se o cinema
e todo o seu avango técnico e tecnoldgico visava e visa a representagdo do mundo,
como essa representacdo o afeta? Conforme a habilidade e precisdo com que o
cinema retrata a realidade, a identificagcdo do expectador com o que é projetado se
intensifica, o que lhe possibilita absorver e apreender novas realidades e ideias,

como diria Edgar Morin:

3Segundo Rosenfeld (2019) a disseminagao do Cinemalpelo mundo foi extremamente rapida, em
poucos anos se espalhando pelas Américas, Europa e Asia.
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Na identificagdo, o sujeito, em vez de se projectar no mundo,
absorve-o [...]. Na medida em que identificamos as imagens do écran
com a vida real, pomos nossas projeccoes-identificacbes referentes a
vida real em movimento (MORIN, 1970, p.106).

Tal ponto de vista também é usado por Marcos Napolitano (2008) que
considera o cinema como detentor de um status “objetivista” e “subjetivista”, tanto
como documento histérico e técnico, quanto estético, capaz de criar uma realidade
propria dentro de seus filmes, dai tirando forga para afetar a realidade social. Seu
status como detentor de subjetividade e objetividade, de conotativo e denotativo,
mobilidade visual e estabilidade, lhe da um carater unico entre todos os meios de
comunicagao, pois, enquanto uma foto sé pode demonstrar um Unico momento a
partir de um unico angulo, enquanto uma frase escrita tem uma limitada quantidade
de interpretacbes a depender de sua estrutura, basta apenas que se mude a
iluminacdo de uma cena de um filme para que tudo ao seu respeito mude. Tudo,
segundo Napolitano, em uma cena de cinema, detém significado e intengao, sob o
controle do diretor.

Por ter origens no entretenimento e evoluido conforme as praticas do capital,
segundo Marc Ferro (1977, p. 79), o cinema, assim como a fotografia, foi ao longo

do tempo descartado como uma fonte de informacgao. Para ele,

No que diz respeito ao filme e outras fontes nido escritas, creio que
nao se trata nem da incapacidade nem de retardamento, mas sim de
uma recusa em enxergar, uma recusa inconsciente, que procede de
causas mais complexas. Fazer o exame de quais ‘monumentos do
passado’ o historiador transformou em documentos e depois, hoje,
que ‘documentos a histdria transforma em monumentos’, levaria a
uma primeira forma de compreender e ver por que o filme nao
aparece.

Tal visdo € comungada por Ferro (1977), na qual o filme ndo aparece como

documento, o que coincide com o pensamento de Napolitano (2005) que expunha o

cinema como uma fonte de informacéo nao propriamente aceita e/ou analisada.

[...] as fontes audiovisuais de natureza assumidamente artistica
(filmes de ficcao, teledramaturgia, cangdes e pecas musicais) sao
percebidas muitas vezes sob o estigma da subjetividade absoluta,
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impressdes estéticas de fatos sociais objetivos que lhes sao
exteriores (NAPOLITANO, 2005, p. 236).

Sob o ponto de vista de Le Goff (1924), o cinema é uma grande fonte da
informacgéo, desde que se tenha em mente que o filme a ser visto € a concretizagao
do ponto de vista de uma pessoa, com um determinado objetivo, seja ele
entretenimento ou propaganda ou, ainda, um experimento de arte. Assim, entende-
se que ha muito a descobrir pelas lentes do cinema. Quem fez o filme? Qual o
motivo pelo qual o filme foi feito? A estética, a indumentaria, locais, época, todos
esses sdo aspectos que oferecem informacdes importantes. Lembrando que,
conforme visto anteriormente, apds Otlet, os filmes podem ser considerados como
documentos.

Isso condiz com o que Meyriat (1981) descreve sobre o conceito de
informacgéo, quando aborda questdes sobre documentagédo. Para Meyriat, qualquer
objeto pode ser considerado um documento para aqueles que desejam nele
encontrar algo que satisfaga a sua necessidade de informac&o, o que independe da
intencdo do seu criador. Certos objetos podem ser criados com o intuito de servir
como documentos, mas a possibilidade ou ndo de obter-se informacdes deles
advindas depende daqueles que os analisam, da necessidade informacional de
quem os busca.

Nesse sentido, vale a pena trazer o que Le Goff (1924, p. 548) diz sobre a

relacido estabelecida entre o historiador e o documento. Para ele,

A intervencdo do historiador que escolhe o documento, extraindo-o
do conjunto dos dados do passado, preferindo-o a outros, atribuindo-
Ihe um valor de testemunho que, pelo menos em parte, depende da
sua propria posicdo na sociedade da sua época e da sua
organizagdo mental, insere-se numa situacdo inicial que é ainda
menos "neutra" do que a sua intervengdo. O documento nao é
inécuo. E antes de mais nada o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que
o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio.

Se o documento para ele é “[...] o resultado de uma montagem, consciente ou

inconsciente da historia, da época, da sociedade que o produziu”, fica evidente que
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a sua manipulagao o faz sair da neutralidade original pela escolha de um sujeito que
nele vé informacgdes constitutivas de uma historia, fruto do olhar desse sujeito que as
difunde e direciona, muitas vezes, para uma grande gama da populagao. Dentro
dessa perspectiva, insere-se o cinema, como produtor de informagéo que atinge um
grande publico pela sua portabilidade e acessibilidade, fungbes as quais fazem
desse acesso a informacgado veiculada, segundo a necessidade e capacidade
cognitiva dos sujeitos.

Como fonte de informacdo e pesquisa para uma diversidade de areas, €
importante destacar seu uso pela Antropologia, bem claro no depoimento de France
(1998) que discorre como a filmagem de rituais € importante para o estudo,
observacao e analise do comportamento de determinadas culturas, possibilitando ao

pesquisador avalizar o mesmo ritual diversas vezes sob diversos angulos,

[..] O filme etnografico, quaisquer que sejam seus objetivos
imediatos e aquilo que procura exprimir da sociedade que apresenta
(valores, problemas, fungdes, estruturas, significagbes, etc.) € um
documento precioso em que serdao escrutados, com o0 maior
interesse, os minimos detalhes suscetiveis de restituir nem que seja
apenas o ambiente de uma época ou de um grupo social. Uma
descrigdo filmica minuciosa dos fatos e gestos oferece entdo um
suporte insubstituivel a analise, independentemente do valor
dramatico do filme (FRANCE, 1998, p. 13).

Pode-se entender, pela citacdo acima, que o cinema se constitui efetivamente
em uma fonte de informagao por tornar possivel registar e rever repetidas vezes o
objeto representado com objetivos diferentes, sejam eles a indumentaria especifica
de determinados povos de determinada area do globo, um determinado ritual, uma
determinada entonagao.

Pelo fato do cinema ser considerado uma fonte de informagao, torna-se
pertinente voltar a Costa (2006) e aos irmaos Lumiére, que atentam para o fato de
que o cinema, desde seus primordios, teve, ndo sO o intuito de contar histérias
elaboradas, mas de servir como uma forma de mostrar o mundo por meio de
imagens, de minidocumentarios, estilo preferido dos irmaos Lumiére cuja convicgao
era que filmar fragmentos da realidade, locais exoéticos ou culturas diferentes,

possibilitaria ao homem uma aproximag¢ao de mundos, numa aspiragao de que seu



50
invento serviria a ciéncia. Nao é exagero considerar que, numa época onde a
comunicagao a longa distancia era dificil, isso servia para que pessoas, em locais
distantes do globo, aprendessem umas sobre as outras.

Marc Ferro (1977, p. 23) também chama a atengédo para a importancia do
cinema como fonte documental, dando o exemplo de um filme sobre um campo
soviético de trabalhos forgados, fato que tinha sua existéncia negada. Segundo Marc
Ferro, este filme pode ser considerado como “[...] um documento filmico [que] abriu
um furo no sistema, bastante fechado, da informacao tradicional”, considerando,
assim, o cinema como uma fonte de informagdo na qual a histéria poderia ser
reconstituida. A veracidade dos fatos representados no filme chegou ao ponto que
até mesmo o Partido Comunista Francés rejeitou a tese soviética da falsidade e
condenou quaisquer tipos de trabalhos forcados. Tal postura reforca a tese de Ferro,
pela qual o cinema pode ser considerado uma fonte imprescindivel para pesquisas

histoéricas.

E, como diria Napolitano (2005, p.236)

Em outras palavras, € menos importante saber se tal ou qual filme foi
fiel aos dialogos, a caracterizagdo fisica dos personagens ou a
reproducdes de costumes e vestimentas de um determinado século.
O mais importante é entender o porqué das adaptacdes, omissdes,
falsificagdes que sado apresentadas num filme.

Podemos entdo pressupor e levando em conta Marc Ferro (1977), France
(1998), Le Goff (1924) e, especialmente Meyriat, (1984), que o cinema €& uma
importante fonte de informacéo para diversas areas do conhecimento e diferentes
grupos sociais que a ele agregam valor, ndo s6 como entretenimento, mas como
documento, de acordo com o interesse de um pesquisador ou de um sujeito que

nele busca a informacgéao desejada.
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3.2 LEGENDAS E ENTRELINHAS: AAQAO MEDIADORA DO CINEMA
NA DISSEMINACAO DA INFORMACAO

Apds a analise do cinema como fonte de informacgéo, faz-se necessario
analisa-lo como mediador e disseminador de informacgao; assim, diante de uma
vasta bibliografia e de uma diversidade de estudos e de conceitos, foi considerado o

conceito de mediagao de Marco Antonio de Almeida (2008)

[...] uma construgao tedrica destinada a refletir sobre as praticas e
os dispositivos que compdem os arranjos de sentidos e as formas
comunicacionais e informacionais nas sociedades atuais, sem
perder de vista os elos que, tanto os conteudos, quanto os
suportes e os acervos mantém com a tradi¢cdo cultural (ALMEIDA,
2008, p. 132).

Segundo Almeida (2014), a mediagao engloba atividades diferenciadas, a
depender de quem a utilize, desde o atendimento ao usuario, como agente cultural
de uma instituicdo especifica, a capacitacdo para acesso a tecnologias e outras
atividades. Ou seja, envolve uma gama de informagbes passadas para um
determinado publico por meio de um dispositivo, dos mais variados suportes e das
mais variadas formas de mediagdo, caminhos que desembocam num processo
dialdégico entre as partes.

Na perspectiva de Almeida e Nogueira (2013, p.132), esse processo ¢é fruto
‘[...] das conexdes que se estabelecem entre as agbes sociais e os conteudos
simbolicos de uma dada sociedade ou grupo social. Um dos sentidos que
geralmente se atribuem a ideia de mediagdo é o de servir de intermediario.” A
mediacao € mais que um conjunto de praticas, técnicas ou instrumentos, pois ela
engloba todo um sistema, um conjunto de relagdes sociais. Este sistema resulta em
amplas repercussdes na estrutura e constituicdo da propria sociedade e, assim, na
producao, circulagao e acesso aos bens culturais.

Voltemos a Almeida (2014) para analisar os efeitos, a repercussao do uso das
tecnologias que viabilizam a transmissdo e a disseminacdo da informacao.
Conforme novas tecnologias v&o viabilizando cada vez mais essa transmisséo,
surgem e se desenvolvem novas formas de interagdo e relacionamento social, a

exemplo da difusdo da imprensa, da dinamizagdo do comércio. Com o surgimento
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de novos meios de comunicagao, especialmente a partir do século XIX, a interacao
social passa a se dissociar do ambiente fisico e os novos meios e técnicas
passaram a ser uma extensdo do homem, como preconizava MacLuhan. O
desenvolvimento dos meios massivos de comunicagdo, levaria grande parte da
populacdo a se organizar e a refletir sobre suas identidades, ao mesmo tempo em
que determinados grupos, privados do acesso a esses meios, nao se tornariam
aptos a refletir ou mesmo a contestar as informacgbes transmitidas pelos meios
midiaticos. “Em outras palavras, a relagao/oposicdo entre a facilidade de acesso e
competéncia para a assimilacdo e a manipulagao de informacdes e conhecimentos”
(ALMEIDA, 2014, p. 15) encontram-se estritamente atreladas.

Ou seja, para que um individuo seja capaz de compreender e criticar uma
determinada informacéao, € necessario que disponha de um repertorio ou que tenha
acesso a uma série de informacgdes relacionadas a ela. Assim, se um individuo por
ventura entrar em contato com um filme que represente bibliotecarios no exercicio
de sua profissao, ele precisaria ou de acesso a outros filmes sobre o0 assunto ou de
contato com um ou mais bibliotecarios, a fim de julgar o que assistiu no cinema.

Almeida e Nogueira (2013) consideram que o mero ato de ‘informar-se’ nao é
exatamente simples. Devem ser considerados a quantidade e a qualidade de
informacdo, o ‘ruido’ informacional, fatores que podem dificultar o processo de
apreensao da informacao e, consequentemente, a prépria mediagdo. Também é
necessario considerar que o individuo que deseja se informar sobre algo, necessita
ter a capacidade de reflexdo e critica para contestar, por exemplo, o filme que

assistiu na tela do cinema. Pois os

[...] meios de comunicagdo, no caso, além de permitirem a
intercompreensdo mutua entre os atores sociais, também s&o um
elemento motivador dos mesmos, na medida em que sugerem
visdes de mundo, possibilidades de acao e potenciais resultados.
Os meios de comunicag¢ao, como expressao do poder e enquanto
poder, buscam delimitar o espaco de selecédo dos atores sociais —
sejam eles classes sociais, grupos de interesse, coletividades,
instituicdes ou individuos.” (Almeida; Nogueira 2013, p141)

Sob o ponto de vista de Le Goff (1924), o cinema, como um meio de

comunicagao, € uma grande fonte da informagéo e por assim ser considerado ele
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pode ser um mediador de informagado, cujo recurso tecnolégico proporciona uma
ampla divulgacao.

Sobre a questdo de mediacdo, vale ressaltar o estudo desenvolvido por
Henriette Ferreira Gomes (2014, p. 48) no qual considera que “[...] acdo mediadora é
compreendida como uma agao essencialmente pautada na dialogia” ou seja, o
envolvimento de duas partes, mas, o mais importante é: “Na mediagao consciente, a
dialogia torna exequivel o exercicio da critica e a observacdo mais clara das
incompletudes e lacunas que promovem a desestabilizacdo dos conhecimentos
estabilizados em cada sujeito”. Ou seja, pode-se considerar que, enquanto a
mediacao for estabelecida entre dois individuos, ha a oportunidade de contestacgéo,
critica e requisicdo de esclarecimento do que esta sendo transmitido. O cinema,
como algo ‘estatico’ (onde um filme n&o pode modificar-se no meio de sua
transmissao para responder a pergunta de um espectador), oferece uma mediagao
‘unilateral’, na qual ha a transmissdo de conteudo, mas ndo ha a possibilidade de
interlocucao, um intermédio através de um dispositivo (o projetor de filmes na tela de
cinema) entre o espectador e todo um material que foi preparado e produzido de
forma a representar algo de uma forma especifica. Assim, embora nao seja plural, o
cinema como um dispositivo pelo qual uma gama de informagdes € transmitida para
um determinado publico, continua como um mediador. Ha a recepcao (ou n&do), mas
nao ha o dialogo, ha a dialogia, mas ndo completa e uniforme.

Para aprofundar e desenvolver melhor este ponto, retornemos a Barreto
(1994, p. 4) que assim se posiciona: “Os produtores de informag¢ao ndo podem dizer
ao individuo o que pensar, mas podem induzir sobre o que pensar’. E como ja nos
referimos anteriormente, ha, por parte do cinema, como meio de comunicacido, o
controle de todas as facetas da producao de um filme, desde o ponto de vista fisico
e psicolégico, como os contextos nos quais as cenas sao gravadas. Para reforcar
este ponto de vista, apelamos a Gomes (2014, p. 53) quando afirma que a “[...]
mediacdo da informagao representa uma acéo de interferéncia, o que traz a tona a
preocupacdo com a existéncia de uma relacdo ténue entre interferéncia e
manipulagéo.”

Podemos exemplificar tal feito. Um local de filmagem n&o sera reconhecido

como uma biblioteca sem que haja um signo, ou seja, uma plaqueta com um nome,
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uma legenda ou um comentario de um personagem que remeta aquele tipo especial
de ambiente. Tudo tem que ser simplificado e explicitado para a maior absorgao
informacional pela maior quantidade possivel de espectadores, desde quando, por
ser o cinema um meio de comunicagdo de massa, considera-se que segmentos da
populagcdo que visitam o cinema ndo procuram nele a veracidade dos fatos
representados das informagdes, tendendo, muitas vezes, a aceitar sem maiores
questionamentos o que veem.

Dias e Florio (2013, p. 16) discorrem sobre a forma como foi construido o
filme Os ladrbées de bicicletas de Vittorio De Sica (1948). O filme foi rodado de modo
a retratar e representar toda a miséria italiana do pds-guerra. Pessoas sem nenhum

treino eram contratadas como atores para

[..] enquadrar, filmicamente, de modo realista, a emogdo e
sentimento daqueles que realmente viveram a situagcdo de miséria do
cotidiano sofrido da ltalia de meados dos anos 40. A ideia era que
esse tipo de cinema fosse feito totalmente nas ruas, numa realidade
sem manipulagdes ideoldgicas.

Segundo os autores, isso foi feito de modo a contrastar e confrontar a estética
e filmografia nazista que representava um pais prospero, rico e glamoroso. Essa
representacdo de todo um segmento da sociedade e a realidade, segundo os
autores, acabou por definir os rumos artisticos e estéticos de toda a Europa, tendo o
neo-realismo Italiano como referéncia. Pode-se pensar que, da mesma forma que
Sica pode redefinir toda uma construgcao estética e cultural de todo o continente
Europeu, influenciando o estilo de cinematografia e colocando em evidéncia um
contraste da sociedade vigente, o efeito reverso pode ser desenvolvido, onde uma
toda uma gama de espectadores podem ser influenciados a pensar sobre um
determinado assunto de uma determinada maneira buscando influenciar de uma
determinada forma.

Conclui-se que o cinema é tanto um mediador cultural, como uma importante
fonte de informac&o para diversas areas do conhecimento e para diferentes grupos
sociais que a ele agregam valor, ndo s6 como entretenimento, mas como
documento, de acordo com o interesse que pode advir de um pesquisador ou sujeito

que nele busca a informacgao desejada.
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A partir dessas reflexdes e pontos de vista, pode-se inferir que os
personagens bibliotecarios protagonizados pelo cinema sao representagdes e visdes
pessoais dos seus produtores sobre suas fungcdes e seus procedimentos. Tal forma
de ver e representar o bibliotecario interfere na construgdo do imaginario da
sociedade sobre esse sujeito, desde quando o cinema se configura como um
mediador de alto poder de veiculagdo, de imensa popularidade e capacidade de

representar.
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4 LUZ, CAMERA, REPRESENTAGAO!

Enfim, apdés a analise da representacdo do bibliotecario dentro e fora da
biblioteca e o bibliotecario no imaginario popular, fica evidente uma enorme
disparidade. O profissional que atua nas bibliotecas busca constantemente estar a
par dos desenvolvimentos tecnoldgicos (Walter, 2004), da comunidade ao redor da
biblioteca (ARAUJO, 2017, p.71). Sdo profissionais que sentem que seu publico ndo
compreende suas tribulagdes e o alcance de suas atividades (Silva, 2009) por mais que
tentem se aprimorar, embora hajam exemplos (MILANESI, 1998, p11) de individuos
cuja atuagao apenas serviu para solidificar uma representagéo estereotipica. A figura
estereotipica foi construida, segundo Walter e Baptista (2007), de forma a
estabelecer a figura do bibliotecario como maijoritariamente do sexo feminino e hostil
para com o usuario, de forma até contraditéria, onde parte do esteredtipo advém de
uma arrogancia intelectual, e a outra parte advém de uma suposta simplicidade
intelectual do profissional. O controle do espaco da biblioteca de forma possessiva, a
rejeicao do usuario, a proibicao do fluxo informacional, fatores que opdem as normas
estabelecidas Conselho Federal de Biblioteconomia (2018).

Essa representacdo pode ser, através do cinema, dissipada, reforcada ou
modificada, conforme a producdo e a manipulagcdo de enredos, que podem tanto
ressaltar como atenuar caracteristicas especificas, sejam elas realistas ou
estereotipicas.

Essas representagdes cinematograficas sdo vistas por uma grande gama da
populagado, o que colabora para a constru¢ado no imaginario social de um estereotipo
do profissional, especialmente quando se considera a construgdo do imaginario
popular, como visto anteriormente, onde uma midia de grande e vasto alcance
constréi representacbes que sao absorvidas por espectadores e por eles
internalizadas

Nesta secdo, vamos apresentar o percurso feito para responder a nossa
questao como o cinema constroi a representagao do bibliotecario.

Vale ressaltar, de inicio, que embora a liberdade de expressio artistica deva
ser respeitada, os esteredtipos que ressaltam o perfil do bibliotecario, no cinema,

geralmente como um sujeito ndo muito comunicativo, que se coloca atras de um
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balcdo, estabelecendo com o publico uma relagdo de distanciamento, vem sendo
desconstruido, por conta de uma nova postura da sociedade diante de segmentos
sociais que culturalmente tem sido representados de forma depreciativa ou mesmo
preconceituosa, como veremos em algumas peliculas que serdo analisadas.

O cinema, como fonte de informacdo, é acessado por milhdes de pessoas
que nao sb6 nao contestardo de imediato o que veem na tela, como potencialmente
absorverdo as historias e esteredtipos como verdade. Os estudos de Martins e
Cortez (2019) comprovam que, desde a tenra infancia, o desenvolvimento cognitivo
dos sujeitos se baseia nos diversos processos de socializagao (incluindo, mas nao
se limitando a sua familia, seus colegas de escola etc.), que, em conjunto com as
representacbes do real e do social, acabam por solidificar suas impressoes e
estabelecer uma visédo da realidade ao seu redor.

E se a construgdo dos conceitos de que se tem da realidade pode ser
entendida como o processo da construgado dos significados, as autoras acreditam

que

A construcao de significados € um processo dialético e relacional,
com inter-relagcdo dos ambitos individuais e coletivo, permeada por
simbolos, representacbes sociais e (re)produzidos em diferentes
instancias da sociedade. (MARTINS; CORTEZ, 2019, p. 161)

Vale a pena, neste caso, voltar também a Barreto (1994, p. 3), quando aborda

os processos de producao e disseminagao da informacgao.

Neste processo, sao utilizadas técnicas proprias de redugao
estrutural da informagéo. Utilizam-se, neste processamento redutor,
novas linguagens, estabelecidas pelos instrumentos transformadores
da industria da informagdo; o processamento redutor €
potencializado ainda, pelas exigéncias do meio fisico de
armazenamento. Reduz-se, assim, o universo da linguagem natural
do homem, em termos de medicdo da informacdo com a finalidade
de produgao do conhecimento.

Ou seja, o cinema quando representa o bibliotecario, ao invés de
contextualiza-lo, de inseri-lo em seu ambiente de trabalho, de representa-lo no

exercicio da sua profissdo, muitas vezes, como ja referimos, utiliza-se de um

elemento como uma simples plaqueta - “biblioteca” - para indicar tratar-se de um
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personagem bibliotecario, deixando assim que o espectador tire suas proprias
conclusdes e construa, no seu imaginario, uma ideia, muitas vezes distanciada da
realidade. Pressupomos que isso pode ser utilizado para guiar o espectador a
determinadas impressodes, como Vittorio De Sica (1948) produziu seu filme.

Considerando os estudos de Martins e Cértez (2019) e Barreto (1994), pode-
se pensar na possibilidade do cinema como uma representagao do real, como uma
fonte de informacao e por conta da sua agao mediadora, que, movido por interesses
préprios, acabe por interferir na constru¢do do imaginario social, o que veremos a
seguir quando serdo apresentadas as analises dos 20 filmes constitutivos do recorte

da pesquisa e o percurso metodolégico realizado.

4.1 A CATA DE PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

‘Como o cinema constréi a representacdo do bibliotecario?” Esta foi a
pergunta iniciadora da pesquisa e, para respondé-la, delineamos o universo da
pesquisa em filmes produzidos entre os anos de 2000 a 2010, sendo seu recorte
composto por 20 filmes langados dentro desse periodo. O periodo foi escolhido por
conta da facilidade de acesso ao material, e os filmes foram escolhidos em fungao
de existirem, em sua trama, personagens bibliotecarios, a presenca de livros ou
mesmo um espago designado como biblioteca.

Este trabalho tem como objetivo geral demonstrar como o cinema constréi a
representacao do bibliotecario. E como objetivos especificos: A) compreender como
0 imaginario social interfere na representagcdo do bibliotecario pelo cinema; B)
identificar preconceitos e estereotipias que subjazem na representagdo do
bibliotecario nos filmes escolhidos; C) mapear, nos filmes, semelhancas e
diferencas do perfil profissional e social do bibliotecario e, finalmente, D) como o
cinema, como disseminador/mediador de informagao, influencia os espectadores.

Devido ao fato de a pesquisa trazer a tona e descrever caracteristicas de uma
determinada populagcdo ou fendmeno (neste caso a populagdo de bibliotecarios
representados nos filmes), além de buscar descobrir intuicbes, ela se configura
como descritiva, conforme explicita Gil (2002. p. 41)

A pesquisa tem uma abordagem que se configura como qualitativa, por conta

da analise do fendmeno encontrado, adaptando e modificando os parédmetros de
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analise sucessivamente conforme a pesquisa progride. Gil (2002, p. 134) especifica

que:

Ja nas pesquisas qualitativas, o conjunto inicial de categorias em
geral é reexaminado e modificado sucessivamente, com vista em
obter ideais mais abrangentes e significativos. Por outro lado, nessas
pesquisas o0s dados costumam ser organizados em tabelas,
enquanto, nas pesquisas qualitativas, necessita-se valer de textos
narrativos, matrizes, esquemas etc.

A fundamentagdo tedrica do trabalho foi construida por meio dos
procedimentos como levantamento bibliografica e pesquisa documental. O
levantamento bibliografico teve como fontes livros, artigos de periddicos, bases de
dados eletrénicas (IMDB, Reel Librarians, Google.com), levando-se em
consideragao que “[...] a pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das
contribuicbes dos diversos autores sobre determinado assunto” na perspectiva de
Gil, (2002, p,45).

Em contrapartida, a pesquisa documental foi voltada para a escolha dos
filmes para compor 0 nosso corpus, em consonancia também com o pensamento de
Gil (2002, p.45) que diz ser a pesquisa documental aquela que “[...] vale-se de
materiais que nao recebem ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser
reelaborados de acordo com os objetos da pesquisa.” Os filmes foram selecionados
através de uma lista oferecida pelo site Reel Librarians, (Site focado em filmes com
personagens bibliotecarios). Complementamos a lista encontrada com uma busca
pelo sistema de filtragem do Google.com e com as listas de filmes do Internet Movie
Database (IMDb). Os filmes foram obtidos no formato de midia DVD e como
instrumento de pesquisa foi utilizadoum computador pessoal para possibilitar a
observacao direta.

Apds serem selecionados, todos os filmes foram catalogados em um formato
inspirado no modelo do Manual de Catalogacdo de Filmes da Biblioteca da ECA
(2009), com especificidades tais como data de langamento, origem e lingua falada,
mas nao se aprofundando em minucias, como o formato do filme, trilha sonora e
afins. Quanto aos géneros, foram catalogados de acordo com as informacdes
predeterminadas pelas produtoras, nas descricdes no Internet Movie Database

(IMDB). Quanto ao enredo e estrutura dos filmes em si, atentamos para as seguintes
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questdes: cenario, ou seja, se durante o enredo do filme ha pelo menos uma cena
dentro de uma biblioteca; se livros fazem parte do cenario ou se constituem em um
dispositivo utilizado durante o enredo para qualquer fim. A contextualizacado do papel
do bibliotecario e seu impacto (ou seja, se o bibliotecario foi um protagonista ou um
personagem de fundo) na trama foram também fruto de nossa observagdo. No
contexto da analise, levamos em consideracao, também, o tempo de exposicao de
personagens que representavam bibliotecarios, personagens que se referem a

livros, bibliotecas, empréstimos ou afins.

4.2 CRITERIOS, DESCRICAO E ANALISE

Para a criagao dos critérios avaliativos da representacdo do bibliotecario no
cinema, nos filmes corpus da pesquisa, foram tomados como referéncia critérios de
Edson Nery da Fonseca (2007): Um profissional capaz de tanto dominar os aspectos
técnicos de uma biblioteca (conhecer o acervo, a catalogacéo e afins), quanto os
aspectos sociais (ajudar o usuario, trata-lo de forma cortés, guia-lo propriamente
para a informagao desejada). Também foram consideradas as definicdes de Walter e
Baptista (2007), onde a personalidade e a atuagao do bibliotecario, fora de seu
ambiente de trabalho, ainda esta relacionada com sua profissdo. Mas fomos além e
consultamos os cédigos de conduta do Conselho Federal de Biblioteconomia (2018),
que definem a caracterizagao positiva de um bibliotecario como um profissional
probo, a disposi¢ao do publico, que esta alinhado com a missao da biblioteca e da

instituicdo em que trabalha, especificamente em seu 5° artigo:

a) preservar o cunho liberal e humanista de sua profisséo,
fundamentado na liberdade da investigagao cientifica e na dignidade
da pessoa humana; b) exercer a profissdo aplicando todo zelo,
capacidade e honestidade em seu exercicio; c) observar os ditames
da ciéncia e da técnical...] h) realizar de maneira digna a publicidade
de sua instituicdo ou atividade profissional, evitando toda e qualquer
manifestagcao que possa comprometer o conceito da profissdo ou dos
colegas;

Alguns fatores adicionais a serem considerados foram: se o0 personagem

bibliotecario em cena € prestativo, se tem cuidado com a colegao de sua biblioteca e
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0 espago (manutengao e cuidado com os livros, nao danificar os livros, ndo consumir
ou deixar alimentos proximos dos livros); se favorece o acesso a informagao e a
preservacgao dos livros. Do ponto de vista do bibliotecario como pessoa, fora de seu
ambiente de trabalho, foi analisado levando-se em conta se é rude/hostil/violento ou
afavel/complacente para com seus pares dentro e fora da biblioteca.

Quanto ao que seria