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Vocés que fazem parte dessa massa
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7Z.¢é Ramalho

O correr da vida embrulha tudo, a vida ¢ assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa,

sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente é coragem.

Jodao Guimaraes Rosa
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RESUMO

Esta dissertacdo reflete sobre o sertdo a partir da obra literdaria Grande Sertdo: Veredas.
Entendemos o sertdo enquanto espaco construido, dentre outras formas, através de discursos
que sdo gestados e disseminados por vias politicas, culturais e até mesmo se propagam pelo
senso comum. A partir de Lukécs entendemos que a arte possui um potencial de refletir ou
apresentar a realidade. O Grande Sertdo: Veredas, em seu potencial artistico revela a realidade
de sua época. Esses reflexos ocorrem a partir das categorias da realidade
singularidade-particularidade-universalidade, estas, por sua vez, nos possibilitam entender o
sertdo a partir de sua totalidade, desde a subjetividade do individuo social, até determinacdes
genéricas que dialogam com a producdo desses espagos sertanejo. Adentrar o contexto
apresentado na obra rosiana € também buscar os estilhacos da histéria de construgdao do
sertdo. Portanto, a partir da obra Grande Sertdo: Veredas, nos debrucamos sobre o conceito de
sertdo, para além das intencionalidades de dominacdo futuras que forjam esses espacos.
Utilizamos Benjamin (1994) para reconstituir essas ruinas do sertdo a partir da obra literdria.
Entendemos esse sertdo como ruinas e estilhacos da histéria. Assim foi possivel refletir como
esses espagos foram historicamente apropriados e dispostos ao processo de modernizagao.
Utilizamos também Moraes (2003) e (2005) para pensar o conceito de sertdo. O sertdo € a
particularidade que se movimenta da singularidade do jagunco até a universalidade do mundo.
O sertdo ndao é um espaco isolado de outros espacos, mas também produtor e produzido a
partir de outros espacos. Se na constru¢do do sertdo, o dualismo, que é uma questao inerente a
sociedade moderna, se faz presente através do sertdo x litoral, tradicional x moderno, campo
x cidade, no Grande Sertdo: Veredas é possivel pensar algumas dessas dualidades como
contradi¢cdes, em especial quando abordamos os conflitos jaguncos entre Z& Bebelo e Joca
Ramiro que apresenta ideais de ordens modernas e tradicionais. Embora o dualismo seja uma
caracteristica intrinseca ao Grande Sertdo: Veredas, através de diversos elementos, inclusive a
davida entre isso e aquilo, ao passo que Riobaldo resulta em uma reflexiao sobre isso: Tudo € e
ndo é. O mistério do pacto e a figura do diabo no Grande Sertdo: Veredas apresenta outra
camada do sertdo, diante do misticismo que também é um aspecto cultural comum a diversos
sertdes, nesse caso, a partir de elementos fausticos, o pacto revela caracteristicas também
modernas. O sertdo - enquanto ideologia geogréfica, € construido através da sua antipoda: os
espacos considerados modernos - confronta o sertdo apresentado no Grande Sertdo: Veredas e
apresenta uma modernidade que adentra o sertdo. Esta, por sua vez, advém como proposta de
apropriacdo desses espagos sertanejos, a partir da modernizacdo, modifica esses espagos,
entretanto, algumas estruturas permanecem. Ademais, ndo retira desses espacos a condi¢do
que lhes foram atribuidas, de sertao.

Palavras-chave: Sertao; Grande Sertdao: Veredas; Modernidade; Geografia



ABSTRACT

This dissertation reflects on the backlands based on the literary work Grande Sertdo: Veredas. We
understand the backlands as a constructed space, among other forms, through discourses that are
created and disseminated through political and cultural channels and even propagated by common
sense. Based on Lukdacs, we understand that art has the potential to reflect or present reality. Grande
Sertdo: Veredas, in its artistic potential, reveals the reality of its time. These reflections occur based on
the categories of singularity-particularity-universality reality, which, in turn, allow us to understand the
backlands from its totality, from the subjectivity of the social individual to generic determinations that
dialogue with the production of these backlands spaces. Entering the context presented in Rosiana's
work is also seeking the fragments of the history of the construction of the backlands. Therefore, based
on the work Grande Sertdo: Veredas, we examine the concept of sertdo, beyond the intentions of future
domination that forge these spaces. We use Benjamin (1994) to reconstruct these ruins of the sertdo
based on the literary work. We understand this sertdo as ruins and fragments of history. Thus, it was
possible to reflect on how these spaces were historically appropriated and disposed to the process of
modernization. We also use Moraes (2003) and (2005) to think about the concept of sertdo. The sertdo
is the particularity that moves from the singularity of the gunman to the universality of the world.
Thus, the sertdo is not a space isolated from other spaces, but also a producer and produced from other
spaces. If in the construction of the backlands, dualism, which is an issue inherent to modern society,
is present through the backlands vs. the coast, traditional vs. modern, countryside vs. the city, in
Grande Sertdo: Veredas it is possible to think of some of these dualities as contradictions, especially
when we approach the conflicts between gunmen Z¢é Bebelo and Joca Ramiro, who present ideals of
modern and traditional orders. Although dualism is an intrinsic characteristic of Grande Sertdo:
Veredas, through various elements, including the doubt between this and that, while Riobaldo results
in a reflection on this: Everything is and is not. The mystery of the pact and the figure of the devil in
Grande Sertdo: Veredas presents another layer of the backlands, in the face of mysticism, which is also
a cultural aspect common to various backlands; in this case, based on Faustian elements, the pact also
reveals modern characteristics. The backlands - as a geographical ideology, is constructed through its
antipode: the spaces considered modern - confront the backlands presented in Grande Sertdo: Veredas
and presents a modernity that enters the backlands. This, in turn, comes as a proposal for appropriation
of these backlands spaces, from modernization, it modifies these spaces, however, some structures
remain. Furthermore, it does not remove from these spaces the condition that was attributed to them, of
backlands.

Keywords: Sertao, Grande Sertdao: Veredas, Modernity, Geography
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INTRODUCAO

O titulo Sertdo, estilhagos e ruinas nas veredas riobaldianas faz alusdo a interpretagdo
sobre a histéria realizada por Walter Benjamin' e ao personagem da obra literdria Riobaldo. O
primeiro, pois considera que a historia ndo acontece em progresso, mas em forma de
catastrofes que, enquanto se “desenvolve” deixa no passado ruinas cobertas de estilhacos.
Riobaldianas faz referéncia ao narrador/personagem da obra Grande Sertdo: Veredas®, que
conta sua vida por meio de um mondlogo a um sujeito, cuja identidade ndo € revelada.
Através dessa narrativa nos debrucamos sobre o sertdo. Consideramos que o Grande Sertdo:
Veredas sdao essas ruinas da historia, tanto do Brasil, quanto do ser. Por meio da
particularidade da obra, € permitida ao leitor uma viagem ao século XX, pelas ruinas do sertdo
que se revela, mundo.

E através do contetido narrado por Riobaldo, que nos debrugamos pelo sertdo. A
matéria principal de narracdo do personagem € a sua propria vida. Ele relembra e conta ao
espectador, os trechos da sua experiéncia no mundo que mais 0o marcou e que foram
atravessadas por acasos e escolhas. De Deus ao diabo, do sertdo ao mundo, atravessaremos
esse emaranhado narrativo que € a vida riobaldiana para conhecer o seu sertao.

Realizar uma pesquisa que envolve a Geografia e a arte literaria € antes de tudo
desafiador, pois se trata de formas de linguagem distintas. Desbravar os labirintos do sertao
rosiano € instigante a nds gedgrafos, mas essa travessia requer um olhar apurado aos
estilhacos apresentados em tal literatura. Nesse sentido, o que pretendemos é olhar a
Geografia sob a otica da arte, sem diminuir a grandeza artistica a mera ferramenta didatica,
que também possui sua importincia, mas € apenas uma das possibilidades que a arte
proporciona. Nessa perspectiva, a pesquisa apresenta como problemadtica: Qual o sertdo
apresentado no Grande Sertdo: Veredas?

O objetivo geral € analisar o sertdo, por meio das categorias da estética, apresentado na
obra literaria Grande Sertdo: Veredas. Os objetivos especificos se encontram em relacionar a
Geografia e a arte; compreender as contradicdes socioespaciais vigentes no Grande Sertdo:

Veredas sob a otica da Geografia e compreender o sertdo real e literario a partir do Grande

! Os conceitos benjaminianos foram utilizados no titulo, pois acreditamos que ha uma relagdo entre os conceitos
e a compreensdo do sertdo na obra estudada. No entanto, ¢ valido ressaltar que Walter Benjamin nao sera o autor
que norteara a pesquisa em termos metodologicos.

? Grande Sertdo: Veredas é uma obra literaria escrita pelo autor Jodo Guimardes Rosa, publicada no ano 1956.
Utilizamos neste estudo a edi¢do publicada em 2006 pela editora Nova Fronteira.
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Sertdo: Veredas. Assim, do Grande Sertdo: Veredas interessa-nos o sertdo, espaco que nao €
entendido a partir de sua materialidade fisica e/ou palpavel, mas por meio de caracteristicas e
qualitativos que lhes sdo impostos.

E comum, a nds gedgrafos, ao trabalharmos com outras ciéncias como a Filosofia, a
Historia e a Arte, o seguinte questionamento: “de que forma a Geografia se apresenta em sua
pesquisa?”’. Entendemos que a base da ciéncia geografica se encontra em seu objeto de estudo,
o espaco. Portanto, ao viajar no tempo € imprescindivel que se considere a categoria espaco.
A literatura, por exemplo, revela o espaco e o tempo, além de ser imbuida por reflexdes e
questionamentos. Portanto, essa dissertacao é um convite a se enveredar pelas possibilidades
que a Arte pode oferecer a Geografia, nessa relacao que € reciproca.

Embasado em leituras lukacsianas, Tedfilo e Santos (2017) salientam que a literatura
aborda a realidade tanto quanto a ciéncia; sua diferenca estd apenas na forma subjetiva de
abordagem: a arte por meio da subjetividade e a ci€ncia por meio da objetividade. Se a arte
tem o potencial de revelar a realidade, também pode apresentar questdes geograficas, pois, a
ciéncia geografica se propde a estudar a realidade e a forma como o mundo se apresenta a
partir do seu objeto de estudo que € o espaco.

Embasado em Moreira (2008) € possivel afirmar que as categorias espaco e tempo sao
o elo entre a Histéria e a Geografia, sendo a literatura uma representacao que desvela esse
contexto. O gedgrafo ressalta que para contextualizar a obra no espaco e tempo € preciso
visualizar a obra na sociedade concreta onde se desenrola a trama de vida dos personagens. O
Grande Sertdo: Veredas ¢ uma obra publicada no passado, assim, o espaco se materializa
através do tempo. Isso implica em reconhecer que a literatura estudada apresenta questoes
sociais relevantes a ciéncia geografica.

Essa pesquisa € continuacdo de estudo desenvolvido na graduagdo em Geografia no
ano de 2020. Tal tema surgiu através da afinidade com a arte que também inclui a arte
literaria. Reconhecemos a importancia da arte para a sociedade, mas ainda ndo sabiamos
como desenvolver essa relacdo com a Geografia.

Na busca de trabalhar com um tema que se aproximasse de minha realidade, por morar
no campo, local que carinhosamente, nés, moradores chamamos de sertdao, busquei nas obras
regionalistas a literatura que tivesse em sua composi¢ao o espago agrario. Apesar de ser um
retrato de sua época e se diferir da realidade que experimento, o Grande Sertdo: Veredas

apresenta muitos aspectos que perduram até o momento atual que interferem na vida dos
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sujeitos que vivem nesses espagos. Ainda ha resquicios dos esteredtipos criados na construgao
do sertdo como espaco do atraso, que também sdo relacionados ao campo. Além disso,
permanecem os conflitos entre camponeses expropriados da terra e os fazendeiros,
latifundidrios, entre outros aspectos. Para além dessas associagdes, estdo as questdes
universais presentes na obra que proporcionam a noés, leitores, independente dos locais que
habitamos, nos reconhecermos nela, por meio das reflexdes do narrador/personagem.

Para além dos aspectos pessoais que atravessam as escolhas de temas a serem
estudados, esta obra literdaria foi escolhida para compor essa pesquisa sobre literatura e
Geografia, porque, além de ser um cldssico da literatura brasileira, ela apresenta questdes
tanto de escala no campo filoséfico — singularidade, particularidade e universalidade —, quanto
espaciais importantes a serem estudadas. A composi¢cao da obra revela um carater dialético,
pois, o Riobaldo percebe a vida como movimento e transformagdo, como ele préprio
menciona: “tudo € e ndo é”. Além disso, concordamos com Monteiro (1998) que, Grande
Sertdo: Veredas apresenta uma vasta possibilidade para abordagem geografica, a comecar pela
sua principal matéria que € o sertao.

O sertdo, um conceito caro a Geografia, relaciona-se a ideologia de dominacdo e de
constru¢do do Brasil. Compreender o sertdo no Grande Sertdo: Veredas perpassa saber que o
sertdo, enquanto ideologia geogréfica, € construido a partir de discursos politicos e culturais.
Isso inclui a literatura, que versa e também constréi discursivamente esses espacos. A
literatura, por sua vez, aparece na histéria brasileira como uma cultura acessivel
principalmente as classes dominantes. No entanto, o seu contetido sempre esteve presente
desde as classes mais abastadas, até os povos origindrios, povos negros, camponeses,
sertanejos, dentre outros. Para além disso, buscar em uma literatura que apresenta tanto o
regional quanto o universal é entender que a producdo desses espagos sertdes perpassam
diferentes escalas. O Grande Sertdo: Veredas, apresenta desde o titulo o sertdo, mas narrado a
partir de uma perspectiva que vai além do caricato, tal obra também revela as contradi¢des de
sua época. Nesse sentido, do Grande Sertdo: Veredas interessa-nos, o sertao.

O titulo da obra de Guimaraes Rosa: Grande Sertdo: Veredas, e a data de publicacao
da mesma, ocorrida em 1956, se aproximam do regionalismo, movimento literdrio, que
perpassa o romantismo e o modernismo e apresenta como contetdo literdrio o maior enfoque
nas diversas regides brasileiras. No entanto, Candido (1977) ressalta que, o Grande Sertdo:

Veredas €, na verdade, uma obra universal. A obra é marcada por caracteristicas proprias,
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composta por relagcdes econdmicas, politicas, culturais e sociais que comportam 0s sujeitos
que vivem no espaco onde a mesma se constitui. Ao mesmo tempo, Candido (1977) aponta
que o leitor, ao se deleitar sobre tal producdo literdria, se reconhece na figura do jagunco.
Riobaldo ndo € apenas um sujeito do sertdo, mas todos “nds”, como aponta Candido (1977):
“o0 jagungo somos nés” (Candido, 1977, p.151).

Baseado em Bakhtin, Concei¢do (2012) observa que, o texto € social e histérico. O
discurso se relaciona com o contexto que o sujeito estd inserido, dessa forma, o texto pode
exprimir tanto a subjetividade do autor, quanto o contexto social da época. Por isso,
consideramos que em um mesmo periodo ou época a forma como os intelectuais que se
dispdem a olhar sobre o espago, que envolve a realidade que eles préprios partilham possuem
nuances, e isso faz com que a histéria tenha camadas e seja um amontoado de fragmentos.

Além disso, sdo diversas as representagdes socioespaciais do sertdo rosiano: a
representacdo do sertdo, as transformacdes espaciais mediante a natureza da modernizagao
(espacializacdo da modernidade), natureza do espago apropridvel (sua geografia: estrutura
agraria), natureza social (classes) e formas de dominio (gé€nero, etnia, etc.). Sdo essas as
diferentes formas de reproducio social que envolvem o contexto do livro. E nesse vasto sertio
social que Carmello (2011), dentro das concepc¢des benjaminianas, considera o sertdo como
ruinas e estilhacos.

Segundo Benjamin (1994), os documentos de cultura sdo também documentos de
barbérie. Sendo assim, a literatura pode ser, ou nao, documentos de barbarie. A partir da
narrativa na obra literdria é possivel avaliar de que forma a barbdrie € transmitida no texto.
Além disso, um dos focos da pesquisa € atentar-se ao contetido que € narrado, incluindo fatos
histéricos que fazem parte do universo da obra, mas ndo estdo descritos.

Os tépicos e os capitulos trabalhardao as singularidades e particularidades do livro,
envolvendo em todos os momentos o drama humano, que se revela universal. Por meio desse
movimento entenderemos a contribui¢ao do Grande Sertdo: Veredas a pensar o sertio.

A vista disso, esta pesquisa se divide em cinco partes. A introducdo, trés capitulos e as
consideragdes finais. No primeiro capitulo, intitulado Veredas rosianas entre o regional e o
universal, discute sobre o desenvolvimento da arte como social a partir do desenvolvimento
do trabalho. Também sobre a relacdo entre a Geografia e a Arte e como as categorias da
estética (singularidade, particularidade e universalidade) possibilitam o elo entre o — Grande

Sertdo: Veredas e a ciéncia geogréfica — reflexo estético e cientifico. Por fim, relaciona alguns
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elementos metafisicos, presente no Grande Sertdo: Veredas a elementos fausticos, isso inclui
o contetido universal, e alegoria de um debate sobre a modernidade.

O segundo capitulo intitulado Sertdo, estilhacos e ruinas, envereda pela histéria para
buscar, no Grande Sertdo: Veredas contextos que proporcione entender o sertdo rosiano.
Também apresenta uma contextualizagdo da obra em relacdo a estrutura agréria brasileira, o
que inclui o banditismo independente e as relagcdes de poder vigentes no campo.

O terceiro capitulo “Lhe falo do sertdo”: a construcdo do sertdo e o sertdo no Grande
Sertdo: Veredas, discute sobre a constru¢do do sertdo como ideologia geografica no Brasil e
confronta esse contexto ao sertdo apresentado no Grande Sertdo: Veredas. Também reflete

sobre as representacdes do sertdo a partir dos conflitos entre o moderno e o tradicional.
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1. VEREDAS ROSIANAS ENTRE O REGIONAL E O UNIVERSAL

Eu ndo estou interessado em nenhuma teoria
Nem nessas coisas do oriente, romances astrais
A minha alucinagdo é suportar o dia a dia

E meu delirio é a experiéncia com coisas reais

Belchior.

Tal como apresenta o trecho da cancdo em epigrafe, este capitulo abordard como a
matéria da arte é a realidade, detalhe que nos importa nessa pesquisa. Diante dos labirintos
narrativos do Grande Sertdo: Veredas, iniciaremos essa travessia enveredando por uma das
camadas dessa matéria que compdem o sertio. E a camada que proporciona ao leitor se
enxergar na figura do narrador Riobaldo. Através do movimento que mostra do singular ao
universal do individuo que € social. Utilizaremos as concepg¢des lukdcsianas como norteadoras
do debate apresentado nesse capitulo, que estd dividido em quatro partes.

No primeiro momento, entendemos como necessdria a discussdo voltada a estética,
para que possamos correlacionar tais conhecimentos a Geografia. Haja visto, que a arte € um
reflexo do real, pois em muitas obras de arte, a matéria e o contetido sdo os dramas humanos.
Esse reflexo ocorre através das categorias da estética ou da realidade. Também como a arte é
fruto da relagdo homem e sociedade, homem e mundo.

Na segunda parte do capitulo serd apresentado o movimento das categorias da estética
no Grande Sertdo: Veredas. Através dessas categorias da realidade sdo refletidos os dramas e
as questdes generalizadas da humanidade. A partir de questdes apresentadas pelo narrador no
decorrer do livro, através de alguns personagens, como Medeiro Vaz e Diadorim. Nesse
contexto, regional € a0 mesmo tempo universal, e o sertdo € mundo.

No terceiro momento, o propdsito € analisar os reflexos da modernidade a partir da
subjetividade do personagem Riobaldo e do contetdo apresentado no Grande Sertdo: Veredas.
Na parte final do capitulo, serd relacionado esses elementos modernos, junto aos elementos
estéticos, apresentados a principio, com as possiveis representacoes do pacto rosiano.
Incluindo caracteristicas fausticas que demonstram a partir da obra as generalizacOes

humanas.
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1.1 Nas veredas da Arte e da Geografia: reflexdes estéticas e geogrificas no Grande

Sertao: Veredas

A epigrafe da secdo pode ser um convite a refletir sobre métodos de leitura da
realidade. A canc¢ao de Belchior apresenta um sujeito que nao estd interessado em teorias, em
fantasias, nem em romances astrais, e demonstra que seu interesse sao as coisas reais.
Compreendemos essa miusica como um convite ao cientista a pensar sobre as teorias e a
realidade concreta, afinal, consideramos que o movimento de criagao tedrica ndo € apenas um
encaixe da teoria na realidade, mas acontece quando € permitido o protagonismo também ao
objeto de estudo, formando-se assim, uma relacdo entre teoria e pratica. Por meio da
aparéncia/percepg¢ao, procuramos compreender de forma minuciosa, embasada em teorias, as
determinagdes que levam a realidade concreta.

Em Grande Sertdo: Veredas, a histéria é narrada por Riobaldo, um sujeito sertanejo.
Riobaldo relembra um sertio completamente diferente do que ele vive no seu momento
presente. O sertdo rosiano € ruina reconstituida na memoria do jagunco. Riobaldo conta, em
forma de mondlogo, sua vida a um sujeito que o visita, cuja identidade ndo é revelada ao
leitor. Portanto, a obra aborda um longo periodo, desde a infancia do sertanejo até a sua
velhice.

E a partir da experiéncia coletiva de Riobaldo que nos deparamos com o reflexo da
realidade, pois tal como aborda Moreira e Moraes (2017), quanto mais o artista, nesse caso, o
escritor, possui contato e experiéncia com o mundo, com a vida publica e coletiva, o real se
mostra na obra de arte com maior grau. Ao contrario, o artista, cujo contetiido artistico surge a
partir do individualismo ou de um enclausuramento, a tendéncia serd a um menor grau de
realismo em sua obra.

De forma semelhante para Benjamin (1994), a experiéncia apresenta um papel
importante para o ato de contar. A perda da experiéncia € um grande perigo, pois ela é
essencial para as narrativas de histéria. Para Gagnebini (1994), Benjamin relata a perda da
experiéncia como uma forma de mudanca as formas narrativas, pois a experiéncia coletiva
promove contetido para ser narrado. Para Benjamin (1994), existe uma sabedoria em se
acumular experiéncias coletivas, quanto mais o sujeito possui experiéncia e sabedoria, mais é
possivel o ato de narrar, que muitas vezes perpassa aprendizados. No mundo capitalista a

experiéncia coletiva (Erfahrung) tende a se perder, o que ocorre é a experiéncia vivida
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(Erlebnis), uma experiéncia individualizada, caracteristica da vida moderna capitalista, sendo
assim, surgem outras formas de narrar as histérias, em muitos momentos uma tentativa de
narrar a histdria coletiva a partir da experiéncia vivida, individual, como menciona Gagnebini
sobre a teoria benjaminiana:

Essas tendéncias "progressistas" da arte moderna, que reconstréi universo
incerto a partir de uma tradicdo esfacelada, sdo, em sua dimensdo mais
profunda, mais fiéis ao legado da grande tradicdo narrativa que as tentativas
previamente condenadas de recriar o calor de uma experi€ncia coletiva
("Erfahrung") a partir das experiéncias vividas isoladas("Erebnisse")
(Gagnebin, 1994, p. 12).

O Grande Sertdo: Veredas, se trata de um romance, cujo estilo literdrio possui
caracteristicas, dentre outros estilos, do romance moderno. No entanto, a experiéncia de
Riobaldo perpassa o modo de vida tradicional, em uma sociedade que ainda experimenta a
valorizag¢do da experiéncia. Tanto, que Riobaldo, ao final compartilha suas lembrangas, como
um homem que adquiriu sabedoria através da sua experiéncia no mundo (sertdo). A histéria
que o Grande Sertdo: Veredas reflete, ndo apresenta uma necessidade de conclusao, ela é
fluida e nada estatica. Ademais, essa dimensao do contetiido a ser narrado nao sofre uma perda
em Proust:

A experiéncia vivida de Proust (“Erlebnis”), particular e privada, ja ndo tem
nada a ver com a grande experiéncia coletiva (“Erfarung”) que fundava a
narrativa antiga. Mas o cardter desesperadamente tnico da “Erlebnis™”
transforma-se dialeticamente em uma busca universal: o aprofundamento
abissal na lembranca despoja-o de seu cardter de seu cardter contingente
limitado que, em um primeiro momento, torna-o possivel (Gagnebin, 1994,

p. 15).

De forma semelhante, na obra rosiana, apesar de se tratar de um romance, com
caracteristicas do romance moderno, a experiéncia de Riobaldo também se transforma
dialeticamente em uma busca universal. Também ressaltamos que para Moreira e Moraes
(2017), no capitalismo, a arte também sofre uma perda da liberdade, principalmente quando
relacionado a outros periodos em que o artista possuia uma experiéncia com a vida publica,
mas que apesar desse enclausuramento e individualismo ser uma tendéncia do capitalismo,
que inclusive insere a arte em um contexto mercadoldgico, quando h4d uma relacao do artista
com a vida publica, a arte ainda tende a refletir um maior grau da realidade.

Joao Guimardes Rosa revelou uma afinidade pela Geografia, mas, a sua obra extrapola
uma simples aproximacgao com essa cié€ncia. O conteido presente no Grande Sertdo: Veredas

apresenta um sertdo que vai além dos aspectos fisicos e topograficos.
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As obras escritas por Guimaraes Rosa pressupdem um conhecimento tanto de cunho
cientifico, quanto o que foi adquirido através de relacdes cotidianas do mundo. Antes de dar
vazdo ao Grande Sertdo: Veredas e outras obras, as andancas do autor com os boiadeiros lhes
serviram de inspira¢do. O autor sempre carregava uma caderneta pendurada ao pescoco (que
foi publicada com titulo a boiada) para anotar toda forma de conhecimento, em especial, as
palavras. O autor € famoso por criacdes de palavras que tém como base tanto algumas
linguagens europeias, quanto a indigena e os termos sertanejos.

A partir dessa busca empirica para construcdo de suas obras, podemos perceber que
Guimardes Rosa buscou somar ao seu conhecimento a sabedoria advinda da troca de
experiéncias com os sertanejos. Parte de suas criacdes artisticas advém do conhecimento que é
transmitido pela oralidade, somado a um conhecimento cientifico e a pesquisas que o autor
produzia®.

Nesse contexto, a experiéncia de escrita de Guimardes Rosa revela o grande contato
com a vida publica, com os sujeitos que compartilhavam suas experiéncias e inspiraram as
histérias e personagens de diversas obras rosianas, e isso conferiu a ele a possibilidade do
reflexo da realidade com maior grau. Tal realidade € refletida a partir de uma ideia escalar, em
que por meio da narragcdo de Riobaldo conhecemos o sertdo, desde as singularidades de
Riobaldo, até as generalizagdes humanas. A partir de sua narracdo conhecemos os diversos
sujeitos que compdem o sertdo, como Diadorim, Joca Ramiro, Z¢ Bebelo, Hermodgenes,
Ricardao, Medeiro Vaz, Selorico Mendes, os catrumanos, Sed Habdo, Nhorinha, dentre outros
que possui papel importante na representacao desse sertao.

No que se refere a relagdo entre teoria e realidade, pode-se refletir na obra rosiana a
partir da fala do narrador/personagem, ou seja, Riobaldo também apresenta questdes
semelhantes com as da epigrafe com a letra da cang¢do de Belchior, mesmo em contextos
diferentes. Apds atravessar toda narrativa de sua vida e questionar sobre a existéncia de Deus,
do diabo ou mesmo da possivel concretizacdo de um pacto, o jagungo finaliza a obra com a
seguinte reflexdo:

Amavel o senhor me ouviu, minha idéia confirmou: que o Diabo nfo existe.
Pois ndo? O senhor é um homem soberano, circunspecto. Amigos somos.
Nonada. O diabo ndo hi! E o que eu digo, se for... Existe ¢ homem humano.
Travessia (Rosa, 2006, p. 608).

* Um dos exemplos da presenca desse conhecimento proveniente da experiéncia do autor no espago mineiro é
Manuelzao, personagem da obra Corpo de Baile que foi inspirado em um homem real.
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Riobaldo, sem se aperceber reflete sobre questdes metafisicas e conclui que o Diabo
nao existe, o que existe € o “homem humano”. Nesse sentido, apds a travessia da obra e dos
mistérios provocados por Riobaldo em relacdo ao misticismo, como por exemplo, o pacto, o
narrador que poderia findar sua narrativa afirmando suas crencas em presengas metafisicas,
conduz o leitor a materialidade concreta e finaliza a obra consciente sobre o ser humano como
produtor da realidade em que ele se insere.

De maneira semelhante, Lukdcs (2018) constréi sua teoria estética pautada na
realidade concreta, contrdria a filosofia idealista, e considera que a arte é um reflexo da
realidade objetiva. Dessa maneira, a “arte em sua peculiaridade contém em sua natureza uma
capacidade singular: extrair da objetividade e revelar ficcionalmente as questdes essenciais de
uma determinada época” (Moreira e Moraes, 2017, p. 71), ou seja, o artista extrai o contetido
vital da realidade objetiva e o revela em sua arte, em maior ou menor grau de realismo.
Santos (2017), embasado nas teorias lukacsianas, considera que a arte provoca o individuo por
meio da catarse e isso a independe de qualquer caréter transcendental, como na religido.

Considera-se importante discorrer brevemente a respeito do embate entre a filosofia
idealista e materialista, j& que Santos (2018) considera esse entrave filosoéfico fundamental
para compreender o tratamento da problematica da arte em Lukdacs. Assim o autor ressalta:

Poder-se-ia apontar, com boa margem de seguranca, que a luta entre o
antropomorfismo e o transcendentalismo de um lado, contra o
desantropomorfismo e o imanentismo de outro, marca o embate histdrico
entre materialismo e idealismo. Para o tratamento da problemaética da arte,
esse debate é fundamental (Santos, 2018, p. 65).

Compreendemos que a teoria construida por Karl Marx pode dialogar com o reflexo
artistico da canc¢ao de Belchior em epigrafe e com a reflexdo apresentada por Riobaldo ao
final da obra rosiana, em que o narrador conclui que ndo existe diabo, mas sim “homem
humano”, pois ambas convidam o leitor/espectador a refletir sobre a teoria e ag¢do social.
Nesse sentido é vélido questionar: tais reflexdes apontam para a acdo em detrimento da
teoria? Harnecker (1983) discorre a esse respeito: a trajetéria de Marx perpassou pela praxis
social, sem abandonar o trabalho intelectual que o acompanhou até o fim de sua vida, a partir
disso, a autora aborda que € possivel entender que a teoria ndo se separa da acdo, e mais, a
teoria é um agente transformador da sociedade, pois para transformar a sociedade € necessario

conhecé-la.
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Diante de tais reflexdes, € possivel pensar em uma das contribuicdes para a ciéncia, por
meio da trajetéria de Marx e Engels, que perpassou correntes tedricas contribuintes ao
amadurecimento filos6fico dos mesmos, que estruturou a criagdo do materialismo dialético.

Marx assume a filosofia idealista hegeliana, que se apresentava como oposi¢do a
monarquia absolutista. Entao sua trajetéria filoséfica perpassa, a principio, pelo contato com a
filosofia idealista dominante, que despertou nele a dialética. Nesse contexto, é a partir desse
contato com o hegelianismo, que Marx entende a importancia da dialética, e a partir desse
momento, somado a outras correntes tedricas e principalmente a praxis social, que ele
desenvolve, mais tarde, seu conhecimento sobre a realidade, alinhada ao cunho transformador
e revoluciondrio. E a partir da sua vivéncia politica que ele entende o proletirio como a classe
mais explorada. Quando Feuerbach publica a obra “A esséncia do cristianismo” defende que o
homem € o Deus do homem, critica o idealismo e desenvolve o materialismo humanista. A
partir desse momento, Marx e Engels fazem a transi¢io ao materialismo. Por meio desse
movimento, eles impulsionam uma revolucdo filoséfica ao integrar o principio da dialética no
corpo do materialismo e tecem criticas a ambas filosofias. Apds esse amadurecimento tedrico,
0s jovens cientistas constroem uma filosofia materialista e dialética. (Gorender, 1998).

A aproximagdo a Feuerbach e a critica ao idealismo hegeliano ¢ fundamental para a
constru¢do do materialismo histérico dialético. Para Santos (2015):

O que distingue a teoria marxista das demais € que ela ndo € exclusivamente
uma teoria de interpretacdo, andlise e compreensdo do real. Mais que isto, a
teoria marxista é uma teoria de intervencdo, da agfo, da transformacio, tdo
bem expressa na 11* tese sobre Feuerbach [...] (Santos, 2015, p. 101).
Juntamente com a reflexdo artistica da can¢do e da obra literdria, podemos também
refletir sobre a critica que Marx e Engels fazem ao idealismo que defende a teoria da razao
pura e nao compreende a realidade concreta e material.

Para Lukacs (2018), tanto a arte, quanto a ciéncia refletem a realidade. O reflexo, tanto
artistico, quanto cientifico partem da realidade objetiva e ndo do pensamento humano. Esse
reflexo da realidade ndo € mecanico, pois ele capta a realidade que € dialética em movimento,
tal como ela se apresenta. Nesse sentido o autor aborda:

A concepc¢io dialética no interior do materialismo, portanto, insiste, por um
lado, nesta unidade conteudistica e formal do mundo refletido, enquanto, por
outro lado, sublinha o cariter ndo mecanico e ndo fotografico do reflexo, isto
é, a atividade que se impde ao sujeito (sob a forma de questdes e problemas
socialmente condicionados, colocados pelo desenvolvimento das forcas
produtivas e modificados pelas transformagdes das relagdes de produgdo)
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quando este constrdi concretamente o mundo do reflexo (Lukacs, 2018, p.
152).

Para Santos (2017), de Democrito até Feuerbach a explicacdo do mundo nao
considerava como uma sociedade em que os homens geram as proprias leis que o
impulsionam, mas sim uma concepg¢ao de forma mecanica.

E vilido lembrar que a ciéncia Geogrifica estuda a realidade, por meio do espaco
geografico que é caracterizado pela relacio Homem X Natureza. Segundo Moraes (2005)*, no
decorrer da histéria do seu desenvolvimento enquanto ciéncia, a Geografia buscou definir o
seu objeto de estudo, que diferenciou em cada contexto. A Geografia se redefine em seu
campo de estudo, assim como outras ci€ncias modernas, a partir das necessidades da época,
em sua maioria, de uma classe dominante. Temos como exemplo o periodo em que ocorre a
sistematizacdo da Geografia, que teve as contribuicdes de Humboldt e Ritter, com
caracteristicas de uma ciéncia enciclopedista; também a necessidade de conquista territorial,
marcado pelas grandes navegacdes, periodo em que se desenvolve o debate ratzeliano e
lablachiano, que colocava em pauta o determinismo e o possibilismo. Dentre tantos outros
momentos e outros tempos na histéria da Geografia que apresenta essa caracteristica.

Santos (1986) aponta a necessidade de uma Geografia direcionada a problematica
social. A partir da década de 70 essa ciéncia, bem como outras, passou por um momento de
reflexdo, em que gedgrafos, dentre eles Milton Santos, buscou mudancas estruturais nesta
ciéncia, por meio de um viés que rompesse a ldgica quantitativa, de uma ciéncia burguesa e
trouxe o cardter denunciativo.

Tanto nos estudos literdrios, quanto na Geografia utiliza-se o Espaco. No entanto, a
abordagem dessa categoria se difere entre essas vertentes. No ambito geografico, autores
como Harvey (2015), Lefebvre (2006), Smith (1988) consideram que o Espagco é uma
producdo histdrico-social, que acontece por meio do movimento dialético de producio e
reprodu¢dao do mesmo.

Elementos linguisticos, psicoldgicos, religiosos e sociais, compdem a estrutura da
literatura. Para Candido (2000), o que interessa da literatura para a Sociologia € o elemento
social. De maneira semelhante, consideramos este elemento importante a ci€éncia geografica,

visto que o espagco ndo € uma composicdo apenas fisica ou técnica, mas sim produzido e

* BEsse texto também apresenta reflexdes apresentadas em palestra intitulada “Geografia na contemporaneidade”
de curadoria de Antdnio Carlos Robert Moraes no Café Filosofico — CPFL, que estd disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=yMMnL6cZbHk&t=306s
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reproduzido socialmente. O Grande Sertdo: Veredas possui um amplo reflexo geogréfico, a
comecar pelo titulo que apresenta o sertdo. Monteiro (1998) considera que o ‘brincar de
Geografia’ mencionado em entrevista por Guimaraes Rosa, somou aos seus conhecimentos
desenvolvidos em sua vida e se apresenta no Grande sertdo: Veredas com vastidao. Para ele
“(...) do ludico ao erudito, a Geografia aflorard, de modo destacado, na sua obra. O heréi do
Grande Sertdo: Veredas — Riobaldo — também demonstra pendores geograficos.” (Monteiro,
1998, p. 9).

Para Gongalo (2021), o entrelacamento entre a literatura e os estudos da Geografia
perpassa pelo potencial geografico que possui a obra literdria, como por exemplo, as
categorias de andlise da Geografia, juntamente com a compreensao da estrutura literaria, como
o enredo, o personagem, o tempo, o ambiente, o narrador, o tema, sendo o espaco também um
elemento de andlise. No entanto, Gongalo (2021) ressalta que quando sdo os profissionais da
ciéncia literdria quem realiza a andlise literdria, a abordagem sobre o espaco se difere da
dimensdao conceitual discutida na ciéncia geografica. Para a autora, o espago na andlise
literaria no campo da Letras, se assemelha 4 ideia de Paisagem. Dentro dessa perspectiva o
espaco aparece de forma descritiva, sendo considerado o local onde a narrativa ou o enredo se
desenvolve, assim, ele pode ser o sertdo, a cidade ou mesmo o quarto.

Concordamos com Gongalo (2021) que a partir do espago, em uma compreensio do
espaco como social, os conflitos e problemas presentes na sociedade sdao revelados em uma
andlise literaria. A partir disso, consideramos que o espaco pode ser um elo importante entre a
Geografia e a literatura. Para Moreira (2008), a arte apresenta o espaco através da linguagem
subjetiva do simbolo e do signo, por este meio se apresenta a realidade. Nesse sentido, o autor
explica o quanto a literatura é importante para compreensao da realidade:

O problema é que tomando de empréstimo ao espaco circundante as armas
de sua leitura simbdlica, rica de significados subjetivos, a literatura acaba
ironicamente por ser uma leitura espaco-temporal do mundo mais eficaz que
a da Geografia e da historia, teoricamente ciéncias do espago e do tempo
(Moreira, 2008, p. 145).

Ao falar sobre isso, Moreira (2008) se posiciona em relacdo a Geografia positivista e
demonstra o quanto tal viés cientifico possui um olhar engessado sobre a realidade. O autor
também aborda que a ciéncia e a arte sdo formas distintas de referenciar o mundo. A partir
disso, percebemos que essas duas esferas, ciéncia e arte, formam um olhar distinto, porém,

completo sobre o mundo.
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A relacdo entre a Geografia e a Arte pode ser compreendida para além da forma
literaria, pois € possivel em todas formas da arte como a musica, o teatro, a pintura, a danga,
dentre outras. Tal relacdo ocorre em periodos remotos na histéria da humanidade. O
desenvolvimento da Arte acontece a partir da relacio do homem com o seu espaco através do
trabalho. A partir de uma das primeiras manifestagdes artisticas da humanidade, que sdo as
pinturas rupestres nas cavernas, ¢ possivel perceber o quanto a Arte é fruto da relagcdo
sociedade natureza. Sobre as pinturas rupestres, Santos (2018) ressalta sua importancia para
pensar o desenvolvimento da arte, especialmente a arte realista:

O estudo das pinturas rupestres justifica-se em face da necessidade de deixar
definitivamente claro que a criagdo de um mundo apropriado esteticamente
ao ser social € o elo de ligacdo e ao mesmo tempo de desprendimento da arte
em relag@o ao cotidiano. Ao analisar os cacadores-coletores do paleolitico e
suas magnificas criagdes, que apesar de carregarem um gigantesco realismo,
sdo amundanais, ilumina-se a tematizacdo do nascimento, desprendimento e
desenvolvimento da arte com muito mais profundidade (Santos, 2018, p.
224).

Para Santos (2017), o desenvolvimento da Arte surge a partir do trabalho, ao pensar a
Arte de forma separada do trabalho hd o risco de obter uma concepg¢ao idealista da mesma.

O desenvolvimento dos cinco sentidos humanos, que sdo a génese da histéria
universal, depende do trabalho; estes, por sua vez, sdo pressupostos para o inicio das
atividades artisticas, mas s6 é possivel pensar em arte com o desenvolvimento social do
trabalho e do 6cio, que possibilitam a ampliacao dos reflexos artisticos. Com um grau maior
de desenvolvimento dos sentidos humanos e do trabalho, o ser humano percebe que seu corpo,
tal qual a natureza, € ritmico, através da pulsacdo, da respiracdo, dos batimentos cardiacos,
das fases da lua, das estacdes do ano, entre outras formas. Portanto, encontra-se nesse fato a
possibilidade de potencializar as produgdes, através do aligeiramento proporcionado naquela
cotidianidade. O ser humano passa a sentir satisfacdo ao realizar as atividades ritmicas que
proporcionam a otimizacao das atividades. A partir dessa relacdo do agradavel e da satisfagao
estd a tendéncia ao reflexo estético. Essa descoberta marca a transi¢ao do trabalho meramente
util, a percepcao do agraddvel, até ao momento que atinge a satisfacdo espiritual puramente
estética, que ndo se distancia da vida cotidiana. (SANTOS, 2017).

Segundo Santos (2017), o desenvolvimento do Ocio possibilitou ao ser social a
elaboracdo de reflexdes sobre si préprio e sobre o mundo que o cerca. Isso propiciou o
desenvolvimento do reflexo artistico, que acontece posterior a evolu¢do do trabalho e ao

desenvolvimento do reflexo cientifico.
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A relevancia da arte para o ser humano vai além de um meio para diversao,
entretenimento ou ocupa¢do do tempo livre. A arte € social e histdrica, nisso situa sua
grandeza e seu potencial a humanidade, pois ela “(...) é, em todas suas fases, um fendmeno
social, tendo como objeto e fundamento a existéncia social da humanidade” (Santos, 2017, p.
35). Nesse sentido, o desenvolvimento da arte € inerente a divisdo do trabalho, assim, a arte
caminha junto ao desenvolvimento coletivo da sociedade, a partir dessa andlise é possivel
afirmar que a arte é inteiramente histérica e social.

Nesse sentido, concordamos com Santos (2017) que o complexo artistico surge
através da relacdo do homem com a natureza e da apropriacdo dos objetos para o trabalho. A
partir do momento em que o homem desenvolve as suas relacdes de trabalho, passa a se
transformar e apropriar da natureza que soma a uma conjuncdo de fatores, como 6cio, a
percep¢ao ritmica do corpo e da natureza, a possibilidade de aligeiramento da produgao,
conforme citados em pardgrafos anteriores e que propicia posteriormente o desenvolvimento
da autoconsciéncia do homem que trabalha. Ou seja, a compreensao do ser humano como
produtor e reprodutor de sua realidade, logo do espaco.

Esse aspecto dialoga com a ciéncia geografica, e a relagdo homem/natureza, pelo viés
que o homem por meio do trabalho, apropria e transforma a natureza, produzindo e
reproduzindo seu espaco. Na mesma medida, a obra Grande Sertdo: Veredas expressa, por
meio da figura do jagunco, a relacdo do sertanejo com seu lugar, seu espaco, que nao estd
isento de determinacdes e generalizacdes universais.

A arte tem como base o seu cardter social, pois a partir disso, ela se mostra como um
dos tipos de reflexos da vida cotidiana, juntamente com a ciéncia e a religido. O conhecimento
advém em principio da pratica cotidiana, em seguida e a partir do cotidiano surge o
conhecimento cientifico e a criagdo artistica. Logo nesses trés casos sao refletidas a mesma
realidade, as mesmas categorias e a mesma forma e conteido; a arte, a ciéncia e a vida
cotidiana sdo reflexos da realidade objetiva. Nessa perspectiva, Lukacs aborda:

Na determinagdo das caracteristicas peculiares destes campos de atividade
humana, seriam necessariamente obtidos resultados equivocos se ndo se
estabelecesse firmemente que — em todos os trés casos — € refletida a mesma
realidade objetiva, que, portanto, € a mesma nido s6 como conteido mas
também em suas formas, em suas categorias. Naturalmente, a longa
especializacdo, realizada com sucesso, implica em que se aperfeicoem 6rgaos
receptivos que percebem coisas, formas, relagdes, etc. que ndo poderiam ser

obtidas pela praxis imediata da vida cotidiana (Lukdcs, 2018, p. 151).
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Os reflexos estéticos e cientificos que surgem da vida cotidiana se tornam superiores e
sdo aperfeicoados os 6rgdos receptivos que nao sdo obtidos ou percebidos na vida cotidiana.
Nesse sentido, Santos (2017) embasado nas concepgdes lukacsianas ressalta também que a
religido, a arte e a ciéncia s@o formas de reflexo da realidade. A ciéncia o faz pelo viés da
objetividade, enquanto a arte e a religido a partir da subjetividade. Para o autor, a ci€ncia, em
sua especificidade, possui o carater desantropomorfizador, enquanto a arte e a religido sao
antropomorfizadoras. O que difere o reflexo artistico do religioso, € que este ocorre através da
transcendéncia, ao contrario, na arte o reflexo do real ocorre a partir da imanéncia humana.

O artista capta os elementos essenciais da vida, que também se apresentam nas
reflexdes filosdficas e cientificas a partir do reflexo cientifico (SANTOS, 2017). Assim, é
possivel acessar o conhecimento sobre o processo de modernizagao no Brasil e a modernidade
como um elemento do desenvolvimento capitalista e sua influéncia na producao dos espagos
sertanejos entre os séculos XIX e XX, tanto pelo reflexo cientifico, quanto pelo artistico. No
entanto, consideramos que a forma como a pessoa acessa a tal realidade por meio de um texto
cientifico ou por meio da leitura do Grande Sertdo: Veredas ocorre de maneira completamente
diferente.

Santos (2017) explica que a arte € em sua esséncia antropomorfica e imanente, por isso
leva o sujeito a um grau de autoconsciéncia. Ela também emana um grau de humanidade que,
por meio da catarse, eleva ou devolve o sujeito a um grau maior de humanidade.

Diante dessas questdes surge uma questdo problema: como entrecruzar a ciéncia que é
desantropomorfica e a arte que € antropomorfica? Nao € o objetivo da pesquisa elucidar tais
questdes que surgem no processo, mas ela se encaminhard entendendo, que por mais que a
arte seja antropomorfica, a presente pesquisa perpassa uma metodologia cientifica, que propde
refletir o objeto de estudo, tal qual ele é, por tanto, desantropomorfica. Nao se trata aqui de
desantroporfizar o antropomorfico, mas de considerar que ao trabalhar com essas duas
linguagens da realidade, utilizamos uma linguagem objetiva para elucidar sobre um reflexo
antropomorfico, que € a obra literaria Grande Sertdo: Veredas.

A arte € imprescindivel para a formag¢do humana; concordamos com Candido (2018)
que ndo ha ser humano que viva fora do mundo do sonho ou da fabulacdo. A arte permite aos
sujeitos o acesso a esse mundo da fabulacdo, dos sonhos, da imaginacao. Além disso, ao ter
acesso a arte, esse sujeito tem a possibilidade de viajar por diferentes espagos-tempo e pode

mesmo sair do ambito da sua individualidade. Nesse processo de contato artistico, o sujeito é
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relancado ao seu mundo real humanizado, com novas perspectivas e percepg¢des sobre a
realidade que o cerca. Nesse sentido Candido ressalta:

7z

Nado hi povo e ndo hd homem que possa viver sem ela, isto é, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacdo. Assim
como todos sonham todas as noites, ninguém ¢é capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado.
O sonho assegura durante o sono a presenca indispensdvel deste universo,
independentemente da nossa vontade. E durante a vigilia a criagcdo ficcional
ou poética, que é a mola da literatura em todos os seus niveis e modalidades,
estd presente em cada um de nés, analfabeto ou erudito, como anedota,
causo, histéria em quadrinhos, noticidrio policial, can¢do popular, moda de
viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou
econdmico no dnibus até a aten¢io fixada na novela de televisdo ou na leitura
seguida de um romance (Candido, 2018, p. 20).

Candido (2018) considera a literatura em uma dimensdo ampla e aponta que ela se
apresenta como uma necessidade universal, logo ele a considera um direito humano. A arte
aparece como um elemento fundamental na sociedade, visto que a arte situa 0 homem em sua
humanidade e também possui papel formador da sua personalidade. Sobre isso, Candido
(2018) ressalta: “Isto significa que ela tem papel formador da personalidade, mas ndao segundo
as convengdes; seria antes segundo a forca indiscriminada e poderosa da prépria realidade”
(Candido, 2018, p. 20). Segundo Santos (2018), através da catarse, a arte eleva o sujeito a um
grau de consciéncia e depois este sujeito retorna a sua cotidianidade.

A arte consegue limpar a opacidade da vida cotidiana, pois o complexo artistico eleva
o sujeito, imerso no seu dia a dia (cotidiano), a um patamar superior de objetivacdes,
retirando-o de sua condi¢do de homem inteiro e o transforma na condi¢do de homem
inteiramente, conceitos utilizados por Lukdcs para refletir a relagdo dialética entre 0 homem
imerso em seu cotidiano e a elevagdo que a arte por meio da catarse propde ao sujeito,
elevando-o a um outro grau de humanidade e consciéncia (SANTOS, 2017). Isso ocorre
através do reflexo subjetivo em que o artista retira do cotidiano as questdes essenciais da
sociedade em que estd inserido e relanga tais questdes de volta aos sujeitos, que podem entrar
em contato com tais questdes por meio da catarse (ou ndo). Quando isso ocorre, forma-se o
movimento dialético que vai do homem inteiro ao homem inteiramente. A relacido entre a
literatura e a sociedade exerce um papel transformador, pois acontece de forma dialética: a
producdo e reproducdo do meio social a partir da obra de arte e a influéncia do meio social
sobre a obra de arte. Sobre esse potencial da arte, Moreira e Moraes (2017) discutem:

A arte em sua peculiaridade contém em sua natureza uma capacidade
singular: extrair da objetividade e revelar ficcionalmente as questdes
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essenciais de uma determinada época. A arte, ao que nos parece, cabe
explicitar os dramas humanos mais essenciais, relangando-os ao cotidiano na
forma artistica, e por meio dessa obra permitir aos individuos uma
experiéncia catartica com seu gé€nero, com suas dores, seus afetos e
desafetos, suas possibilidades e limites, e por intermédio dessa experi€ncia
elevar seu afeto e sua consciéncia em niveis profundos, intimos na relagdo
com o mundo. (Moreira e Moraes, 2017, p. 71).

Nesse sentido entendemos que a arte leva o homem a refletir, isso a torna uma
poderosa arma em relac@o a luta de classe. Moreira e Moraes (2017) abordam que na l6gica
capitalista a qualidade da arte é se tornar rentdvel e lucrativa, podendo o artista ser cooptado
pela 16gica mercantil. No entanto, essa forma de sociedade nao conseguiu eliminar totalmente
a liberdade e autenticidade do artista. Quando auténtica, a arte consegue desvelar e revelar
questdes sobre uma época, inclusive questdes que estdo ocultas. Ao falar sobre a arte como
elemento humanizador, Candido (2018) aborda:

De fato (dizia eu), ha “conflito entre a ideia convencional de uma literatura
que eleva e edifica (segundo os padrdes oficiais) e a sua poderosa forga
indiscriminada de iniciacdo na vida, com uma variada complexidade nem
sempre desejada pelos educadores. Ela ndo corrompe nem edifica, portanto;
mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o
mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (Candido, 2018, p.
21).

A arte em sua liberdade pode revelar dramas humanos em sua esséncia, para além da
intencionalidade do artista. Ela ganha uma dimensao que vai além do planejado pelo artista.
No Grande Sertdao: Veredas, por exemplo, a dimensdo metafisica que o Riobaldo propde ao
refletir sobre a existéncia de Deus e do diabo, vai além da filosofia de vida do autor Jodo
Guimaraes Rosa.

Ao mesmo tempo é sabido que os textos literarios, assim como outras vertentes
discursivas, constituirdo ideologias e concep¢des de mundo do artista. Moreira e Moraes
(2017) baseada nas concepgdes lukacsianas, aborda que a arte pode apresentar questoes
essenciais da vida. Este movimento ocorre quando a relagdo do artista com o mundo € rica e
profunda. A obra de arte produzida por um artista isolado do mundo podera apresentar
questdes essenciais de sua época, no entanto, para Moreira e Moraes (2017) quanto maior a
interacdo do artista com a realidade social, maior serd o grau de realismo de sua obra.

Com base nas discussdes proposta por Santos (2017) (2018) e Lukécs (2018),
entendemos que a literatura revela os problemas e conflitos sociais, desvela o olhar humano

sobre sua realidade por meio da possibilidade de reflexdo que a catarse proporciona ao mesmo
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tempo em que por meio dela é possivel o movimento contrério, da literatura a realidade, pois
seu carater humanizador pode formar personalidades, influenciar pensamentos e ideologias
que possibilitam a resolucdo de conflitos da sociedade, assim também, pode acontecer o
contrério, a disseminacao de uma ideologia dominante.

No Grande Sertdo: Veredas esse movimento de catarse pode acontecer ao leitor por
diferentes formas, pois a maneira como a obra o atravessa varia conforme a subjetividade de
cada espectador. Candido (2000) aborda que a arte perpassa pela relacdo entre autor, obra e
publico. O publico é imprescindivel em relagdo a recepcao da obra. Claro, a interpretagao da
obra também perpassa o contexto, a cultura, as vivéncias, as concep¢des de mundo do leitor.
Entendemos que o sujeito se desenvolve conforme o contexto social em que este estd inserido,
sendo assim, sua consciéncia dependerd da sua inser¢do no mundo material e concreto, que é
produzido por contextos culturais, mas também alienadores.

Como forma de buscar uma objetividade que ndo exclua tais subjetividades,
ancoramos na teoria de que a arte provoca a catarse e sua criagdo perpassa a presenca dos
dramas humanos. Logo, no Grande Sertdo: Veredas sdo elucidados dramas centrais da
humanidade, que se apresentam neste reflexo por meio das categorias da estética que serao

aprofundados no tépico seguinte.

1.2 Do sertao ao mundo: o singular, particular e universal como escalas no Grande
Sertao: Veredas

Ao se enveredar pelas linhas das lembrangcas de Riobaldo, o leitor acessa a
profundidade dos dramas humanos. Ao contar sua vida, o jagunco convida o leitor a
experimentar anseios, sentimentos e experiéncias comuns a humanidade. Neste movimento, o
sertdo extrapola os limites do regionalismo e se generaliza no mundo, assim como menciona o
narrador da obra: “Se vé o sertdo do mundo”. O contetdo narrativo da obra rosiana vai além
do realismo sertanejo, o proprio narrador ressalta este elemento ao falar que ele nao conta
sobre a vida do sertanejo, mas a matéria vertente:

Eu sei que isto que estou dizendo é dificultoso, muito entrangado. Mas o
senhor vai avante. Invejo € a instrucdo que o senhor tem. Eu queria decifrar
as coisas que sdo importantes. E estou contando nao é uma vida de sertanejo,
seja se for jagunco, mas a matéria vertente. Queria entender do medo e da
coragem, e da gi que empurra a gente para fazer tantos atos, dar corpo ao
suceder. O que induz a gente para mds acOes estranhas é que a gente estd
pertinho do que € nosso, por direito, e ndo sabe, ndo sabe, ndo sabe! (Rosa,
2006, p. 100).
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Riobaldo ressalta ao sujeito que o escuta que o contetdo de suas histérias é mais que a
vida de sertanejo, ou de jagunco, ou seja, mais que um compartilhar das individualidades
experimentadas por ele no decorrer do espaco-tempo, o conteido de sua narrativa é
generalizado. Ele fala de estados de espirito como o medo e a coragem, como as questdes que
se relacionam com as escolhas da vida. Além disso, entendemos que nesse ato de narrar sua
experiéncia, ele extrapola o limite do individualismo e nos permite conhecer o sertdo, pois
mais que uma experiéncia de sertanejo, ou jagunco, ele apresenta as relagcdes que constroem
aquele dado espaco.

Ao comparar Guimaraes Rosa com outras literatos que apresentam em seu conteido o
jagunco, Candido (1977) esclarece sobre como € possivel perceber este movimento universal
no Grande Sertdo: Veredas:

A este respeito, um teste facil. Quantos de nds se reconhecem no José de
Arimateia, de Madrio Palmério, ou no fiel vaqueiro Joaquim Mironga, de
Afonso Arinos? -Tipos aceitdveis literariamente? Provavelmente, ninguém.
No entanto, todos nds somos Riobaldo, que transcende o cunho particular do
documento para encarnar os problemas comuns da nossa humanidade, num

~ 9y 2

sertdo que € também nosso espago de vida. Se o “Sertdo” € o mundo, como
diz ele a certa altura do livro, ndo é menos certo que o jagungo somos nés
(Candido, 1977, p. 151).

Ao ler o romance rosiano, o leitor, ndo apenas viaja neste cldssico da literatura, como
também percebe que apesar das caracteristicas dos personagens serem unicas, a exemplo de
Riobaldo, elas se entrelacam com outros personagens ou mesmo com pessoas. Isso faz com
que o leitor mesmo pertencente a determinado espaco e época totalmente diferentes do
Grande Sertdo: Veredas sinta-se representado por tal personagem.

Para Candido (1977), a obra rosiana ndo se trata de um regionalismo tnico, pois,
através do sertanejo se apresentam os problemas universais. O pitoresco, o realismo se
apresentam de forma marcante, mas para o autor, existe uma vibragao espiritual em relacao
aos grandes problemas que atormentam o homem. Nesse viés, Candido (1977) considera que
o regional e o pitoresco sdo apenas um ingrediente para alavancar todas essas questdes que
assolam o homem.

Diante das consideragdes de Bolle (2004) e de Candido (1977) (2002) a respeito do
Grande Sertdo: Veredas surgem outras questdes: como adentrar a sua singularidade, seu

realismo e seu pitoresco sem dedicar atencdo ao aspecto que torna a obra peculiar e que faz
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com que essa obra simboliza de certa forma um rompimento com as formas tradicionais de
regionalismo na literatura?

Candido (2002) aborda que no contexto regional e rustico do sertdo, Guimaraes Rosa
consegue expressar o carater universal por meio da dor, do jubilo, do 6dio, do amor, de todos
esses sentimentos emaranhados na figura do narrador personagem Riobaldo. Nesse sentido,
abordam Leonel e Segatto::

Guimardes Rosa elabora esteticamente questdes universais que ocupam e
afligem o ser humano, indo de temas como o amor e o citime, a opressdo, a
violéncia, as indagacdes, nas ac¢des humanas, dos limites entre o bem e o
mal, o certo e o errado, o justo e o injusto (Leonel; Segatto, 2008, p. 9).

A partir deste movimento do regional ao universal podemos visualizar as categorias da
realidade abordadas por Lukécs (2018) que sao singularidade-particularidade-universalidade.
Nesse vié€s, consideramos que existe neste movimento a possibilidade do elo entre a obra
estudada e a ciéncia geogréfica, visto que, como dito em topicos anteriores, a arte reflete a
realidade objetiva tanto quanto a ciéncia, logo se o Grande Sertdo: Veredas apresenta uma
realidade que também € objeto de estudo da Geografia, é possivel encontrar as categorias
citadas como ponto comum entre ambos os reflexos, podendo pensar na andlise da realidade
em sua totalidade, o que é uma necessidade da ci€ncia geogréfica.

Com o intuito de refletir sobre este movimento do reflexo do real no Grande Sertdo:
Veredas, entende-se que a singularidade, a particularidade e a universalidade se apresentam na
obra rosiana de forma dialética. Riobaldo, por exemplo, é um ser singular, ele se difere das
outras pessoas que vivem naquele espaco, a0 mesmo tempo ele demonstra questdes humanas
compartilhadas por pessoas de realidades semelhantes ou mesmo completamente distintas a
ele. Estas, por sua vez, s@o universais. Entre o singular e o universal, encontra-se a
particularidade, categoria mediadora, que permite a obra rosiana demonstrar a0 mesmo tempo
singular e universal. Neste movimento que existe entre as categorias, Lukécs (2018) considera
a particularidade como categoria central.

As reflexdes acerca da particularidade ocorrem em diferentes periodos. Marson (2018)
contextualiza que houve uma preocupagio de Aristételes relacionada a autonomizagao desta
categoria em relacdo a énfase dada por Platdo, enquanto no periodo medieval hd uma
tendéncia a subjetivacdo do universal, em que ele passa a ser considerado um conteido da

mente. Para a autora é no contexto histérico da modernidade que a particularidade ganha
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centralidade no debate filos6fico, sendo Kant um dos primeiros filésofos a tratar do problema
da particularidade em sua obra.

Hegel foi um dos primeiros tedricos a colocar no centro de suas teorias, a relacdo entre
universalidade, particularidade e singularidade. No entanto, ele defende que a sintese que
aparece para a mente € a realidade, e coloca essas categorias em primeiro plano, organizada de
tal maneira, em que a realidade aparece como resultado do pensamento, logo tais categorias se
aplicariam a realidade. Ao contrério, Lukics submete essas categorias no ambito da estética,
ao método pensado por Marx, que defende que o concreto € a sintese de multiplas
determinagdes, logo aparece no pensamento em forma de sintese, ndo como um ponto de
partida tal qual defende a concepgdo idealista (Santos, 2017).

Para Marson (2018), enquanto Hegel considera o modo de produgdo capitalista
universal, Marx o considera como particular, definido pelo desenvolvimento histérico, assim
como outros modos de producido, ele pode ser superado e € transitério. Assim como aborda a
autora:

Se tomarmos como exemplificacio a ideia de que a sociedade € o universal, a
classe o particular, e o individuo o singular, veremos que Hegel destaca o
modo de producdo, forjado pela burguesia, como universal, ou seja, como
expressdo da coletividade (Marson, 2018, p. 34).

Para Marson (2018) na concep¢do hegeliana, muitas vezes o particular se apresenta
como universal, pois em Hegel, a realidade estd no espirito, no pensamento o particular é

reduzido a um grau inferior da realidade.

O meio mediador, ou seja, a categoria da particularidade, ndo pode ser
entendida, portanto, como uma mera ligacdo entre o universal e o singular;
na sua relagdo com o singular, representa uma universalidade relativa, e, na
sua relacdo com o universal, uma singularidade relativa (Marson, 2018, p.
39).

Nesse sentido, a critica ao idealismo hegeliano, que foi debatida com maior
aprofundamento no tépico anterior, ¢ fundamental para entender a questdo da particularidade.
Voltando a Lukacs (2018), a ruptura da filosofia materialista em relacao a filosofia idealista
ocorre exatamente pelo fato da mesma se propor a estabelecer como prioridade, em seu
debate, a realidade objetiva. Assim, podemos dizer que a base de toda produgdo artistica,
cientifica e da vida cotidiana € a realidade objetiva.

Nesse ponto, por meio deste movimento das categorias pensadas por Lukacs (2018)

que também ¢é discutido por Santos (2017) (2018), ha uma forma de representacdo da
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realidade que ocorre através do reflexo, em que ndo € a realidade em si, mas o conhecimento
sobre a mesma, uma aproximacao do real, que se apresenta em movimento histérico.

Para Lukacs (2018), a particularidade é a categoria mediadora entre a universalidade e
a singularidade. Estas duas, por sua vez, se encontram em conflito. As categorias da estética
se relacionam de maneira dialética, de tal forma que uma se converte na outra, sendo que, a
singularidade e a universalidade sofrem alteracdes e sdo superadas na particularidade, como
afirma Lukdcs: “A particularidade € fixada de tal modo que ndo mais pode ser superada: sobre
ela se funda o mundo formal das obras de arte”(LUKACS, 2018, p. 153). Percebemos que o
papel da particularidade € central para o reflexo estético, assim como aborda o autor:

No interior deste dltimo movimento ¢ que consegue se expressar o cariter
peculiar do reflexo estético. De fato, enquanto no conhecimento teérico este
movimento de dupla direcdo vai realmente de um extremo a outro, tendo o
termo intermedidrio, a particularidade, uma fun¢do mediadora em ambos os
casos, no reflexo estético o termo intermedidrio torna-se literalmente o ponto
do meio, o ponto de recolhimento para o qual os movimentos convergem.
Neste caso, portanto, existe um movimento bem como da particularidade a
singularidade (e ainda vice-versa), € em ambos 0s casos 0 movimento para a
particularidade € o conclusivo (Lukacs, 2018, p. 152 -153).

Segundo Santos (2017) e Lukéacs (2018), as categorias imanentes do real, medeia o
sujeito e o mundo concreto, sendo a particularidade um campo de movimento € um ponto
médio, elemento intermedidrio e campo de repouso da superacdo dos extremos singularidade
e universalidade, ou seja, o singular e o universal sdo e devem ser superados no particular. Isto
¢, o singular se movimenta ao particular, numa relacdo reciproca, assim como, o universal
movimenta-se ao particular e vice e versa, de tal forma que juntas compdem o todo.

Para Lukécs (2018), é neste movimento dialético das categorias sendo superadas na
particularidade que é possivel um reflexo da realidade. Entendemos que uma obra que se
proponha a limitar apenas aos detalhes singulares, sem a possibilidade de superacdo no
particular, pode se tornar enrijecida, pois as relacdes com a sociedade ou com o mundo
desaparecem, enquanto apresentam o cariter somente descritivo, sem conexao com o todo.

Diante desses pressupostos, a categoria particularidade é importante também para a
ciéncia geografica. A sua compreensdo aparece como uma solu¢do a um desafio imposto a
muitos pesquisadores: compreender sua pesquisa, sem eliminar as singularidades dos sujeitos
presentes e percebé-la inserida dentro da totalidade, pois, a particularidade permite
compreender este movimento da realidade em sua totalidade, que ndo € estdtico, tampouco

linear. Nesse sentido Lima e Oliveira filho (2018) abordam:
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Compreender o movimento da realidade nessa perspectiva é entender a
realidade em suas mudltiplas determinacdes que trazem o jogo dialético do
individuo (singular), muitas vezes morto na leitura da Geografia das
estruturas que elimina os sujeitos, e o género humano (universal) e a
concretizagdo que o individuo tem com a sociedade (particular) (Lima;
Oliveira Filho, 2018, p. 6).

Ao pensar a ciéncia geografica entrecruzada a este debate sobre singularidade -
particularidade - universalidade, é possivel entender que hd uma dimensao de escala, que nao
¢ a cartogréfica, entre o macro e o micro. A partir de tais reflexdes, Lima e Oliveira Filho
(2018) abordam como a nocdo de escala, que sdo elementos dos estudos da Geografia, pode
contribuir como instrumento tedrico metodolégico para entender a realidade a partir do
movimento universal-particular-singular. Uma das questdes apontadas por esses autores € que
as nog¢oes de escala tradicionalmente trabalhadas no campo da Geografia, nio compreendem a
realidade em sua totalidade.

Antes de ser cartografica ou numérica, a escala é sobretudo social pois, ela é a
possibilidade de avaliar as propor¢des micros das relagdes e a singularidade dos sujeitos, e
entender que essas escalas estdo conectadas ao todo em uma escala macro, ou seja,
generalizagdes universais, que ¢ mediada por meio da particularidade (Lima; Oliveira Filho,
2018).

Consideramos que as categorias da realidade que se apresentam no reflexo artistico sdo
importantes para a ciéncia Geogréfica. Pensar a sociedade desde o macro ao micro é um
desafio aos pesquisadores em Geografia, a0 mesmo tempo, sdo categorias que se encontram
no reflexo artistico. O Grande Sertdo: Veredas, como um romance universal, apresenta desde
o individuo até as generalizacdes humanas, sendo este individuo produto e produtor na
sociedade. Nesse contexto, o Grande Sertdo: Veredas seria um convite aos gedgrafos a pensar
as escalas sociais e filosoficas? O Grande Sertdo: Veredas reflete a realidade desde a
singularidade do sertdo até as generalizacdes universais.

As particularidades que compdem o ser de Riobaldo estdo atreladas a determinagdes
universais. O sertdo, que é o espaco de vida de Riobaldo, ndo é um sertdo isolado das
determinagdes universais. Pelo contrdrio, a producdo dos espacos desiguais segue a logica
necessdria para o desenvolvimento capitalista. Sendo assim, por mais que o sertdo roseano
seja um espago que aparentemente se mostra em uma economia fechada, semelhante a
organizacao social dos caipiras abordadas por Candido (2010) sem muito contato com outros

espacos, em sua existéncia enquanto sertdo, pressupde conexdo com a légica moderna.
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Inclusive, encontramos personagens que apresentam uma conexao com outros espacos, Como
por exemplo, o vendedor ambulante que aparece na obra, ou mesmo, os soldados que chegam
ao sertdo e marca o final do jaguncismo. O sertdo se apresenta como manifestacdo da
universalidade contraditéria da modernizagao: o outro negativo que precisa existir para que ela
ganhe positividade, inclusive concreta (empirica), sobre ele.

Entendemos que por mais que o sertdo, em sua construgdo, seja historicamente
atribuido ao conceito de interior, distante dos espagos modernos, nido estd isento do
desenvolvimento capitalista que produz e reproduz espagos sob logicas diferentes.

Guimardes Rosa versa sobre o sertdo, a partir de suas pesquisas, concepgdes €
experiéncia no mundo, e apresenta intencionalmente ou nao, a sua época. Na obra € revelado
o sertdo geograficamente conhecido, imbuido de questdes importantes do periodo. Mas, a
partir do ato de contar sua vivéncia, Riobaldo apresenta generalizacdes da propria vida. Sobre
tais questdes que se apresentam na arte através do movimento das categorias da realidade,
Lukacs (2018) aponta:

Nao hé ddvida — e isto nos afasta do quadro de nossas atuais consideracdes —
de que esta superacdo da universalidade na particularidade artistica
apresenta-se, de acordo com o periodo, com o género ou com a
individualidade do artista, sob variadissimas formas. Ela pode assumir,
liricamente, a forma patética e subjetiva da experiéncia vivida, ou pode ser
objetivada e completamente absorvida nas figuras e nas situagdes de um
drama, etc. A Unica coisa segura € que a fonte mais profunda desta
generalizacdo artistica, em Ultima andlise, é a generalizacdo da prépria vida,
dos fendmenos concretos da vida (Lukécs, 2018, p. 154).

Nesse sentido, considera-se que no Grande Sertdo: Veredas as questdes humanas,
universais se apresentam em meio a caracteristicas préoprias do autor e da obra, que estdao
inseridos em um contexto. Assim, detalhes como a forma narrativa nio linear em forma de
monodlogo, as especificidades do sertdo, a conjuntura politica que se reproduz naquele espago,
dentre outros, se apresentam como especificidades da obra e demonstram como as
generalizagdes humanas partem de problemas da vida concreta.

As formas de expressdo dessas categorias sdo encontradas na obra rosiana, como por
exemplo, em personagens como Medeiro Vaz. Segundo Siffet (2017), dentre os diferentes
personagem, ¢é possivel perceber nas descricdes sobre o personagem Medeiro Vaz, o
movimento entre o particular, universal e singular. Pois, por um lado, Medeiro Vaz € descrito

como um personagem singular, com caracteristicas tnicas em sua identidade e historia:
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Chefe nosso, Medeiro Vaz, nunca perdia guerreiro. Medeiro Vaz era homem
sobre o sisido, nos usos formados, ndo gastava as palavras. Nunca relatava
antes o projeto que tinha, que marchas s em ia amanhecer para dar. Também,
tudo nele decidida a confianga de obedi€ncia. Ossoso, com a nunca enorme,
cabeca meia baixa, ele era o dono do dia e da noite- que quase ndo dormia
mais: sempre se levantava no meio das estrelas, percorria o arredor,
vagaroso, em passos, calcado com suas botas de Caititu, tdo antigas. Se ele
em honrado juizo achasse que estava certo, Medeiro Vaz era solene de
guardar o rosdrio na algibeira, se tracar o sinal da cruz e dar firme ordem
para se matar uma a uma as mil pessoas (Rosa, 2006, p. 30).

Tais caracteristicas apresentam quem € Medeiro Vaz em sua singularidade, pois, elas o
tornam um ser Unico, mesmo que alguns desses atributos sejam também compartilhados com
outras pessoas. Siffert explica que “[...] Medeiro Vaz ndo € encarnagio alegérica de nenhum
conceito abstrato, sendo antes um personagem humanamente individualizado e irrepetivel”

29 ¢

(Siffert, 2017, p. 29). Para o autor, tais descri¢des como “usar boas botas de caititu” “guardar
o rosario na algibeira” caracteriza Medeiro Vaz na concepcdo de “tipo”, pois sdo aspectos
bastante vistos em tal localidade e época e caracterizam os “tipos” caipiras e catélicos
presentes no Brasil, no contexto da obra. As descricdes de Medeiro Vaz vao além, pois ele
fala sobre sua personalidade, sua posi¢ao social e sua esséncia, tal como Siffert refere ser a

tendéncia de Guimardes Rosa:

Embora alguma forma de descricdo seja parte inerente e inevitavel de toda
prosa de ficcdo, o estilo de Guimardes Rosa sempre tende mais para a
auténtica narragdo, dando destaque aos aspectos que melhor revelam a
verdade essencial dos personagens, isto é, os tracos, movimentos e objetos
que melhor indicam suas fungdes sociais e suas necessarias contribui¢des ao
enredo, do modo mais organico possivel (Siffert, 2017, p. 31).

Nesse sentido, os detalhes de cada personagem compdem com maior verdade as
questdes proprias da época em que a obra esté inserida. Debrugando nessas andlises, do tipo,
das categorias no Grande Sertdo: Veredas, Siffert (2017) defende que essa obra rosiana se
trata de um realismo.

Essa mediacdo entre as categorias da realidade pode ser percebida no decorrer do livro
rosiano, por meio da representagdo dos diferentes personagens, como por exemplo, o préprio
Riobaldo. Ele é um ser singular que possui caracteristicas préprias, como gostos, concepgoes
de mundo, entre outras, que juntas constroem sua identidade. Por exemplo, Riobaldo ¢
sertanejo, jagunco e letrado, isso o difere dos demais jaguncos, principalmente por ele saber
ler e escrever, haja visto que, diferente da grande maioria dos personagens da obra, ele teve a

oportunidade de estudar. Por outro lado, ele é um sujeito que vive no sertdo, como todos os
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personagens da obra que produzem e reproduzem seu espago de vida. Mais que isso, ele
apresenta questdes proprias da vida, do género humano. Ele representa este movimento
dialético entre o individuo e o genérico.

Para Santos, “A forma da universalidade € a sintese de muitos finitos no infinito”
(Santos, 2017, p. 44), nesse sentido, a constru¢cdo de alguns personagens no Grande Sertdo:
Veredas conseguem abranger as generalizacdes universais com maior aproximacao.
Consideramos que além de Riobaldo, que narra sua histdria a partir de pontuadas reflexdes,
que sao universais, Diadorim também entrega questdes importantes a serem pensadas em um
contexto do singular ao universal. A personagem proporciona ao leitor reflexdes importantes a
respeito de género.

Diadorim, Reinaldo, Deodorina nomes de um sé personagem, cuja identidade
identificada pelo estranho apds sua morte se mostra como verdadeira surpresa a Riobaldo.
Diadorim € o amigo cujo Riobaldo possui um sentimento que muitas vezes nao € expressado.
O amor que o jagungo sentiu, mas ndo viveu como poderia vir a viver. Nesse romance,
Diadorim € uma figura importantissima, pois através dela/dele é possivel se debrucar em
estilhacos da histéria, ruinas que proporciona ao leitor questionar conceitos aparentemente
concretos, mas que sdo também construgdes sociais, cujo muitos padrdes de comportamento
se alicerca na estrutura patriarcal que também ¢é uma caracteristica do modo de producao
capitalista. Ao leitor atual, o personagem Diadorim pode ser um retorno a histéria, que é
considerada por Benjamin (1994) a continuag@o da histéria dos vencedores, e buscar a voz de
tantos Diadorim que foram apagados pela historia.

A travessia do rio De-janeiro, primeiro encontro entre Riobaldo e Reinaldo. E o
encontro do rio De-janeiro ao rio Sdo Francisco, a hidrografia que metaforicamente emerge a
vida. Travessia do rio, mas também da vida no que se refere ao encontro que marcard para
sempre a vida de Riobaldo. Diante de tais reflexdes utilizamos as palavras de Bezerra e
Heidemann (2006) para dizer que “Viajar pelo sertdo roseano € antes de tudo uma descoberta”
(Bezerra; Heidemann, 2006, p. 7).

Diadorim, assim como Riobaldo, é a universalizacao do ser. Nesse contexto, alguns
sentimentos sdo apresentados na obra através de Diadorim e Riobaldo, como o medo, a
vergonha e a reflexao sobre a coragem. A obra expressa o seu carater universal ao apresentar
mais que o tipico, o pitoresco, 0 homem sertanejo e o sertdo geograficamente conhecido, ele

aborda sentimentos que possuem influéncias sociais em seu sentir. Por exemplo, durante a
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travessia do rio De-janeiro, em varios momentos, Riobaldo demonstra sentir medo e vergonha
de ter medo: “Tive medo. Sabe? Tudo foi isso: tive medo! Enxerguei os confins do rio, do
outro lado. Longe, longe, com que prazo se ir até 1a? Medo e vergonha” (Rosa, 2006, p. 105).
O medo que Riobaldo demonstra ocorre tanto pelo risco de atravessar o rio, como também
medo do homem que chega demonstrando ameaca a ele e a Diadorim ap0s a travessia do rio:

Antojo, entdo, por detrds de nds, sem avisos, apareceu a cara de um homem!
As duas maos dele afastavam os ramos do mato, me deu um susto somente.
Por certo algum trilho passava perto por ali, o homem escutara nossa
conversa. A fé, era um rapaz, mulato, regular uns dezoito ou vinte anos; mas
altado, forte, com as feigdes muito brutas. Debochado, ele disse isto: —
“Vocés dois, ué, hem?! Que € que estdo fazendo?...” Aduzido fungou, e, méo
no fechado da outra, bateu um figurado indecente. Olhei para o menino. Esse
ndo semelhava ter tomado nenhum espanto, surdo sentado ficou, social com
seu pratico sorriso. — “Hem, hem? E eu? Também quero. O mulato veio
insistindo (Rosa, 2006, p. 108).

Nesse trecho, as atitudes de Riobaldo e de Diadorim sdo diferentes em relagdo a
ameaca que estavam sentindo. Riobaldo nega qualquer acdo que o homem insinuou estar
acontecendo dizendo: “E, por ai, eu consegui falar alto, contestando, que nao estavamos
fazendo sujice nenhuma, estdvamos era espreitando as distancias do rio e o parado das coisas”
(Rosa, 2006, p. 108). Enquanto Diadorim, de forma inesperada a Riobaldo, busca uma
aproximacao do outro homem falando: “‘~Voc€, meu nego? Esté certo, chega aqui...”” (Rosa,
2006, p. 108). Tal aproximacdo ocorre como estratégia para atacar o homem, sobre isso
Riobaldo relata:

Ah, tem lances, esses —se riscam tdo depressa, olhar da gente nio
acompanha. Urutd da e ja deu bote? S6 foi assim. Mulato pulou para tras, 0
de um grito, gemido urro. Varou o mato, em fuga, se ouvia aquela
corredoura. O menino abanava a faquinha nua na mao, e nem se ria. Tinha
embebido ferro na cdxa do mulato, a ponta rasgando fundo. A ldmina estava
escorrida de sangue ruim. Mas o menino nio se aluia do lugar. E limpou a
faca no capim, com todo capricho. — “Quicé que corta...” —foi s6 o que disse,
a si dizendo. Tornou a por na bainha (Rosa, 2006, p. 108).

Nesse trecho € possivel perceber também a questao racial, na forma como Riobaldo
menciona o outro garoto que aparece ameacando a ele e a Diadorim, na utilizacdo do termo
“mulato”, na identificagdo da sua postura como “aduzido”. Isso demonstra o Grande Sertdo:
Veredas como retrato de sua época e também, como serd discutido com mais énfase
posteriormente, sobre a posi¢do social de quem discursa. Além disso, este trecho demonstra o
medo de Riobaldo em relagdo a ameaca do homem que aparece, ao passo, da tranquilidade e

coragem de Diadorim mediante a mesma situagao.
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Na sociedade patriarcal, como no Brasil, ha a constru¢ao do machismo, nesse viés, a
constru¢do de homem e de mulher ¢ um reflexo que o Grande Sertdo: Veredas aponta e
propde ao leitor pensar no que seria o homem e a mulher na sociedade, nas formas de
relacionamento que vao para além do ideal do patriarcado que sdo as relagdes
heteronormativas. Também proporciona a reflexao sobre ser homem e ser mulher: O que é ser
homem? O que é ser mulher? Tais questdes repercutem na quebra dos esteretipos masculinos
como, por exemplo, a coragem, um atributo constitutivo do homem padrdo na sociedade
patriarcal que € o homem viril, masculo que forma um padrido do ideal a ser esperado do
homem.

Em alguns trechos da obra, Riobaldo inverte o papel normalmente esperado do herdi,
do homem e do protagonista. Principalmente nos trechos que apresenta Riobaldo crianga ou
jovem, ou seja, a construcdo do homem, jagunco que ele ird se tornar. Riobaldo, o
personagem que por vezes se assemelha ao herdi, como por exemplo a Dom Quixote, herdi de
Miguel de Cervantes, agora sente medo e vergonha por ter medo. E Diadorim que ao final da
obra serd revelado que seu corpo possui as genitdlias consideradas em uma sociedade
patriarcal e heteronormativa como do género feminino, € quem sente coragem: “Carece de ter
coragem...” — ele me disse. Visse que vinham minhas ldgrimas? “Déi de responder: — “Eu ndo
sei nadar...” O menino sorriu bonito. Afiangou: — “Eu também ndo sei.” Sereno, sereno”
(Rosa, 2006, p.106).

A obra, tal como Benjamin (1994) aborda sobre Proust que joga ao chdo a burguesia, o
Grande Sertdo: Veredas lanca ao chdo as construgdes sociais de género, ainda em um
contexto que pouco, ou quase nunca, se discutia no Brasil. Revela a universalidade do ser,
assim, os sentimentos de amor, medo, coragem, vergonha, nao sdao do homem ou da mulher,
do jagungo ou da policia, do sertanejo ou do citadino.

E valido lembrar que, conforme dito no tépico anterior, a realidade nao é estética,
portanto o reflexo dela também ndo €, sendo assim, tentar delimitar em qual momento se
expressa a singularidade, a particularidade ou a universalidade pode limitar essa expressao da
realidade objetiva, e enrijecer uma obra que possui em sua esséncia a fluidez. Uma das
dificuldades insoliveis para o reflexo estético, segundo Lukéacs (2018), é determinar com
exatidao qual seria o ponto central, a categoria mediadora (particularidade) na obra de arte.

Encontra-se essa dificuldade ao analisar o Grande Sertdo: Veredas, pois € nitido o

movimento entre os pontos singular e universal nesta obra, mas apontar exatamente quando
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uma categoria finaliza para dar vazdo ao particular é desafiador. Assim, poder-se-ia dizer que
o sertdo seria o conteudo particular da obra, ou talvez seja Riobaldo, pois a partir de ambos se
percebe o singular e o universal. Mas, a totalidade, se encontra em ambos os elementos, o
sertdo, sendo espaco de vivéncia do personagem Riobaldo, é um espaco singular, quando
apresentado na obra, mas em sua constru¢cao objetiva, € um espago também determinado por
forcas externas, como a modernidade, a necessidade de “civilizacdo” nacional, entre outras.
Outra questao, como menciona Riobaldo a certa altura do livro “Jagunco é o sertdo”, assim, o
sertdo nao se separa do sujeito, pois ndo compreendemos o espago dicotdmico entre espago
fisico e humano. Concordamos com Smith (1988) que o espaco € social, logo compreender o
sertdo engloba Riobaldo e todos os personagens desta obra rosiana.

Nesse viés, entendemos que os elementos da realidade, portanto, também do Grande
Sertdo: Veredas ndo sao isolados isentos de inter-relagdes. Portanto, a realidade compde uma
totalidade, desconsiderar essa dimensdo apenas torna a interpretacio do mundo um
amontoado desarticulado de fragmentos. Marson (2018) concorda com Mezaros, que essas
categorias da dialética teorizadas por Lukdcs, s@o os conceitos inter-relacionados de
totalidade. Dessa forma as mais variadas singularidades se conectam a essa totalidade, que
ocorre, como dito anteriormente, na superagao na particularidade.

O Grande Sertdao: Veredas contribui nessa empreitada, pois em sua riqueza literdria é
possivel entender o que é mais geografico nessa obra, que é o sertdo, composto por suas
particularidades, a0 mesmo tempo inserido em um todo. E nesse ponto que o sertdio se torna

mundo, e a literatura rosiana se mostra cara a Geografia.

1.3 Reflexoes do mundo moderno a partir do sertao

Compreender no Grande sertdo: veredas o movimento das categorias da estética, é
algo amplo, mas dentre as gamas de possibilidade, entendemos o sertdo, segundo Moraes
(2003) como o espago oposto a0 moderno, construido sob sua antipoda. Nesse sentido, vamos
analisar o personagem Riobaldo e os elementos modernos que sua persona apresenta, como
morador do campo, sertanejo. Além disso, analisaremos o “pacto” como uma possibilidade
dessa inter-relacdo entre a antipoda sertdo e moderno, e como uma alegoria da construcao

desse espago sertdo.
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A principio, percebe-se a construgdo basilar do personagem Riobaldo, da sua trajetéria
desde a infancia até sua inser¢do ao jaguncismo, junto as coincidéncias que tracam os seus
caminhos. Ele conheceu Diadorim quando menino, na fravessia do rio De-Janeiro ao Sao
Francisco. Que € o passeio do rio, mas também pode ser a alegoria da travessia das etapas do
ser humano, uma possivel entrada para adolescéncia, ou mesmo para encontro com o0 menino
que marcard sua vida.

Depois desse acontecimento ele conta como as coisas se desenrolaram até ele se tornar
quem ele € hoje, a morte de sua mae, o contato com seu padrinho/pai fazendeiro Selorico
Mendes, o seu letramento, o primeiro contato com os jagungos na fazenda, a fuga da fazenda
do curralinho, o encontro a Z¢é Bebelo e o reencontro com o menino Diadorim, que o leva
novamente a travessia, ou poderiamos também dizer, metamorfose.

A modernidade contém em si a ideia de transitoriedade, progresso e efémero, porém,
contraditoriamente, o sujeito moderno € atravessado por angustias, incertezas em face de
mecanismos que colocam o sujeito nesse lugar da certeza, dessa forma “a modernidade,
enquanto momento, hd também a permanéncia do transitério e da incerteza, angustia cotidiana
das certezas em face do progresso linear e supostamente infinito: a vida infinita posta em face
da realidade social do futuro supostamente sem fim (Martins, 2000, p. 18), diante de tais
concepcoes consideramos que a modernidade impde ao sujeito o estranhamento de si préprio.
Isso € visivel no Grande Sertdo: Veredas, pois, Riobaldo imerso em seu cotidiano, questiona
sobre sua vida ao contar e refletir sobre seus problemas, que para além de sua singularidade se
revelam como problemas humanos, portanto universais. Nesse contexto, surge a questdo: os
problemas que Riobaldo apresenta nao seriam préprios do mundo moderno? diante desse
contexto, Martins aborda como o homem é desumanizado no contexto moderno:

Se levarmos em conta a historicidade do homem, o homem como autor e
protagonista de sua prépria histéria, a histéria de sua humanizagdo, a
modernidade s6 € possivel com 0 momento contraditério dessa humanizacao.
Momento que, por sua vez, cobra do homem o tributo de sua coisificacdo, de
seu estranhamento em relacdo a si préprio, no ver-se pela mediacdo
alienadora de um outro que é ele mesmo, embora ndo pareca (Martins, 2000,

p. 18).

A transitoriedade, € uma consequente negacao no "tornar-se outro", ou seja, negar a si
mesmo. Af reside a coisificacdo, na continua metamorfose. Mesmo imerso em um contexto
sertanejo, no jaguncismo, em relacdes que podem ser consideradas ndo capitalistas de

producdo, Riobaldo apresenta caracteristicas que podem ser consideradas projecdes do
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homem moderno. Ele ndo estd inserido diretamente nos espacos ‘“modernos” como poderia ser
considerado no senso comum os centros urbanos. Também ndo estd inserido em um contexto
tecnoldgico, de redes e facil acesso a comunicacdo e informagdes. Tal qual, o sujeito moderno
no momento atual. Mas perpassa em seu ser as contradi¢cdes, os questionamentos sobre quem
ele é e sobre sua vida.

Os questionamentos sobre a experiéncia vivida fazem parte do mundo moderno, que é
regido por mudangas e busca de sentido de uma vida desprovida de sentido. Nesse contexto,
Arrigucci (1994) chama a atencdo para o significado de tais questionamentos de Riobaldo:
“Na verdade, as interrogacdes que formula sobre o sentido de sua experiéncia configuram a
pergunta pelo sentido da vida tipica do romance burgués, voltado para os significados da
experiéncia individual no espaco moderno do trabalho e da cidade capitalista” (Arrigucci,
1994, p. 19).

No romance roseano, é possivel identificar a descontinuidade presente na consciéncia
de Riobaldo. Sua vida ndo segue em um tunico caminho. Quando ele passa a fazer parte do
grupo de jagungos de Z¢ Bebelo, se angustia com a violéncia que observa no grupo. Por isso,
decide fugir sem dar explicagdes ao seu chefe Zé Bebelo. Coincidentemente, quando nao
tinha rumo certo, ele reencontra o menino Diadorim. Um momento decisivo na vida de
Riobaldo. Ele decide acompanhar o menino e passa a fazer parte do grupo de Hermoégenes,
um dos subgrupos de Joca Ramiro, rivais do seu antigo grupo jaguncgo.

No entanto, esse momento mostra a contradi¢do nas escolhas de Riobaldo. Por um
lado, ele abandona o grupo de Z¢ Bebelo, pois nao concorda com a violéncia que o grupo
cometia em outros jaguncos. Por outro, passa a fazer parte de outro grupo de jagungos que
possui a violéncia como conduta do grupo. Como consequéncia, ele passa a fazer parte do
grupo de Hermdgenes, homem que ndo sentia empatia. O grupo persegue o antigo chefe de
Riobaldo: Z¢ Bebelo. Porém, como Riobaldo o considerava um amigo, discordava em
matd-lo. Isso ndo impediu o confronto com seu antigo chefe. Mesmo discordando da
perseguicdo contra Z¢é Bebelo, Riobaldo prosseguiu no grupo e lutou ao lado de Hermogenes
contra o grupo de Z¢é Bebelo. A descontinuidade e contradicdo fazem parte da mente
conflituosa e das escolhas de Riobaldo. A respeito das contradi¢des e sentimentos no mundo
moderno, Lefebvre (1969) afirma:

A inquietude e a angustia, o sentimento da soliddo acentua-se. O que da
lugar a inumerdveis expressdes dos sinais objetivos. E novo? Em que
consiste 0 moderno? A impressdo de soliddio ndo € nova. Inquietude e
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angustia foram ditas vérias vezes e quase recentemente com a maior forga
pelos romanticos que se apresentaram como “modernos” no tempo deles. O
novo, o verdadeiramente “moderno” ndo seria a contradi¢do entre a solidao
individual e a reunido de multiddes ou de massas nas cidades gigantescas,
nas empresas colossais, nos escritérios gigantescos, nos exércitos, nos
partidos? E o conflito entre uma certa “atomizacdo” (cem vezes denunciada
unilateralmente) da vida e uma superorganizacio que a encerra,
acompanha-a e sem duvidas pressupde. A socializacdo da sociedade
prossegue. Rede de relagbes e de comunicacdes tornando-se mais densas,
mais eficientes, a0 mesmo tempo o isolamento da consciéncia individual e o
desconhecimento do “préximo” agravam-se. A contradicdo situa-se a esse
nivel (Lefebvre, 1969, p. 221).

Quem € Riobaldo? um sujeito que encarna os problemas da humanidade, e que € ele o
préprio sertdo, um incoerente a0 mesmo tempo, moderno, ao mesmo tempo tradicional, que
perpassa todas as classes sociais, do garoto pobre, que pouco herdou de sua mae, ao
fazendeiro que herda as riquezas de seu padrinho. Préprio de um sujeito moderno, cheio de
possibilidades, de escolhas, caminhos que em sua velhice questiona sobre cada uma delas, e
relata que viver é realmente muito perigoso. Riobaldo traca a sua vida repleto de incertezas,
“deus existe?” “o diabo existe?” “ir embora do jaguncismo?" “permanecer para ficar préximo
a Diadorim?” “matar Hermégenes? mesmo quando ele nada tinha feito de mal” dentre tantas
outras questdes. O que é a vida moderna, se ndo um conglomerado de possibilidades e
incertezas, de vontades, desejos e escolhas que nem sempre condiz com a vontade do sujeito e
sim com as necessidades da logica formal. Uma consciéncia que faz os sujeitos se
questionarem: “quem sou eu?” assim como Riobaldo. Nesse sentido, “a consciéncia
‘moderna’ contém a certeza e uma incerteza igualmente sérias, igualmente frivolas”
(Lefebvre, 1969, p. 215).

Riobaldo ao decorrer da sua vida passa por mudancas de lugares, companhias, e
crengas. O livro narra sua trajetoria desde a infancia até a velhice, mostrando que o caminho
percorrido nesse tempo foi fluido. A crianca que se encontrava as margens do rio De-Janeiro
nao € o mesmo fazendeiro inquieto ao fim do romance. A saida da casa de seu pai, 0 momento
em que ele foge do grupo de Z¢é Bebelo e reencontra o menino, a luta ao lado de Hermdgenes,
as batalhas tracadas por vinganca a morte de Joca Ramiro, o pacto, as escolhas que
contradiziam ao seu pensamento representam o dilema da vida moderna. Lima (2017)
considera o romance roseano ‘“‘Movimentante’, o sertdo € construido aqui como veredas. E

passagem e dinamico.” (Lima, 2017, p. 86). O Sertao ndo € estdtico, mediante varios
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acontecimentos, conflitos e mudangas que ocorrem tanto na vida do protagonista, quanto nas
relacdes entre 0s jagungos.

Lefebvre afirma que “o novo periodo do descontinuo invade, lenta, mas
poderosamente, o conhecimento, as atividades, a prépria consciéncia” (Lefebvre, 1969, p.
209). As contradi¢des no ser de Riobaldo se expressam no decorrer do livro:

Eu estava, com efeito, relatando mediante certos floreados uma passagem de
meus tempos, e depois descrevendo, por diversdo, os beneficios que os
grados do governo podiam desempenhar, remediando o sertdo do desleixo. E,
nesse falar, eu repetia os ditos vezeiros de z€é Bebelo em tantos discursos.
Mas, o que € o pelejava era para afetar, por imitacao de troca, os sestros de
Z¢ Bebelo. E eles, os companheiros, ndo me entendiam. Tanto, que, foi s6
entenderem, e logo pegaram a rir. Af riam, de miséria melhorada (Rosa,
2006, p. 425).

Nesse contexto, € possivel observar a constru¢do da concep¢ao de mundo ou ideologia
de Riobaldo, que passa certo tempo no grupo de jaguncgos liderado por Z¢ Bebelo, mas apds
sua saida nesse grupo, se insere no grupo de Joca Ramiro. A presenca nesses grupos, a troca
entre os jaguncos podem ser fatores que possibilitam a constru¢do do sujeito Riobaldo. A
principio ele pouco exprime posicionamentos sobre as ideias de moderno e tradicional
defendidas pelos respectivos lideres jaguncos Zé Bebelo e Joca Ramiro. Mas em um certo
momento ele se percebe reproduzindo as concepg¢des de Z¢€ Bebelo. Ou seja, hd uma
influéncia de Z¢é Bebelo sobre seu posicionamento, e constru¢do da sua concep¢ao de mundo
sobre o sertdo, que pode demonstrar a0 mesmo tempo uma perspectiva a respeito do abandono
do poder publico a esses sujeitos, sendo o olhar o governo uma solugdo, como também sua
percepc¢ao a partir de possiveis mudancas provocadas pelo governo como salvadora do
problema sertao.

A partir desses dilemas e conflitos préprios do sujeito moderno, assim como desses
elementos modernos que sdo apresentados nos textos, nos questionamos o quanto o Grande
Sertdo: Veredas apresenta um debate moderno. Fato que dialoga intimamente com a questao
do sertdo. A partir desses elementos e percep¢des, também nos perguntamos se 0 pacto e o

misticismo apresentado na obra rosiana possui relacao ao pacto faustico goethiano.

1.4 “O diabo na rua, no meio do redemunho...” O pacto como alegoria da modernidade a

partir do sertao?
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Diante da Gama de aspectos que encontramos no Grande Sertdo: Veredas, o
misticismo nao passa despercebido. Na parte inicial de sua narrativa, Riobaldo conta sobre o
bezerro erroso com caracteristicas que o povo relaciona ao Demo. Embaralhando esse trecho
ao assunto sobre tiros, Riobaldo apresenta o sertdo que o leitor esta prestes a cruzar, através da

leitura:

Dai, vieram me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco, erroso, os
olhos de nem ser — se viu —, e com mascara de cachorro. Me disseram; eu
ndo quis avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de beigos,
esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cdo: determinaram —
era o demo( Rosa, 2006, p. 7).

A obra rosiana abre a primeira impressio do sertdo, cujo, mitos, crengas e
religiosidades compdem esse espaco. Fatos que também nao passam despercebidos em outras
obras que possuem o sertdo como o espaco do contetido literdrio, visto que a crenca, o
misticismo e o folclore compdem qualitativos impostos aos sertdes, presentes em obras de
arte®, principalmente dos séc. XX.

No Grande Sertdo: Veredas a frase “o diabo na rua no meio do redemoinho” é
apresentada e repetida no decorrer da histéria. Nesse contexto, temos como objetivo
compreender o que o misticismo, que se apresenta fortemente também a partir da figura do
diabo, revela sobre o sertdo rosiano. Buscaremos a partir da figura do diabo compreender o
sertdo, junto a histéria apresentada no Grande Sertdo: Veredas. Pois concordamos com
Lefebvre ao discorrer que o diabo oferece a histdria inversa e reveladora em relacao a histéria
oficial:

Sua histdria fornecer-nos-ia o inverso das histdrias oficiais, inverso revelador.
Cada época, cada povo, cada classe até nossos dias — e cada grupo, cada
partido politico — teve seu diabo, viu-o, evocou-o, fé-lo, viveu-o, perseguiu
essa imagem e imolou-a, ressuscitou-a para maté-la de novo. E como se é
sempre contra antes de ser a favor (melhor e mais contra do que € a favor),
esta perseguicio ao monstro imagindrio o real teve sempre a maior
importancia (Lefebvre, 1969, p. 70).

Se para Lefebvre (1969) o diabo fornece uma histéria inversa as histérias oficiais,
acreditamos que ele é um elemento importante para escovar a histéria a contrapelo.
Principalmente, quando esse inverso € revelador. Isso nos instiga a pensar em figuras

importantes do diabo na histéria, como por exemplo Mefistofeles, que através do Fausto nos

> Como exemplo de obras de artes : Os Sertdes (1902), de Euclides da Cunha; O auto da Compadecida (1955), de
Ariano Suassuna; O pagador de promessas (1960), Dias Gomes.
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apresenta o inverso na histéria da modernidade, também no demo apresentado no Grande
Sertdo: Veredas. Duas obras que possuem o pacto como tema central.

Nesse contexto, nos perguntamos: ha relagdo entre o mito faustico e o Grande Sertdo:
Veredas? Como sabemos, Joao Guimaraes Rosa possui um vasto campo do conhecimento e
isso possibilita a presencga de diferentes influéncias estéticas em sua escrita. Dentre a gama de
possibilidades de interpretagcdes e andlises no Grande Sertdo: Veredas, ha alguns instrumentos
que possibilitam tal questionamento. Em primeiro lugar, o pacto que envolve todo o contexto
da obra, mas que apenas isolado ndo significa necessariamente uma relagdo com o pacto
faustico. Outra questdo crucial € o contetido universal que, assim como o Fausto goethiano, o
Grande Sertdo: Veredas também o expressa. Como dito anteriormente, Candido (1977)
considera o Grande Sertdo: Veredas uma obra universal, que apresenta questdes genéricas da
humanidade. Alguns outros elementos como o nome Faustino nos faz relembrar o nome
Fausto, faustico. Além disso, a tragédia, assim como ocorre no Grande Sertdo: Veredas,
também € elemento faustico. Por fim, a relacio que o fausto goethiano possui com a
modernidade, em que a partir da literatura entendemos a sociedade moderna, ao passo que o
Grande Sertdo: Veredas também apresenta uma mudanga espacial decorrente da modernidade.

O mito do Dr. Faustus surge de um sujeito histérico real. Para Souza (2018),
pesquisadores que analisaram documentos da época, apontam que este homem, cujo nome era
Jorge explorou os diversos campos do conhecimento, como a medicina, a magia, a alquimia e
a astrologia. Segundo o autor, este sujeito se localiza em um periodo de soberania religiosa
cristd sobre a sociedade europeia, “O mito do pactuante € genuinamente alemao, nascido no
berco da reforma protestante no século XVIL.(...)”(Souza, 2018, p. 25). Isso conferiu as
atividades relacionadas por esse sujeito uma interpretacdo como do maligno, associa¢io
comum para as atividades de bruxaria, muito conhecida pela pratica a partir de mulheres.
Apds a morte desse sujeito, surgem varias historias e escritos sobre o Fausto que contribuem
para a permanéncia do mito que apresenta o pacto entre Fausto e o diabo com data para a
morte do pactuante. Dentre a gama de compilados com a histéria de Faustos, Souza, (2018)
cita a narrativa Faustbubuch que acrescenta a figura de Mefistéfeles a lenda. Mas € nas
versoes literdrias de Goethe e de Thomas Mann que essa narrativa passa a refletir sobre o
homem moderno.

Diante dessa gama de elementos que nos fazem questionar uma possivel relagao entre

o pacto faustico e o Grande Sertdo: Veredas, buscamos entender o que caracteriza uma obra
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ou um personagem como faustico. Para Souza (2018) o mito faustico no Grande Sertdo:
Veredas é o elemento que confere a obra o cardter universal, haja visto, que uma das
caracteristicas fausticas € a generalizacio do Fausto como a prépria tragédia do
desenvolvimento. Berman (2007) afirma que o Fausto goethiano se generaliza na propria
humanidade. Percebemos também que ele deseja toda a sorte das experi€ncias humanas e
assim as tem.

7

O que esse Fausto deseja para si mesmo é um processo dindmico que
incluiria toda sorte de experiéncias humanas, alegria e desgraga juntas,
assimilando as todas as seu intermindvel crescimento interior; at€é mesmo a
destruicdo do préprio eu seria parte integrante do seu desenvolvimento
(Berman, 2007, p. 53).

Para Berman (2007), o Fausto é a prépria humanidade, ou a prépria tragédia do
desenvolvimento, representado pelo paradoxo, a impossibilidade de criagdo sem destruicdo. O
espirito da criacdo pode gerar destrui¢do, a0 mesmo tempo, emergir pelos caminhos do
maligno e da destrui¢do, tudo resultard em criagdo. Assim, como em Fausto, Riobaldo
também possui ambiguidades e paradoxos.

Souza (2018) encontra na estética do Grande Sertdo: Veredas algumas caracteristicas
possiveis dessa relacdo da obra rosiana com o mito faustico. Para o autor, a obra rosiana
possui aspectos do romance moderno e do romance de formagao.

Para Souza (2018), uma das caracteristicas do romance moderno € a interioridade.
Além disso, a irregularidade temporal e sincrona se torna uma caracteristica do romance
moderno, como por exemplo Dostoievsky. No Grande Sertdo: Veredas o romance também
nao obedece a uma escala temporal linear. Souza (2018) defende que o personagem moderno
ndo narra de forma precisa e articulada devido as experiéncias experimentadas na vida, da
mesma maneira essa € uma caracteristica que o autor encontra no Grande Sertdo: Veredas,
pois, devido a experiéncia e aos traumas se torna impossivel a narrativa de Riobaldo seguir
uma escala linear.

Apesar de localizado em um contexto rural da época, com cardter regionalista,
Riobaldo apresenta aspectos do homem moderno. Para Lefebvre (1969), o mundo moderno se
apresenta como a era da liberdade de escolha, no sentido que em outros periodos passado o
sujeito ao nascer tinha o destino tragado, seja pela sua posi¢ao social que ocupa, seja pelo tipo
de trabalho que sua familia realiza. A representacdo do mundo moderno € essa liberdade de

escolha, que na verdade esconde verdadeiras contradicdes que mais provam a falta de



48

liberdade. Riobaldo apresenta uma flexibilidade durante os espacos que percorreu no decorrer
da sua vida. Sua experiéncia no jaguncismo € construida a partir de escolhas que o leva a fazer
parte, em periodos diferentes de sua vida, em grupos que eram rivais, assim como
mencionamos anteriormente sua mudanga do grupo de Z¢é Bebelo ao grupo de Joca Ramiro.
Fato, que ndo é recorrente no grupo com outros jaguncos. Além disso, para Souza (2018) o

termo faustico tem vérios significados, assim, o autor aponta:

O termo aparece aqui como uma representagdo do homem moderno em sua
angustiante motivagdo existencialista na luta da descoberta do desconhecido
para encontrar o sentido do seu existir. Nesse sentido, a terminologia reflete
as experiéncias coletivas do ser humano (Souza, 2018, p. 33).

Riobaldo também se apresenta angustiante diante suas reflexdes existencialistas e na
busca do sentido do seu existir. Souza (2018) considera uma relacdo entre a busca por
conhecimento de Riobaldo e de Fausto, no sentido que ambos buscam conhecimento. Fausto o
faz, a principio, por meio dos livros, dos experimentos realizados na individualidade do seu
quarto, momento em que Berman (2007) considera ser a primeira metamorfose de Fausto. Em
seguida, apds sobreviver através do som dos sinos da Igreja, na Pdscoa, e retornar a vida
publica no “pequeno mundo” ele passa a querer as experiéncias humanas, o sexo, 0 amor, que
encontra através da figura de Gretgen. Concordamos com Souza (2018) que ha uma busca por
conhecimento por parte de Riobaldo. Essa busca ndo acontece apenas por meios
convencionais através dos livros ou de conhecimentos sistematizados, mas na troca com
sujeitos que o narrador considera possuir uma sabedoria do mundo, como por exemplo o
compadre Quelemém; também por meio do homem que o escuta, que aparenta ser uma pessoa
instruida, um doutor e que Riobaldo apresenta questdes com intuito de compreendé-las. Além
do letramento que Riobaldo tem acesso ao chegar na fazenda de Celorico Mendes. Além
disso, as experiéncias genéricas humanas que se apresentam através do jagunco, ddo sentido
universal a obra rosiana.

Um dos pontos identificados por Souza (2018) que relaciona o mito faustico ao Grande
Sertdo: Veredas é o individualismo faustico. Pois, Riobaldo pensa por ele mesmo e se
diferencia de outros que o cerca. Para o autor, Riobaldo se fascina pelas questdes da
existéncia, e suas questdes sdo de carater humanos, universais, o que Souza (2018) considera
também de caracter faustico. Para o autor, no mito de Fausto ha o individualismo da sociedade

moderna, Fausto é a representacdo do homem que quer trilhar seu préprio caminho. O autor
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considera que hé esse aspecto em Riobaldo, por se diferenciar dos demais jaguncos. Para ele,
Riobaldo nao segue a massa, como faz outros jaguncos. Sobre isso, Souza (2018) adverte:

Concluimos que na personalidade de Riobaldo pulsa a perspectiva
individualista que professa o homem faustico, uma vez que se associam ao
processo de formacéo desse herdi o individualismo e a ininterrupta busca de
experiéncia (Souza, 2018, p. 60).

Concordamos que hd um individualismo, no sentido que o diferencia dos seus
companheiros, pois Riobaldo parece refletir sobre sua existéncia, sobre os acontecimentos ao
seu redor, assim como o homem moderno utiliza dessa “liberdade” do mundo moderno para
tracar seu proprio caminho, para fazer escolhas e mudar de perspectiva.

Outra correlagdo que Souza (2018) traca entre o Grande Sertdo: Veredas e Fausto é o
amadurecimento do personagem, ou seja, seu desenvolvimento em cada fase. Assim como o
Fausto se desenvolve e apresenta diferentes metamorfoses, Riobaldo também possui fases. A
presenca de um personagem que nao se apresenta pronto desde o inicio, mas um herdéi que se
desenvolve sdo caracteristicas consideradas por Souza (2018) do romance de formagao. Para
Souza (2018) essas fases se dividem a partir dos nomes/apelidos que o narrador passa a
adquirir conforme seu desenvolvimento: Riobaldo, Tatarana, Urutu Branco.

A primeira fase de Riobaldo, considerada por Souza (2018), € o periodo que abrange
desde sua infancia até sua idade jovem. Possui marcos importantes como o primeiro contato e
a travessia com Diadorim. Também, quando ocorre a morte de sua mae e sua passagem de
uma vida pobre junto a mde a uma vida abastada com Selorico Mendes. Sua primeira
experiéncia sexual com Rosa Warda. Na fazenda de Selorico Mendes ele tem acesso a dois
elementos cruciais de mudangas em sua vida, o primeiro é o contato com as histérias de
jagungo, o que possibilita desenvolver o encanto pelo jaguncismo. Ainda na fazenda de
selorico Mendes ele tem o primeiro contato com o grupo jagunco de Joca Ramiro, que
futuramente, ele passard a fazer parte do grupo. Outro elemento importante € o acesso a

educagdo ao letramento que acontece a partir do seu padrinho Selorico Mendes.

(...)Semelhante ao Fausto goethiano, que se dedicou a compreender as
ciéncias que estavam ao seu alcance (na tentativa de entender o seu mundo),
assim também Riobaldo se dedica ao exercicio do aprendizado na busca de
compreender o mundo que o cerca, com isso, o desejo de decifrar a
existéncia se inicia nesse periodo, em particular, mas se estende pelo resto de
seus dias. Assim, tanto Riobaldo quanto Fausto, possuem um nivel
instrucional condizente com seus particulares tempos e contextos sociais
(Souza, 2018, p. 47).
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Souza (2018) considera que nessa primeira fase, Riobaldo expressa curiosidade por
entender a existéncia. Assim como o Fausto que também possui uma gama de conhecimentos,
Riobaldo, apesar de ndo possuir instru¢des tal como o doutor que o escuta, possui curiosidade
por entender os dilemas que se apresentam na vida, entender a existéncia do diabo e do pacto.
Dessa forma, Souza (2018) aborda:

z

A busca desenfreada pelo conhecimento € a prépria representacdo de um
mundo contemporaneo "confiscado pela informagdo e ciéncia". Nesse
sentido, Riobaldo (como o préprio Fausto) é o arquétipo literdrio da
representacdo do homem na busca incessante de entender o mundo que o
cerca (Souza, 2018, p. 50).

A primeira metamorfose de Fausto, denominada por Berman (2007) como o sonhador,
¢ o periodo em que Fausto, apos se fechar do mundo e buscar o conhecimento através de
livros, magia e outros meios, se depara com a morte. No entanto, praticamente no momento
de sua morte ele ¢ arrebatado pelo som dos sinos pascal, sinos que o fazem viver. A partir
desse momento Fausto sai do seu mundo sem contato social, e passa a caminhar no seu
“antigo mundo” o qual conviveu em sua infancia.

A segunda fase, identificada por Souza (2018), ¢ quando Riobaldo recebe o apelido de
Tatarana. Essa fase ¢ marcada por diversos acontecimentos que o impulsionam a pensar na
possibilidade do acesso ao misticismo. Acontecimentos como a morte de Medeiro Vaz, a falha
ao atravessar o liso do sussuardo, a morte de varios cavalos pelos judas, a fala em eliminar
com os judas, e o desanimo que tais acontecimentos causaram em muitos jagungos.

A segunda metamorfose de Fausto, denominada por Berman (2007) como o amador, ¢
o momento em que Fausto anseia por viver as experiéncias do mundo, cujo ele passou muito
tempo distante. Fausto anseia o amor, o sexo, o poder. Nesse momento, mediado por Mefisto,
Fausto se torna um verdadeiro Don Juan. Além disso, nessa metamorfose, Fausto experimenta
o amor através de Gretchen. Nao obstante, essa relacdo esgarca em contradi¢des. Gretchen
cresce sob os olhos de Fausto, se distinguindo da crianca angelical que antes conheceram.
Mas a sociedade em que ela se desenvolve ndo possui suporte para tal crescimento, assim
como aponta Berman:

Fausto se assusta ao observar esse crescimento; ele nao se da conta de que é
um crescimento precario, pois carece de suporte social e ndo tenho qualquer
simpatia eu confirmac¢@o a ndo ser da parte do proprio Fausto. A principio, o
desespero dela se manifesta através da paixdo desenfreada e ele se delicia.
Porém em pouco tempo o ardor se converte em histeria, para além do que ele
pode controlar. Ele a ama, mas num contexto de uma vida plena, com
passado e futuro, e em meio a um largo mundo que estd decidido a explorar;
para ela, o amor por ele ignora qualquer contexto e constitui seu tinico apoio



51

na vida. Forcado a enfrentar o intenso desespero das necessidades dela,
Fausto entra em panico e abandona a cidade (Berman, 2007, p. 70).

Como Gretchen encontra em Fausto a liberdade que o mundo em que vive ndo
proporciona a ela, sua atenc¢io exagerada e medo de perder Fausto aumentam. Os anseios de
Fausto e de Gretchen se distinguem. Fausto ja sentindo confuso em relagdo a suprir as
necessidades dela e lidar com seus préprios anseios abandona a cidade e caminha em dire¢ao
a “floresta e caverna”, onde experimenta outras sensacdes humanas. Quando retorna ao seu
“antigo mundo”, tudo estd turbulento e logo vai se deparar com Gretchen presa, por acusacoes
de uma sociedade moralista. Se sente culpado, pois a abandonara, pensa em salva-la. Mas
Gretchen percebe que nao € o anseio dele passar o resto da sua vida ao lado dela, opta pela
morte apds a acusacgao.

No Grande Sertdo: Veredas, a segunda fase apontada por Souza (2018) como Tatarana,
marca 0 momento em que parte dos objetivos dos jagungos ndo se desenvolvem, e pelo
desanimo que isso repercute nos jaguncos. Em ambas as obras, na segunda fase e/ou
metamorfose o desanimo € a sensagdo em comum. Visto que, a segunda metamorfose de
Fausto ¢ marcada pela tragédia de Gretchen, morta por uma sociedade moralista, o que causa
em Fausto uma indiferenca ao ‘“antigo mundo” e o impulsiona a transforma-lo, ou mesmo
destrui-lo. A partir disso, Fausto sente a necessidade de mudar essa sociedade, criar uma
sociedade cuja base é a liberdade, assim inicia-se sua terceira metamorfose que segundo
Berman (2007) é o fomentador. Momento em que Fausto inicia grandes construcoes,
desenvolve, segundo o autor, mais que lucro ou dinheiro, mas uma divisao social do trabalho.
Na terceira fase de Riobaldo, também é marcada por mudancas e destrui¢des, tanto no eu de
Riobaldo, quanto na sociedade em que ele vive.

A ultima fase identificada por Souza (2018), Urutu Branco € o momento posterior ao
pacto, quando hd uma mudanca na personalidade de Riobaldo, também o momento em que
ele assume a liderancga jagunca, que antes foi negada apds a morte de Medeiro Vaz. Também
¢ o momento em que ocorreu a tragédia de Diadorim, grande amor de Riobaldo. Diadorim € a
figura que representa uma subversdo ao moralismo social. Ele (que apds sua morte, ao ter
contato com o seu corpo € revelado suas genitdlias do sexo feminino, passando a informagao
de que na verdade, Diadorim é uma mulher) passou a fazer parte do jaguncismo, personificado

como homem, meio que € composto apenas por homens. Nesse contexto, o jaguncismo que
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também se apresenta como moralista, um meio excludente a mulher, se assemelha ao que
Berman (2007) analisa como “antigo mundo” em Fausto.

A morte de Diadorim, de forma semelhante a de Gretchen, (também podemos tracar
um paralelo ainda que distante, com a tragédia do casal de idosos, em Fausto, que
representava o que de melhor ainda havia no “antigo mundo”) participa do final do que no
Grande Sertdo: Veredas poderia ser considerado o “antigo mundo”. Pois a batalha ocorrida no
Tamandud-tao foi a dltima batalha, tanto por ocorrer no contexto de entrada dos soldados que
buscavam finalizar com o jaguncismo, quanto por ser o momento em que se alcanga o objetivo
de matar os judas. Além disso, Riobaldo desejou sair do jaguncismo em muitos momentos,
mas permaneceu por conta da proximidade a Diadorim. Assim, apds essa batalha o
jaguncismo findou.

O jaguncismo pode ser esse antigo mundo, principalmente quando consideramos que a
modernidade que se apresenta na obra por meio do personagem Z¢é Bebelo, como veremos
com maior detalhe no terceiro capitulo, a partir dos objetivos de modernizar o sertdo, sendo
um deles o exterminio do jaguncismo. A ultima fase riobaldiana se assemelha ao Fausto, pois
ocorre uma espécie de fim do antigo mundo, mas diferente do Fausto, esse antigo mundo nao
se esgota. Hd como afirma Martins (2000) sobre a modernidade no periodo atual, uma
permanéncia de duas formas de mundo, em que a tecnologia avanga, mas a miséria nao se
extingue, pelo contrario, permanece, pois a modernidade necessita dela para a sua reprodugao.
Também algumas formas antigas ndo se esgotam, pelo contrario, passam a existir com maior
for¢a, como a permanéncia do latifindio, da propriedade privada da terra.

Para Souza (2018), a busca pelo pacto ocorreu para cumprimento de tarefas que sem o
auxilio das forgas ocultas talvez fosse impossivel. O pacto permite a Fausto acessar o
conhecimento que ndo seria possivel através da ciéncia, através das experiéncias humanas.
Mais que isso, a partir das anédlises de Berman (2007) percebemos que o pacto proporciona a
Fausto o seu proprio desenvolvimento, passando da primeira a terceira metamorfose, com a
mediacdo de Mefisto, mas em sua dltima metamorfose e junto ao desejo de criar e desenvolver
ultrapassando os limites do tempo, o préprio Mefisto se ver exausto em relacdo a Fausto.

Fausto desenvolve sua autonomia em relacdo aos seus anseios de desenvolvimento
para uma sociedade diferente do ‘“antigo mundo”. Riobaldo também desenvolve sua
autonomia e seu espirito de lideranga, ja nao ha uma sugestao para que ele se torne o lider do

grupo jagunco, como outrora ocorreu ao perceber que Medeiro Vaz o sugeria como lider, e
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Riobaldo ndo se sentindo preparado recusa essa op¢ao. Agora Riobaldo ndo apenas se sente
preparado, como confronta liderangas jaguncas que estavam presentes. Para Souza (2018), ao
recorrer a essa for¢a pactuante, Riobaldo adquire a for¢a para vencer a batalha contra os judas
e vingar a morte de Joca Ramiro. O autor considera que o pacto significa ir além dos limites
por algo que se deseja, ainda que haja um preco, que pode ser representado pela alma.

Nesta tultima fase, apds o fim do jaguncismo, hd a permanéncia de Riobaldo como
fazendeiro, ele se casa com Otacilia. Periodo que vai até o seu momento atual e que permeia
pela angustia da morte de Diadorim e pela realiza¢do do pacto, buscando sempre na figura de
Compadre Quelém as respostas para tantas perguntas que lhe surgem.

Ambas as literaturas, tanto o Fausto goethiano, quanto o Grande Sertdo: Veredas
possuem elementos semelhantes, como o pacto e a reflexdo sobre a sociedade moderna. No
entanto, ambas as obras sdo distintas, em contetido e contexto. Dessa forma, ndo podemos
deixar de entender que ambas apresentam uma alegoria social. Souza (2018) aponta que uma
das motivacdes de Riobaldo a cometer o pacto é a perspectiva social que ele observa. Por
exemplo, quando ele entra ao territério de Sed Habao e se depara com tanta miséria e pobreza
em contraponto a um fazendeiro rico, que seria Sed Habao.

A crenga, a mitologia faz parte do Grande Sertdo: Veredas. Em algumas estdrias
encontramos elementos importantes que podem nos auxiliar a entender a alegoria do
misticismo como um retrato social. Riobaldo conta uma estdria sobre dois sujeitos, chamados
Davidao e Faustino. Envolvem dois jagungos, um proprietdrio sem terras, outro um campongés
expropriado. Essa estoria contada por Riobaldo é uma alegoria da condi¢do jagunca, que se
apresenta entre classes (o jaguncismo € formado por fazendeiros, sitiante, cujo lideres
geralmente sdao fazendeiros, cujo vida do sitiante modifica ao pertencer a essa forma de
banditismo), também uma alegoria da estrutura agrdria brasileira. Cujo, assim como em
Fausto, o detentor de bens ndo apenas materializa o seu poder através da terra sob o dominio
do camponés, subjugando-o através do trabalho, mas tem acesso a prépria vida do seu amigo,
que na sua condicdo, em troca do minimo para sobreviver, entrega a sua vida. E a coragem de
enfrentar a morte como jagungo e a necessidade, em caso de sobrevivéncia, de ter acesso a
terra para reproduzir sua vida.

Durante o ritual para realizacio do pacto com o Diabo, Riobaldo realiza todos os
rituais conhecidos por ele, como ir a uma encruzilhada, por exemplo. Ocorrem sinais neste

momento, mas nenhum desses eram os sinais esperados por Riobaldo. A forma como
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Riobaldo aponta o misticismo e a religiosidade ocorre por meio de elementos populares, que
possuem influéncias de diversas culturas que formaram o Brasil. Percebemos que o
misticismo no Grande Sertdo: Veredas, dentre outras possibilidades, apresenta a realidade e
compoe as caracteristicas desse sertao.

Souza (2018) aponta que a religido apresentada no Grande Sertdo: Veredas possui
elementos eruditos e populares. Para o autor, a cultura popular presente na obra rosiana passa
por um processo histérico de influéncias. O Grande Sertdo: Veredas possui aspectos culturais
marcantes, sendo a crenca, a mitologia um deles. E um sertdo composto por uma diversidade
cultural e religiosa. Que foi construida a partir da colonizag¢ao, do catolicismo, que por si s6 é
diverso, mas que também modificou as formas de expressar a fé. A cultura é adaptada as
influéncias de culturas europeias, indigenas e africanas moldada a cultura de cada regiao.

Riobaldo demonstra a crenca do Diabo como maligno. Hermégenes € considerado
também um homem que fez pacto com o diabo, € visto por Riobaldo como alguém maligno.
Riobaldo a partir da impressao que Hermdgenes lhe causa, mas também € valido lembrar que
ele narra a histéria depois de té-la vivido, ou seja, desde o principio tem o conhecimento de
Hermoégenes tanto como o traidor em relacio a morte de Joca Ramiro, quanto, o
conhecimento da morte de Diadorim associado a figura de Hermdgenes. Mas, claro, ele
apresenta Hermégenes desde seu primeiro contato como um homem ruim. O que nos leva a
refletir se esses qualitativos ndo sao atribuidos a Hermégenes também por ser um pactario.

Em um dado momento, Riobaldo experimenta por via de rituais dessa via maligna, o
pacto, e duvidar se algo aconteceu. Ao apresentar elementos do pacto, como o uso da
encruzilhada, a divida se o Demo apareceria em forma de Bode Preto, de morcegdo, de Xu
aponta a diversidade de elementos que uma sociedade pode apontar como demoniaca,
inclusive revelando preconceitos, ao atribuir alguns simbolos misticos a figura do Diabo,
como maligno.

Embora Riobaldo n@o encontre os simbolismos esperados por ele como resposta ao
pacto, ao fim do ritual, ocorre uma mudanga na sua personalidade e nos caminhos de
Riobaldo, mas nada disso comprova sua divida quanto ao pacto. Ele sendo agora, tdo pactario
quanto Hermogenes, se tornaria semelhante ao Hermégenes? Seria a ruindade apresentada em
Hermoégenes, observada pelo narrador, propria do ato pactario? Ao fim da obra, imerso por

muitas ddvidas, entre a existéncia do pacto, do Demo, do bem e do mal, ele conclui que o que
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existe € o homem humano. Logo, todos os esteredtipos misticos usados para justificar a
maldade do homem, ndo advém do pactario, do misticismo, mas do préprio homem.

Nessa perspectiva, Souza (2018) também concorda que Riobaldo ndo é um Fausto,
tampouco o Grande Sertdo: Veredas é uma releitura ou foi uma recriacdo de Goethe. Para o
autor, Riobaldo € um homem faustico, ele ndo é Fausto. Souza (2018) defende a existéncia da
relac@o faustica na obra rosiana: “Através da correspondéncia homem/sertdo (como elemento
simbolico da existéncia) desenrola-se a relagdo faustica de Riobaldo para com o mundo que o
cerca” (Souza, 2018, p. 42). Mas para Souza o pacto no Grande Sertdo: Veredas ¢ um
elemento tnico. Nao seria uma espécie de fausto sertanejo, mas possui uma autenticidade que
mescla elementos rusticos e populares, que acreditamos ser um reflexo daquele espago, como
elementos alegdricos do mito faustico.

O Grande Sertdo: Veredas apresenta elementos do mito fiustico, e traz consigo
reflexos do drama moderno brasileiro. Mais precisamente uma modernidade brasileira que se
inscreve a partir do sertdo e que apresenta esse sertdo, nao o torna um espago caricato, cuja
formas representa um espago fechado, desconectado do espagco urbano ou mesmo de outros
espacos terrestres. Também, ndo apresenta um sertdo como sindnimo de atraso e o urbano
como sindnimo de moderno. Esse € o sertdo que sofre impactos da modernidade que passa a
permear os diferentes locais do globo junto ao modo de producio capitalista. E um sertio que
nada tem de isolado, mas que € produto também da producao de outros espagos tidos como
diferentes e distantes a ele. O Grande Sertdo: Veredas nos apresenta o sertdo tal como ele €, o
mundo. A partir das generalizagdes das questdes essenciais do homem entendemos o sertao

inserido em uma escala do micro ao macro, permeando o singular, particular e o universal.



56

2. SERTAO, ESTILHACOS E RUINAS

Sobre a terra hd de viver sempre o mais forte
Itamar Vieira Junior

Sacudido numa cova
Desprezado do senhor
So lembrado do cachorro
Que inda chora a sua dor
E demais tanta dor

A chorar com amor

Luiz Gonzaga

“~ NONADA. TIROS QUE O SENHOR ouviu foram de briga de homem nao, Deus
esteja.” (Rosa, 2006, p. 3) Essa é a frase que Riobaldo inicia o livro. Assim damos os
primeiros passos por este sertdo, através de tiros que apresentam um sertdo de violéncia.

Aqui, buscaremos enxergar nessas ruinas da histéria outra camada que compde a
matéria do sertdo. Apds entender que o sertdo é mundo e que nds nos metamorfoseamos na
figura do jagunco ao lermos o Grande Sertdo: Veredas, entenderemos que o sertdo também é
Brasil e nele estd imbricado toda a estrutura agrdria brasileira formada pelo latifindio e pelos
conflitos de terra entre os coronéis e os despossuidos, os vencedores e os vencidos, os que t€m
voz para escrever a histéria e os calados.

Na epigrafe do capitulo uma citagdo da obra Torto Arado que também apresenta em
seu contetido, cujo contexto e publicagdo € mais atual que o Grande Sertdo: Veredas, um rio
de sangue que € o conflito agrario, uma matéria que compde nao apenas a literatura, mas o
campo brasileiro. Em seguida, uma cita¢do da canc¢do intitulada "A morte do vaqueiro”, que
apresenta em seu contetido representacdo da formacdo dos sertdes brasileiros, com bastante
relacdo ao sertdo apresentado no Grande Sertdo: Veredas, cujo espaco € marcado pela
presenca do gado. Na cangao estd intrinseco também as relagcdes socioespaciais que compdem
esse sertao.

Esse capitulo se divide em cinco partes. No primeiro e no segundo momento
apresentaremos a histéria por meio do Grande Sertdo: Veredas. Desde a estética, ao conteido
presente na obra, que se mostra como ruina. Estilhacos da histéria do Brasil.

Na terceira parte do capitulo, enveredaremos pela estrutura agraria do Grande Sertdo:
Veredas que é um retrato ndo estatico da realidade. No quarto momento e no quinto momento

analisaremos respectivamente as representacdes do jaguncismo rosiano junto a sua
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significacdes para o sertdo, e as contradicdes impressas entre os personagens Se6 Habdo e os
catrumanos.

Benjamin (1994), aborda sobre a forma como Proust por meio do risco derruba o
mundo no chdo e o parte em estilhacos, a unidade da familia, da personalidade, a ética sexual,
as pretensdes da burguesia sdo despedacadas pelo risco. Logo, surge o questionamento: a
partir das lembrancas de Riobaldo o Grande Sertdo: Veredas também despedaca o sertdo em

estilhagos?

2.1 A histéria pelas veredas do sertao

Para conhecer o sertdo roseano nds o acessamos a partir do “contar” de Riobaldo, que
analisa sua vida, expressa questdes importantes e a partir disso apresenta o sertdo, que por
vezes, € o proprio narrador. Para ele, contar é dificultoso, pois a histéria tem asticias, os
lugares se movimentam. Nesse viés, consideramos que ele ndo apresenta um conceito estatico
de espaco e tempo, pois a obra consegue representar esses conceitos em constante
transformagao. Assim, Riobaldo menciona:

Ah, mas falo falso. O senhor sente? Desmente? Eu desminto. Contar € muito,
muito dificultoso. N@o pelos anos que se ja passaram. Mas pela astticia que
tém certas coisas passadas — de fazer balancé, de se remexerem dos lugares.
O que eu falei foi exato? Foi. Mas teria sido? (Rosa, 2006, p. 184).

A partir de Riobaldo, entendemos também que a histéria ndo apenas possui asticia,
mas esconde nas narrativas histéricas tradicionais, concepcoes sobre os fatos e principalmente
os interesses de classes. Nesse viés, embasado na concep¢do de Benjamin (1994) sobre o
conceito de historia, buscaremos na historia do sertdo também as vozes dos vencidos.

O Grande Sertdo: Veredas apresenta uma andlise critico-espacial sobre o Brasil. No
entanto, a realidade social, pode ir além do que o texto apresenta. H4 sujeitos, espagos,
conflitos que sdo contados e os que nao sdo. Nesse sentido, refletimos: Qual sertdo o Grande
Sertdo: Veredas apresenta? O Grande Sertdo: Veredas representa fielmente a estrutura agraria
brasileira? Essa obra é a expressdo real das mulheres que compdem o sertdo na época? E
possivel perceber os conflitos de classe no sertdo rosiano? existem sujeitos que compdem tais
relacdoes, além dos que aparecem na obra. Além do mais, como dito anteriormente,

consideramos a arte o reflexo do real, ndo o real em si.
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No Grande Sertdo: Veredas os trechos sobre plantagdes, producdo e preparo de
alimentos, ou sobre o0s sujeitos que estdao inseridos neste trabalho sdo apresentados de forma
sucinta. Como por exemplo, o cotidiano e os sujeitos que compdem a fazenda de Selorico
Mendes, praticamente nao aparecem. Mas isso ndo significa que tais relagdes ndo existam; o
trabalho, a “parceria”; a troca de favores e o poder sdo caracteristicas da época, que se
apresentam em alguns trechos da obra como exemplo, as pessoas que compdem a fazenda do
personagem Sed Habao.

Contextualizar a literatura € de suma importancia para compreender suas
representacdes para além de seu conteddo. A literatura € uma forma de voltar no tempo e
compreender questdes sociais especificas, ou ndo, de uma época. Ela também é uma forma de
conhecer a histéria por meio da subjetividade humana.

A histéria é um conceito valioso para a interpretacdo da realidade, portanto, é
imprescindivel a sua relacdo com a ciéncia geografica. Para Moreira (2008), a arte trabalha
com as dimensdes espaco temporal do real. A partir desse entendimento, o autor propde dar
vida geografica a literatura. Acessamos a histdria, nesse contexto, a partir do contetido
narrativo, ou seja: por meio da memoria do narrador personagem, que € Riobaldo, é possivel
adentrar na historia ficticia. Através da aparéncia dos fatos narrados, acreditamos ser possivel
compreender a esséncia das relacdes sociais da época. No entanto, o conteido narrativo da
obra rosiana se apresenta de maneira distinta em relacao as tradicionais narrativas cientificas e
literarias, pois, Riobaldo se recusa a contar os fatos “seguido” e/ou “alinhavado’:

Sei que estou contando errado, pelos altos. Desemendo. Mas ndo € por
disfarcar, ndo pense. De grave, na lei do comum, disse ao senhor quase tudo.
Nao crio receio. [...] Ndo. Eu estou contando assim, porque é o meu jeito de
contar. Guerras e batalhas? Isso é como jogo de baralho, verte, reverte. [...] A
lembranca da vida da gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu
signo e sentimento, uns com os outros acho que nem ndo misturam. Contar
seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de rasa importancia. De
cada vivimento que eu real tive, de alegria forte ou pesar, cada vez daquela
hoje vejo que eu era como se fosse diferente pessoa. Sucedido desgovernado.
Assim eu acho, assim € que eu conto. O senhor é bondoso de me ouvir. Tem
horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do que outras, de
recente data. O senhor mesmo sabe (Rosa, 2006, p. 98-99, grifo nossos).

Como mencionado na secao anterior, uma das caracteristicas do romance rosiano ¢é a
forma como Riobaldo narra os fatos, sem seguir uma ordem linear cronolégica dos
acontecimentos. A escrita da obra rosiana confere um mondlogo, em que nao ha divisdes por

capitulos, pois se tratam de memoria e reflexdes sobre a vida do préprio narrador. Riobaldo, o



59

narrador personagem do romance, relembra a sua vida de maneira fragmentada, suas
lembrancas ndo conferem uma organizacdo linear dos fatos, assim como a histéria nao é
linear.

Ao falar sobre Proust, Benjamin (1994) explica que o mais importante ndo é o que ele
viveu, mas sim sua memoria. No Grande Sertdo: Veredas a experiéncia narrada possui grande
importancia. Para Benjamin (1994), o mais importante para a histéria € a memoria que se
apresenta como um lampejo, sendo neste momento, possivel perceber o perigo. Entendemos o
perigo como a opressao de uma classe sobre outra, que tende a permanecer. No Grande
Sertdo: Veredas, Riobaldo apresenta memorias que surgem em sua mente. Ao narrar, ele
apresenta o seu desenvolvimento, inclusive, nesse trecho ele demonstra a percep¢ao sobre sua
mudanca, pois, ele se entende como uma pessoa que foi diferente do que ele € hoje “cada vez
daquela hoje vejo que eu era como se fosse diferente pessoa”(Rosa, 2006, p.99).

Tal fato nos aproxima da concep¢ao de Benjamin (1994) em relagdo ao seu conceito de
histéria, pois o filésofo entende que a histéria € na verdade um amontoado de ruinas e
estilhacos e rompe com a ideia tradicional histérica. Para Gagnebin (1994), Benjamin critica
duas maneiras de escrever a histdria, a primeira € a histéria progressista produzida em seu
tempo, que apresentava uma histéria equivocada e provocava a incapacidade de desenvolver
uma luta eficaz contra o fascismo, mas também essa critica serve a historiografia burguesa,
“[...] que pretenderia reviver o passado através de uma espécie de identificacdo com seu
objeto” (Gagnebin, 1994, p. 8). Ambas as escritas da histéria, possui uma visdo linear de
tempo homogéneo e vazio

Da mesma maneira, a ideia de uma narrativa linear e estatica ndo ocorre, nesse caso,
para Guimaraes Rosa. Pois, por meio da narra¢do de Riobaldo, o autor organiza sua escrita de
forma que o inicio, o meio e o fim do texto, ou das lembrancas, ndo obedecem as ordens dos
fatos.

Isso ocorre porque a narrativa do Grande Sertdo: Veredas se organiza como memdrias.
Nao sao historias pensadas com comeco, meio e fim, mas sim fragmentos, estilhacos, da
histéria quebradica, que vém a tona para Riobaldo. Por isso, a obra se inicia abordando tiros,
em seguida conflitos jaguncos que ocorreram em tempo recente em sua vida, para depois
praticamente ao chegar a pagina cem, contar sobre sua infincia e o primeiro encontro com o
menino Diadorim, fatos que poderiam ser considerados principiantes em uma escrita que

segue as ordens cronoldgicas.
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Ao abordar sobre a histéria, Benjamin (1994) cita a grandiosa obra de Klee
denominada “Angelus novus” para demonstrar como a histdria torna-se ruinas e estilhagos.
Para o autor, o materialista possui a funcao de compreender a histéria por meio da memoria
do sujeito, exatamente no momento em que o perigo se apresenta. E a partir dessa forma de
narrar sua histéria que podemos, nos atentar as imagens do passado, da forma como elas se
apresentam no momento do perigo, assim como Benjamin (1994) propde ao materialista.
Mediante tais apontamentos Benjamin afirma:

Articular historicamente o passado ndo significa conhece-lo “como de fato
ele foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja
no momento de um perigo. Cabe ao materialismo histérico fixar na imagem
do passado, como ela se apresenta, no momento do perigo ao sujeito
histérico sem que ele tenha consciéncia disso (Benjamin, 1994, p. 224).

Benjamin (1994) ndo apenas critica a historiografia progressista, burguesa, linear,
como mostra como a histéria costuma ser contada, em que o historiador possui empatia aos
vencedores. Como mencionado antes por Gagnebin (1994), se trata de uma historiografia cujo
historiador possui uma identifica¢io ao seu objeto. Benjamin (1994) aborda, por exemplo, que
dominadores pisam nos corpos que estdo prostrados no chdo. Essa € a relagao de dominagao,
em que o vencedor, vence as custas dos vencidos. Nao basta que a realidade se apresente de
tal maneira, hd uma tendéncia na permanéncia dessa estrutura. Isso nos remete a estrutura
desigual da sociedade capitalista, em que, assim como apresentamos por meio do Fausto, o
desenvolvimento tem como base as desigualdades, a modernidade, ou podemos falar aqui
também, o modo de produgdo vigente, que se desenvolve a partir das contradi¢des.

Benjamin (1994) ressalta a importancia de voltar a histéria para contar a histéria dos
vencidos, que em muitos momentos ndo € a histéria oficial, pois perpassa uma
intencionalidade da classe dominante sobre o que ¢ interessante ser transmitido. Nesse ponto,
o sertdo também perpassa esse contexto, pois estamos falando de um espaco construido
também através de uma ideologia geogréafica, como veremos na se¢ao posterior.

Essa estrutura social tende a permanecer, ou seja, os vencedores continuam a pisar nos
corpos que estdo prostrados no chdo. Utilizamos como exemplo, desse debate benjaminiano a
estrutura fundidria brasileira, que apesar de passar por diversas mudangas, lutas em prol da
reforma agréria, busca por titulacio de comunidades tradicionais, dentre outros fatores, no
entanto a divisdo de terras permanece desigual no Brasil. Nesse contexto, pensamos também

na construcao do sertdo no Brasil. A principio, por meio da formacao espacial brasileira, com
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a entrada dos bandeirantes no interior do territério, que é marcada por uma histéria de
barbérie. Ao mesmo tempo, alguns feitos como os conflitos contra os povos origindrios, em
muitos momentos eram narrados como histérias de aventura herdicas, de homens que
enfrentam o que eram chamados de selvageria, que na verdade se tratavam de modo de vida e
lutas como defesa a vida, a cultura e contra o escravismo. A histéria oficial perpassa em
muitos contexto pelo que Benjamin chama a aten¢do, como uma histéria dos vencedores, nao
esgotariamos tdo rdpido os exemplo que no Brasil, no que diz respeito a formacao espacial
brasileira e sua estrutura social, seriam uma representacdo de histérias dos vencedores, mas
aqui no atentarmos principalmente a construcdo do sertdo, escovando essa histéria a
contrapelo.

A construcdo do sertdo enquanto ideologia geografica, como um espago contrario ao
moderno e narrado, tanto na literatura artistica e cientifica, como o espaco da miséria e do
atraso; pois, além de perpetuar as disparidades sociais, esses contextos apresentam a narrativa
histérica tradicional, cujo contetido demonstram empatia aos vencedores da histéria, ou seja,
uma anélise espacial e/ou a histéria contada a partir dos interesses da classe dominante.

Além disso, Benjamin (1994) explica que os bens culturais, € os monumentos de
cultura sao, as vezes, também monumentos de barbarie. Por esse motivo, o autor explica que o
historiador materialista “considera a sua tarefa escovar a histéria a contrapelo”
(Benjamin, 1994, p. 225), ou seja, cabe ao materialista ver a possibilidade de conhecer essa
histéria pelo seu lado contrario: a histéria dos vencidos. Nesse contexto, consideramos
importante adentrar o sertdo rosiano. O faremos através de Riobaldo, quem narra o romance e

nos apresenta o sertao através de sua historia que ocorre nesse espaco.

2.2. “Contar é muito, muito dificultoso”: as veredas Riobaldianas

O romance rosiano € narrado por um sertanejo (que € jagunco, letrado e fazendeiro).
Nesta perspectiva, a obra rosiana contrasta com a tradi¢do tedrica de producdes textuais sobre
o sertdo, pois este ‘“‘espaco” € comumente qualificado a partir da intencionalidade de
dominacdo. Para Leitao Junior (2012), os textos que abordam o sertdo sdo escritos,
principalmente, sob o olhar externo, raramente é o homem do campo quem fala sobre o seu

espaco. Essa realidade se difere em Grande Sertdo: Veredas, do ponto que o narrador € um
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personagem que vive no campo e no sertdo. Ou seja, ele é a representacdo do sertanejo
enquanto sujeito. Nao obstante, a obra € escrita por Joao Guimaraes Rosa.

Adentrar a obra por meio da voz de Riobaldo, por sé-lo narrador, torna, a principio, a
voz de Guimardes Rosa oculta. O escritor d4 vida e autonomia ao personagem. Pois
Guimaraes Rosa escreve a obra, e como todo literato, expressa sua concepcao de mundo e as
ideologias presentes em sua época, nesse caso, através de Riobaldo. Nesse contexto, ao buscar
a voz que versa o sertdo no Grande Sertdo: Veredas, nos atentamos ao fato que nessa forma de
escrita se entrelaca o narrador e o escritor. Sobre esse entrelacamento no contetido discursivo
do Grande Sertdo: Veredas, Concei¢do aborda:

A leitura de Grande sertdo: veredas apresenta uma perspectiva linguistica
ideoldgica verbal, na qual autor e narrador se entrelacam numa conjugagao
dialégica em que, num discurso direto, o autor utiliza o didlogo para
permanecer “neutro” no plano linguistico. Neste plano, o autor se sente livre
e d4 ao narrador autonomia semantico-verbal (Conceigdo, 2012, p. 26).

Isso confere ao autor da obra, Jodo Guimaries Rosa, uma neutralidade, ele fica oculto
através do personagem Riobaldo. Isso mostra um movimento entre o artista e sua obra, haja
visto que, a criacdo textual perpassa pelas concepg¢des, intencionalidades, crengas e ideologias
do criador. Ao mesmo tempo, acreditamos que a arte pode ir além da intencionalidade do
autor. O contetdo presente na obra literaria pode ir além do que o planejado pelo escritor.
Ademais, através da trama, dos personagens, do enredo, do espaco e tempo que sao elementos
da literatura, que o sertdo nos € apresentado.

Conceicdo (2012) afirma que € indispensavel contextualizar a obra, ainda ressalta a
importancia de compreender que os discursos sao sociais e possuem outras vozes entrelagadas
a ele. A respeito do Grande Sertdo: Veredas a autora salienta:

7z

A estrutura monoldgica aparente ¢ narrada a um terceiro que, de forma
hibrida, neutraliza o autor. No romance homofdnico ou monolégico, as vozes
perdem a sua imiscibilidade e as consciéncias se tornam dependentes da
consciéncia una do autor. O que questiona Riobaldo de forma prosaica? As
ddvidas, as incertezas, a busca da verdade fazem parte de sua narracio, que
se apresenta sempre incompleta. A estrutura dialégica é explicita nas séries

de perguntas, e, em geral, sem respostas. O cronotopo é a unidade de
representagdo, em Grande Sertdo: Veredas (Conceicdo, 2012, p. 26).

Ao mesmo tempo, Concei¢do (2012) considera o cronotopo, a unidade de
representacao da obra, pois, o que € revelado a partir do contetido narrativo rosiano, € o serto.
Portanto, Jodo Guimardes Rosa cria um narrador que é ao mesmo tempo sertanejo,

fazendeiro, jagunco e letrado. A partir de sua experiéncia coletiva, ele narra o sertdo. Por meio
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da fala dele € possivel compreender as relacdes sociais e as desigualdades que compdem o
espago.

Riobaldo, imerso em suas memorias, perpassa o passado individual e o social. Ele
narra sobre sua individualidade, seus sentimentos, os acontecimentos da sua vida, e a partir
dessa narrativa, é possivel conhecer o sertdo e os sujeitos que nele produzem e reproduzem
seu espaco de vida. Camello (2011) considera que em meio as diferentes camadas de tempo
que se desenvolve durante a obra, ha diversas formas de memdria e esquecimento, sendo uma
delas a memoria individual e coletiva. A voz da coletividade atravessa a memoria individual
de Riobaldo. Nesse viés, Camello (2011) defende que o livro Grande Sertdo: Veredas possui
pouca afinidade com a ideia de individuo, no sentido de individualidade. Assim, o que a obra
rosiana apresenta € um individuo social.

Nesse sentido, elucidamos novamente a particularidade de Riobaldo no Grande
Sertdo: Veredas, a partir de um movimento escalar que apresenta questdes desde o individual
ao social, do tnico ao genérico. Isso através de um unico sujeito. A partir da experiéncia de
Riobaldo com o mundo que o cerca € refletido um retrato do sertdo rosiano.

Emaranhado em suas memorias, Riobaldo conta sobre sua vida ao mesmo tempo em
que revela a sua busca por respostas. Ele direciona essa explicac@o ao interlocutor: “Conto ao
senhor € o que eu sei e o senhor ndo sabe; mas principal quero contar € o que eu ndo sei se sei,
e que pode ser que o senhor saiba” (Rosa, 2006, p. 229). E no ato de contar sobre sua
experiéncia individual que Riobaldo revela, sob seu ponto de vista, as relagdes sociais
sertanejas. A partir de sua narracdo percebemos o sertdo por meio do movimento entre o
singular-particular-universal, como mencionado anteriormente.

O narrador demonstra a partir da subjetividade que ele € um ser social, por essa razo,
€ possivel permear o espago social rosiano a partir da experiéncia individual de Riobaldo.
Nesse sentido, o livro revela a contradicdo entre o espaco que produz o sujeito (a0 mesmo
tempo em que o sujeito produz o espago) e o espago produzido a partir da narragdo do sujeito:

A matéria da narracdo de Riobaldo € o sertdo, o sertdo no mundo e o mundo
no sertdo. H4 que se considerar a dupla configuragdo do sertdo, que,
enquanto agente externo, produz o sertanejo, o jagunco, o fazendeiro, o
narrador; mas que, enquanto objeto interno, € produzido pela narracdo de
Riobaldo. A antinomia estabelecida inicialmente entre narrag¢do interior e
individual (vida de sertanejo) e narragfo exterior e coletiva (matéria vertente)
serd articulada e tensionada pelo autor implicito de modo a revelar a matéria
coletiva a partir da experiéncia individual. O sertanejo no sertdo e o sertao no
sertanejo. Sendo assim, hd que se investigar que sertdo € esse configurado e
transmitido pelo narrador (Arnt, 2013, p. 171).
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Para Arnt (2013), o termo matéria vertente, citado por Riobaldo, seria a forma de
revelar a matéria coletiva a partir da experiéncia individual. Nesse sentido, a partir da matéria
vertente € possivel ir além de uma experiéncia individual e adentrar a historia de formacao do
Brasil.

A constru¢do do personagem narrador se trata de um sertanejo, jagunco que narra
sobre seu espago de vida. Porém, este possui algumas ambiguidades. Diante das diferentes
formas interpretativas do Grande Sertdo: Veredas percebe-se que ele € o mundo contado na
experiéncia particular do jagunco. Nesse sentido, quem é Riobaldo? Para Arnt (2013) é
necessario conhecer quem é o narrador que revela tanto sobre questdes universais e
sentimentos humanos, também, sobre a histéria e formacdo do Brasil. O Grande Sertdo:
Veredas revela o sertdo, espaco a ser “negado” para ser “conquistado”.

A partir dos pressupostos benjaminianos, consideramos necessario situar e
contextualizar o personagem narrador, pois ele se mostra de suma importancia para conhecer
o sertdo a partir dos seus fragmentos. Para Arnt (2013), a critica literdria se atentou pouco ao
fato de que Riobaldo é fazendeiro.

As mudancas marcam a vida de Riobaldo. Na infancia Riobaldo era pobre; por
exemplo, a primeira vez em que encontrou Diadorim, ele estava pedindo esmola para pagar
uma promessa que sua mae havia feito para ele:

Pois tinha sido que eu acabava de sarar duma doenca, e minha méae feito
promessa para eu cumprir quando ficasse bom: eu carecia de tirar esmola, até
perfazer um tanto — metade para se pagar uma missa, em alguma igreja,
metade para se por dentro duma cabaca bem tapada e breada, que se jogava
no Sdo Francisco, a fim de ir, Bahia abaixo, até esbarrar no Santuario do
Santo Senhor Bom-Jesus da Lapa, que na beira do rio tudo pode (Rosa,

2006, p. 101).
Nesse caso, a necessidade em pedir esmola se confunde entre um ato de fé que faz
parte da promessa, ou mesmo a necessidade de dinheiro para pagar a promessa. Durante a
travessia no rio De-janeiro nota-se sua pobreza pela diferenca das vestimentas dele em relacao
as de Diadorim, quando Riobaldo cita: “[...] e eu reparei, me acanhava, comparando como
eram pobres as minhas roupas, junto das dele (Rosa, 2006, p. 107). E possivel notar sua
posicdo social através das vestimentas. Esse perfil da sua infincia fica ainda mais evidente

apos o falecimento de sua mae em que Riobaldo demonstra herdar apenas coisas simploérias:

Ela morreu, como a minha vida mudou para uma segunda parte. Amanheci
mais. De herdado, fiquei com aquelas miserinhas — miséria quase inocente —
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que ndo podia fazer questdo: 14 larguei a outros o pote, a bacia, as esteiras,
panela, chocolateira, uma cagarola bicuda e um alguidar; somente peguei
minha rede, uma imagem de santo de pau, um caneco-de-asa pintado de
flores, uma fivela grande com ornados, um cobertor de baeta e minha muda
de roupa. Puseram para mim tudo em trouxa, como coube na metade dum
saco (Rosa, 2006, p. 111).

Conforme narrado, ap6s a morte de sua mae, sua vida muda para uma segunda parte,
pois ele vai morar com seu padrinho Selorico Mendes (que na verdade é seu pai), um
fazendeiro. A partir desse momento, Riobaldo passa a pertencer a outra posicao social: o filho
do fazendeiro.

Tal mudanca na vida de Riobaldo € visualizada através da sua narracdo: “Meu
padrinho Selorico Mendes me deixava viver na lordeza” (Rosa, 2006, p. 122). Tal fato
repercutird em sua vida futura, pois a partir do momento em que ele vai morar com Selorico
Mendes, passa a se interessar pelo jaguncismo, através do encanto que seu pai demonstrava
ter a partir das historias contadas; também é na fazenda de Selorico Mendes que acontece o
primeiro contato de Riobaldo com o jaguncismo na noite em que o grupo de Joca Ramiro
dorme na fazenda. Além disso, morando com seu pai, Riobaldo tem o contato com o
letramento, fator que proporcionard a ele ficar no grupo de Zé Bebelo como professor e
também lhe conferird um aspecto diferente em relagdo aos demais jaguncos, pois ele serd um
jagungo letrado.

Além dessas mudancas ocorridas na vida de Riobaldo, em que ficam visiveis as
posicdes sociais que ele passa a ocupar, ha também o momento apds a morte de Diadorim e o
fim do jaguncismo, pois Riobaldo herda as fazendas de seu pai e passa a ser fazendeiro.

Ressalta-se a dualidade presente no personagem Riobaldo, filho de uma mulher
simples e de um fazendeiro: por um lado, ele foi a crianga simples que pediu esmola para
pagar uma promessa, por outro, foi o filho do coronel. A partir do momento em que ele passa
a morar com Selorico Mendes, ele se torna um sujeito letrado, em sua velhice um fazendeiro.

O livro apresenta diferentes Riobaldos, frutos das mudancas ocorridas durante sua
vida. Desde a infancia até a sua vida idosa houve mudancas ndo apenas referente a sua
personalidade, como também os espagos sociais em que ele se insere: O menino, o professor,
0 jagungo tatarana, o chefe Urutu branco e por fim, o personagem do tempo presente, o
fazendeiro. As mudangas experimentadas por Riobaldo no decorrer de sua vida nos apresenta
diversas reflexdes sobre esse sertdo apresentado pelo narrador. As mudancas sdo aspectos

intrinsecos a modernidade, como veremos nas se¢des posteriores, diante de um contexto de



66

atualizacdes, da moda, da rapida transformagao do novo em ultrapassado, o sujeito moderno
perpassa questdes que lhe colocam em xeque um dualismo. Assim, essas caracteristicas
apresentadas na obra nos mostram elementos imprescindiveis para compreensdo do sertao.
Além disso, outro detalhe que essas mudangas na vida de Riobaldo nos oferece € a percepcao
que em cada momentos desse ele ocupa uma posicao diferente na sociedade. Nesse sentido,
afirma Arnt (2013) que € a posicao como fazendeiro que confere a ele o poder de fala.

Segundo Arnt (2013), no momento em que Riobaldo narra a sua vida, ele € fazendeiro.
Para o autor, a voz do Grande Sertdo: Veredas nao € a do atual jagunco, mas do fazendeiro,
detalhe que atribui poder a sua voz e lhe dd o direito de contar a histéria do sertdo sob seu
ponto de vista. Esse aspecto ndo diminui a relevancia social da obra. Riobaldo atravessa
diversas camadas do sertdo durante sua vida. Ao viver diferentes experiéncias no sertdo, como
também ao contar, enquanto relembra sua vida, a historia de outros sujeitos; nesse sentido ele
revela o contexto social, a partir da experi€ncia coletiva.

Consideramos que a experiéncia coletiva atravessa a experiéncia individual de
Riobaldo, portanto € através da voz do ex-jagunco e fazendeiro que € revelado o espaco social.
A partir do contetido narrativo € possivel perceber quem sao os sujeitos que compdem esse
sertdo; também € possivel dar voz aos sujeitos miserabilizados, que dentro da concepgao
benjaminiana seriam considerados como os vencidos, logo também, “os silenciados”.

Para Moraes (2005), o individuo e a sociedade ndo devem ser opostos na andlise.
Nesse contexto, ndo trataremos Riobaldo como ser individual, mas personagem cuja
consciéncia € também forjada, gestada dentro dos parametros sociais, por isso, nao o
separamos da sociedade em que ele vive, o sertdo. Ou seja, o individual a subjetividade sao
produtos sociais. Poderiamos também pensar que o amor, o 6dio, elementos marcantes na
obra Grande Sertdo: Veredas sao formas de sociabilidade.

Nesse contexto, é a partir de Riobaldo, que conhecemos o sertdo rosiano apresentado
por Guimardes Rosa. Haja visto, que o conteido narrado no romance, nada mais é que
fragmentos da experiéncia de Riobaldo em sua época. Junto a sua experiéncia, que no
primeiro momento nos parece pessoal, ele nos apresenta fragmentos da histéria, como parte
integrante da obra Grande Sertdo: Veredas. Diante da completude da obra, encontramos
contextos, sujeitos e detalhes que nos apresentam questdes relevantes para a compreensao do
sertdo. Entendemos o fragmento e o estilhaco como resultado de uma “explosido”, em que, o

sujeito negado constantemente, tamanhas sdo suas metamorfoses, a tal ponto, que nada lhe
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resta a ndo ser a mera objetividade alienante que faz dele o sujeito especifico deste espago a

ser negado (sertdo) para ser dominado (transformado, modernizado).

2.3. Breve reflexiao sobre a estrutura agraria no Grande Sertao: Veredas

Por meio da narrativa de Riobaldo € possivel perceber as relagdes sociais em que ele
estd inserido. Em razdo disso, o leitor viaja no tempo e no espaco e se debruga por diferentes
questdes sociais, como por exemplo, a estrutura agraria brasileira.

E importante pensar sobre a estrutura agréria brasileira para entender como algumas
relacdes apresentadas no Grande Sertdo: Veredas aparenta atual ao leitor no séc. XXI. Afinal,
essa estrutura, desde o seu principio, é pautada na divisdo desigual de terras. Alguns
fazendeiros e coronéis obtém grandes fazendas, a exemplo de Selorico Mendes que possui trés
fazendas, uma delas fica de heranga para Riobaldo, também Sed6 Habao, que possui grandes
fazendas e o contraponto estd em sujeitos que niao possui a terra, como por exemplo os
catrumanos que trabalham para Se6 Habdao, ou mesmo ao final, quando ja ndo ha mais
jaguncismo, percebemos que Riobaldo possui terras, por outro lado hd companheiros seus que
ndo possuem terra, sendo assim, ele partilha essa terra.

Martins (2010) reflete sobre a estrutura agraria brasileira e demonstra como as agdes
histéricas engendradas no campo brasileiro desde o periodo de colonizagdo sio, na verdade,
mudancas estratégicas para o posterior desenvolvimento capitalista no Brasil. Para o autor, a
libertacdo e emancipacdo indigena, a crise e o fim do trabalho escravo e a migracdo de
trabalhadores livres no regime do colonato, foram modificacdes que contribuiram para a
perpetuacdo da economia exportadora e no grande latifindio, o que forma a estrutura agraria
brasileira.

Diante da finalizacdo da escraviddo indigena, Martins (1981) aponta que tanto o
indigena, quanto aqueles que na epéca eram considerados/denominados mestico nao tiveram
direito a propriedade de terra, portanto, entram para o rol dos agregados da fazenda. Outro
ponto citado por Martins (1981) € o morgadio, em que o patrimdnio era herdado com base na
primogenitura. Os demais filhos, que ndo o primogénito, passaram a ficar na condicdo de
agregado da fazenda. O morgadio se caracteriza, nas palavras do autor, como um
impedimento a fragmentacdo da terra, logo, revela e contribui para a perpetuagao da estrutura

agraria baseada no grande latiftindio.
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Segundo Martins (1981), a relacdo entre agregado e fazendeiro ndo se configura como
serviddao, tampouco, escraviddo, mas sim, uma forma de dominagdo, por meio da troca de
favores, de servicos, das relagdes de confianga, apadrinhamento e, principalmente,
manutencao da propriedade latifundiaria.

O contexto de luta marca o campo brasileiro, podemos citar de maneira generalizada o
cativeiro indigena e negro, também as lutas camponesas. Para Martins (1981) “As primeiras
grandes lutas camponesas no Brasil coincidiram com o fim do Império e o comeco da
Republica” (Martins, 1981, p. 41). Segundo o autor, a abolicdo da escravatura, junto a lei de
terras e a transferéncia das terras devolutas do patrimonio da unido para o patrimdnio dos
estados, foram mudancas que atingiram os camponeses. Moreira (2008) concorda com alguns
criticos literarios que situam o Grande Sertdo: Veredas nesse periodo:

Alguns criticos situam-na na virada do século, periodo marcado pela
transferéncia ainda recente pela Unido do poder de legislar sobre a
distribui¢do de terras para os governos estaduais, antes provinciais, trazendo
esse poder para a proximidade e orbita da influéncia das grandes oligarquias
locais. Isso significa por um lado colocar nas maos dessas oligarquias o
poder de decisdo sobre a questdo da terra, mas, por outro lado, instalar entre
elas um quadro de disputas que as jogam num tempo de grandes confrontos e
o sertdo num estado absoluto de guerras e violéncias (Moreira, 2008, p. 153).

Esse contexto condiz com o cendrio do sertdo no Grande Sertdo: Veredas: o poder dos
coronéis/fazendeiros, a violéncia e o jaguncismo. A obra rosiana possui algumas referéncias a
datas, ou nomes conhecidos, como a data no batistério de Diadorim que menciona seu
nascimento em mil oitocentos e tantos, a citacdo de nomes como Coronel Hordcio de Matos
ou mesmo a Coluna Prestes. Entretanto, é valido ressaltar que a obra literaria abrange uma
longa escala temporal. A narrativa vai desde a infancia de Riobaldo até sua velhice. Inclusive
o espago do presente de Riobaldo ndo € composto pelas mesmas disputas jagungas como em
sua mocidade.

Em relacdo a essas mudancgas na estrutura agraria, Martins (1981) aborda que essas
terras ficaram sob o poder das oligarquias regionais. Nesse contexto, modificaram-se, também,
as relacoes de trabalho no campo:

A terra que até entdo fora desdenhada em face da propriedade do escravo
passa a constituir objeto de disputas amplas. A velha disputa colonial pela
fazenda, pelos bens da familia, transforma-se em disputa pela terra, pois essa
¢ a forma de subjugar o trabalho livre (Martins, 1981, p. 45).
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Tais acontecimentos revelam mudangas no modelo fundidrio; antes o valor se
constituia na posse do escravo como mercadoria. A partir da aboli¢do da escraviddo, junto
com tais mudancas a terra passa a ser mercadoria. Conforme aponta Martins (2010) para
subjugar o trabalhador livre, é pensado um novo conceito de trabalho, baseado no trabalho
como valor do homem. Assim diferencia o trabalho livre do trabalho escravo. Também, a terra
se constitui como a forma dominio sobre o trabalho livre, visto que por meio do trabalho o
sujeito pode adquirir sua terra.

A mudanga do trabalho escravo para o trabalho livre ocorreu de maneira diferente nas
regides do Brasil. Isso repercutiu também em diferentes formas de reproducdo do
campesinato. Como exemplo, na regido sudeste ocorre a substituicao do trabalho escravo pela
mao de obra livre do imigrante europeu, que segundo Martins (2010) denomina Colonato. O
mesmo nao ocorreu no nordeste; o autor aponta que apds o fim do trafico negreiro muitas
pessoas escravizadas foram vendidas ao sudeste, por conta do declinio da producdo de
cana-de-actucar e desenvolvimento na produgdo do café, assim a mao de obra livre no nordeste
nao é, majoritariamente, composta pelos imigrantes europeus, como no sudeste, mas por
moradores que prestam servigos a fazenda, seja como agregado, ou ndo. A produgao espacial
também se diferencia nos sertdes. Martins (1981) aborda que os sertdes, incluindo Minas
Gerais, que é um dos espagos que compdem a narrativa do Grande Sertdo: Veredas, sdo
caracterizados pela pecudria. Sobre isso aborda Martins:

E provivel que tais disputas estivessem enraizadas na forma peculiar como
foram ocupadas as terras do sertdo, desde o periodo colonial. Toda aquela
imensa drea caracterizou-se pelo desenvolvimento da pecudria extensiva, de
onde o gado era remetido para regides canavieiras do litoral. Enquanto a
sociedade litordnea era acentuadamente senhorial e hierarquizada, a
sociedade pastoril tinha linhas de diferenciagdo social um pouco diluidas
caracterizada basicamente pelo trabalho livre do vaqueiro, ocupando pouca
gente (Martins, 1981, p. 50).

Oliveira (1981) ao abordar sobre a pecudria ressalta que essa economia ndo se
fundamentou nos padrdes de producdo escravocrata. Ele considera essa uma espécie de
atividade econdmica marginal em relacdo a atividade econdmica principal, como a cana de
acucar. Formou-se na pecudria uma estrutura social pobre, que mal era notada. Nesse sentido,
0s espagos interioranos que se constituem através da pecudria, t€m o gado como propriedade
privada, enquanto a terra ndo se considerava propriedade. Martins (1981) aborda que a
regularizacdo fundidria tardou a acontecer nos sertdes, tais regides no periodo colonial teve o

descuido com os processos de ocupagao territorial, pois, o valor se manteve mais no gado que
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na terra: “a fazenda era o rebanho e nao o territério” (Martins, 1981, p. 51). Esses fatores
também sdo prelidios que tornam a regido sertaneja marcada por fortes disputas de terra.

Assim, a producdo dos espacos interioranos, também chamados de sertdes, se diferiu
da producdo do espago no litoral que tinha a cana-de-agicar como principal atividade
agricola. Nesse viés, Serra (1990) aborda sobre as relagdes sociais que ocorrem nos espacos
sertanejos, a autora cita que a relacdo entre agregados, vaqueiros e fazendeiros se baseava na
quarta, ou seja “a ‘quarta’ significava nada mais nada menos que o vaqueiro, com alguma
sorte e persisténcia, poderia passar de empregado a dono, pois recebia um em cada quatro
animais nascidos sob seus cuidados (Serra, 1990, p. 21). A autora considera que nessa troca
existia uma relagdo de cumplicidade e exploragao.

Esse cendrio da criagdo de gado é visivel no Grande Sertdo: Veredas, ao caminhar por
longas extensdes territoriais, atravessar importantes rios e limites estaduais, percebe-se que
nao had cercas ou quaisquer outros obsticulos que seriam delimita¢des entre fazendas.
Também € visivel a pecudria como produgdo no sertdo rosiano, quando Riobaldo menciona
sobre 0 gado ou sobre vaqueiros.

Parte desse cendrio da criacdo de gado, também é fruto das viagens que Jodo
Guimardes Rosa realizou antes de escrever suas obras literdrias. Em suas viagens ele
acompanhou os vaqueiros e a boiada. Nesse sentido, as andancas foram fonte de inspiragao
para a composi¢ao do grande sertdo rosiano.

E possivel perceber a pecudria em diversas falas que ele cita a boiada, o gado, os
vaqueiros: “A lua, o luar: vejo esses vaqueiros que viajam a boiada, mediante o madrugar,
com lua no céu, dia depois de dia.” (Rosa, 2006, p. 436). Em diversos trechos o leitor se
depara com esse cendrio da criagdo de gado:

Meu rio de amor é o Urucuia. O chapaddo — onde tanto boi berra. Dai, os
gerais, com o capim verdeado. Ali é que vaqueiro brama, com suas boiadas
espatifadas. Ar que da agoite de movimento, o tempo-das-dguas de chegada,
trovoada trovoando. Vaqueiros todos vaquejando. O gado esbravacava (Rosa,
2006, p. 73).

Mas, como os dois irmdos careciam de algum castigo, ele requisitou para o
nosso bando aquela gorda boiada, a qual pronto revendemos, embolsamos.
(...) Normal, quando a gente encontrava alguma boiada tangida, ele cobrava
s6 imposto de uma ou umas duas reses, para o nosso sustento nos dias (Rosa,
2006, p. 76).

E o grande fazendeiro coronel Digno de Abreu, que mandou, seus, trinta e
tantos capangas, também, por Luis de Abreuzinho comandados, que era dele
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filho-natural. E o gado em pé que se provia, para se abater e se comer,
chegava a ser uma boiada (Rosa, 2006, p. 301).

A presenca do gado ocorre tanto ao falar sobre o espaco em que estd inserido, ao
descrever uma paisagem, quanto em estdrias contadas pelo narrador: “Assim, olhe: tem um
marimbu — um brejo matador, no Riacho Cizl4 se afundou uma boiada quase inteira” (Rosa,
2006, p. 96).

Nesse espaco roseano, cuja principal producdo € a pecudria, percebemos
caracteristicas das relacdes politicas e econdmicas, entre 0os jagungos e os demais sujeitos que
vivem nesse sertdo. Afinal, é possivel perceber a utilizacdo do gado para se alimentar: “De
repente, passaram, aos galopes e gritos, uns companheiros, que tocavam um boi preto que iam
sangrar e carnear em beira d’dgua” (Rosa, 2006, p. 33). Também percebemos o apoio dos
fazendeiros aos jagungos ao doar parte de seu gado para a alimentacdo do grupo: “O homem
depressa pronunciou que tinha prazer naquilo, que sua boiada toda estava as ordens” (Rosa,
2006, p. 413). Nesse trecho, Riobaldo esta citando a reacdo de Sed Habao apds uma fala em
que Z¢ Bebelo menciona ter “carneado” alguns do seu gado. Percebemos que havia uma
satisfacdo por parte do fazendeiro Sedé Habao em ceder parte de seu gado para os jaguncos.
Ainda que apds esse momento, tal fazendeiro, que possuia interesses econdmicos e lucrativos
em todas suas atividades, necessitou contabilizar a quantidade de gado que os jaguncos teriam
abatido. As relagdes de parcerias entre jaguncos e fazendeiros também se revelam através do
apoio e da hospitalidade, assim como ocorre quando o fazendeiro Selorico Mendes recebe o
grupo de Joca Ramiro em sua morada durante uma noite.

Parte desse cendrio advém de experi€ncias vividas pelo o autor no sertdo mineiro, no
entanto, ao considerar o contexto que a obra expressa, através de movimentos ou nomes que
sdo lembrados na histéria brasileira, consideramos que o Grande Sertdo: Veredas revela
caracteristicas do periodo que ficou conhecido como coronelismo. Segundo Martins (1981),
nesse periodo o poder concentrava-se nos coronéis; chefes politicos que controlavam os votos
dos eleitorados. Os coronéis mobilizavam moradores, camponeses, agregados, clientes para
fortalecer seu poder politico regional. Isso ocorria a partir de trocas de objetos, favores, terras
ou até mesmo por meio da violéncia.

Sobre esse cendrio rosiano, em que percebemos essas relacdes oligarquicas, a relagdo
entre coronéis e politicos se apresenta em um segundo plano. De forma mais explicita por

meio do personagem Z¢ Bebelo, que € ele proprio o jagungo e o politico. Mas principalmente
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pelos chefes que sdo também fazendeiros. Podemos citar nesse cendrio alguns personagens
como Hermégenes, Ricardao, Joca Ramiro, Medeiro Vaz, entre outros. Oliveira (1981) aborda
que no cendrio das politicas oligarquicas, o0 movimento de divisdao do trabalho que iria rumo a
inddstria, tinha como agentes os bardes produtores de café e os coronéis, cujas atividades
agricolas se relacionam a producao do algodoal e a pecudria. Nesse sentido, Oliveira pontua:

Baroes sem nobreza e coronéis sem exércitos? Decididamente, ndo: "bardes"
com a nobreza que a rapina sempre conferiu e "coronéis" com exércitos de
cangaceiros e jagungos que realizavam a apropriacdo das terras e
reafirmavam, pela forca, contra os camponeses recalcitrantes, o preco na
"folha", as obrigacdes do "cambido", o pacto da "meia" e da "terca", o "foro"
da terra (Oliveira, 1981, p. 49).

Segue o cendrio do sertdo brasileiro que é também apresentado no Grande Sertdo:
Veredas. Um sertao marcado pela violéncia, que se apresenta através do banditismo, por vezes
os capatazes a favor dos grandes coronéis, perpetuando as relagdes de poder. Mas também o
banditismo independente que por vezes também € composto pelo camponés, existindo
situacdes contra fazendeiros, figura representativa do vencedor da histodria.
Contraditoriamente, € esse banditismo que perpetuam essa estrutura e mantém alguns
interesses politicos e coronelisticos. Nesse contexto de violéncia a figura do jagungo é
evidente tanto no periodo que a obra se encontra, quanto no contexto da obra estudada. Sobre
0 jagunco, aponta Martins:

Na verdade, os coronéis mobilizaram com frequéncia seus jaguncos,
inclusive jaguncgos profissionais que existiam em grande nimero para conter
ou exterminar seus adversidrios. Embora as motivacdes imediatas ou
declaradas dos combates armados, dos cercos de fazendas e das tomadas de
povoacgdo das cidades, fossem de ordem politica, quase sempre coincidiram
com tentativas de usurpagdo de terras e de expulsio de concorrentes da
regido. Por isso mesmo, os conflitos entre os coronéis, particularmente entre
0s sertanejos, que nos casos mais graves levou a mobilizacdo de centenas e
até milhares de jaguncos, produzindo até mesmo casos de secessdo politica,
como o caso da revolta de princesa, na Paraiba, do Coronel José Pereira , no
caso de lavras, na Bahia, do coronel Hordcio de Matos, culminaram sempre
com o saque, a sebacga, a destruicdo das propriedades dos inimigos, o seu
exterminio e de seus parentes. O coronelismo enredava numa trama
complicada, questdes de terra, questdes de honra, questdes de familia e
questdes politicas. As velhas guerras de familias, que vinham desde a
coldnia, ampliaram-se, agora complicadas por questdes politico-partidérias
(Martins, 1981, p. 48-49).

O romance rosiano revela esse cendrio: a mobilizacdo de grande quantidade de
jagungos, o nome do chefe politico Hordcio de Matos e principalmente, conflitos que

envolvem questdes politicas, de familia e de honra. Os conflitos motivados pela vinganca da
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morte de Joca Ramiro, pai de Diadorim, por exemplo, revelam questdes de familia e de honra.
Entretanto, na particularidade do jaguncismo roseano nao percebemos questdes como tomada
de fazendas e povoacdes, que sdo de caracteristicas que acompanham o banditismo, haja visto

as motivagdes e comportamentos que sao especificidades daqueles sujeitos/personagens.

2.4. Jaguncismo e sertao: espaco onde vigora a lei do mais forte

Ao assimilar a figura do jagungo na histéria, que € diversa e a representacao do mesmo
na obra Grande Sertdo: Veredas percebemos alguns contrastes. O jagungo é uma das figuras
principais que representa o sertdo rosiano. Dessa forma, surge a seguinte questao: que jagunco
¢ representado no Grande Sertdo: Veredas?

O jaguncismo, forma de banditismo, que Riobaldo viveu, € importante para
entendermos a estrutura social, cuja obra representa, incluindo as contradi¢cdes que cercam
esse periodo, e o grande poder dos coronéis. Tal como apresenta Arnt (2013) “Desse modo,
observa-se no romance que os elementos estruturais do “sistema jagunco” sao o latifiindio e a
riqueza; a expropriacdo do trabalhador rural; a politica; a troca de favores e o emprego da
violéncia (jagungos, cangaceiros, soldados)” (Arnt, 2013, p.”173-174).

Para Sodré (1978) a organizagdo politica no periodo da reptblica oligdrquica € pautada
no latifindio, por isso, os detentores de poder necessitam da violéncia para manutencdo do
latiftindio: “A expressdao maxima do poder do latifindio estd na capacidade de recrutar e
manter forcas armadas além das policias militares estaduais, algumas com organizagao,
efetivos e eficiéncia de verdadeiro exército” (Sodré, 1978, p. 19). Embora, como abordado
anteriormente, nos sertdes o valor primeiro se encontra no gado, para depois ser atribuido a
terra, esse panorama dialoga com o Grande Sertdo: veredas. Através da relagao entre coronéis
e jaguncos (Fazendeiros como lideres de jagungos, coronéis apoiando o jaguncismo) que é
perceptivel a forca coronelistica como for¢a de manutencao desse modo de vida.

Oliveira (1981) aborda brevemente sobre jagungos e cangaceiros nas relagdes que se
reproduzem diante das atividades da pecudria e do algodoal:

Nasce dessa ambigiiidade o préprio movimento pendular da violéncia no
"Nordeste " algodoeiro pecudrio: cangaceiros € jaguncos ora estdo contra,
ora a favor dos "coronéis", ora punem, ora defendem meeiros e pequenos
sitiantes (Oliveira, 1981, p. 50).
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Logo, o banditismo independente no Brasil possui a¢des contraditérias, transitando
suas agdes tanto contra os coronéis, quanto contra os camponeses. Martins (1981) diferencia o
jagungo do cangaceiro: este € livre, enquanto o jagungo presta servigos ao patrao. O autor
ressalta que no cangago, os conflitos também demonstravam em seu modo, lutas de classe. Ele
explica que o jagunco era dependente, por isso, ndo poderia lutar, sendo pelo seu patrao. No
entanto, também cita o jagungo solitirio, que pode ser considerado um agregado que se
libertou da fazenda e se tornou um bandido livre.

Essa diferenciacdo entre o bandido livre e o capataz se d4 diante de um contexto social
de dominio, assim como afirma Martins: “(...) em que o banditismo € a condi¢ao necessaria
para a liberdade que pode ter no ambito do mundo fechado e controlado dos coronéis e das
oligarquias rurais” (Martins, 1981, p. 59). Isso reflete, tal como o Grande Sertdo: Veredas, o
espaco onde vigora a lei dos mais fortes e poderosos, o coronel detentor do poder, que
também possui, ou ndo, seus capangas como forma de violéncia e o sertanejo que vive, ou
nao, como agregado sob a protecdo do patrdo, ou se torna um bandido por diversos motivos,
dentre eles pode ser para garantir sua sobrevivéncia, ou para ocupar um local de maior valor
social na terra dos mais fortes.

O jaguncismo é um movimento que se trata de um tipo de banditismo independente.
No sertdao nordestino temos como expressdo semelhante o cangaco. Marcado por relagoes
politicas e violentas, o jaguncismo foram as relacdes daquele espacos, em muitos momentos
se alinham com coronéis que os apoiam, em outros momentos 0s coronéis se tornam os
proprios jagungos, além disso, eles lutam pela sua propria sobrevivéncia, enquanto forma de
ser jagunca, assim se apresentam como justiceiros.

Ao considerar que os jaguncos ndao estavam aliados a um coronel especifico,
obedecendo suas ordens como seu capataz, formavam-se grupos que possuia uma organizagao
interna e hierarquica, em que havia um lider, como por exemplo Joca Ramiro, Zé Bebelo,
liderancgas secunddrias, como Medeiro Vaz, dentre outros. No entanto, a maioria dos chefes
dos bandos eram fazendeiros, proprietarios de terras, assim menciona Riobaldo: “se diz que,
no bando de Antonio D¢, tinha um grado jagunco, bem remediado de posses (Rosa, 2006, p.
84)”. Além disso, outros jagungos também eram fazendeiros. Mas que ndo ficavam fixos na
sua terra por escolher a vida jagunca.

Temos Joca Ramiro “que Joca Ramiro era rico, dono de muitas posses em terra

(...)”(Rosa, 2006, p. 177); Ricardao, que possui sua terra e sua familia, fato que percebemos
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quando Diadorim fala a Riobaldo: “E o Ricardao, rico, dono de fazendas, somente vivia
pensando em lucros, querendo dinheiro e ajuntando” (Rosa, 2006, p. 179), fato que também se
revela quando Diadorim fala a Medeiro Vaz sua intenc@o de atravessar o Liso do Sussuardo
para chegar a fazenda de Ricardao. Em contrapartida ha outros jagungos como Medeiro Vaz
que escolhe findar sua morada e optar por uma nova vida no meio do jaguncismo:

Medeiro Vaz, antes de sair pelos Gerais com mio de justiga, botou fogo em
sua casa, nem das cinzas carecia a possessdo. Casas, por ordem minha aos
bradados, eu incendiei: eu ficava escutando — o barulho de coisas rompendo
e caindo, e estralando surdo, desamparadas, 14 dentro. Sertdo! (Rosa, 2006,
p. 140).

Relacionado a este periodo, é citado no Grande Sertdo: Veredas que apds a chegada
dos soldados alguns jagungos sdo presos, outros mortos € outros buscam apoio de coronéis,
sendo o coronel Hordcio de Matos um nome citado. Esse coronel foi conhecido por manter
uma forte organizagdo de tropas de combates, contexto comum de combates entre coronéis,
visando a afirmac@o do seu poder e contra a os governos constituidos. Assim "em 1920,
Horacio de Matos e outros coronéis avancam em direc@o a Salvador, para depor o governador
Antdnio Moniz"(Sodré, 1978, p. 20).

Além disso, percebemos que a existéncia dos grupos jaguncos perpassa a relagdo com
fazendeiros que ndo sdo jaguncos. Como € o caso de Selorico Mendes, padrinho/pai de
Riobaldo. O narrador cita a primeira experiéncia dele com o jaguncismo, ocorrida na fazenda
de Selorico Mendes, quando o mesmo acolhe o grupo de jaguncos de Joca Ramiro e lhes
fornece abrigo durante a noite. Riobaldo menciona como o seu padrinho/pai organizava tudo
para fornecer ao grupo de Joca Ramiro a melhor hospitalidade:

Contava: o cuidado nos arranjos, as coisas todas regradas, aquele dormir de
ordem, aquela autoridade enorme no entremeamento. Nem nada faltava. As
sacas de farinha, tantas e tantas arrobas de carne de sol, a municdo bem
zelada, caixote com paes de sabdo para cada um lavar a roupa e o corpo. Até
tinham um mestre-ferrador, com sua tendinha e os pertences: uma bigorna e
as tenazes, fole de mao, ferramenta exata; e capanga de alveitar, com virios
sortidos flames de sangrar cavalos adoecidos (Rosa, 2006, p. 121).

H4 aqui uma satisfacdo do fazendeiro Selorico Mendes em ‘‘arranchar”, prestar
servicos e cuidados ao grupo de jaguncos, com profunda admiragdo. Além disso, Selorico
Mendes expde seu ponto de vista sobre o grupo de Joca Ramiro: “Aquela turma de cabras,
tivesse sorte, podia impor cardter ao Governo” (Rosa, 2006, p. 121). Esse trecho demonstra

que a admiracdo de Selorico Mendes pela capacidade de lideranca de Joca Ramiro, assim
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como pela organizacdo que mantinha com sua tropa de jagungos, € atravessada por interesses
politicos. Tal relagdo entre o jaguncismo e os coronéis também se apresenta quando o grupo
de Z¢ Bebelo encontra com o fazendeiro Sed Habao, que demonstra apoio aos jagungos, mas
também interesses em que estes trabalhassem em sua fazenda para aumentar sua producao.

Para Serra (1990), os jaguncos tratados na obra rosiana possuem caracteristicas tanto
de capangas como de cangaceiros, mas principalmente desse ultimo. A autora aborda as
questdes politicas que envolvem a formagio do banditismo social. E comum o fazendeiro se
tornar chefe de um bando, como ocorre com Joca Ramiro, que além de ser chefe do
jaguncismo é também fazendeiro, assim como outros chefes conforme citado anteriormente.

Riobaldo ao conversar com o sujeito ouvinte, demonstra a situagdo jagung¢a no
presente. Mesmo apds o fim do jaguncismo hd um receio em ser preso pelos soldados, no
entanto, com o passar do tempo esse medo se esvai. Tal impressdo € demonstrada quando
Riobaldo fala ao seu interlocutor que confia que ndo haverd dentincia, mesmo apds contar
todos os seus feitos, pois acredita que eles ja revogaram. Assim conta Riobaldo:

O senhor € homem de pensar o dos outros como sendo o seu, ndo € criatura
de pdr denuncia. E meus feitos ji revogaram, prescricdo dita. Tenho meu
respeito firmado. Agora, sou anta empogada, ninguém me caga. Da vida
pouco me resta — s o deo-gratias; e o troco (Rosa, 2006, p. 98).

Nesse contexto, hd uma semelhanca entre esse cendrio e o cangaco brasileiro. No
documentdrio intitulado Os u#ltimos Cangaceiros (2011), percebemos que, apds o fim do
cangago, o ex-cangaceiro Moreno e sua esposa de nome Durvinha, que também fazia parte do
cangago, caminha por quatro meses até chegar ao estado de Minas Gerais, local onde passou a
morar e constituir familia. Nesse contexto, por medo da policia, tais ex-cangaceiros
guardaram tal segredo da sociedade e da familia até os 95 anos do ex-cangaceiro Moreno.
Mesmo se tratando de modos diferentes de ser, percebemos mais uma vez o Grande Sertdo:
Veredas apresentando uma aproximagao fiel a realidade.

Concordamos com Céandido (1977), que o jagungo do Grande Sertdo: Veredas se
difere dos jaguncos tradicionalmente abordados na literatura, que € o capataz. Visto que ha
uma forte semelhanga ao banditismo independente, a formagao de grupos, que apesar de ter
fazendeiros compondo algumas liderancas desses grupos, ndo sdo capatazes do fazendeiro
e/ou da fazenda. Eles decidem pelo que guerrear, mesmo que os motivos dos conflitos sejam
atravessados também por interesses individuais. Em muitos momentos as decisdes perpassam

interesses de Diadorim, em prol da vingangca da morte do seu pai. No entanto, em outros
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momentos Riobaldo reflete sobre essa condi¢ao de jagunca, de serem apenas sujeitos recebem
ordens:

Eu tinha de obedecer a ele, fazer o que mandasse. Mandava matar. Meu
querer ndo correspondia ali, por conta nenhuma. Eu nem conhecia aqueles
inimigos, tinha raiva nenhum deles. Pessoal de Z¢é bebelo, povo reunido na
beira do Jequitai, por ganhar seu dinheirinho fiel, feito tropa de solo (Rosa,
2006, p. 208-209).

A fé: aqueles zebebelos também ndo tinha varado o Norte para destruir
gente? E pois?! O que tivesse de ser, somente sendo. Ndo era nem o
Hermoégenes, era um estado de lei, nem dele ndo era, eu cumpria, todos
cumpria (Rosa, 2006, p. 209).

Esses trechos apresentam Riobaldo em um primeiro conflito liderado por Hermoégenes.
Nesse contexto, Riobaldo se sente confuso sobre seguir ordens de Hermdgenes, homem que
ele ndo simpatiza, da mesma forma, como em guerrear contra Z¢ Bebelo, grupo que niao faz
mais parte, mas que ndo possui inimizade. O que nos apresenta esse trecho, assim como
outros momentos, € uma reflexdo sobre o sistema de leis que sdo impostas de forma
verticalizada, que em muitos momentos, matam outros sujeitos para cumprir ordens. Embora,
haja uma concordancia coletiva por parte dos grupos parceiros de Joca Ramiro e até os que se
mantém apds sua morte, em relacdo aos motivos da guerra, que a principio € um guerra pela
existéncia, contra o grupo de Z¢ Bebelo, que tem o objetivo de finalizar com o jaguncismo,
depois é uma guerra de honra, em que ficam atrelado ao grupo os jaguncos que também
querem vinganga pela morte de seu lider.

Conforme adentramos a obra entendemos o jaguncismo. Ao contar sua experiéncia no
mundo, o narrador nos apresenta caracteristicas desse banditismo. Riobaldo ao discutir com
Diadorim sobre a desconfianca de Hermdgenes, escuta do seu parceiro que Hermdgenes ¢ um
amigo fiel; e que Riobaldo ainda nao entende sobre amizades no sistema jagunco. Logo
Riobaldo reflete sobre amizades: "Ah, nao; amigo, para mim, é diferente. Nao é um ajuste de
dar servigo ao outro, e receber, e sairem por este mundo, barganhando ajudas, ainda que sendo
com o fazer a injusti¢a aos demais” (Rosa, 2006, p. 180). Ao falar sobre o que ele pensa sobre
amizades, ele apresenta o significado do sistema jagunco, que além de dar e receber servico,
saem pelo mundo e barganhando ajudas, ainda que seja através da injustica. Riobaldo nao
deixa explicito que ajudas seriam essas, tampouco quais formas de injusti¢as. Fato que sdo por

via da violéncia.
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Arnt (2013) fala do jaguncismo como um sistema - o sistema jagunco - palavra
mencionada por Riobaldo: “é de ver que ndo esquentamos lugar na redondeza, mas viemos
contornando — s6 extorquindo vantagens de dinheiro, mas sem devastar nem matar — sistema
jagungo”. (Rosa, 2006, p. 517). O sistema jaguncgo estd intimamente ligado com a liberdade de
alguns povos sertanejos, mas assim, como aborda Arnt (2013) e Bolle (2004), os poderosos
sd0 quem mais se beneficiam, pois acoplam aos seus interesses de guerra, os jaguncos que
buscam no modo jagungo a condicdo de liberdade, at€é mesmo porque o autor pontua que a
maioria dos chefes jagungos sao proprietdrios. Assim, as motivacdes que precedem os
conflitos partem dos lideres.

As motivagdes para o jaguncismo estdo atreladas a busca pela aventura e liberdade.
Além disso, o sujeito se torna honroso, pois os jagungos rosianos sdo homens honrados e
valorizados. Riobaldo percebia os detalhes dos sujeitos que compunha o jaguncismo, desde a
satisfacdo em ser jagunco, até a felicidade do combate, em que os grupos nao tendem a
desanimar, ainda que a batalha esteja perdida: “Jagunco € isso. Jagungo ndo se escabreia com
perda nem derrota — quase que tudo para ele € o igual. Nunca vi. Pra ele a vida ja est4
assentada: comer, beber, apreciar mulher, brigar, e o fim final” (Rosa, 2006, p. 56). Além
disso, Riobaldo observa as caracteristicas dos jaguncos no grupo de Hermodgenes, no seu
primeiro contato com o grupo. Ele observa as diferentes vestimentas, as diferentes ac¢des, entre
cantarolar ou mesmo o cuidado com suas armas. Eram a¢des prazerosas aos sujeitos jagungos.
Algumas acdes causam estranheza para Riobaldo, como o ato de lixar os dentes utilizando
uma faca, com a inten¢do de deixa-los pontiagudos. Em relagdo a tudo isso, Riobaldo conclui
que “semelhante por esse exemplo, como logo entendi: eles queriam completo ser jaguncos,
por alcanco, gala mestra; conforme o que avistei, seguinte” (Rosa, 2006, p. 164). Ou seja,
estavam satisfeitos com sua condi¢do e realizavam acdes que lhes trouxesse a sensacdo de
pertencimento ao banditismo.

Riobaldo menciona sobre a fartura de comida, bebida e muni¢do no grupo de
Hermoégenes, logo ele se questiona de onde viria essa fartura, ele entao responde: “Ah, tinham
roubado, saqueado muito, grassavam. A sebaca era a lavoura deles, falavam até em atacar
grandes cidades. Foi ou nao foi?” (Rosa, 2006, p. 166). Além disso, em outros trechos
percebemos que as parcerias de fazendeiros e da populacdo que ao encontrar os jaguncos lhes
fornecem hospitalidade, comidas e bebidas. Quando ndo havia o ataque as lavouras. As vezes,

como ocorre com Sed Habao, os jagungos atacam o gado, as lavouras para alimentar, assim



79

como ‘“‘carnearam” um boi de Sed Habao. Este fazendeiro, se mostrou feliz ao saber que sua
producgdo serviu de alimento para o grupo jagungo. Percebemos que essa relacdo de parceria
entre jaguncos, fazendeiros e demais populagdo ocorre por diversos motivos, entre eles, o
medo, a valorizagdo do ser jagunco que merece ser recompensado e interesses internos,
principalmente quando se trata dos fazendeiros.

Outra caracteristica que compde o jaguncismo € a remuneragdo. Pois, exceto no grupo
de Z¢€ Bebelo, que se trata de uma organizagdo de grupo com remuneragdo, os tradicionais
jagungos ndo recebiam pagamento pelo seu trabalho. Estavam no jaguncismo por vontade de
pertencer aquele modo de ser. Riobaldo, que antes pertenceu ao grupo de Z¢ Bebelo, ao
pensar em sair do grupo, faz varios questionamentos, dentre eles, sobre o pagamento: “Donde
eu tinha vindo para ali, e por que causa, e, sem paga de preco, me sujeitava aquilo?” (Rosa,
2006, p. 181).

O jaguncismo também possui sua ética, que pode diferir entre os grupos. Alguns
grupos, apresenta como valor nao maltratar ninguém sem necessidade, tal como, nio roubar.
Como exemplo, temos o grupo de Medeiro Vaz. Esses valores repercutem na recepgio e
valorizagdo da populacdo em relagdo aos grupos. Nao obstante, as a¢des se distinguem em
alguns grupos, como é o exemplo de Hermoégenes e Ricardao, o grupo responsdvel pela
traicdio e morte de Joca Ramiro, que ao contririo de Medeiro Vaz, tinham outro
comportamento:

Medeiro Vaz n3o maltratava ninguém sem necessidade justa, ndo tomava
nada a forca, nem consentia em desatinos de seus homens. Esbarrdvamos em
lugar, as pessoas vinham, davam o que podiam, em comidas, outros
presentes. Mas os Hermdgenes e os carddes roubavam, defloravam demais,
determinavam sebaga em qualquer povoa) a-toa, renitiam feito peste (Rosa,
2006, p. 56-57).

Também ha uma ética justa em ndo matar o sujeito depois de capturado, essa era uma
pratica de Zé Bebelo, pois, como representante politico, havia uma parceria com as
institui¢cdes formais. Os jagungos que ele capturava, eram presos, jamais mortos. Ao contrario
de outros grupos, ndo ha essa experiéncia em capturar os inimigos. Quando
extraordinariamente aconteceu, ocorreu o julgamento do sujeito, que foi Zé Bebelo. Cujo
veredicto foi o seu banimento.

Para além dessas formas, Riobaldo também menciona sobre a dificuldade em manter a

valentia, sendo assim, em periodos cujo os conflitos estavam apaziguados, 0s jagungos saiam
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para realizar alguma violéncia com o objetivo de ndo perder o costume, assim como ocorria
no grupo de Antonio D6.

O sistema jagungo, dentre outras caracteristicas que o compdem, estd intrinseco ao ato
de matar e o risco de morrer. O jaguncismo € a aventura do sertanejo rosiano. Para Arnt
(2013), a condicdao jagunca € inerente a violéncia: “vida e morte conjuga-se, portanto, de
forma a desvelar a brutalidade por meio da qual a humanidade insiste em se formar” (Arnt,
2013, p. 177), matar se torna a¢do necessdria para nao morrer. Seja como o pobre sertanejo
que encontra no jaguncismo a motivagdo para exercer sua liberdade e coragem, seja pelo
fazendeiro, que imerso em jogo politico luta pela defesa de suas riquezas. De forma
escancarada ou ndo, o jaguncismo estd atrelado a vida e a morte.

Nas longas caminhadas, os grupos jagungos se deparam com diferentes camadas do
sertdo. Desde o fazendeiro ao miserdvel. Riobaldo, por exemplo, demonstra se assustar ao se
deparar com a situacdo em que se encontravam os catrumanos, ou mesmo, quando encontram
a mulher que mal vestia alguns trapinhos, apds a saida do liso do sussuar@o.

Nesse sentido, o jaguncismo € a subversdao a ordem institucional formal, que produz
uma sociedade chamada comumente como sem leis, mas que na verdade vigora ordens sociais
proprias, inclusive a lei do mais forte. O sertdo rosiano é onde falta subsidio do Estado para
atender aos problemas e necessidades da populacio, a0 mesmo tempo em que essas
populacdes constroem suas proprias formas de existéncia e resisténcia. No sertdo rosiano o
olhar do Estado ocorre através de Z¢ Bebelo, homem sertanejo e politico, que vislumbra
mudancas para aquele espaco, algumas mudangas podem, ou nao, ser significativas, mas fato
também incluem contraditoriamente o exterminio do jaguncismo. Além disso, hd a intengao
do Estado para esses espacos a partir da entrada dos soldados desse sertdo. Ou seja, atengdes
que resultam em maiores violéncias.

Nesse periodo, apds a morte de Joca Ramiro, os soldados adentraram o sertdo, isso
simboliza outro marco moderno. Logo a guerra acontece por dois motivos, pois, além de
guerrear contra o grupo de Hermoégenes e Ricardao, eles também fogem e/ou lutam contra os
soldados. Uma batalha fracassada, pois as soldadescas possuem armas mais potentes e
modernas que as dos jaguncos:

De campos e matas, vargens e grotas, em cada ponto para trds, dos lados e
adiante da gente, ei eram sé soldados, montdo, se gerando. Furadodo-Meio.
Serra do Deus-MeLivre. Passagem da Limeira. Chapada do Covédo. Solén
Nélson morreu. Arduininho morreu. Morreram o Figueird, BatataRoxa,
Dévila Manhoso, o Campelo, o Clange, Deovidio, PescocoPreto, Toquim, o
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Sucivre, Elisiano, Pedro Bernardo — acho que foram esses, todos. Chapada
do Sumidouro. Coérrego do Poldro. Mortos mais uns seis. Corrijo: com
outros, que pegos presos — se disse que foram acabados! Doideamos (Rosa,
2006, p. 68).

E as descrigdes que deu foram de todas as piores. S6 Candeldrio? Morto em
tiroteio de combate, metralhadoras tinham serrado o corpo dele, de esguelha,
por riba da cintura. O Alipio, preso, levado para a cadeia de algum lugar.
Titdo Passos? Ah, perseguido por uma soldadesca, tivera de se escapar para a
Bahia, pela protecio do Coronel Horicio de Matos. S6 mesmo Jodo
Guimardes Rosa - Grande Sertdo: Veredas — 83 — Jodo Goanhd era quem
ainda estava (Rosa, 2006, p. 66).

E pois demore o senhor para o pior: o que veio em sobre!: os soldados do
Governo. Os soldados, soldadesca, tantas tropas. Surgiram de todos os lados,
de supetdo, e agatanhavam, naquela sanha, é ver cachorrada cacante.
Soldados do Tenente Plinio — companhia de guerra. Tenente Reis Leme,
outra. E veio depois, com muitos mais outros, um capitdo Carvalhais, maior
da marca, esse bebia café em cuité e cuspia pimenta com pélvora. Sofremos,
rolamos por af aqui, se rolou. vida é vez de injusti¢as assim, quando o demo
leva o estandarte. Pois — aquela soldadama viera para o Norte era por vingar
Z¢ Bebelo, e Z¢é Bebelo ja andava por longes desterrado, € nisso eles se
viravam contra a gente, que éramos de Joca Ramiro, que tinha livrado a vida
de Z¢& Bebelo das facas do Hermdgenes e Ricarddo; e agora, por sua agéo, o
que eles estavam era ajudando indireto aqueles sebaceiros. Mas, quem era
que podia explicar isso tudo a eles, que vinham em mdiquina enorme de
cumprir 0 grosso € o esmo, tendo as garras para 0 pescogo Nnosso mas o
pensante da cabeca longe, s6 geringoncidvel na capital do Estado? (Rosa,
2006, p. 303).

Esses trechos apresentam alguns pontos, como o exterminio jagungo e as
caracteristicas do policiamento. Como o préprio Riobaldo menciona, os soldados vieram em
maquina enorme, acentuando a matanga, que acontece por motivos pessoais dos personagens,
como a vinganga a Z¢&é Bebelo. Além disso, por se tratar de uma forca externa, podemos
considerar algumas semelhancas ao exterminio do cangaco, que € uma forma de banditismo
independente, que ocorre entre as décadas de 30 e 40.

Além de vir em maquina enorme, possuir ‘“garras para o pescoco” dos jaguncos, o
“pensante da cabeca” dos soldados estava longe, na capital do Estado. Ou seja, diferente das
relacdes jaguncas em que o lider costumava “guerrear” junto a todos os jagungos, os soldados
possuiam uma forca externa e distante que os comandava. Talvez, podemos considerar aqui,
uma forma de reflexdo sobre a falta de autonomia e a condi¢cdo de obediéncia dos soldados.
Além disso, Riobaldo apresenta os soldados como sujeitos obedientes, sem opinido prépria,
que estavam ali para cumprir ordens. Afinal, quando Riobaldo reflete sobre o quanto os

soldados atacaram o lado errado, ele mesmo chega a conclusdao que nao haveria como
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conversar com eles e falar sobre isso. Isso revela o cardter impessoal, mecanico e racional do
Estado.

Além disso, a presenca dos soldados também demonstra a conexdo desse espaco que
aparenta a principio ser excluidos de relacdes externas, como por exemplo, com o urbano.
Mas a partir desses acontecimentos € possivel perceber o dominio do Estado sobre o sertao,
como detentor de for¢as que determina quem e quando deve intervir naquele espago.

Embora, Riobaldo tenha contato com histérias antigas de guerras jaguncas, a
experiéncia que Riobaldo compartilha, apresenta um sertdao nada isolado, cujos conflitos desde
o principio perpassam poderes politicos governamentais, na figura de Z¢ Bebelo. Assim
como, um policiamento que provoca ainda mais guerra.

Para além dessas reflexdes, percebemos que o significado jagunco perpassa dois
momentos, a principio esses aspectos que apresentamos, que sdo as caracteristicas que
marcam a obra, mas ndo podemos deixar de ressaltar, que apds a finalizacdo do jaguncismo,
enquanto forma grupal, o jagunco nao se extingue. O jagunco que antes era independente se
metamorfoseia no capataz:

Mas, adiante, por ai arriba, ainda fazendeiro graido se reina mandador —
todos donos de agregados valentes, turmas de cabras do trabuco e na
carabina escopetada! Domingos Touro, no Alambiques, Major Urbano na
Macacd, os Silva Salles na Crondetiba, no Vau-Vau dona Préspera Blaziana.
Dona Adelaide no Campo-Redondo, Simd@o Avelino na Barra-da-Vaca,
Mozar Vieira no S@o Jodo do Canastrdo, o Coronel Camucim nos Arcanjos,
comarca de Rio Pardo; e tantos, tantos. Nisto que na extrema de cada
fazenda some e surge um camarada, de sentinela, que sobraga o pau-de-fogo
e vigia feito onga que come carcaca. Ei. Mesma coisa no barranco do rio, e
se descer esse Sdo Francisco, que aprova, cada lugar é s6 de um grande
senhor, com sua familia geral, seus jaguncos mil, ordeiros: ver S@o Francisco
da Arrelia, Janudria, Carinhanha, Urubu, Pildo Arcado, Xiquexique e
Sento-Sé (Rosa, 2006, p. 111-112).

Nesse trecho da obra, além da questao do capataz, também ha o reflexo da estrutura
agraria brasileira que se organiza em grandes extensdes de fazendas. A relagao do fazendeiro
com os jagungos se mostra quando Riobaldo menciona que esses grandes fazendeiros que
reinam mandadores, sio donos de agregados valentes, ou seja, jaguncos/capatazes. A
utilizagdo do termo dono e agregado demonstram mais uma vez as relagdes de poder, mas
também de posse desses outros sujeitos, que podem ocorrer dentre diversas maneiras, pela

relacdo de troca, cumplicidade e apadrinhamento. Comumente, os sujeitos agregados da
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fazenda, sdo aqueles que geralmente ndo possuem sua propria terra, mas o fazendeiro lhe
concede “um pedago” de terra para que ele produza, enquanto trabalho para o dono da terra.

O protagonismo jagungo da obra ndo € o capataz, mas apds o exterminio desse modo
de ser, o que resta para alguns desses sujeitos, € um pedago de terra de algum jagunco que era
fazendeiro e em troca, o seu trabalho de jagungo, como capataz, ndo mais livre. Esse € o
contexto em que Riobaldo se encontra no momento presente de sua vida, quando ele conta sua
histéria. Esse também € outro reflexo da questao agraria brasileira. Mas, contraditoriamente, o
antigo jagunco Riobaldo, ndo se metamorfoseia no capataz, e sim no dono da terra. No
sentido que Riobaldo herda uma das fazendas de seu pai, Selorico Mendes. Riobaldo convida
seus amigos a morarem proximo a ele e lhes dao “um pedago de terra”. Assim, a crianga
pobre que se torna jagunco, se metamorfoseia velho fazendeiro, antigo jagungo, rodeado de
jaguncos.

Arnt (2013) aborda sobre a estrutura que se firma a partir de Riobaldo ap6s o fim do
jaguncismo: “Além disso, observe-se que muitos de seus ex-companheiros de jaguncagem se
encontram, no tempo de narracdo, sob seu poder e dominio, uma vez que habitam e trabalham
em suas terras e sdo dele dependentes” (Arnt, 2013, p. 166). Em uma terra cujo valor nao se
encontra na terra, mas que o trabalho livre € subjugado a terra, a partilha de terra também se
torna uma forma de subjugar o trabalho. Riobaldo se mostra rodeado de jaguncos, seus
companheiros que se tornam seus capatazes.

E sozinhozinho ndo estou, hi-de-o. Pra ndo isso, hei coloquei redor meu
minha gente. Olhe o senhor: aqui, pegado, vereda abaixo, o Paspe — meeiro
meu — é meu. Mais 1égua, se tanto, tem o Acaud, e tem o Compadre Ciril, ele
e trés filhos, sei que servem. Banda desta mio, o Alaripe: soubesse o senhor
o que é que se preza, em rifleio e a faca, um cearense feito esse! Depois
mais: o Jodo Nonato, o Quipes, o Pacama-de-Presas. E o Fafafa — este deu
lances altos, todo lado comigo, no combate velho do Tamandui-tio:
limpamos o vento de quem nio tinha ordem de respirar, € antes esses
desrodeamos... O Fafafa tem uma eguada. Ele cria cavalos bons. Até um
pouco mais longe, no pé-de-serra, de bando meu foram o Sesfredo, Jesualdo,
o Nélson e Jodo Concliz. Uns outros. O Triol... E ndo vou valendo? Deixo
terra com eles, deles o que é meu é, fechamos que nem irmaos. Para que eu
quero ajuntar riqueza? Estdo ai, de armas areiadas. Inimigo vier, a gente
cruza chamado, ajuntamos: é hora dum bom tiroteiamento em paz,
exp’rimentem ver. Digo isto ao senhor, de fidicia. Também, ndo va pensar
em dobro. Queremos € trabalhar, propor sossego (Rosa, 2006, p. 24).

Ele menciona “Paspe — meeiro meu — é meu”, com afirmacdo de posse sobre esse
sujeito. Além disso, afirma a presenca de cada um desses sujeitos a partir da importancia que

29 ¢

eles apresentam para Riobaldo, por meio de afirmac¢des como “sei que servem” “soubesse 0
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senhor o que € que se preza, em rifleio e a faca, um cearense feito esse!”, mas ao mesmo
tempo Riobaldo apresenta uma distribuicdo de suas terras e de sua riqueza, entre seus
companheiros, ao afirmar “Deixo terra com eles, deles o que é meu é, fechamos que nem
irmaos”. Nesse sentido, a estrutura que se forma no Grande Sertdo: Veredas apresenta
caracteristicas hierdrquicas, mas a partir dessa distribui¢ao de terras que Riobaldo apresenta
também podemos pensar em uma acao basilar na formacdo espacial dos espacos sertanejos
abordados anteriormente. Percebemos que a partir dessa mudanca que ocorre no sertdo, se
modifica também a forma de subjugar o trabalho, e o significado da terra para os sujeitos, pois
nesse momento atual em que Riobaldo se encontra percebemos que se antes o valor ndo era a

terra, agora as relacdes sdao pautados no latifindio. A propriedade privada da terra ganha

importancia e modifica as relagdes nesse espago.

2.5 Sed Habao e as representacoes das relacoes de poder no campo brasileiro

Tais relacdes com caracteristicas coronelistas também sao observadas em alguns
personagens que aparecem apenas em um momento da narrativa. H4 contradi¢des entre alguns
personagens: de um lado, estdo os catrumanos vivendo em extrema miséria, por outro lado, o
fazendeiro “Sed Habao” que dispdem de grandes riquezas. Esse cendrio demonstra as relacdes

de poder no campo brasileiro. Por meio da relacdo entre Sed Habdo e os catrumanos é

[

possivel adentrar no debate sobre relacdes de poder no campo, no que diz respeito
exploracao do trabalho.

Ao considerar a existéncia atual de dois modos de produc¢do no campo: o rural que
dialoga com a grande produgdo e com a industria rural, € o camponés que refere a producao
familiar, percebe-se a divisao de classes no espago rural. A contradi¢do entre classes sociais
diante do contexto rural estd presente no Grande Sertdo: Veredas.

H4 no Grande Sertdo: Veredas momentos em que € evidente a relacdo de poder entre
fazendeiros e agregados. Podemos destacar esse conflito na obra literdria quando os jaguncos,
guiados pelo chefe Zé Bebelo chegam as terras de Sed Habao, grande fazendeiro. O encontro
com esse proprietario ocorreu apds a entrada do grupo de jagungos em um local denominado
Fundos Fundos. Na narrativa da obra rosiana, o grupo jagunco deseja ir a um local, no entanto

sai nos Fundos Fundos. Apds a entrada por esses caminhos que o grupo chega as Veredas
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Mortas, que mais tarde saberdo que se chama, na verdade, Veredas Altas, onde ocorre o pacto.
Nesse momento manifestam de forma intensa as contradi¢des sociais no sertio rosiano:
pobreza, miséria, doengas e também a presencga do fazendeiro. Além disso, € apds a entrada
nesse local que os jagungos viajam até o local denominado Veredas Mortas, onde acontece o
possivel pacto com o Diabo. Consideramos importante este local, pois, na narrativa rosiana, o
trajeto pelos Fundos Fundos levou a um outro espaco e a mudancas significativas na trajetéria
do personagem.

Ao entrar nos Fundos Fundos, os jaguncos se deparam com os catrumanos, uma
comunidade de trabalhadores, miserdveis, negros, pobres e que estavam assolados por
doencas. Um retrato do tratamento racial, tanto no que diz respeito aos espacos que
historicamente a populagdo negra foi relegado, como por exemplo, o campo, as periferias,
nesse caso se apresenta na parcela mais pobre do campo, com condicdes precdrias e real
abandono do Estado.

Os catrumanos aparecem algumas vezes no romance. Ainda assim, € um aspecto
importante a ser analisado, pois sdo pessoas (algumas foram detalhadas por Riobaldo como
pessoas negras) que vivem em condi¢des de extrema miséria.

Percebemos que os catrumanos sempre aparecem como sujeitos desvalorizados no
decorrer da obra rosiana. No jaguncismo, que aparentemente ¢ composto por uma diversidade
de sertanejos, quando os catrumanos passam a fazer parte desse grupo € visto por outros
jagungos com indiferenca. Ademais, uma das primeiras apari¢des dos catrumanos nos
jaguncismo € ap0s a expulsido de Z¢€ Bebelo para Goids, fato que ocorre apds o grupo de Joca
Ramiro o capturéd-lo, realizar o julgamento e dar como sentenca o exilio de Zé Bebelo
daqueles espagos que geralmente eram atravessados pelas tropas jaguncas. Z¢€ Bebelo solitario
busca pessoas que possam acompanhd-lo. Nesse contexto, apds a morte de Joca Ramiro, ele
aparece acompanhado de alguns catrumanos. Fato interessante, pois quando possuia uma
tropa de jaguncos bem estruturada, ndao havia catrumanos na composi¢ao do grupo. Estes s6
aparentam ser interessantes, quando em sua vida pouco resta a Z¢é Bebelo, no que diz respeito
a lideranca de grupos jagungos.

Além desse contexto, os catrumanos também compdem o jaguncismo quando
Riobaldo se torna lider, apds o pacto, que representa um momento de mudanga na

personalidade de Riobaldo e do sertdao que ele representa. Além disso, é perceptivel a forma
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de tratamento direcionada aos catrumanos, quando comparadas a outros jaguncgos. Nessa
perspectiva, Neves (2011) ressalta:

Os catrumanos sdo considerados o resto, uma ‘“massa indefinida e
desarticulada de miserdveis” que, ao contrdrio da maioria dos jaguncos, nem
mesmo atrelam suas vidas as dos chefes dos bandos ou aos fazendeiros, nao
alcancando nem mesmo posi¢ao de raso jagungo atirador, como Riobaldo, ao
entrar na jaguncagem (Neves, 2011, p. 118).

Os catrumanos que estavam localizados no Surucuid foram vistos roubando a casa do
fazendeiro Habao. Nesse momento € possivel perceber a superioridade que os jagungos olham
aos catrumanos, quando o narrador menciona que “Jagunco distraido, vendo um desses, do
jeito, a primeira, era capaz da bondade de desfechar nele um tiro certo, pensando que padecia
agonia, e que carecesse dessa ajuda, por livracao” (Rosa, 2006 p. 396). A forma como os
jagungos percebem os catrumanos como sujeitos distintos e inferiores a eles ressalta, a certa
medida, além de diferenca de classe social, também uma forma de racismo, visto que
Riobaldo menciona em alguns trechos se tratar de pessoas negras. Além disso, mesmo
imersos no mundo da violéncia, os jaguncos transmitem uma impressao de desdém sobre a
conduta de roubo do menino.

Em relagdo aos catrumanos que Riobaldo menciona encontrar apds entrar nos Fundos
Fundos e chegar ao Surucuid, parte sao trabalhadores do fazendeiro Se6 Habao. Este, por sua
vez, ao conversar com Riobaldo demonstra interesses comerciais e produtivos, sendo uma das
suas ideias como fazendeiro explorar a0 maximo os moradores do Surucuit. Assim Riobaldo
narra a respeito:

Disse que ia botar os do surucuit para o corte da cana e faze¢do de rapadura.
Ao que a rapadura havia de ser para vender para eles do surucuid, mesmo,
que depois pagavam com trabalhos redobrados (Rosa, 2006, p. 415).

As relagdes de poder no campo rosiano vao além de trocas de favores entre fazendeiros
e agregados. Nos trechos em que Se6 Habdo dialoga com outros jaguncos, Riobaldo deixa
clara a impressao sobre os objetivos do fazendeiro em escravizar seus trabalhadores, incluindo
os jagungos. Esse tipo de relagdo de poder também € revelado por meio de Riobaldo, apds o
fim do jaguncismo, este passa a ser fazendeiro e mantém junto contigo os seus amigos,
ex-jagungos. Nesse sentido Arnt salienta:

E justamente a dinimica violenta do processo social o mais importante
material a compor a “matéria vertente” da narracao Riobaldo, que, a partir do
relato dessa matéria, permite ao interlocutor a observa¢do das componentes
do sistema jagungo em sua interacdo dindmica a partir da focalizacdo no
jagunco. Em GSV, a experiéncia rural internalizada ao romance aponta para
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as miltiplas determinacdes constitutivas do mundo rural — o espago do
sertdo/latifindio; os tipos de trabalho; as formas de sociabilidade (incluindo
amor e 6dio); o coronelismo; o conflito entre arcaico e moderno; a violéncia
(Arnt, 2013, p.175).

A experiéncia coletiva e social de Riobaldo compde a matéria vertente e demonstra as
determinagdes que constituem o mundo rural brasileiro; dentre elas estd o grande latiftindio e
as formas de poder que essa estrutura impde ao campo. No livro, essas relagdes sdo reveladas
em personagens de maneira explicita, como no caso de Se6 Habdao que fala claramente em
explorar e escravizar os trabalhadores, também, possui um olhar atento para a obtencdo de
lucro, de vantagens e de riqueza.

A relagdo de Sed Habao com os sujeitos que moravam naquelas terras ndo eram de
solidariedade, muito pelo contrdrio, o fazendeiro demonstrava pensar apenas nos interesses
individuais de obtencdo de lucro. Ao chegar a uma de suas fazendas e se deparar com os
jagungos, Sed Habao quis saber sobre os impactos causados por uma possivel epidemia, nao
com os sujeitos que viviam naquele espagco. O interesse do fazendeiro é unicamente
econdmico, com ideias para exploragdo do trabalho desses catrumanos, para aumentar sua
producdo. Além disso, envolto em seu modo de pensar de fazendeiro, ele demonstra interesses
em explorar os jaguncos; o fazendeiro deixa subtendido sua vontade de tornar aquele grande
grupo de jaguncos em trabalhadores de sua fazenda, o que contradiz com o significado do
jagungo no sertdo que € um sujeito valorizado pela sua coragem.

Riobaldo demonstra sua impressdo no primeiro contato com o fazendeiro: “e vigiava
tracos simples do arredor, ndo perdendo azo de reparar em todas as coisas, como era que
estava em pé. Olhares de dono” (Rosa, 2006, p. 412). Riobaldo percebe logo pelo jeito de se
portar que Sed Habao ndo era um simples homem do sertdo, mas dono de muitas terras. As
descricdes sobre Sed Habao o situa dentro da uma divisdo de classe dominante.

Essas relacdoes de poder também se expressam a partir de histérias, reais, ficticias e
misticas contadas por Riobaldo. Como por exemplo, a histéria de Faustino e Davidao.
Davidao era um jagungo de posses que comegou a ter medo de morrer. Por conta desse medo
ele faz um acordo com Faustino, que em troca de dez conto de réis, ao chegar o dia da morte
de Davidao, quem morrera serd Faustino, enquanto Davidao continuard vivo. Assim, Riobaldo
narra a histéria:

Olhe: conto ao senhor. Se diz que, no bando de Antdnio D9, tinha um grado
jagunco, bem remediado de posses — Daviddo era o nome dele. Vai, um dia,
coisas dessas que as vezes acontecem, esse Daviddao pegou a ter medo de
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morrer. Safado, pensou, propds este trato a um outro, pobre dos mais pobres,
chamado Faustino: o Davidao dava a ele dez contos de réis, mas, em lei de
caborje — invisivel no sobrenatural — chegasse primeiro o destino do Davidao
morrer em combate, entdo era o Faustino quem morria, em vez dele. E o
Faustino aceitou, recebeu, fechou (Rosa, 2006, p. 84).

A pessoa que escuta essa historia de Riobaldo, sugere a ele a invencdo de um final para
essa historia. Porém o final verdadeiro mencionado por Riobaldo é que depois de muitas
batalhas os dois continuaram vivos. Entdo, Davidao decide sair da jaguncagem e propde a
Faustino que saia também em troca de alguns alqueires de terra e morar préximo um ao outro:

Soube somente s6 que o Daviddo resolveu deixar a jaguncagem — deu baixa
do bando, e, com certas promessas, de ceder uns alqueires de terra, e outras
vantagens de mais pagar, conseguiu do Faustino dar baixa também, e viesse
morar perto dele, sempre (Rosa, 20006, p. 85).

Nessa histéria, Davidao possui riquezas e terras, logo poderia fazer um pacto com
Faustino que valeria a propria vida. Aqui podemos considerar uma alegoria as relacdes de
poder patrao X empregado, fazendeiro X agregado, no sentido que, o senhor detentor de bens
e dinheiro pode adquirir tudo, incluindo a vida de Faustino. Além disso, ao final da histéria se
expressa a questdo fundidria, do fazendeiro que doa alguns alqueires de terra, somando a
outras vantagens ao seu parceiro.

Nessa perspectiva, visualizamos outra camada do sertdo. Construido sob a oposicdo da
producdo econdmica litorAnea, em que se desenvolve nesses interiores a pecudria. Nestas
relacOes presentes nesses espacos, a travessia pelo Grande Sertdo: Veredas apresenta,
sobretudo, as contradicdes proprias do espaco agrario. Nao apenas em sua época, mas €
revelada a estrutura agraria sobre o qual se desenvolvem os conflitos, que se modificaram e ao
mesmo tempo permaneceram, até o periodo atual. Essa é a estrutura pautada no Grande
Latiftindio, na distribui¢do desigual de terra, que mantém as relacdes de classe no campo.
Essa estrutura que permite o poder de fala ao narrador, por ser fazendeiro, que condiciona a
existéncia do jaguncismo, que relega a margem da sociedade os catrumanos em beneficios a
fazendeiros como sed Habao, relacdo que se manifesta para além desses personagens e se

mostra um reflexo realista.
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3. “LHE FALO DO SERTAO” A CONSTRUCAO DO SERTAO E O SERTAO NO
GRANDE SERTAO: VEREDAS

Sertdo, olha o concorde que vem vindo do estrangeiro

Belchior

A presencga do sertdo nas produgdes literdrias tem impacto significativo na construcao
do sertdo. Para Lacerda (2008) as obras literdrias Inocéncia, de Visconde de Taunay; O
Sertanejo, de José Alencar; O Cabeleira, de Franklin Tavora; Os Brilhantes, de Rodolfo
Tedfilo, dentre outras, sdo pioneiras, quando se trata de escritos sobre o sertdo. O autor, ao
analisar o discurso literdrio do sertdo, entende as narrativas sobre este espago através das
questdes da intertextualidade, interdiscursividade e compreende como os diferentes romances
versam sobre o sertdo, contextualizando desde a produgdo de Inocéncia até o Grande Sertdo:
Veredas:

Estamos, portanto, diante de um discurso que encena, constrdi, dissemina,
reescreve, desconstr6i imagens e representacdes do Sertdo enquanto
territério, gentes e culturas diferenciados e se nos apresenta, historicamente,
pelo menos, em trés momentos decisivos, quais sejam: o primeiro, com o
advento d’Os Sertdes, de Euclides da Cunha; o segundo, com os autores do
chamado regionalismo de trinta, a exemplo: A Bagaceira, de Jos¢ Américo
de Almeida, 1928; O Quinze, de Rachel de Queiroz, 1930; Pedra Bonita, de
José Lins do Rego, 1938; Vidas Secas, de Graciliano Ramos, 1938; Seara
Vermelha, de Jorge Amado, 1946; e o terceiro e ultimo, a segunda grande
inflexdo, com Grande Sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa, 1956
(Lacerda, 2008, p. 3).

As imagens e representacdes do sertdo na literatura brasileira sdo diversas e trazem em
seu conteudo tanto o reflexo do real, quanto um sertdo as vezes estereotipado.

Bolle (2004) traca conexdes entre o Grande Sertdo: Veredas e Os Sertdes de Euclides
da Cunha. Os Sertdes de Euclides da Cunha é uma obra emblemaética que também encena sua
importancia na constru¢do desse espago, ao retratar o massacre de canudos. Nesta perspectiva
aborda Lacerda:

[...]Os Sertdes tem dimensdo enciclopédica, tece-se como palimpsesto e,
nela, hd quem diga, instauram-se multiplas vozes, atingindo, assim, a tdo
almejada polifonia nas narrativas da modernidade. E no e pelo Os Sertdes
que se instaura e se dissemina, com vigor e definitivamente, o imaginario do
sertdo por meio de um intrincado processo de mitificagdo estereotipizadora
do sertanejol...] (Lacerda, 2008, p. 3).
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Apesar de alguns autores considerar que o Grande Sertdo: Veredas € uma releitura de
Os Sertdes, concordamos com Lacerda (2002) que Grande Sertdo: Veredas nada tem a ver
com Os Sertdes, pois, Euclides. Além disso, nesse contexto é o cientista/jornalista que olha
para esses sujeitos, a partir do olhar externo desses espacos. Para Martins (2000) e Leitao
Junior (2012), o discurso do sertdo advém sempre do olhar externo a ele. Os Sertdes de
Euclides da Cunha é um exemplo do homem citadino, carioca que versa, sob seu olhar e seus
conceitos pré-definidos sobre os sertanejos.

Nessa perspectiva, Lima (1999) considera que existem relagdes entre debates
apresentados por alguns nomes importantes na histéria de constru¢cdo do sertdo, como os
pontos abordados nos relatérios emitidos pelo instituto Oswaldo Cruz, as missdes de Rondon
e personagens e ideias associadas a construcdo do sertdo na obra Os Sertdes de Euclides da
Cunha. Nesse sentido, percebemos a forte construcdo do sertio como uma ideologia
geografica.

A construcdo do sertdo no Brasil possui bastante influéncia nas producdes artisticas.
Algumas producdes literarias, que versam sobre o sertdo, expdem a necessidade de integracao
do territério e valorizagdo da nacionalidade brasileira. Tais contetidos advém da necessidade
de exaltar as regides brasileiras, como o sertdo nordestino, a Amazonia entre outras regioes,
voltando o foco principalmente ao homem do campo, para uma possivel integracdo do
territorio nacional. Essas sdo caracteristicas que passam a fazer parte da escrita literaria no
Modernismo. Para Oliven (2001), o movimento modernista no Brasil iniciou principalmente
apds a semana de arte moderna que ocorreu em Sao Paulo em 1922. Mas, sé apds o ano de
1926, com o Manifesto Regionalista escrito por Gilberto Freyre, a elite intelectual brasileira
considerou importante a valoriza¢do e produ¢ao nacional em detrimento da producao artistica
europeia, voltou o foco literario as regides brasileiras.

Diante dessa amplitude de vozes que constroem o sertdo, principalmente na literatura,
retornamos a um dos questionamentos iniciais: qual seria o sertdo apresentado no Grande
Sertdo: Veredas? Como € o sertdo apresentado no Grande Sertdo: Veredas? Podemos
compreender essa literatura como discursos narrativos que reforca a constru¢ao negativa dos
sertdes, ou a literatura estudada consegue expressar um reflexo mais proximo do sertdo a

partir da produgdo do espago em que o enredo acontece?
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Nesse momento da pesquisa, apds passar por algumas camadas do sertdo rosiano e
entender que esse sertdio é sobretudo um retrato das contradi¢cdes socioespaciais, nos
debrucarmos com maior profundidade na construcao do sertdo sobre o espago rosiano.

Esse capitulo se divide em seis partes. Com o propdsito de entender o sertdo e sua
constru¢do a partir da modernidade, apresentaremos no primeiro momento uma breve
contextualizacdo sobre a modernidade no Brasil e sua relagdo com a constru¢do do sertdao. Em
seguida, no segundo momento analisaremos a construc¢ao do sertdo no Brasil, pensado a partir
de intelectuais que buscavam alcangar um ideal de civiliza¢dao da nacao.

Em seguida, nas terceira, quarta e quinta parte do capitulo, apresentaremos o Grande
Sertdo: Veredas, como espaco produzido pelos sertanejos, a partir de suas perspectivas. Com
intuito de tracar um paralelo entre a construc¢io do sertdo como ideologia geografica e o sertao
no Grande Sertdo: veredas. Por fim, no momento final do capitulo, apresentaremos uma
alegoria entre as representa¢do de conflitos jagungos e a modernidade que estd intimamente
ligada com a construcdo e produg@o dos espagos sertanejos. Ao mesmo tempo, um retorno ao
debate inicial (no final do primeiro capitulo) desta dissertacdo, em que pensamos a estética da
obra sob um viés de expressdo das generaliza¢cdes humanos, inclusive, através do pacto, a

presenca de reflexdes modernas.

3.1 “Sertido: estes seus vazios”: a particularidade sertaneja e sua representacio no

Grande Sertao: Veredas

Assim como Bolle (2004) demonstra em sua obra, grande parte dos locais presentes no
Grande Sertdo: Veredas sdo possiveis de serem cartografados. Logo sdo espagos reais. No
entanto, Jodo Guimardes Rosa brinca com a criacdo artistica e diante da gama de espacos reais
na narrativa, o leitor pode também se deparar com espacos ficticios.

No entanto, o que pretendemos refletir ndo € o espago fisico, possivel de ser
cartografado que o Grande Sertdo: Veredas apresenta, tampouco os espacos inventados, por
vezes com um cardter metafisico. Mas, todas essas caracteristicas que somam a composi¢ao
do sertdo, que nao € o espaco fisico, mas uma condi¢do atribuida aos espagos, tal como aborda
Moraes: “o sertdo ndo € um lugar, mas uma condic¢do atribuida a variados e diferenciados
lugares.”(Moraes, 2003, p. 2), e sua construcdo estd estritamente ligada a modernizacao

apresentada na narrativa. Portanto, para compreender sobre o sertio de Guimardes Rosa,
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faz-se necessario entender a construcao do sertdo a partir do que demonstra o Grande Sertdo:
Veredas.

A partir do que pontua Moraes (2005), entendemos que a constru¢do do sertdo,
pressupde uma apropriagdo intelectual dos espacos, que perpassam por representa¢des nao
apenas partilhadas, entre os sujeitos que produzem dado espago, mas estrategicamente
projetada, até mesmo porque “As leituras individuais do mundo se fazem por parametros
gestados pela sociedade” (Moraes, 2005, p. 17). Como aponta o autor, a produgdo espacial
pressupde uma intencionalidade. Claro, entendemos que esse movimento ocorre por vias
politicas e culturais.

Concordamos com Moraes (2003) que o sertdo ndo se qualifica por sua caracteristica
fisica natural, tal qual os dominios morfocliméticos, os biomas, como a caatinga, o cerrado ou
a mata atlantica que sao definidos a partir da composi¢ao de clima, relevo entre outros fatores.
Nao obstante, os elementos naturais também sao associados a sua identificagcao, no sentido do
espaco cujo ritmo cotidiano se submete a dindmica natural, tal como afirma Moraes (2003):

Se bem que a prevaléncia de elementos naturais na composi¢do paisagistica
apareca, amidde, como um atributo associado a sua identificacdo: o sertdo
como um lugar onde predomina o ritmo dado pela dindmica da natureza,
onde o elemento humano é submetido as for¢cas do mundo natural (Moraes,
2003, p. 1).

A ideia do sertdo, espaco cujo homem ¢é submetido a dindmica da natureza, ¢ comum
nas concepgdes do pensamento social brasileiro que participaram da construcdo do sertdo.
Neste contexto, essa ideia pode ser interpretada como o um processo de negacido do humano
(um humano tio incapaz que € dominado pela prépria natureza) como uma forma de dominio
para projeto civilizatério. Nesse sentido entendemos que o sertdo também nao é um elemento
paisagistico, nem espago que se caracteriza pelas intervencdes humanas na superficie
terrestre. Ele nao é um espago produzido da mesma forma como ocorre no espagco urbano.
Logo o sertdao ndo ¢é territdrio, paisagem, regido, lugar, mas sao qualitativos negativos, ou nao,

impostos a diferentes locais.
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A construcdo do sertdo lhe confere a atribuicdo de adjetivos, as vezes negativos, como
espaco arcaico e/ou atrasado que ‘“necessitam” de acdes civilizatorias, ou seja, a sua
eliminacdo enquanto sertdo. Nesse contexto, autores como Leitao Junior (2012) e Lima (1999)
concordam que no Brasil, o sertdo € construido pela intelligentsia nacional que pensa a na¢ao
sob o olhar externo, incorporando a tais espagos caracteristicas que justificam acdes futuras de
dominacao.

A constru¢do do sertdo a partir de qualitativos que lhes sdo impostos, como por
exemplo, o vazio demografico, local atrasado dentre outros, sdo constituidos a partir de
cientistas, médicos e literatos, um rol de intelectuais que formam a intelligentsia nacional.
Grupos, que disseminam suas concepgdes, por diversas vias discursivas (cientificas, politicas,
culturais), incluindo o pensamento coletivo, ou seja, um pensamento que se torna coletivo a
partir de interesses da classe dominante. Esta, por sua vez, pensa estrategicamente o espaco
brasileiro. Monteiro Lobato, por exemplo, foi um escritor que teve bastante notoriedade nesse
processo, principalmente a partir do personagem Jeca Tatu, que atribui ao sertanejo, a imagem
do caipira, miseravel e doente.

A ciéncia geografica ndo se isenta dessa construcdo espacial. No ambito dos
conhecimentos produzidos por tal ci€ncia, permeia concepgdes que sdao langadas em um dado
espaco, sociedade em cada periodo. As concepgdes produzidas, ndo apenas da Geografia, mas
na sociedade de forma generalizada, sdo transmitidas através de discursos, que se diferem em
época, em sociedade. Tais discursos ndo sdo apenas cientificos. Nesse contexto, cria-se uma
mentalidade acerca do espago e dissemina-se uma interpretacdo que se torna evidente na
construgdo do sertdo. Nesse sentido, aborda Moraes (2005):

(...)Nesse entendimento, os temas geograficos distribuem-se pelos variados
quadrantes do universo da cultura. Eles emergem em diferentes contextos
discursivos, na imprensa, na literatura, no pensamento politico, na ensaistica,
na pesquisa cientifica etc. Em meio a estas mdltiplas manifestagdes vao
sedimentando-se certas visoes, difundindo-se certos valores. Enfim, vai
sendo gestado um senso comum a respeito do espago. Uma mentalidade
acerca de seus temas. Um horizonte espacial coletivo (Moraes, 2005, p. 32).

Entendemos que para Moraes (2005), a produ¢do do espaco ndo se isenta da esfera
politica. Diante da gama de abordagens sobre ideologias geograficas, uma das vertentes
apresentadas pelo o autor, a partir de José¢ Carlos Brune, em que a ideologia é entendida
também a partir da divisdo social do trabalho, na divisdo de classes. Os pensamentos e as

ideias da sociedade sdo na verdade em prol da classe dominante. Existe a iluséria ideia de
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autonomia do pensamento, em que os conceitos gerados pelos individuos fossem
independentes, quando na verdade sdo forjados no meio em que sao produtores e produzidos.
Ao observar a necessidade de modernizagdo imposta pelo Estado, percebemos que a
constru¢do do sertdo perpassa os interesses de classe, mediados pelo Estado nas figuras dos
cientistas médicos e literatos que disseminam a imagem dos sertdes.

Através dela, poderemos compreender como se constréi um discurso
unissono em torno do desenvolvimento e do progresso, 14 e aqui — discurso
que necessita, por sua vez, da constru¢io do seu inteiramente outro , no caso,
o atraso, encarnado, nesse tipo de discurso, por muitos sertanejos, pobres e
trabalhadores (Barros, 2020, p. 18).

A constru¢do do sertdo nada mais € que um discurso, que cria a imagem sobre o
progresso e também sobre o atraso. Pensar as narrativas que constroem a ideia de progresso e
de atraso inclui refletir também em como a ideia de atraso se encarna no sertao.

Na América latina os estudos seguem concepgdes dualistas que colocam o tradicional
em oposi¢do ao moderno (Martins, 2000). No Brasil, a modernidade aparece composta pelo
discurso da civilizacio e do progresso, com vista a homogeneizagdo da nacdo.
Contraditoriamente, € nesse contexto que a modernidade se desenvolve junto a desigualdade
no Brasil.

A intelligentsia nacional, composta por cientistas e literatos, consideraram como
necessidade da época pensar o Brasil conforme seus interesses. Nesse viés, contribuiram para
a disseminagdo da ideia do Brasil dual: sertdo/litoral, arcaico/moderno, atrasado/civilizado.
Tendo como precursores os intelectuais que sdo compostos pela elite nacional, tal como
demonstra Leitdo Junior:

Mirando o deslindamento e/ou descri¢do do “Brasil real”, a histéria nacional,
sobretudo no periodo de 1870 até meados do século XX, viu florescer obras
de nitidos e candentes tons ensaistas, preocupadas em responder questdes
como: “O que é o Brasil?”, “Qual a esséncia brasileira?”, “Como se estrutura
o territdrio e o povo brasileiros?”; intelectuais de expressiva autoridade — tais
como: Cassiano Ricardo, Nelson Werneck Sodré, Capistrano de Abreu,
Oliveira Vianna, Nestor Duarte, Raymundo Faoro, Elisio de Carvalho e
Sérgio Buarque de Holanda — buscaram refletir e responder a estas e outras
questdes. Em suas obras, aliadas as obras dos cientistas do Instituto Oswaldo
Cruz e aos relatos de viagens dos militares da Missdo Rondon, emergiu um
panorama de particdio arquetipica do Brasil segundo a dualidade
Sertdo/Litoral (Leitdo Junior, 2012, p. 3-4).

Ao passo, a modernidade no Brasil ndao seguiu um desenvolvimento evolutivo e linear,

como proposto pelos intelectuais brasileiros. As contradi¢des, tal como ressalta Lefebvre
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(1969), conduz ao avango do mundo moderno. Assim, deixou sua marca implicita na
producdo do espaco brasileiro. No Brasil, houve a necessidade da elite nacional em
modernizar/civilizar a nagdo, isso repercutiu em diferentes periodos em excluir desse debate
0s sujeitos que aparentavam ndao serem modernos, como a classe trabalhadora, os
camponeses/sertanejos, as periferias, as pessoas negras, dentre outras.

Baseado no debate que Smith (1988) faz a respeito do espaco, em que no
desenvolvimento capitalista, hd a necessidade do capital em tornar os espacos iguais e
universais, ao passo que contraditoriamente se produz a diferenciacdo dos espacos. Também
entendemos que o sertdo compde a necessidade de desenvolvimento do capital, visto que,
como aponta Moraes (2003), esse espaco € a constru¢ao de um imagindrio de sertdo atribuido
aos varios espacos conhecidos como sertanejos, uma forma de apropriacao simbdlica desses
espacos, que podem anteceder futuras formas de modificagdes e dominagao do mesmo.

E nesse contexto que Moraes (2003) considera que o sertdo sé existe a partir do
nao-sertdo, como uma antipoda do moderno. Por isso, compreendemos melhor o sertdo diante
do processo de formagdo espacial/territorial do Brasil. Da mesma maneira, nao
compreendemos a formacao espacial/territorial brasileira, sem a no¢ao do sertao.

As ideologias geograficas alimentam também as concepc¢des que regem as
politicas territoriais dos Estados, quanto a autoconsciéncia que os diferentes
grupos sociais constroem a respeito de seu espaco e da sua relacdo com ele.
Sdo a substincia das representacdes coletivas acerca dos lugares, que
impulsionam sua transformagdo ou o acomodamento nele. Exprimem, enfim,
localizacdes e identidades, matérias-primas da agdo politica. Adentrar o
movimento de producdo e consumo destas ideologias implica melhor
precisar o universo das complexas relacdes entre cultura e politica (Moraes,
2005, p. 44).

A construc¢ao do sertdao, nao ocorre de forma ingénua. Segundo Moraes (2003), ha uma
intencionalidade na criagdo dos sertdes, que pressupde interesses de dominagao futura, o qual
transforma esses sertdes como espaco reserva para novas ondas colonizadoras. Nao é por
acaso que atributos como arcaico, atrasado, ristico compdem as caracteristicas desses sertdes.
Cria-se assim, um espago que “carece” de intervencdes modernas para se “desenvolver” ou
“civilizar”. Também ndo € por acaso que o personagem candidato a deputado Z¢ Bebelo,
vislumbra e reproduz o discurso de desenvolvimento do sertdo rosiano a partir de mudancas
modernas como a criagdo de fabricas, debate que veremos de forma mais aprofundada nos

proximos topicos.
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O sertdo € construido concomitante ao desenvolvimento moderno. Nesse sentido, Lima
(1999) aborda que compreender de forma sucinta o conceito civilizacdo contribui para
entender a constru¢do dual e antipoda do espago brasileiro entre o sertao e litoral, ou sertdo e
civilizado:

O caréter conservador, de resisténcia 8 mudanca, historicamente atribuido ao
termo ‘sertdo’, pode adquirir conotacao negativa ou positiva, aproximando-se
de antinomias cldssicas das sociedades ocidentais: civilizacdo e barbdrie;
culturas de folk e civilizacdo ocidental; tradicdo e modernidade; cultura e
civilizacdo. Discutir, ainda que sucintamente, o conceito de civilizagdo, pode
contribuir para melhor compreensao do argumento (Lima, 1999, p. 23).

Nesse sentido, o Grande sertdo: Veredas também apresenta um sertdo dual, entre
filosofias modernas e tradicionais, que se apresenta através de personagens. Consideramos que
essa concepgao sobre a civilizacdo pode ser uma ideia atribuida aos sujeitos no periodo em
questdo, que passam a construir as concep¢des de mundo que os personagens partilham. Por
outro lado, a obra pode também ser uma representacdo do espago real que é chamado de
sertdo, composta pelas concepcdes de mundo e o atrito entre 0 novo € o0 antigo, presente nas
relacdes dos sertdes mediante possibilidades e acdes de mudancas desse espaco.

Por isso, a obra Grande sertdo: veredas se mostra mais que uma reles representacao de
um sertdo tipico nas producdes regionalistas. Pois o reflexo estético do sertdo estd
intimamente ligado ao movimento capitalista de desenvolvimento do mundo moderno, logo
estd dentro de uma totalidade. Diante disso, surge a questdo: como o sertdo se apresenta
entrecruzado ao moderno na obra Grande Sertdo: veredas? No intuito de discutir sobre tal
questdo, buscamos elucidar antes sobre o conceito de modernidade e como ele se apresenta na
obra rosiana.

Lefebvre (1969) corrobora sobre as mudangas no mundo moderno. O autor demonstra
que a contradicdo € um conceito chave para pensar a modernidade. Na obra Grande Sertdo:
Veredas o dualismo € uma caracteristica marcante, inclusive o dualismo entre o tradicional e o
moderno. No entanto, a obra nos apresenta além. Mais que um olhar estereotipado e
engessado do sertdo como o pdlo oposto ao moderno, como de fato esse espago ¢é
ideologicamente construido. Na obra rosiana, esse dualismo se conclui em um sertdo de
mudancas, cujo o moderno se insere, tal como afirma Lefebvre (1969), repleto de
contradi¢cdes e nada apaziguado. Entretanto, ndo € um marco que dizima o tradicional, embora
o coloque como posi¢cao do ultrapassado, logo passivel de ser descartado. Como ocorre com

as roupas de couro que deixam de ser vestimentas dos vaqueiros. A modernidade ndo elimina
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o tradicional, mas o relega a margem, como ultrapassado. Tal como afirma Benjamin (1994), a
experiéncia ja ndao tem mais valor, consideramos que o antigo também ndo possui,
principalmente em uma sociedade cuja producdo nao tem como objetivo a durabilidade, mas a
destruicdo. Na obra rosiana a modernidade transforma e relega os sujeitos a margem da
sociedade, o jagungco que outrora foi valorizado, tornou-se no sertdo atual da obra, o

miseravel.

3.2 A construcao do sertdo nacional e sua relacdo com o Grande Sertao: Veredas

Conforme dito anteriormente, a obra rosiana € narrada em uma longa escala temporal.
A modernizacdo que adentra o sertdo faz pensar em qual periodo histérico a obra se
assemelha. Pois a entrada policial no sertdo rosiano, lembra a entrada da volante nos sertoes
nordestinos. Por outro lado, o Riobaldo velho vive em um sertdo sem jaguncismo, e algumas
coisas ja foram transformadas e modernizadas. Assim, a obra pode apresentar, ou nao,
referéncias aos anos 30, momento que inicia a industrializacdo no Brasil. Marques (2006)
ressalta que nesse momento se inicia também a mobilidade do trabalho do campo para a
cidade. Movimento que nao € apresentado na presente obra rosiana, mas possui intima relacao
com a modernidade nesses espacos.

Além disso, ao considerar sua data de publicacdo, 1956, o livro pode trazer aspectos
que lembram também a década de 50, em que, em alguns espacos, a modernizacao brasileira
intensifica, principalmente no Governo de Juscelino Kubitschek, em que o denominado “50
anos em 57 se tornou o ideal de crescimento econdmico do pais, e a industrializagdo se
desenvolve rapidamente nos grandes centros urbanos. Embora ndo seja o espago com foco
principal das mudangas provocadas pela industrializacdo, o sertdo também sofre seu impacto,
afinal, o espaco ndo € dicotdmico, tampouco fragmentado, pelo contrario, compdem uma
totalidade.

Para além da similaridade da obra ao tempo histérico, ela entrecruza a contextos
estruturais da formacdo do Brasil e revela uma nag¢do marcada por uma modernidade
destruidora, em que a intencdo da hierarquia intelectual é a “civilizacdo” do pais. A partir
desse ideal, podemos pensar em uma constru¢do do sertdo.

Ao inserir a obra em seu contexto, percebemos que o Grande Sertdo: Veredas é

sobretudo um romance que retrata o contexto de formacao espacial do Brasil. Tal fato € visivel
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na obra, dentre as diversas formas, por meio da marcha modernizadora que adentra o sertao.
Portanto, consideramos que a obra rosiana apresenta dentre outros temas, a modernidade, que
dialoga intimamente com o significado do sertdo e a maneira como ele foi construido no
Brasil. Nesse sentido, Martins (2000) aponta como algumas obras literdrias nacionais, dentre
elas o Grande Sertdo: Veredas, revelam nitidamente essa dimensdao moderna da realidade
brasileira:

E na literatura brasileira, mais do que nas ciéncias sociais, que essa dimenséo
sociolégica fundamental de nossa realidade aparece de modo nitido.
Macunaima, personagem de Madrio de Andrade, ¢ um heréi sem nenhum
cardter, indefinido, hibrido. Mas, em Guimardes Rosa que esse traco
fundante da histéria social do pais e da cultura brasileira estd posto do modo
mais belo e mais claro: a travessia. E na travessia, na passagem, no
inacabado inconcluso, no permanentemente incompleto, no atravessar sem
chegar, que esta presente no nosso modo de ser — nos perigos do indefinido e
da liminaridade, por isso viver € perigoso. Esta € uma sociedade fraturada
entre o fasto e o nefasto, que se necessitam dialeticamente, o rio que divide
nossa alma e nossa consciéncia, nossa compreensiao sempre ¢ suficiente do
que somos e do que ndo somos e queremos ser. E mais que tudo, € nessa
ideia de uma consciéncia literaria dos duplos, das formas do falso, dos
avessos, do deslocamento entre forma e conteido, expressiao do inacabado e
inacabdvel, que estd também posto o nosso justo medo da travessia, nossa
condi¢do de vitimas, mais do que beneficidrios, da modernidade (Martins,
2000, p. 22).

Nao raro, encontramos na literatura cientifica e também artistica, referente ao periodo
apresentado no Grande Sertdo: Veredas, o homem citadino escrevendo sobre o campo, o
homem branco falando do negro, dentre outras formas. Os sujeitos que estdo na base da
piramide social sdo relegados a margem da sociedade. Associamos tais questdes com a
constru¢do do sertdo, enquanto ideologia geografica. Segundo Moraes (2003) o sertdo é uma
ideologia geografica imposta a diferentes espagos. Por vezes, ideologia criada, sendo também
disseminada, a partir dos “vencedores” da histdria, para atender aos interesses de suas classes.
Mantém-se os espagos “interioranos” como reserva para dominac¢do futura. Justifica-se a
modernizacdo desses espagos, porque outrora foram impostos neles a ideia de um espaco
atrasado, que necessitava da civilizagdo. A modernidade e a civiliza¢do confrontam o sertdo e
o campo. Tal relagdo avanga como uma forca necessaria.

Oliven (2001) discorre a respeito da modernidade no Brasil, que inicia principalmente
pelo litoral carioca, com a ideia de adotar o modo de vida moderno condizente a Europa, isso
inclui as vestimentas, os gostos culturais, os comportamentos entre outros que deviam ser

aspirados pela classe dominante na época. Podemos ressaltar a produc¢do do espago urbano
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carioca, ainda no periodo colonial, em meados do séc. XIX. Segundo o autor, a partir do
momento em que a familia real chega ao Rio de Janeiro, a referida cidade passa por algumas
transformagdes, como o aumento da populagdo e o crescimento urbano.

Os treze anos durante os quais a corte permaneceu no Rio de Janeiro tiveram
grande importancia politica e econdmica e foram seguidos pela declaracdo de
independéncia do Brasil, em 1822. A abertura dos portos brasileiros ao
comércio exterior acarretou um fluxo de comerciantes e viajantes
estrangeiros para o pafs. Vdrios deles deixaram descrigbes muito
interessantes a respeito da vida e dos costumes do Brasil durante o século
XIX. Uma boa parte desses relatos concentrou-se no Rio de Janeiro, onde a
familia real vivia e que, por isso, tornou-se uma cidade “cosmopolita”, na
qual as pessoas mais abastadas tentavam se comportar de uma maneira que
elas supunham ser europeia. No Rio, comecou a se desenvolver, mais
fortemente, a difusdo cultural do género de vida burgués, eminentemente
urbano, entre as classes altas (Oliven, 2001, p. 3).

Nesse contexto, € possivel observar alguns sinais do que seria a ideia de modernidade.
Oliven (2001) ressalta que nesse periodo o modo de vida burgués que se instaura a partir da
vinda da familia real para o Brasil diferencia a populacdo do ponto de vista econdmico e
cultural. Tais tracos modernos que iniciam sua manifestacdo no urbano apontam ao principio
de contradi¢des espaciais que futuramente serdo mais explicitas.

Nesse sentido, a modernidade que € perceptivel em seus primeiros sinais, ainda na
cidade do Rio de Janeiro (litoral), também passard a apresentar aspectos sucintos nos espacos
“interioranos”, que comeg¢am a partir da necessidade em unificar a nacao e torna-la civilizada.

A necessidade de civilizar o Brasil e o tornar moderno, fez surgir discursos
civilizatérios, entre o final do séc. XIX e inicio do séc. XX, que tinham como pauta encontrar
solugdes para o “problema” que tardava a civilizacdo da nagdo. Cientistas e médicos tiveram
grande repercussao na constru¢do de tais discursos. Teorias como o eugenismo e o higienismo

foram vistas como solugdes ao “atraso” brasileiro. Nessa perspectiva aborda Janz junior:

Nas primeiras décadas do século XX, a utilizacio da dupla
“higiene-eugenia” como promotoras da satide no Brasil foi recorrente no
discurso de médicos e educadores. O novo panorama urbano dos grandes
centros brasileiros, marcado nesse inicio de século pelo rdpido crescimento e
aumento populacional marcante, criou uma demanda por solugdes de cardter
higi€nico que permitissem um novo encaminhamento para as questdes
urbanas e sociais (Janz Junior, 2011, p. 89).

Um dos “problemas” que foram considerados empecilhos para a civilizacdo ou
desenvolvimento da nacdo era a raga. A eugenia se baseava na hierarquizacao das ragas, tendo

como solu¢do a eliminagao das chamadas racas inferiores, ou seja, acdes de branqueamento
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populacional para a eliminag¢do da populacdo negra. Para Janz Junior (2012) a classe médica
auto delegou-se o papel de higienizar a populacdo, por isso, o conceito higiene-eugenia
comeca a ganhar destaque a partir do séc. XX.

Tais ideologias de higienizacdo da populagado repercutiram, dentre outros aspectos, em
algumas reformas modernas. O discurso higienista que surge no final do século XIX e inicio
do século XX, junto as discussdes sobre medicina social, propagava também a modificacao de
espacos insalubres, que poderiam ser considerados um risco a satide por possuirem condi¢des
favoraveis a propagacdo de doencas. Tais modificacdes no espaco possuiam um cariter
politico e ideoldgico, assim como apresenta Machado:

O controle sobre o pobre e a habitacdo popular se baseava na crenca
generalizada de que a “casa imunda” e o corti¢co eram os focos de origem dos
surtos epidémicos e dos vicios. A vida miserdvel, a falta de hébitos de
higiene corporal e a imundicie de sua casa eram sinais de que o proletariado
ndo tinha condi¢cdes de gerir sua vida, sendo necessdria a intervencao
redentora dos especialistas (Machado, 2011, p. 13).

No Rio de Janeiro, os corticos foram considerados pelos grupos de médicos que
defendiam o higienismo, um problema a satide: “o alvo principal de suas criticas eram as
habitacdes, sobretudo as ‘coletivas’, onde se aglomeravam a heterdclita multiddo de ‘pobres’
na drea central do Rio de Janeiro” (Benchimol, 1992, p. 117). Esse cendrio caracteriza os
bairros, cuja classe trabalhadora habitava, como foco de desordem social. Além de questdes
como a falta de higiene, também foram considerados como problemas os assaltos, a
prostituicdo, o medo diante das ruas escuras, ja que a energia elétrica a principio ndo existia
nesses espagos. Nesse contexto a “satde social” e higienista serviram como justificativa para a
transformagdo arquitetonica de espacos que nao atendiam ao ideal moderno, tal como a
Europa. Iniciou-se assim, o projeto de expulsdo e derrubada de corticos, em varios pontos do
Rio de Janeiro.

Neste periodo, houve também a vacinag@o obrigatéria. Em prol das medidas adotadas,
contra a epidemia de doengas, como o saneamento, Oswaldo Cruz e outros médicos tinham
autoridade para invadir casas e vacinar pessoas a for¢a: “tinham até mesmo autoridade para
mandar derruba-las nos casos em que as considerassem uma ameaga a saude publica”
(Cadernos de Comunicagdo, 2006, p. 15). Essa ideia de “limpeza” e preocupagcdo com a
“saude publica” entendia como necessaria a erradicagdo de ambientes que fossem possiveis

causadores de doengas. Criaram-se justificativas para as reformas modernas em espagos onde
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moravam as classes proletdrias, em sua maioria negras. Nesse contexto, ocorreu a reforma em

espacos centrais no Rio de Janeiro:

Como prefeito do Rio, Pereira Passos iniciou a reforma que ficou conhecida
como o bota-abaixo: corticos e prédios velhos foram demolidos (ao todo,
614 habitacOes) e, em seu lugar, surgiram grandes avenidas, modernos
edificios, pracas e jardins (Cadernos de Comunicacio, 2006, p. 14).

Houve a constru¢do de arquitetura moderna nestes locais, como por exemplo a
constru¢do da Avenida Rio Branco no Rio de Janeiro. A reforma urbana desconsiderava as
mazelas sociais. Assim, Azevedo expde que “o casebre que insistia em opor-se a torrente do
‘progresso’ viu-se ao chao, pisado e humilhado por uma forca maior” (Azevedo, 2016, p. 85).
Para Azevedo (2016) essa grande reforma urbana foi considerada na época uma maneira de
regenerar a cidade do atraso e converté-la ao progresso. Nesse contexto, observa-se o discurso
sobre 0 atraso e 0 moderno no préprio espago urbano e litoral.

Tais discursos e acdes nao se limitaram apenas ao Rio de Janeiro, pois teve uma
abrangéncia a outros espacos brasileiros, incluindo o interior do pais. As viagens realizadas
aos interiores do Brasil, marca fortemente a concretizacdo desses ideais. Podemos citar como
exemplo dessa abrangéncia, as viagens de médicos cientistas que faziam parte do instituto
Oswaldo Cruz ao interior da nagao.

As viagens, no Brasil, desde 1500, possuem um cardter colonizador, bastante
conhecido pela entrada dos bandeirantes aos espacos ainda nao conhecidos ou nao dominados.
No entanto, mesmo em periodos posteriores, como na republica, as viagens que possuia um
carater totalmente diferente e ocorrem com objetivos e em contextos distintos, mantém-se a
ideia da apropriacdo ou transformacio, de espacos, culturas, modo de vida de grupos sociais,
com vista a manuteng¢ao das estruturas e dos interesses dos vencedores.

Em relacdo as viagens que ocorreram no periodo republicano Lima (1999) ressalta:
“pode-se argumentar que muitas vezes a experiéncia das viagens nada mais seja do que um
dado legitimador para observagdes e interpretacdes formuladas aprioristicamente” (Lima,
1999, p. 56). Nesse caso, as viagens marcam fortemente a constru¢do do sertdo. A partir de
um grupo de intelectuais, que partilham concepc¢des em comum e realizam viagens que nao se
limitam a um conhecimento apenas fisico, mas a aplicacdo de teorias que influenciam na
percepcao social. Sdo viagens que elaborardo ou comprovardo teorias sobre a natureza e a
sociedade. Podemos citar, dentre tantas, as viagens realizadas por Randon, ou cientistas que

faziam parte do Instituto Oswaldo Cruz, também a Coluna Prestes ou mesmo Euclides da
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Cunha. Nesse sentido, Lima (1999) relaciona pontos e ideias comuns entre os diferentes
agentes que viajaram ou marcharam aos sertdes brasileiros:

As aproximagdes entre a argumentacdo euclidiana e a de Rondom, sobre a
incorporagdo dos sertdes e os ecos da obra-denuncia de Euclides da Cunha
entre 0s cientistas que participaram das viagens cientificas do instituto
Oswaldo Cruz, comentados a seguir, permitem que se conheca melhor esse
projeto de parte da intelligentsia brasileira: redimir e mesmo formar a nacio
brasileira a partir dos sertdes (Lima, 1999, p. 71).

A autora também ressalta que esses intelectuais passaram a considerar o sertdo como
auténtico, a esséncia da nacdo, um espago legitimo de nacionalidade, até mesmo, dentre
outros fatores, por acreditarem que ao contrario do espaco urbano e litordneo, o sertdo possuia
uma esséncia pura, reservada de influéncias estrangeiras. Enquanto o litoral seria o espaco da
civilizacdo, cuja influéncia europeia ocorre com maior intensidade. Observamos que tais
teorias e formulagdes sobre a necessidade de civilizar o pais se constréi a partir de uma
perspectiva dual, em que o sertdo é colocado no polo oposto ao litoral. A partir dessas
formulacdes a intelligentsia passa a considerar que a ligacdo entre as diferentes regides
brasileiras, entre os sertdes seria a possivel solugao para tornar o Brasil um pais civilizado.

Para a Intelligentsia brasileira o problema para a civilizacdo da nagdo ndo se
encontrava apenas nos espacos urbanos, mas prioritariamente nas regides brasileiras, nos
espacos sertanejos que, segundo a intelligentsia brasileira, necessitavam ser integrados.
Quando esse movimento passa acontecer no interior brasileiro, alguns tedricos passam a
considerar que a saide seria um problema de ameaca a civilizacdo maior que a raga. Entao as
teorias higienistas ganham maior destaque nessas viagens “civilizatérias”. Mas a questdo
racial ndo é totalmente eliminada.

Embora houvesse semelhangas entre tais missoes civilizatérias dos interiores, também
haviam objetivos, teorias préprias de cada grupo. Por exemplo, a missao de Rondom, que
ocorreu entre os séc. XIX e XX, elaborou diferentes teorias sobre o atraso e o sertdo e
considerou um ponto importante, que é a formacao da populagdo sertaneja também, a partir
dos povos indigenas: “Um aspecto menos lembrado nas referéncias as ideias que orientavam
as atividades de Rondom consiste em sua visdo sobre o sertdo: um lugar de forte
miscigenacao entre o branco e o indigena.”(Lima, 1999, p. 77). Ao mesmo tempo, a missao de
Rondom também lutou contra a Coluna Prestes no Parana.

As missdes civilizatorias eram compostas principalmente por médicos pesquisadores

que usavam como justificativa as ag¢des de profilaxia contra as doencas, tinham o verdadeiro
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objetivo de conhecer e integrar os sertdes, assim como aborda Lima (1999): "Em geral, os
médicos desempenharam importante papel em trabalhos dessa natureza, especialmente na
profilaxia da maldria, problema frequente e pano de fundo em todos os registros das missoes
destinadas a conhecer e integrar os sertdes" (LIMA, 1999, p. 80). Essas missdes eram
realizadas principalmente por médicos, de maneira ampla, podemos citar as missdes de
Rondon, dos profissionais do Instituto Oswaldo da Cruz, dentre outras. Eles, assim como
outros, observavam as precdrias condicdes de vida e analisavam as possibilidades para
povoamento e desenvolvimento da regido.

Para Santos (1985), o movimento sanitarista foi um pensamento da elite brasileira.
Com o objetivo de tornar a nagdo moderna e civilizada, foi considerada como necessidade
para tal finalidade a integracdo do territério brasileiro, por isso, havia uma preocupagdo com o
progresso nas diferentes regides. As missdes de sanitarizacdo do interior brasileiro se
caracterizam como meio para alcancar a integracdo do pais. Santos (1985) aborda sobre o
saneamento na perspectiva da constru¢ao das nacionalidades:

Nosso atraso, diziam, se devia a doenca, ndo ao determinismo bioldgico. A
constru¢cdo da nacionalidade exigia que as elites desviassem os olhos sempre
postos na Europa para o interior do Brasil, para as grandes endemias dos
sertdes. A (re)integracdo dos sertdes a civilizacdo do litoral representava o
grande desafio para o fortalecimento da nacionalidade, pois populagio
doente = raca fraca = nagdo sem futuro (Santos,1985, p. 11).

O Instituto Oswaldo Cruz denunciou as péssimas condi¢des no interior do pais. Nesse
sentido, Santos (1985) aborda que foi a partir da publicacdo do relatério de viagem cientifica
Neiva-Penna, realizado por Arthur Neiva e Belisario Penna, que o movimento sanitarista saiu
dos espacos urbanos e se expandiu ao interior do pais. O autor também aborda que houve
contribui¢io do movimento tenentista no movimento sanitarista, pois ambos adentravam o
interior brasileiro: “A primeira delas foi o tenentismo. Mais precisamente, os revoluciondrios
da Coluna Prestes. Entre 1924 e 1927, a marcha da Coluna pelo interior do pais contribuiu
para a difusdo da ideia de reforma social e politica defendida pelos propagandistas do
saneamento” (Santos, 1985, p. 14).

Foram apontados em muitos momentos a influéncia da raca para o atraso das regides.
Nao obstante, para Santos (1985) uma das vertentes de pensamentos desses intelectuais
acreditava que ndo € a raca um problema para o alcance da modernidade, mas sim, os

problemas sociais que as diferentes regides brasileiras enfrentavam.
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A questdo racial passa a ter menor enfoque na terceira expedicdo que foi contratada
pela inspetoria de obras contra as secas, liderada pelos médicos Belisario Penna e Arthur
Neiva. Para Lima (1999) essa expedi¢do reuniu um grande acervo de registros fotogréficos e
também foi apresentado um relatério de viagem publicado em 1916. Se tornou um marco na
origem do movimento pelo saneamento rural na primeira republica e assim como as outras
expedi¢des, foram formadoras dos “retratos do Brasil”. Segundo Lima (1999) na terceira
expedicdo sdo apontadas as doencas, ndo o clima ou a raga, como questdo problema ao
desenvolvimento dessa populagdo. O atraso era relacionado ao isolamento ou abandono que
essas populacdes do interior eram relegadas. Outro problema era a identidade nacional dos
sertanejos, em que os médicos consideravam inexistentes.

Para Santos (1985), esse pensamento sanitarista foi antes de tudo uma estratégia
politica, que possuia o objetivo de exaltar o nacionalismo e incorporar a nagdo a ideia de
progresso. Lima (1999) aborda que os cientistas que compunha as missdes civilizatorias se
viam como reformadores e salvadores dos povos doentes, analfabetos, bestializados, logo,
incapacitado ao progresso.

Em relacdo a esse contexto no Grande Sertdo: Veredas, observamos que o conteido
literdrio rompe, em muitos momentos, formas pré-estabelecidas. Varios elementos nos
mostram um sertdo repleto de riquezas, em fauna, flora, cultura, entre outros elementos.
Embora, haja momentos que Riobaldo apresenta que para além da riqueza sertaneja, também
ha pobreza e miséria. Como exemplo, apds a entrada aos Fundos Fundos, e o encontro com
uma populagao de sujeitos que Riobaldo denomina catrumanos. Sao muitas camadas do sertao
que em muitos momentos coloca em cheque o sertdo construido através dos discursos que

gestam esses espacos ideoldgicos, e o espago como de fato é.

3.3 O reflexo do sertiao para além das narrativas que constroem esse espaco

O Grande Sertdo: Veredas nos apresenta um sertdo rico em fauna e em flora. Riobaldo
menciona que aprendeu a apreciar esses detalhes com Diadorim, que demonstrava conhecer os
passaros. O sertdo rosiano € tdo repleto de riquezas e belezas que Riobaldo considera raro o
sujeito que o escuta ter visto algo parecido, fora das descrigdes em romances: “A tal que,
enfim, veio o dia de se sair, guerreiramente, por vales e montes, a gente toda. Oi, o alarido!

Aos quantos gritos, um arraial, revoo avante de passaros — o senhor mesmo nunca viu coisa
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assim, s6 em romance descrito” (Rosa, 2006, p. 132). Enquanto Riobaldo narra suas andangas
pelos sertdes, ele apresenta em muitos momentos paisagens desse espaco, em muitos
momentos uma paisagem ainda natural: “A poeira das estradas pegava pesada de orvalho. O
birro e o jesus-meu-deus cantavam. O melosal maduro alto, com toda sua roxidao, roxura
(Rosa, 2006, p. 198)”.

Para além da riqueza natural que se apresenta no Grande Sertdo: Veredas, este também
€ um espaco composto por uma diversidade de conhecimentos e saberes. Existe por um lado o
acesso a uma cultura erudita e de letramento, apresentado principalmente pelo personagem
Riobaldo, que diferente dos outros jagungos, pois ele estudou. Por outro lado, ha o
conhecimento popular, que encontramos, em diversos momentos, um deles através das
cangdes criadas e cantadas pelos grupos jaguncos. Assim como coloca Candido (2018), a arte
popular, ndo erudita, também é uma forma de literatura e criacdo do mundo da fabulag3o.

Segundo Candido (2018) a literatura constitui um direito humano, tal qual a educagdo
ou a sadide. No entanto, isso ndo se manifesta na cultura brasileira. Ao mesmo tempo Candido
(2018) também ressalta que no Brasil a cultura letrada e a literatura se constituiu
historicamente como um privilégio de classe. O Grande Sertdo: Veredas como uma obra que
também pode ser considerado um romance de formagdo do Brasil, expressa tal realidade
nacional por meio do jagungo letrado, que a principio transmite a ideia do raro acesso ao
letramento, visto que € incomum os sertanejos e jaguncos serem letrados, mas a obra mostra
que tal acesso ocorre através do contato de Riobaldo com o fazendeiro Selorico Mendes, seu
pai. Isso demonstra quais sujeitos t€m acesso a educacdo no Grande Sertdo: Veredas: os
fazendeiros detentores de poder. Ao mesmo tempo, a arte estd presente na vida dos sertanejos
e jaguncos, mesmo sem letramento, por meio das cangdes populares, como por exemplo, as
cangdes do Jaguncgo Siruiz:

Mas, no justo momento, me lembrei em madrugada daquele nome: de Siruiz.
Refiro que perguntei ao Garango, por aquele rapaz Siruiz, que cantava
cousas que a sombra delas em meu coracio decerto ja estava (Rosa,
2006, p. 176, grifo nosso).

Ao se referir sobre as cangdes de Siruiz, Riobaldo ressalta o papel humanizador da arte
no texto em destaque, como uma musica que revela algo que ja existe em seu sentir. Essa pode
ser considerada uma afirmagao deste debate: a arte como social, humanizadora e como reflexo

da realidade.
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As cancdes de Siruiz podem ser uma forma de ressaltar o potencial artistico da cultura
popular, que no Brasil se reproduz principalmente através da classe trabalhadora, que em seu
movimento contrario ndo para de produzir sua arte, desde a arte popular a outros segmentos.
A obra rosiana se trata de um periodo passado, no entanto, apesar das transformacoes
ocorridas em relagdo ao acesso a educagdo, e da diminui¢ao do analfabetismo no Brasil, no
periodo atual, essa estrutura do letramento apresentada no Grande Sertdo: Veredas e apontada
por Candido (2018) em relagdo a cultura de letramento no pais, perdura até a
contemporaneidade brasileira. Nesse sentido, Candido ressalta a contradi¢do do acesso a arte
no Brasil:

A este respeito o Brasil se distingue pela alta taxa de iniquidade, pois como
é sabido temos de um lado os mais altos niveis de instrucdo e de cultura
erudita, e de outro a massa numericamente predominante de espoliados, sem
acesso aos bens desta, e alids aos préprios bens materiais necessarios a
sobrevivéncia (Candido, 2018, p. 28).

Tal realidade repercute ainda na desvalorizacao da arte pelo poder publico e dominante
e também demonstra que manifestagdes artisticas principalmente de cunho erudita ndo sdo
acessiveis a classe trabalhadora. Além disso, ndo ha incentivos para a produgdo popular, pois
no capitalismo, a produgao e difusdo da arte condiciona a légica produtivista.

Percebemos na obra diversas formas de conhecimento. A sabedoria jagunga em tracar
estratégias e arquitetar planos, em saber a melhor posi¢do a ficar, formar emboscadas, nos
mostra sabedoria.

Com meia-légua andada, por um trilho. E preciso nio rogar forte nas
ramagens, ndo partir galhos. Caminhar de noite, no breu, se jura sabenca: o
que preza o chio — o pé que advinda. A gente imagina uns buracdes
disformes. A gente esperava vozes. Eh. Porquinha estrelas dando céu; a noite
barrava bruta. Digo ao senhor: a noite é da morte? Nada pega significado, em
certas horas. Saiba o que eu mais pensei. No seguinte: como € que curiango
canta. Que o curiango canta é: curi-angu! (Rosa, 2006, p. 204).

De cada vez, o senhor vira o corpo num lado: e olha, escuta. Qualquer
barulho sem tento, que se faz, veste perigo. Passaro pousado em moita, que
se assusta forte a vdo, da aviso ao inimigo. Pior sdo os que tem ninho feito,
as vezes esvoagcam aos gritos, no mesmo lugar — ddo muito aviso. Af
quando é tempo de vagalume, esses sdo mil demais, sobre toda a parte: a
gente mal chega, eles vdo se esparramando de ascender, na grama em redor é
uma estreita de luz de fogo verde que tudo alastra — € o pior aviso. O que
nés estdvamos fazendo era uma razio de loucura muita, coisa que s6 mesmo
em guerra € que se quer (Rosa, 2006, p. 205 - 206).
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Nesses trechos percebemos tanto a riqueza em flora e em fauna, as belezas do sertdo,
como também a inteligéncia jagunca em desbravar esse espaco fisico, que € cercado de
aspectos naturais, como a vegetacdo, e os animais que podem ser também perigosos, e usar
esses elementos como estratégia para a guerra. Por exemplo, saber caminhar pela noite com o
cuidado para ndo quebrar os galhos, ou assustar os pdssaros, ou mesmo em relacao ao espaco
que possui vagalumes, para que o inimigo nao perceba a presenca naquele espaco, pois o
inimigo também possui esse conhecimento sobre os aspectos fisicos do espaco.

Riobaldo menciona que o grupo jagunco era sempre adequado ser composto por uma
variedade de pessoas que realizam diferentes funcdes. Ele apresenta o farejador, que é quem
descobre o melhor terreno para transitar, também sabe onde se encontra dgua. Ou seja,
percebemos ai um conhecimento também geografico a partir do conhecimento comum.

A riqueza desse sertdo rosiano vai além. O realismo se mescla com o irreal, mas nao
deixa de expressar o social, para além disso, expressa 0 mais importante desse sertdo: o
fantastico. Além de todos os elementos que nos apresenta este vasto sertdo rosiano, nao
podemos deixar de falar sobre o fantdstico como a poténcia sertaneja. Presente no misticismo,
no imaginério, na fluidez entre o espaco real e o espaco mitico ou inventado, em uma
cartografia rosiana que extrapola os limites dos espacos. Pensar o espago rosiano apenas como
real, € limitado. Como exemplo temos o Liso do Sussuardo, repleto de simbolos e
significados. O espaco que expressa um dos elementos principais da obra: a travessia. Espaco
que a presenga, a mudanga, a fluidez do intransponivel ao transponivel e € um marcador da
mudanca do ser humano. O fantdstico acompanha a obra em toda sua vastiddo, mais que
apenas uma significacdo de um espago, ele constitui o ser sertanejo, em Guimaraes Rosa.

O Grande Sertdo: Veredas nos apresenta uma reflexdo que ainda € atual. Além disso, a
partir da interpretacdo das formas de conhecimento e de arte na obra rosiana, percebemos que
esta obra rompe mais uma vez com a constru¢ao negativa do sertdo, como o espaco vazio, dos
analfabetos e bestializados. Riobaldo mostra a verdadeira face do sertdo, a partir do sertanejo
que estuda e que para além da educag¢do formal possuem uma vastidao de conhecimentos,
saberes e arte. Além disso, o sertdo nao é o esteredtipo, apenas da miséria e da seca. Isso nao
significa que nao haja uma reflexao sobre a condicao social que se encontra alguns sertanejos.

E um sertdo vasto de riquezas, possibilidades e também de contradi¢des sociais.
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3.4 Diadorim, subversao a légica padrao: a ousadia e coragem do sertanejo

Dentre as diversas representacdes do sertdo entendemos que o sertdo é amplo, possui
diversas identidades, ndo € uma constru¢do a partir das caracteristicas que aquele espago
produz, mas um qualitativo imposto a diversos espagos. Dentre as possibilidades que o
Grande Sertdo: Veredas nos proporciona entender o sertdo € a partir de diadorim, que
representa a resisténcia, a subversio a ordem estabelecida, dentro do préprio contexto
sertanejo.

O Grande Sertdo: Veredas nao revela o porqué Diadorim utiliza a identidade
masculina na obra. Ha diversas possibilidades, sendo uma delas a necessidade de se travestir
de homem para fazer parte do jaguncismo, o qual se almeja desde a infancia; mas também se
apropriar da identidade que o personagem se identifica. Desde a infancia, Riobaldo conhece
Reinaldo, que se apresenta como um garoto corajoso.

Para além da representacdo de Diadorim a obra, que € suficiente para reconstruir essa
imagem do sertdo como o lugar da liberdade, ou da busca por essa liberdade de ser quem &, e
participar de espagos e grupos moldados por um preconceito, nos é apresentado dois homens
amigos, companheiros, que ndo vivem na pratica o que de fato sentem; assim, acompanhamos
o romance entre dois homens. Esses detalhes remontam a outro estilhago da histéria.

Riobaldo relembra um gostar de Diadorim, que na maioria das vezes se trata de um
amor reprimido, pelo fato de serem dois homens. Esse gostar ndo se concretiza em ac¢des, mas
em sentimentos ora reprimidos, ora escancarados: “Eu ai gostava dele. Nao fosse um, como
eu, disse a Deus que esse ente eu abracava e beijava” (Rosa, 2006, p. 197). Ainda assim, os
dois passam por desconfortos e preconceitos por parte dos companheiros que compunham o

grupo jaguncgo.
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Ao considerar a necessidade de se travestir de homem para fazer parte do jaguncismo,
Diadorim representa a busca por ocupar espacos considerados na obra como masculinos.
Assim como abordado na se¢do inicial, entender que caracteristicas como a coragem e a sede
de aventura, que sdo um dos atributos que geralmente motivam os homens a se tornarem
jagungos, ndo sdo caracteristicas apenas masculinas. Diadorim representa, dentre tantas outras
questdes, uma luta por igualdade de género. No entanto, é sabido que no cangago, que
também € uma forma de banditismo independente, houve a participacdo de mulheres, sendo
um exemplo, Maria Bonita uma figura conhecida na histéria brasileira, mas apenas a sua
participacao ndo elimina as formas de opressao exercida sobre essas mulheres nesses grupos.

Em um dado momento da travessia do De-janeiro, Diadorim fala a Riobaldo que ele é
diferente de todo mundo: “Sou diferente de todo o mundo. Meu pai disse que eu careco de ser
diferente, muito diferente...” (Rosa, 2006, p. 109). Nesse trecho Diadorim aborda ser diferente
do padrdo ideal da sociedade, que pode se referir a sua presenga em um espago composto
apenas por homem.

Nesse caso, € importante se atentar ao discurso narrativo pois, o leitor conhece
Diadorim através do discurso de Riobaldo, que narra sua histéria em sua velhice. Ou seja,
desde o inicio da narrativa ele ja conhece todos acontecimentos de sua vida. A identidade de
Diadorim ainda nao foi revelada neste momento, no entanto, Riobaldo jia possui uma
concepcdo a respeito da identidade de Diadorim, ele apenas escolhe revelar esse mistério ao
final da narrativa. O contexto da histéria que ele narra sobre Diadorim perpassa suas
consideragdes.

Ao final da obra, a batalha final que tinha como objetivo a vinganca da morte de Joca
Ramiro, pai de Diadorim, ocorre em um sertio repleto de soldados que demonstram a possivel
finalizacdo do jaguncismo. Nesta batalha Diadorim consegue matar Hermégenes, no entanto
ele também fica ferido, ndo resiste e morre. Ao realizar a limpeza do cadaver, se descobre que
Diadorim que € apresentado o tempo inteiro como homem € na verdade mulher. Essa
“descoberta” ocorre através de terceiros que reconhecem em seu corpo que os 6rgaos que
fazem parte do aparelho reprodutor humano sao os considerados femininos. Ou seja, nao € ele
quem se reconhece enquanto mulher. Além disso, ap6s sua morte, Riobaldo tem acesso a sua

certiddo de batismo que apresenta o seu nome de batismo: Maria Deodorina.
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Diadorim uma mulher que se traveste de homem para adentrar ao jaguncismo, um
homem trans... muitas possibilidades em um personagem que nos apresenta interrogagoes.
Isso talvez seja o mais importante: as interrogagdes. Nesta perspectiva, o mais interessante € o
que esse personagem nos apresenta. A partir de reflexdes sobre esse personagem, percebemos
que Diadorim escancara um sertdo real e contradiz a caricaturas e qualitativos sertanejos. Os
sujeitos que compdem o espago demonstram preconceitos. Ao mesmo tempo, interpretamos a
presenca de Diadorim na literatura regionalista como uma forma de mostrar que no sertdo ha
identidades diversas, pois algumas identidades ndo ficam restritas apenas aos espagos que sao
construidos no imaginario da populacdo como modernos. Talvez, por serem os espacos
reconhecidos por ser o palco das diversas lutas de género e identidade de género.

Benjamin (1994) ressalta que Proust derruba o mundo no chao e o parte em estilhagos
a unidade da familia, da burguesia, dentre outros; Diadorim também o faz e parte em
estilhacos a unidade do género. Colocando em questionamento, como dito na primeira se¢ao,

o que ¢ ser homem e o que ¢ ser mulher.

3.5 Outros significados da travessia do Liso do Sussuario para o sertiao

A travessia pelo Liso do Sussuardo remete aos desdobramentos que esse espaco
contém. A contradicdo entre o primeiro ¢ o segundo momento da travessia do Liso do
Sussuardo expoe, por um lado, o espaco impenetravel, cuja tentativa em atravessa-lo falhou.
Por outro lado, no segundo momento, o sucesso ao percorré-lo, sem enfrentamento a
dificuldades. Uma travessia envolvida pelo real e o mistico.

Consideramos o Liso do Sussuardo, mais que um espaco delimitado, ele ¢ uma
simbologia repleta de significados, que apresenta como primeira caracteristica a
impossibilidade de adentrar esse espago. Para Antonio Candido (2002), a leitura espacial de
Grande Sertdo: Veredas, ndo pode se limitar apenas a observacdo empirica, pois os lugares,
apesar de reais, expdem mais que descrigdes locais. Para ele “comegamos entdo a sentir que a
flora e a topografia obedecem frequentemente as necessidades da composicao, que o deserto €
sobretudo projecao da alma, e as galas vegetais simbolizam tragos afetivos” (Candido, 2002,
p. 124). As contradigdes formam a narrativa roseana em uma realidade empirica vivida e o

simbolismo.
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A peculiaridade expressa nos trechos sobre essa travessia, relaciona-se a sua
incapacidade de ser adentrado, no primeiro momento, pelos jaguncos de Medeiro Vaz. E a
possibilidade de realizar essa travessia com Riobaldo apds o seu misterioso pacto com o
diabo, quando ele € o chefe.

A principio, motivado pela necessidade de vinganca da morte de Joca Ramiro, o grupo
de Medeiro Vaz decide atravessar o Liso do Sussuardo para chegar aos “fundoes da Bahia”.
Mesmo conhecendo os obstaculos para a travessia, o grupo se mostra confiante: “Até, o tanto,
houve, prezando, um rebulico de festejo. O que ninguém ainda ndo tinha feito, a gente se
sentia no poder fazer” (Rosa, 2006, p. 45). Contudo, desde o principio Riobaldo discorda em
atravessar o Liso do Sussuar@o.

Riobaldo descreve os detalhes reais e simbolicos desse espaco e as dificuldades
enfrentadas nessa primeira tentativa de travessia: “O sol vertia no chao, com sal, esfaiscava
[...]As-exalastrava a distancia, adiante, um amarelo vapor. E fogo comecou a entrar, com o ar,
nos pobres peitos da gente” (Rosa, 2006, p. 48). O Liso do Sussuardo contém no primeiro
momento a negatividade do sertio. E um espaco perigoso, cheio de empecilhos para a sua
travessia, semelhante ao inferno. “o Liso do Sussuardo concebia siléncio, e produzia uma
maldade — feito pessoa!(Rosa, 2006, p. 51). mais que as caracteristicas fisicas, Riobaldo
remete aos simbolismos do espaco, a sua maldade.

Mas mor o infernal a gente também media. Digo. A igual, igualmente. As
chuvas ja estavam esquecidas, e o miolo mal do sertdo residia ali, era um sol
em vazios. A gente progredia dumas poucas bragas, e calcava o reafundo do
areido — areia que escapulia, sem firmeza, puxando os cascos dos cavalos
para tras (Rosa, 2006, p. 49).

E nessa travessia que Jodo Bugre fala sobre Hermégenes e o pacto com o diabo, e
nessa conversa refletem sobre o inferno. As caracteristicas descritas por Riobaldo sobre o Liso
do Sussuardo remetem ao inferno. Ao passo, que em alguns trechos essas caracteristicas nos
lembram aspectos do bioma caatinga, como a concentragdo das chuvas em periodos do ano,
ocasionando a aridez. A falta de 4gua e a vegetacao escassa, caracterizam o Liso do Sussuarao

nesse primeiro momento:

A calamidade de quente! E o esbraseado, o estufo, a dor do calor em todos
os corpos que a gente tem. Os cavalos venteando — s6 se ouvia o resfol deles,
cavalancos, e o trabalho custoso de suas passadas. Nem menos sinal de
sombra. Agua ndo havia. Capim nio havia (Rosa, 2006, p. 51).
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Caracteristicas que sao também qualitativos impostos ao sertdo, através da literatura,
como a seca, a aridez, forcas da natureza cujo o homem é submetido, que compdem
qualitativos que sdo impostos externamente ao sertdo. Na primeira tentativa falha de atravessar
o Liso do Sussuardo, homens e cavalos sdo mortos, e os burros fugiram com a carga que
continha os mantimentos. Restando apenas as estrelas para os jagungos se situarem no espago

e sairem desse lugar.

Ap6s as dificuldades em encontrar comida, ou mesmo moradores, ja que o sertdo é
exposto como um local de poucos habitantes e distante, encontrou como alternativa comer
terra. Essa situacdo de fome continuou até chegarem na lagoa Sucuarana, onde eles pescaram
e cagaram capivaras para se alimentar. Além disso, € valido ressaltar que € nesse trecho que
eles pensam matar um macaco para se alimentar, mas apds se alimentar dessa carne, percebem

e descobrem que se tratavam, na verdade, de um ser homem.

No segundo momento, Riobaldo decide atravessar o Liso do Sussuardo. Isso ocorreu
ap6s o possivel pacto com o diabo, quando ele era o chefe do grupo de jaguncgos. Esses dois
paralelos atribuidos a travessia, ressalta a ideia de um espaco mistico, transcendental, cuja
for¢a do pacto permite a travessia. No entanto, para além desse simbolismo buscamos outros
significados que as duas tentativas de travessia nesse espaco nos apresentam. Para essa
travessia ele recusa transportar alimentos, iSso mostra como a travessia no segundo momento

foi vista de maneira positiva.

Rasgamos sertdo. S6 o real. Se passou como se passou, nem refiro que fosse
dificil-ah; essa vez ndo podia ser! Sobrelégios? Tudo ajudou a gente, o
caminho mesmo se economizava. As estrelas pareciam muito quentes. Nos
nove dias, atravessamos. Todos; bem, todos, tirante um. Que conto (Rosa,
2006, p. 508).

Nesse momento a paisagem do mesmo local, o Liso do Sucuardo, se mostra diferente
em relacdo a primeira travessia. Ha a presencga de vegetacao e de arvores, de gado, de veados
para os jagungos cacarem e se alimentarem. Em meio a tantas possibilidades Riobaldo
questiona:

O que era — que o raso ndo era tdo terrivel? Ou foi por gragas que achamos
todo o carecido, ndo obstante no ir em rumos incertos, sem mesmo Se
percurar? De melhor em bom, sem os maiores notdveis sofrimentos, sem
em-errar ponto (Rosa, 2006, p. 508).
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O aspecto de sofrimento enfrentado no primeiro momento agora se transforma na
possibilidade de travessia bem sucedida. Tal sucesso, pode se dar por diferentes fatores, pelas
condicdes fisicas do espaco que podem ter mudado, por fendmenos naturais, como periodos
chuvosos que ocasiona mudancas em paisagens como a caatinga ou pela for¢a mistica
proporcionada pelo pacto e pela crenca na capacidade humana em conseguir atravessar o Liso
do Sussuardo.

Nesta perspectiva, na primeira tentativa, oS jagung¢os nao apenas voltaram, como
praticamente nao sobreviveram a essa travessia. Como resultado dessa tentativa, tiveram a
perda de animais, a debilidade de companheiros e enfrentaram a fome. A partir desse trecho,
como em tantos outros, o Grande Sertdo: Veredas se contrapde ao sertdo que € construido sob
o viés do homem que é submetido as for¢as da natureza, e a ela resiste. Nao apenas porque
nesta obra o imaginario da modernidade adentra o sertdo e no presente em que Riobaldo
partilha com o homem que o escuta, o sertdo se modifica a partir desta forca moderna. Mas
porque os grupos de Jaguncos ndo apenas resistem as forcas naturais, ou transcendentais que a
travessia do liso do Sussuardo lhes impde na primeira travessia, mas apds o pacto e a lideranca
exercida por Riobaldo eles decidem atravessar o mesmo espago, que agora se mostra de forma
transponivel.

Uma mistura entre o misticismo, o que apresenta ao leitor a divida quanto ao mistério
do pacto, e ressalta a possibilidade da travessia como um resultado mistico. Mas o que nos
interessa aqui € a subversio da ordem. No primeiro momento O grupo jagunco se
apresentavam como resistentes as forcas daquele espago fisico, seco, drido e até
transcendental. No segundo momento, eles decidem construir sua caminhada, a partir do
jagungo que nos apresenta dilemas do mundo moderno em toda a obra, como a indecisao, a
falsa impressdao da liberdade de escolhas. Isso nos lembra uma for¢a pactuante faustica.
Embora nao utilize a técnica, e sim o pacto, o que o Grande Sertdo: Veredas nos apresenta a
partir das duas travessias do Liso do Sussuarao € a capacidade humana de atravessar qualquer
espaco intransponivel. De romper com a ideia do sujeito que se submete a for¢a da natureza e

transformar a natureza, logo a si mesmo.
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3.6 Zé Bebelo x Joca Ramiro: conflitos jaguncos e alegoria a construc¢ao do sertao

Para Martins (2000), a literatura cientifica construiu o moderno no Brasil de forma
dual, em que o tradicional seria a antipoda do moderno. A obra rosiana a principio também
expressa tal vis@o, mas a0 mesmo tempo no embaralhado do que seria o personagem
Riobaldo, se percebe que tudo estd dialogado, que o0 moderno ndo € sindbnimo de progresso,
nem de evoluc@o. Até mesmo a civilizacdo que advém com a ideia da modernidade se insere
em um contexto de desigualdade.

A partir da narrativa sobre sua vida, Riobaldo conta sobre acontecimentos, espacos €
pessoas que sdo importantes para ele, que diz respeito aos questionamentos que ele busca
respostas. O reflexo do real ocorre através do olhar subjetivo sobre temas que cientistas
sociais ja debateram, por meio de uma linguagem objetiva, em seus escritos, assim como
pontua Moreira (2008) sobre o romance regionalista.

Ora, o romance brasileiro, em particular o regionalista dos anos 1920 aos
anos 1950, é tdo fundamentalmente uma andlise critico-espacial do real
nacional quanto o é a melhor literatura das ciéncias sociais do periodo
(Moreira, 2008, p. 150).

O espaco abordado nesta obra literaria demonstra o abandono do poder publico aos
sertanejos, como mencionado na secdo anterior, se trata de um sertdo sem leis, onde os menos
favorecidos se submetem as ordens dos poderosos. Sdo estes aspectos, estilhacos que
perduram nas relacdes agrarias. Uma historia do campo que ficou a margem da modernizagao.
Ou melhor, relegados a margem, por meio ideoldgico do poder dominante, enquanto espago
reserva, para que futuramente seja plausivel sua apropriagdo. A modernidade desconsidera as
singularidades dos sujeitos e por isso transmite uma concep¢do homogeneizadora, porém, ela
nada tem de homogéneo tampouco de igual. Transmite uma ideia de vida que poucos
possuem, mas ela avanca com seu cardter desigual, junto com a pobreza e a miséria. Sobre
1sso Martins (2000) aponta:

A modernidade, porém, nido é feita pelo encontro homogeneizante da
diversidade do homem, como sugere a concepgio de globaliza¢io. E
constituida, ainda pelos ritmos desiguais do desenvolvimento econdmico e
social, pelo acelerado avanco tecnoldgico, pela acelerada e desproporcional
acumulacdo de capital, pela imensa e crescente miséria globalizada, os que
tém fome e sede ndo s6 dos que € essencial a reprodugcdo humana, mas
também fome e sede de justica, de trabalho, de sonhos, de alegria. Fome e
sede de realizacdo democrdtica das promessas da modernidade, do que ela é
para alguns e, a0 mesmo tempo, apenas parece ser para todos (Martins, 2000,
p.18-19).
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Uma modernidade que muitas vezes segue com intuito de garantir o desenvolvimento
econdmico em prol dos interesses de uma classe, em detrimento do desenvolvimento social.
Nesse contexto, percebemos na obra, a principio, o personagem Z¢é Bebelo como uma das
representacoes da modernidade que adentra o sertdo. Portanto, hd a possibilidade de
entendermos o personagem como uma alegoria da modernidade no sertdo. Diante de uma
ordem temporal dos fatos, os primeiros conflitos jagungos narrados por Riobaldo apresenta
mais que simples lutas jaguncas, mas guerras que envolvem também ideais. Para Melo Filho
(2005), esses sdo conflitos entre ordens. De um lado da guerra esta Zé Bebelo, do outro Joca
Ramiro e tantos outros grupos que apoiam sua luta. Nao por acaso, esses conflitos ndo findam
com um lado vitorioso, mas eles se entrecruzam.

Z¢ Bebelo é candidato a deputado e almeja modernizar o sertdo. A modernizagdo por
meio do personagem Z¢& Bebelo, tem forte relacdo com sua candidatura, pois associa-se ao
poder que ele pode adquirir (caso seja eleito, o que ndo ocorre no contexto roseano) para
colocar em acd@o seus projetos modernizantes e transformar o espago sertanejo. Através de
seus discursos, Z¢& Bebelo promete o desenvolvimento social para os sujeitos que vivem nesse
espaco. Sobre esse personagem, Riobaldo descreve seus discursos:

Dizendo que, depois, estavel que abolisse o jaguncismo, e deputado fosse,
entdo reluzia perfeito o Norte, botando pontes, baseando fébricas,
remediando a sadde de todos, preenchendo a pobreza, estreando mil escolas
(Rosa, 2006, p. 131).

A marcha modernizadora chega ao Brasil, tal qual reflete o Grande Sertdo: Veredas,
com o avango das for¢as produtivas, e a promessa de “pontes”, “fabricas” que em um contexto
de alienagdo entrega aos sujeitos o enevoado sonho do progresso, do “vencer na vida” por
meio de promessas como por exemplo, de assalariamento, que sdo por vezes representadas
pela industrializacdo. Muitas vezes, advém com discursos semelhantes a esses de Z¢é Bebelo,
sendo a representacdo da fabrica a ideia de que ‘“a chegada da fébrica gerara mais empregos
para a localidade”. Todavia, o sistema ndo deixa explicito que esse mesmo meio também vai
gerar desemprego, miséria e desigualdade, a partir do momento que ocorrerd uma atragao de
mao de obra de outros locais, inclusive excedente, assim como, provoca uma expansao do
espaco urbano do municipio onde tal industrializagao se instala.

Além dessas acdes modernizadoras, Z¢é Bebelo também tem como objetivo o fim do

jaguncismo. Suas ac¢des voltadas para atingir tal objetivo ndo aguardam sua candidatura, pois
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ele utiliza a violéncia como forma de finalizar os grupos jaguncos existentes, antes das
elei¢des. O objetivo do referido jagunco em acabar com a jaguncagem, se configura como um
plano importante para a modernidade, pois o jagunco se caracteriza como uma forma de ser
tradicional que nao corresponde ao desenvolvimento do mundo moderno, tal como ocorre
com o cangago brasileiro, sua reproducdo nao concilia com a reprodu¢do da modernidade.
Embora, no contexto do coronelismo se relaciona a ascensdo de alguns coronéis. Afinal, em
uma logica que € pautada em regras, estabelecidas entre direitos e deveres da cidadania, que
organiza e também condiciona/controla a sociedade, como poderia reproduzir uma forma de
ser coletiva, que possui suas proprias leis?

O grupo de Z¢ Bebelo estd sempre em conflito com os grupos de Joca Ramiro. Essas
batalhas ocorrem durante um longo periodo, desde antes da inser¢ao de Riobaldo no grupo de
7€ Bebelo, até sua mudanga aos grupos de Joca Ramiro, que ocorre apds o reencontro com o
menino Diadorim. Tais conflitos representam confrontos ideoldgicos e politicos no sertdo.
Naquele sertdo onde prevalece a for¢ca dos mais fortes, tanto no sentido dos coronéis
detentores de poder, quanto da forga brutal, acontece o movimento de estranhamento do novo;
os sujeitos demonstram uma resisténcia ao novo € o combatem em prol da permanéncia do
tradicional.

O confronto entre Z&é Bebelo e Joca Ramiro, possui seu cardter politico, de choque
entre for¢cas dominantes nesse espago. Por meio das falas dos personagens e dos motivos pelos
quais eles guerreiam, fica explicito se tratar de confronto de mundos. Por um lado, as
caracteristicas modernizadoras de Zé Bebelo, por outro é perceptivel isso nas falas de Joca
Ramiro: “— ‘O senhor veio querendo desnortear, desencaminhar os sertanejos de seu costume
velho de lei...””. Essa frase é falada durante o julgamento de Z¢ Bebelo; revela tanto a luta
pela permanéncia do tradicional, quanto o estranhamento a toda a proposta modernizadora
que o candidato a deputado propde. Ademais, a op¢ao por realizar um julgamento ao invés de
determinar o fim da vida de Z¢ Bebelo também implica as mudangas de concepgdes desses
jagungos. Como dito anteriormente, ndo era costume dos jagungos capturar sujeitos vivos; ou
venciam as batalhas, com mortos e fugitivos, ou as perdiam. Z¢ Bebelo, foi capturado vivo.
Pois Riobaldo, que se sentia mal em lutar contra seu antigo chefe e amigo, na hora do
confronto, estrategicamente gritou que Joca Ramiro queria Z¢& Bebelo vivo:

Senti, em minha goela. Aquela culpa eu carregava? Arresto gritei: — “Joca
Ramiro quer esse homem vivo! Joca Ramiro quer este homem vivo! Joca
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Ramiro faz questdo!...” A que nem ndo sei como tive o repente de isso dizer
— falso, verdadeiro, inventado... Firme gritei, repeti (Rosa, 2006, p. 252).

Diante de uma organizacao grupal complexa, composta por diferentes liderancas, e de
uma situacao extraordindria foi realizado o julgamento.

Em meio ao confronto entre o tradicional e o moderno, Zé Bebelo encarna as
caracteristicas modernas, em suas atitudes, sua concepcdo de mundo e suas metas. Além de
ser um politico que visa modernizar o sertdo, a sua forma de ser jaguncos se difere do tipico
jagungo desse sertdo rosiano. Existem algumas caracteristicas que demonstram que o grupo
que o acompanha difere do jaguncismo tradicional. Os sujeitos que integram seu bando sao
remunerados para exercerem tais funcoes:

Demais, de tudo ali se prazia fartura confortdvel! Abastada comida,
armamento de primeira, monte de municdo, roupas e calcados para os
melhores. E o cobre para semanal de pagamento, pois nenhum daqueles
homens estava ali por amor-de-deus, mas ajeitando seu meio de viver.
Diziam que era dinheiro do cofre do Governo. Parecia (Rosa, 2006, p. 132).

O trabalho assalariado é uma caracteristica do mundo moderno, pois € inerente ao
sistema capitalista de produgdo. Tal caracteristica diferem os integrantes ao grupo de Z¢
Bebelo dos jaguncos tradicionais, esses se tornam um jagunc¢os por honra, pois o jagungo é
valorizado por sua coragem; também siao motivados pela “sede” de aventura, pois na maioria
das vezes nao recebem nada em troca, a ndo ser o respeito dos sujeitos que vivem naquele
sertao.

Além disso, durante o primeiro contato com Z¢é Bebelo, Riobaldo menciona suas
percepgdes, como a presenga de soldados e capangas, além de visitas privativas que Z¢ Bebelo
recebia de delegados. Riobaldo também ressalta essa presenca na primeira vez que saiu da
fazenda junto com o grupo:

De gldria e avio de propria soldadesca, e cavalos que davam até medo de ndo
se achar pasto que chegasse, € o pessoal perto por uns mil. Acompanhado
dos chefes - de-turma — que ele dava patente de serem seus sotenentes e
oficiais de seu ter¢o (Rosa, 2006, p. 132).

Ao mesmo tempo, quando ocorre o conflito entre os grupos de Zé Bebelo e os
tradicionais jaguncos, ha semelhancas entre esses grupos. Apesar da remuneracdo e da
presenca de soldados, o grupo de Z¢é Bebelo se assemelha a um grupo jagunco, como na

forma de lutar e nos tipos de armas que utilizam.
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Exterminar o jaguncismo € finalizar com uma forma social de ser do sertdo que Z¢
Bebelo também vivencia. Anuncia-se assim uma contradi¢do: o fim da violéncia pela propria
violéncia, tal como foi refletido em pesquisa realizada anteriormente:

O novo se esgarca dentro do velho. Quer se emancipar como novo,
como moderno, mas estd estrita e estritamente ligado ao velho, porque
ele o origina e o condiciona. Z¢é Bebelo nao difere dos outros grupos
de jaguncos, ressalvo pelas suas expectativas de modernizacdo do
sertdo (Silva, 2020, p. 67).

Para Z¢& Bebelo, o exterminio do jaguncismo poderia ser considerado uma forma de
acabar com relagdes antigas em prol de novas formas civilizatérias. Nesse contexto, hd um
movimento de superacdo do antigo e ultrapassado, das formas camponesas de sociabilidade
que ndo sdo mais consideradas ideais, por novas formas de relagdes sociais. Assim como
aponta Lefebvre, “aquele que nao aceita ou que discute, vé-se rejeitado (e as vezes aos seus
proprios olhos) ao desatualizado e ao fora de moda.” (Lefebvre, 1969, p. 217). Logo, os
sujeitos que nao acompanham tais mudangas sdo excluidos do que seria o ideal da
modernidade. Na barbérie que percebemos no sertdo rosiano, essa condicdo se aplica o ser
jagungo, pois, o jaguncismo € excluido (ou modificado) do sertdo, retira-se a condicdo de
jagungos e esses sujeitos (exceto os donos de fazendas) passam a ser reles miserdveis que
vivem a mercé dos coronéis.

Da mesma forma, no capitalismo, as mercadorias sdo produzidas para se tornarem
obsoletas, e possuir pouca durabilidade. Inclusive o proletario € destituido da humanidade e
torna-se também mercadoria. Essa condicdo da substitui¢io das coisas, da liquidez das
relacdes, é um atributo do mundo moderno. Nesse contexto, Berman (2007) considera essa
fluidez da modernidade:

Para que as pessoas sobrevivam na sociedade moderna, qualquer que seja a
sua classe, suas personalidades necessitam assumir a fluidez e a forma aberta
dessa sociedade. Homens e mulheres modernos precisam aprender a aspirar
a mudancga: ndo apenas estar aptos a mudancas em sua vida pessoal e social,
mas ir efetivamente em busca das mudancgas, procurd-las de maneira ativa,
levando-as adiante. Precisam aprender a ndo lamentar com muita nostalgia as
“relacdes fixas, imobilizadas” de um passado real ou de fantasia, mas a se
deliciar na mobilidade, a se empenhar na renovagdo, a olhar sempre na
direcdo de futuros desenvolvimentos em suas condi¢des de vida e em suas
relacGes com outros seres humanos (Berman, 2007, p. 119).

A modernidade possui como caracteristica o efémero, as mudancas, dos objetos, dos

sujeitos e das relacdes. Apesar de o mundo moderno atingir grandes dimensdes espaciais, 1SS0



119

ocorre de forma diferente. Martins (2000) comenta sobre a modernidade no contexto rural
atual. O autor aborda como o campo, mesmo imerso nesse contexto moderno, caminha em
contram@o ao que se propde a modernidade, tanto no que diz respeito no uso do tempo,
quanto na utilidade dos objetos. Os exemplos citados pelo o autor sdo o uso do transporte via
Onibus, em que, ao contrdrio de uma légica produtivista com vista a otimizag¢do do tempo, 0s
sujeitos em sua cotidianidade vivencia a lentidao do tempo, a partir do ato de parar o dnibus
fora do ponto pré-estabelecido, ou mesmo da normalidade dos passageiros comegarem a se
despedir de seus familiares apenas apds a parada do Onibus, fazendo com que o motorista
aguarde.

A partir dos conflitos jagungos se instaura um processo de mudanga, que é exatamente
o contetido da obra rosiana: as mudangas, ou melhor, a travessia. Além disso, a obra rosiana é
marcada pela dualidade, o ser ou ndo ser, e questdes préprias do mundo moderno. Esse
confronto entre o moderno e o tradicional representada pelo conflito entre os grupos de Z¢
Bebelo e Joca Ramiro reflete a ideia da modernidade no Brasil, disseminada pela intelligentsia
da nacdo, composta por intelectuais, literatos, que contribuiram para construir essa concepcao
da modernidade no Brasil.

O que se percebe na obra literdria é que a modernidade confronta, a principio, com os
aspectos tradicionais. Entretanto, em um dado momento o conflito entre os jagungos se
extingue, pois o grupo de jagungos que defendem o tradicionalismo sdo ‘“‘vitoriosos”, mas nao
elimina Z¢ Bebelo, que representou o grupo modernizador. Isso demonstra que a modernidade
vai além dessa alegoria do conflito jagunco, ela ndo € um ser humano ou grupo, mas a légica
desenvolvimentista do capitalismo que alastra a nivel geral, e ndo deixa de fora o campo.
Nessa perspectiva, Smith (1988) aborda que desde o periodo colonial podemos pensar em
uma apropriacdo total do espago absoluto pelo capitalismo, pontuando a inexisténcia de
espacos sem dono. Ao mesmo tempo, é vilido ressaltar a existéncia de relagcdes nao
capitalistas de producdo, que sdo interessantes a reproducao capitalista, tal como apresenta o
sertdo no Grande Sertdo: Veredas.

As batalhas jaguncas continuam, agora por motivos pessoais de justica e vinganga pela
morte de Joca Ramiro. Apds o julgamento finda os conflitos entre os Jocas Ramiros e os Z¢
Bebelos, pois Z¢é Bebelo é expulso do sertdo. Os conflitos diminuem, o sertdo se torna calmo,
até que Hermodgenes (que era uma das liderancas jagungas aliadas 4 Joca Ramiro) mata

traicoeiramente Joca Ramiro. Agora todos os jagungos se organizam para vingar essa morte.
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Ao passo que as relagdes comecam a se modificar. Os jagungos nao mais conflitam entre
ordens, mas forma-se trés vertentes opositoras, os jaguncos e aliados que mataram Joca
Ramiro, que s@o chamados de “os judas”, os jaguncos que querem vingar Joca Ramiro
(incluindo Z¢€ Bebelo que retorna ao sertdo apds esses acontecimentos), ou seja, querem matar
os Judas, e os soldados que querem eliminar o sistema jagunco, coisa que Z¢é Bebelo nao
conseguiu, independente de lados.

Apo6s a expulsdo de Zé Bebelo, ele retorna na primeira oportunidade que encontra,
fato que ocorre devido a morte de Joca Ramiro. Ele que outrora procurou finalizar com o
grupo de Joca Ramiro, retorna para vingar a sua morte, pois o considera um homem de
respeito e ndo concorda com a sua morte de forma traicoeira. Esses sdo os motivos para o
retorno de Z¢&é Bebelo. Todavia, essa agao também se mostra como estratégia para um retorno
respeitoso aos sertdes, uma possibilidade de lideranga do jaguncismo e de sua candidatura.

Além disso, em batalha posterior ao retorno de Z¢é Bebelo, quando o grupo fica
encurralado pelo grupo rival liderado por Hermégenes e Ricarddo, Zé Bebelo pede que
Riobaldo escreva uma carta destinada aos soldados, denunciando a presenca de jagungos
naquele espaco. Fato que deixou Riobaldo intrigado e confuso, pois ndo poderia saber se tal
carta ndo seria uma traicdo aos jaguncos em beneficio da politica exercida por Z¢ Bebelo. A
carta € escrita e enviada, e demonstra tal dentincia como estratégia de Z¢é Bebelo, para que os
soldados ataquem os grupos rivais, enquanto Z¢é Bebelo e seu grupo fogem. Ao mesmo tempo,
essa estratégia também lhe beneficia, pois ele da ao exército o que o Estado quer naquele
momento: a possibilidade do fim do jaguncismo, ao encontrar um grupo de surpresa. Nesse
sentido, existe uma forma de aproveitar das condi¢des externas para seu interesse. O
personagem Z¢ Bebelo contribui para refletirmos sobre 0 mundo moderno e também sobre o
Estado. A partir da falsa ideia de acdes voltadas aos interesses comuns, quando na verdade
tais acoes atendem aos interesses individuais (no caso do Estado, os interesses de classe).

O retorno de Z¢ Bebelo pode ser interpretado como que o processo de modernizacao
do sertdo se d4 de forma nao linear, cheio de idas e vinda, avancos e retrocessos, cheio de
travessias.

Quando ndo é o Grupo de Z¢é Bebelo quem aparece propondo mudangas politicas e
modernas ao sertdo, € a policia que chega com seu poder destrutivo, ou sdo as mudancas que

ocorrem independentemente do personagem Z¢ Bebelo.
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A ideia de um sertdo completamente tradicional ou da sua possibilidade totalmente
moderna se esgota. A busca pela vinganga apds a morte de Joca Ramiro, acontece em um
sertdo que ja demonstra mudangas. Ademais, o proprio Riobaldo demonstra estar em
transformagao, ou melhor, metamorfoses, como mencionado no primeiro capitulo.

Apesar de diferentes forcas que apontam para o fim do jaguncismo, ele s6 acontece na
obra a partir da morte de Hermégenes, que se torna um marco desse processo. Agora ja nao
ha mais motivos nem jaguncos para lutar. Contraditoriamente € Riobaldo quem lidera o tltimo
conflito, em que Diadorim mata Hermoégenes na batalha em que ele também morre. A partir
desses fatos, finaliza o que antes era o plano de Z¢& Bebelo: fim do jaguncismo no sertdo.
Assim, Riobaldo relata sobre ele mesmo ter limpado o sertdo do jaguncismo: ‘“eu tivesse
vindo, corajoso, para derrubar o Hermégenes e limpar estes Gerais da jaguncagem. Fui indo
melhor” (Rosa, 2006, p.602). Riobaldo se torna ele mesmo a expressao da contradi¢ao na
producdo do sertao.

O Grande Sertdo: Veredas demonstra um contexto do Brasil que passa por um
processo de modernizagdo, mas, ao invés de focar nos centros urbanos, espagos onde a
transformacgao espacial acontece e a paisagem se transforma a partir da industrializacdo e
urbanizagdo, Jodo Guimardes Rosa voltou seu olhar ao campo. Isso revela um traco
importante; o sertdo enquanto espaco que nao € isolado do mundo.

Nesta narrativa nao linear, Riobaldo também expde fragmentos que demonstram em
seu momento atual transformacdes que ocorreram no espago, que estdo visiveis em suas
acoes:

Haja? Pois, por um exemplo: faz tempo, fui, de trem, 14 em Sete-Lagoas,
para partes de consultar um médico, de nome me indicado. Fui vestido bem,
e em carro de primeira, por via das dividas, ndo me sombrearem por jagungo
antigo (Rosa, 2006, p. 17).

Ao contar sobre essa viagem, Riobaldo demonstra modificacdes espaciais a partir do
uso do trem e do carro “de primeira”, assim como a modernidade impressa na preocupagao
com a vestimenta. Agora, ja velho, ele vai ao médico em outra cidade, utilizando esses objetos
“modernos” como o trem e o carro, que costumam ser acessiveis principalmente a classe
abastada. Tal aspecto revela o quanto o sertdo atual se difere do antigo.

As linhas ferrovidrias historicamente marcam aspectos da modernizacao nos espagos
de Minas Gerais, que simboliza o encurtamento das distancias e uma forma de integracdo das

regides. A estacdo ferrovidria de Sete Lagoas - MG, citada por Riobaldo, foi inaugurada no
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final do séc. XIX. Portanto, pode ser considerada uma implementagao técnica “antiga”, por ter
acontecido no século anterior a data de publicacdo do livro. No entanto, nas narrativas de
Riobaldo o uso do trem se apresenta como atual, visto que em suas histérias sempre
demonstrou que o cavalo € a forma de locomocao dos sujeitos pelos espagos rosianos.

As percepcdes sobre as transformagdes espaciais, também se apresenta através de
andlises do narrador, quando ele menciona as mudancas que ocorreram com o passar dos
anos, e reflete que os “costumes demudaram’:

Agora — digo por mim — o senhor vem, veio tarde. Tempos foram, os
costumes demudaram. Quase que, de legitimo leal, pouco sobra, nem ndo
sobra mais nada. Os bandos bons de valentdes repartiram seu fim; muito que
foi jagungo, por ai pena, pede esmola. Mesmo que os vaqueiros duvidam de
vir no comércio vestidos de roupa inteira de couro, acham que traje de gibdo
é feio e capiau. E até o gado no grameal vai minguando menos bravo, mais
educado: casteado de zebu, desvém com o resto de curraleiro e de crioulo.
Sempre, nos gerais, € a pobreza, a tristeza. Uma tristeza que até alegra (Rosa,
2006, p. 25-26).

Além disso, a preocupacdo com as vestimentas demonstra a dissemina¢@o do conceito
moderno que é empregado na moda. A modernidade relega a margem tudo aquilo/aquele que
se torna atrasado, obsoleto, logo, relega a margem também o sertanejo, que estd impresso em
sua construcdo a falsa imagem do sujeito atrasado. Embasado em Lefebvre (1969) € possivel
perceber que o novo se esgarca no antigo. As vestimentas tradicionais mudam, o gado
torna-se mais manso, o jaguncismo acaba, mas a pobreza continua. Martins (2000) aborda que
a modernidade adentra de forma diferente nos espagos brasileiros; para ele, a modernidade se
legitima na cultura e nos aspectos econdomicos, enquanto a consciéncia continua conservadora
e as diferencas entre classes permanecem.

Na obra rosiana, a principio, a pobreza era representada em figuras como os
catrumanos. Mas apds algumas mudancas ocorridas no sertdo, a pobreza passa a ser
representada também pelos antigos jagungos, que outrora foram representacdes de sujeitos
valorizados nesse espaco e no presente da obra, apds findar o jaguncismo se tornaram sujeitos
comuns, agregados da fazenda. Ou seja, a pobreza se generaliza.

Ademais, a estrutura fundidria ndo modifica, ela permanece representada no
personagem Riobaldo, que apds o fim do jaguncismo passa a ser fazendeiro, por meio da
heranga. Enquanto outros jaguncos, ao findar do movimento, se tornam miseraveis. No caso
de Riobaldo, hd uma distribui¢do de suas terras, o que gera uma estrutura agraria local, com

hierarquias, mas com acesso popular a terra. Como dito anteriormente, pode ser utilizada essa
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terra para subjugar o trabalho dos companheiros, como ocorre historicamente, ou uma
distribui¢do que torna o uso das terras coletivas.

Nesta perspectiva, consideramos a partir do cendrio atual apresentado na obra, a
representacao do que foi dito sobre modernidade, que advém com a ideia do desenvolvimento,
do atual e civilizado, em contrapartida, repele a margem o tradicional, o arcaico e duradouro.
A modernidade promete a mudanca e realmente modifica os espagos, tal como observamos no
sertdo rosiano, no ambito das relacdes dos vaqueiros e suas vestimentas, da presenca do
transporte, entre outras coisas, mas as estruturas perpetuam. Ainda € possivel perceber a
divisdo de classes sociais nesse espaco, representado pelos fazendeiros e os empregados,
agregados, “amigos” que ganham uma pequena fragdo da terra, para ali viver e trabalhar. No
rol dos relegados as margens do Grande Sertdo: Veredas ainda estao os vencidos da histdria,

compreendidos na obra como os sertanejos, catrumanos € ex-jaguncos.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos diante de todas essas analises e pesquisas que o Grande Sertdo: Veredas,
nos apresenta mais que o sertdo, como ideologia geografica. Mas um contraponto entre o que
historicamente ¢ construido sobre o sertdo a partir de qualitativos que lhes sdo impostos ¢ a
realidade de sujeitos que realmente produzem e reproduzem seu espago de vida. A partir dessa
obra literaria nos enveredamos em uma compreensdo multipla de sertdo. Por um lado ela,
assim como outras narrativas do sertdo, reforca as imagens que literariamente constroem
sobre esse espaco, mas nao consideramos que sejam realizadas de maneira distorcida. O
jaguncismo e o misticismo sdo elementos historicamente associados a esses locais, assim
como sao produzidos nesses espagos em determinada época. Ao mesmo tempo, existem
elementos no Grande Sertdo: Veredas que confrontam alguns qualitativos negativos que sao
impostos a esses espagos sertoes.

A modernidade apresentada no Grande Sertdo: Veredas nos mostra que ela ndo esta
como polo contrario a esses espacos sertanejos. O sertdo ¢ um negativo condicional do
moderno. O que nos apresenta o Grande Sertdo: Veredas ¢ um espago interligado ao mundo,
ou seja, a outros espagos. A partir de um movimento que revela o real, nés adentramos no
sertdo enquanto particularidade que vai do singular ao universal. No espago sertdo que
também reverbera nos sujeitos os dilemas da vida moderna. O leitor, mesmo situando em
outro contexto espacial e temporal, se encontra na figura de Riobaldo.

Riobaldo que realiza escolhas, sente duvidas e reflete sobre sua vida e os caminhos
percorridos até o seu momento presente. Aqui o “ser ou ndo ser, eis a questio’
Shakespeariano se faz presente na figura de Riobaldo, por meio do partir ou permanecer; ser
jagunco e aderir a violéncia e negar toda a violéncia que o cerca e ndo ser jagungos; ficar
proximo a Diadorim e consequentemente a violéncia que o incomoda em alguns momentos.
Essas formas de ser que se apresentam como dualismo e oposi¢des para Riobaldo. Embora,
todas essas caracteristicas componha um sujeito em sua integridade, ainda que em conflitos.

A partir do primeiro capitulo entendemos que o chdo da arte ¢ a sociedade, desde a
formagdo da arte através do desenvolvimento do ser humano. Logo, entendo o potencial que
uma obra que narra sobre o sertdo pode nos oferecer para compreendé-lo no ambito
geografico. Assim, acontece com o Grande Sertdo: Veredas, que de antemao, nos mostra o

primeiro contraponto com caricaturas construidas sobre os diferentes sertdes: ele ndo ¢ um

¢ Ver pega teatral: A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca, escrita por William Shakespeare, (1623)
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espaco isolado, fechado ou intocado, pelo contrario, ele ¢ o mundo, assim como menciona
Riobaldo. Entendemos esse trecho “o sertdo € o mundo” ndo como sentido material do sertdo,
enquanto espaco que nado se isola do mundo, mas a utilizamos também porque entendemos
que o Grande Sertdo: Veredas aproxima da realidade em movimento, jamais engessada ou
estatica. Esse espaco sertdo, como particularidade da obra, se movimenta ao singular e

NA

universal. A partir dai € possivel ver “o sertdo do mundo”, ou o “mundo do sertao”. Tanto no
que diz respeito as questdes apresentadas por Riobaldo que sdo dilemas humanos, como
também sentimentos humanos, que nos trazem a tona o sujeito moderno genérico. Assim, se
constroi também um rico debate sobre a modernidade a partir do sertdo. Isso rompe com a
dicotomia construida como pensamento simplista entre litoral e sertdo, campo e cidade,
tradicional e moderno. Espacos que nada tem de duais ou de opostos, mas de opostos e
complementares, ou melhor, contraditdrios.

Diante de todas essas aproximagdes do Grande Sertdo: Veredas a realidade,
reafirmamos as concepgdes lukacsianas pontuadas durante o texto de que a arte ¢ uma
linguagem que expressa a realidade objetiva, tal qual a ciéncia, embora o faga por vias
subjetivas. Portanto, a partir dessa linguagem, percebemos que essa realidade expressa pelo
Grande Sertdo: Veredas sdo ruinas e estilhacos da historia, que foi narrada em muitas
vertentes da ciéncia, a partir dos vencedores da histéria, a classe dominante, que ndo se isenta
da esfera politica, o Estado.

Tal como afirma Lefebvre (1969) a modernidade surge com seu carater destruidor.
Nao seria essa a modernidade apresentada no Grande Sertdo: Veredas? uma modernidade que
adentra o sertdo por meio da guerra que objetiva eliminar o jaguncismo, um modo de ser
proprio daquele periodo, que chega por meio dos soldados e seu armamento mais potente que
os jaguncos, por meio das mudangas que torna o jagunco o pobre miseravel; entrega a
possibilidade de mudangas, de estreitamento das estradas por meio do carro, mas ndo
modifica as relagdes de poder e dominio entre fazendeiros e trabalhadores/agregados
camponeses. Afinal, como aponta Lefebvre (1969) na modernidade, nem sempre o novo sera
sindbnimo de progresso. De forma semelhante, em Fausto, Berman (1994) salienta que nao ha
criagdo sem destruigao.

Nesse contexto, em que conflitos jagungos sdo reflexos de ordens sociais: tradicional e
moderno; Riobaldo se torna ele mesmo tradicional e moderno. Nesse momento, percebemos
que Riobaldo se torna o tipico sertanejo que vive o contexto de um sertdo que ¢ construido

também a partir de concepcdes sobre 0 moderno e que nao ¢ um espago isolado do mundo, tal
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qual se caricaturou no senso comum. Semelhante a Fausto que se metamorfoseia na propria
modernidade, na propria tragédia do desenvolvimento, o Grande Sertdo: Veredas também
expressa essa alegoria social.

O Grande Sertdo: Veredas mostra a estrutura agraria brasileira, embora em época
distinta da atual, conseguimos perceber aspectos que atravessam mudancas, conquistas, leis,
ou seja, aspectos que perduram, como as relagdes de poder no campo. Ao passo, a obra
apresenta outras camadas do sertao.

Quando pensamos em questdes modernas construidas a partir do homem do sertdo, se
rompe a ideia do sertdo enquanto constructo oposto ao moderno. No Grande Sertdo: Veredas
a modernidade adentra o sertdo, tampouco aquele espago deixa de ser sertdo em ocasido a
isso. Exatamente porque sertdo nao € e jamais serd sindnimo do ultrapassado, dos sujeitos
bestializados, dentre outros qualitativos que sao impostos a esses espagos.

Esse discurso que constrdi o sertdo como antipoda do moderno, ndo é apenas no
sentido de impor qualitativos aos espagos, mas € também legitimador desses espagos. Onde
constréi o espaco do sujeito besta, analfabeto, doente, e sem identidade, o imaginario do vazio
demografico junto com o vazio de identidade dos sujeitos que ali vivem. Isso legitima
intervencdes e apropriagdes pelo Estado nesses espagos. Assim como o Grande Sertdo:
veredas apresenta, as intervencdes policiais, para exterminio do jaguncismo.

O que nos mostra o Grande Sertdo. Veredas a nivel de historia, o sertdo nada tem de
vazio e precario, pelo contrario, ¢ rico. O moderno nada tem de desenvolvimento, ao
contrario, a modernidade generaliza a pobreza no sertdo. Mas sua constru¢cdo como antipoda
do moderno legitima a modernizagao nesses espagos.

Qualificar espagos enquanto sertdes fazem parte de projetos de dominacdes futuras.
Embora isso ndo ocorra no Grande Sertdo. Veredas, percebemos alguns elementos que trazem
a tona esse aspecto. Z¢ Bebelo quer modernizar o sertdo, para isso sente que precisa eliminar
o tradicional, que se apresenta através do jaguncismo. Este por sua vez se tornara extinto. Isso
repercutira em outras esferas do sertdo. Outrora, o jagunco era um homem valorizado no
sertdo rosiano. No contexto atual de Riobaldo, os vaqueiros ndo querem usar roupa de gibao,
pois acham feias e capiau, ou seja, caipira, tradicional, sertaneja, ultrapassada. A moda
adentra o espaco sertanejo, transformando alguns elementos em ultrapassados para que possa
se instalar. Talvez essa seja uma representacdo de formas de dominagdes, amplas e
complexas, no sentido que se transforma os espagos em sertdes como espagos reservados para

apropriagdes futuras. Isso inclui barateamento de terras e desvalorizagdo de mao de obra. No
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contexto atual brasileiro podemos citar a territorializacdo do capital no cerrado, o que ¢
denominado de Matopiba. Também em outros espagos brasileiros como no centro oeste e até
na regido amazonica.

No contexto da arte, também sdo langados obras e filmes que apresentam a
modernizagdo e modernidade que adentram esses espacgos sertdo a partir de formas mais
atuais. Também ¢ apresentado no Grande Sertdo: Veredas, um sertdo de diversidade de povos
e identidades, que revela um sertdo diverso, mas também nao se isenta de pré-conceitos.
Entendemos que a obra aborda aspectos de seu tempo, incluindo formas e contetidos sociais.
No Grande Sertdo: Veredas percebemos, tanto pelo modo de falar referente a pessoas negras,
quanto ao se tratar de alguns catrumanos que foram apresentados como pretos na obra o
preconceito em suas falas. Além disso, no trecho em que os jaguncos se alimentam de um
homem por confundi-lo a um macaco, nos leva enquanto leitores a diversas interpretacdes, em
relagdo a desumanizacdo e animalizacdo do ser humano, um aspecto que se relaciona também
a alegoria do moderno que a obra apresenta. Mas também a uma das formas que se expressa o
racismo estrutural, que perdura até o atual periodo.

Essas sdo questdes importantes que percebemos na obra e que se apresentam para
analises posteriores. Juntamente, com a compreensdo do sertdo enquanto uma ideologia
geografica. Haja visto, que esse conceito de ideologia é fundamental para a compreensiao do
sertdo. A proposito, ndo apenas para o sertdo, mas ideologia ¢ um conceito caro a nds
gedgrafos para pensarmos a produgao do espago.

Compreender a histéria como fragmentos e estilhagos implica em reconhecer que a
historia ndo segue uma linearidade evolutiva. Além disso, a partir do contetido narrativo, ¢
possivel debrucar sobre a historia do Brasil pelo viés literario. Ao adentrar os fragmentos das
lembrangas de Riobaldo, o leitor se depara com as ruinas do Brasil. O espago se materializa a
partir da historia narrada. Por fim, ousaremos dizer que ndo se pode compreender a historia de

formagao do espago brasileiro, sem antes pensar na constru¢ao do sertdo.
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