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ALVES, Gabriel Reis Santos. Sampleando Micropoliticas da Pirraga em Baco Exu do Blues.
2023. 108f. Dissertacao (Mestrado em Literatura e Cultura) — Instituto de Letras, Universidade
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RESUMO

Esta dissertacao apresenta discussoes e reflexdes para o alargamento das concepcdes acerca dos
campos historico-culturais e literarios negro-brasileiros na busca por didlogos permeados pela
importancia da oralidade cantada para a construcao identitaria da literatura afro-brasileira na
contemporaneidade através da musicalidade ambientada pela produgdo rap-literaria, em
especial na poténcia de uma pirraca em movimentacdo nas cangdes do cantor baiano Baco Exu
do Blues. A partir dos albuns Esu, de 2017, e Bluesman, de 2018, assim como nas producdes
audiovisuais correlatas aos discos do cantor, foram identificadas propostas de manutencéo
identitarias que propunham acdes cotidianas levantadas por micropoliticas da pirraca. Desse
modo, através de sua obra, 0 cantor opera criticamente nas relacGes entre subalternidade e
insurreicdo, ambas flagradas pelas artes musical e audiovisual e descortina vivéncias autbnomas
as hegemonias de poder que se colocam para além de producdes orais afro-diasporicas. Assim,
através da interruptibilidade interseccional das producGes multimodais rap-literarias, na busca
do reposicionamento do corpo negro como produtor de discursos apagados pelos principios
validados a escrita como fonte cientifica, e em vista reestrutural das ordens organizacionais de
mundo, as supracitadas producdes artisticas criam um contraponto aos processos necropoliticos
das acdes esquivas de criacdo e a atualizacdo da diaspora negra. Baco Exu do Blues delega as
movimentacdes artisticas uma expansdo dos mecanismos historicos de continuidade cultural e
escrita literaria negra no Brasil. Desta maneira, este estudo percorre debates identitarios acerca
das experiéncias e escritas de si vigentes ao &mbito periférico, propondo a ampliacdo para com
o olhar, como ressalta bell hooks (2019a). Com isto, para elucidar as micropoliticas da pirraca,
serdo levantados tedricos como Deleuze e Guattari (1974), Judith Butler (2019), Leda Maria
Martins (2003) e Jorge Augusto Silva (2020).

Palavras-chave: Baco Exu do Blues, Micropoliticas da pirraga, Rap, Oralidade.
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108 s. ill.f. Dissertation (Master in Literature and Culture) — Instituto de Letras, Universidade
Federal da Bahia , Salvador, 2023.

ABSTRACT

This dissertation presents discussions and reflections for the broadening of conceptions about
the black Brazilian historical-cultural and literary fields, in the search for dialogues permeated
by the importance of sung orality for the identity construction of Afro-Brazilian literature in
contemporary times through the musicality set by rap production -literary, especially in the
potency of a pirraga in movement in the songs of the Bahian singer Baco Exu do Blues. From
his albums Esu, released in 2017, and Bluesman, released in 2018, and the audiovisual
productions related to the records, proposals for identity maintenance were identified in his
artistic articulations that proposed everyday actions, raised by micropolitics of pirraca. In this
way, through his work, the singer operates critically in the relations between subalternity and
insurrection caught by the musical and audiovisual arts and reveals autonomous experiences to
the hegemonies of power, which are placed beyond Afro-diasporic oral productions. Taking
place through the intersectional interruptibility of the rap-literary multimodal productions, in
the search for the repositioning of the black body as a producer of discourses erased by the
principles validated to writing as a scientific source, with a view to restructuring the
organizational orders of the world, the productions are opposing the necropolitical processes to
the elusive actions of creation and the updating of the diaspora black. Baco Exu do Blues
delegates to artistic movements an expansion of the historical mechanisms of cultural continuity
and black literary writing in Brazil. In this way, this study will cover identity debates about the
experiences and writings of the current self in the peripheral sphere, proposing an expansion
towards the gaze, as highlighted by bell hooks (2019a). With this, to elucidate the micropolitics
of pirraca, theorists such as Deleuze and Guattari (1974), Judith Butler (2019), Leda Maria
Martins (2003), and Jorge Augusto Silva (2020) will be raised.

Keywords: Baco Exu do Blues, Micropolitics of Pirraca, Rap, Orality.
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1 INTRODUCAO A UM CORPO PIRRACENTO

Esta dissertacdo nasce da pirraca em permanecer, e, sobretudo, de estar em certos
lugares pelo simples desejo de estar. Com a casa sempre preenchida por criangas, passei
a perceber os descompassos infantis € como tais sentimentos de irregularidade
comportamental agiam num universo adulto, operando como um pequeno redemoinho
sem controle que dava vida aos momentos em que se propunha somente a sobrevivéncia
— principalmente frente aos ensejos ndo conquistados, fossem eles para o bem ou para o
mal.

Podemos dizer que a pirraca, principalmente aqui na Bahia, ¢ uma sintomatica
comportamental subversivamente construida culturalmente, especialmente em contextos
minimos das coisas que nos acompanham durante o nosso crescimento como individuos.
Podemos constatar que os mares das praias de Salvador sdo as mais densas motivagdes
para as birras das criangas respondonas que nao querem sair da 4gua para nao gripar.

O dom de pirracar, neste contexto, torna-se instrumento de enfrentamento, numa
espécie de guerra fria para com os seus combatentes e combatidos, o que coloca certa
dualidade as acdes ligadas aos quereres. Desse modo, nem sempre a pirraga propde-se ao
combate; as vezes, ela induz, seduz, tira do sério e faz rebelar o que os sentimentos nao
conseguem conter frente a ebuligdo efervescente do que nos toca e atravessa durante um
ataque pirracento o suficiente para nos tirar de qualquer eixo.

A pirraga estd em todos os lugares, e todos esses espacos estdo aqui se
movimentando, porém, a territorialidade baiana tomara corpo e a apontarei como lugar
focal a agdo de flagrar a Bahia, porque sou filho de sua pirraca e trarei comigo um corpo
pirracento ao apice de sua arte. Conversarei sobre um identitario em reorganizagao e suas
mais profundas propostas de embate, vida, escrita e permanéncia que, mesmo andarilho,
ressoa ao sol soteropolitano com bronzes e marquinhas.

Diego Alvaro Ferreira Moncorvo da corpo, alma e coragdo a um dos potentes
produtores de pirraga no cendrio artistico brasileiro contemporaneo. E a partir de Baco
Exu do Blues, sua persona artistica, que o cantor, compositor ¢ artista brasileiro, baiano,
explora os lugares poéticos das palavras e sons em suas cangdes e mutirdes artisticos,
respaldado pelo alvorecer eminente de um corpo luminescente e condescendente a uma

das maiores revolugdes culturais afrodidsporicas no Brasil: o rap.
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Figura 1 - Baco Exu do Blues

Fonte: Canal RapRJ, 2022.

Por meio da cultura Hip Hop — utilizando-se de suas engrenagens que formam,
moldam e encorajam a pirraca nos corpos em sociedade, as quais sdo, majoritariamente,
alinhadas e controladas pelas sistematicas que regem o ambito social —, o rap faz deslocar
em seu papel artistico-social as afetagdes coniventes ao desnudamento das problematicas
construidas aos corpos marginalizados, fazendo com que a formagdo de consciéncia
pluralizada seja pertinente aos escapes que a poténcia de tal literatura pode agenciar.

Podemos acompanhar o fomento de saberes e discursos embrenhados as literaturas
rap ao longo das musicas dos albuns, da plasticidade e do estilo das cangdes de Baco Exu
do Blues. O artista promove caracteristicas fora dos padrdes das produgdes fonograficas
atuais, tendo uma proposta de ndo padronizagdo, a qual € trazida em todos os contextos
de concepcdo nas suas obras, podendo ser exemplificada diretamente em diversos
momentos das suas composi¢des, como na faixa 09 do album Bluesman, langado em

2018, chamada “BB King”, na qual ele explicita tal intencionalidade através da letra:

E ser contra corrente, ser a propria forga, a sua propria raiz/ E saber que nunca
fomos uma reproducdo automatica da imagem submissa que foi criada por eles/
Foda-se a imagem que vocés criaram/ Nao sou legivel/ Nao sou entendivel/
Sou meu préprio Deus, meu proprio santo, meu proprio poeta/ Me olhe como
uma tela preta, de um unico pintor/ S6 eu posso fazer minha arte/ S6 eu posso
me descrever/ Vocés ndo tém esse direito/ Nao sou obrigado a ser o que vocés
esperam! / Somos muito mais! (BACO EXU DO BLUES, 2018, BB King)
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Na supracitada cangdo, podemos observar uma das varias propostas feitas pelo
cantor ao seu ouvinte. Os albuns de Baco levantam formas outras de vida e
movimentagdes politico-sociais, estas diretamente relacionadas aos contextos de
convivio, sobrevivéncia e resisténcia para com o convencionalizado aos corpos colocados
as margens. As imagens que sdo produzidas para que tais individuos sejam alocados
socialmente, desconsidera-os como vidas possiveis vigentes a fuga de certos padroes
comportamentais. Somente no exercicio de ocupagdo dos lugares e representacdes
especificas, como coloca Judith Butler (2018), é possivel ressaltar a precariedade dos

Corpos.

Se certas vidas ndo sdo qualificadas como vidas ou se, desde o comego, néo
sdo concebiveis como vidas de acordo com certos enquadramentos
epistemologicos, entdo essas vidas nunca serdo vividas nem perdidas no
sentido pleno da palavra (BUTLER, 2018, p. 12).

A capacidade epistemoldgica de apreender uma vida ¢é parcialmente
dependente de que essa vida seja produzida de acordo com normas que a
caracterizam como uma vida ou, melhor dizendo, como parte da vida. Desse
modo, a produ¢do normativa da ontologia cria o problema epistemoldgico de
apreender uma vida, o que por sua vez, da origem ao problema ético de definir
o que ¢ reconhecer ou, na realidade, proteger contra a viola¢do e violéncia.
(BUTLER, 2018, p. 16)

Assim sendo, em suas cangdes, Baco Exu do Blues procura deslocar tais lugares
precarios, movimentando-os e apontando suas especificidades e engrenagens de agdo para
que elas sejam também flagradas e postas em descompasso pelo publico ouvinte. O lugar
da institui¢ao de si entra em foco durante os embates e jornadas que o cantor elucida sobre
os territérios onde o corpo negro € exposto durante a vida. Isto também pode ser
observado na musica BB King: “Foda-se a imagem que vocés criaram/ Nao sou legivel/
Nao sou entendivel/ Sou meu proprio Deus, meu proprio santo, meu proprio poeta”
(BACO EXU DO BLUES, 2018, BB King)

Uma das maiores caracteristicas do trabalho de Baco ¢ a intensa intervengao nas
identidades e imagens de controle a partir de uma suspensdo das logicas que as
engrenagens propdem como lugares de valia, os quais sdo instituidos pelas organizacgdes
de familia, escola e demais institui¢des. Portanto, leva-se em conta o lugar de produgdo
dos saberes, da religido e das demais colocagdes, primordialmente coloniais que impdem
certos habitos culturais aos processos narrativos que tecem uma estrutura de sociedade a

ser vigorada (principalmente) pelos discursos.
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E a partir disto que o cantor propde a queda de tantas imagens de controle
“culturalmente instituidas” (COLLINS, 2016). Podemos tomar, por exemplo, a imagem
permeada e culturalizada do /adrdo, um sujeito fora da lei que comete crimes de roubo.
Tal sujeito, como imagética em signo social, ¢ exposta e atribuida a caracteristicas
especificas ao ambito cultural negro, para além da cor da pele, isto é, a partir das
vestimentas, como o uso dos bonés, das durag’s e dos cabelos descoloridos (conhecidos
como “nevou”, bastante utilizados durante as festas de fim de ano).

Estas figuracdes tornam-se imagens culturais sindnimas ao funcionalismo das
engrenagens coloniais, as quais imputam ao corpo negro em sociedade o lugar marginal.
Podemos exemplificar tal processo, expresso em diversas musicas de Baco, com o trecho

da faixa homonima ao album Bluesman:

Eles querem um preto com arma pra cima/ Num clipe na favela gritando:
Cocaina/ Querem que nossa pele seja a pele do crime/ Que Pantera Negra so
seja um filme/ Eu sou a porra do Mississipi em chama/ Eles tém medo pra
caralho de um proximo Obama/ Racista filha da puta, aqui ninguém te
ama/Jerusalém que se foda, eu t6 a procura de Wakanda, ah (BACO EXU DO
BLUES, 2018, Bluesman).

Desta maneira, quando Baco expde tais mecanismos ao publico assim referido,
colocando uma lente de contato as praticas coloniais para com a populacio negra, propde-
se ali certa revolucdo, pois, ¢ como se seus ouvintes fizessem parte de amplos
apontamentos e debates semidticos e discursivos por meio de suas hermenéuticas
pertinentes a uma afrodiaspora em /locus, que visa desestabilizar os controles e as
movimentagodes culturais racistas.

Tomamos como exemplo de tal mecanismo a escrita de Lima Barreto (2010), em
especifico, no conto “As teorias de Dr. Caruru”. Neste texto, os dispositivos discursivos
cientificos propiciados a cultura da marginalizagdo do corpo negro por meio de seus
fendtipos sdo colocados em vislumbre, fomentando, através de uma construgdo
culturalizada da “cara de ladrao”, este lugar marginal até hoje perpetrado por meio da
medicina legal. Este lugar marginal convenciona também a parcialidade da maquina
judicial no Brasil, a partir das teorias raciais que, por muito tempo, vem sendo impostas
socioculturalmente no pais e contribuem, consequentemente, para as desigualdades e o
racismo.

Por meio do artigo “Cara de ladrao: Um breve ensaio sobre desarticulagdes ao

colonialismo a partir do conto As teorias do Dr. Caruru”, tentei acompanhar as taticas de
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desmonte e as agdes discursivas propostas por Lima Barreto em seu conto, tragando
estratégias que despertam a davida e colocam em suspensdo esses mecanismos de

marginalizagao:

Durante a autdpsia efetuada pelo Dr. Caruru no corpo de Francisco Murga,
identificou-se que o pé direito do falecido era maior que o esquerdo e, por esta
imperfei¢do, o doutor classificou-lhe como um degenerado, porém, um
servente que ali se encontrava e que conhecia o morto acaba explicando que a
disparidade do tamanho dos pés tinha um motivo: se dava por um tumor que
Murga ja obtivera obrigando-o a utilizar chinelo num pé e sapato no outro,
alterando o formato do pé que utilizava o chinelo por ndo estar dentro de um
espago limitante como uma forma, causada pela limitagao espacial dos sapatos
para com os pés, desmistificando o estigma de degeneragdo apresentado pelo
doutor, enfraquecendo assim a sua ciéncia. E a partir da afirmagdo do servente
que Lima Barreto debate a teoria da ciéncia moderna, descaracterizando a
verdade absoluta estabelecida por ela de que o morto seria um dipsomaniaco e
degenerado, ja que Murga ndo nasceu com os pés de tamanhos diferentes e
que, por isso, ndo seria comprovada tal tese, compondo um caso clinico em
que se debruca a medicina em sua mais pura hipotética de diagndstico, a
procura investigativa das causalidades que expunham -caracteristicas tdo
particulares daquele corpo marginalizado (ALVES, 2022, p. 198).

Desta maneira, o cantor e compositor natural de Alagoinhas na Bahia, torna-se
presenca marcante neste tracado sobre proposi¢des de vidas esquivas pela poténcia
hermenéutica de suas cangdes em contextos sonoros, po€ticos e dialéticos. A escrita e
canto de Baco Exu do Blues refletem a Bahia e as relagdes de pirraga acrescidas nos
processos desenvolvimentistas das subjetividades, propondo também uma crise,
pertinente a uma disposi¢ao de outros horizontes discursivo-argumentativos permeados
pela agdo de escritas como as de Lima Barreto (2010).

Neste escopo, ha em sua obra a proposi¢do da busca por caminhos de vida
intensificados pela arte, possibilidades que vao além da cruz e da espada. Pensando nos
espagos institucionais de sociedade, os quais se intensificam no caminho com o finco de
Exu a cada espaco da cidade, na musica intitulada “Abre caminho”, faixa 02 do album

Esu, langado em 2017, Baco propde o seguinte:

Da licenga deixa o karma da cena passar/ Nao entra na roda punk sem pedir
pra Exu/ Ndo entra no mar sem pedir pra lemanja/ Desrespeite a fé dos pretos,
saiba porque eu/ Sou Exu/ Meus irmdos sdo mundos vi varios rodar/ Rezo pra
que a morte me esquega/ Penso em minha mae sempre que tentam me matar/
Por isso a coroa nunca sai da minha cabega/ Oldisgraca esta em todos os cantos/
Somos reis e rainhas/ Bebendo pra disgraga, fudendo pra disgraga/ Foda-se a
vida ¢ minha. (BACO EXU DO BLUES, 2017, Est)
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Tal comprometimento visa a performatividade e uma busca por horizontes outros
de afirmacdo narrativa, deslocando-se das propostas colonizatdérias agenciadas pelas
ritualidades afro-brasileiras em canticos ancestrais, praticas estéticas africanas e uma
reorganizagao artistico-historica através da compreensdo que se tem da presenga negra
como produtora de arte e suas territorialidades.

Desse modo, as “micropoliticas da pirraga” irdo se alicercear por meio das
propostas musicais apresentadas, vigentes a varias intervencgoes identitarias que podem
ser colocadas no dia a dia, fazendo com que as subjetividades possam expandir suas
possibilidades de movimentagao em sociedade, explorando para além de um embate para
com os esteredtipos. A capacidade negociativa de perpetrar nos lugares por meio da
institui¢ao de si torna possivel rasurar o lugar comum sob o ponto de vista das praticas
periféricas de autoafirmagao.

As produgdes contidas em tais estruturas estdo sampleadas e se fazem presentes
por meio de intermediacdes entre a memoria de um corpo social negro no Brasil e a
possibilidade de intervengdes politicas na contemporaneidade. Estas estao dispostas por
sociabilidades anacronizadas pelos movimentos identitarios postos como hermenéuticas
e que promovem um espago de coabitagdo entre os sujeitos € o caos intermitente dos
discursos.

As produgdes de Baco Exu do Blues — com destaque para os albuns Esu e
Bluesman, com os quais dialogo nesta pesquisa — estdo voltadas para hermenéuticas que
colaboram para a maior elucida¢do dos enfrentamentos sociais , assim como para o rico
escopo discursivo das mais diversas praticas multimodais da voz, das letras e das
comunicagdes. Deste modo, € pedindo licenga a Exu que se fazem possiveis as exposigoes
de praticas como as micropoliticas da pirraga.

Juntamente a diversos outros pensadores proponentes de discursos inclusivos e
provenientes de uma afrodidspora corroborativa aos fundamentos afrofuturistas,
viabilizando a vida e as diversidades como ponto focal de toda literatura, ¢ que as
micropoliticas da pirraga sdo percorridas e desenvolvidas. Coloca-se aqui uma estrutura
de cidadela para pensar em pontos relativizados pela ciéncia moderna, como a memoria
e a infancia.

Portanto, esta inquiricdo ndo dispde de percursos que viabilizam uma
discursividade meramente cientificizada, aquela por onde mora certa neutralidade que
coloca em perigo a presenca de olhares outros. Como um olhar opositor, tracionado por

hooks (2019a, p. 183), levanto questdes acerca das minucias estendidas por um cotidiano
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construido por signos violentos, visto que “as tentativas de reprimir o nosso direito, das
pessoas negras, de olhar produziram em nds um desejo avassalador de ver, um anseio
rebelde, um olhar opositor. Ao olhar corajosamente, declaramos em desafio: ‘Eu ndo s6
vou olhar. Eu quero que meu olhar mude a realidade’”.

O que proponho aqui se estabelece em conjecturas expressas por uma
corporeidade autdmata aos processos do reconhecer-se e, a partir disto, do alargar-se
enquanto corpo negro ¢ intelectual. Nao somente nas estruturas académicas, mas onde

N A

tudo nos afeta, das paredes das faculdades as festas “pareddo”. Eis ai a importancia de
micropolitizar em radial uma constincia cosmopolita e integrativa.

Portanto, percorrer os territorios da pirragca se torna imensuravelmente preciso,
pois € a partir da revisita, da davida e da birra que se fazem possiveis as articulagdes sobre
os que nos formam. As vontades sdo as possibilidades de movimentaciao do sujeito em
transe “devir”, ¢ a partir destas que nos tornamos criangas a procura do doce, aqui sem
quase nenhuma inocéncia, agora sob as estratégias de vitalidade levantadas por
micropoliticas da pirraga.

Para isso, tomo como referencial a ideia acerca de micropolitica expressada por
Michel Foucault (2006), para tentar flagrar a natureza politica que as relagdes sociais se
estabelecem, e de alguma maneira se interpdem por uma pratica de poder, de si para com
o outro, ou o contrario. Contudo, as relagdes visibilizadas aqui irdo, ndo somente pensar
em relagdes de poder sociais, mas também numa constru¢do de poder caracterizada por
aspectos identitarios forjados por propostas de autodeslocamentos imagéticos, dos signos
socialmente perpetrados.

Desse modo, alio a micropolitica a uma estratégia de reorganizag¢do de si, dos
sujeitos subalternizados pelos sistemas de poderio sociais, através da manutencao dos
pequenos relacionamentos didrios e nos contatos de informalidade que propomos
enquanto seres sociaveis, primordialmente ao que pode nos colocar como identificaveis
dentro de estruturas que tipificam o carater dos individuos.

Neste escopo, cooperamos com a pirraga, para que se possa agregar a capacidade
disruptiva da ac¢do de pirragar prosperada por intervengdes micropoliticas, ou seja,
alicerceadas por uma sistematica, apontada por Foucault (2006, p. 12), como um espago
de praticas performadas socialmente que estabelecem as relagdes de poder entre os
individuos, em estdgios mais intimistas de seus relacionamentos e vivéncias.

Proponho o uso da pirraca como micropolitica. Assim, neste contexto, a

micropolitica da pirraca elucida uma pratica disposta pela analise desenvolvida por mim
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durante a escrita do meu trabalho de conclusdo de curso, o qual trazia concepgdes sobre
a pirraga contida nas obras de Baco Exu do Blues, desenvolvendo e evoluindo tais

levantamentos para o alicerceamento de tal conceituagdo aqui exposta:

A pirraga se da na pratica da vida através do intuito de discordar, tragando o
ato de viver para além dos sistemas que procuram padronizar os corpos sociais.
Pirragar trata-se de superar os dominios que oprimem identidades
subalternizadas mediante a ag@o deles, utilizando micropoliticas cotidianas
para que a convivéncia com estes sistemas de controle social transcenda as
submissdes impostas por elas, projetando possibilidades alternativas aos
individuos, fazendo com que mesmo entre estas conjunturas de opressao, eles
sejam capazes de cultivar modos proprios de vida. A pirraga propde que para
além da instauracdo entre os modos de existéncia ja estabelecidos na
sociedade, se tenha a quebra dos padroes determinados e a instigacdo dos
corpos excluidos por estes mecanismos, para que o subalterno possa instaurar
seu proprio modo de vida e contribua para o enfraquecimento das conjunturas
sociais excludentes (ALVES, 2020, p. 2).

Por isso, alinhadas como agdes possiveis através dos devires, em particular
potencializadas pelo devir-crianga, as micropoliticas da pirraga promovem o
estabelecimento subjetivo e identitdrio através do intervencionismo dos gestos. Gestos
que se tomam por meio de acdes diarias, constantes, perpetradas pela dtica cosmopolita;
gestos que se utilizam dos espagos das cidades para se instaurar enquanto sujeitos de si
através de suas identidades e proje¢des de seu corpus em lugares diversos, e em acessos
multimodais, amplificados pela arte e sobretudo agenciados pelas ordens provocativas
que as relagdes com o outro afloram, sustentando um corpo-arte, um corpo
micropoliticamente pirracento.

Para que estas movimentacdes sejam flagradas percorremos uma encruzilhada de
ndés mesmos, enquanto corpos negros fundantes de si como pequenas cidades,
estabelecendo para o bem viver uma poélis de manuten¢ao para com o compromisso do
autocuidado. Por isso, esta dissertagdo se apresenta a partir de um texto académico que
passeia entre o ensaio ¢ a escrita de si.

Escrita esta caracterizada por uma narrativa explicitada pela identificagdo do autor
autobiografico, convencionando situagdes e vivéncias factuais a proposi¢des de teor
construtivistas de um discurso analitico e cientifico, j4 que o texto produzido tem por
objetivo cumprir com a obrigatoriedade da entrega e defesa de uma dissertacao para a
obtencao do grau de Mestre em Literatura e Cultura.

Neste sentido, o acolhimento de tal pratica de escrita, se dispde ao exposto por

Diana Klinger (2007), pensando que, “a auto-referéncia em primeira pessoa talvez seja
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uma forma de questionamento do recalque modernista do sujeito” (2007, p. 33). Desse
modo me insiro nesta busca por praticas que alarguem minha experiéncia enquanto sujeito
negro na sociedade, tracionando a escrita de si como uma praxis de questionamento para
com as minhas proprias identidades.

Pela necessidade de optar por escolhas mais afins aos meus objetivos de pesquisa,
decidi nao debater de maneira mais aprofundada questdes teoricas vigentes a area da
literatura oral, pensando o campo rap-literario como pratica de uma literatura
contemporanea artistico social atribuida a uma performance de existéncia periférica.

Apos esta introdugdo, no capitulo intitulado “Menino criado com vo, pirracento
que sO0”, nos reconheceremos enquanto criancas dispostas ao aprendizado do que nao nos
convém enquanto vivéncia, ndo somente sobrevivéncia, mas desenvolvendo a capacidade
plena de espernear e brincar de instaura-se entre as impossibilidades presentificadas
socialmente.

No capitulo intitulado “Micropoliticas da Pirraga: Evoé! Baco Vive!”,
continuamos crescendo, saindo de uma infancia brincante para uma adolescéncia
irritantemente pirracenta, estabelecendo-se como “eu-pdlis” para ocupar, deturpar e
reorganizar identidades e panoramas identitarios que procuram esculpir as subjetividades
negras, alicerceadas pela complica¢do juvenil e toda a sua rebeldia para descobrir e
confundir pelas semelhancas.

No capitulo “Micropoliticas da Pirraga: Laroyé Esu!”, percorremos 0s nossos
bairros pelas encruzilhadas, com as, em intervenc¢ao para com as imagens € concepgdes
propostas culturalmente para os corpos negros periféricos, abordados pela poténcia
estética das producdes audiovisuais movimentadas por Baco Exu do Blues frente a um
cotidiano em atengao.

Por fim, no capitulo “Micropoliticas da Pirraca: Bluesman”, voltamos o nosso
olhar para as concepgdes de oralidade instituidas pelas produgdes fonograficas através da
constituicdo de um ambiente estético afetivo, oferecido pelos samples como lugar de
memoracao.

Ressalto também a importancia de outros trabalhos académicos ja realizados em
torno do repertorio artistico de Baco Exu do Blues como o de Bruno Barreto (2022),
Oliveira (2019), Santos e Rocha (2022), aos quais estd dissertacdo ndo se relacionara
diretamente, mas complementard a fortuna critica de tais estudos em didlogo com as

producdes do artista. Ao dono dos caminhos peco licenca. Laroyé Exu!
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2 MENINO CRIADO COM VO, PIRRACENTO QUE SO!

“Na casa de vovo pode tudo!” Essa classica frase completa os quintais das casas
das avos, sempre cheirando a afeto e liberdade, alicerceadas por um lugar
primordialmente vago as experimentacgoes dos “eus” infantis que testam os limites de seus
estomagos com deliciosas comidas e guloseimas, de seu sono pela possibilidade de anular
o efeito das horas frente a tv, dentre outras peripécias. A casa da vovo € um dos lugares
mais legitimos onde se formam as capacidades de insurgéncia, de forma banalizada, pelo
choro e pelos estridentes gritos de reivindicacdo. A birra acontece.

Dificil mesmo ¢ a volta para casa, onde certa inquietacdo toma como palco a
inadequacao ao que fora proposto na casa de vovd. Nao se ¢ quista uma rotina ou uma
vida manipulada pelos afazeres e obrigagdes. Para a crianca, o espago de si para com o
outro ¢ restrito, tem hora em que certo alcance ¢ permitido e outra em que ndo da para
convir com certos embarreiramentos, ¢ dai rebela-se até que chegue o fim de semana e
tenha-se o quintal da v6 para fazer valer o que expressam as vontades.

Desde o nascimento de qualquer ser vivente na sociedade estrutural e
historicamente pensada a partir de uma polis, ha uma grande movimentacao anacronica
de alinhamento corporal. As subsequéncias de ordem politica vao imbuindo até¢ mesmo
os comportamentos ainda desobedientes de bebés que mal sabem da covaléncia de suas
existéncias nesse mundo exacerbado pelas tensdes de poderio colonialista.

Ainda assim, estes corpos, consideravelmente prematuros e desalinhados as
ordens e as camadas de identidades possiveis ou ainda ndo toleradas, incomodam a grande
fantasmagoria forjada pelos institutos morais que propdem as composi¢cdes maquinicas
da vida em niveis controlados e inviaveis de quaisquer desregulagens. Estes corpos
impdem-se, a partir disto, aos controles.

O universo infantil talvez seja um dos ambientes mais hostis para as operacdes de
mundo, para as ordens discursivas que impdem isso ou aquilo em troca do preenchimento
de qualquer desejo. Pois, a partir deste inconsciente, ainda controlado majoritariamente
pelas forgas de sintese conectivas® e improperada pela abordagem externa das razdes, de

3

sintese conjuntivas’, movimentando as interrelacdes processuais da austeridade desejante,

e em contextos diversificados dos desconhecimentos racionais, imperam as criancas que

2 A energia maquinica do inconsciente é aquela que traduz ao corpo tudo aquilo que o move de maneira
irracional (GUATTARI, 1988).

3 A energia maquinica do inconsciente é aquela que regula, através da sintese conectiva, as intensidades
relativas as ordens de consumo corporal, das vontades (GUATTARI, 1988).
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se impdem como universos divagantes e disruptivos. Segue-se em prol dos pequenos
devires (DELEUZE; GUATTARI, 1997) até o cansago, em seguinte ao sono sublime e
resguardado.

Porém, o grande problema aparece quando esses corpos do desejo abragam
diretamente grandes insurrei¢des especuladas pelo corpo. E quando o mingau ou o
desenho animado ja ndo sdo mais o suficiente; ou o tempo no playground ja nao cabe
mais a uma consideravel diversdo que se atente a producdo de endorfina, clamada pela
vontade; e disso tudo se tira um forte sentimento: a inadequacao.

Quando as trocas desejantes ja ndo se dao por suficientes ou transbordantes,
instaura-se imediatamente a exclusao feroz da colaboracao com aquele no qual se coopera
um ritmo de convivéncia ingreme, a existéncia, inconscientemente fruto de um produto
de conscientizagao da civilidade ocidentalizada a fim de agir em prol do que em si possa-
se saber.

Essa disritmia é combatida veementemente nas creches, em filas indianas, na
necessidade de tragar uma linha comportamental que sustente a introducao educativa de
uma ideia social para modular os chiliques e as grandes presepadas em frente as lojas de
brinquedos, j& que esse comportamento ndo convenciona a pratica de socializagdo dos
grandes discursos éticos e ideologicos.

Considera-se uma criancga inteligente aquela que de todo o modo obedece e, acima
de tudo, suprime seu desejo para que se conquiste de maneira cerceada qualquer
circunstancia que lhe favoreca de alguma maneira. Para tal articulagdo, especula-se a
ordem do valor, a qual se altera socialmente pela manutengdo das relacdes, pois,
designadas aos signos de maior ou menor valia, propdem o deslocamento das
intencionalidades nas mais diversas esferas sociais, at€¢ mesmo na primeira infancia.

De acordo com Karl Marx (1975, p. 82), “o valor ndo traz escrito na fronte o que
ele é. Longe disso, o valor transforma cada produto do trabalho num hieroglifo social”.
Junto a isso, tensiona-se, desde a infancia, o valor estipulado emeritamente pela forja
negociativa entre o desejo e a identidade, visto que ambos se imputam de maneira
nebulosa aos lugares de certa racionalidade, tragando linhas imaginarias ao trabalho
efetuado em cada relagdo de si para com o outro e com o mundo. A crianga tende a
trabalhar subjetivamente, a procura de elencar possibilidades de troca e formagdes
sociais, por meio da captacdo que o desejo empunha ao redor dos relacionamentos e

interagdes.
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Deste modo, andam lado a lado operagdes relacionais baseadas na conquista,
brevemente junto a um dos estamentos do imperialismo, o capitalismo, colocando-se em
formatos ludicos diversos, por meio de carrinhos, bonecos, pirulitos, ou até 30 minutos a
mais de sono antes da ida para a escola.

A esséncia em sua transmutabilidade reage, fetichiza e, a partir de tal acdo, toma
para si e para com os outros a nogao de valor, ultrapassando as correlagdes entre produto
e sujeito, como ressalta Marx (1975), para elencar a formag¢do nociva de valor na

sociedade.

O valor de uma mercadoria s6 adquire expressdo geral porque todas as outras
mercadorias exprimem seu valor através do mesmo equivalente, e toda nova
espécie de mercadoria tem de fazer o mesmo. Evidencia-se, desse modo, que
a realidade do valor das mercadorias s6 pode ser expressa pela totalidade de
suas relagdes sociais, pois essa realidade nada mais € que a “existéncia social”
delas, tendo a forma do valor, portanto, de possuir validade social reconhecida
(MARX, 1975, p. 88).

A partir das relagdes construtivistas de identidades por meio da infancia, em
entrepostos de certa cegueira subjetiva quanto ao comportamento ainda em composi¢ao,
em seu quesito atendente ao sujeito ainda ndo suficientemente civilizado e como atuam
estes corpos, ¢ dado espago aos momentos de éxtase. Isto €, aos pontos em que o sujeito
infante se sujeita as for¢cas que o movem aos indeterminados efeitos dos desejos, através
dos quais se subtraem as nogdes de irredutibilidade na sociedade, assim como as normas
e convengdes socialmente ditadas. Quaisquer pontos de embarreiramento entre a
liberdade e a redutibilidade do corpo como pertencente aos meios outros que atuam em
representacao do mesmo, € que em si ndo cabem, relutam.

A modulagdo feita entre as identidades reconhecidas pelo sujeito e as
irreconheciveis ¢ colocada em xeque. Fruto de uma relagdo ndo tdo condescendente entre
0 “eu”, em particular, e o corpo a mostra, que procura alinhar as buscas por identidades
diversas de mundo com aquelas que moldam quaisquer deformidades nas intengdes de
vida. Isto para que se alcancem, sobretudo, estruturas corriqueiras de quebras ao instituido
pela estereotipagao.

Isto pode ser visivel logo cedo através de classificacdes, como nas escolas, local
onde as criangas tornam-se meninas € meninos, €, por conseguinte , separam-se as
inteligentes das consideradas mais preguigosas, em termos de aprendizagem. E certo que
para tal levantamento devemos considerar, em contextos socio-interacionais, quais sao 0s

corpos que ali se apresentam, e ¢ a partir deste ponto que se inicia uma breve jornada
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sobre o corpo, sobretudo através de um corpo multimodal e cosmopolita, pensando a
cidade como panorama para essa interjeicao.

Tal levantamento territorial se faz presente, pautando a cidade como locus de tal
apontamento, pela minha experiéncia e vivéncia enquanto morador de uma metrdpole,
mas tal pensamento pode ser alargado aos corpos que ndo se referenciam pelas cidades.
Todas as criangas sao alinhadas por uma ordem preestabelecida em vista de uma nogao
de educagdo e ética, tracionando também a presenga de um comportamental cobrado em
favor de uma homogeneizacgao.

Diferente das criancas, os devires agem nos corpos adultos de formas mais
controladas. Ou ha certo momento no qual se desperta o descontrole de uma vontade
permanente, pelo fato de uma formagao ja pré-estabelecida por um imaginario politico-
social presente vivido, como uma lingua materna, fazendo-se irredutivel.

Deste modo, dentro de uma sociedade estrutural, politica, histdrica, cientifica e
culturalmente racista, alicerceada desde a infancia, podemos levantar a seguinte
proposi¢ao: de que maneira o corpo negro pode instituir identidades outras que fortalegam
e agenciem a formacao de alteridades iluminadas a poténcia de hermenéuticas decoloniais
em favor de construgdes culturais afrodiasporicas que se alarguem a produgdo de
vivéncias afrofuturistas cosmopolitas no Brasil?

Em prol da pratica e da discussao do supracitado questionamento, ¢ preciso que
estabelecamos rotas produtivas e discursivas, centrais e marginais, para o
desenvolvimento de a¢des pertinentes em favor da abertura dos espagos de movimentacao
da cultura e do pensamento. Para, deste modo, elencar existéncias que possam delegar
aos espacos de agitagdes culturais, artisticas e politicas o pertencimento a
interculturalidade de seus sujeitos que, em si, correspondem a realidade de uma nagao
forjada por meio de epistemicidios.

Por isso a necessidade da presenga da crianga. E a partir de sua poténcia na
regulagem dessas diversas identidades empunhadas ao que se possa obter de certa
situagdo e espago que se instala o eu propriamente dito. E através de espasmos, como
pequenas pilulas de conhecimento que o corpo reage e diz ndo, esperneia para nao tomar
injecdes ou fazer coletas de sangue para exames. O corpo reclama a propriedade de si
pela disposi¢do da vontade, mesmo que desta maneira se adoeca.

Dito isto, entre as posturas dissidentes de desobediéncia, insurgéncia, resisténcia

e insubmissdo das criangas, nos deparamos frente a uma encruzilhada de acdes que
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torneiam a palavra pirraga, a qual tem usos diversos e ¢ intensa na Bahia, lugar onde
intensificamos o nosso debate.

A pirraga ¢ ambigua, serve ao bem e ao mal, principalmente para quem ¢ o alvo
da acdo. Pode ser a birra da crianca que, por ndo ter tido os seus desejos e vontades
atendidos, faz um escandalo, grita, chora, se joga no chdo em protesto; e, a depender da
intensidade dessa movimentacgao, o seu pedido € levado em conta.

Nesta contravengdo que convenciona um espago de autonomia, pode-se levantar
uma preponderancia de vida em relacdo ao padrao. Por exemplo: como podemos pensar
na poténcia de uma crianga acima do peso, que sofre socialmente pressdes estéticas e ¢
submetida a uma dieta familiarizada de restrigdes, em prol de uma identidade nao quista
socialmente? Como podemos pensar em como esta crianga consegue administrar a
vontade pelo doce e a possibilidade de assumir um lugar seguro de convivéncia e
socializacdo, mas que, mesmo assim, assume uma escolha imbuida pelo desejo?

Desse modo, podemos tomar como o oposto todo o sistema capital na produgao
de fetiches. Tais agdes pirragcam os corpos impossibilitados de certas aquisi¢cdes e/ou
padroes, instalando ali seus traumas, sistematizagdes e precariedades. Isto é, atuando de
forma contrastante a tal pirraca, pois, como dito, por ser ambigua, ¢ relutante e promove
uma espécie de guerra fria em diferentes contextos, visto que cada corpo elenca, através
de suas caracteristicas, 0s seus embates.

Neste contexto, levo em conta também os diversos exemplos relatados pela midia
de personalidades publicas contemporaneas, em sua maioria pessoas negras, que, quando
criangas, ndo tiveram acesso a alguns itens essenciais, como roupas e pares de sapatos.
Esses relatos permeiam a historicidade de violéncia racial no pais, reorganizando, através
da camada social, tais impetos, j4 que o objeto citado foi simbolo de liberdade durante
todo o periodo colonial. Desta maneira, expomos aqui a atualizacdo deste hierdglifo
social.

Com as observagoes feitas a partir do trabalho de Baco Exu do Blues, surge a
imensa capacidade e potencial para que possamos pensar através da produgao ecuménica
dos discursos multiplos, desde os mais explorados por uma sociedade forjada por
institui¢des que impdem o controle da crianga — essa que daremos a mao e veremos seu
desenvolvimento durante a escrita — como a exposi¢ao dos acontecimentos e sistemas que
os grandes institutos de modos de vida se engrenam para cessar.

A partir desta crianga que permeia as palavras e brinca com as possibilidades e

impossibilidades de escolhas, trataremos sobre um processo de duvida e, acima de tudo,
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de suspensdo. Assim, a partir de um locus pensado por certa baianidade, tentaremos
refletir juntos sobre as verdades e suas produgdes, para que, minimamente, a poténcia dos
corpos automatos se presentifique e viabilize o aparecimento de outras formas viventes,
como se institui a literatura contemporanea.

Frente a isso, questiono de que modo ¢ possivel intervir através da supracitada
poténcia de corpos autdbnomos para que se cerceie uma autonomia de vida preparada pelas
esferas que mobilizam os corpos — principalmente o corpo negro no Brasil. Tendo como
referéncia as escolhas, de modo que seja mais palpavel a escolha da crianga pelo doce do
que pelo padrdo, a partir de Jodar e Gomez (2002), parto da poténcia de um devir-crianga
para abalar as estruturas educativas das identidades dispostas na sociedade, ja que a

crianca, enquanto sujeito explorador, intensifica a possibilidade de outras reflexdes:

Ora, esse “uma” crianc¢a ndo ¢, de nenhum modo, uma generalidade. Trata-se
de uma singularidade em sua expressdo mais elevada. O imprevisto ou nio
preexistente que em seu surgir acaba, em si mesmo, privado das caracteristicas
formais que fazem dizer a (“a” crianga aqui presente ...). Assim, a “crianga”
do devir-crianga ndo ¢ um sujeito nem um objeto da educacdo, mas uma figura
da alteridade, isto €, o Outrem que expressa um mundo possivel para as formas
de viver e pensar a educacdo. A crianga, enquanto devir-crianga ilimitado, que
se introduz na educacdo, ¢ condi¢do de possibilidade de outra educagdo porque
¢ um modo de experimentar o advento de outra educagio possivel (JODAR;
GOMEZ, 2002, p. 35).

A irregularidade que este devir-crianca propde ao saber ¢ uma das engrenagens
possiveis para o levantamento da divida, do experimentalismo e da reformulacio. E a
partir da propiciagdo de uma busca por espacos possiveis para a exploracao de si frente
ao conhecimento civilizado e todas as suas amarragdes que vao se implicando no corpo
junto ao contato e a convivéncia.

Ha de se tomar o devir-crianga na criagcdo artistica para o levantamento de
atravessamentos multicomportamentais de si com o outro, para que se possibilite muito
mais que a davida, mas também o acionamento de devires particulares diversos, para que
coletivamente possam agir no aviamento para com o impedimento de subalternizagdes e
silenciamentos historicamente embrenhados pelo cientificismo europeu. Pois, a partir

deles, segundo Deleuze (1992), novos horizontes podem ser construidos:

E mais aquém estdo os devires que escapam ao controle, as minorias que nido
param de ressuscitar ¢ de resistir. [...] Se os nomades nos interessam tanto, ¢
porque sdo um devir, e ndo fazem parte da historia; estdo excluidos dela mas
se metamorfoseiam para reaparecerem de outro modo, sob formas inesperadas
nas linhas de fuga de um campo social (DELEUZE, 1992, p. 191).
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E por meio desta transgressividade que a pirraca ¢ empenhada. A partir da
interpolagdo de maneiras que perturbem a linearidade das posturas culturais classicas,
esta pode ser acessada a fim de organizar estratégias para colocar em agado a encruzilhada
de poténcias, de onde a mesma advém de atitudes e gestos desobedientes, insurgentes,
resistentes e insubmissos. Para que, assim, delegue-se por si mesmo um lugar de nao
contrariedade no tocante ao ambito infantil, j& que quando qualquer atitude de uma
crianga que seja tracionada fora de um modelo comportamental acontece, ha de se ouvir
algumas das seguintes frases: “Ah, mas ela ¢ s6 uma crianga” ou “Crianca ¢ assim
mesmo!”.

A partir disto, a pirraga ¢ estabelecida como atuante nas negociacdes didrias do
que se estd disposto a ser, a atuar, a se comportar; e € nela que a crianga, aquela mais
pirracenta, vai aprendendo de que maneira pode entender os movimentos de se langar e
como ser lancado ao mundo. Pois, o mundo, a todo o momento, extermina quaisquer
possibilidades de a¢des ndo transponiveis ao funcionamento da maquina social.

Assim sendo, da-se fortalecimento aquilo que foi proposto por Stuart Hall (2003)
como ferramenta para uma reconfiguracao cultural desconstrutivista e necessariamente
reestruturada. Mais do que destituir, ha de se pensar o que fazer com as pedras das ruinas
para que a nova constru¢cdo se mantenha o mais forte possivel, de maneira rizomatica e

esférica.

[...] a cultura ndo ¢ apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de
retorno. Nao € uma “arqueologia”. A cultura é uma producdo. [...] Mas o que
esse “desvio através de seus passados” faz é nos capacitar, através da cultura,
a nos produzir a ndés mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto,
ndo ¢ uma questdo do que as tradigdes fazem por nds, mas daquilo que nés
fazemos das nossas tradi¢des. Paradoxalmente, nossas identidades culturais,
em qualquer forma acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre em processo
de formagao cultural. A cultura ndo é uma questdo de ontologia, de ser, mas de
se tornar (HALL, 2003, p. 44).

Desse modo, o corpo ¢ colocado em movimento numa jornada elucidativa de si
mesmo, em defesa de suas convicgdes, direitos, presencas e embates. Nesta caminhada,
procura-se obter da crianga uma polis de vida inerente aos sistemas necropoliticos,
explanados por Mbembe (2018), viabilizando hermenéuticas decoloniais que desloquem
ao amadurecimento e a caga pela evolugao — principais sintomas da danga entre a maquina

social e o cientificismo branco.
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Precisamos de olhares ciclicos, de reordenamento temporal, para pensar, a partir
do corpo, as transformagdes que fundam as fugas, perpetrando o devir-crianga como
agente de tal remonte, visto que “ndo ¢ a crianga que se torna adulto, ¢ o devir-crianga
que faz uma juventude universal” (DELEUZE; GUATTARI, 1997a, p. 69.). Assim, tal
proposicdo se faz pertinente pelo enaltecimento produtivo de ‘“‘contemporaneidades

periféricas”, como explanado pelo professor Jorge Augusto Silva (2018, p. 40):

Nao se trata, pois, da nogdo de espago propriamente dita, mas espaco como
lugar de uma produg@o semidtica dos sujeitos e suas subjetividades. Essa
definicdo ¢ operativa, na medida que torna lugares insuspeitos como um
terreiro, ou uma aldeia, um bar, ou uma penitencidria, num territorio potente
de producado das contemporaneidades periféricas.

Portanto, sdo nestes espacos de producdo das subjetividades, cerceadas pela
poténcia produtiva e democratica de uma cultura pertinente ao acesso, que podem ser
estipuladas as intercorréncias que fazem provocagdes diretas as engrenagens de
construgdo estética dos mundos ocidentalizados. E ¢ imbuido por tal forca que o rap age,
pois a sua literatura abrange e abraca os pontos ingremes que desestabilizam uma coisa
ou outra. Esta tudo presente, o pai nosso, o canto de Ossanha, mas, principalmente, a
possibilidade, Exu.

E ¢ importante ressaltar como o campo literario do rap se volta para o lugar das
memorias construidas, remontadas, revisitadas e reimaginadas coletivamente. Propondo
novos espacos de debates e experimentacdes culturais, tragando novos meios de operagao
da cultura, amplificando as vozes para que a producao se dé partir de uma alteridade
multipla e inclusiva em seus diversos discursos, para que se possa contemplar um todo,

mas que nao ¢ homogeneizado.

2.1 BRINCADEIRA DE CRIANCA, COMO E BOM, COMO E BOM!

Dentre as brincadeiras de pique-esconde, amarelinha, pega-pega ou até as
atividades infantis mais contemporaneas voltadas ao uso de aparelhos tecnologicos, o
universo infantil, mesmo remodelando-se cada vez mais as novas propostas de diversao,
comunga de uma preferéncia cronica ao intervencionismo para como suas possiveis
identidades.

Assim, destes momentos imaginativos nascem novos super-herois, capacidades

especiais através de superpoderes. E, para além da possibilidade de se colocar no lugar
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do Homem-Aranha, do Hulk, ou da Barbie, hé a disposi¢cdo em integrar as habilidades
que tais identidades possuem. Desta forma, muito diferente do que imputa a sociedade,
pela escolha de algo fixo, a crianga consegue explorar uma ocupacgido, um pequeno
multiverso.

Ha sempre a vontade de permear todas as habilidades contidas nestas
possibilidades, nestes herois e heroinas, como num hibridismo ndo convencional, na
possibilidade de um poder maior, de fundar-se como irredutivel. Num desses dias de
animac¢do infantil na casa da minha v9, interagindo com este universo, descobri uma
animac¢do muito interessante e bem popular as criangas da casa. De repente, passei a tarde

assistindo Gatinha Unicornio Borboleta Arco-iris.

Figura 2 - Gatinha Unicornio Borboleta Arco-iris, desenho animado transmitido pela Nickelodeon

Fonte: Globoplay

Extremamente surpreso com a descoberta desta animacao, tal impacto ocupava a
vontade da crianca em se deslocar de um lugar comum pela propriedade de uma
identificagdo Unica e fomentava o meu Ere*. Eu me entendi em reflexdes embrenhadas

pela produ¢@o comunitéria que as obras de Baco Exu do Blues corroboram para uma agao

4 Os Eres sdo entidades espirituais presentes na Umbanda e no Candomblé que agem como intermediérios
entre os orixas e seus filhos durante os processos de iniciacdo das religiGes. Para a Umbanda, tais entidades
sdo tidas como espiritos de criancas evoluidas que ndo encarnaram e estdo em contato proximo aos orixas.
J& no Candomblé, os éres sdo a linha condutora da primeira conexdo entre os iniciados na religido para com
0S seus orixas guia, auxiliando nos aprendizados sobre a religido.
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micropolitica em seu lugar pratico. Observei, iluminado pela divertida animagdo, que seu
trabalho dispde da proposta em sermos e alicercearmos uma produg¢do do “eu” ao que se
¢ colocado por um estado comum e incomum em comunidade.

A partir de Denise Carrascosa (2018), alio tal compreensdo as significativas
intervengdes do Ere enquanto agente fundante de uma permissividade para com tratados
de disputa e administracdo dessas identidades por meio de certa ludicidade que ¢
complacente com tais processos. Por meio desta energizagao brincante, da-se o provento
de ndo se contrapor ao que nos indica uma negativa de negociacdo, mas, sim, pela

presenca em favor da experimentacdo intermediada pelos caminhos.

Este pensador-ére, brincando entre a vida e a morte, abre nossos ouvidos pra
coisas tdo delicadas, de tdo sérias e cotidianas a0 mesmo tempo. Para os habitos
que performam nossos corpos em suas circularidades cotidianas, por exemplo.
Nao repetimos o que imitamos ou porque imitamos, como queria Aristoteles 1a
no inicio da disciplina critica da arte da linguagem. A repeticao ¢ a for¢a motriz
de um desejo de brincadeira. E fazer “sempre de novo” é se arriscar em errar
aquilo que se repete, se entregar a um fluxo de errancia que vai redesenhando
sua gestualidade corporal todo dia, de novo, e mais uma vez. O progresso ou
regresso ¢ redobrado nas territorializagdes espiraladas que fogem sempre do
centro modelar (aquele que a gente tinha que imitar pra se educar como gente
grande), reinventando outros centros provisorios uma vez mais... mas nao liga,
nao... é tudo brincadeira, so... € menina besta brincando de fazer redemunho
na areia da praia....com aquela velha pazinha de sua encardida caixa de
brinquedos... (CARRASCOSA, 2018, p. 76)

Desta maneira, a agdo cotidiana empunhada pelas criangas, os éres, mantém-se
por certa expressividade performativa cotidiana, com o objetivo de persuadir ao outro em
contato com afetagdes que fomentam a indecisdo. Neste caso, qual seria a poténcia da
escolha em representar-se somente como a gatinha, o unicornio, a borboleta ou um arco-
iris, se cabe em mim as possibilidades de mesclar as habilidades de tais identidades?

E, desse modo, cabe a essa arte um lugar despertador da presenca dos Eres num
devir compreensivel ao que fora articulado como primitivo para com a area da infancia.
Neste tracado, reconhego que animagdes com multiplas possibilidades de formacao me
trariam uma maior capacidade de escapismo aos lugares que foram imputados a mim
como correspondentes.

Observo que aprendi com as criangas que rodeiam a casa e as forgas e visitas dos
¢res, sendo a minha uma casa disponivel para as presengas ancestrais. A capacidade de
elucidar os campos de fomento do que proponho enquanto escrita, nestes lugares,

direcionam para possiveis reorganizagdes, extremamente necessarias e levantadas por tal
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debate, como cita Carrascosa (2018), pensando estas performances que promovem as

fugas e as sobrevivéncias.

A arte da performance moderna, ndo ¢ novidade pra ninguém, é coisa do
comeco do século XX. Parece coisa de vanguarda europeia e norte-americana
que correu mundo e vem correndo até hoje (CARLSON, 2009). Forma de
experimentacdo com os instantes do corpo, com as reorganizagdes espaciais
deste corpo em relagdo a um sujeito consciente a si. A arte da performance
moderna, ndo ¢ novidade pra nos, ¢ coisa de pretxs e suas artes na diaspora;
modo de escapar de um espelho tinico do mundo, brincando de ser performer,
fugindo dos modelos representacionais necropoliticos e dos modos genocidas
e epistemicidas de produgdo do capital branco, pra tentar brincar de ndo morrer
(CARRASCOSA, 2018, p. 77).

A possibilidade de transformacao e ocupag¢dao também mudam de sentido. Para
além de estar vigente ao multiplo como uma “gatinha unicornio borboleta arco-iris”, da-
se a constancia e fortalecimento de um identitario cotidiano pela procedimentagao dessas
construgdes colocadas pelo discurso de suas poéticas. Através de Baco Exu do Blues,
posturas figurativas sdo levantadas e promovem ao consciente projecdes pouco ou
vislumbradas com certa retencdo, provocando o ambiente social, acima de tudo, como
agente das afetacdes subalternizantes.

Tal procedimento, como colocado por Pedrosa et al. (2018), ajuda-nos a pensar os
processos voltados a produ¢ao em comunidade, na contribuicdo de uma narratividade
intervista entre a escrita de si e os pertencimentos de si para com os semelhantes socio-
culturalmente dispostos a realidades proximas, avizinhando discursos e aumentando a
possibilidade de a¢ao dos mesmos. Pode-se, ainda, integrar a capacidade de exaurir as

barreiras entre as projecoes subjetivas durante as construgdes artisticas elaboradas:

E isso se produz no bojo de uma escrita simultaneamente pessoal e coletiva,
autobiografica e experimental, como se a experiencia da alteridade (...)
abalasse a linguagem do poema a ponto de fazé-lo singularizar a relagdo
sujeito-comunidade (PEDROSA et al., 2018, p. 83).

Assim, o lugar essencial da exploragdo socio-artistica ¢ dado, colocando em
vigéncia a potencialidade de tais literaturas, referindo-me as producdes de Baco Exu do
Blues em se vestir ou performar o cotidiano voltado as praticas sobreviventes e dispares
proximas de uma narrativa romantica, em termos €picos e transcendentalmente, porém
voltados a construcdo de mitos e figuras a serem categoricamente ornamentais a

especificos fomentos discursivos.
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As cancgdes literarias de Baco Exu do Blues ddo lugar a uma logica diferente
daquela a qual estamos acostumados. Se ¢ colocada como proposi¢ao uma performance
que acontece entre as linhas ténues da vida e da arte, ha, a partir da musicalizagdo de uma
pratica urbana, a poténcia necessaria para a ocupacao dos lugares, sejam de poder, pudor
e/ou prazer. E a partir disto que as singularidades tendem as reflexdes como grandes
chaves de aporte representativo; a famosa frase “Se elx pode, eu também posso” comeca
a ressoar.

Tais atribuicdes podem ser pautadas pelas colocagdes de Patricia Hill Collins
(2016) ao considerar essa exploratoria, j4 que, a partir do contexto de sua andlise,
pensando nos lugares culturais imbuidos as mulheres negras, coloca-se como
imprescindivel esse lugar de aquisi¢ao a uma capacidade de remodelagdao que ¢ posta
como impreterivel para com uma imagem social. A saber: “Outra dimensdo da cultura das
mulheres negras que tem gerado interesse consideravel entre as feministas negras ¢ o
papel da expressao criativa em moldar e sustentar as autodefinigdes e autoavaliagdes de
mulheres negras” (COLLINS, 2016, p. 112).

Frente a isto, estende-se por tal capacidade um reordenamento capaz de
movimentar, por meio de discursos cotidianos em primazia, a dissolucdo do que o
esteredtipo convenciona. Isto perpetra uma camada importante da discussdo sobre um
fomento micropolitico de usabilidade sociocultural, j& que, tomando por exemplo o
estudo de Collins (2016), pode-se fazer consistente tal acdo através de uma redefini¢cdo
dos parametros utilizados como contundéncia para representar mulheres negras.

Entendo que podemos ressaltar a expansdo de tal pensamento para os demais
corpos negros em um locus cultural também ministrado por uma maquina de produgdo

discursiva extremamente atualizavel. Portanto,

A insisténcia de mulheres negras autodefinirem-se, autoavaliarem-se e a
necessidade de uma analise centrada na mulher negra ¢ significativa por duas
razdes: em primeiro lugar, definir e valorizar a consciéncia do proprio ponto
de vista autodefinido frente a imagens que promovem uma autodefini¢do sob
forma de “outro” objetificado ¢ uma forma importante de se resistir a
desumanizagao essencial aos sistemas de dominagdo. O status de ser o “outro”
implica ser o outro em relagao a algo ou ser diferente da norma pressuposta de
comportamento masculino branco. Nesse modelo, homens brancos poderosos
definem-se como sujeitos, os verdadeiros atores, ¢ classificam as pessoas de
cor ¢ as mulheres em termos de sua posi¢do em relagdo a esse eixo branco
masculino. Como foi negada as mulheres negras a autoridade de desafiar essas
defini¢Ges, esse modelo consiste em imagens que definem as mulheres negras
como um outro negativo, a antitese virtual da imagem positiva dos homens
brancos (COLLINS, 2016, p. 105).
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Com isso, podemos apontar na can¢do “Minotauro de Borges”, de Baco de Exu
do Blues, faixa 04 do album Bluesman, a possibilidade de ressaltar essas quebras e
intencionalidades de intervengdes em narrativas constituidas de maneira classicista. Na
faixa citada, ao som de atabaques que vao sendo acrescidos as batidas de funk feitas por
beatbox (pratica contemporanea palatdvel a um condicionamento sinestésico ritmico), o

cantor pronuncia:

Negro correndo da policia com ténis caro/ Tipo Usain Bolt de Puma, ndo paro/
Correndo mais que os carros/ Eu ndo fui feito do barro/ Pisando no céu
enquanto eles se perguntam: Como esse negro nao cai?/ Dizem que o céu ¢ o
limite/ Eles se perguntam: Porque esse negro nao cai?/ Fiz roda punk com os
anjos/ Pintei o Eden de preto/ Fui ghostwriter de Beethoven/ Escrevi varios
sonetos/ Cortei minhas asas/ Vejam minhas cicatrizes/ Eu vi Deus em
depressdo/ O ajudei com suas crises (BACO EXU DO BLUES, 2018,
Minotauro de Borges)

A partir do trecho selecionado, podemos conferir as movimentagdes discursivas
que o cantor faz para construir um ambiente pertinente a um alargamento do que fora
pensado por Collins (2016), isto é, sob o ponto de vista das experiéncias das mulheres
negras. Portanto, entendo que, por meio das poéticas produzidas por Baco Exu do Blues,
¢ tecido um panorama mais geral para com a a¢ao das imagens abordadas, sem, com isso,
desconsiderar o espago necessario que as mulheres negras ocupam também na produgao
de arte e conhecimento.

Desse modo, Baco se utiliza de figuras de linguagem que rodeiam a experiéncia
dos corpos negros no Brasil, fazendo concussdes aos seus sentidos. Se os esteredtipos que
acompanham tais corpos atrelam-se a uma constru¢do de sentido étnico-raciais, suas
intervengdes se voltam a concretizacdo de cortes sob uma exceléncia negra em locus que
advém de territorios conquistados.

Do corredor Usain Bolt at¢é mesmo ao uso do sapato caro, podemos tirar uma
vivacidade cosmopolita ao que se possa entender através de uma precarizagdo corporal
por meio da imagem. A presenca do lugar precario é substituida pelas quebras dos
modelos de identidade vigente aos museus, o corpo toma forma de arte-vida em
concepgado de uma politica da ocupagao, procura-se reverter a logica da rua pela presenca
da mesma em lugares exclusivos. E como se, performar a si mesmo enquanto viavel, fosse
desembocar em carissimas pecas museoldgicas.

A posi¢do do corpo negro toma um lugar de conquista e a admiragdo toma forma

pela poténcia narrativa dada com expressoes ditas para com o seu estado de imponéncia.
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Ele canta: “Como esse negro ndo cai?”’, e a pergunta ¢ respondida por coabitacdes
prosperas aos respaldos de uma critica mitica a produgdo de sentidos classicos que sdao
algados pelas imagens das narrativas colocadas numa mimesis atemporal.

Neste percurso que se inicia com um corpo preto mais veloz que os carros € a
incumbéncia cultural de uma identidade marginalizada, aportada pelos discursos
violentos pautados pela policia, vamos quebrando construgdes coloniais ao aporte da
narrativa colocada. Ao alcar o sucesso atribuido a Usain Bolt, o homem mais rapido da
historia, que cal¢a sapatos caros e de grife, faz mencdo a um processo libertador.
Consideramos os sapatos historicamente importantes ja que, durante o periodo
colonialista, eles eram artigos de elegibilidade a imagem de pessoas negras libertas da
escravidao, o que reconfigura a emergéncia do corpo negro na cidade.

A ocupacdo aos céus se da na critica de arte que exclui e ndo perpetra a arte negra
aos museus. Ao éden que sempre ¢ pintado sob o ponto de vista brancocéntrico.
Fundando, portanto, concep¢des e estruturas forjadas pela igreja catolica, com a presenca
de personagens somente brancos, imbuidos da historicidade de uma arte pautada pelas
restricdes narrativas, representativas etc.

Isso se revela, por exemplo, no seguinte trecho que demonstra a queda
representativa da figuracdo dos anjos, quando Baco canta: “Fiz roda punk com os anjos...
Cortei minhas asas/ Vejam minhas cicatrizes”, levantando a inelegibilidade do corpo
negro a estes espagos e, dessa forma, supondo a suspensdo da submissdo de tais
representacoes.

J& no trecho que o cantor afirma e assume ser o “ghostwriter de Beethoven”, ele
faz uma relacdo com a usabilidade do termo ghostwriter, colocado como atualizacdo ao
termo “Negre Litttéraire”. Este termo ¢ permeado editorialmente desde o século XVII, na
Franga, para considerar a substituicdo da autoria de escritas feitas por pessoas negras,
sejam elas pelas violentagdes postadas pela escravidao ou pela impossibilidade de
ocupacao de tal corpo como produtor de intelectualidade.

Com isso, Baco assume também a composicao de varios sonetos de Beethoven.
Por esta via, o cantor assume a persona desconsiderada no processo de producao,
implicando numa contravencao existente com a historicidade, para que, ao interpelar-se
durante o processo narrativo, possa se referenciar a partir dali. Para que possa apontar que
ndo ha mais espacos para os silenciamentos, respaldando o papel nao somente de
alicercear os lugares em reorganizacdo, mas também de oportunizar as vozes

subalternizadas.
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A partir da necessidade interlocutora de produzir cultura por meio de uma
autonomia as hegemonias construidas pelo cientificismo europeu, para que a produgao se
dé partir de uma alteridade multipla em seus discursos a fim de contemplar um todo ndo
homogeneizado, ¢ preciso considerar, segundo Agamben (2009), que somente por meio
da interculturalidade e coabitacao das varias identidades e representacdes possiveis pode-
se instalar a contemporaneidade.

Tal interjeicao levanta a necessidade em descortinar estes modulos de criagdes
literarias possiveis para o registro cultural, os quais, segundo Dalcastagné (2012), podem
ser trazidos como uma a¢ao necessaria que propde a pratica de emersao, a diversidade e
o deslocamento do subalterno ao lugar de protagonismo, desconsiderando o lugar
marginal socialmente construido como impotente.

Essa produgdo narrativa de imagens me lembra bastante a icOnica capa do
periddico do Movimento Negro Unificado (MNU), de 1991, que levantava o afeto e a
ocupacdo negra das cidades. Sob uma frase ainda muito utilizada pelos movimentos

negros, incita-se: “Reaja a violéncia racial: beije sua preta em praga publica”.

Figura 3 - Capa do periddico do MNU, em 1991
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Fonte: Midia Ninja, 2020

Desse modo, com a constru¢do narrativa dessas imagens, somos colocados, acima
de tudo, em torno de lugares de possibilidade, que podem ser alargadas, por ora, a partir
do exemplo da frase aliada a fotografia, e que mais tarde sera abordada por meio de outros

exemplos, apresentando os mutirdes artisticos do cantor, como o aporte audiovisual.
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Por conseguinte, ainda na can¢ao “Minotauro de Borges”, Baco coloca:

Museus estdo a procura de marmore negro/ Pra fazer uma estatua minha /150
por hora, nome gravado na historia /Imortal na sua memoria /Rei da poesia de
escoria /Rei da poesia de escoria /Como Britney em 2007 /Meio
incompreendido /Me matei em gravagdo /Posso fazer isso ao vivo /Bebo da
depressdo /Até que isso me transborde /Vencer me fez vildo /Eu sou Minotauro
de Borges /Bebo da depressdo /Até que isso me transborde /Vencer me fez vilao
/Eu sou Minotauro de Borges (BACO EXU DO BLUES, 2018, Minotauro de
Borges).

Com tais referenciacdes de si e possibilidade em se tornar estitua de marmore,
reflito também sobre o processual embrenhado a construgao dessa identidade e suas
relacdes com o outro. Acerca do mito grego do Minotauro, figura que, como narra a
musica, sofre da depressdo em um labirinto, este € pensado aqui como uma estrutura de
controle socialmente imposta € com uma vilania atribuida quando ha a capacidade de se
rebelar contra essas imposigoes.

Frente a isto, Baco Exu do Blues vence, transforma-se e pensa o lugar de vilao
através do tragado discursivo dado ao labirinto, como colocado pelo mito, como estrutura
estrategista com o qual estamos debatendo em contextos socioculturais. Desse modo,
acata-se ao literario essa compreensdo da literatura alargada ndo somente aos seus
discursos, mas também ao padrao de produgdo. Para tanto, Baco usa como capa da musica
abordada a imagem de um busto de costas de um menino negro, levantando a imagem

narrada da possibilidade de uma estatua de marmore negro, expandindo o literario a outras

plataformas de arte.

Figura 4 - Capa da musica “Minotauro de Borges”
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Fonte: YouTube, 2018.°

5> BACO EXU DO BLUES. 04. Baco Exu do Blues - Minotauro de Borges. YouTube, 23 nov. 2018.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iL42c1noVAA . Acesso em: 13 jun. 2023.
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Neste contexto, a expansdao da literatura através da contemporaneidade traz
consigo a possibilidade de performar novos, ou ainda ndo visiveis, meios de producdes
escritas, orais e/ou artisticas, em coabitacdo as consideradas classicas formas literarias.
Assim, como colocado por Pedrosa et al. (2018), ¢ possivel intermediar ao lugar de
praticas inespecificas uma possibilidade narrativa de entremeios aos sistemas de biopoder
calcados pelas formas.

Ao tentar flagrar o ambito contemporaneo, as transformacdes que se colocam
entre as escolhas produtivas de tais praticas inespecificas e as transposi¢cdes que
acontecem entre as fronteiras de tais literaturas para com os sujeitos se revelam. Dentre
essas transformacdes, € possivel intermediar hermenéuticas que ajam de acordo com certa
comunhao as contracorrentes ao que se ¢ colocado como padro de interlocucao e lugar
social para com tais processos culturais. Deste modo, por meio das impregnagdes

processuais do sujeito ficcional contemporaneo, observa-se que:

Se nesse lugar “literario” a biopolitica pode ser observada com rigor, ¢ porque
o corpo (textual) se tornou uma “reserva inexaurivel de forga e resisténcia” ndo
passivel de regulamentacdo e controle, embora seus tragos possam ser
percebidos de maneira sensivel como “outra relagéo das palavras com as coisas
que designam e com os temas que transportam”, o que possibilita uma nova
“historia comum(itaria) de objetos e imagens” (PEDROSA et al., 2018, p. 227).

Em via disto, segundo Agamben (2009), também ¢ preciso considerar que somente
por meio da interculturalidade e da coabitacdo das varias identidades e representagdes
possiveis poderemos instalar a contemporaneidade. Sendo preciso, para isso, descortinar
os médulos da criacdo literaria para o registro cultural, o que s6 podera ser trazido, de
acordo com Dalcastagné (2012), como uma agdo necessaria que propde a pratica de
emersdo da diversidade e o deslocamento do subalterno ao lugar de protagonismo,

desconsiderando o lugar marginal socialmente construido.

O contemporaneo ndo ¢ apenas aquele que, percebendo o escuro do presente,
nele apreende a resoluta luz; ¢ também aquele que, dividindo e interpolando o
tempo, esta a altura de transforma-lo e de coloca-lo em relagdo com os outros
tempos, de nele ler de modo inédito a historia, de “citd-la” segundo uma
necessidade que ndo provém de maneira nenhuma do seu arbitrio, mas de uma
exigéncia a qual ele ndo pode responder (AGAMBEN, 2009, p. 72).

Desta forma, ha mais espago para discutir literatura contemporinea sem a

presenca potencialmente cronica do didlogo que impunha as divisdes de alta e baixa
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culturas a uma imprescindivel e deliciosa divida quanto ao seu territério produtivo,
contextos e analises. Desde os livros classicos aos albuns do grupo Fundo de Quintal, por
exemplo, estamos frente a auténtica literatura brasileira, pois como expde Jorge Augusto
Silva (2018, p. 48), “o didlogo com o que, até entdo, era tido como ndo literario,
simplesmente por ndo integrar os canones da critica e da literatura ocidental, ¢ a poténcia
da crise da literatura contemporanea”.

Através das concepcdes e necessidades que a temporalidade contemporanea se
desloca, ¢ possivel realizar, por meio destas literaturas, a progressao do corpo politico
enquanto individualizado e coletivo. E, a partir disso, construir direta e indiretamente a
conscientizacdo para o combate aos sistemas de poder convenientes as proposicoes que,
por uniformizar as individualidades, apagam tais vozes.

Tomando o antissemitismo como exemplo, este ¢ um sistema de poder totalitario,
discutido por Hannah Arendt (1991) através da formagdo de estamento cultural, no qual
torna-se necessaria a manutengdo do terror para o controle dos sujeitos considerados
subalternos. Tal sistema ¢ responsavel por fundar uma cultura através das asser¢oes

politicas totalitarias, assim sendo,

A diferenga fundamental entre as ditaduras modernas ¢ as tiranias do passado
estd no uso do terror ndo como meio de exterminio ¢ amedrontamento dos
oponentes, mas como instrumento corriqueiro para governar as massas
perfeitamente obedientes (ARENDT, 1991, p. 25).

Podemos trazer a tona também a questdo imperialista. Esta, fomentada pela
cultura, move o racismo ainda hoje — ndo de maneira instrumentalizada, através da
presenca de leis, por exemplo, mas nas a¢des didrias que recorrem aos processos de
identidade cultural presentes no Brasil. A formagao dos olhares aos espelhos nacionais
foi, por muito tempo, negada, visto que os individuos se assumiram homens de cor
fantasia, cabos-verdes, morenos jambo, mulatos e moreninhos, segundo o IBGE.

Para além da subjetividade estética acerca de seus proprios corpos, 0 povo negro
na atualidade, em prol de uma conscientizacao tardia impedida pelo sistema, vive das
insegurancas de ruas trajadas pela violéncia policial que age segundo a lei enviesada pela
cultura da cor. E esta perpassa pelos cabelos, pelos 1abios, pelas roupas, pelos hébitos,
pela performance comportamental etc.

De acordo com Lélia Gonzalez (1979), para a juventude negra no Brasil, o

desemprego ¢ um dos maiores problemas. Logo,
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Um dos mecanismos mais cruéis da situa¢do do negro brasileiro na forga de
trabalho concretiza-se na sistematica perseguicdo, opressdo e violéncias
policiais que contra ele se desenvolvem. Quando seus documentos sdo
solicitados (fundamentalmente a carteira profissional) e se constata que esta
desempregado, o negro ¢ preso por vadiagem; em seguida, ¢ torturado (e
muitas vezes assassinado) e obrigado a confessar crimes que ndo cometeu
(GONZALEZ, 1979, p. 2).

Diante dos fatos apresentados, ha cinquenta anos paira a pergunta, ainda presente
em nossa realidade atual: a politica tece a cultura ou o ambito cultural impde-se através
da politicagem? Nao hd uma resposta correta quanto a acdo das ordens discursivas que
implementam os poderios sociais, 0s quais sdo responsaveis pela movimentagao em
exercer o seu maior papel, isto €, o papel de subordinagao e precariedade dos espagos de
trabalho para os corpos negros.

Porém, € necessario ter ou formar consciéncia sobre tais configuracdes para que o
corpo, o grupo e as subalternidades ndo se encolham a subserviéncia historico-cultural
durante periodos assombrosos de ditaduras, de sistemas totalitarios, e da implementagao
de culturas estritamente cruéis e nefastas nos estados democraticos.

Cabe aqueles que preenchem a contemporaneidade o papel de dar lugar as vozes
abafadas, silenciadas e subalternizadas. Precisamos fazer com que o tempo consiga se
movimentar em eclosdo antissistematica, para que, além das culturas de 6dio levantadas
pelo poder condescendente dos grandes marechais, militares e presidentes, seja possivel
instaurar também uma cultura de negagdo a essas condescendéncias, para que haja, enfim,
antidotos possiveis aos golpes e artilharias. Portanto, para que tracemos uma cultura da
nao irredutibilidade, precisaremos envergar as coisas para que a sociedade se torne um

tanto evolutivamente comoda em meios transformacionais.
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3 MICROPOLITICA DA PIRRACA: EVOE, BACO VIVE!

Somos homens e mulheres livres/ Somos homens e
mulheres livres/ Somos homens e mulheres livres/
Somos homens e mulheres livres/ Somos homens e
mulheres livres/ Somos homens e mulheres livres/
Somos homens e mulheres livres/ Somos homens e
mulheres livres (BACO EXU DO BLUES, 2017,
Capitaes de Areia).

“Somos homens e mulheres livres”. E assim, parafraseando Baco Exu do Blues,
que damos destaque para a presenca da energia e personalidade de Baco, o deus romano
do vinho e da festa, que ¢ constante nos enredos e construgdes poéticas compostas pelo
artista, desta forma intensificando as rebeldias levianas, e em certa cadéncia literaria,
respaldando-se no ato de autocompreensdo e representacao do sujeito negro como um
corpo apice de si mesmo, levantando a poténcia e possibilidade de vidas esquivas aos
estereoOtipos elencados para o enquadramento de corpos negros e rebeldes ao que se ¢
imposto como imagem de controle, com base em Patricia Hill Collins (2016).

Penso que esse seja um dos fundantes das micropoliticas da pirraga mais potentes
explorados pelos corpos que dancam nas ruas € que se jogam aos prazeres do mundo
imbuidos de certa loucura. Pois, diferente da falta de um senso comum, esse fundante é
colocado através da for¢a das vontades atribuidas pelo deus Baco perante uma Roma
Negra® pulsante e territorializada.

Desse modo, em Salvador, o ano s6 comeca depois do carnaval, isto €, somente
depois da agugada movimentacdo das ruas pela vontade e dos corpos que buscam
extravasar suas loucuras. Pertinentes a Baco, tais corpos cumprem seus circuitos
carnavalescos e trajetos regados ao prazer que gozam na liberdade entre os espacos
democraticos publicos e as cordas dos blocos — sejam elas humanas ou de sisal.

Segundo a mitologia romana, Baco, o Deus que apresentou ao mundo as
propriedades etéreas do vinho, cujo efeito era anestésico e relaxante, propds aos seus

seguidores um desvelamento e a realiza¢do de suas fantasias. Assim, por onde passava, o

€ O termo “Roma Negra” ¢ atribuido a cidade de Salvador pelo grande processo de diaspora que a tornou a
capital mais africanizada fora do continente africano. De acordo com Maria Alice da Silva (2018), podemos
considerar a atribuicéo de tal termo dispondo de uma anélise sob trés aspectos: a Roma Negra enquanto
lugar da religiosidade afro-brasileira (1920); a Roma Negra enquanto lugar da resisténcia da negritude
(1970); e a Roma Negra enquanto lugar do turismo étnico (2000). A partir de tais levantamentos, é possivel
afirmar, ainda com base em Maria Alice da Silva (2018, p. 4), que: “A cidade de Salvador é conhecida
como a ‘Roma Negra’, e, também, como a maior cidade da diaspora atlantica. A incessante busca da Africa
na Bahia tornou Salvador ainda mais africanizada o que ampliou a sua imagética de negritude.
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Deus levava multidoes de interessados a intensa disforia da vida convencional aos
sistemas de governo da época. Muito disto podemos tomar como referéncia para o
carnaval de Salvador, mesmo que tal folia venha sendo (por muito tempo) atribuida aos
festejos carnais e bailes de mascaras promovidos no palacio de Versailles, na Franca, pelo
rei Luis XIV.

Procurarei, portanto, localizar Salvador, a cidade dona da maior festa de rua do
mundo, por meio figurado de uma Roma necessariamente Negra, justamente pelo fato
desta metropole também ser o lugar com a maior concentragdo de pessoas negras depois
da Africa. Na colocagio desta Roma Negra, referencio-a aos festejos da Saturnalia, na
qual os romanos festejavam o Deus Saturno, um de seus maiores protetores pagaos,
provedor das boas colheitas, prosperidade e do tempo.

Por um longo periodo, por conta da data em que estes festejos da Saturndlia
aconteciam, de 17 a 25 de dezembro, tal festa era atribuida ao que conhecemos na
atualidade como o Natal. Porém, tal proposi¢ado se estende a articulagdo da Igreja como
um instituto de referéncia politico-social através da fé, ja que, num processo de
manuten¢ao de seus fi¢is durante a Roma Antiga, no século IV, o Papa Julio I fixou os
festejos natalinos no dia 25 de dezembro, visando estrategicamente o maior alcance de
conversao dos romanos ao cristianismo.

Por conseguinte, em sua origem ainda ndo embicada ao evento anual cristdo, a
Saturnalia tinha como principal caracteristica a promocgao de festejos desregrados — ao
estilo das miticas procissdes ao Deus Baco —, cujo principal objetivo era a perda de um
senso comum em prol das vontades. Tais desejos se elevavam através das ninfas e das
bacantes, seguidoras mais fiéis do Deus, que, por sua vez, desfrutavam dos efeitos do
vinho e dos bacanais a céu aberto, por onde o Deus da loucura se instituia durante suas
andancas — e, em paralelo ao carnaval, aos seus circuitos.

Elencando tal estilo de festejo, as cidades romanas, promovendo tal loucura,
elegiam cidaddos comuns para tomar o lugar dos governantes. Deste modo, o povo virava
rei durante os dias de carnaval, relacionando este periodo ao “governo do desgoverno”
que acontecia durante a época das homenagens ao Deus Saturno.

Por meio desta crise carnavalesca, a partir da realidade soteropolitana, na
possibilidade completa de uma governabilidade de si e das vontades: como seria possivel
fraturar os institutos de verdade coloniais por meio de revezes oportunizados por meios

culturais agentes da diferenca como poténcia?
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Portanto, ¢ a partir dos abalos nas representagcdes impostas ao sujeito que se cria
espago para as crises identitarias e a promogao de certa reflexdo sobre a fratura ali exposta.
Com isto, podemos tomar como ponto de partida e agdo um certo deslocamento do devir-
crianga que, inicialmente, se coloca como mantenedor dessas agdes alicerceadas a um
microcosmo funcional. Isto ¢ bem parecido com os sistemas luminescentes dos
vagalumes (AGAMBEN, 2011), com hermenéuticas outras para o seu funcionamento.

Assim, pensaremos aqui junto aos Eres, como chave de interpretagio para o
repertorio artistico do cantor. E, a partir dos Eres e das varias cangdes de Baco Exu do
Blues, colocaremos em vista os apontamentos das vias que expressam a micropolitizagao
desta pirraca como acao, flagrando, através da literatura, da musica e das artes em geral,
a miudeza dos estilhacos que compdem os corpos que, de alguma maneira, instauram-se
a deriva dos grandes projetos e propostas que viabilizam um estado de vida outro, dentro
e fora da incessante imposi¢ao aos sistemas da sociedade.

Territorializaremos, através de Baco, Deus do vinho e das grandes festas, o
carnaval de Salvador, na Bahia, onde me presentifico ¢ onde tais discursos se
desenvolvem. Onde os corpos tomam as ruas, mas que, diferentemente da Roma Antiga,
ndo estdo em completa indisposicao (mesmo que por certo periodo) de uma maquina de
controle. E aqui ndo fago somente relacdo as sistematicas governamentais, mas também
as nog¢des identitarias e todos os processos culturais que objetificam um corpus negro,
que aqui se propusera em dissidéncia.

Na cangdo “Capitdes de Areia”, podemos observar que o cantor Baco Exu do
Blues levanta os personagens Pedro Bala e Macunaima, como quem os evoca, ao som de

tambores e batidas em seus versos:

Palavras de Pedro Bala/Carrego comigo coragem, dinheiro e bala/ Palavras de
Pedro Bala/ Palavra de Pedro Bala/ Carrego comigo coragem, dinheiro e bala/
Palavras de Pedro Bala/ Palavra de Pedro Bala/ Carrego comigo coragem,
dinheiro e bala/ Dinheiro e bala/ Macu-Macu-Macu-Macu-Macunaima
(BACO EXU DO BLUES, 2017, Capitaes de Areia).

O cantor traz a presenca de Pedro Bala, personagem da obra de Jorge Amado
(1998), Capitdes da Areia (romance que nomeia a referida musica de Baco), e
Macunaima, personagem presente na obra homoénima de Mario de Andrade (1928).
Ambos se alinham a processos comportamentais distintamente parecidos e tangentes as

perspectivas tracadas, pois, através da energia do Deus Baco, trazem consigo reflexdes
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sobre o despertar para fora de um senso comum e pratico a constru¢do dos individuos
historicizados por epistemes outras — essencialmente imperialistas.

Carregar as palavras de Pedro Bala condescende a lideranga insurgente de um
modo de vida esquivo — comandar os Capitdes da Areia e organizar a sua propria
arquitetura de convivéncia —, como o cantor se propde ao mensurar as possibilidades de
vida propostas em suas cangdes.

Neste sentido, carregar coragem numa Roma Negra faz-se condescendente a uma
movimentag¢do diasporica que podemos temporalizar a partir dos anos 1970, periodo que
Maria Alice da Silva (2018, p. 9-10) caracteriza como “segunda diaspora”, por
consideragdes apontadas em prol da chamada “Roma Negra enquanto lugar da resisténcia

da negritude”, levantando que:

O Pan-africanismo, o movimento das Panteras Negras; as lutas dos direitos
civis nos Estados Unidos das Américas, do Apartheid na Africa do Sul, do
rastafaranismo, reggae, hip hop, funk, também, caracterizaram o segundo
processo diaspérico, marcado, particularmente, pela luta contra a
discriminagdo racial e condigdes politicas-econdmicas desiguais. No cenario
nacional, o Estado brasileiro continuava a negar a existéncia do racismo,
todavia a discriminag¢@o racial com a proibicdo de acessos dos negros aos bares,
clubes, associagdes carnavalescas, hotéis e a violéncia policial eram praticas

constantes no pais.

Deste modo, a cidade mais negra fora da Africa reagia acessando um espago
coletivo de intervengdes afrodiasporicas para com uma ordem socialmente exclusiva que
propunha a seletividade dos corpos viventes da cidade nas ruas. Isto fez surgir, em
enfrentamento, diversas organizagdes e contracorrentes para tais medidas de exclusdo, as
quais se faziam presentes por meio das esferas politico-sociais envoltas a capital baiana.

Assim, ainda de acordo com Maria Alice da Silva (2018, p. 10):

Aconteciam em Salvador, por sua vez, a criagdo do primeiro bloco afro
fundado no Brasil, o Il&¢ Aiyé (1974), a retomada dos afoxés nos bairros
periféricos, a organizagao da classe operaria negra na cidade, reorganizacao do
movimento negro, e o segundo processo de reafricanizagdo dos terreiros de
candomblé da Bahia com a ida de diversos membros de lideres religiosos a
Africa Ocidental, bem como a consolidagdo de centros de pesquisa de
colaboragdo Brasil-Africa. No bojo dessa efervescéncia politico-cultural, o
termo Roma Negra sai da imagética metaforica de artistas, académicos e da
religiosidade afro-brasileira e se reveste em um instrumento de luta e
resisténcia do povo negro contra o racismo e segregacao étnico-racial na cidade
de Salvador.
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Com tal condescendéncia das articulagdes de uma Roma Negra que eclodia
resisténcia e insurgéncia durante a década de 70, proponho pensarmos os Capitdes da
Areia como células resistentes de uma sociabilidade imputada pela vontade criadora de
um cosmo. Isto €, uma pequena sociedade que conseguia se manter em instauracao nos
meados do século XX, periodo ambientado na obra.

Em Macunaima: o heréi sem nenhum carater, obra de Mario de Andrade (1928),
como o proprio nome do livro diz, acompanhamos o decurso do personagem na forja de
uma subsidiada identidade nacional instituida pela convencional episteme colonial que
constitui os arquétipos de Brasil e de seu povo vislumbrados através das criticas colocadas
pela obra romantica modernista. Macunaima propde como épica essa jornada por si
mesmo imbuida aos processos desenvolvimentistas que as producdes modernas
integravam como escopo e busca intervencionista as ideias de nacionalidade.

Desse modo, podemos extrair daqui a concep¢do de um sujeito fora do ideario
heroico, mas que estd presente em narrativas que forjam as romanticas historias das
nacgoes, projetos de literatura nacional que tentam contemplar o que se tem de
entendimento para com a formacdo do povo brasileiro. O redimensionamento de
representatividade possivel que se da a esse individuo sem precedentes na constituicao
nacional, sem ser motivo de orgulho histdrico de seu povo, ¢ bem-sucedido.

Macunaima, mesmo em sua viagem a procura de si, de sua identidade, rumo a
capital que parafraseia certo progresso, nao se convenciona ao lugar de pureza originaria,
ja que a nagao foi trajada por meio de epistemicidios. O progresso ¢ a modernidade sao
resultados de genocidios dos quais o anti-herdi ¢ sobrevivente.

Assim sendo, Baco Exu do Blues evoca por meio destes importantes personagens
da literatura brasileira a presenca da rebeldia, mas ndo somente na concepgdao de
contrariedade que a palavra expressa. Ele a evoca na edificagdo do que chamaremos por
“eu-polis”, termo que ira agir na fundamentacdo de um corpo atento ao processo territorial
politico dos individuos em interac¢do social.

Considero o “eu-polis” um processo de estruturacdo subjetiva, em termos de
colocacao de si para com as estruturas sociais de controle maquinicas que operam em
acordo com as ordens de regularidade corporais e comportamentais nas sociedades
ocidentais. Assim como uma polis engendrada por leis que visam estabelecer um
funcionamento pratico de uma ordem e convivéncia, o “eu-poélis” promove para si uma

pratica do bem viver que administra nas corporeidades, por meio da autoconsciéncia e
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promoc¢do de uma presenca de vida frente aos controles de poderio sociais, a
autoafirmac¢ao de um corpo.

Neste sentido, o “eu-pdlis”, como interventor nas afetacdes exploratorias, pensa
em uma praxis social de constitui¢cao identitaria através de uma ritmica voltada ao querer,
ou seja, nas agdes que induzem e fomentam as vontades nos sujeitos em sociedade. O
“eu-polis” também elege de maneira critica tais propostas, fazendo com que o sentido de
se manter enquanto polis se edifique com ldégicas que permitam as escolhas,
principalmente pela territorialidade da logica.

Portanto, em primazia, busquei uma abordagem infanto-juvenil em provocacao ao
que mantém os sujeitos tementes as escolhas (desde tdo novos) em contextos de
irregularidades comportamentais e transversais que os reposiciona estruturalmente. Ou
seja, falo da capacidade de se dividir entre os desejos para como a edificacdo de si
enquanto corpo fundado pela presenca de um devir. Este, levantado pela crianca, emerge
em nos uma autonomia, mesmo que tangenciada, de maneira transversal a constitui¢ao
de um “eu-polis”.

Assim, através do “eu-pélis”, podemos flagrar por meio das cangdes de Baco Exu
do Blues uma tentativa de construcdo para com as forjas elucidativas das concepgdes que
possam administrar a coragem de Pedro Bala na lideranga de um projeto alternativo de
conjuntura para a existéncia. Isto ¢, pensando nas propostas que o personagem faz para
que se possa manter viva uma micro-comunidade de identidades marginais. E também
para que se faga possivel o ndo engendramento daquilo disposto por Macunaima, visto
que ele experimenta e percorre o identitario real de um povo que, por meio da
miscigenagao, ¢ colocado como menor.

Por meio da edificagdo de um “eu-polis”, podemos observar a construcao da
“micropolitica da pirraga 17, atribuida a poténcia do Deus Baco, o que principalmente
através das competéncias de formacdo administrativa nos processos de subjetivacdo dos
individuos para com as ofertas de identidades e seus padrdes. Socialmente imposta, a
busca pelo tornar-se € obrigatdria e homogeneizadora, estabelecendo aos sujeitos escolhas
sociais que imperam da burocratizacdo de vidas suscetiveis ao progresso moderno e
imposi¢oes identitarias que mantém diretamente os sistemas que produzem esses
controles.

As complexas elaboragdes e construgdes de rasuras nos processos identitarios
propostas por Baco Exu do Blues podem ser empregadas as tentativas de manipulagdo do

que o Jorge Augusto Silva (2020) expde como semelhanga no campo literario. O professor
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Jorge Augusto mostra as movimentagdes que os sistemas sociais utilizam para controlar
os corpos por meio do respaldo discursivo em variadas areas do saber, promovendo, entre

elas, um lugar de presenca “semelhante” para que se fortaleca o discurso ali empregado.

A segunda formulagdo decisiva para o controle dos corpos e disciplinamento
dos saberes, que a modernidade europeia pos em funcionamento, no campo
literario, foi a nogdo de “Semelhanga” (origem). A metafisica crista,
dissimulada na racionalidade hegeliana, substituiu o “destino divino” pelo
“Estado europeu como destino”. Se a historia evolutiva, no cristianismo,
levaria a uma terra nova, boa e justa, na filosofia de Hegel, o tempo da salvacao
havia chegado, e a terra prometida era o Estado-Nag@o. Desse modo, todas as
outras formas de organiza¢do social, possibilidades culturais e historicas
estavam inscritas em uma inferioridade (SILVA, 2020, p. 126).

Frente a isso, este “eu-polis”, para se construir como tal, propde instituir como
essas regulagens operam através da producdo e acionamento de semelhancas, para que a
pirraca, de fato, possa se tornar uma micropolitica de a¢do socio-artistica e discursiva. De
tal maneira, a “micropolitica da pirraga I’ age, neste contexto, na producao de lugares
vidveis para a manutencao de vidas expostas a exclusao e se edifica através das relagdes
de insurgéncia e compreensdo critica da ocupagdo de tais territorios elencados as
subalternidades para com as ciéncias, as religides, as previsoes e destinos, ressaltando a
presenca dos signos sociais.

E como a leitura das retificagdes assertivas colocadas pelos horéscopos’, que
dividem e delegam aos signos do zodiaco capacidades, personalidades, qualidades e
defeitos. Aqui cabe ao individuo assumir ou rejeitar tais caracteristicas, mas,
principalmente, em um processo de dualidade entre a acreditagdo e a dispensa das
previsoes do dia ou cores da semana, € preciso coabitar entre esses espagos, ja que se trata
da concepcao dialética das construgdes identitdrias € ndo numa completa recusa dos
processos que gestam os individuos. Supomos, portanto, que nao had como fugir das
formagdes civilizatérias sociais, mas que devemos elaborar convivéncias e
transfiguragdes entre elas.

Para tal, a micropolitica da pirraga propde um remonte. Mudar de lugar e se
levantar na governabilidade de uma pdlis alicerceada pelas implicacdes do “eu’ para com
os estamentos que o colocam em risco ou que ameagam tal manutengdo territorial do

corpo. Sao como pequenas vilas relutantes ao avango desenfreado das cidades, e que, cada

" Aqui me refiro aos horéscopos do zodiaco e suas previsdes, elementos que propdem um comportamento,
muitas vezes, engessado para com cada componente de tal formulagdo, que é expedida diariamente em
tabloides, para além dos canais digitais.
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vez mais, invadem os espacos destes territorios para a construcao de prédios iguais, onde,
por resposta, em resisténcia, os vilarejos propdem a vida, as festas e a presenca por meio

de outros alicerces.

Vi os prédios subindo/ A mata acabando/ Aproveitei e arranhei o céu/
Aproveitei e arranhei o céu/ Vi minha raga sumindo/ Vocés nos matando/
Aproveitei e levei todos pro céu/ Aproveitei e levei todos pro céu (BACO EXU
DO BLUES, 2017, Capitaes de Areia).

Como canta Baco Exu do Blues em outro trecho da musica “Capitaes de Areia”,
essas observacdes sdo feitas e relatadas em correspondéncia ao engrandecimento das
grandes cidades que sobrevivem através da morte de outras urbes. A mata, como ele relata
na cancdo, vai acabando, a raga vai sumindo, e¢ essas grandes constru¢des vao nos
matando. E, metonimicamente, vamos nos colocando frente a um processo de tomada, de
roubo e de morte do que se propde ser fora do que essas grandes edificagdes estipulam.

Frente a isso: como se impor o “eu-p6lis” frente as grandes construcdes nas
dualidades? Como brotar entre os canteiros de concreto? Mas, principalmente, como
posicionar a crianga, a pirraca, e, desse modo, fazer tomar forma a “micropolitica da
pirraca [*?

Para tal, o devir-crianga se desloca, torna-se um adolescente e se impde através
desta dualidade, da proposi¢do que hé no perigo de um desequilibrio constante entre as
identidades psicossocialmente promovidas ou ndo. Para a produgao cientifica moderna, o
lugar da transicao e da duvida se problematiza na adolescéncia. Segundo Aberastury e
Knobel (1992, p. 29), essa fase pode ser considerada uma sindrome, por assim
acreditarem em sintomaticas constituintes de uma progressao da fase infantil para a vida

adulta, tais como:

(...) busca de si mesmo e da identidade; acentuada tendéncia grupal;
necessidade de intelectualizar e fantasiar; crises religiosas; evolucdo sexual
manifesta (do autoerotismo a heterossexualidade genital adulta; intensa atitude
social reivindicatoria; contradigdes sucessivas em todas as manifestagdes da
conduta; separagdo progressiva dos pais; constantes flutuagcdes de humor e do
estado de animo; e deslocalizagdo temporal.

E a partir destes desequilibrios operados por uma cronica intervencgao do “eu” que
se fazem possiveis os lugares preponderantes aos corpos. Deste modo, o lugar da
adolescéncia, sob a luz potente do Deus Baco, estabelece-se de modo que as articulagdes

de controle ndo conseguem desterritorializar ou invadir o “eu-p6lis” por completo.
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E possivel fincar por este caminho, trilhando a mensuragio da davida colocada
pelos ambientes juvenis, visto que questionamos: até que ponto € crianga ou adulto? A
recolocacdo de tal argumento é capciosa e reluta por se deslocar, ja que ¢é forjada através
da manuten¢do maquinica desses sistemas, viabilizando a acdo desta micropolitica
através das relagdes juvenis com o tempo e suas identidades. Deste modo, constrdi-se
como uma possivel “semelhanga” do que Stuart Hall (2005) nos apresenta como sujeito

pos-moderno:

A identidade torna-se uma “celebragdo moével”: formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida
historicamente, ¢ ndo biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes
em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um
“eu” coerente. Dentro de nds ha identidades contraditorias, empurrando em
diferentes dire¢des, de tal modo que nossas identificacdes estdo sendo
continuamente deslocadas (HALL, 2005, p. 13).

Como apontado por Aberastury e Knobel (1992), a “deslocalizacdo temporal”, que
se refere ao adolescente como um sujeito ndomade entre os periodos da infancia e da vida
adulta, ¢ colocada como uma destas desregulagens que devem ser levadas em conta
durante a juventude. Afinal, o seu comportamental tem a tendéncia de considerar o tempo
através de um presente ativo, na medida que para o adolescente tudo acontece aqui e

agora. Tal intencionalidade ¢ trazida por Baco Exu do Blues na musica “Imortais e fatais™:

Cé ndo aproveita a vida/ Mas quer a imortalidade/ Vocé ndo aproveita a vida/
Mas quer imortalidade/ Imortais e fatais/ Somos imortais fatais/ Imortais e
fatais/ Imortais e fatais/ Imortais e fatais (BACO EXU DO BLUES, 2017,
Imortais e Fatais).

Desta maneira, ¢ como se durante esse momento da vida o individuo consiga
estender para si certo territorio, para que seu eu reaja conscientemente aos contatos sociais
e, por isso, consiga atravessar o devir-crianga com as relacdes que se tem das forjas de
identidades. Assim, “quando se nega a passagem do tempo, pode-se conservar a crianga
dentro do adolescente como um objeto morto-vivo” (ABERASTURY; KNOBEL, 1992,
p. 43).

E a partir disto, da experimentacio juvenil e da rebeldia de corpos altamente
conscientes de sua polis e dos projetos de controle, que Baco Exu do Blues estende a sua

vivacidade, formando conscientemente as mensuragdes que nos possibilitem administrar
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0 qudo vivo podemos estar frente as possibilidades de morte e das identidades que se
embrenham durante as formacoes dos individuos, funcionais aos seus controles.

Deste modo, a “micropolitica da pirraca I’ se coloca como agente operador das
concepgdes abordadas por Jorge Augusto Silva (2020), pensando que, sem a arquitetura
desta projecdo de pensamento para o enfrentamento das convengdes coloniais, tal acdo
nao se estenderia como micropolitica, mas, sim, na contribui¢do para tais conjunturas de
pensamento e discurso.

O que coloca a pirraca neste lugar € justamente a administragdo de uma maquina
discursiva preestabelecida e eficaz, a qual nos permite movimentagdes cada vez mais
articuladas. Assim, para que os abalos se tornem rupturas através das hermenéuticas
possiveis, ¢ através das artes que, por sua vez, conseguem estabelecer pontes entre a
vivéncia e a mimesis, tornando a ambiéncia de tais a¢des tdo naturais que o ouvinte das
cangdes ja ndo consegue mais vislumbrar o lugar padrdo como impossivel de escape,
produzindo possibilidades de manutengao para estes corpos.

A micropolitica pirraga, neste caso, vai se dar na equidade funcionalista de um
sistema que propde operagdes aos corpos negros, tangenciando a presenga do individuo
através da contravengdo de se instituir dentro e fora dos estereotipos, causando certa
desordem ao ser colocado a margem. Tende aqui o retrato de um mal-estar social, no qual
0s acessos se tornam objetivo principal de viabilizagdo da vida, e esta, portanto, coloca-
se como esquiva, assumindo o papel de uma dualidade recorrente, como ¢ apreendida a
pirraga, isto €, para o bem e para o mal.

Isto me lembra muito os comentarios de algumas vizinhas em relagao a juventude
e aos jovens da rua, principalmente quando se faz valer a loucura de assumir identidades
produzidas em oposi¢do, ja que, ao ouvir seus didlogos sobre as filhas dos outros, surgia
muito estranhamento em considerar que as meninas do final da rua, baladeiras que so,
estudam Direito numa Universidade Federal. Desse modo, como € possivel estender
correlacdes que permitam os acessos, mas que ndo padronizem as identidades, dando
conta de promover tais micropoliticas como semelhangas?

Segundo a minha leitura, quando Baco Exu do Blues propde em suas musicas a
instituicdo de uma micropolitica da pirraga, que ¢ estendida pela defesa de um territorio
e, principalmente, pelo direito de modos de vida ndo tolerados na sociedade, tracionando
os lugares entre esses institutos e condicionando a prevaléncia da vontade (desejo), ha o
fortalecimento cultural contemporaneo do acesso a periferia e toda a sua capacidade

invisibilizada socialmente. Segundo Stuart Hall (2003), tais criagdes se potencializam
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pelos aspectos culturais da diferenca, levando em conta o ato de renovar e reformular

novos espagos sociais e politicos. Hall (2003, p. 337) afirma que:

Dentro da cultura, a marginalidade, embora permaneca periférica em relacdo
ao mainstream, nunca foi um espago tao produtivo quanto é agora, € isso ndo
¢ simplesmente uma abertura, dentro dos espacos dominantes, a ocupagdo dos
de fora. E também resultado de politicas culturais da diferenga, de lutas em
torno da diferenca, da producdo de novas identidades e do aparecimento de
novos sujeitos no cendrio politico e cultural.

Portanto, uma das grandes ameacas aos projetos de divisdo entre o que ¢
considerado como alta e baixa cultura ¢ justamente o reposicionamento das imagens de
controle que ja ndo operam mais de maneira absoluta. Elas agora operam através de um
dialogo entre os grandes prédios e as micro pdlis governadas por individuos que tém a
capacidade de administrar os “eus”. Ao fazé-lo, alargam os acessos aos lugares, mesmo
tendo consciéncia de que neste ambito a maior dificuldade ¢ a forja de uma identidade
suficientemente equilibrada dentro dos desequilibrios das identidades colocadas ao corpo
negro.

Nas musicas de Baco Exu do Blues, vamos sendo ensinados a caminhar entre estes
dispostos enquanto percorremos cangdes de alerta na mostra da desfagatez dos sistemas
necropoliticos (MBEMBE, 2018). Também somos incentivados a amar e viver amores
semelhantes, pois nem mesmo a construcdo da alteridade composta ao identitario étnico-
racial € capaz de destituir as dialéticas de afeto propostas pelo cantor. Cito como exemplo

“Queima Minha Pele”:

Nosso amor era tudo, espero que c€ se recorde/ Livrarias, café chiques, ténis
caros, varios kits/ Nossos sonhos, mesmos brindes/ Mesmas brigas, mesmos
brindes/ Livrarias, café chiques, ténis caros, varios kits/ Nossos sonhos,
mesmos brindes/ Mesmas brigas, mesmos brindes. (BACO EXU DO BLUES,
2018, Queima Minha Pele).

No trecho da cangdo, podemos observar como o cantor vai construindo uma ponte
por meio do processo poético ao elencar imagens de igualdade, de um universo em
semelhanca, desestabilizando qualquer noc¢ao que diferencie o publico-alvo, para quem
dispde suas asser¢des. Quando o artista afirma “nossos sonhos, mesmos brindes, mesmas
brigas, mesmos brindes”, nos colocamos num lugar sem referéncia de estado social,
étnico-racial etc. Mergulhamos num estado de “eu-polis” que vai se fortalecendo no

processo construtivo de semelhanca.
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Com as reflexdes elencadas, entendo que Baco Exu do Blues vai edificando
camada por camada essa estruturagdo de vivéncias quistas ao corpo negro, como dono de
si e potente produtor de realidades através da reconfiguracdo do que é posto como
identidade absoluta para tais individuos. O cantor também reforga essas viradas no

seguinte trecho da musica “Intro”, faixa 01 do 4lbum Esu:

Ah!/ Somos argila do divino mangue/ Suor e sangue/ Carne ¢ agonia/ Sangue
quente, noite fria/ A matéria é escrava do ser livre/ A questdo ndo ¢ se estamos
vivos (negro)/ E quem vive/ Capities de Areia ndo sentem medo de nada/ E
essa altura do enredo/ A Asa Branca danca no lago do Cisne Negro/ Pretos de
terno sem ser no emprego/ Meus pretos de terno em festas que ndo sejam
enterro/ Meu fim € doloso (BACO EXU DO BLUES, 2017, Intro).

As colocagdes que Baco Exu do Blues traz em seus versos reforgam ideias de
reposicionamento identitario na proposi¢ao de um revés social — duvida pertinente em
todo o tragado de seu trabalho. Quando o cantor nos coloca em situagdes miméticas, como
nos trechos em que somos questionados a pensar numa vida sobrevivente iludida pela
vontade de viver, mas envolvida por uma carapaga de fundamentos exiguos ao escape do
que € proposto para o corpo, ou quando entoa “A questdo nao € se estamos vivos (negro)/
E quem vive”, somos colocados frente as exposi¢des de Judith Butler (2019) quando a
filésofa procura expressar esses nao lugares possiveis para que se consiga a manuten¢ao

de uma vida que ¢ ingreme a morte.
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4 MICROPOLITICA DA PIRRACA: LAROYE ESU!

“Da-lhe licenga €h, oh, da-lhe licenca/ Da-lhe licenga
€h, oh, da-lhe licen¢a” / “Abre o caminho, deixa o
Exu passar/ Abre o caminho, deixa o Exu passar”
(BACO EXU DO BLUES, 2017, Abre Caminho).

Figura S - Capa da musica “Abre Caminho”

Fonte: YouTube, 2017.8

Depois do carnaval vem o arrastdo. A impressao que da ¢ de que uma forga tarefa
se propde a projetar uma mensagem meio subliminarizada pelo carnaval, através de uma
irreveréncia escancarada que, por meio da fantasia, coloca o corpo num outro transe e
registro. Talvez seja quisto pela corporalidade uma permanéncia, uma persona € uma
ginga que faz com que os afoxés cadenciem as multiddes.

O arrastdo sai levando tudo. Mistura o outro nas multidoes e, como uma correnteza
eminente, forga o deslocamento. E justamente com esse deslocamento que ficam as
intervengdes e as provocagdes que o carnaval nos traz. Pedindo licenca a Exu,
acompanhamos o seguimento dos corpos resistentes, estes que se balangam, batem uns
nos outros e vao reagindo as sonoridades, toques e identidades nas ruas.

Neste fluxo, de maneira brincante, fiquei por muito tempo pensando como noés

poderiamos considerar as afetagdes deste agito do carnaval para com as construcdes

8 BACO EXU DO BLUES. Baco Exu do Blues - Abre Caminho (Faixa 02). YouTube, 4 set. 2017.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cuXZ-hKzpqg . Acesso em: 13 jun. 2013.
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individuais que, de alguma maneira, fomentariamos em nossas “po6lis”. Como sera que
essas possibilidades de movimentacao presentes nas grandes cidades, como proveniéncia
de estatuto, caberiam a qualquer tipo de intervengao aos vilarejos, ao “eu-polis™?

Salvador tem muitas figuracdes dos efeitos que o carnaval causa. Nao somente
pela primazia da vontade de alargar o calendario para viver (nem que seja por mais alguns
minutos) essa experiéncia, mas também pelo funcionamento de um circuito que ¢
colaborativo, antes mesmo da arquitetura empresarial montada pelo capital que visa o
lucro. Observando os circuitos e as pipocas desfilando, ¢ engragado notar o quio
predispostas as pessoas ficam aos esbarrdes dos corpos, pisadas nos pés e passagem dos
sentinelas.

Sim, com a passagem dos pelotdes policiais, no intuito de abrir caminho para os
mesmos, em prol de um trajeto pacifico, somos puxados, empurrados e avisados com a
aproximagio destes. E como uma organizagdo folid. Uma compaixio pelo outro que
também esta ali ocupando a cidade, mas que nao tem vontade alguma de sentir as dores
de um cassetete.

Neste contexto, essas dores estdo sempre administradas aos pisdes € aos “empurra-
empurras”, tudo dentro de uma comunicabilidade promovida situacionalmente. A
autoprotecao nao esta ligada diretamente ao espago do outro — lugar esse disputado pela
ginga das cang¢des —, mas pelo cuidado do olhar e do entendimento que ha na ocupagao
que o outro estabelece ali também. O que me lembra de uma can¢ao carnavalesca da

cantora Ivete Sangalo:

041, o0i, 0i/ Deram um pisao no meu pé/ Nem quero saber quem foi/ Embalou,
embala, embalou/ Nao para, ndo para, ndo para, ndo para/ Embalou, embala,
embalou/ Nédo para, ndo para, nao para, ndo para... IVETE SANGALO, 2004,
Empurra, Empurra)®

Pensando nisso, em ndo parar de seguir este fluxo, o segundo estidgio da
micropolitica da pirraca se estabelece nas encruzilhadas para com o outro e a cidade, a
partir de Exu, o orixa da comunicagao, dos caminhos e possibilidades que se implicam na
capacidade multimodal de atravessamento dos discursos. Estes, empregados as vontades
ou interlocugdes colocadas pelas expressas locomocgdes, levam ao publico a capacidade

da movimentacdo auto narrativa, em certa mimesis, pela potencialidade do que Leda

9 IVETE SANGALO. Empurra-Empurra. Intérprete: IVETE SANGALO. In: MTV Ao Vivo - lvete
Sangalo. Sdo Paulo: Universal Music, 2004. 1 CD. Faixa 6.
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Maria Martins (2003) coloca para com o uso das encruzilhadas, caracteristica forte de tal

territdrio literario, imputando-se em poténcia como uma literatura menor.

A cultura negra também ¢, epistemologicamente, o lugar das encruzilhadas. O
tecido cultural brasileiro, por exemplo, deriva-se dos cruzamentos de
diferentes culturas e sistemas simbolicos, africanos, europeus, indigenas e,
mais recentemente, orientais. Desses processos de cruzamentos transnacionais,
multiétnicos e multilingiiisticos, variadas forma¢des vernaculares emergem,
algumas vestindo novas faces, outras mimetizando, com sutis diferengas,
antigos estilos. Na tentativa de melhor apreender a variedade dinamica desses
processos de transito signico, interagdes e intersegdes, utilizo-me do termo
encruzilhada como uma clave tedrica que nos permite clivar algumas das
formas e constructos que dai emergem (cf. MARTINS, 1995). A nogdo de
encruzilhada, utilizada como operador conceitual, oferece-nos a possibilidade
de interpretagdo do transito sistémico e epistémico que emergem dos processos
inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam, nem sempre
amistosamente, praticas performaticas, concepgdes e cosmovisoes, principios
filosoficos e metafisicos, saberes diversos, enfim (MARTINS, 2003, p. 69).

Para Deleuze e Guattari (1997b), a literatura menor se faz, acima de tudo, pelo seu
carater politico, no lugar onde se procura ampliar as propostas do que se faz pretender a
produgdo literaria, agindo na capacidade discursiva que as obras carregam. Desse modo,
tais praxis agem na possibilidade de colocar em debate as questdes que percorrem
realidades em rede, costurando os possiveis e paralelos pontos que levantam a
necessidade desses questionamentos, os quais ampliam o recorte individual das narrativas

presentes para um contexto maximizado e amplamente visivel.

A literatura menor € totalmente diferente: seu espaco exiguo faz com que cada
caso individual seja imediatamente ligado a politica. O caso individual se torna
entdo mais necessario, indispensavel, aumentado ao microscépio, na medida
em que uma outra histéria se agita nele (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p.
26).

Neste aspecto, podemos considerar, a partir de Célia Pedrosa et al. (2018), as
concepgdes que levantam a coletividade nas abordagens em expansao feitas por Baco Exu
do Blues. O cantor estad sempre numa busca tangente de um processo construtivista das
narrativas que permitem ao ouvinte o atravessamento dos impactos voltados as
experiéncias individuais que se colocam em comunidade. Isto €, ndo somente por meio
das violéncias diarias para com o corpo negro, mas também para uma colaboragdo

narrativa do que se possa pensar através da presenca desses corpos em locus.

E isso se produz no bojo de uma escrita simultaneamente pessoal e coletiva,
autobiografica e experimental, como se a experiéncia da alteridade (...)
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abalasse a linguagem do poema a ponto de fazé-lo singularizar a relagdo
sujeito-comunidade (Pedrosa et al., 2018, p. 83).

Dessa maneira, o também poeta consegue intermediar as proposicoes que se fazem
presentes ao redor de uma experiéncia micro e macro em sociedade. A afetacao artistica
acontece neste lugar entre o eu e o outro, em meio a um arrastdo de carnaval, em
alteridades que comungam as experiéncias da presenga de um corpo devir negro no
mundo, por meio de um processo narrativo que mimetiza as imagens de controle sociais
e as desloca para outros ambientes e possibilidades discursivas.

Ainda assim, pertinentes ao comprometimento para com essas narrativas que
promovem o lugar de autocontrole imagético, vigentes aos discursos que perpetram no
subjetivo da intensidade representativa, a pirraga tende a se deslocar. Nesse toma 1a da ca,
entre o lugar da marginalidade com a produgdo menor de uma literatura comprometida
com o social e a busca por uma produgdo de conhecimento unilateral e transversal, leva-
se em conta o lugar a ser considerado como cientifico. Entra em questio a capacidade de
exaurir o lugar de uma literatura essencialmente menor e potencializd-la como a
expressao mais organica da negritude.

Na coloquialidade das representagdes, sinto que os debates acerca de produgdes
intercorrentes ao que se ¢ chamado de militancia, atualmente, pressupdem um lugar
indigno ao processo narrativo cientificista. O que ja € de se esperar, de maneira cronica,
em relagdo aos levantamentos colocados em debate sobre a transposicao e a interferéncia
de uma producao temente ao lugar somente viavel a marginalizagdo e apagamento de um
grupo étnico-racial. Estou falando do rap.

Neste sentido devemos considerar toda a historicidade que o género musical
percorreu para tornar-se instrumento de enfrentamento, ampliacdo de vozes e conciliador
entre uma concep¢do de arte e consciéncia de classe social. Considero aqui as
importantissimas contribui¢des que alicercearam uma estética Rap em contexto nacional,
flagrando diversos grupos de produgdo e contextos.

O movimento Rap chega ao Brasil nos anos 1980, difundido inicialmente nas
periferias de Sdo Paulo, onde o género foi facilmente incorporado a cultura periférica por
meio de movimentos ja existentes na cultura “Black” do pais, principalmente nas
megaldpoles brasileiras, que desde a década de 1970 produziam movimentagdes paralelas
as festas Hip Hop’s estadunidenses.

Estas eram conhecidas como festas “Black’s” e ‘“Bailes Charme”, palcos

principais das produgdes pretas periféricas brasileiras. Junto a evolucdo e difusdo
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globalizada da industria fonografica estadunidense, acaba-se por chegar também ao Brasil
uma sonoridade e estética Hip-Hop. Tal influéncia fora diretamente acolhida pela cena
musical brasileira, por conta do Soul e do Reggae que também foram incorporados a
cultura do pais e adaptados aos estilos culturais e a vivéncia sonora verde e amarela.

A partir dos anos 80, os bailes além de tocarem os Funks e batidas da Soul Music
através de suas grandes aparelhagens eletronicas, comecava-se a difundir também os
grandes sucessos do Rap internacional, o que de fato traria para as periferias e guetos
brasileiros o conhecimento e popularizagao do género.

A escrita Rap no Brasil teve que se reinventar para estabelecer suas raizes em solo
nacional. As festas das periferias onde tais musicas marcavam presenga foram
veementemente atacadas pela policia, pois por conta do conteudo protestante das cangdes,
o poder estatal acreditava que as aparelhagens eram controladas por grupos esquerdistas
em prol de certa alienagdo da populagao.

O Rap, desta maneira, consegue se manifestar de fato com o espalhamento destas
festas, que tomam corpo através da ocupacao dos espacos publicos da cidade, viadutos,
parques e pragas, que passam a ser os grandes pontos de encontros para a cena Rap e Hip
Hop, iniciando-se de maneira concreta, resistente. Com isso, as dancas “break” e as
batalhas de rap, ainda denominadas como embates de “rimas”, se tornaram shows em
programas de tv, e impulsionaram uma febre cultural na cidade.

Os jovens de diversos bairros de Sdo Paulo, inicialmente, que treinavam em
duplas ou trios as dangas da cultura, caracterizavam-se com roupas esportivas de marca e
oculos escuros. A rua vinte e quatro de maio no centro da cidade de Sao Paulo, torna-se
entdo o ponto de encontro desses jovens, fazendo com que se formassem ali rodas de
break, infelizmente desmanchadas pela policia, constantemente, atenuando os problemas
e preconceitos da sociedade para com aquele tipo de expressao cultural.

O ponto de encontro desses grupos muda-se para as estacdes de metrd no bairro
do Sao Bento em 1985, nesse local os jovens juntavam-se para reproduzir os contetidos
Hip-Hop s estadunidenses e produziam em cima disto seus proprios estilos, difundindo o
movimento para as ruas adjacentes e outras partes da cidade, chamando atencao para estas
novas movimentagdes sonoras.

Dos frequentadores destes eventos, surgiram muitos nomes famosos que
influenciam a cena Rap brasileira até os dias atuais. Nomes como Thaide e Mano Brown,
que ao final dos anos 80 e principalmente em toda a década de 1990, passaram a gravar

suas musicas em busca da profissionaliza¢do e reconhecimento do género no Brasil. No
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ano de 1989, houve o lancamento do disco “Consciéncia Black vol. 1"’ estrelando muitos
dos Rappers frequentadores assiduos da praca de Sao Bento em Sao Paulo, mas sem muita
difusdo e retorno.

Com o posicionando dos Mc’s frente as vivéncias e experiéncias de agressao
policial, dependéncia de drogas e a realidade dos negros na cidade, trazido a tona em suas
letras, organiza-se entdo na praca Roosevelt, no bairro de Sao Paulo, um sindicato negro
para aportar tais artistas e produgdes, ja que tal tematica era descartada pelas gravadoras
que se interessavam no ritmo, tendo-o como promissor.

Porém, por conta das dificuldades de financiamento publico, muitas pessoas
envolvidas ndo conseguiam manter o sindicato, o que serviria de exemplo para
organizacoes futuras, viabilizando a montagem de um suporte ao movimento do Rap e a
comunidade negra em geral, que reunissem pessoas engajadas e interessadas no rap e hip-
hop, numa rede de promocdo dos shows, festas, campanhas de solidariedade, oficinas,
discussoes e debates.

Nesse cenario, quatro Mc’s (Mano Brown, Ice Blue, Edi Rock e KL Jay) se juntam
formando o grupo “Racionais MCs”, unindo-se para produzir seu primeiro album
“Holocausto Urbano”, proposto a amostragem da complicada realidade das populacdes
periféricas junto a um discurso de raca e classe, bem explicitas em suas cangdes.

Entretanto, o disco do grupo que realmente estourou nacionalmente foi o
“Sobrevivendo no inferno” langado em 1997, vendendo 500 mil copias fisicas originais,
popularizando-se pelas muitas copias piratas do disco. Frente a isso, supracito a
importancia representativa das produ¢des Rap no cendrio nacional e suas construgdes
narrativas, essenciais para a solidez do género e da cultura negra.

Mas, o que quero projetar aqui € um cansago de representacdes que j4 ndo
pressupoem uma larga movimentagdo em lugar de disputa para com as constru¢des que
impoem limites aos seus espacos de atuagdo e narrativa. Penso que, para tecer processos
que fortalecem a proeminéncia do que podemos levantar como interferéncias ao projeto
colonial, devemos dispor de outros dispositivos atuantes que avivem e alarguem o lugar
da literatura menor de maneira central através de um conhecimento exploratorio
(AGAMBEN, 2009).

Tomo como exemplo cotidiano a atuagao de diversas personalidades digitais para
com tais literaturas e a movimentacao de identidades literarias por meio do ambito digital.
Neste contexto, imagino a poténcia de uma blogueira negra, no dpice de uma institui¢ao

identitaria quista por tantas outras meninas, maquiando-se e conversando com o seu
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publico sobre a possibilidade de acesso ao mesmo lugar temente as leituras socioculturais
colocadas aqui.

Em outro lugar, cito também a atuacdo digital da professora e poetisa
contemporanea negra Livia Natalia, mulher que movimenta junto as suas produgdes
literarias uma vivéncia cotidiana relativa ao alargamento de um corpo apice de si para
com um enredamento que ¢ fomentado como identidade possivel ao lugar que a mesma
ocupa.

Por muito, acompanhei o perfil da professora Livia Natalia como afago de uma
possibilidade. Em via disso, por muito também me senti potente como um corpo negro
produtor de conhecimento tangente a uma localidade tdo proxima a minha, pois tento me
encontrar em seus relatos nas redes sociais e sou afetado pela sua narrativa. Em outros
sentidos, também posso citar as redes do poeta contemporaneo Alberto Pucheu, artista
que se utiliza desta nova espacialidade para projetar as suas produgdes.

Pensando nisso, em intercorrer a producdo do conhecimento junto as construgdes
identitarias através da palpabilidade proposta por narrativas estipuladas em rede, entra a
necessidade da interlocug@o de um territorio que va além da contemplagdo. Um territorio
de afetagcdo viva, transcendente as construgdes reais de elegibilidade para os corpos a
quem sao imputados os discursos. Desta maneira, faz-se preciso um remonte € uma
expansao corpdrea para com o identitdrio negro como representacdo de seu lugar
enquanto sujeito social.

Assim sendo, o carnaval se intensifica como projecao de afeccdo neste lugar de
intervencionismo figurativo. Esbarrar no outro comove, de fato, uma interferéncia
corporal. Sentir o suor do sujeito que comunga uma espacialidade suscitada a sua ¢, de
fato, energizadora. E como se o suor digital de Livia Natalia, quem divide a cidade com
tantos, mas comigo também, durante um esbarrdo, provoque uma reagdo. Seguimos o
fluxo.

Tracionando essa capacidade carnavalesca, portanto, com tal expansao e remonte
desses territorios discursivos, coloco-me em reflexao sobre o lugar dessa literatura, sua
afetacdo e o que faz dela menor. A partir de Carola Saavedra (2021, p. 146), podemos
pensar a “permaescrita” como expansdo desse territorio de producao que se da a agir a
partir de uma coletividade, no qual “a literatura nos afasta do mundo ao mesmo tempo
que nos reintegra a ele, tornando-o mais compreensivel e suportavel”.

Por esta via, o sentido micropolitico da abordagem produtiva que expande as

experiéncias artisticas através de intervengdes cotidianas mimetizadas pelo deslocamento
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afetivo em comunidade, por meio dos reflexos da transposi¢ao das mimesis pautadas por
Baco Exu do Blues, ¢ fortalecido e se movimenta pela capacidade de construir para com
o outro as possibilidades intervistas por si mesmo em afec¢do, por meio de uma
comunidade que, de fato, relaciona-se com as propostas apontadas como acao.

Assim, como na consideracdo feita ao perfil da rede social de Livia Natdlia,
observo que Baco Exu do Blues volta-se ao alicerce de suas narrativas a expansao
corporea através de um agenciamento artistico envolto nas produgdes que perquirem Exu.
As encruzilhadas que o orixa aponta como processo de construgdo narrativa e discursiva,
através dos tracados de possibilidades viventes e tdo proximas, incluem aquelas que ele
ocupa no universo midiatico.

A partir disso, meu vizinho torna-se parte de minhas afetagdes. As criancas
brincando, jogando bola nas ruas, ajudam na reestruturacao de um “eu-p6lis” possivel. A
autorreferenciagdo do que proponho, enquanto capaz de produzir, em semeacdo de vida e
possibilidade de um campo insurgente periférico, vem justamente do deslocamento de
uma convivéncia ingreme para um suporte de referéncias estendidas pelos devires ao
redor. Os beijos molhados dos casais na pracinha perto de casa, o casal de vizinhos
aposentados aproveitando o domingo na porta de casa, os jovens voltando dos rolés e
conversando alto pelas ruas, a partir daqui esses “eu-polis” esbarram em nossos corpos
na mesma poténcia de um carnaval.

Assim sendo, as produgdes de Baco Exu do Blues projetam ao publico nio
somente imagens imbuidas ao discurso, pautadas nas letras das cangdes. O trabalho do
cantor ¢ postado numa estrutura imagética e estética coerente aos territorios
marginalizados, destacando os bares, as favelas, as portas das casas simples € com poucos
comodos. Mas, acima de tudo, evoca a presenca de corpos negros em vivéncia, euforia e
poténcia.

As producdes fotograficas e audiovisuais sdo elencadas como uma destas mostras.
Pois, com a projecdo dos discursos contidos nas cangdes de Baco Exu do Blues,
adicionados correlatamente por meio do material fotografico colocado frente aos seus
albuns como complementares a cada cangdo, isto condiciona o alargamento dessa
literatura menor em expansdo agenciada por outras linguagens. De maneira corpoérea,
essas linguagens entram em confluéncia, expandem-se para com a proposta de acdo e
afetacdo que tais narrativas apontam.

Neste contexto, um dos maiores papéis empenhados por estas producdes

audiovisuais e fotograficas ¢ de apoiar a tentativa de interjeigdes aos siléncios que os
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discursos expressos pelas letras e performances das cangdes ndo dao conta de assegurar
ao ouvinte, ainda que sejam percorridas por outros caminhos.

O cantor procura, desta maneira, a busca por rizomatizar® suas exploratérias a
fim de propor um universo afetivo e espacial, como numa montagem de uma cidade
cenografica, onde serdo expostas as imagens promovidas pelo artista, em um mutirdo com
diversas outras producdes imagéticas.

O que se pde em processos mais lentos para a afetacdo em certa cadéncia de
sentimento para com as obras ou, propriamente dizendo, um outro estado de impacto
discursivo da criagdo (sob perspectivas que estdo justamente apropriadas por este lugar
menor), promove o reposicionamento de uma rede problematica de construgdes que
corroboram para um identitdrio marginal. Pois, percorrem trajetos que fazem com que as
imagens levantadas se tornem escapaveis por contextos célebres as criticas de construgdes
e movimentagdes de estatutos sociais calcados ali e verdadeiramente usurpadores.

A partir disto, alicerceados pelo cotidiano, somos expostos a cenas de um dia a dia
aprazivel, sem muitos animos de certas experienciagdes mididticas que tendem a
considerar esteticamente os contextos subalternizados. Tomo por exemplo o Rock in Rio,
festival que promove tal experiéncia por meio da arquitetura de um palco nomeado
“Favela”, performando de maneira estereotipada o espaco das comunidades periféricas,

numa espécie de espetacularizacdo de um ambiente social considerado inferior.

10 Observo que Baco Exu do Blues propde uma estrutura em performance rizomatica considerando (...)
modos de agenciamento e tipos de poder sociais particulares” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 14). Por
esta via, as movimentacOes artisticas do cantor se desdobram as mais diversas esferas da afetagdo
comunicativa que eclodem diretamente em um processo comportamental dos sujeitos afetados em cadeia,
provocando, assim, um processo de ramificagao das acfes levantadas por tal arte. Estrutura esta que sugere
e dispde da escrita analisada nesta pesquisa, intervisto pelo territorio Rap-literario.
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Figura 6 - Palco “Favela” no Rock in Rio 2022

Fonte: Uai, 2022.
Essas estruturas narrativas visiveis socialmente, muito utilizadas e perpetradas

culturalmente pelos contextos literarios para definir um canone estético relativo a uma
ambiéncia tecida pela generalizagdo, podem ser encontradas, por exemplo, em um dos
classicos da literatura brasileira: O Cortico, de Aluisio de Azevedo (1997). Esta obra ¢
deslocada por Baco Exu do Blues na medida em que o individuo intervenciona essa
ambiéncia.

Visando essa agdo, os sujeitos tomam controle de suas narrativas através das
autopresentificagdes representadas nas fotografias, tementes a um vigoso enquadramento
pratico de uma vivéncia corriqueira a ser perpetrada e prolongada. Manter a base de uma
sociabilidade periférica escape ao trabalho, a violéncia e aos estereotipos convencionados
a tal ambiente proporciona uma seguridade que extrapola as figuracdes empunhadas pela

forja de um identitario favelizado.
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Figura 7 - Capa da musica “Te amo Disgraga”
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Fonte: YouTube, 2018.11

Fudendo no banheiro do bar/ Embriagados, gritando que a cidade é nossa/
Fudendo no banheiro do bar/ Embriagados, gritando que a cidade ¢ nossa/ Te
amo/ Nosso 0dio pelo mundo ¢ parecido/ Vocé nua pela casa ¢ tdo lindo/ Bastou
a gente fuder, eu vi, tava fudido/ Transo contra o tédio de domingo/ Paredao
batendo e ela dangando/ Os cria passam droga, policia passando/ N&o ha briga
entre nds, mas vivemos brigando/ Vivemos brigando (BACO EXU DO
BLUES, 2017, Te Amo Disgraca).

A tematica corriqueira coloca os corpos negros em estaticas € moventes estatuas
pela acdo de uma intimidade permanente a vivacidade de um lugar ndo apontado pelo
sistema. O amor, a convivéncia, o sexo, a bebida e o relaxamento solidificam uma
narrativa outra para esses corpos, colocando-os sob a poética dos desejos, os quais vao
sendo explorados por cenas filmicas.

E como se a a¢do narrada e colocada em casamento artistico com a imagem
proporcionasse uma espécie de flashback, como nos filmes hollywoodianos, nos quais a
poténcia da narrativa ganha impulso com a apetibilidade de vida e amores desses corpos.
Todo o trabalho ¢ intensificado por afirmativas que personificam um imaginativo sobre
as pessoas trazidas nas fotografias e ndo pelo seu ambiente.

Em “Te amo Disgraga”, faixa 09 do album do Esu, também podemos notar essa
pratica. Sempre que me deparo com a analise da letra desta cangdo e a sua capa, me vem
a cabeca o vigor de um casal inconsequente a qualquer tipo de previsibilidade que venha
a se relacionar aos fatores étnico-raciais. Tudo some com a a¢do de um entrevem

imagético entre romance e rebeldia. A fotografia que trazemos ao trabalho retrata isso.

11 BACO EXU DO BLUES. Baco Exu do Blues - Te Amo Disgraca (Faixa 09). YouTube, 4 set. 2017.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0eOS5EBBCPmMO . Acesso em: 13 jun. 2013.
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Na Figura 7, as feicdes do casal sdo captaveis ao que ¢ construido durante a
musica. Entre tacas quebradas e as guerras didrias, se ha amor entre eles, a maquina tende
a repensar rotas. A estadia imagética de uma producao cuja contingéncia desvela o olhar
a uma exploracdo mais ampla do sujeito negro tende a irregularidade das narrativas

propostas por uma massificagdo midiatica.

Figura 8 - Capa da musica “Flamingos”
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FLAMINGOS
Fonte: YouTube, 2018.12

Me deixe viver ou viva comigo/ Me mande embora ou me faga de abrigo/
California dream com uma dream girl/ Mas ndo sou gringo/ Camisa suada
estampada de flamingo/ Entro em vocé mais do que ja entrei em bares/ Te amo
aqui, mas te amo em outros lugares/ Louvre em Paris, me embriaguei, alguém
me pare/ Amor, senta firme, me faz favor, nao pare/ Coragdo partido, espero
que cé repare/ Meu ténis branquissimo, espero que cé repare/ Te procurei em
outros corpos/ Aprendi, pares sdo pares/ Te molhei sem querer, achei que era
sete mares/ Cabelo disfarcado ¢ a cara de quem ndo vale/ Sentimento
disfarcado e a cara de quem ndo vale nada, ah (BACO EXU DO BLUES, 2018,
Flamingos)

Na cangdo “Flamingos”, faixa 6 do album Bluesman, somos colocados frente a
uma cena cotidiana para pensar que em certos contextos a poténcia deste lugar, colocado
socialmente como marginalizado, invertem na presentificacdo de uma tranquilidade que

ndo ¢ disposta em primazia para o corpo subalternizado e periférico.

12BACO EXU DO BLUES. 06. Baco Exu do Blues - Flamingos (feat. Tuyo). YouTube, 23 nov. 2018.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hwGIsEgABBw . Acesso em: 13 jun. 2023.
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A imagem flagra uma espécie de sentido que irregulariza as proposigdes acerca
das cenas colocadas nos museus, por exemplo. Estes corpos entram numa esquiva arte
ditada pela estética convencional, perpetrada por uma resisténcia proveniente de seus
sorrisos que levantam uma estética da vida e do corpo acima de tudo.

A camisa suada estampada de flamingos, citada na can¢ao, ¢ o simbolo de um dia
a dia. Este elemento, aliado a cobranga de um amor tranquilo, na posi¢ao de uma decisao,
como colocado no trecho “Me deixe viver ou viva comigo/ Me mande embora ou me faca
de abrigo”, traz para o contexto da vivéncia um panorama pouco explorado nas imagens
produzidas para com as subalternidades periféricas. Visto que, na maioria das vezes, essas
subalternidades sao colocadas em lugares sexualizados, procriativos e/ou violentados.

Nesse sentido, ha a convencgao de um sentimento romantico que visa agir em favor
da narrativa proposta. Novamente, como histérias romanticas hollywoodianas, sem
elencar os fatores que se sobressaltam diretamente pelo viés étnico-racial imbuido pelos
discursos, mas apontado pela imagem na busca deste deslocamento.

Pautando-se em Christopher Bollas (1992), por meio da pratica clinica
psicanalista, podemos levantar esta intervengao possivel a partir da propiciacdo destas
imagens, na movéncia de um “self” para com os construtos experienciais objetificados
durante a caminhada de vida das pessoas. Como sujeito periférico, observo ainda o quao
somos capazes de assumir identidades diversas embrenhadas ao que nos regulariza
enquanto viventes, ¢ como a producdo dessas figuragdes nos proporciona uma pratica

escapista.

Cada infante, crianca, adolescente e adulto (através do ciclo de vida)
experiencia as — teoricamente infinitas — partes do self, articuladas por meio da
interagdo entre realidade interna e externa. A partir do momento em que
qualquer uma das partes for objetivada (no pensamento ou no sentimento), ela
comega a existir. Nao ha nenhum fendmeno mental unificado que possamos
denominar de self, embora eu passe a usa-lo como se fosse uma unidade; ¢é
verdade que todos noés vivemos no reino da ilusdo e, nesse reino, o conceito de
self tem um significado particularmente relevante. Durante toda a vida, nds
objetivamos, conhecemos e “relacionamos” os muitos e diferentes estados do
nosso ser. As realidades emocionais e psicologicas trazem com elas estados do
self que se tornam parte da nossa historia. O conceito de self- deveria aludir as
posi¢des ou pontos de vista de onde e por meio dos quais percebemos,
sentimos, observamos e refletimos sobre experiéncias distintas e
independentes do nosso ser, sendo um ponto de vista muito importante o que
vem por intermédio do outro que nos experiencia (BOLLAS, 1992, p. 22-23).

Considerando o que fora citado por Bollas (1992), tensiono a empregabilidade

estética na qual reagimos durante toda a vida. Tomo a mim mesmo como exemplo.
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Quando fui analisar as capas das cancgdes de Baco Exu do Blues, eu ndo consegui
encontrar, imageticamente falando, a partir de minhas experiéncias, outras estéticas de
amor que nao estivessem ligadas aos filmes hollywoodianos. E me coloco a pensar o quao
isso ¢ problematico para mim, principalmente enquanto pessoa periférica e propensa as
relagdes amorosas.

Hé aqui, através do lugar da autoexperienciagdo, um ambiente fomentado pela
memoria cotidiana alargada pela nuclearidade de uma passividade de vida irregular.
Quando Baco Exu do Blues propde esse remonte, fazendo com que, para além de
Hollywood, eu consiga dimensionar o romance sob uma narrativa ndo légica sobre mim,
e a objetivacao anacronica para com meu semelhante, eu consigo movimentar esse “self”

citado por Bollas (1992), pois as imagens tratadas ja fazem parte de um cotidiano.

(...) a experiéncia estética ¢ uma recordagdo existencial do tempo em que
comunicar-se ocorria, basicamente, através dessa ilusdo de profunda harmonia
entre sujeito e objeto. O estar-com, como forma de dialogo, capacitou o bebé
a processar a sua existéncia, antes de habilitd-lo a processa-la por intermédio
do pensamento (BOLLAS, 1992, p. 50).

Levantando tal apontamento, Baco Exu do Blues, conforme penso, consegue
intervir por meio de uma pratica estética que age através das experiéncias periféricas, seja
na transformacionalidade oclusiva dos enderegamentos narrativos e/ou nas promogdes
fixas de uma realidade calcada pela rasa otica das formatagdes. Ele faz com que haja um
reposicionamento ndo somente para com o olhar, mas também para com a produgdo de
imagens viaveis e possiveis, a partir do momento em que se tensiona a maquina cultural.

Assim, a micropolitica da pirraca, proveniente as concepgoes artisticas exploradas
por Baco Exu do Blues, institui-se em um auto intervencionismo propiciado pela
reconfiguragdo de uma espacialidade que coloca ao sujeito inferéncias sobre as
localidades a se projetar como corpo-arte. E, além disso, entende a sistemdtica de signos
que as transposigoes podem causar nesses processos em que tomamos a experiencialidade
social como viés de manuten¢do do desejo.

Gosto de pensar, como exemplo para entender essa acdo, a projecao que se tem de
sucesso enquanto morador em uma periferia. Por muito, tende-se, ao atingir certo sucesso
financeiro, a saida dessas areas onde a moradia ja ndo se faz mais complacente a uma
possibilidade econdmica, e tal questdo ¢ pautada em via dupla, pensando a partir de si e

considerando a percepg¢do do outro para consigo.
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A fofoca e o julgamento se dividem. Primeiro, considerar um novo formato de
vida que se coloca ao levantamento de um desejo de melhora ¢ um pensamento totalmente
compreensivel. Mas, considerando o violento processo de favelizagdo, assim como todas
as implicagdes que o ambiente por assim ser retratado e organizado pelos poderes estatais
dispde, isso pode ser visto como uma fuga. E, por este viés, ouvem-se comentarios como:
“Olha como estd metido!”.

Por outro lado, hd uma compreensao do sucesso alheio, mas que também coloca
em questio uma negagdo desta identidade como pertencente a tal lugar. E como se a
palpabilidade da conquista se faga presente somente fora do territdrio periférico, o que é
disposto equivocadamente, ja que as imagens acessadas por estes individuos continuam
sendo as mesmas, mas em uma capacidade de amplia-las por algum motivo que os toca.

E, por essa via, também hd uma responsabilizagdo exemplificadora desses
sujeitos, o que também pode ser problematico e especifico, ja que a maquina que propde
a subalternizagao se atualiza e impde as identidades outras vontades. Por isso, pensar em
outras concepgdes imagéticas para a periferia ¢ uma acdo extremamente necessaria,
especialmente para que os horizontes possam, de fato, transicionar a pratica das imagens
de sucesso performadas pelo capital e condicionar os habitos que possibilitem a vida.

Deste modo, podemos considerar como um dos principais fatores para a brilhante
realizagdo e desenvolvimento das produgdes de Baco Exu do Blues, em prol da busca por
estes caminhos encruzilhados a outras expressividades, a preservacdo das identidades
propriamente donas dos lugares de interlocu¢do. O cantor também procura debater
questdes sobre as proposi¢des discursivas colocadas em destaque em suas cangdes, as
quais agora procurardo intervir na construcao de um lugar novo, ja institucionalizado.

Como coloca Paulo Franchetti (2013, p. 109):

O novo, nesse quadro, ¢ uma conquista dificil. Sendo a ruptura, a
contraposi¢do, a pedra de toque de praticamente todos os discursos historicos
novecentistas, e havendo agora espaco para qualquer contraposi¢do e sendo
enorme o leque das formas de contraposig@o ja institucionalizadas, ndo ¢ facil
encontrar aquilo que ¢ de fato novo nesta época de hiperconsciéncia historica,
isto é: um texto que se apresente tdo liberto quanto possivel da tentativa de
prever e preparar a reagdo dos publicos especializados ou de trazer como uma
bandeira erguida (em procedimentos poéticos ostensivos, declara¢des, notas e
demais aparato paratextual) as reivindicagdes de insercdo nesta ou naquela
tradigdo que se reputa valida.

Esta intervengdo € diretamente colocada a uma transmutabilidade do que é

proveniente ao territério de pesquisa que estendo por tais propostas de uma
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micropolitizacao temente ao ato cotidiano, corriqueiro e desatento de um olhar que carece

de oposicBes. Assim, de acordo com Stuart Hall (1996, p. 70):

As maneiras pelas quais 0s negros, as experiéncias negras, foram posicionados
e sujeitados nos regimes dominantes de representacdo surgiram como efeitos
de um exercicio critico de poder cultural e normalizagdo. Nao s6, no sentido
“orientalista” de Said, fomos construidos por esses regimes, nas categorias de
conhecimento do Ocidente como diferentes e outros. Eles tinham o poder de
fazer com que nos vissemos, e experimentadssemos a nds mesmos, como
‘outros’. Todo regime de representacdo é um regime de poder formado, como
lembrou Foucault, pelo bindmio fatal ‘conhecer/poder’. Mas esse tipo de
conhecimento néo é externo, é interno. Uma coisa é posicionar um sujeito ou
um conjunto de pessoas como o0 outro de um discurso dominante. Coisa muito
diferente é sujeité-los a esse ‘conhecimento’, ndo s6 como uma questdo de
dominacdo e vontade imposta, mas pela forca da compulsdo intima e a
conformacéo subjetiva & norma.

Neste lugar de reavivamento de um corpo intelectual, levando em contas todas as
historinhas que ouvimos da ciéncia moderna para com um processo de formacéo
subjetiva, enfeitadas por frases como: “Cuidado, se vocé estudar muito pode ficar
maluco”, proponho debates de um reposicionamento necessario ¢ desconfortavel para a
estrutura brancocéntrica. Tal via acompanha a queda de idolos projetados pela vontade
de um pertencimento, de uma conformidade normativa instituida ao intimo do corpo
como mero desejo de ser. Instrumentacgéo esta vigente a uma cultura de dominagéo, como

exposto por hooks (2019a, p. 62):

Uma cultura de dominacdo exige a autonegacdo de todos os seus cidadaos.
Quanto mais marginalizados, mais intensa a demanda. Uma vez que as pessoas
negras, especialmente as mais pobres, sdo bombardeadas por mensagens de
que nao temos valor, de que ndo somos importantes, ndo é de surpreender que
caiamos na armadilha do desespero niilista ou nas formas de vicio que
fornecem um escape momentaneo, ilusdes de grandeza e libertagdo temporaria
da dor de encarar a realidade.

Por tal questdo, senti a necessidade de tracejar rotas outras que viabilizassem um
autocuidado, um amor para comigo mesmo a partir da minha vizinhanca. Por meio do
proprio centro de referéncia que o espaco periférico me mostra. Meus vizinhos, minhas
tias e todas as imagens que, condescendentes a uma narrativa afetiva, poderiam me
aproximar a um compromisso, a uma pirraca, a uma micropolitica da pirraca abracada ao

gue hooks (20194, p. 63) nos estende:

Coletivamente, pessoas negras e nossos aliados somos empoderados quando
praticamos 0 autoamor como uma intervencao revolucionaria que mina as
préticas de dominac&o. Amar a negritude como resisténcia politica transforma
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nossas formas de ver e ser e, portanto, cria as condi¢cBes necessarias para que
nos movamos contra as forcas de dominagdo e morte que tomam as vidas
negras.

Nas imagens abordadas aqui, para além do debate sobre as violéncias que séo
empenhadas aos corpos negros, levantam-se autorretratos através da colocacéo de si e da
critica a0 maniqueismo politico construido para se pensar identidades ndo verazes, mas
caricaturas completamente distdpicas e incapazes.

A partir disto, buscamos lugares e constru¢Ges de imagens independentes as
historicidades em apagamento, pois ha, nestas producdes audiovisuais do repertorio de
Baco Exu do Blues, ascensdo do lugar. Ascensdo ndo somente de si, mas também da
ambientacdo da percepc¢édo do outro para consigo e a viabilidade de agdes comprometidas

com a vida por meio da arte.

E a literatura que se encontra encarregada positivamente desse papel e dessa
funcdo de enunciacdo coletiva, e mesmo revolucionaria: é a literatura que
produz uma solidariedade ativa, apesar do ceticismo; e se 0 escritor esta a
margem ou afastado de sua fragil comunidade, essa situag¢do o coloca ainda
mais em condicdo de exprimir uma outra comunidade potencial, de forjar os
meios de uma consciéncia e de uma outra sensibilidade (DELEUZE;
GUATTARI, 1997b, p. 27).

E é a partir destas articulagdes que buscamos novas intersec@es entre a imagem, o
sujeito e 0 meio, sendo dispostas sensibilidades por meio de enunciagdes escapes das
formatacdes preestabelecidas. As producdes trazem panoramas sobre as identidades
negras desconstruidas em intervencionismo as epistemologias de controle social

O clipe “Bluesman”, de Baco Exu do Blues, produzido por um mutirdo artistico
agenciado pelo mesmo, é um bom exemplo. Aqui me refiro a articulacdo do artista no
cenario de producdo audiovisual regional e nacional, pois, a todo 0 momento, busca-se a
critica sobre a desvalorizacdo das identidades negras e suas representacfes frente a
producdo artistica composta pela e nas favelas, assim como nos demais territorios

considerados marginalizados.

4.1 O ATLETA
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Figura 9 - Frame 1 do clipe “Bluesman”

Fonte: YouTube, 2018.13

No clipe da musica “Bluesman”, encontrada em seu album homoénimo, em uma
coproducdo'* do cantor Baco Exu do Blues, através do ambiente audiovisual, busca-se
uma fuga simbdlica a um paralelo critico retratado (literalmente) por uma espécie de
maratona colocada cotidianamente ao corpo negro no Brasil.

A producdo acompanha a trajetoria de um jovem negro correndo por diversos
cenarios expostos pela cidade. Muitos destes locais representam os desafios da
comunidade negra no dia a dia, por exemplo, o enfrentamento de imagens que sao
colocadas socialmente, através de controles por signos e culturalizagdes de habitos
mantidos historico-socialmente. O corpo negro do atleta do dia a dia se dispde pela
capacidade em cruzar o que é exposto ali, caminhada essa extremamente ardua.

Podemos apresentar, através da trajetoria feita pelo jovem no videoclipe, algumas
reflexdes desencadeadas por meio das representacdes pautadas e debatidas na producdo.
Estas representagdes ocupam 0S espagos, pois Sdo imagens que intervém ao serem
convencionadas aos processos de cultura, levantando o discurso de uma retomada
identitaria abordada pela letra da cangdo no seguinte trecho: “A partir de agora, considero
tudo blues/ O samba € blues, o rock é blues, o jazz é blues/ O funk é blues, o soul é blues/
Eu sou Exu do Blues”.

A partir disto, acompanhamos a visita do maratonista de rua aos diversos lugares

de controle institucional, movimentando sua trajetoria para com as concepcdes criticas

13 BACO EXU DO BLUES. BLUESMAN (Filme Oficial). YouTube, 23 nov. 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-xFz8zZo-Dw . Acesso em: 13 jun. 2023.
14 Clipe dirigido por Douglas Bernardt e produzido por Coala.lab., AKQA, Stink e 999.
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buscadas na musica e propondo o reposicionamento de uma espacialidade cultural a partir
das instituicbes que fomentam a base de civilidade enquanto comportamento na

sociedade, e que, de maneira imagética, tensionada na producdo, ocupa a cidade.

Tudo que quando era preto, era do demdnio/ E depois virou branco e foi aceito/
Eu vou chamar de Blues/ E isso, entenda, Jesus é blues/ Falei mesmo/ Eu amo
0 céu com a cor mais quente/ Eu tenho a cor do meu povo, a cor da minha
gente/ Jovem Basquiat, meu mundo é diferente /Eu sou um dos poucos que ndo
esconde o que sente (BACO EXU DO BLUES, 2018, Bluesman)

O clipe é cheio de referéncias cabiveis a um estudo em particular e processual
das questbes levantadas na cancdo, mas também de varias outras proposicoes
postuladas na obra em alargamento critico. Procura-se micropolitizar o
intervencionismo causado pela presentificacdo do corpo negro em espagos coloniais,
ndo somente em vias de certa acessibilidade, mas de uma pirraca que é tangenciada
pelo debate que se da na exploracdo de uma proveniéncia identitaria que estipula ao
outro um cerceamento de si para com os enredamentos colocados pelos controles.

Desta maneira, em suma, expde-se um territério imagético e discursivo frente
as reacdes do corpo subalterno para com as implicacbes que esses espacos,
expressamente coloniais, colocam em controle das corporalidades negras no ambito
cosmopolita, tornado a cidade um grande expositor de signos que inviabilizam uma
vida saudavel ao sujeito ali presente. Cabe ao espectador, a partir disto, convencionar
movimentacdes provenientes ao despertar deste processo de cegueira atraves do reforco
de identidades que ndo dizem respeito a cultura negra e propdem, desta maneira, uma
supressdo a tal identitario.

Nesta perspectiva, a producdo visual do clipe “Bluesman” sugestiona uma
espécie de treino para com o olhar viciado aos processos de significacdo operantes na
sociedade. A partir disso, levo em conta as coloca¢bes de hermenéuticas levantadas
frente a acdo de projecdo de uma sapiéncia ancestral, importante fator para a projecéo
de um panorama afrodiasporico.

Pensando a ancestralidade a partir de Eduardo David de Oliveira (2007, p. 259),
0 pesquisador propBe cadenciar uma pratica ancestral e educativa por meio de uma

filosofia corporal e sensivel:

A ancestralidade converte-se no principio maximo da educacéo. Educar o olhar
é Educacdo. No caso da cosmovisdo africana, educa-se para a sabedoria, para
a filosofia da terra, para a ética do encantamento. Educar é conhecer a partir
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das referéncias culturais que estdo no horizonte de minha historia
(ancestralidade). Olhar é um treino de sensibilidade. Aguca-se a sensibilidade
para perceber o encanto que tece as coisas. Sensibilizado, o Outro deixa de ser
apenas um conceito, e me interpela para uma acdo de justica e me convida a
uma conduta ética. Sensibilizado posso fazer da vida uma obra de arte, uma
construcdo estética. Edifico uma moral e uma ética baseada na criatividade e
na tradicdo. A educacdo é uma questdo de sensibilidade. A sensibilidade ao
mesmo tempo é sentir, pensar, sonhar, desejar... Sensibilidade aumenta a
percepgdo. A educacédo do olhar leva a um aumento de percepcdo. Nao apenas
de percepcéo sensorial, mas uma percepcao do mistério, do pré-existente, do
inefavel. Sensibilidade sabe guardar siléncio. H4 momentos em que tudo para
para sorvermos a densidade do mistério. H& momentos em que tudo cala para
que o encanto fale. H4 momentos em que o Dizer ultrapassa o dito, em que a
paisagem supera o discurso, em que o sentimento desloca a necessidade de
fundamentos e instaura a fonte como manancial de experiéncia e sabedoria.

Frente a isso, a destituicdo de verdades absolutas por meio da propria producao
periférica contemporanea torna-se necessaria. Segundo Stuart Hall (2003), as criacdes
periféricas se potencializam pelos espectros culturais da diferenca e das atualizacbes
dos discursos, levando em conta o ato de derrubada e apagamento dos esteredtipos
raciais, por meio dos signos, para a fundamentacdo de novos espacos sociais, politicos

e culturais.

Dentro da cultura, a marginalidade, embora permaneca periférica em relagdo
ao mainstream, nunca foi um espaco tdo produtivo quanto é agora, € isso ndo
¢ simplesmente uma abertura, dentro dos espacos dominantes, a ocupacdo dos
de fora. E também resultado de politicas culturais da diferenca, de lutas em
torno da diferenca, da producdo de novas identidades e do aparecimento de
novos sujeitos no cendrio politico e cultural (HALL, 2003, p. 320).

Com isto, € a partir desta necessidade levantada por Hall (2003) que Baco Exu do
Blues nos apresenta “Bluesman”, uma produgdo na qual o artista ambienta 0s caminhos,
as trajetdrias e/ou a fuga que esse jovem rapaz percorre. Com isso, temos acesso aos
cendrios distintos e complascentes aos “corres” do dia a dia, atravessando provocagdes a
cerca das imagens que nos compdem enquanto sujeitos culturalizados, e a partir de um
imaginario identitario negro enquanto persona viavel de instituigdes mesmo em micro
proporcoes.

Em via da dualidade imposta pela acdo de um orgulhoso autorreconhecimento
racial em relacdo a autodeclarar-se como pessoa negra, por exemplo, para 0 acesso as
politica de inclusdo amplamente debatidas no Brasil, o orgulho em ser ou tornar-se negro
lida com a indisposi¢do dos signos e discursos imputados pela ciéncia e historicidade que
colocam a comunidade num lugar menor.

O clipe de “Bluesman” inicia com a imagem de um jovem negro correndo em
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meio a uma avenida neblinada (Figura 9), e é logo ai que se instaura a discussao sobre 0s
imaginarios identitarios negros no Brasil. Pois, levados ao cultivo racista da sociedade
frente a sua producéo discursiva, os espectadores podem relacionar automaticamente a
imagem do rapaz com a de um ladréo. E essa estrutura € trazida por expressdes como:
“Branco correndo ¢ atleta, preto correndo ¢ ladrao” e “Preto parado é suspeito, branco
parado ¢ cidadao”.

Baco Exu do Blues levanta o debate sobre a presenca de signos que atualizam uma
didspora cultural por meio da refraco identitaria construida historicamente. Refragdo esta
que continua presente e é atualizada na sociedade através da selecdo de imagens que
permeiam o cotidiano, provocando 0 questionamento sobre quem produz estas
representacdes e 0 processo de coloca-las em davida.

O clipe constroi a historia/trajetoria do jovem através da posi¢do das imagens em
primeiro plano em correlacdo a narrativa, propondo uma leitura semiética. Procura-se,
entdo, a subversdo através do questionamento sobre o que € considerado minoria no
Brasil, por meio do paradoxo construido ao redor do valor socioeconémico da prata — que

mesmo considerada de nobre valor é subvalorizada frente ao ouro.

Figura 10 - Frames do videoclipe “Bluesman”

Fonte: YouTube, 2018.1°

Aqui a populacéo negra brasileira é transformada em prata, o que é apresentado
no clipe atraves dos belissimos planos de cdmera em preto e branco (Figura 10). Assumir
a prata em sua mais valiosa existéncia se reflete pelo poder aquisitivo do povo negro,

subalternizado aos lugares mais baixos de poder e pela ocupacéo de tal posicdo. A prata

15 BACO EXU DO BLUES. BLUESMAN (Filme Oficial). YouTube, 23 nov. 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-xFz8zZ0-Dw . Acesso em: 13 jun. 2023.
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passa a ser a vida, devendo ser resguardada pela contravencéo ao valor atribuido ao ouro
que € maioria, portanto, mais comum, mas que domina e subvaloriza a prata.

A partir das imagens elencadas, a musica que as acompanha sugere em sua letra o
comprometimento em defender a prata, isto é, 0 povo negro, comunidade que resiste as
lutas cotidianas em defesa da subsisténcia. Flagra-se, entdo, o sistema como impositor do
comportamental negro em fins de servid&o, valorizando o ouro acima da vida negra.

Essa imagem da prata adverte para a valorizacdo de uma estética branca colonial.
Tomo como exemplo os diversos cantores e artistas negros que, ao algarem o sucesso,
ostentam correntes de ouro em seus pescogos. A partir disso, é possivel apontar para 0s
lugares de conddo que também impulsionam a existéncia de certos tipos de relacdo com
as proveniéncias do poder aquisitivo, voltado as territorialidades presentes para com o
estabelecimento de padrbes que exigem principalmente por meio da raga, uma

elegibilidade socialmente ditada.

NOs vive pela prata ta-ta-t4 / Nos mata pela prata ta-ta-ta / Protegemos a prata
ta-ta-t4 / NGs negros somos prata ta-ta-ta ta-ta-ta [...].

Eles querem que eu mate e morra pelo ouro / Querem que eu mate e morra por
mulheres brancas / Querem que eu mate e morra pelo meu ego / Mas, irmao.
S6 mato e morro pela minha banca (BACO EXU DO BLUES, 2018, Preto e
Prata).

Baco Exu do Blues também discute a presenca de uma célebre imagem
historicamente cotidiana, signo esse que se apresenta de maneira quase despercebida no
clipe, mas de uma forma criticamente empostada. A imagem de Jesus Cristo surge em
contextos ambiguos. Antes de atestar tal presenca, observamos a primeira parada do nosso
atleta durante a sua caminhada.

Acompanhamaos ao longo da corrida do jovem, a sua entrada em uma igreja, onde
0 mesmo compenetra-se ao local, olhando aos seus redores como numa procura. Todos
os lados do espaco mantém imagens brancas com santificagdes de origem europeias. O
jovem procura, questiona as imagens da igreja catélica que ndo contemplam os corpos

negros.
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Figura 11 - Frame 2 do clipe “Bluesman”

Fonte: YouTube, 2018.16

Durante seu percurso, o jovem se encontra dentro de uma igreja catolica e, logo
depois, nos € apresentado um altar com a representacdo de Jesus Cristo negro em uma
pintura. E a partir destas figuras que, durante todo o clipe, podemos observar as
dissonancias e embates das proposi¢coes direcionadas ao negro no Brasil, pois fogem a

procura de si, como € retratado também na cangéo:

Me escuta, quem 'cé acha que é ladrao/ E puta? / Vai me dizer que isso néo.../
Néo te lembra Cristo?/ Me escuta, quem 'cé acha que é ladrdo e prostituta?/
Vai me dizer que isso ndo te lembra Cristo?/ Vai me dizer que isso néo te
lembra Cristo? / Eles querem um preto com arma pra cima/ Num clipe na
favela, gritando cocaina/ Querem que nossa pele seja a pele do crime/ Que
Pantera Negra so seja um filme/ Eu sou a porra do Mississipi em chama/ Eles
tém medo pra caralho de um préoximo Obama/ Racista, filha da puta, aqui
ninguém te ama/ Jerusalém que se foda, eu t6 a procura de Wakanda/ Hal
(BACO EXU DO BLUES, 2018, Bluesman)

Esta exposicéo audiovisual apresenta a exclusdao do corpo negro para com o
direito ao culto das religiGes de matrizes africanas no Brasil, ampliada pela disparidade
em questdo, colocadas as diferentes imagens em representacdo de Cristo. Representado
em disparidades complacentes aos processos de construgdo imagética de Cristo, vemos
duas vers6es. Uma delas esta pintada manualmente em um pequeno quadro que o coloca
com a pele negra e os cabelos pretos (Figura 12). Ja a segunda imagem € tecida em uma
toalha estendida num varal, por onde o jovem passa correndo, e nela € retratada uma

figura de pele branca e cabelos alourados (Figura 13).

6 BACO EXU DO BLUES. BLUESMAN (Filme Oficial). YouTube, 23 nov. 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-xFz8zZ0-Dw . Acesso em: 13 jun. 2023.
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Figura 12 - Frame 3 do clipe “Bluesman”

Fonte: YouTube, 2018.%

Figura 13 - Frame 4 do clipe “Bluesman”

Fonte: YouTube, 2018.18

Neste contexto, podemos discutir a presenca dos signos postos em representacdes
diferentes através do ambiente onde eles se encontram. Enquanto a toalha com a figura
do Jesus branco estd exposta no varal, a representagdo negra do mesmo aparece num
quarto, em um ambiente escuro e com pouca Vvisibilidade. Observa-se, portanto, uma
critica que propde a reflexdo sobre o que se faz visivel na sociedade e o porqué desses
acessos ou inacessibilidades.

A partir dos olhares acerca desta producéo audiovisual, em dialogo também com
a musica, através das referéncias apresentadas, podemos discutir 0s revezes epistémicos

instituidos pelos discursos debatidos no videoclipe. E claramente perceptivel as

17 BACO EXU DO BLUES. BLUESMAN (Filme Oficial). YouTube, 23 nov. 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-xFz8zZ0-Dw . Acesso em: 13 jun. 2023.
18 BACO EXU DO BLUES. BLUESMAN (Filme Oficial). YouTube, 23 nov. 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-xFz8zZ0-Dw . Acesso em: 13 jun. 2023.
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engrenagens que viabilizam as fraturas impostas aos processos de semelhanca que
oprimem os subalternizados.

Segundo o professor Jorge Augusto Silva (2020, p. 126), sdo esses processos que
alicerceiam as epistemes de poder através do discurso que remonta a si mesmo pela
dualidade construida em fragmentos institucionalizados de uma mesma ordem, como na

ciéncia modernista. Assim,

A segunda formulacdo decisiva para o controle dos corpos e disciplinamento
dos saberes, que a modernidade europeia pds em funcionamento, no campo
literdrio, foi a nogdo de “Semelhanca” (origem). A metafisica cristd,
dissimulada na racionalidade hegeliana, substituiu o “destino divino” pelo
“Estado europeu como destino”. Se a historia evolutiva, no cristianismo,
levaria a uma terra nova, boa e justa, na filosofia de Hegel, o tempo da salvacédo
havia chegado, e a terra prometida era o Estado-Nacéo. Desse modo, todas as
outras formas de organizacdo social, possibilidades culturais e historicas
estavam inscritas em uma inferioridade (SILVA, 2020, p. 126).

Desta forma, intui-se que, para o desmonte ou tentativa de rompimentos para
com esses aparatos epistemoldgicos, é preciso uma via discursiva de méo dupla. E, a
partir disto, seja instalada a duvida na mais profunda camada que estende a
incorruptibilidade da verdade absoluta.

Na prdpria capa do album Esu, o cantor se impde frente a igreja e a coloca em
possivel semelhanga a obra (Figura 14), levantando assim, com base em Platdo (2000),
a construcdo de um simulacro em mencdo a necessidade da atualizacdo que desloca o
padrdo ali defendido para um outro espaco discursivo. O cantor coloca-se como arte viva
em meio a exclusao de representagdes justas e verdadeiras da negritude naquele espaco,

elencando a imagem como produto do discurso.
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Figura 14 - Capa do album Esu

BACO £EXU DO BLUES

Fonte: Spotify.

Dessa maneira, naquele lugar, de bracos abertos, o corpo negro seria a prépria
representacdo ndo europeia des uma norma impositiva do belo, posto ao ideal branco de
beleza e imagética de Cristo que passa a coexistir, mas sem subalternizar as outras
proposicdes que concebem o que é belo. A arte ndo mais se institui como colaboradora
das verdades absolutas tecidas as obras.

Assim, utilizando esses argumentos, 0 cantor interpde-se como representacdo
dispare e semelhante das intencdes alcadas pela obra em questdo. Podemos, portanto,
considerar a presenca do corpo negro como arte viva frente a igreja, e este como um
monumento da colonialidade do poder (QUIJANO, 2005).

Aqui a tragédia é que todos fomos conduzidos, sabendo ou nédo, querendo ou
ndo, a ver e aceitar aquela imagem como nossa e como pertencente unicamente
a nés. Dessa maneira seguimos sendo o que ndo somos. E como resultado nédo
podemos nunca identificar nossos verdadeiros problemas, muito menos
resolvé-los, a ndo ser de uma maneira parcial e distorcida (QUIJANO, 2005,
p. 130).

Frente a tal problematica, Baco Exu do Blues propde a movimentagdo dos
discursos e panoramas imagéticos imputados pela colonialidade através da “reversdo
do platonismo”, isto, ao tentar fazer com que na dissimilitude o simulacro proposto

emerja, fazendo com que os processos de significacdo das imagens se desloquem.

Reverter o platonismo significa entdo: fazer subir os simulacros, afirmar seus
direitos entre os icones ou as copias. [...] O simulacro ndo é uma copia
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degradada, ele encerra uma poténcia positiva que nega tanto o original como a
clpia, tanto 0 modelo como a reproducéo. [...] Ndo basta nem mesmo invocar
um modelo do Outro, pois nenhum modelo resiste & vertigem do simulacro.
N&o ha mais ponto de vista privilegiado do que objeto comum atodos os pontos
de vista. N&o ha hierarquia possivel: nem segundo, nem terceiro... [...] Na
reversdo do platonismo, é a semelhanca que se diz da diferenca interiorizada,
e a identidade do Diferente como poténcia primeira. O mesmo e o semelhante
ndo tém mais por esséncia sendo ser simulado, isto €&, exprimir o
funcionamento do simulacro. Ndo ha mais selecdo possivel. A obra néo-
hierarquizada é um condensado de coexisténcias, um simultaneo de
acontecimentos. E o triunfo do falso pretendente. [...] A simulago é o proprio
fantasma, isto é, o efeito do funcionamento do simulacro enquanto maquinaria,
maquina dionisiaca. [...] Subindo a superficie, o simulacro faz cair sob a
poténcia do falso (fantasma) o0 Mesmo e o Semelhante, 0 modelo e a cépia
(DELEUZE, 1974, p. 267-268).

Desta maneira, o simulacro se sobrepde a ponto de ndo invadir 0S pressupostos
da obra requerida de valor, mas pela distincdo que se da entre a copia de uma
representacdo imagética do discurso de beleza e autoridade. Esta € destituida pela
transgressividade do que se pode considerar o belo e o nobre, diretamente na acéo de
imanéncia em que age a acdo de devir dissemelhante, articulado pela esquiva do igual
ou parecido, e que rearticula a proposicao ali implementada.

A reversao do simulacro permite que a linha ténue entre o jogo da imagem e da
copia se parta através da nao aplicabilidade do que pode ser dito como fiel, sendo
proposta, portanto, uma nova representacéo.

A dualidade manifesta, a ideia e aimagem, ndo esta ai sendo com este objetivo:
assegurar a distincdo latente entre as duas espécies de imagens, dar um critério
concreto. Pois, se as cOpias ou icones sdo boas imagens e bem fundadas, é
porque sdo dotadas de semelhanca. Mas a semelhanca ndo deve ser entendida
como uma relacdo exterior: ela vai menos de uma coisa a outra do que de uma
coisa a uma ideia, uma vez que é a ideia que compreende as relacGes e
proporcdes constitutivas da esséncia interna. Interior e espiritual, a semelhanca
¢ a medida de uma pretensdo: a cOpia ndo parece verdadeiramente a alguma
coisa sendo na medida em que parece a ideia da coisa (DELEUZE, 1974, p.
262).

O simulacro produzido pela fotografia impera pelo debate direto para com a
dualidade empunhada ao esteticismo que, por um lado, designa a teoria da sensibilidade
como forma de uma experiéncia possibilitada pelo mundo real, mas, por outro lado,
coloca a teoria da arte como uma reflexdo da vivéncia concreta, 0 que permite a
validacdo da experimentacdo. A partir de tal validacdo, o corpo negro funda-se ali,
convida o pensamento da diferenca através de uma similitude, ou até mesmo de uma
identidade relativa, mas provoca, sobretudo, a possibilidade de pensar a similitude em

um mesmo bloco identitario como produto de uma desconformidade latente.
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Consideremos agora a outra espécie de imagens, os simulacros: aquilo a que
pretendem, o objeto, a qualidade etc., pretendem-no por baixo do pano, gracas
a uma agressdo, de uma insinuagdo, de uma subversdo, “contra o pai” ¢ sem
passar pela ideia. Pretensdo ndo fundada, que recobre uma dessemelhanca
assim como um desequilibrio interno.

[-]

Tornamo-nos simulacros, perdemos a existéncia moral para entrarmos na
existéncia estética. Sem duvida, ele produz ainda um efeito de semelhanca;
mas é um efeito de conjunto, exterior, e produzido por meios completamente
diferentes daqueles que se acham em agdo no modelo. O simulacro é
constituido sobre uma disparidade, sobre uma diferenca, ele interioriza uma
dissimilitude. (DELEUZE, 1974, p. 262-263)

Desta maneira, considero ser possivel identificar a figura do corpo negro de
bracos abertos, e as demais presengas negras na producdo musical e audiovisual do
repertorio artistico de Baco Exu do Blues, como reversdao do platonismo. Entendo que
sdo submergidos ali os simulacros das obras expostas nos museus, igrejas e na historia
da arte do ocidente. A imagem do corpo negro afirma sua presenca entre as copias de
pinturas e esculturas presentes nestes espagos de saber e reproducdo de epistemes ja
consolidadas.

Estas imagens, portanto, ja ndo se fazem mais necessarias, em distin¢do de suas
origens ou ordens essenciais que estdo ligadas diretamente ao mundo das representacoes
normatizadas entre n6s. A imagem do corpo negro insurge para inaugurar outro percurso
estético para o olhar, o sensorial e 0 saber. Trata-se da subversdo desse mundo para que
nédo haja, desta maneira, a hierarquizagdo ou a subalternizagcdo de uma figura ou outra.

A arte se da tanto pelas pinturas e estatuas quanto pelos corpos que ali ocupam,
dancam, cantam e se reinem. Introduzimos a arte negra por ela mesma a partir da ndo
morte e da liberdade prezada pelo identitario, este que ja nem cabe mais a uma ideia
monolitica de museu e de histéria da arte, pois ultrapassa suas barreiras acerca da

contemplatividade plural.
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5 MICROPOLITICA DA PIRRACA: BLUESMAN

Foda-se a imagem que vocés criaram/ Nao sou legivel, ndo sou entendivel/ Sou
meu proprio Deus, meu proprio santo/ Meu proprio poeta/ Me olhe como uma
tela preta, de um unico pintor/ S6 eu posso fazer minha arte/ S6 eu posso me
descrever/ Vocés ndo t€m esse direito/ Nao sou obrigado a ser o que vocés
esperam /Somos muito mais /Se vocé ndo se enquadra ao que esperam/ Vocé ¢
um Bluesman. (BACO EXU DO BLUES, BB King)

Ser um “Bluesman”, como nos propde Baco Exu do Blues na faixa homdnima ao
titulo do album, cabe em retrucarmos as dores em Blues. Em realocarmos todas as
restricdes e impossibilidades de vida colocadas aos corpos negros como acgdo de
intervengao ao identitario socialmente prescrito, primordialmente coloniais. Em voz e em
reagdo, ¢ possivel integrar a arte certa possibilidade de fuga e de retomadas narrativas ao
que se coloca como produtor essencial de lugares sociais.

Podemos atribuir aos Bluesmans a historicidade da cultura negra norte-
americana, como uma capacidade enunciativa na qual as pessoas conseguem reagir as
suas dores mais profundas através da musica, da melodia e do canto, e conseguem
converter um lugar explorado pela tortura dos processos de violéncia imbuidos pela
sociedade colonial em arte. Como estende o cantor, para isso, partimos em uma jornada

de retomada dos lugares discursivos:

A partir de agora, considero tudo blues/ O samba ¢ blues, o rock € blues, o jazz
€ blues/ O funk € blues, o soul é blues/ Eu sou exu do blues/ Tudo que quando
era preto, era do demonio/ E depois virou branco e foi aceito/ Eu vou chamar
de blues/ E isso, entenda, Jesus ¢ blues/ Falei mesmo (BACO EXU DO
BLUES, 2018, Bluesman).

Destaca-se, assim, a proposta de retomada de um campo de producao viabilizada
pela oralidade, estruturando a agdo das oralituras nas constru¢des culturais de formagao
do povo negro. Referindo-se aos géneros musicais norte-americanos e brasileiros, o
rapper leva em conta que, durante o periodo escravagista, o canto fora utilizado como
mecanismo de multiplas funcionalidades ao ato de resisténcia para com as violéncias

regidas pela exploragdo do corpo negro. Conforme nos explica Martins (2003, p. 77):

O significante oralitura, da forma como o apresento, n3o nos remete
univocamente ao repertorio de formas e procedimentos culturais da tradigdo
verbal, mas especificamente, ao que em sua performance indica a presenga de
um traco residual, estilistico, mnemonico, culturalmente constituinte, inscrito
na grafia do corpo em movimento e na vocalidade. Como um estilete, esse
trago cinético inscreve saberes, valores, conceitos, visdes de mundo e estilos.
A oralitura ¢ do ambito da performance, sua ancora; uma grafia, uma
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linguagem, seja ela desenhada na letra performatica da palavra ou nos volejos
do corpo.

Desde o provento cultural — seja através da memoria até os alertas para a fuga de
escravizados em situagdes precarizadas de trabalho, ou mesmo os avisos de embate para
com as violéncias nos campos de plantacdo —, o canto se desenvolveu na comunidade
negra sob o ponto focal de manutencdo a vida, e, aqui no Brasil, desde sempre se colocou
como dispositivo de conservacao para uma comunidade. Desse modo, o samba se institui

em paralelo ao blues como oralitura, elencando as concepgdes de Leda Martins (2021).

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura das
performances orais e corporais, seu funcionamento, 0S processos,
procedimentos, meios e sistemas de inscri¢do dos saberes fundados e fundantes
das epistemes corporais destacando neles o transito da memoria, da historia,
das cosmovisGes que pelas corporiedades se processam. E alude também a
grafia desses saberes, como inscri¢cBes performéticas e rasura da dicotomia
entre oralidade e escrita (MARTINS, 2021, p. 41).

Assim como nos processos de constituigdo de um corpo negro subalternizado
através das caracteristicas corporais e por meio das teorias raciais postas pela
colonialidade, deve-se também atribuir aos apagamentos e forjas culturais que
manifestam disposicdes de cultura ndo permeadas pela escrita como ndo pertencentes a
um lugar de reconhecimento cientifico o processo de producao histérico-documental, por
meio das concepgdes atribuidas ao arquivo.

Frente a isto, a professora Florentina Souza (2015) promove o debate sobre a
reestruturacdo constitutiva de um espaco historiografico que intermedia os processos
colonizatérios, os quais, em sua maioria, produzem as cientificidades e as vozes
silenciadas dos subalternizados. Levantando, assim, a poténcia de outros métodos de
registro em direcionar para com as possibilidades de recolocagdo e reconstru¢ao de um
idedrio historico-literario negro no Brasil.

Para Dalcastagné (2012), tal tracado, em necessidade da revigora¢do de ambientes
subalternizados, faz-se latente pela urgéncia das possibilidades contemporaneas em
deslocar os discursos coloniais para com a emersao das subalternidades produzidas pelo
sistema epistemicida. Tais possibilidades, primordialmente permeadas pelo meio cultural
com a idealizacdo de um modelo de civilidade, sdo colocadas por Muniz Sodré (2005) ao
explicar que o conceito de cultura ¢ promovido em torno da concepcao e producao de
saberes europeus que delegam cultura aos povos considerados civilizados a partir de seu

modelo proprio de organizacao social.
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Assim, neste processo de construcdo cultural, por muito atribuiu-se ao arquivo o
lugar comprobatério de um desenvolvimento cultural atrelado ao espago escrito,
tracionando como um dos pilares da literatura o papel de registrar a historicidade dos
povos. Porém, frente aos processos de apagamento promovidos pelo colonialismo e pela
construgdo cientifica empunhada a literatura como uma das Uinicas maneiras vidveis para
o registro cultural, propunha-se o debate acerca da concepgao de arquivo cultural.

O arquivo, em sua possibilidade funcional, como apontado por Célia Pedrosa et
al. (2018), age na busca de uma verdade biografica factual, mas esta se encontra
direcionada ao lugar da falta de uma memoria, fazendo com que tal nog@o se apresente
como proposi¢do constitutiva de um processo formativo atribuido aos sujeitos. Assim,
para a psicanalise, “o arquivo tem lugar em lugar da falta origindria e estrutural da
chamada memoéria” (PEDROSA et al., 2018, p. 30).

Para Saidyia Hartman (2020), o processo documental do arquivo esta diretamente
interpelado a producdo de subalternidades por meio das violéncias historicizadas pelas
narrativas construidas para com o corpo negro. Deste modo, “a Historia se compromete
a ser fiel aos limites do fato, da evidéncia e do arquivo, ainda que tais certezas mortas
sejam produzidas pelo terror” (HARTMAN, 2020, p. 25).

Judith Butler (2015), por sua vez, propde uma reflexdo sobre as narrativas de si
imbuidas por uma ética da responsabilidade que se respalda na disposicao concebivel da
formulagdo de si para com o outro. Isto, em prol da capacidade de “relatar a si mesmo”
por meio de uma conectividade ética que seja passivel das possibilidades de
reterritorializacdo identitdria. Mediante a literatura atribuida ao arquivo como relatos
legitimos e pertinentes as concussdes na chamada “pilhagem epistémica™®, como
colocada pelo professor Henrique Freitas (2022), como podemos atribuir a capacidade de
alargar as concepcoes acerca das estruturas arquivistas sedimentadas na pratica oral?

A meu ver, podemos atribuir a estas estruturas o processo de “despossessdo”. Na
esteira de Judith Butler (2015), observo que, no Brasil, frente ao bloqueio estrutural das

conjecturas, o individuo ¢, a todo o momento, desgarrado de si pela pilhagem epistémica,

19 A pilhagem epistémica, de acordo com o professor Henrique Freitas (2022, p. 305) se define da seguinte
forma: “A pilhagem epistémica constitui-se no Brasil, desde o periodo colonial, como um dos principais
vetores de ‘producéo oficial do conhecimento’ beneficiando sempre o0s projetos e grupos econémicos,
artisticos, raciais socialmente privilegiados, calcado na apropriacdo indevida de saberes indigenas,
africanos e negro-brasileiros para o desenvolvimento de diversos campos, a0 mesmo tempo em que ha o
apagamento do protagonismo dessas minorias, a auséncia de qualquer retorno em beneficio para suas
fontes, bem como o exterminio simbdlico e literal desses corpos colocados a margem da sociedade
brasileira”.
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isto €, “como um dos principais vetores de ‘produ¢do oficial do conhecimento’ sempre
em beneficio dos projetos e grupos econOmicos, artisticos, raciais socialmente
privilegiados...” (FREITAS, 2022, p. 305). A praxis do relato de si mesmo, por meio da
legitimidade do ‘“eu”, apreende-se na ag¢do paradoxal em se apropriar das normas que
colocam em duvida a singularidade da narrativa, imbuida ao arquivo como referéncia de
autoconhecimento.

Desse modo, “descubro que minha prépria formagao implica o outro em mim, que
minha estranheza para comigo mesma ¢, paradoxalmente, a fonte de minha conexao ética
com os outros” (BUTLER, 2015, p. 112). Através desta citacdo de Butler (2015), sdao
elencadas possiveis rasuras nas concepgdes sobre arquivo as agdes performativas que
interpelam por meio da responsabilidade ¢ética a capacidade de reconhecer
territorialmente os lugares de si e do outro nas possibilidades da narragao.

Por conseguinte, através do poema de Evaristo (2008) exposto a seguir, podemos

flagrar o que Butler (2015) propde como despossessao:

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade (EVARISTO, 2008, p. 10-11).

O poema exemplifica um processo de despossessdo frente ao que Butler (2015,

p. 51-52) descreve para tal movimentagao:

E impossivel fazer um relato de si mesmo fora da estrutura de interpelagio,
mesmo que o interpelado continue implicito e sem nome, andnimo, indefinido.
A interpelagdo ¢ que define o relato que se faz de si mesmo, ¢ este s se
completa quando ¢é efetivamente extraido e expropriado do dominio daquilo
que é meu. E somente na despossessdo que posso fazer e fago qualquer relato
de mim mesma.
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Desse modo, promover a partir de si uma interpelagao do outro estende ao sujeito
certa continuidade de si mesmo por ser validada pela elegibilidade de um sistema que se
categoriza através da exclusdo narrativa. Frente a isso, podemos colocar também em
debate as formas elegiveis a este arquivo, pois, como expde Pedrosa et al. (2018), propde-
se uma reconfiguragdo do arquivo na contemporaneidade, postulando contrariedades
acerca das disposigdes de narrativas. E ¢ pela via técnica do resguardo ao factual que se
agrega valor ao registro e se toma o espago do arquivo como um campo nao vigente a
uma responsabilidade ética na acdo de administrar a memoria coletiva.

Frente a tal questdo, ¢ preciso descortinar o que Pelbart (2014, p. 251) propde
como “uma arte de instaurar modos de existéncia ‘que nao existem’” na busca de modos
de vida e producgdes literarias que vao de acordo com as praticas inespecificas tratadas
por Pedrosa et al (2018). Estas praticas promovem a queda dos papéis politicos imbuidos
as formas literarias que engendram as possibilidades arquivistas, ou seja, “¢ o fim também
das identidades literarias que eram identidades politicas, porque ndo mais se dramatiza a
luta pelo poder literario e pela definigdo do poder da literatura” (Pedrosa et al., 2018, p.
222).

Fazer coabitar nestes lugares novas propostas narrativas e produtivas condiz com
elaborar a possibilidade de intervir nos processos de produ¢do de conhecimento,
sobretudo no arquivo, tendo em vista a importancia discursiva de interpelar, por exemplo,
a poética de Concei¢do Evaristo (2008) e a presenca de literaturas pos-autonomas e afro-
brasileiras. Tais literaturas vao desde Nelson Maca (2012), com a “manifestagdo da
literatura divergente”, passando por Henrique Freitas (2011), com a literatura-terreiro, e
até as oralituras, colocadas por Leda Maria Martins (2003), que podem ser expressas pelo
samba, pelo rap, e, como apontado neste estudo, através de Baco Exu do Blues e demais
produgdes performaticas.

Com isso, ¢ possivel alargar os debates sobre o arquivo e as relagdes historico-
literarias a partir do que nos ¢ apresentado por Florentina Souza (2015, p. 27),
considerando que “outra faceta do intelectual negro ¢ a luta pela constru¢do de campos
de coexisténcia, em lugar de campos de batalha, como resultado do trabalho intelectual”.

Levando em conta tais colocagdes, os estudos acerca das oralidades e
textualidades escritas, a exemplo das can¢des de Baco Exu do Blues aqui estudadas,
devem percorrer em si peculiaridades vigentes nas distingdes dos estamentos divisorios

de seus proprios conceitos, propondo levantamentos maquinicos sobre a ordem destas
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produgdes que agiriam uma para o fomento da outra, ou vice-versa, no processo de suas
respectivas criagdes. O contexto musical versus o contexto literario.

Tornando, em via disto, a separagdo das vozes escritas ou faladas, com a
proposicao de torna-las mais visiveis e em plataformas enunciativas totalmente diferentes
para estudo. Percorrendo analises que sdo estruturadas pelo cunho cientifico europeu e
que agem na colonizacdo filosofica de cada obra, em mesma estrutura, propde-se um
estudo relevante sobre os conhecimentos de mundo trazidos pela escrita e, por outro lado,
acaba-se delegando exclusdes e invisibilidade aos fomentos de saber expostos em
alteridades diversas, mas principalmente em esferas étnico-culturais.

Para elucidar tal compreensao, levantam-se algumas problematicas acerca do que
pode ou nao ser considerado por literario neste sentido, pois se a literatura age como
instrumento de documentacao cultural a partir da memoria escrita.

Segundo Muniz Sodré (2005), o conceito de cultura ¢ adquirido em torno da
concepe¢ao e producdo de saberes europeus que delegam “cultura” aos povos considerados
civilizados a partir de seu modelo proprio de organizagdo social, descaracterizando as
demais civilidades como validas. Assim, de que maneira podemos investigar os saberes
historicos destes povos considerados aculturados, ou impedidos pelo cientificismo
europeu interveniente direto para com os conhecimentos produzidos pela oralidade, do
registro escrito de suas culturas?

A oralidade em questdo, induzida somente ao lugar primario de produgao
cognitiva e intelectual da textualidade e comunicabilidade, da-se ao revés de sua
imprescindibilidade criativa e formativa para o fomento de registros escritos, alargando
as possibilidades de enunciagdo e projecdo da ideia, pensamento, imaginacdo e

intencionalidades. Ha nela, de maneira mais potente, o instinto da comunicagao.

Porém, a despeito dos mundos maravilhosos que a escrita abre, a palavra falada
ainda subsiste e vive. Todos os textos escritos devem, de algum modo, estar
direta ou indiretamente relacionados ao mundo sonoro, habitat natural da
linguagem, para comunicar seus significados. “Ler” um texto significa
converté-lo em som, em voz alta ou na imaginagao, silaba por silaba na leitura
lenta ou de modo superficial na leitura rapida, comum a culturas de alta
tecnologia. A escrita nunca pode prescindir da oralidade (ONG, 1998, p. 16).

Para Walter Ong (1998), a escrita, ainda que formatada para fins organizacionais
de sociedade e seus fundamentos, desprende-se de uma ideia pratica e espacial notavel as
realidades que se ddo nos contextos, termos e formagdes ndo etimologicas das palavras,

tendo, num aspecto ndo critico de concepg¢do e percep¢ao sociais, a ineficacia estrutural
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de formacdo dos intuitos humanos de a¢do enquanto individuos inseridos a um meio
civilizatorio.

Dessa maneira, cabe a oralidade o papel mais sensivel de veiculagdo discursiva.
Pondo a lei uma ordem, transfigurando a disposi¢ao dos sentidos imagéticos das letras e
palavras, caracterizando as expressividades dadas aos lugares axiomaticos dos signos
linguisticos, significados e significantes, expostos por Sausurre (1969).

Assim sendo, a oralidade intervém também através dos significados que
estabelecem os sentidos para os significantes, em prol das melhores captagdes e

expressoes possiveis dos lugares de pensamento e intelectualidade.

Uma cultura quirografica (escrita) e sobretudo uma cultura tipografica
(impressa) pode distanciar e, de um certo modo, desnaturar até mesmo o
humano, discriminando coisas como os nomes de lideres e as divisdes politicas
em uma lista abstrata, neutra, inteiramente desprovida de um contexto de a¢do
humana. Uma cultura oral ndo possui um veiculo tdo neutro como uma lista
(ONG, 1998, p. 53-54).

Com tal apontamento, faz-se necessario o levantamento da presenca oral nas
producdes escritas, pensadas por dticas analiticas nas plataformas dos discursos. Visto
que tais separagdes regem atualmente muitas das concepgdes acerca da oralidade, paira
os seguintes questionamentos: o que se da entre os intermédios das obras e disposi¢des
orais e escritas? Quais as perspectivas empregadas ao fomento e consumo de produgdes
que gerenciam a presenga de ambas as plataformas de expressao?

Para que sejam percorridos os caminhos de estudo sobre tais obras, precisamos
levar em conta a poténcia encontrada na casa das avos. Me recordo que, desde muito
pequeno, sempre tive acesso aos livros infantis — desde historias em quadrinhos, cheias
de figuras magicas, aos contos de fadas, com suas fantasias maravilhosas. E assim, trago
como exemplo a geréncia que minha v6 mantinha para nos contar tais historias. Desta
maneira, quando um pouco mais crescido, comecei a perceber que as historias contadas
por ela extrapolavam a leitura fiel dos livrinhos que ela tomava como base de leitura.

Para além da sonoplastia e performance do texto, o Lobo Mau, personagem do
classico conto da Chapeuzinho Vermelho, ndo somente era um estranho que viria a comer
a vovozinha, esta que muito menos seria resgatada ao fim da historinha por um lenhador.
O sujeito lobo, que realmente era muito mau, possuia cor e fazia movimentagdes
especificas. Desse modo, comecei a flagrar as estratégias que minha vé utilizava para

alargar aquelas histdrias infantis.
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Essas narragdes sempre transcendiam as exploracdes que os personagens se
colocavam a fazer. De repente, me via em situagdes magicas € reais ao mesmo tempo; da
ida ao mercadinho do bairro para fazer qualquer compra urgente a feitura do almoco.
Chapeuzinho tinha de levar doces para a vovozinha, logo, eu faria algo correlato em meio
a uma realidade explicitada por minha vo, pois ela complementava esse jogo da narragao
com colocagdes do tipo: “Imagina, nos tempos de hoje, deixar meus netos sairem pela
floresta sem a carteira de identidade?!”.

As cangdes que minha vo trazia em sua pratica de lavar e cantar — com contos de
sereias, sambas que falavam sobre trai¢cdes e experiéncias amorosas, tangos que nos
faziam imaginar a presenga das desejadas Terezas narradas nas musicas —, me fazem hoje
pensar em como nesta época de minha maturidade eu ndo conseguia atribuir uma
formatagdo para a capacidade gri6® de minha vo. Para mim, tudo aquilo se cientificizava
com a manutenc¢do dos relatos para com as experiéncias vivas. Tudo era muito vivo. E
ainda ¢!

Tal caracteristica condescende-se ao nao rompimento ou divisdo das artes,
definindo, assim, os campos que permitem as criagdes dos estigmas e modelos. Estas ndo
partilham entre o que se pode considerar musica e literatura, pois confere espago para que
a producdo se dé no entremeio de tais estruturas, mas nao se define como um ou outro.
H4é, nesse momento, a movimentagao do que se propdoe em produgdes por intermédio da
experimentacdo, que, por sua vez, ira encruzilhar os mais diversos discursos, estéticas,
dialéticas e difusdes.

Trazendo imersdes ao diverso e ao que ¢ pertencente as dicotomias de
apetibilidade social, relacionando e transformando formagdes opinativas e construtivas,
minha v6 fazia com que o campo da musicalidade agisse como aparato de relagdo e
confluéncia de uma formagdo temente a indivisibilidade das coisas em suas
potencialidades discursivas.

Um dos maiores pontos de investigacdo e agente dessa poténcia contida nas
disposi¢des entre a qualificagdo oral enquanto formadora subjetiva ¢ a exploracao dos
lugares sem defini¢do, a percep¢ao expandida em sentidos diversos das recepgdes das

artes e formagdes do pensamento.

20 De acordo com as tradigBes africanas, os Grids sdo pessoas sabias, geralmente mais velhas, que, através
da contacgdo de histdrias, ensinam e passam os conhecimentos de uma familia ou comunidade pela via da
oralidade como base de ensino para com 0s mais novos.



93

Durante essa caminhada, principalmente nos lugares intermediados pela oralidade
e escrita, percebe-se a presenga da performance, pois carrega consigo processos que
tangenciam o fazer cultural através do funcionalismo da memoria e da fundacdo de
articulagdes que posicionam os corpos construidos no mundo, de maneira politico-
identitéria, propiciando a oralidade uma outra engrenagem de registro cultural.

Para Graciela Ravetti (2011), a performance cultural assume a sua integralidade
na constituicdo de uma continuidade de culturalismo, ou registro através da memoria
coletiva. A partir dela, é possivel transmitir ou reproduzir o papel de concretude
documental, culturalmente interpelado ao lugar de necessidade historico-cultural. Assim,
por intermédio da oralizagdo performatica agenciada pela coletividade, tem como
alavanque produtivo as engrenagens dramaticas da contacao e dos cantos, alinhando-se

diretamente as reconstrug¢des subjetivas em torno das temporalidades.

A primeira condi¢do da performance cultural é que ela ¢ produto de um
conhecimento consensual entre os membros da comunidade e se constitui
como uma parcela de experiéncia que tem a ver com a memoria coletiva, em
permanente elaboracdo: trata-se de algo a ser preservado por individuos
agrupados em comunidades e com consciéncia disso. Evidentemente, aquilo
que se preserva de modo explicito acaba produzindo as subjetividades e o
patrimonio imaterial do presente da comunidade, a0 mesmo tempo que
recompde o passado (RAVETTI, 2011, p. 20).

Uma grande caracteristica desta possibilidade da propiciacdo de um territorio
oralizado, e que ¢ colocada por minha vo6 na pratica hermenéutica de suas experiéncias de
vida, ¢ a manuten¢do do documento, ou registro nos processos da oralidade permeados
pelo escopo da performance. Nesta perspectiva, as obras se perpetuam entrelagcadas as
alteracdes socio-interacionais intervenientes as subjetividades que sdo essencialmente
mutaveis, escopo este no qual a produgdo escrita nao se dobra.

Talvez este seja um dos grandes argumentos que estabelecem a escrita o lugar
canodnico. Isto €, quando o processo cientificista europeu desconsidera a oralidade como
capaz do registro cultural pela sua capacidade de mutagdo e reorganizagdo, além da
poténcia pronunciativa da palavra, na qual o que ja estd dito estard fadado ao

intervencionismo da memoria que, por si, ¢ atemporal.

A performance cultural, como a performance art, s6 alcanga existéncia quando
passa pelo corpo dos participantes e dele extrai a forga e as caracteristicas que
a singularizam, razdo pela qual cada cultura exterioriza suas performances de
modos muito diversos uns dos outros (RAVETTI, 2011, p. 20).
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Um dos exemplos mais praticos provenientes destes processos performaticos da
memoria no Brasil sdo as cantigas de dominio publico, consideradas assim justamente
pela poténcia de sua continuidade, pois ndo se sabe historicamente quem as comp0s, mas,
a circulacdo popular e cultural destas cangdes entrelacadas ao sujeito culturalizado em
seu contexto mais pratico do consumo, endossa a propagacao.

Diferentemente sdo os cancioneiros afrodiasporicos, nos quais seus autores
também ndo sdo conhecidos em sua maioria, porém, a continuagdo cultural propagada
pela memoéria é, de fato, um dos maiores atos politico-culturais expressos ao panorama
identitério brasileiro.

Tais construgdes culturais afro-brasileiras estendidas pela memoria ocorrem
também pelos lugares em que a afetacdo da performance penetra de maneira mais
avassaladora em proposi¢dao discursiva e direcionada ao corpo. Podemos pensar o
universo performatico da oralidade como um braco apoiador da poténcia discurso-
cultural, pois 0 mesmo torna-se fruto multimodal a partir das relagdes diversas interpostas
ao ouvinte, ao interlocutor, ao texto, & voz e até mesmo ao movimento. E ele quem
permite, nas intensidades, a proclamagao de si ao outro, e, desta maneira, a oralidade, por
mais explicita que seja, ou mesmo pela quantidade de pessoas que a consomem, torna-se

uma das formas mais intimas de comunicagao.

A performance e o conhecimento daquilo que se transmite estdo ligados
naquilo que a natureza da performance afeta o que é conhecido. A performance,
de qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela ndo ¢ simplesmente um meio
de comunicag@o: comunicando ela o marca (ZUMTHOR, 2000, p. 32).

Atualmente, tomamos como exemplo disso a comunicagdo através de aplicativos
de bate-papo via smartphones. Nestas plataformas, a escrita toma o lugar principal para o
contato, porém, quando ¢ desejado se expressar de maneira “mais colocada”, ou mais
explicada, as pessoas, em sua grande maioria, recorrem ao uso da ferramenta que
possibilita o envio de dudio. Fazendo valer, assim, ndo somente a mensagem que se quer
transmitir, mas a intercorréncia que a performance pode afetar ao receptor — a tonalidade
da voz, a velocidade da fala, o volume, a entonacao da voz, as pausas de respiragao etc.

Outro exemplo, desta vez pertencente ao cancioneiro popular brasileiro negro, € a

musica “Festa de candomblé”, do cantor Martinho da Vila (1983)%, que, como o nome

21 MARTINHO DA VILA. Festa de Candomblé. Intérprete: MARTINHO DA VILA. In: Novas Palavras. S30
Paulo: BMG Brasil LTDA., 1983. 1 CD. Faixa 11.
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alude, narra uma festa de candomblé, misturando canticos e orikis?®. O sample® utilizado
na canc¢ado consegue traduzir o mais proximo possivel uma presentificagdo da letra escrita,
visto que toda a engrenagem estrutural da musica, por via sincrética, possibilita a
reutilizacdo em “Abre Caminho”, faixa 02 do album Esu, de Baco Exu do Blues,
costurando uma nova producdo em conversagao discursiva e sonora.

A cangdo, quando performada justo ao novo enunciado proporcionado pelo rap,
nos causa sensagoes diversas, instituindo, através da imaginagdo, o movimento das
imagens que vao sendo narradas durante a musica, dos chamados, dos pedidos de licenca
a Exu.

A tecnologia, também dentro dos parametros respaldados a oralidade, tem se
dividido entre a robotizacdo das vozes e a perda da performance vocal, sejam ela faladas
ou cantadas. Existem aplicativos que, somente com a escrita, convertem as palavras
postas a fala, tentando converté-las, at¢ mesmo para o estudo de idiomas.

Frente a isso, com grande perda de conhecimento, j& que para se aprender, de fato,
outra lingua ¢ preciso estar atento a pronuncia do que ¢ dito, ¢ do que € perdido. Enquanto
performance vocal, segundo Zumthor (2000), para pensar nos perigos de desumanizacao
feitos pelas engrenagens tecnoldgicas que nao expelem performatividades, apoiando-se
apenas na formacdo nos signos da escrita, deve ser levado em conta os aspectos da

mediacao entre a voz e a evolugdo tecnoldgica.

A diferenca entre os dois aspectos da mediag@o (a voz se faz ouvir mas se
tornou abstrata) é, sem duvida, insuperavel. Ndo duvido que o progresso
tecnoldgico possa camuflé-la, fazé-la ao menos ndo tao sensivel. Mas em sua
base ela evidéncia a diferenga bioldgica entre 0 homem e a maquina. Podemos
citar, a propdsito, a historia exemplar do computador, substituto eletronico da
escritura, mas que, em um dia bem préoximo, vai falar (as primeiras
experiéncias ja comecaram): a abstragdo vocal sera tanto maior que ja ndo se
tratard de gravacdo, mas de voz fabricada (ZUMTHOR, 2000, p. 15).

22 Os orikis séo dialéticas vocalizadas em canto. Aqui no Brasil, os orikis estdo muito presentes nas religides
de matrizes africanas afrodiasporicas. Através de poéticas nag6-iorubds, os orikis permeiam a cultura
africana nos ambitos dos cultos aos orixas e entidades ancestrais, estando presentes também aos processos
narrativos populares das movimentagdes historico-culturais africanas. De acordo com Antdnio Risério
(1996, p. 35): “O oriki nasce no interior da rica malha de jogos verbais, de ludi linguae, que se enrama no
cotidiano ioruba. (...) A expansdo de uma célula verbal é o fendmeno comum no mundo dos textos. Jolles
fala de provérbios que se expandem até se converterem em longos poemas proverbiais. (...) Na verdade, a
expressdo ‘oriki’ designa nomes, epitetos, poemas. Cobre, portanto, de uma ponta a outra o espectro da
criacdo oral em plano poética”.

23 Sample ¢ a reutilizacdo de um discurso, dudio ou mésica em outra gravagio. O sample pode ser utilizado
em partes ou integralmente pela nova producéo.
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Atualmente, muitas das produgdes musicais do rap brasileiro tem utilizado em
suas construcdes aparatos tecnoldgicos que, em sua propria espacialidade, introduzem a
importancia da performatividade e da memoria. Levantamos, assim, uma pratica pioneira
na cena nacional a partir dos Racionais Mc’s, com o album Raio-X do Brasil, de 1993.

A partir destas engrenagens, os samples agenciam os debates entre a cultura oral
e a cultura escrita. Muitos artistas utilizam documentos em dudio em suas novas
composigdes, sobretudo na musica contemporanea negra brasileira, nas quais canticos do
candomblé e antigos audios de manifestagdes culturais tém sido utilizados e entrelagados
as novas disposi¢des performaticas que vem surgindo. A pratica da voz como fomento a
cultura ¢ possibilitada e, em especial, a resisténcia culturalizada.

A poténcia imbuida aos samples propde sua manifestagdo, acima de tudo, para
guiar postulantes que viabilizem o reposicionamento discursivo que formula as
possibilidades de mundo na qual os conhecimentos sio fomentados. E fato que existe
efemeridade nos processos coloniais, este estudo, assim como tantos outros, descortina
tal proposigao.

Deste modo, ¢ preciso acolher a contemporaneidade e, a partir da mesma, deixar
agir tais remontes ideoldgicos, levantando véarias poténcias outras que fortalecam a
presenga etérea da humanidade. Principalmente por meio do fazer cultural, pois, ao se
manter a todo momento revogavel, estende o respeito imposto pela davida e ¢ capaz de
gerar na mudanga a reparacao necessaria para que se possa assumir ao mundo como um

corpo livre e potente.

5.1 “AINDA BEM QUE VOVO SARAVOU!”

Figura 15 - Minha vo beijando minha tia em uma das festas da familia

Fonte: Acervo pessoal.
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O ambiente do rap e das construgdes feitas por Baco Exu do Blues se resvalam
em complexidades imbuidas ao tecer de uma memoragdo que se imputa como um
fragmentado jogo de remonte. Reconfigurar pde em foco a capacidade de samplear
territdrios em constitui¢do de espacos para o debate e fundacdo de uma irregularidade as
categorizagdes que interveem na postura das subjetividades, levantam-se para com um
intenso alargamento que podemos pensar como citagdes de vivéncias.

Pensando nelas, nessas citacdes que nos protegem enquanto ciéncia familiar,
aporte emocional e acompanhamentos subconscientes, construidas pelas vozes que nos
sussurram durante todo o dia, eu peco a ben¢cdo de minha vé para contar como ela me
saravou?*,

Em casa, eu sempre estive exposto aos medleys, que sao aquelas musicas nas quais
os cantores compactam duas, trés ou mais cangdes numa s6 gravagdo. O mais engragado
€ que essas musicas, sempre repetidas por minha vO, ecoavam de maneira nao
referenciada, em termos discursivos ou estéticos das melodias. As vezes, estavam ali
apenas por serem grandes sucessos.

Apesar de minha avo preferir a nomenclatura “Pot-pourri” ao “medley”, sempre
que tinha a oportunidade de fazer criticas ao que estava sendo progredido ali, em termos
de relacao de uma musica com a outra, a ideia era ferrenha: “Como assim? Essa musica
ndo tem nada a ver com a outra!”, dizia minha vo.

Assim que conheci o trabalho de Baco Exu do Blues, fiquei em éxtase. Me
surpreendi pelo tanto de referéncias trazidas naquelas cangdes que, a cada escuta, me
faziam desenvolver uma audi¢do mais atenta. Uma das minhas reagdes, em primeiro ou
segundo plano, era sempre mostrar minhas descobertas sonoras para minha vo, mas com
Baco foi um pouco diferente, pois eu me preocupava em como ela lidaria com os
palavrdes contidos nas musicas, sempre problematicos para ela.

Esquivo a esta escuta mais contemporanea, de uma musica mais tecnoldgica,
como novas abordagens sonoras, batidas e discursos, estava eu colocando CDs com valsas

vienenses para minha vo. As longas cancdes sempre vinham recheadas de suspiros e

24 A palavra “saravar”, para as religides de matrizes africanas no Brasil, em especifico para a umbanda e o
candomblé, pode expressar os pedidos de bencdos, protecdo e saudagdes nas praticas de fé voltadas aos
orixas e entidades ancestrais cultuadas nas religiGes citadas. No contexto proposto, levo em conta a
significagdo atribuida na musica “Corpo fechado”, da cantora Alcione, de 2005, na perspectiva de um
preparo, bencéo e aviamento. Segue o trecho: “Ainda bem que vovo saravé/ Ainda bem que vovd saravd/
Minha vé é show de bola/ Aprendeu 1a em Angola/ Encontrou meu corpo aberto e fechou” (ALCIONE,
2005, Corpo Fechado).
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pedidos: “Aumente ai mais um pouquinho”. Os arpejos e pontos altos das melodias
ecoavam como os sonhos, os sabores de apreciacao e o prazer de ouvi-las acompanhadas.

Minha v gostava de ouvir seus CDs no aparelho de som que cabia trés discos de
vez, justamente para ndo ser incomodada entre uma troca e outra. O volume tinha que ser
alto, principalmente se a melancolia do dia combinava com as cangdes que eu propunha
para a escuta. Assim, fui percebendo quais eram os dias propensos a Alcione ou ao grupo
Fundo de Quintal; era uma questdo crucial para deixar o momento leve.

O mais engragado, € € o que me fez trazer essa questdo como reflexdo, ¢ a
capacidade que minha vo tinha de relacionar uma cang¢do a outra. Era incrivel como ela
relacionava uma valsa a um samba, ou como uma uUnica musica lembrava mais trés,
sempre bem cadenciadas, tanto por discurso quanto pela melodia. Nesse fluxo, eu fui
desenvolvendo um pouco disso, como numa experienciacdo que, durante muitas tardes,
me envolveu. Era como ter aulas sobre musica brasileira em casa mesmo.

Hoje me dou conta de que estive em volta de um baobd em formato gri6. Uma
figura que me colocava em manutengao para com um processo educacional vigente ao
experimentalismo, ja que se gostava pouco de pular as musicas menos queridas dos CDs.
Dessa maneira, ao analisar a capacidade de samplear de Baco, me lembrei da capacidade
de saravar que minha vo tinha.

Quando Baco Exu do Blues monta um territdério sonoro interpretativo em
colocagdes fonograficas e em provocacdes discursivas, eu me lembro de minha vé
salientando as versdes de musicas e como elas teciam uma empregabilidade sentimental
a cada canto e temporalidade. Era interessante ouvi-la analisar como eram pensadas as
possibilidades para se cantar, tocar, € como ela gostava. Ela era pura compenetragao.

Desta maneira, a maioria dos samples utilizados por Baco Exu do Blues estao
imputados por meio deste territorio, de uma memoria parecida com as intervengdes que
minha vo fazia, contribuindo para com as narrativas que instituem por intermédio de suas
obras interjei¢des de si para com a historicidade de suas realidades. Um horizonte de
referéncias levando em conta o local de producdo e enunciacao, tendo, assim como

apontado por Kilomba (2019), um lugar de poder, mas em processo de reconfiguragao.

Quando académicas/os brancas/os afirmam ter um discurso neutro e objetivo,
ndo estdo reconhecendo o fato de que clas e eles também escrevem de um lugar
especifico que, naturalmente, ndo ¢ neutro nem objetivo ou universal, mas
dominante. E um lugar de poder (KILOMBA, 2019, p. 58).
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Assim, as poéticas de Baco Exu do Blues elucidam a extensdo de perspectivas
produtivas em locus, trazendo pontos interseccionais sobre os aspectos e as
movimentagdes culturais atribuidas a cada estilo de suas cangdes ou memoragoes feitas
por meio de samples. Levantamos, portanto, a possibilidade de considerar um transito
entre as permeagoes discursivas, estéticas e os seus efeitos.

Desta maneira, podemos considerar a coabitagdo produtiva dos sujeitos
subalternizados, os quais, interpelados e sem uma categorizagdo, conseguem intervir nos
espacos € se instaurar, por esta via, como territério. A possibilidade do remonte de uma
comunidade ¢ levantada através dos processos de producdo elencados pelo uso dos
samples como agentes de memoragdo, sendo produzidos por meio da reimaginagado e da
reconstru¢ao de um estamento algado por grupos em resisténcia cultural.

Tendo como aporte o contexto musical brasileiro, podemos considerar as
produgdes de Baco Exu do Blues a partir da regéncia de memoragdes voltadas ao territorio
identitario negro por meio do samba, da religiosidade, de discursos e estilos fonograficos
expressos pelas sonoridades, por oriki’s e historicidades. Estendendo, portanto, as
circularidades temporais e discursivas difundidas pela coabitagdo dos géneros musicais
em circulagdo e suas afetacdes que, de fato, acionam movimentag¢des nas temporalidades.

Em razdo de tal processo, ha a possibilidade de atuar como produgdo de
conhecimentos sob o ponto de vista espiralar, em contraponto as referencialidades
atuantes na sociedade como ordens preestabelecidas, a partir de um continuo processo de
edificagdo por meio das nog¢des de tempo. Como cita Leda Maria Martins (2021, p. 83):
“Todo processo pendular entre a tradi¢do e sua transmissdo institui um movimento
curvilineo, reativador e prospectivo que integra sincronicamente, na atualidade do ato
performado, o presente do pretérito e do futuro™.

Tais obras evocam a possibilidade Sankofa?® para com os processos de
reorganizagao literaria, dando espaco as literaturas expandidas. Ndo somente a exploragao

ancestral, mas também ao reposicionamento considerado pelo afrofuturismo, como

% Sankofa é um dos ideogramas africanos pertencentes a um sistema de codigos conhecido como Adinkra.
“Willis (1998) define os Adinkra como: Adinkra refletem 0s costumes e valores tradicionais especificos,
conceitos filosoficos, codigos de conduta e as normas sociais do povo Akan. Eles sdo uma expressdo da
visdo de mundo Akan. Os simbolos de Adinkra tém significados em varias camadas e niveis de
interpretacdo. Estes simbolos Akan séo carimbados em panos de cores variadas e simbolizam parébolas,
aforismos, provérbios, ditos populares, eventos historicos, penteados, tragos do comportamento animal ou
formas de objetos inanimados ou feitos pelo homem” (CARMO, 2016, p. 52). Deste modo, o Sankofa,
segundo Carmo (2016, p. 75) significa “’Voltar para buscéa-la’. Simbolo da importancia da aprendizagem
com o passado. Sankofa é um lembrete constante de que a experiéncia passada deve ser um guia para o
futuro. Aprenda com ou construir sobre o passado”.
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colocado por Womack (2013, p. 9), por meio de uma estética condescendente ao

enunciado por Kilomba (2019) na possibilidade de autocontrole narrativo e cultural.

“Neste espago critico, ‘podemos imaginar perguntas que ndo poderiam ter sido
imaginadas antes; podemos fazer perguntas que talvez ndo fossem feitas antes’
(...), perguntas que desafiam a autoridade colonial do centro e os discursos
hegemonicos dentro dele” (KILOMBA, 2019, p. 68).

Pensando nisto, num lugar de elegibilidade pertinente as movimentagdes
temporais, atribuo esse processo da constru¢do de uma palpabilidade instrumentada pela
musica, por meio dos samples nas produgdes de Baco Exu do Blues, como uma extensao
contempordnea e tecnologica do que minha vO perpetuava em casa enquanto
promulgadora de memoragdes afrodiasporicas através de uma educagdo racial que, por
muitas vezes, foi contida de maneira inconsciente.

Tomo como exemplo a escuta das musicas do Il€ Aiyé, que desde sempre
estiveram presentes em minha casa para além do ritmo, mas também pelos significados
dos toques, orikis e pronunciacdes. Deste modo, na cangdo Intro, de Baco Exu do Blues,
consigo captar praticas bem parecidas com as cultivadas por minha v6 em seus
ensinamentos exploratérios. Pois, nesta cangdo, Baco sampleia uma musica também
introdutoria, do album Obaluayé, de 1957, da Orquestra Afro-Brasileira. Intitulada
“Apresentacdo de Paulo Roberto”, a musica inicia com uma sonoridade origindria aos

ritmos e géneros musicais da MPB. A cancdo sampleia o seguinte trecho:

Este ritmo binario, que ¢ o alicerce principal de quase todos os ritmos da
cangdo popular do Brasil, veio importado de longe, das placas ardentes da
Africa, onde o sol queimou a pele dos homens até carboniza-la em negro. O
compasso, tdo simples que reproduz em tom grave as batidas do proprio
coragdo, atravessou o Atlantico sob a bandeira dos navios negreiros, servindo
para marcar o andamento de melopeias que vinham dos pordes em vozes
gemidas e magoadas... (ORQUESTRA AFRO-BRASILEIRA, 1957,
Obaluayé).

Com isso, temos um recorte a ser utilizado como movente de uma desestrutura do
discurso cientificizado contido na apresentagdo do album, na introdu¢do da musica,
através da narragdo colocada pelo reporter Paulo Roberto. Tal narragdo propde uma
espécie de descrigdo da origem de uma musicalidade afro-brasileira a partir do percurso
escravocrata colonial regido pela violéncia e pelo massacre. Porém, embrenhado a um

processo de constituicdo cientificista moderna, a narragdo torna-se uma espécie de
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subjugacdo do povo negro. Nos versos seguintes da musica introdutdria da Orquestra

Afro-Brasileira podemos observar tal discurso:

Mas o homem ¢ um animal que se habitua. O negro africano escravizado teve
seus dias de folga, seus momentos de festa, e também seus amores, que
comecavam no galanteio das dangas. Macho e fémea escravizados se
libertavam no amor. E para festejar essa primavera de emocgdes, outros
instrumentos de percussdo entravam em cena iluminando o andamento das
cantigas para danga. Estd batendo o coracdo soturno do mais grave dos
atabaques: o rumpi. Fazendo bordaduras acessorias, juntam-se a ele os tons
mais agudos dos atabaques menores: o 1¢ e o rum. O som metalico e suave do
fio distendido é do urucungo, que ornamenta o conjunto fazendo ritmo
sincopado. E vem o adja, uma espécie de cincerro, ajudando na marcacao do
tempo fraco. O tempo forte vai ser preenchido por outro som metalico, o do
gongué. O agogd sdo duas campanas cujas batidas marcam o passo dos
bailados. E vem num grave gemido, que se alonga pelos tempos do compasso,
a voz da angona-puita, avé africana de voz grossa da jovem cuica das escolas
de samba. Os ultimos detalhes dessa renda de ritmos sdo realizados pela cabaga
de contas, o afoxé, e pelo ganza, grande chocalho de tubo metélico. Nessa
altura, o maestro Abigail Moura mergulha em espirito nos passados das
senzalas. E traz no abismo dos tempos, as angustias ¢ alegrias do negro escravo
que ajudou, no trabalho e na cantiga, a libertar esse Brasil de hoje e de sempre
(ORQUESTRA AFRO-BRASILEIRA, 1957, Obaluayé).

Neste sentido, ha um processo de desumanizagao do povo negro escravizado, visto
que, mesmo localizado em prol da criagdo musical afrodiaspdrica, encaixota a producao
pelos termos discursivos culturalmente empregados na sociedade. Essa questdo me
lembra muito o que minha avd nos contava sobre o carnaval. Mesmo que nao fosse
proibida a presenga do sujeito negro nas ruas, por via de leis, em meados dos anos 80 e
inicio dos anos 90, houve um contingenciamento da corporatura desses sujeitos nas ruas,
feito pelo processo de elegibilidade para sair em blocos etc.

Dessa maneira, minha vé apontava para outras questdes que contrapunham esses
processos, € um dos maiores exemplos era o bloco Il¢€ Aiy€, pois ouviamos sempre em
casa, acompanhando os ensinamentos historicos que o grupo colocava. Por essa mesma
trajetoria, Baco desloca, através do sample, uma contracorrente narrativa ao exposto ali,
colocando em sua cangdo concepgdes outras, como podemos acompanhar no seguinte

trecho:

Somos argila do divino mangue/ Suor e sangue/ Carne e agonia/ Sangue
quente, noite fria/ A matéria é escrava do ser livre/ A questdo ndo ¢ se estamos
vivos/ E quem vive/ Capitées de areia ndo sentem medo de nada/ E essa altura
do enredo/ A Asa Branca danga no lago do Cisne Negro/ Pretos de terno sem
ser no emprego/ Meus pretos de terno em festas que ndo sejam enterros/ Meu
fim é doloso/ Jovem preso num espirito idoso/ Medroso, me jogo no mar/
Aquario de Iemanja/ O sol nasce no Rio Vermelho/ Me olho no espelho
embriagado/ De volta ao centro/ A poesia habita o trago/ Observo o estrago do
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siléncio/ A boémia em seu maldito vicio/ Parei no precipicio do ultimo mago/
Ultimo abrago/ Minha imaginagio, meu asilo/ Sabendo que melhor que sentir
o beijo/ E a sensagdo antes de senti-lo/ Senti Exu/ Virei Exu/ Esse ¢ o universo
no seu ultimo cochilo (BACO EXU DO BLUES, 2017, Intro).

Desta maneira, também podemos elencar levantar por meio das produgdes de
Baco Exu do Blues alguns apontamentos expostos por Weheliye (2005) na necessidade
de reconfiguragcdo cultural, possivel pela valorizacdo das literaturas orais urbanas
transcontinentais nas praticas de narracao de si mesmo a partir da experiéncia marginal
em rede. Portanto, ¢ como se a temporalidade fizesse parte de uma inversao pratica
territorial dos alicerces que torneiam a produgdo e a concepcdo de uma musica

primordialmente diaspdrica.

Ao tornar possivel que audiéncias dispares numa variedade de lugares
consumissem musica negra, as tecnologias sonoras asseguraram que chamadas
e respostas locais diferissem de acordo com as coordenadas espacio-temporais,
facilitando a emergéncia e reconfiguracdo de numerosas praticas culturais
(WEHELIYE, 2005, p. 21).

Pensando neste universo em alargamento por meio de movimentagdes temporais
que permitem a escuta das vozes de minha v6 e de Baco Exu do Blues, comego a
investigar esse espago que relaciona o tempo e a possibilidade afirmativa de presentificar
minha jornada através de um discurso em movimento. E como samplear minha v6 em
Baco Exu do Blues e, de fato, tecer uma estética a partir de suas memoragdes.

Pensando na proposicdo de um ambiente que transcenda as irregularidades de
narrativas lineares, vejo os samples, neste contexto, como uma possibilidade afrofuturista
do que bell hooks (2019b, p. 179) expde como uma estética da negritude, colocando que
“a estética aqui ¢ mais do que uma filosofia ou teoria da arte e da beleza; ¢ uma maneira
de habitar o espaco, um lugar especifico, uma maneira de olhar e de se tornar. A estética
ndo ¢ organica”.

A presentificagdo do ancestral para com a movimentagdo temporal de uma
contemporaneidade que preenche os territdrios afetivos em colocagdes politico-culturais
através do manuseamento de samples estende para a produgdo negra uma irredutibilidade
de uma escrita de si. Comprometendo os processos descolonizatorios de maneira pratica

por meio de uma incorporagdo de questionamentos acumulativos.

Os artistas negros preocupados em produzir um trabalho que incorpore e reflita
uma politica libertadora sabem que a intervencao critica e o questionamento
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das estruturas repressivas ¢ dominantes existentes sdo parte importante de
qualquer processo de descolonizacdo (hooks, 2019b, p. 188).

Nesta questdo, me ocorre acerca da localizagdo das vozes em atravessamento ao
proposto hoje, na temporalidade presentificada, pensando na convenc¢do de uma
espiritualidade proposta por hooks (2019b) em constru¢cdo de uma estética promovida
pela comunhdo imbuida por comportamentos que embarreiram a reproducdo de uma
violéncia antiestética.

Sempre lembro com afinco dos estranhamentos sonoros que tive inicialmente ao
acessar as musicas do Il€, pois estava acostumado com as melodias ocidentalizadas,
perpetradas por uma estética burguesa promovida pelo eurocentrismo e efetivadas pela
arte-educacado que fora ferrenha ao defender, ja nas escolas, quais eram as musicas belas.

O meu maior estranhamento foi, depois de acessar e gostar bastante das musicas
e batidas do bloco carnavalesco, ndo ouvi-las nas escolas por onde passei. Havia uma
antiestética agindo em favor de um compromisso com a precariedade de corpos como o
meu. Por outro lado, minha v6 nao debatia, ndo dizia qual era a cangao mais bela. Aprendi
a escutar as mais belas valsas e os mais belos afoxés sem conflitos de interesse.

Os sons que eu escutava na casa da minha v6 me ensinaram a entender um
processo estético que vai muito além de uma ritmica, pois impera pelos discursos. E foi
1ss0 0 que me chamou a atengao no trabalho de Baco Exu do Blues, porque, assim como
minha v6, ndo rejeitava sequer um acorde. Por isso, minha vé me saravou, e sigo
sampleando-a, assim como Baco Exu do Blues propde suas movimentagdes com o0s
samples. E por meio de uma memoragao insurgente de afetagdes que, ao final das escutas
das cangdes, estas se tornam santudrios e espacos de memoria em favor de insurrei¢coes
que nos acompanham por toda a vida.

Portanto, acredito nos espagos que os samples promovem como processo guia de
uma intervengdo a violéncia antiestética para com as producdes orais afro-brasileiras e
afrodiaspdricas que resvalam diretamente na ndo elegibilidade, ou na parcialidade
deferida a tais obras. Pensar uma literatura negra no Brasil sem consideragdes acerca das
producdes orais elege siléncios e lacunas aos processos de constitui¢do literaria cultural.

Neste escopo, o rap reafirma a sua integralidade literaria, ndo como uma
ferramenta de produ¢@o, mas como um campo de fomento e intelectualidade negra — me
refiro por campo rap-literario, € me recuso a considera-lo por rap como literatura. Com

tal colocagdo, espero que o rap proporcione o que minha vé me ofereceu enquanto
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exploracdo de uma memoracdo constituinte a0 meu processo identitario, para que ele

possa Saravar, Como ela me saravou!
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CONSIDERACOES FINAIS

Acompanhando a trajetoria do que proponho nesta disserta¢ao, enquanto processo
evolutivo de um discurso embasado em minhas experiéncias, observo a magnitude que a
atuacao afrodidsporica empenha através das artes pela sua destreza em compor ambientes
saudaveis que tornam mais palpaveis a vida. Frente a isso, comprometer-se com a
manuten¢do de hermenéuticas condescendentes as propostas das logicas apresentadas
nesta escrita comprometem a ag¢do do colonialismo a partir de rasuras e abalos.

Pensar o ambiente cotidiano através do que promulga a arte em movimentagao
critica de uma sociedade operada por discursos excludentes mantém longeva as
propriedades que presumem retomadas e agdes de reencontro para com uma possibilidade
esquiva a qualquer projeto que proponha um autoritarismo crdnico, tanto em vias
politizadas quanto discursivas.

Baco Exu do Blues, enquanto corpo negro intelectual, propde espacos para que
possamos nos colocar em mesma esfera critica, entendendo a regularidade de uma
manuten¢do a vida vigente na irregularidade das linhas comportamentais expressas pelas
ordens discursivas de poderio sociais. Com isto, podemos acessar novas possibilidades
de reagdo, comportamento, impugnacao e deslocamentos para contrapor o que, enquanto
corpos negros no Brasil, nos extermina e subjuga. Nao somente através das violéncias nas
periferias e cortes na educagao publica, mas também no ensino do olhar e das percepgdes
sobre n6s mesmos enquanto identidades.

Em sua abrangéncia, esta pesquisa propde um encontro com o que bell hooks
(2019a) expde enquanto olhares negros numa sociedade racista, para que, através da
atitude de amar a negritude, possamos esquadrinhar uma nova realidade. Esta realidade,
por sua vez, s se faz possivel pela corrente de uma coletividade pertinente ao afeto como

revolugdo e ao autoamor.

Apenas mudando coletivamente o0 modo como olhamos para nés mesmos e
para o mundo ¢ que podemos mudar como somos vistos. Neste processo,
buscamos criar um mundo onde todos possam olhar para a negritude e para as
pessoas negras com novos olhares (hooks, 2019a, p. 39).

Frente a tal questao, esta pesquisa, a partir das movimentagdes artisticas do cantor
baiano Baco Exu do Blues, promove o exercicio do olhar enquanto espago

desenvolvimentista de praticas cotidianas pertinentes a um convivio cosmopolita,
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pautado, portanto, em experiéncias periféricas nas quais relaciono com as colocagdes
discursivas levantadas pelo cantor.

As micropoliticas da pirraca sdo formuladas através da explorag@o subjetiva de
um trago comportamental insurgente, a pirraga. Em primazia pertinente ao ambiente
infanto-juvenil enquanto devir, a partir da capacidade infante em regular-se frente as
vontades que compdem as identidades, € possivel elucidar as proposi¢des socio-artisticas
elencadas nas can¢des de Baco Exu do Blues, tornando-as praticaveis.

Tais praticas se ddo em uma esfera cotidiana alargada pela percepcao de que as
vontades alicerceiam nas subjetividades enquanto expostas aos processos de construcao
identitarias histérico-culturais. Por meio dos esteredtipos e discursos de poder
socialmente perpetrados pelas instituicdes que nos rodeiam, fomentamos signos sociais
marginalizados.

Em estruturacao de tal escrita, perpetrada através do ensaio e escritas de si, propus
quatro instancias para o debate destas questdes acerca das movimentacdes artisticas de
Baco Exu do Blues, sendo trés delas em vista de elencar os flagras da agdo de
micropoliticas da pirraga — flagras vislumbrados pelas caracteristicas vigentes aos termos
que formam o nome artistico do cantor.

Primeiramente, através do ambiente infantil, sdo formuladas as propriedades que
levantam as “micropoliticas da pirraca” predispostas pelas afetacdes que nos compdem
enquanto individuos a partir das vontades e da promulgagdo de um devir-crianga. Este
que impunha a constituicao das identidades em suas concepgdes subjetivas, a capacidade
de pirracar os sistemas de poder, rasurando a obviedade das imagens de controle, como
exposto por Patricia Hill Collins (2016).

Em seguida, a acao da micropolitica da pirraga ¢ proposta através da transgressao
comportamental que se coloca em organizagdo de um “eu-pdlis”, o qual se constitui na
irredutibilidade de si mesmo para com as estruturas sociais que imperam os controles das
subjetividades, tomando como referéncia o periodo da adolescéncia.

Ademais, as observacodes acerca da obra artistica de Baco Exu do Blues sdo
expandidas através das producdes fotograficas atribuidas as cangdes, elencando aos
discursos construgdes imagéticas que contrapdem o senso estético colonial e as narrativas
que perpetram a subalternizacao do corpo negro por meio dos diversos signos cooperados
na sociedade.

E, por fim, ocorre um debate acerca do trajeto empenhado pela literatura oral,

viabilizada por deslocamentos que possam rasurar as concepgdes por meio do arquivo
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enquanto agente de documentagdo cultural perpetrada pela escrita, a fim de construir
intervengoes através dos espacos da memoria. Nesse interim, os espagos de memoragao
pertinentes ao uso dos samples como instrumento de uma estética negra promovida pelo
ambiente musical, levantado através das memorias e ensinamentos de minha vo, sdo

elencados.
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Ata da sess#o publica do Colegiado do PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA E
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