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RESUMO

Este trabalho propde-se a discutir dois termos presentes no espaco autobiografico
contemporaneo (ARFUCH, 2010 ): a autoficcdo e a escrevivéncia. Retragando a origem dos
termos, a dissertagéo pretende investigar narrativas que séo associadas a essas nomenclaturas
dando especial atencdo as narrativas de Tatiana Salem Levy, A chave de casa (2007) e de
Jeferson Tendrio, O avesso da pele (2020), bem como investigar as tensdes entre ambas as
nocdes, sua forma de inser¢do no campo literario, a fim de considera-las como elementos
fundamentais para a reflex&o sobre a incidéncia da primeira pessoa em muitas narrativas atuais.
Assim, no entendimento principal do argumento desenvolvido ao longo deste trabalho, tanto a
autoficcdo quanto a escrevivéncia apontam para uma proliferacdo das narrativas em primeira
pessoa e para a incidéncia do autobiogréafico em muitas obras do presente e isso ndo significa
apenas uma concessdo a mais ao cendrio de espetacularizacdo midiatica e ao narcisismo
imperantes, mas também abre espaco para a producdo de novas vozes na literatura e para a

discussdo de questdes pertinentes ao espaco social no texto literario.

Palavras-chave: Autoficcdo, Escrevivéncia, Literatura Contemporénea, Jeferson Tendrio,
Tatiana Salem Levy.



ABSTRACT

This work proposes to discuss two theoretical terms present in the contemporary
autobiographical space (ARFUCH, 2010): autofiction and escrevivéncia. Retracing the origin
of the terms, the dissertation intends to investigate narratives associated with these
nomenclatures, paying special attention to the books A Chave de Casa (2007), by Tatiana Salem
Levy, and O avesso da pele (2020), by Jeferson Tenorio, as well as investigating the tensions
between both notions, and their form of insertion in the literary field, in order to consider them
as fundamental elements for reflection on the incidence of the first person in many current
narratives. Thus, in the main understanding of the argument developed throughout this work,
both autofiction and escrevivéncia point to a proliferation of first-person narratives and to the
incidence of the autobiographical in many works of the present and this does not just mean an
additional concession to the scenario of media spectacularization and prevailing narcissism, but
it also opens space for the production of new voices in literature and for the discussion of issues

pertinent to the social space in the literary text.

Keywords: Autofiction, Escrevivéncia, Contemporary Literature, Jeferson Tenério, Tatiana
Salem Levy.
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INTRODUCAO

Durante a graduacéo, a autoficcdo foi meu objeto de estudo na iniciacéo cientifica. A
leitura da obra Com armas sonolentas (2018), de Carola Saavedra, para uma reunido de grupo
de pesquisa me deixou inquieta. Nela, conhecemos Maike, Anna e uma terceira personagem
conhecida apenas como A avo. As trés sdo ligadas por um fio condutor e no romance sao
tematizadas questdes como identidade, maternidade e ancestralidade. Alguns discursos das
personagens se mesclavam com falas da propria autora em entrevistas. Nesse sentido, a
performance autoral dava margem para construir a hipdtese de que o0 romance seria
autoficcional.

Durante 0 ano em que a pesquisa foi desenvolvida, pude constatar que Com armas
sonolentas(2018) ndo era um narrativa autoficcional. Ela ndo possuia elementos fundamentais
como a construcdo de um pacto ambiguo (Alberca, 2014) em que o leitor é levado para uma
chave de leitura ora autobiogréfica ora ficcional. No entanto, ainda havia a aproximacao entre
literatura e vida, algo que resultou na investigacdo acerca da poténcia das entrevistas como um
dispositivo que poderia influenciar em uma suposta leitura biografica das obras por parte da
recepcdo. Saavedra ainda usava o romance para falar de si e os discursos das personagens
endossavam seus comentarios, influenciando, dessa forma, abordagens criticas e os leitores.

Considerando a grande repercussdo do neologismo criado por Doubrovisky e em
paralelo ao desenvolvimento da minha investigacdo de iniciacdo cientifica, participei das
discussbes do grupo de pesquisa Leituras contemporaneas e de conversas com colegas que
sempre retornavam ao mesmo ponto: mas e a escrevivéncia, onde se encaixa em tudo isso? Esse
guestionamento surgiu por conta da minha andlise das inumeras nomenclaturas que
tensionavam em graus distintos a relacdo entre o ficcional e o autobiografico e sugeriam
variacbes do termo autoficcdo, como a autossociobiografia, de Annie Ernaux (2014), a
alterficcdo, de Anna Faedrich (2011), e as antibiografias, de Leonor Arfuch (2010), para citar
apenas algumas das noc6es que serdo discutidas no segundo capitulo deste trabalho.

Essa grande gama de conceitos, a0 mesmo tempo em gque mostra a repercussao intensa
que a autoficgdo ganhou na cena literaria contemporanea, gerou também resisténcia dos criticos
por sua mescla com o autobiografico e sua associagdo com o narcisismo. Assim, a pergunta
acerca da escrevivéncia era valida, mas me causava desconforto.

Mas por que eu ndo queria investigar a escrevivéncia?



Uma resposta possivel é que eu ndo queria me vincular ao meu objeto. Apesar de o
estudo da autoficcdo também ter sido motivado por um lugar de desejo e de se relacionar com
a minha histéria como pesquisadora, a possibilidade de me mascarar, e assumir um objeto de
estudo e dicgcdo supostamente imparciais, estava muito mais palpavel na relacdo que mantinha
com os estudos sobre a autoficcdo do que com o termo escrevivéncia criado por Conceicédo
Evaristo.

A escrevivéncia é um termo politico e parte do corpo, da memdria, da vivéncia. O termo
vem emoldurado pelo respeito por nossas ancestrais, pelo desejo de resgatar a nossa histéria e
desconstruir os esteredtipos racistas que atravessaram nossos corpos e mentes ao longo dos
tempos. O termo partiu da imagem da Mé&e Preta, mulher que vivia dentro da casa-grande
cuidando dos filhos dos poderosos e tem como foco especial a vivéncia das mulheres negras.
Como eu.

No artigo Intelectuais escreviventes: enegrecendo os estudos literarios(2020), Livia
Maria Natalia de Souza comenta sobre a importancia do sujeito negro falar em primeira pessoa.
Para a autora, esse gesto possibilita a afirmacédo positiva da negritude e a reconstrucéo da nossa
prépria imagem.

Mas ela sabe que néo é algo fécil e ndo me arrisquei a fazer isso nesta dissertagédo, com
a excecdo dessa introdugéo, pois como articular um eu sendo que minha fala, enquanto mulher
negra, nunca foi de fato considerada? Como fugir das perspectivas limitantes de que o texto é
apenas testemunho e ndo um exercicio tedrico potente? Qual € a diferenca de falar de
escrevivéncia em um espaco em que o termo € acolhido como uma estratégia de reconstrucao
de subjetividades em relacdo a espagos que veem o termo como algo exético, mas nao digno de
uma investigacdo enquanto artificio literario?

Para Souza (2020), a estratégia usada tanto para si quanto para 0s seus alunos é a
observacao constante da construcdo do texto para que ele ndo apresente apenas a biografia solta,
mas que quando ela for usada seja de forma articulada, analisada para além do desabafo.
Entretanto, nem para mim, nem para ela e nem para suas alunas isso € sempre possivel. O receio
de articular a primeira pessoa, de inserir o eu vem do medo da perda do pretenso olhar objetivo
dos fatos, pois uma vez que nossa fala ndo costuma ser ouvida, o espago em branco da pagina
parece se tornar o terreno fértil para jogar uma demanda de fala advinda de séculos de
silenciamento.

Por fim, ao entrar em contato com a nogao de espago biografico, a partir de Leonor
Arfuch (2010), mergulhei no receio e no desconforto e decidi que iria investigar as tensdes entre

autoficgéo e escrevivéncia. Isso ocorreu porque Arfuch aponta que a guinada subjetiva (Sarlo,



2007) que vivemos ndo se refere apenas as narrativas egocéntricas ou ao excesso de exposicao
da intimidade, ela também pode promover um desnudamento do eu que se aproxime das
discussoes politicas, da coletividade e da reconstrucdo de narrativas apagadas historicamente.

Dessa forma, nesse estudo a autoficcdo parte do desejo de explorar como o autor
constroi a ilusdo referencial e explora a tensdo entre o que é autobiografico e o que é ficcional.
Muitas vezes o termo é considerado um artificio literario narcisico, pois de fato ha casos de
obras que utilizam desse mecanismo para expor sem limites a privacidade de pessoas proximas
acerca de vivéncias que elas ndo consideram que deveriam ser matéria literaria. No entanto,
nem todas as obras autoficcionais partem desse principio. Maternidade (2018), de Sheila Heti,
e Os Anos (2003) de Annie Ernaux, por exemplo, discutem questdes importantes do espaco
publico contemporaneo como a maternidade, a identidade e a ascensdo social. Além disso, €
comum que os autores explorem traumas e dores, como € o caso da obra de Tatiana Salem Levy
(2007), analisada no capitulo 2, de forma que as narrativas exploram acontecimentos dificeis
de serem enfrentados.

Ja com a escrevivéncia, meu interesse parte do desejo de contribuir para que seus
contornos sejam definidos e que o termo amplie seu significado e poténcia. Muitas vezes a
paixdo por sua proposta politica faz com que seus aspectos estéticos sejam ignorados. E outras
vezes, a recepcao critica o limita as proprias diretrizes e obras de Evaristo.

A partir dessas considerages, esta dissertacdo tem como objetivo principal tensionar 0s
conceitos de autoficcdo e escrevivéncia no contemporaneo atraves do mapeamento de suas
origens e desdobramentos, questionar os locais que ambos ganham dentro da literatura
contemporanea e analisar os romances A chave de casa (2007), de Tatiana Salem Levy, e O
avesso da pele (2020), de Jeferson Tendrio, enquanto obras que exploram o espaco
autobiografico. Além disso, é possivel perceber que investigar esses termos, que vém ganhando
muita relevancia para a area dos estudos literarios, também permite refletir questbes caras a
teoria literaria como o retorno do autor, a tenséo entre o ficcional e o autobiografico bem como
a discusséo sobre representatividade no discurso literario.

Sendo assim, o primeiro capitulo pretende discutir a nogdo de espaco biogréfico
(Arfuch, 2010), pois ambos os termos fazem parte de um contexto de valorizagdo das escritas
de si, de espetacularizacdo midiatica, mas também da producao de novas vozes na literatura e
das questdes pertinentes ao espacgo social no texto literario. A partir disso, desestabilizam
categorias tradicionais de analise e mesclam as fronteiras entre o pessoal e o publico.

Essas questBes tomam como base as propostas da teorica argentina Josefina Ludmer

(2010), que considera que a literatura vive uma desestabilizacdo que pde em contato o que esta
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do lado de dentro, o texto literério, e do lado de fora, o aspecto publico, na producéo da obra.
Além disso, tanto autoficcdo quanto escrevivéncia terdo seus principais pontos tensionados
nesse primeiro momento.

Ja no capitulo dois, o foco recai sobre a problematizacéo das questdes que circundam a
autoficcdo como a diversidade de definicdes, a homonimia, os novos protocolos de leitura
gerados por sua hibridez e a variedade de termos similares. Assim, é explorado como o
neologismo de Doubrovsky esta ligado a um contexto mais amplo de transformac6es da cultura,
como a exposicdo midiatica, o desejo de falar de si e a reconfiguracao da subjetividade.

No capitulo trés serdo investigadas as principais questdes que rodeiam a escrevivéncia,
como a ampliagdo do termo na diregdo de outras abordagens e nomenclaturas, como a ideia de
“fabulagdo critica”, criada por Saidiya Hartman (2020), as formas de constru¢cdo do pacto
escrevivencial, a maleabilidade do elemento biografico, a relacdo entre forma e vivéncia, além
de refletir sobre 0 modo como a critica lida com um termo que exige a descolonizagdo dos
padr@es tradicionais de anélise.

O objetivo principal da dissertacéo é, portanto, refletir sobre as interseccdes possiveis e
as diferencas propostas pelos problemas que envolvem o0s conceitos de autoficcdo e
escrevivéncia e minha posicao critica € a de que devemos superar a acusacdo de narcisismo e
/ou egocentrismo atribuida, em especial a autoficcdo, superando também a resisténcia a
exploracdo do autobiografico. E neste sentido que este trabalho tem como objetivo valorizar o
modo como a exploracdo da subjetividade nas obras da escrevivéncia exploram artificios
literarios para reconstruir a subjetividade do sujeito negro e ndo apenas dar testemunho de uma
vivéncia pessoal. Por isso, na analise mais detida de A chave de casa (2007), de Tatiana Salem
Levy, e de O avesso da pele (2020), de Jeferson Tendrio, serdo exploradas as estratégias
literarias que estabelecem a ambiguidade entre o autobiografico e a elaboracéo ficcional, além
de analisar o processo de elaboracdo da obra e o posicionamento dos autores acerca do

empreendimento que realizaram



11

CAPITULO 1- O ESPACO BIOGRAFICO CONTEMPORANEO

Vertentes da teoria, como o formalismo russo e o estruturalismo, contribuiram para
apagar a presenca do autor como origem da obra, mas, no final do século XX, o autor retorna
aos circuitos literarios como aquele que autografa, da entrevistas, faz propaganda e palestras.
Dentro da cultura midiatica contemporanea, com o grande avanco das redes sociais, 0 autor
passa a ser mais requisitado; torna-se de carne e 0sso. Além disso, hoje tem acesso facil as
ferramentas que possibilitam a construgdo de uma performance e uma aproximagao maior com
o leitor, compartilhando resenhas sobre sua producéo, dando entrevistas e oferecendo cursos de
criacdo literaria.

Essa énfase na presenca e na imagem do autor, acaba se desdobrando também para um
interesse ndo apenas no que revela sobre sua profissdo, mas também sobre o que vive em seu
espaco privado. A partir disso, muitos escritores parecem utilizar essa curiosidade dos leitores
para construir narrativas em primeira pessoa que criam uma linha ténue entre o ficcional e o
factual. Essa mesma inclinacdo pela experiéncia pessoal também pode ecoar vozes plurais?

Neste capitulo partiremos da nocéo de espaco biografico (Arfuch, 2010) para investigar
como os conceitos de autoficcdo (Doubrovsky, 1977) e escrevivéncia (Evaristo, 2009) sdo
utilizados como estratégias de enunciacdo em um cenario literario que tem suas fronteiras
borradas a todo momento (Ludmer, 2010). Vivemos em um momento que se caracteriza tanto
por alimentar narrativas narcisicas, quanto por valorizar a exposi¢ao da primeira pessoa como
um espaco para escuta de vozes que foram ignoradas durante muito tempo. Assim, nosso
objetivo é refletir quais sdo as interseccdes possiveis e as diferencas propostas pelos problemas
que envolvem os conceitos de autoficgdo e escrevivéncia, ja que ambos podem ser considerados

de forma ampla no contemporéneo como escritas de si (Klinger, 2007).

1.1-Reconfiguracdo do espago biografico

No século XX, Philippe Lejeune (2008), tedrico francés, dedicou-se ao estudo das
autobiografias, que eram recorrentes na Franca, mas desprestigiadas. Em um momento em que
havia a morte do autor barthesiana e o leitor e o texto ganhavam autonomia, os estudos de
Lejeune possibilitaram o abalo da ideia de autonomia, pois ndo sugeriam a morte do autor, mas
aliavam a intencdo autoral com a importancia que atribuiram ao papel do leitor para a

interpretacdo da obra criando a nocdo de pacto autobiografico, um contrato de leitura entre
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autor, narrador e personagem. Dessa forma, o teodrico francés da um pontapé inicial para o que
depois Beatriz Sarlo (2007), no contexto latino-americano, vai chamar de guinada subjetiva.
A multiplicidade de formas em que o autobiografico se apresenta, possibilita que
Lejeune (2008) construa a ideia de um espaco autobiografico em que é possivel observar a
aproximacéo entre personagem e a vida do autor por meio de informacdes paraliterarias como
autobiografias e biografias. Leonor Arfuch (2012) retoma a ideia de espac¢o biogréafico através
de um corte sincronico para comentar como Nno universo narrativo contemporaneo o eu se
desdobra em multiplas mascaras (Arfuch, 2012, p. 14). Ela acredita que a analise dessa ansia
pela presenga que vemos hoje e sua insisténcia nos mais diversos registros do discurso social
(Arfuch, 2012, p. 15) podem apresentar como se configuram atualmente as nogdes de sujeito,

espaco, identidade e, principalmente, subjetividade:

Esse é justamente o propdsito de meu trabalho, o de ir além da busca de exemplos,
mesmo ilustres ou emblematicos, para propor relagdes, em presenca e auséncia, entre
formas com grau diverso de proximidade, relagdes nem necessarias nem hierarquicas,
mas que adquirem seu sentido precisamente num espago/temporizacdo, numa
simultaneidade de ocorréncias que por isso mesmo podem se transformar em
sintomaticas e serem suscetiveis de articulacdo, ou seja, de uma leitura compreensiva

no &mbito mais amplo de um clima de época. (Arfuch, 2010, p. 58)

Arfuch trabalha com a no¢édo de valor biografico, que retira de Bakhtin. Inicialmente, a
expressao indica que autor e personagem, mesmo em uma autobiografia, ndo podem coincidir
perfeitamente, pois toda relacdo entre experiéncia vivencial e forma artistica sera repleta de
lacunas. Nesse cenario, Bakhtin, comentado por Arfuch, aponta que ha sempre um outro eu que
busca identificacdo e valoracdo naquilo que é elaborado dentro da literatura e, dessa maneira, a

narrativa é usada como forma de outorgar sentido a experiéncia, ja que

[...Jum valor biografico ndo s6 pode organizar uma narragdo sobre a vida do outro, mas
também ordena a vivéncia da vida mesma e a narragdo da nossa propria vida, esse valor
pode ser a forma de compreensdo, visdo e expressdo da propria vida (Bakhtin apud
Arfuch, 2010, p. 55).

Arfuch (2014) considera, entdo, que esse valor € um dos aspectos principais do espaco
biografico, pois impde uma ordem de vida tanto ao autor, quanto ao leitor, sujeitos
contemporaneos que possuem vivéncias e identidades fragmentadas e buscam dentro da

literatura reelaborar suas narrativas.
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No contexto midiatico contemporaneo, o espago biografico lida com jogos de
mascaramentos multiplos (Arfuch, 2010) e com as mutacdes sofridas pelos géneros
autobiograficos desde o século XX. Autobiografias classicas e canonicas dividem terreno com
obras que possuem aspectos biograficos, mas também sdo suscetiveis a elaboracdo ficcional. A
presenca do autor hoje junto a sua obra é uma constante, facilitando, assim um maior didlogo
com o leitor, o que faz com que as pistas de um sujeito autoral apresentadas nas obras estejam
mais disponiveis para produzir a ambiguidade. Sendo assim, Arfuch (Arfuch, 2010) expande
0 espaco biografico para as entrevistas, blogs e redes sociais, por exemplo, que impulsionam
esse jogo espetacular.

Um exemplo dessa espetacularizagdo da figura autoral ocorreu com a autora Sheila Heti,
acerca do seu romance Maternidade (2019). Nele, temos uma personagem ndo identificada que
reflete sobre a decisdo de ser ou ndo mée. Atraves de uma forma que mistura ensaio, diario e
livro de memodrias, a autora transita entre ficcional e factual, uma vez que caracteristicas como
profissdo e idade da personagem se aproximam dos dados biogréaficos da autora, além de uma
foto de Heti, que é inserida na obra. Dessa forma, algumas entrevistas se aproveitaram do tema,
que faz parte do espaco publico, e dos operadores de identificacdo presentes na obra para
construir questionamentos que mesclavam Heti e a personagem como uma Unica figura, o que
representa um desdobramento da onda autobiografica estimulada pela midiatizacdo. Como
vemos no trecho a seguir, ha uma aproximacdao entre o que é elaborado na obra pela personagem

e 0 que a autora, do lado de fora, no ambito paraliterario, em suas entrevistas, pensa:

EL PAIS: “N#o ser mée é o mais dificil. Sempre ha alguém disposto a se interpor no
caminho da liberdade de uma mulher”, escreve. E tio grande a pressdo que as mulheres
sofrem?

HETI: Acho que ainda é uma opg¢do muito corajosa decidir ndo ter filhos. Ainda € algo
gue uma mulher tem de explicar. Ninguém pergunta a alguém que tem filhos por que
teve, mas se vocé ndo tem, precisa responder por que ndo teve. Essa decisdo ainda vai
contra as expectativas da sociedade, contra nossas ideias da mais alta vocacdo das
mulheres, contra nossas ideias sobre 0 que o corpo feminino deseja intrinsecamente.
(Heti, 2019)

1.2- O lado de dentro e o lado de fora

Essa aproximacao entre o lado de dentro, a tessitura textual, e o lado de fora, o espaco

publico, surge na nossa investigacéo a partir da ideia de literaturas pos-autbnomas proposta por



14

Josefina Ludmer (2010). O termo surge como uma tentativa de a critica pensar sobre a literatura
produzida hoje em que h4, segundo a tedrica argentina, o abandono das categorias tradicionais,
da nocao de valor, dos modos de ler, o que exige novos procedimentos de analise.

Ludmer (2010) discute sobre como as escrituras do presente atravessam a fronteira da
literatura, pois estdo dentro dela, mas também do lado de fora. A pesquisadora argentina
defende que ainda podemos observar que o formato livro mantém-se, as obras trazem o nome
do autor na capa e vém atreladas a algum género literario, como o romance, por exemplo. No
entanto, apesar de fazerem esse check list "literario”, ndo podemos lé-las a partir das nocdes
tradicionais de autor, obra, estilo, texto. Essas categorias operam um esvaziamento e Somos
tomados pela indecidibilidade, pela ambivaléncia. Sdo e ndo sdo literatura; sdo ficcdo e
realidade.

Além disso, diferente do que foi postulado no século XIX, literatura e arte nao estdo
apartadas da vida comum e da economia. Nesse sentido, a indistin¢do entre realidade e ficcao
estaria atrelada a onipresenga do mercado em todas as esferas da sociedade. Adorno (2018)
sustentava que a arte poderia ser uma resisténcia ao capital, mas, para Ludmer, ndo podemos

fazer essa distin¢do atualmente pois arte e mercado estdo entrelacados:

As literaturas pos-autbnomas (essas praticas literérias territoriais do cotidiano) se
fundariam em dois (repetidos, evidentes) postulados sobre o mundo de hoje. O primeiro
é que todo o cultural (e literario) é econdmico e todo o econémico é cultural (e literario).
E o segundo postulado dessas escrituras seria que a realidade (se pensada a partir dos
meios que a constituiriam constantemente) € ficcdo e que a ficcdo é a realidade.
(Ludmer, 2010, p. 2)

E a partir dessa ideia, Ludmer nos traz a concep¢ao de “imaginacao publica” que seria
a forma como as ficcBes estdo alinhadas com as experiéncias vividas cotidianamente, ou seja,
a relacdo intrinseca entre ficcdo e realidade de forma que uma alimenta a outra. A realidade
cotidiana néo é separada da ficcdo, mas sim uma realidade produzida e construida pelos meios,

pelas tecnologias e pelas ciéncias:

As literaturas pos-autbnomas do presente sairiam da ‘literatura’, atravessariam a
fronteira, e entrariam em um meio (em uma matéria) real-virtual, sem foras, a
imaginacao publica: em tudo o que se produz e circula e nos penetra e é social e privado
e publico e ‘real’. Ou seja, entrariam em um tipo de matéria e em um trabalho social (a
realidade cotidiana) em que ndo ha ‘indice de realidade’ ou ‘de ficcdo’ e que constroi

0 presente. Entrariam na fabrica do presente que é a imaginacao publica para contar
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algumas vidas cotidianas em alguma ilha urbana latino-americana. As experiéncias da
migragdo e do ‘subsolo’ de certos sujeitos que se definem fora e dentro de certos

territorios (Ludmer, 2010, p. 4)

Com base nessa discussdo, a mudanca no modo de conceber a literatura, também
provoca uma ruptura no nosso modo de ler. As provocagdes de Ludmer (2010) nos levam a
pensar sobre 0 modo como pensamos a incidéncia da primeira pessoa hoje em muitas obras
contemporaneas e o papel e a funcdo que termos como autoficcao e escrevivéncia assumem no
cenario atual.

Assim, a investigacdo de Ludmer (2010) associada ao espaco biografico, tal como
Arfuch (2010) o entende, nos interessa para pensar como a exploracdo da primeira pessoa esta
presente na literatura contemporanea estimulando o flerte entre a ficgdo e o fato autobiogréfico,
ao mesmo tempo que provoca tensdes entre o pessoal e o privado, o publico e o coletivo,
questdes que sdo pertinentes aos termos autofic¢do e escrevivéncia.

Para alguns, a reconfiguracdo da subjetividade possui uma acentuagdo negativa por ser
alimentada por uma espetacularizacéo do sujeito, pelo excesso de exposicéo da intimidade e a
indistincdo entre vida pablica e privada. Entretanto, Arfuch (2014) alerta que este
desnudamento do eu ndo é um projeto meramente narcisista; também ha possibilidade de

reconstrucdo de narrativas apagadas historicamente:

[...] No entanto, essa “guinada subjetiva” também poderia ser entendida, com uma
acentuacdo positiva, como estratégias de autoafirmacdo, recuperacdo de memdrias
individuais e coletivas- sobretudo, com relacdo a experiéncias traumaticas-, busca de
reconhecimento de identidades e minorias- no sentido de Deleuze -, afirmagédo
ontoldgica da diferenca - sexual, étnica, cultural, de género - registros todos em que o

autobiografico tem um papel determinante. (Arfuch, 2012, p. 15)

E partindo desse cenario, que este trabalho deseja problematizar as tensbes entre a
autoficcéo e a escrevivéncia, considerando-os fundamentais para compreender algumas obras
publicadas nas Ultimas décadas. Apesar de a autoficcao estar numa zona nebulosa de indefini¢éo
tedrica e ser associada em alguns casos com o narcisismo (como discutiremos mais
detalhadamente no préximo capitulo), é possivel toma-lo como uma espécie de indicador da
ambiguidade entre o ficcional e o factual, como comenta Ludmer (2010)? Seria possivel pensa-
lo dentro do mesmo espaco biografico (como Arfuch (2010) o descreve) do termo brasileiro

criado por Conceicéo Evaristo? E possivel explorar essa aproximagao entre termos com origens
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e propdsitos tdo distintos? Quais sdo as tensdes que permeiam essas praticas? Como a recep¢ao
critica age em relacéo aos dois termos? A partir desses questionamentos buscaremos apresentar
as problematicas que permeiam 0s termos e que sdo desenvolvidas ao longo da nossa

investigacao.

1.3-A autoficcao

O termo autoficgdo surgiu na Franga, como uma resposta ao quadro elaborado por
Philippe Lejeune ao tentar estabelecer uma separacdo entre os pactos autobiogréfico e
romanesco’. Neste quadro, Lejeune buscava explicitar a nogéo de pacto autobiografico, um
contrato de leitura entre autor e leitor. Nele, chamou a atencdo de Serge Doubrovsky, o primeiro
a usar o termo, a relacdo onomaéstica entre autor, narrador e personagem que Lejeune apontava
como caracteristica do pacto autobiogréafico entre leitor e autor.

No entanto, a propria caracteristica da relacdo nominal entre autor, narrador e
personagem se mostrou maledvel. Doubrovsky apostou, em um primeiro momento, na
homonimia perfeita, porém a pratica se transformou ao longo do tempo e vemos hoje obras em
primeira pessoa cujo nome do autor nunca € revelado, mas justamente por isso produz uma
categoria vazia que permite através dos biografemas? associar o personagem narrador ao autor;
obras em que o nome do narrador difere do nome do escritor, ainda que os biografemas estejam
explicitos e, por fim, obras em que a relagdo homonimica esta mascarada, sendo que por meio
de didlogos e pequenos rastros, o narrador deixa escapar o seu “verdadeiro nome”.

Além desses elementos, o carater hibrido de leitura que o termo suscita também provoca
embate. Como comentamos, a ambiguidade surge através da imbricacdo entre o ficcional e 0
autobiogréafico, sem a necessidade de escolha entre um desses elementos. O escritor mobiliza
os dois a0 mesmo tempo para gerar a indecidibilidade e jogar com o leitor. No entanto, essa
ambiguidade € atenuada por alguns pesquisadores como Eneida Maria de Souza (2017) ao
sugerir que o elemento ficcional é determinante na autoficcdo para mascarar o referencial.
Nessa perspectiva, ainda que leve em consideragdo os aspectos factuais da narrativa e como o

leitor ¢ levado a ambiguidade, Souza aposta na “desestabilizacdo do referencial” como forma

1 A origem do termo e suas problematicas serdo exploradas de forma mais aprofundadas no capitulo 2.

A nogdo de biografemas € elaborada nos anos 1970, por Roland Barthes. Sua defini¢do surge em um
momento que o escritor retorna para a cena literaria e consiste na técnica de aproximar os elementos biograficos
do autor de forma fragmentada e ndo explicita, quase como se fossem rastros dessa figura dentro do texto.
(Figueiredo, 2014)

2
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de retirar 0s questionamentos que permanecem acerca da veracidade dos fatos narrados, a fim
de privilegiar o mergulho do leitor no que chama de “jogo fabular” da ficgdo. Assim, a
autoficcdo parece ser uma forma de utilizar o fato autobiografico para, no fim, reforcar o poder
da ficcéo.

Acreditamos que posi¢ces como as de Souza, que terminam por concluir pela
valorizacéo da ficcéo, desestabilizando a ambiguidade entre o autobiogréfico e o ficcional na
autoficcdo, deve-se em parte pela propria dificuldade que temos de definir o que é ficcdo. Para
alguns € um investimento no imaginario, enquanto para outros é contrario da referencialidade,
algo visto como “falso”, “inventado”. Nesse contexto, a autoficcdo fica prejudicada, pois a
delimitacdo do que é ficcdo é necesséria para a simulacdo e aparéncia de transparéncia da
autoficcdo. Somado a isso, alguns criticos, como Alcir Pécora, postulam que “[...] toda ficgdo
¢ ‘auto’ [...]” (Pécora, 2014b), o que faz parecer que tudo ¢ ficcdo. O resultado sdo analises de
obras autoficcionais que desconsideram os exercicios de ambiguidade que ela produz.

As posturas criticas de Souza (2017) e Pécora (2014b) revelam uma resisténcia a
incorporar como problema o manejo de elementos biograficos junto a ficcdo, pois ambos
revelam dois procedimentos comuns quando observamos obras que exploram a tensdo entre o
elemento pessoal e o investimento na elaborag&o narrativa de uma experiéncia subjetiva. O mais
comum neste caso € indicar que ha uma falta de elaboracéo estética e a aposta em um narcisismo
que cede ao “espirito do tempo”, entendido como excesso de falar de si e exacerbacdo da
subjetividade.

Isso pode ser observado na critica que o romance O irméo alemédo ( 2014), de Chico
Buarque, recebe do préprio Alcir Pécora (2014a). Para ele, a tensdo que o escritor estabelece
com o referencial, por meio da mencdo a lugares e festivais, ndo transmite a “verdade” desses
elementos, além disso a insercdo do fato autobiografico na obra lhe parece uma tentativa falha

de enganar o leitor:

A segunda armadilha esta dada pela forma de construir o passado com um realismo
postico, composto de marcas de carros, nomes de ruas, bares da moda, artistas,
restaurantes etc. de uma S&o Paulo de 1968. Tudo junto, vira so etiqueta de um
burocratico retrd, ndo imagem convincente da cidade da época.

Até os festivais da cangdo séo referidos dessa forma distante, desmaiada —0 que
demonstra que a experiéncia da vida, sozinha, ndo basta para fazer falar o texto.

E uma terceira armadilha diz respeito a producédo de relatos pessoais que tomam a

forma de investigacGes livrescas aleatdrias, cheias de coincidéncias e achados. O
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resultado ndo é a representacdo de uma vivéncia Unica, mas um deixar cair de nomes

que atua como pegadinhas literarias para o leitor esperto. (Pécora, 2014a)

Assim, 0 que o critico subestima em O irm&o alemao (2014) € que obras autoficcionais
ndo possuem o desejo de se associar a realidade concreta, mas jogar com elementos referenciais
e ficcionais a0 mesmo tempo. O narrador em primeira pessoa parte da sua nostalgia, da sua
experiéncia, sem o desejo de dar completude ao que conta, pois emerge no contexto de um
sujeito fragmentado de memoria lacunar. Além disso, a insercdo de “relatos pessoais” ¢
justamente para criar a ambiguidade com o leitor; ndo parte de um narcisismo ou é colocado na
obra de forma inocente, mas sim como uma estratégia literaria da autoficcao.

O que pode ser chamado de “resisténcia” ao manejo do autobiografico na fic¢ao reflete-
se, por exemplo, no posicionamento do mercado editorial. Apesar de termos como autoficgéo
e escrevivéncia ja contarem com uma fortuna tedrica extensa, obras que claramente apelam a
essas problematicas, continuam a ser classificadas como “romance” mesmo desestabilizando as
fronteiras desse género. Uma decisao editorial que “facilita” a identifica¢ao da obra pelo leitor,
ao utilizar um termo consagrado. No entanto, o carater hibrido da narrativa também é
explorado, pois vai ser realgado por elementos paratextuais como as indicagdes na quarta capa,
as imagens relacionadas a narrativa (como acontece, por exemplo, com o “romance” Nove
Noites (2006), de Bernardo Carvalho). Com isso, ndo queremos dizer que a autoficcdo deveria
se tornar um género, mas problematizar como essas defini¢des das obras na ficha catalografica,
ou na propria capa, influenciam a recepcao do texto.

E claro que dentro da enorme diversidade de producdes atuais, encontramos obras de
autoficcdo que sdo verdadeiras vitrines narcisicas dos autores, além de a ambiguidade servir
para burlar possiveis demandas judiciais, como aconteceu com o “romance” Divorcio (2013),
de Ricardo Lisias, ou ainda Diario da cadeia (2017), do mesmo autor. Este trabalho nédo esta
interessado nestas obras. Nosso objetivo é investigar um rol de obras que exploram a
subjetividade, a primeira pessoa, o relato autobiogréafico e que simultaneamente nos facam
refletir sobre a “imaginacao publica” (cf. Ludmer), acerca de temas politicos e sociais de nosso
cotidiano atual.

Podemos pensar, por exemplo, além do ja mencionado Maternidade (2019), de Sheila
Heti, em O parque das irmas magnificas (2021), de Camila Sosa Villada. Ai, a narrativa
apresenta a histéria de uma personagem travesti com nome similar ao da autora ao mesmo
tempo que promove uma discussao politica acerca do lugar a que as travestis estdo relegadas

na sociedade.
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Assim, nossa posicao critica é a de que devemos superar a acusagdo de narcisismo e /ou
egocentrismo atribuida a essas praticas e investir mais no modo como o investimento na
primeira pessoa pode revelar também uma reflexdo sobre as noc¢des de sujeito e identidade a
partir do relato de experiéncias fundamentais a nosso contexto historico.

Philippe Gasparini (2014) aponta que o neologismo autofic¢do surge como um sintoma
do seculo XX, momento em que surge um grande quantidade de textos que possuem cunho
autobiografico. Assim, o investimento no relato de si € um dos termos que nos ajudam a refletir
sobre os géneros, os modos de ler e a propria literatura, como apontou Ludmer, enquanto
categoria instavel no presente.

E por isso que optamos por aproximar (e tensionar) a relagio entre dois conceitos que
refletem o investimento na experiéncia autobiogréfica de parte da produgdo contemporanea,

como a autoficcdo e a escrevivéncia.

1.4- A escrevivéncia

O termo escrevivéncia foi mencionado pela primeira vez em 1995, no Seminario Mulher
e Literatura, por Conceigdo Evaristo. O investimento na proposi¢cdo conceitual tinha como
objetivo sugerir a reconstrucdo das histérias da populacdo afro-brasileira através da voz da
mulher negra. Evaristo (2020a) ja pontuou em alguns textos que a Mae Preta, mulher
escravizada que era obrigada a cuidar dos filhos dos donos das terras, € a imagem histérica que

funda o termo:

A imagem fundante do termo é a figura da Mde Preta, aquela que vivia a sua condi¢ao
de escravizada dentro da casa-grande. Essa mulher tinha como trabalho escravo a
funcdo forcada de cuidar da prole da familia colonizadora. Era a mée de leite, a que
preparava os alimentos, a que conversava com o0s bebés e ensinava as primeiras
palavras, tudo fazia parte de sua condigdo de escravizada. E havia 0 momento em que
esse corpo escravizado, cerceado em suas vontades, em sua liberdade de calar,
silenciar ou gritar, devia estar em estado de obediéncia para cumprir mais uma tarefa,
a de ‘contar historias para adormecer os da casa-grande’. E a Mae Preta se
encaminhava para 0s aposentos das criancas para contar historias, cantar, ninar os
futuros senhores e senhoras, que nunca abririam m&o de suas herancas e de seus

poderes de mando, sobre ela e sua descendéncia. (Evaristo, 2020a, p. 29)

A experiéncia de observar a prépria mée lavando roupas de pessoas ricas sem conseguir

melhorar de vida e, especialmente, o episodio da méde desenhando um sol na esperanca de que
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as roupas pudessem secar mais rapido para garantir o sustento da casa, marcaram a escritora e

transbordaram para a definigéo do termo:

Talvez o primeiro sinal grafico que me foi apresentado como escrita, tenha vindo de
um gesto antigo de minha mae. Ancestral, quem sabe? Pois de quem ela teria herdado
aquele ensinamento, a ndo ser dos seus, 0s mais antigos ainda? Ainda me lembro, o
lapis era um graveto, quase sempre em forma de uma forquilha, e o papel era a terra
lamacenta, rente as suas pernas abertas. Mée se abaixava, mas antes cuidadosamente
ajuntava e enrolava a saia, para prendé-la entre as coxas e o ventre. E de cocoras, com
parte do corpo quase alisando a umidade do chdo, ela desenhava um grande sol, cheio
de infinitas pernas. Era um gesto solene, que acontecia sempre acompanhado pelo
olhar e pela postura cimplice das filhas, eu e minhas irmas, todas nés ainda meninas.
Era um ritual de uma escrita composta de multiplos gestos, em que todo o corpo dela
se movimentava e nao s6 os dedos. E 0s nossos corpos também, que se deslocavam
no espaco acompanhando 0s passos de mae em direcdo & pagina-chdo em que o sol
seria escrito. Aquele gesto de movimento-grafia era uma simpatia para chamar o sol.

Fazia-se a estrela no chdo. (Evaristo, 2020b, p. 49)

Assim, a escrevivéncia parte dos gestos, da oralidade, da vida cotidiana, da observacéao
do lugar que o corpo negro recebe na sociedade. Somado a isso, Assuncdo de Maria Sousa e
Silva (2020) aponta como principais caracteristicas do termo o protagonismo feminino, o foco
na cultura afro-brasileira, a circularidade temporal, a polifonia, a variedade de vozes narrativas,
a experiéncia individual e coletiva relacionadas e o movimento de aproximacdo e
distanciamento do elemento autobiografico.

Como veremos de forma mais aprofundada no capitulo 3, na escrevivéncia ocorre uma
ressignificacdo do carater autobiografico da experiéncia narrada, que assume também uma
dimensao coletiva. As obras estdo preocupadas em reconstruir a subjetividade do sujeito negro
ao mesmo tempo que exploram a ambiguidade do que foi vivido, como é o caso de Cartas a
um homem negro que amei (2022), de Fabiane Albuquerque. E possivel pensar também o
autobiografico a partir da experiéncia de negritude compartilhada, por exemplo, em obras como
Solitaria (2022), de Eliana Alves Cruz.

E dessa maneira que entendemos, portanto, a escrevivéncia como uma préatica que
desestabiliza, em algumas obras, 0 que entendemos por autobiografico, pois a experiéncia
compartilhada de negritude se insere dentro do espaco biogréafico do autor e, com isso, promove

uma nova ideia de subjetividade.
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Em algumas obras, que considero que podem ser tratadas como narrativas de
escrevivéncia, como o ja mencionado Cartas a um homem negro que amei (2022), e em Esse
Cabelo (2022), de Djaimilia Pereira de Almeida, as personagens recebem 0s mesmos nomes
das autoras e apresentam, na tensdo entre ficcional e o autobiografico, a discussdo acerca das
vivéncias das mulheres negras; por outro lado, Via Apia (2022), de Geovani Martins, e O
caminho de casa (2017), de Yaa Gyasi, ndo apresentam a combina¢do onomastica, mas
possuem pacto escrevivencial (Oliveira, 2018), ou seja, produzem uma ligacéo de sentido entre
autor, narrador e leitor. A isso estou chamando de “espago biografico”, tomando como base o
movimento que Arfuch faz ao expandir a relacdo entre o biografico e a circulacdo das
experiéncias pessoais no cotidiano contemporaneo, como comentamos no inicio desse capitulo.

A escrevivéncia busca a partir de estratégias narrativas diversas unir vivéncia,
linguagem e imaginacdo. Em Via Apia (2022) Geovani Martins opta por falar da ocupacéo da
UPP (Unidade de Policia Pacificadora) na Rocinha através de um narrador que utiliza a
oralidade e o léxico comum dos jovens moradores daquela comunidade; em Becos da Memoria
(2017), Conceicao Evaristo, constroi a narrativa de forma fragmentada e ndo-linear justamente
porque conhecemos 0s personagens através da escuta dos mais velhos por Maria Nova; em
Garotas, Mulher, Outras (2020), de Bernardine Evaristo, pequenos capitulos que se separam
como contos, se entrelacam através de uma forma que transita entre prosa e poesia.

Da mesma maneira que € comum encontrarmos criticos que torcem o nariz a mera
mencdo do termo autoficcdo, é possivel reconhecer na critica as obras da escrevivéncia uma
reducdo do potencial de leitura apresentada por muitas dessas obras, pois muitas leituras
costumam valorizad-las enquanto produgdes de “testemunho social”, como uma forma de
apresentar para a branquitude® uma realidade que ela desconhece. Neste sentido, este trabalho
tem como objetivo valorizar o0 modo como a exploracdo da subjetividade nas obras da
escrevivéncia exploram artificios literarios para reconstruir a subjetividade do sujeito negro e
ndo apenas dar testemunho, apresentar algo para um outro.

Jorge Augusto (2019) comenta sobre a importancia de os autores estarem conscientes
do seu processo de escrita e da insercdo no campo literdrio. Evaristo nomeia e define a
escrevivéncia, mas alguns textos, que podem ser lidos a partir dessa chave, ja eram langados

anos antes, por meio de coletivos de publica¢do, como os Cadernos Negros, que se esforcavam

3 A branquitude aqui é entendida como uma construcéo social que fortalece um lugar de privilégios simbélicos e
materiais as pessoas que sdo lidas através da identidade racial branca. Nesse sentido, ela colabora para a

manutenc¢do da discriminagdo racial e opressdo do sujeito negro. (Rankine, 2021).
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para impulsionar os autores afro-brasileiros. No entanto, nos Gltimos anos, seja por um processo
de consciéncia racial, medo de cancelamento ou visdo de que a negritude pode ser capitalizada,
grandes editoras passaram a publicar esses autores. Nesse cenario, Augusto reflete que €
importante tomar cuidado para as obras ndo se tornarem massificadas e homogéneas, além de
terem atenuadas as discussGes politicas que empreendem. Assim, somente uma critica
descolonizada utilizard procedimentos de analise que levem em conta a cosmovisdo que esses
textos utilizam e sem desconsiderar a multiplicidade formal que os rodeia.

O que nos interessa na exploracao do termo escrevivéncia é a reflexdo sobre a maneira
como a subjetividade negra se autodefine (hooks, 2019), descoloniza seus comportamentos
(Kilomba, 2019) e reconstroi sua propria narrativa. Por isso, aproximamos o termo criado por
Evaristo a formulacdo de Saadiya Hartman (2020). A fabulacéo critica surge como uma forma
de preencher as lacunas que marcam a historia dos sujeitos escravizados, vistos apenas pelo
viés mercadoldgico e estatistico, nunca com subjetividade prdpria, sonhos e desejos.
Acreditamos que a aproximacao é possivel, pois assim como a escrevivéncia, o fabular critico
anseia criar um espaco imaginativo para dar voz aos sujeitos negros, representados durante
séculos nas narrativas colonizadas como personagens estereotipados e destituidos de
humanidade.

Essa aproximacdo a reflexdo da tedrica americana tem como objetivo ampliar a
discussdo sobre a escrevivéncia através de elementos que a propria transformacdo do
neologismo ao longo dos anos sugere, expandindo-se para além das obras de Evaristo.
Celebramos sua criacdo de uma forma de escrita que nos permite refletir sobre sujeitos apagados
historicamente na ficgdo e na sociedade, mas entendemos que restringi-lo apenas as definicoes
e obras da criadora do termo pode limitar sua fertilidade.

Duas das obras mais completas sobre o termo, Escrevivéncia: a escrita de nds-
Reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo (2020), organizado por Constancia Lima Duarte
e lIsabella Rosado Nunes, e Escrevivéncas: ldentidade, género e violéncia na obra de
Conceicéo Evaristo (2018), organizado também por Constéancia Lima Duarte junto a Cristiane
Cortes e Maria do Rosario A. Pereira, anunciam desde o titulo que partem dos romances de
Evaristo para investigar o neologismo. Ambos os livros oferecem estudos que dissecam
elementos importantes do conceito com foco nas narrativas de Evaristo, mas ddo destaque
menor a outros autores, o que reforca nossa argumentacao.

Assim, acreditamos que a escrevivéncia pode se expandir e tornar-se ainda mais
fecunda. Ela pode ser ampliada, por exemplo, para as narrativas elaboradas por homens negros,

como Jeferson Tenorio e Geovani Martins, pode ser pensada também em relacéo a obras que
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nao se restringem apenas ao contexto brasileiro, como as narrativas de Yaa Gyasi e Bernadine
Evaristo, e pode ultrapassar até mesmo as fronteiras da literatura, tornando-se um operador

tedrico em areas como Educacéo, Historia e Geografia (Felisberto, 2020).
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CAPITULO 2- ESCRITA DE SI- A AUTOFICCAO

2.1-Autoficcdo- Origem e desdobramentos

Neste subcapitulo pretendemos dar um panorama do nascimento do neologismo
autoficcdo, assim como apresentar o debate que permeou seu nascimento na Franca. Desde
defesas ferrenhas, até rejeices que buscaram dar outro direcionamento para o termo, iremos
explorar sua recepgdo controversa para compreender como ele foi inserido dentro do campo
literario.

Em 1973, Philippe Lejeune elaborou um quadro que explicitava a no¢do de pacto
autobiogréafico, um contrato de leitura entre autor e leitor. No entanto, na sua discussdo sobre 0
compromisso que 0 autor poderia assumir em relagio ao  género
(romance/nada/autobiobiografia) e ao nome do personagem (diferente do seu/nenhum/préprio
nome), duas casas ficaram vazias, entre elas a que se referia a relacdo onomastica entre autor,
narrador e personagem.

Ao ter contato com essa discussao, Serge Doubrovsky sentiu-se impelido a escrever Fils
(1977), romance que estabelece um pacto oximdrico (Jaccomard, 1993), pois possui a
homonimia entre autor, narrador e personagem, além de desestabilizar as fronteiras entre o
ficcional e o autobiografico. Na quarta capa da obra, Doubrovsky define seu empreendimento

como:

Ficgdo, de acontecimentos e de fatos estritamente reais; se preferirem, autoficgéo, por
ter-se confiado a linguagem de uma aventura a aventura da linguagem, avessa ao bom
comportamento, avessa a sintaxe do romance, tradicional ou novo. Encontro, fils de
palavras, aliteraces, assonancias, dissondncias, escrita de antes ou de depois da
literatura, concreta, como se diz da masica. Ou ainda, autofriccdo, pacientemente

onanista, que espera conseguir agora compartilhar seu prazer. (Doubrovsky, 2014)

Dessa forma, podemos perceber que o autor de Fils produz um duplo pacto de leitura
que deixa o leitor dentro de uma zona de indecidibilidade, como Manuel Alberca (2007)
defende, pois na autoficcdo hd o jogo do incerto, nebuloso e indeterminado para conseguir
transitar entre ambos pélos: o autobiografico e o romanesco.

Para produzir esse carater ambiguo, tanto o referencial quanto o ficcional precisam estar
mascarados a partir de uma série de procedimentos narrativos. Assim, para produzir esse efeito,

algumas caracteristicas foram estabelecidas como a auséncia de linearidade, o uso da
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metalinguagem, o tempo presente, a fragmentacéo, o carater psicanalitico e o trabalho com a
linguagem que coloca o leitor em um questionamento constante.

Para explorar, inicialmente, esses elementos presentes na pratica autoficcional,
podemos pensar no romance Maternidade (2019), de Sheila Heti. E uma narrativa escrita em
primeira pessoa e que tem como personagem principal uma mulher sem nome, que esta perto
de completar quarenta anos e € escritora. O mote central da narrativa sdo suas reflexdes, tanto
pessoais quanto baseadas nas pessoas com que ela dialoga, sobre o que é ser mulher e,

principalmente, as duvidas sobre ser ou ndo mée:

O melhor a fazer quando estamos hesitantes é esperar. Mas por quanto tempo? Na
préxima semana farei trinta e sete. O tempo para tomar algumas decisdes esta
acabando. Como podemos saber o que seré de n6s, mulheres hesitantes de trinta e sete
anos? Por um lado, a alegria de ter filhos. Por outro, o sofrimento. Por um lado, a
liberdade de ndo ter filhos. Por outro, a falta de nunca té-los — mas o que temos a
perder? (Heti, 2019a, p. 27)

Na obra, vemos a presentificacdo da narrativa, a metalinguagem, a reflexdo sobre si
mesma e suas memorias, o carater psicanalitico ao abordar os traumas que a personagem
carrega da relacdo com a mae, a fragmentacédo, pois o texto é composto de pequenas partes, € 0
carater ndo linear do que é relatado.

No entanto, além de explorar de maneira sintética como se configura a autoficcdo em
uma obra contemporanea, nossa intencdo ao apresentar Maternidade (2019) também é apontar
que as caracteristicas exploradas inicialmente por Doubrovsky, como a relacdo onomastica
entre autora e personagem como ponto chave para a sugestdo de ser uma obra autoficcional
difere; aqui € justamente na auséncia desse nome que a autoficcdo aparece.

A provocacao para a cria¢do do neologismo surge a partir da casa vazia de Lejeune e se
consagra na obra de Doubrovsky, seu criador, como discorremos acima. Por embaralhar
categorias habituais de analise, ele provocou curiosidade, se tornou objeto de diversas pesquisas
literdrias e, em um momento de retorno do autor, obteve um terreno fértil para proliferar.
Porém, ndo foi apenas com a validacdo da sua poténcia como artificio literario que a autofic¢do
ganhou destaque. Enquanto alguns tedricos entoavam os principios de Doubrovsky, outros
arriscavam deslocar o termo por zonas nédo previstas pelo escritor francés, como abordaremos
a sequir.

Vincent Colonna é um dos nomes de destaque na reelaboracdo da autoficgdo como

apresentada inicialmente por Doubrovsky. Ele defendeu a tese L ’autofiction. Essai sur la
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fictionnalisation de soi en littérature (1989), orientada por Gérard Genette, que teve uma versao
publicada como livro em 2004. Nela, sdo apresentadas quatro tipos de autoficcdo: a fantéstica,
a autobiografica, a especular e a intrusiva. E uma tentativa de mostrar que o termo possui
diversos mecanismos de producdo e deve ser estendido a todas as obras que apresentam algum
grau de escrita em primeira pessoa, ainda que de forma indireta. Assim, sua definicédo de
autoficcéo é:

Todas as composicGes literarias onde um escritor se inscreve sob seu préprio nome
(ou um derivado indubitavel) em uma histéria que apresenta as caracteristicas da
ficcdo, seja por um conteudo irreal, por uma conformacéo convencional (o romance,

a comédia) ou por um contrato passado com o leitor (Colonna, 2014, p. 27)

Nessa definicdo, a autofic¢do recebe uma extensdo ampla que considera todas as obras
com algum grau de intrusdo do autor como autoficcional, ainda que o grau de referencialidade
ndo passe desse elemento e a obra ndo instaure um duplo pacto de leitura. Ela nos permite
questionar como o termo foi recebido pela critica, uma vez que instaura um jogo de simulagéo
que retira a literatura do olhar analitico apenas ficcional ou apenas referencial; agora ambos 0s
procedimentos estdo presentes na mesma obra.

Jacques Lecarme (2014) observa que a proposta de Colonna acaba priorizando o
ficcional e deixando o “auto’’ de lado. Apesar de ser uma discussao presente nos primoérdios da
projecdo do termo, ainda hoje muitos criticos literarios rejeitam a autoficgdo ou confundem sua

proposta por ndo considerarem essa hibridez de leitura que ela exige:

Por um lado, o leitor prende-se a critérios referenciais, por ter a inten¢do de comprovar
situacdes e fatos da vida do escritor no gesto da escrita. Seria o representante do leitor
comum, avido de novidades e interessado na ‘verdade biografica’, em detrimento de
sua transformacdo literaria. N&do se deve, contudo, menosprezar esse tipo de leitor,
uma vez que os textos autoficcionais provocam tal associacéo, ao se referirem a nomes
e datas que, coincidentes ou ndo, com a experiéncia dos autores, despertam a
curiosidade e a busca de provas ‘reais’. Por outro lado, a desestabilizacdo do
referencial produz a invencédo e a estetizacdo do texto, ndo mais subordinado a
prova de veracidade. Esta seria a condi¢do necessaria a ser percebida pelo leitor.
Trata-se da acdo deliberadamente ficcional por parte do narrador, gesto de
dessubjetivacdo que o insere no jogo fabular da narrativa. Estar ao mesmo tempo no
interior da linguagem e fora dela consiste na operacdo de méo dupla a ser seguida

tanto pelo escritor quanto pelo leitor (Souza, 2017, p. 113, grifos nossos)
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Vemos, entdo, que ainda que distante de Colonna e sua defini¢cdo ampla de autoficcéo,
Eneida Maria de Souza (2017) coloca o elemento ficcional como o determinante na leitura da
obra autoficcional, pois, de acordo com sua analise, é ele que possibilita 0 mascaramento do
referencial. 1sso destoa da proposta que o neologismo assume, uma vez que ainda estaremos
privilegiando a ficcdo como fator mais importante, quando na verdade autobiografia e ficcéo
estéo ali alternando-se no jogo estabelecido com o leitor.

Jacques Lecarme (2014) explora a ideia de que a autoficgdo ¢ uma ‘““autobiografia
desenfreada”, pois nem todos os leitores vao aderir ao ficcional, ainda que o escritor utilize
técnicas de mascaramento do referencial, como jogos de condensagdo, deslocamento da
narracdo do vivido e o trabalho com a linguagem. Sua formulacdo é um desdobramento do
expressdo ‘“autobiografias envergonhadas”, utilizada por Gérard Genette (1991) para
argumentar que a autofic¢do usa o ficcional para encobrir a verdade; trata-se de textos que usam
da ambiguidade apenas para disfarcar o autobiogréfico. Assim, Lecarme acredita no contréario:
sdo autobiografias desenfreadas justamente por anunciarem desde o principio que trabalham
com o factual; sua ambiguidade vem também do pacto autobiografico, como ele aponta “O
pacto autoficcional deve ser contraditorio, diferentemente do pacto romanesco ou do pacto
autobiografico que sdo, por sua vez, univocos” (Lecarme, 2014, p.92 ) e reforca “A autofic¢do
reside na montagem e no intervalo lacunar entre as duas narrativas, uma ficticia, outra ndo
ficticia” (Lecarme, 2014, p.92).

Assim, enquanto Colonna (2014) privilegia a fic¢do, Jacques Lecarme (2014) alinha a
ficcionalidade com a homonimia entre autor, narrador e protagonista em sua defini¢do da
categoria : “[...] uma narrativa cujo autor, narrador e protagonista compartilham da mesma
identidade nominal e cuja denominagao genérica indica que se trata de um romance” (Lecarme,
2014, p. 68).

Ainda sobre os protocolos de leitura autoficcional, Jean-Louis-Jeannelle (2014) aponta
que a dificuldade de Lejeune em preencher as casas vazias provinha da auséncia de indicios de
obras com pacto explicito em que a relagdo homonimica fosse presente, enquanto para
Doubrovsky e seus sucessores a autoficgdo se baseava justamente na presenca de indicios

contraditorios: uma relagdo hibrida entre ficgéo e fato autobiografico.

Refletir em termos de ambiguidade, como fez Lejeune, leva a supor que um texto €
factual ou ficcional e que seu estatuto permanece ambiguo por falta de informagéo
suficiente, mas que um complemento de informacao pode ser suficiente para fazé-lo

passar de um lado para o outro da fronteira. Definir, ao contrario, a autofic¢do pela
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coexisténcia no sentido estrito de elementos factuais e elementos ficcionais, como
tendem a fazer muitos dos partidarios do género, significa arriscar-se a anular a
pertinéncia da questdo de saber qual distincdo convém estabelecer entre esse dois
elementos constitutivos dos textos autoficcionais. Na verdade, a indecidibilidade
deixa de ser entdo o problema de falta de informagdo ou de instrumentos poéticos

adequados: ela define propriamente a narrativa autoficcional. (Jeannelle, 2014, p.145

)

Assim, a autoficgéo fica em uma zona indefinida. Temos duas posturas aqui: enquanto
a questdo da ambiguidade para Lejeune (2008) considera a pratica autoficcional com seu duplo
pacto uma excecao, presente apenas em algumas obras, 0 que retira portanto a relevancia do
termo; privilegiar a hibridez na relacéo entre o referencial autobiogréfico e a criacao ficcional,
pode significar apenas que o carater fabulador da identidade continua a ganhar maior espago
nas andlises criticas.

Isso ocorre também pela pluralidade de visdes sobre a defini¢do do que é ficcdo. Alguns
a veem como “‘um modo narrativo de asser¢des simuladas’” (Jeannelle, 2014, p.145 ); outros a
consideram a pura exploracdo do imaginario; ha ainda quem entenda a ficcdo como o contrario
do que é referencial, significando falsidade.

Para a autofic¢do, isso se torna problematico, ja que o termo necessita, por um lado, do
ficcional para poder provocar o jogo hesitante na recepcao do leitor. Se tudo é ficcdo, o

referencial se perde e a ambiguidade e hibridez do termo falham:

Chegamos aqui a um dos limites dos estudos dedicados & autofic¢do: o género s6
existe na medida em que produz no leitor ( qualquer que seja o estado dos
conhecimentos prévios sobre o autor dos quais ele dispde) certa hesitacdo - hesitacdo
quanto ao estatuto das informacdes fornecidas e quanto & natureza do texto
apresentado. (Jeannelle, 2014, p.151)

Um outro ponto que gerou discussé@o durante as primeiras reflexdes sobre o neologismo,
se relacionava a questdo onomastica. Jacques Lecarme (2014) sugere que quando o nome do
autor e o do protagonista sdo diferentes, ndo se trata de autoficcdo. Ele aceita apenas duas
formas de excecdo: quando o leitor € levado a decodificar no nome do narrador o nome do autor
ou quando o autor assume seu sobrenome, que trocara por um pseuddnimo literéario.

Essa abertura para outros mecanismos de producédo da relacdo onomastica esta presente
na contemporaneidade. Em A ocupacéo (2019), de Julidn Fuks, Sebastian, um alter-ego do

autor, acompanha a ocupacgéo de um prédio no centro de S&o Paulo , a0 mesmo tempo em que
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lida com o aborto espontaneo de um filho e o problema de salde do pai, que esta internado. Em

um dos diélogos entre eles, a homonimia entre autor e narrador aparece:

Pai, eu vou ter um filho.
Que noticia linda, Julian. Obrigado por me dizer.

Obrigado a vocé, pai. Mas aqui vocé me chama de Sebastian. (Fuks, 2019, p. 65)

Este pode ser considerado um exemplo do que Lecarme (2014) considera como
possibilidade de homonimia ndo explicita desde o comeco pelo autor, mas que ¢é desvelada na
narrativa diante dos olhos do leitor. Nesse caso, o pseud6énimo literario sai de cena e deixa mais
evidente a desestabilizacdo das fronteiras entre o eu autoral e o eu ficcional. Isso reforga a nossa
exposicdo de como a pratica autoficcional foi encontrando novas formas de produzir a
ambiguidade, como no romance de Heti (2019a), e, também, como alguns criticos foram
acompanhando esse desenvolvimento para além do estabelecido inicialmente por Doubrovsky.

Outra contribuicdo importante de Lecarme (2014) para nossa discusséo é a atencdo que
ele d& ao mercado editorial e ao paratexto na recepcao das obras autoficcionais. A participacdo
do autor na escolha de um subtitulo é muitas vezes dispensada e os editores levam em conta o
aspecto das vendas, por isso muitas autofic¢des recebem a alcunha de “romance’’ Dessa forma,
¢ atraves da dedicatdria, do press release, da quarta capa e das imagens inseridas que o termo
pode se fazer presente antes da entrada no texto. Alguns exemplos de obras que transitam entre
o ficcional e o factual como Os amantes (2019), de Amitava Kumar, Cartas a um homem negro
gue amei (2022), de Fabiana Albuquerque, O pai da menina morta (2018), de Tiago Ferro e A
chave de casa (2007), de Tatiana Salem Levy, recebem na ficha catalografica a definicdo de
romance, o que reforga o argumento de Lecarme mesmo nas obras produzidas nos ultimos anos.

Dentro dessa discussao da classificacdo da autoficgdo, vemos, a partir de Jean-Louis-
Jeannelle (2014), que é um anacronismo dizer que toda obra que transita entre romance e
autobiografia é autoficcdo; isso significa rotula-lo como um género proprio com procedimentos
diversos, algo de que muitos teoricos da pratica autoficcional discordam.

Dessa forma, Jeannelle (2014) comenta que a falta de rigor conceitual ocorre por conta
da circulagéo do termo dentro de discursos distintos: a teoria académica, 0s paratextos autorais
e a critica produzida pela midia de massa. O conceito provoca interagdes entre instancias que
antes se ignoravam. Se por um lado, o deixa dentro de uma zona nebulosa, por outro é a

explicacdo de seu sucesso nas diversas areas, ja que produz um desacordo produtivo. E
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importante levar em consideragdo os mecanismos de produgéo do termo, uma vez que o embate
tedrico a partir apenas da polémica que ele suscita impossibilita sua delimitacéo.

Ao propor uma solugdo, o critico francés aposta em um campo que englobe
procedimentos literarios com indecidibilidade entre o autobiografico e o ficcional e “fic¢des de
autor’’, pois assim serd possivel situar melhor os procedimentos autoficcionais e sua
continuidade historica. Essa sugestdo para o estudo da autofic¢do aproxima-se do que Leonor
Arfuch (2010) definiu como espaco biografico, mencionado no primeiro capitulo.

Apesar de acreditar que a mobilizacdo que ocorre na autoficcdo para gerar um efeito de
real € puramente ficcional, Philippe Gasparini (2014) é importante para nossa discussdo por
considerar que o neologismo surge a partir da grande quantidade de narrativas de cunho
autobiografico que circulam no contemporaneo. Para Gasparini, a presenca do autobiografico
em tensdo com a fic¢do, ndo sé mostra um vazio terminolégico, mas também estimula a reflexd@o
sobre géneros e sobre a propria literatura. Assim, o termo poderia possibilitar preencher “um
ou Varios vazios em nosso sistema de géneros" (Gasparini, 2014, p.184).

Além disso, Gasparini (2014) explora a ideia de que a autofic¢do surge como sintoma
de um século XX que passou a se interessar pelas questes de verdade, sujeito, identidade,
sinceridade e escrita de si. Para ele, ndo ha diferenca no plano de andlise interno do texto
autoficcional para outros que tensionam o referencial, mas difere, sim, o contrato de leitura que
ele estabelece em um momento no qual essas questfes se tornaram pululantes, uma vez que
coloca o leitor na zona do indecidivel. Dessa forma, investigamos aqui que a autoficcdo surge

como uma mutacdo cultural que manifesta um nova concepcao de eu e de sua expressao:

N&o sdo mais textos isolados, esparsos, inclassificaveis, nos quais um escritor
dissimula com mais ou menos engenho suas confidéncias sob um verniz romanesco,
ou vice-versa. Inscrevem-se em um movimento literario e cultural que reflete a

sociedade de hoje e evolui com ela (Gasparini , 2014, p. 217)

Assim, a proposi¢do de Gasparini nos interessa, pois muitos tedricos apontaram que a
pratica autoficcional ja existia em (Louis-Ferdinand) Ceéline e (Sidonie Gabrielle) Colette, mas
pensando no contexto cultural em que a autoficcdo surge nos questionamos se a ambiguidade
da presenga do nome do autor no texto (ou mesmo de caracteristicas associadas a vida desse
autor) sdo acolhidas da mesma maneira em um momento de cultura midiatica e se o contexto
em que elas existiram ndo era diferente do contemporaneo em que o0 autor esta inserido nessa

cultura.
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Diana Klinger (2014) sugere que a virada etnografica do século XX, momento em que
a antropologia pos-moderna reflete tanto sobre o objeto quanto sobre o sujeito da escrita
etnografica, influenciou outros campos das humanidades que transitavam nessa escrita de si e
do outro. Nessa linha de raciocinio, a autora traca um caminho que explora como esse momento
de questionamento da subjetividade e da representacédo influenciaram no retorno do autor e,
consequentemente, no surgimento da autoficgao.

Aqui nos interessa observar como a discussao sobre subjetividade, identidade, verdade
e representacdo, difundidas no século XX, impactam nos textos que sdo produzidos hoje. A
autoficcdo, como apresentamos, produz um debate vertiginoso por conta do seu carater
inespecifico e ambiguo, além disso estd em uma zona de intensa discussdo que provoca tanto
defesas ferrenhas quanto discordancias acirradas. Isso produziu uma série de termos que
parecem ser variantes da autofic¢do, uma vez que se inserem na relacao entre factual e ficcional
através de formas literarias distintas. Assim, ap6s explorarmos questdes pertinentes a recep¢ao
critica inicial do termo no seu lugar de nascimento, a Franga, investigaremos como a série de

termos criados ap6s a nomeacdo de Doubrovsky influenciam na sua recepgéo.

2.2- Desdobramentos da autofic¢cdo

Obras em que o autor simula ser outro, em que ele aparece apenas como um vislumbre,
ou ainda que joga de forma mais explicita com seus dados biograficos: sera que todas elas
podem ser chamadas de autofic¢do?

Como vimos no primeiro capitulo, Leonor Arfuch (2010) reconfigura o espaco
(auto)biografico de Lejeune para refletir sobre como se configuram as multiplas formas de
escrita de si na contemporaneidade. A nocédo de Arfuch (2010) nos interessa para refletir sobre
0 que chamamos de variantes de autofic¢do, conceitos que surgiram apds o boom autoficcional
para explorar os diversos procedimentos que tensionam o ficcional e o autobiogréafico. O retorno
as obras autobiogréficas ja quebrava com o paradigma da morte do autor, mas a autoficcdo ndo
sO é um continuum dessa quebra, como nos oferece a hibridez com a ficgcdo, 0 mascaramento,
0 jogo com o leitor, a dupla recepcdo. Isso e transmutado para novos conceitos e gera a
repercussao que analisaremos aqui.

Um dos pioneiros na reelaboracao do termo de Doubrovsky foi Vincent Colonna (2014).

Como comentamos acima, Colonna estabelece quatro categorias distintas para o que chama de
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fabulacdo de si: a autoficcdo fantéstica, a autoficcdo autobiografica, a autoficgdo especular e a
autoficgéo intrusiva®.

Na autoficgao fantastica, “[...] o escritor esta no centro do texto como uma autobiografia
(é o heroi), mas transfigura sua existéncia e sua identidade, em uma historia irreal, indiferente
a verossimilhanca™ (Colonna, 2014, p. 39). Assim, ele inventa uma existéncia, ha uma ficcéo
de si que se projeta no texto através de uma narrativa irreal e despersonalizada. E importante
destacar que ele também chama a autoficcdo fantastica de autofabulagéo, pois o autor fabula
“[...] uma historia de si proprio. A identidade onomadstica permanece, porém a historia ¢é
inventada, fruto da imaginagao’’ (Faedrich, 2014, p.150)

Ja a autoficcdo autobiogréfica pode ser entendida como aquela em que o autor fabula
sua existéncia a partir de dados reais, proximo da verossimilhanca. Porém, atraveés do que
Colonna chama de “mentir-verdadeiro’’, ele consegue distorcer alguns elementos referenciais
a favor da veracidade, além de que esse tipo de pratica Ihe permite modelar sua imagem literaria
para que o grau de romanceacéo faca com que o aspecto factual se perca.

Ao observar romances contemporaneos que fazem uso da pratica autoficcional,
percebemos que essa € a forma privilegiada e a que mais se aproxima da definicéo inicial de
Doubrovsky. Um dos exemplos € O pai da menina morta (2018), de Tiago Ferro. Nele, o
narrador elabora o luto ap6s a morte da filha de oito anos. Apesar de ndo receber nome, vemos
que ele possui diversos elementos que se aproximam dos dados biograficos de Ferro como a
morte da filha do autor e a profissdo, além de que ha detalhes que mencionam de forma

metaliteraria a propria escrita do romance:

1-[lista]

Do que ndo vai dar para fazer neste livro:

Trazer a Minha Filha de volta a vida. (Ferro, 2018, p. 30)

2-[whatsapp]

Querido, o pessoal da editora adorou a amostra que vocé mandou.Mas eles querem
mais. Mais verdade. Mais benzina. Mais sangue. Eles querem as suas visceras.
Beijinho. (Ferro, 2018, p. 79)

4 Em sua tese, Anna Faedrich (2014) elabora um quadro para explicitar as principais caracteristicas do

termo, assim como obras brasileiras que podem ser lidas a partir das defini¢oes de Colonna. Nesse sentido, a nivel
de exemplificagdo, A macéd envenenada (2013), de Michel Laub, pode ser analisada enquanto autoficcao fantastica;
A chave de casa (2007), de Tatiana Salem Levy, como autofic¢do autobiografica; Nove Noites (2006), de Bernardo
Carvalho, autoficcdo especular, e como autoficcao intrusiva temos Quase Memoria (1995), de Carlos Heitor Cony.
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Além disso, Ferro (2018) faz uso do que Colonna (2014) chama de “mentir-verdadeiro’’
ao elaborar momentos que firmam um acordo tacito com o leitor, a partir da exploracéo pelo
narrador de um cenario de sofrimento, dor e raiva pelo acontecimento traumatico ( “1-Entro
numa rua contramao. Vou devagar até o fim em vez de dar ré. Atropelo uma idosa com seu
neto. E uma cena grostesca, mas linda.” (Ferro, 2018, p. 23))

Ja na autoficcédo especular, o autor fica a margem do texto, como a metéfora do espelho,
ele é um reflexo no livro, aquele que fica no canto e sua imagem se impde na obra de maneira
discreta. Assim, a verossimilhanca € um elemento secundario, pois 0s elementos
autobiogréaficos da vida do escritor ndo estdo no centro, podem ser apenas uma silhueta.

Como ultima categoria de sua andlise, Colonna prop6e a autoficcdo intrusiva, aquela
em que o avatar do escritor € um contador de historias e a narrativa normalmente é elaborada
em terceira pessoa. Dessa maneira, o narrador nao faz parte da intriga, mas constréi monoélogos
extensos dirigidos ao leitor e, muitas vezes, sua intromissdo ao contar acaba proporcionando
um eco dentro da narrativa.

As definicbes de autoficcdo fantastica, especular e intrusiva nao se inscrevem no pacto
ambiguo que acreditamos ser o elemento essencial da autoficcdo. No entanto, a nomenclatura
nos interessa para pensar um problema que surge como as inumeras terminologias associadas a
essa pratica. Nao serd essa miriade de termos que acaba tornando mais confusa a consolidacao
da autoficcdo e a rejeicdo do termo por muitos autores e criticos?

Essa rejeicdo pode ser vista, por exemplo, no caso de Arnaud Schmitt (2010) que, a
partir da leitura de Kate Hamburger (1986) e Dorrit Cohn®(1978), propGe o termo autonarracao
no lugar de autoficcdo. O autor defende que ndo € possivel existir pacto ambiguo, ou seja, a
dupla recepcéo, pois o leitor acaba escolhendo um lado. Além disso, ele acredita que pelo fato
de a autoficcdo gerar distorcdo dos fatos, o autor acaba se tornando o dono da chave de leitura
“verdadeira’’ e o leitor fica em segundo plano, sem saber o que ¢ autobiografico e ficcional.
Assim, percebemos que a principal critica de Schmitt a autoficcdo é sua hibridez e, dessa forma,
ele julga a autonarragdo como mais adequada para se referir a escrita de si, pois essa outra

nomeacao retira o peso da dupla reivindicacéo de leitura.

5 O termo foi criado inicialmente por Dorrit Cohn na obra Transparent Minds(1978). Ele pode comecar a

ser compreendido a partir da perspectiva de trés tipos de narragcdo em terceira pessoa: a primeira sendo o discurso
do narrador sobre a consciéncia de um personagem; 0 monélogo citado de um personagem ; e por fim, 0 monélogo
narrado de um personagem “disfar¢ado” no discurso do narrador. Para a tedrica americana a psiconarragio se torna
autonarracdo quando ao invés do monélogo narrado de um personagem nés temos o autonarrado. Essa perspectiva
se alinha aos estudos de psicologia e psicandlise, pois a psiconarracdo seria 0 momento em que alguém analisa a
mente do paciente/personagem, enquanto a autonarragdo é a expressdo dos conflitos internos do narrador, a
autoanalise.
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Por outro lado, Annie Ernaux (2014), acredita que o termo autoficgdo € uma continuacdo
do romance autobiogréfico, mas atualizado a nossa época, pois, segundo ela o autor ndo busca
mais se esconder, mas se revelar e esse desnudamento é marcante na contemporaneidade. Esse
seria 0 aspecto interessante do termo para autora: uma atualizacédo de um género consolidado.
No entanto, vemos que sua preocupacao recai sobre a aplicacdo do termo autoficcdo em
qualquer obra que possua algum grau de escrita de si:

[...Jum monstro informe, um tipo de arquigénero, que recobre todas as formas de
escritura do eu e coloca sob a mesma bandeira escrituras extremamente diferentes.
Cada vez que o personagem é o mesmo que o autor, falamos de autofic¢do. (Ernaux
apud Faedrich, 2014 p. 155)

Apesar das narrativas de Ernaux partirem de sua experiéncia biografica para discutir
temas como familia, feminismo, aborto, sexualiza¢do da mulher e relacionamentos amorosos,
a autora francesa ndo utiliza o termo autoficcéo para se referir a elas. Apds a publicacdo do
romance O lugar(1983), Ernaux define sua pratica literaria como autossociobiografia, uma vez
gue suas narrativas partem do autobiografico, mas possuem um interesse histérico, sociologico,
quase etnografico na elaboracao.

Na obra Os anos (2008), podemos observar como funciona o termo de Ernaux com mais
clareza. Ainda que a narrativa parta da sua experiéncia autobiografica da infancia até o
momento da finalizacdo da escrita, na contemporaneidade, e possua descri¢des de fotos em que
a autora esta inserida, Ernaux adota um estilo plano, documental, com a utilizacdo da primeira
pessoa do plural e da terceira pessoa do singular, na maior parte da historia, ou seja, temos um

sujeito dentro de um coletivo, se vendo de forma distanciada:

Nao havera ‘eu’ neste livro que ela considera uma espécie de autobiografia impessoal
- apenas pronomes impessoais e o uso de ‘nds’ - como Se estivesse narrando os dias
passados. (Ernaux, 2019, p. 226)

Isso gera tensdo entre o individual e o coletivo, histdria pessoal e historia social, que,
além de dialogar diretamente com as experiéncias do leitor, funciona como um registro dos
avancos do tempo. O termo de Ernaux (2014) transita em uma esfera que relaciona real e
ficcional de maneira distinta da autofic¢do, que busca o efeito de divida. O “sou eu’’ de Ernaux

pretende ser uma primeira pessoa inserida na historia, um eu coletivo.
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A partir da exploragdo da escrita de si que busca novas formas de elaboragdo, Anna
Maria-Bulhdes de Carvalho (2011) cunha o termo alterbiografia. A tedrica tem como corpus
principal a obra Em Liberdade (2011), de Silviano Santiago, que é uma espécie de diario criado
pelo autor, inventando a narrativa da liberdade de Graciliano Ramos ap0s sua prisdo, como uma
apropriacéo de sua identidade. Assim, vemos que a alterbiografia aborda uma escrita de si
através do outro.

Ja Anna Faedrich (2014) propde a alterficcdo como uma atualizacdo moderna da
alterbiografia. Para ela, a alterbiografia seria uma variante da autobiografia, enquanto a
alterficcdo seria fruto da autoficcdo. Assim, alterficcdo se aproxima da realidade e da ficcdo na
vida do outro.

Um exemplo contemporaneo que poderiamos investigar enquanto alterficgdo é a obra A
vista chinesa (2021) de Tatiana Salem Levy. Escrita em primeira pessoa, a narrativa aborda o
estupro que a personagem Julia sofreu em 2014 apos ser rendida por um homem armado
enquanto subia a Vista Chinesa, no Rio de Janeiro. Com 0 objetivo de deixar uma carta-
testemunho para os filhos, ela inicia um processo de escrita ndo-linear, que ocorre em flashes,

memorias que aparecem de repente, fragmentos:

O pai de vocés, se soubesse que tomei a decisdo de contar 0 que aconteceu comigo,
diria esquece. No principio, acreditei que fosse possivel. Mais do que ele, mais do que
todos, encarei 0 esquecimento como a Unica forma de seguir adiante. Eu passava horas
inventando estratégias para apagar a realidade dos fatos, como se eu pudesse voltar a
ser a mesma Julia de antes. Mas ha coisas que, mesmo depois de terem acontecido,

continuam acontecendo. (Levy, 2021, p. 9)

No final do romance, temos uma nota de Levy comentando sobre seu processo de
escrita. Ela revela que a obra foi baseada em um fato real. A vitima do estupro que ocorreu na
Vista Chinesa foi sua amiga, Joana Jabace, que a partir de uma série de entrevistas dadas a
Levy, reforcou o desejo de ter sua histdria ficcionalizada, tanto que Levy aponta a fala dela no
final de sua nota, “Nao tenho vergonha do que aconteceu. Eu quero que vocé escreva que isso
aconteceu de verdade - e que aconteceu comigo, Joana Jabace’’ (Levy, 2021, p. 108)

Leonor Arfuch (2012) também cunha um termo que apreende as tensdes aqui
apresentadas. O que ela chama de antibiografias coloca-se entre o intimo e o privado, mas ndo
a partir do mascaramento da identidade autoral nem da ambiguidade. Durante a exposicdo de
elementos de seu cotidiano, o autor se integra ao coletivo e convoca o leitor a olhar para si. O

desejo de ser linear e coeso ndo se apresenta, aqui temos o fragmento, o0 espaco vazio, a lacuna:
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Modos de construir uma subjetividade sem “sujeito”, a distancia do eu e da voz, que
revela, todavia, “interiores” - no duplo sentido do “interior da casa/o estudio/o lar” e
a interioridade- e fundamentalmente a fragmentacéo, a parcialidade, a interrupcéo, o
detalhe- equiparavel a rajada de uma recordacdo, a lembrancga que irrompe em um
momento sem antes nem depois-, 0 martelar do cotidiano em contraposicdo ao
acontecimento, a mintcia como significantes frente aos grandes eventos da vida, 0s

que tradicionalmente fazem a dignidade de uma auto/biografia. (Arfuch, 2012, p. 26)

Merecem atenc¢do ainda neste trabalho os termos bioficcéo e ciberficcdo. Em sintese,
bioficcdo é um termo criado por Alain Buisine, em 1971, para se referir as obras que utilizam
a forma biografica para narrar a historia de um personagem ou ficcionalizar a historia de uma
pessoa real, enquanto ciberficcdo, de Régine Robin (2007), surge a partir de biografemas de
pessoas reais disponiveis na internet, que os autores utilizam para elaborar uma narrativa entre
0 autobiogréfico e o ficcional.

Vimos, neste subcapitulo, que hd uma disputa entre os tedricos para homear praticas
que transitam entre o ficcional e o autobiogréfico e até mesmo reconfigurar o entendimento do
que é autoficcdo. Se por um lado isso demonstra a repercussao que o termo incita, por outro
essa proliferacdo de conceitos parece banalizar o que seria 0 neologismo de Doubrovsky e gera
resisténcia por parte de pesquisadores e autores.

Mas seré que todos os termos que tensionam o espaco individual e coletivo podem ser
considerados variantes da autoficcdo? Todas essas nomenclaturas acentuam o afastamento do
neologismo de Doubrovsky, expandindo e fomentando a fertilidade do termo? No contexto
brasileiro, como pensar a escrevivéncia em relacdo a esse cenario tedrico? Antes de
investigarmos essas questfes, vamos pensar um pouco mais a recepgao ao termo autoficgdo no

contexto brasileiro.

2.3- Autoficgdo e o campo literario

H& um circuito da critica literaria que rechaca a autoficcdo, baseado na ideia de que ela
ndo inaugura nada de novo e busca apenas a polémica, o0 narcisismo. Por outro lado, alguns
pesquisadores acreditam ndo na defesa do termo, mas no que ele nos oferece como mecanismo
de compreensdo do momento em que vivemos. Aqui pretendemos explorar brevemente esse
debate conflituoso, especialmente no Brasil, e como os autores de obras autoficcionais lidam

COm essa repercussao.
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Alcir Pécora (2014b), critico literario, determina que o neologismo se caracteriza apenas
por uma exposicao exacerbada da subjetividade, com o objetivo de ser consumida rapidamente
por muitas pessoas, o que sugere a falta de investimento na forma literaria. Além disso, o critico
e professor da Unicamp, comenta que o elemento biografico estd presente em toda narrativa,
assim na sua visdo a autoficgdo “[...] esta bem mais proxima da falsificacdo da experiéncia e da
historia como espetaculo vulgar’’. (Pécora, 2014b)

Ja Luiz Costa Lima (2014), também critico literario, aponta que a autoficgcdo “[...]¢
apenas um grau mais acentuado da autobiografia’’ (Lima, 2014) e que o problema transborda
para a indefini¢do do que é ficcdo. Somado a isso, Lima estabelece uma relagdo entre a escrita
contemporanea, que faz uso da subjetividade em larga escala, com as transformacdes que a
noc¢ao de sujeito sofreu desde o romantismo, uma vez que percebemos que hoje voltar-se para
si e refletir sobre seu lugar no mundo é uma tematica recorrente.

Mas nem todos os pesquisadores veem o termo a partir de uma Otica negativa. Luciene
Azevedo (2014) se interessa pela tensdo que ele provoca entre realidade e ficgéo, redefinindo
assim nossa relacdo com o literario. Ainda que reconheca que ele esta inserido numa zona
nebulosa, instavel, a pesquisadora observa que o termo abre uma nova forma de elaboracao para
as obras contemporaneas.

Seguindo nessa linha de exploragéo positiva do neologismo, Luciana Hidalgo (2014)
real¢a que ele nos permite voltar o olhar para um “eu’’ que foi apagado da literatura por muito
tempo. Hidalgo ndo deixa de apontar que, de fato, o termo passou a ser usado para obras
diversas e que ha um excesso do trabalho com a subjetividade, mas que, ainda assim, ele é rico

para a analise literaria e producao ficcional:

[...] O termo caiu na moda e é usado-abusado das mais variadas formas. Acho que ha
realmente uma tendéncia a exacerbacao da subjetividade na literatura contemporanea,
mas ndo saberia dizer se isso implica necessariamente uma autenticidade. Narrativas
ndo-autoficcionais podem ser tdo ou mais auténticas, a depender do talento do autor.
O que interessa na autoficcdo é esse eu que foi muito reprimido na histéria da
literatura, um tabu, e que enfim pode se revelar e se assumir, sem repressdo. N&o por
acaso a palavra autoficcao surgiu no final dos anos 1970, pés-1968, pds-Freud, num

momento importante da psicanalise (Hidalgo, 2014)

Nossa investigacdo mostra que de fato a autoficgéo se insere dentro de uma instabilidade
epistemoldgica, ndo s6 pela diversidade de praticas que engloba, mas também pela disputa

(13 29

tedrica que se formou, como se todo texto que dissesse “eu’’ fosse  autofic¢do



38

indiscriminadamente. Como j& dissemos, 0 termo nos interessa como um elemento fundamental
de nossa “imaginacgdo publica” (cf. Ludmer), pois pode ser lido como um elemento que traz a
tona 0 modo como as fronteiras entre as nogdes de ficcdo e ndo ficcdo, a propria literatura, séo
instaveis hoje e indica ainda a exposi¢do do eu no contexto midiatico contemporaneo, o sujeito
que ele reflete, a reconfiguracdo da subjetividade.

Mas ndo é assim que muitos autores lidam com o termo. Grande parte prefere ndo
assumir a pratica, ainda que a ambiguidade entre o ficcional e o autobiogréafico esteja explicita.
E o caso de Ricardo Lisias em Divorcio (2013). Na obra, acompanhamos um narrador, também
chamado Ricardo, que encontra acidentalmente o didrio da esposa e nele se depara com
passagens sobre traicles, além de trechos em que ela aponta os sentimentos conflituosos em
relacdo ao marido. Apds essa descoberta traumatica, 0 personagem passa por um processo que

ele chama de “perda da pele’” e comeca a se reconstruir através da escrita:

S6 vou recobrar minha pele e me sentir de novo emocionalmente estavel se escrever
sobre o que aconteceu. Se minha ex-mulher ndo queria inspirar uma personagem, ndo
deveria ter brincado com a minha vida. No estagio atual da ficcdo, é preciso que o
esqueleto de um romance esteja inteiramente a vista. No meu caso, fizeram o favor de

registrar parte do que aconteceu em um cartério. (Lisias, 2013, p. 189).

Na obra vemos uma homonimia perfeita: temos um narrador em primeira pessoa que
possui a mesma profissdo do autor e fotos que remetem ao arquivo pessoal do proprio Lisias.
Dessa maneira, 0 pacto ambiguo se estabelece uma vez que os biografemas estdo presentes e a
tensdo entre o autobiogréafico e o ficcional ocorre a todo momento.

Apesar disso, nas primeiras entrevistas em que era questionado sobre a autoficcao,
Lisias (2014) considerava o termo falho e afirmava que ndo era possivel tensionar aspectos
referenciais, pois a experiéncia ndo poderia ser apreendida de fato. Ele apontava que o interesse
na vida do autor surgia a partir do contexto midiatico contemporaneo, em que a imagem do

autor estaria mais disponivel e permitiria que o leitor lesse da maneira que desejasse:

Nao acho possivel que a ficcdo traga “experiéncias pessoais do autor”. Creio que a
discussdo que o termo “autofic¢do” traz no mais das vezes parece equivocada. A
‘experiéncia pessoal’ esta perdida assim que ela acontece. A literatura ndo reproduz a
realidade, mas cria outra realidade a partir da utilizagdo da linguagem. Sabemos todos
que a linguagem é limitada e muito diferente da realidade, as palavras ndo sao as
coisas. Portanto, ndo pode haver realidade de nenhuma ordem na ficgao. (Lisias apud
Faedrich, 2014, p. 136)
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Mas serd mesmo que o leitor busca o referencial em todas as obras que 16? Nesse estudo,
partimos da ambiguidade que a obra constrdi e a dupla recep¢do que ela exige para explora-la
dentro das discussdes sobre a autoficcdo. Lisias elabora um narrador com seu mesmo nome,
carreira, idade e outros elementos que se relacionam com sua biografia e, junto a isso, constroi
uma narrativa que a todo momento estabelece um jogo entre a ficcdo e a ndo ficcdo. Nesse
contexto, reforcamos que aqui 0 que estd em questdo ndo é a veracidade das informacGes. A
autoficcdo € esse jogo do ndo-saber, esse exercicio de ambiguidade, que nos leva a considerar
a obra como autoficcional.

Em entrevistas mais recentes, Lisias (2017) parece ndo ser mais tdo duro em relacdo ao
termo, destoando do seu posicionamento inicial. Ele ndo sé reconhece uma multiplicidade de
formas de teorizar sobre a autoficcdo e de compreendé-la, mas também admite que o

neologismo pode ser frutifero para sua literatura:

A definicdo francesa, a mais difundida, continua me parecendo bastante desastrosa.
N&o concordo com quase nada do que diz Serge Doubrovsky. Mas continuei
pesquisando e cheguei a outras defini¢fes e praticas. Existe um estilo autoficcional
ligado por exemplo & literatura hispano-americana. Essa é rica e acho muito
importante. Do mesmo jeito, quando a autoficcéo é usada como definicéo para certa
literatura hibrida, que tem recorrido a outros géneros, recusado certa pureza realista e
aceito o didlogo com muitas outras possibilidades de expressao. Entdo, aprendi melhor
e acho tudo bem. Enfim, todas as 57 entrevistas, ou melhor todas as nossas
declaraces, tém uma data. Eu prefiro mudar de ideia, quando acho importante ou me
vejo obrigado a isso. (Lisias apud Santos, 2017, p. 56)

Em O pai da menina morta(2018), de Tiago Ferro, romance mencionado brevemente
acima, é apresentado o processo de luto de um pai apds a morte da sua filha de oito anos. Na
narrativa nao-linear, o personagem anénimo de quarenta e um anos desvela sua dor, culpa,
medo e luta para continuar seguindo em frente em um momento devastador. Além disso, ele
exerce a profissdo de escritor e reflete sobre o0 seu processo de escrita.

Ferro perdeu uma filha de oito anos em 2016 devido a uma inflamagao no miocéardio,
apos uma gripe grave. Esse dado faz eco com outros biografemas que aproximam autor e
narrador, como a idade, a profissdo e a escrita do préprio livro. Como em um exercicio préprio

da autoficcéo, Ferro utiliza a metatextualidade, constrdi a narrativa de maneira fragmentada e
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aproxima constantemente factualidade e ficcionalidade, deixando o leitor em suspenso no jogo
da ambiguidade.

Apesar disso, nas entrevistas Ferro (2019) se opde ao neologismo de Doubrovsky por
sua obra ndo estabelecer homonimia entre autor, narrador e personagem, assim como faz coro
a um conjunto de autores que temem ter suas obras associadas a autoficcdo, pois h&d um olhar

de desvalorizacdo dos aspectos autobiograficos das narrativas:

Acredito que a autoficcdo ndo se enquadra na estrutura do romance por dois motivos.
Na autoficcdo estd implicito que o narrador se identifica com os fatos narrados. Além
disso, ndo adotei a narrativa em primeira pessoa. [a respeito de O pai da menina
morta]. Tenho rejeitado o rétulo de autoficgdo por achar que da a impresséo de o livro
revelar indiscricBes e questdes pessoais do autor e isso pode gerar uma leitura

empobrecida do livro (Ferro, 2019b)

Essa visdo, presente também em parte da critica literéria, parece ignorar a dupla
recepcdo que a autoficgdo exige e 0 jogo que estabelece. Nesse sentido, o termo nos interessa
por exigir ferramentas de andlise que considerem tanto o aspecto autobiogréfico, quanto o
ficcional. O neologismo néo se relaciona com nogdes como verdade ou sinceridade, mas a
tensdo que é estabelecida entre a possibilidade da ficcdo e a possibilidade da ndo-ficgdo, o ndo-
saber, ser colocado em davida.

Podemos observar, como foi tracado neste capitulo, que o termo produz um debate
intenso, mas que ainda ha certa resisténcia a sua ado¢do. Se, do lado da critica, o neologismo
perturba categorias habituais de andlise e exige novos protocolos de leitura, do lado dos autores
ha confusdo por conta do excesso de conceitos que se vinculam a ele, as diferentes formas de
sua producdo, a relagdo com certo narcisismo e o receio do carater referencial retirar o valor
estético da obra.

No entanto, nem todos 0s escritores temem esses aspectos. Tatiana Salem Levy € uma
das primeiras autoras que assumiu elaborar uma obra autoficcional com A chave de casa (2007).
Como veremos no topico a seguir, a autora mascara os elementos ficcionais e referenciais

autobiograficos, criando assim um jogo ambiguo com o leitor.

2.4- A chave de casa

Neste subcapitulo analisaremos de forma minuciosa o romance A chave de casa (2007),

de Tatiana Salem Levy, por conta dos transitos entre ficcdo e fato autobiografico que se
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entrelacam a todo momento, como o jogo autoficcional propde. Sendo assim, apresentaremos
as estratégias literarias que estabelecem a ambiguidade, além de analisar o processo de
elaboracdo da obra e o posicionamento da autora acerca do empreendimento que realizou.

Tatiana Salem Levy nasceu em 1979, em Portugal, mas com apenas nove meses de
idade passou a residir no Brasil. Publicou textos académicos, contos e romances, sendo a obra
mais recente Vista chinesa (2021). No doutorado, ap6s alguns embates acerca do que desejava
pesquisar, percebeu que a tensao entre heranca familiar e literaria em conjunto com a autofic¢éo
era 0 caminho que queria seguir. Outras questfes flertaram com essa tematica como a
imigracdo, o lugar do corpo judeu e a relagdo com os antepassados.

Inicialmente, pensou na forma mais comum: escrever uma tese vinculada a teoria. No
entanto, as sugestdes de sua orientadora em conjunto com a vontade de Levy de escrever um
romance de tematica semelhante se impds. Usar a historia privada para falar da Historia. A
partir de conversas com professores e colegas, ela conseguiu vencer o receio e entregar o
romance, mas em conjunto com um pos-escrito, que reflete sobre esse processo arduo de
escrever uma tese ficcional e ensaistica e como as questdes tedricas iniciais estdo mescladas a

obra:

A partir de experiéncias pessoais, busquei as formas com que a heranga se apresenta
— seja através de arquivos familiares, de relagdes entre pais e filhos, ou de marcas
corporais — e as possibilidades de escolha do herdeiro, ou seja, o processo de tornar a
heranga algo seu. Inicialmente, como mencionei na primeira parte deste trabalho,
desenvolvi um texto que oscilava entre a forma académica e a ficcional, procurando
analisar como Samuel Rawet e Franz Kafka constroem personagens cujos corpos
apresentam curvaturas, doencas, pesos, estranhezas que de alguma maneira falam de
um passado ou uma heranca. No entanto, ao longo do meu percurso de escrita, a ficcao
foi tomando cada vez mais espago até 0 momento em que percebi que para escolher a
minha heranga — tanto a familiar quanto a literéria e critica — eu precisaria levar a cabo
0 projeto no qual minha orientadora insistia ha tempos: 0 de apresentar um romance
no lugar da tese. Deciséo nada facil para quem teve um trajeto bastante académico e
tedrico. Mas necessaria para dar conta das questdes que me atormentavam ( Levy,
2007b, p. 179)

O romance conta com quatro eixos principais: uma jovem mulher que recebe a chave
de uma casa pelas mdos do av6 em Esmirna e parte em busca de sua histéria familiar; essa

mesma mulher sofrendo o luto da morte da mae; um relacionamento romantico conturbado e,
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por fim, a reconstrugdo que faz da historia dos membros da familia, especificamente a do avé
e a da mae.

A personagem ndo possui nome, mas diversos elementos nos fazem associa-la aos
biografemas da autora como a idade, lugar de nascimento, a relacdo com a escrita, as raizes
judaicas e a perda da mée para o cancer. Esses elementos funcionam como forma de tensionar
realidade e ficcdo e reafirmar o pacto ambiguo, o jogo do ndo-saber, pois como afirma Carrizo
(2014) “[...] o leitor nao consegue se posicionar diante do texto, os nomes fazem falta e criar
paralelos € a primeira acdo-reflexo [...] (Carrizo, 2014, p. 21).

Um dos exemplos que podemos dar disso ocorre quando a personagem narra Seu
nascimento. Seus pais estavam no exilio quando ela veio ao mundo e, por isso, ela acredita que
foi um momento muito triste. No entanto, para além da versdo dela temos também a da mée.
Essa aparece entre colchetes e possui um tom menos melancoélico do que a filha. Dessa forma,
0 jogo ambiguo se manifesta ndo s6 na tensdo entre autora e narradora, mas também na presenca

dessa mée que ja ndo estd mais viva e que contradiz a narrativa da filha:

Nasci no exilio, onde meus pais estavam sem querer estar. Nasci fora do meu pais, no
inverno, num dia frio e cinzento. Duas horas de contracdo sem poder parir, porque eu
ndo tinha virado e a anestesista ndo estava la. Penou, a minha méde, para me ter. E,
quando vim ao mundo, ela nem pdde me segurar nos bragos, tinham-lhe dado
anestesia geral. Pior: quando acordou, percebeu que lhe tinham feito um corte na
vertical. Teria para sempre a cicatriz do meu nascimento, um trago reto e em relevo

unindo o véo entre os seios ao pubis. (Levy, 20073, p. 25)

[[...]N&o, minha menina, os acontecimentos ndo foram da maneira que vocé narra.
Quando vocé nasceu, nao estava frio nem cinzento. Nao penei para parir. Ndo tomei
anestesia nem tenho cicatriz, vocé nasceu de parto normal. Eu a peguei nos bragos
imediatamente. VVocé foi muito querida e desejada, a resposta de um exilio sem dor.
[...]] (Levy, 20073, p. 26)

Assim, hd um jogo de vozes entre as duas, pois ainda que, como veremos abaixo, ela
também se dirija diretamente ao ex-companheiro por meio do uso de pronomes de segunda
pessoa do singular, somente a mée é dado o suposto direito de responder, indagar e contrariar,
como Carrizo (2014) aponta: “A voz da narradora, que ¢ a da autoridade no romance, € sempre
recriminada e desmascarada pela mae, fazendo com que o leitor se perca, ndo sabendo em quem

acreditar; o que passa a ser uma grande provocacao” (Carrizo, 2014, p. 97).
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Sendo uma narrativa autoficcional, a verdade como algo real ndo estd em discusséo,
mas sim a possibilidade de tensionar o autobiografico e deixa-lo na zona de indecidibilidade.
Dessa forma, esse poder de fala da méde também é colocado em xeque, mesmo quando é ela
quem diz, ja que sua presenca é uma maneira de a narradora de lidar com o luto e se autorizar

a sequir em frente:

[[...]Reconte a histéria do seu avd, reconte a minha também: conte-as vocé mesma.
N&o tenha medo de nos trair. Tome essa possibilidade como uma chance de sair do
lodo onde se soterrou. Mesmo que ndo dé em nada, que ndo ache casa alguma, que
ndo reecontre parte da familia que I ficou, ndo importa. Ao menos estara conhecendo

novos - e tdo antigos - ares.] (Levy, 2007a, p. 18, grifos nossos)

Para além da elaboracdo do luto pela morte da mée, a narradora também aborda uma
viagem em busca das suas origens. 1sso ocorre apds o avd lhe entregar a chave de uma casa na
cidade de Esmirna, na Turquia. Ele saiu do pais jovem ap6s uma desilusdo amorosa e construiu
uma vida nova no Brasil. No entanto, nunca retornou a sua cidade natal e deu a neta a tarefa de

retornar as raizes:

Nunca tinha viajado assim antes, com um objetivo a ser cumprido, mas depois de
ouvir meu avd e pensar com meus botdes acabei decidindo encarar o desafio. Mal ou
bem, era uma possibilidade de encontrar algum sentido para as minhas dores e tentar
me desfazer delas. Queria voltar a andar, encontrar meu caminho. E me parecia légico
que se refizesse, no sentido inverso, o trajeto dos meus antepassados ficaria livre para

encontrar o0 meu. (Levy, 20073, p. 27)

E importante destacar que o terceiro eixo da narrativa se entrelaca com esse, uma vez
que a narradora, usando a terceira pessoa, conta a historia do avd e como ele construiu uma
nova familia, assim como a histéria dos seus pais e como eles foram parar no exilio em Portugal
durante o periodo da ditadura. A obra ndo € dividida em grandes se¢des, mas traz capitulos
curtos, o que faz as quatro narrativas se encontrarem a todo momento.

Somos levados a conhecer seus antepassados e entender melhor os passos que eles
deram. Dessa maneira, fica claro porque ela precisa estar na Turquia em busca dos passos do
av0, mas entendemos também sua passagem por Portugal, o pais em que ela nasceu.
Acreditamos que a personagem realmente fez a viagem por meio dos relatos que ela nos
apresenta dos paises, mas em alguns momentos da obra a narradora pde em ddvida se a viagem

realmente aconteceu:
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Essa viagem é uma mentira: nunca sai da minha cama fétida. Meu corpo apodrece a
cada dia, as puUstulas corroem minha prdpria carne e em pouco tempo serei apenas
0ss0. Tenho as pernas em chagas purulentas, a carne viva. Como poderia fazer essa
viagem? Nao tenho articulagdes, tenho os 0ssos colados uns aos outros. Sair do lugar
é-me impossivel. SO poderia sair da cama carregada por alguém, mas quem iria levar
nos bragos corpo tdo repugnante? E para qué? Tenho em mim o siléncio e a soliddo

de uma familia inteira, de geracOes e geracdes. (Levy, 20074, p. 106)

Assim, o leitor fica em uma zona nebulosa acerca da validade dos acontecimentos
narrados. Levy também provoca isso através do recurso da metalinguagem, um elemento que
aparece em diversas narrativas autoficcionais. Por meio dele, o narrador se cola & imagem do
autor por apresentarem o mesmo oficio, o de escrever, e por provocarem a davida no leitor
acerca dos fatos elencados. No trecho abaixo, a existéncia da viagem ¢ anulada nao sé no plano

ficcional, como factual:

Com raiva, com 6dio, jogo a maquina de escrever no chdo e rasgo todas as folhas
escritas. E também as brancas, para ndo correr o risco de continuar escrevendo.
Percebo o quéo inutil é escrever essa viagem de volta as origens. N&o quero escrever
nem mais uma virgula, quero destruir o que foi escrito. Essa viagem ndo tem por que

existir: nem de verdade nem no papel. (Levy, 2007a, p. 162)

A suposta viagem também é uma forma de a personagem lidar com o fim de um
relacionamento conturbado. A narrativa da indicios de que os amantes se viam de relance nos
corredores da faculdade até que o primeiro encontro realmente ocorresse. O inicio é marcado
por uma paixdo intensa, o que faz com que a jovem pense que foram feitos um para o outro.
Nesse contexto, esse eixo da obra é construido como uma forma de contar para o ex-

companheiro a historia que os dois viveram e o que essa relacdo fez com ela:

Vocé me dizia palavras de paixao, e eu acreditava nelas. Mas ao mesmo tempo olhava
nos seus olhos e sabia de tudo, descobria tudo. Olhava nos seus olhos e entendia que,
por mais que viesse a me amar um dia, jamais nos amariamos da mesma maneira.
Sabia, desde o inicio, que 0 meu amor seria sempre mais forte que o seu, e com isso

sabia também que era grande o sofrimento que me aguardava. (Levy, 2007a, p. 34)

No entanto, com o tempo, as brigas comegaram e 0 sexo que era um elemento primordial

da relagéo se tornou agressivo e uma forma de punicéo utilizada por este homem sem nome na
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narrativa. Em um contexto tipico de relacionamento abusivo, apds as discussdes ele se
desculpava e acabava convencendo-a de que valia a pena continuar na montanha-russa de
emoc0Oes. Nesse cendrio, a protagonista engravida, mas logo em seguida sofre um aborto, algo
que parece ter sido induzido por ele, ocorrem agressoes fisicas e até mesmo um estupro.
Também nesse eixo narrativo, Levy incita a ambiguidade. Ela ocorre por meio da
desrealizacdo, que consiste em nublar o que pareceu real até aquele momento através de uma
aproximacdo forte com a ficcdo. Na obra, cansada das violéncias que vinha sofrendo, a
personagem envolve o ex-companheiro em um lencol enquanto ele esta dormindo e o esfaqueia.
A situacgdo é tdo inesperada que mais uma vez coloca o leitor em duvida acerca do que esta

sendo narrado:

Segurei as duas pontas do lengol enroscando ao pé e puxei-o para cima de vOCé,
cobrindo-o inteiramente, fosse um sudario. Em seguida, peguei a faca que havia
buscado na cozinha e, segurando-a com as duas maos, atravessei seu ventre. Senti 0
metal rasgando sua pele macia, perfurando a carne, o estbmago. Senti o metal rogando
0s 0ss0s da sua costela, e entdo larguei a faca. Vocé deu um grito de dor e levantou a
cabeca, descobrindo a parte de cima do lengol. VVocé tinha os olhos abertos. Nossos
olhos se encontraram pela Ultima vez, e entdo pude ver a raiva, 0 medo e a derrota

estampados em seu rosto. (Levy, 2007a, p. 202)

A ambiguidade é mobilizada como forma de a personagem lidar com as agressdes
sofridas e o luto que paralisaram seu corpo. A suposta morte do homem que a violentou é uma
maneira de fechar um ciclo de sofrimento; a voz da mée surge como um dialogo para lidar com
a perda e se autorizar a seguir em frente, ja que ao longo da obra a figura materna aparece menos
a medida que a protagonista consegue visualizar uma vida melhor e, por fim, a propria tensédo
com a veracidade da viagem parte desse lugar de lidar com as dores, pois a travessia permite
que corpo se movimente.

Nesse contexto, o lugar do corpo é fundamental na narrativa. Esse corpo carrega a
heranga dos antepassados judeus, a imigracgdo, o afeto da mée, as marcas das violéncias sofridas,
0 desejo sexual e a habilidade de continuar. Ele ndo é marcado apenas pela experiéncia da
protagonista, mas também pela dos que a precederam. O corpo é formado pela partida do avé
da Turquia; pelo exilio dos pais em Portugal e pela heranca judaica que fez com os membros

mais antigos de sua linhagem familiar precisassem se deslocar:
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Quase todos os dias hd momentos em que faco alguma coisa e logo em seguida penso:
ndo sou eu. Coisas bobas, do cotidiano, como sorrir, encolher o corpo no sofa para ler
o jornal ou segurar a xicara de café com as duas méos. De repente, no meio do gesto,
sou acometida pela sensacdo de que ndo sou eu quem esta ali. Quando emendo uma
gargalhada na outra, por exemplo, e ndo consigo parar, tenho certeza de que é vocé
quem esta rindo [...] Nem sempre é vocé, as vezes é 0 papai, as vezes 0 vovo, as vezes
nenhum de vocés. As vezes sinto que é alguém que nunca conheci, mas que fala
através de mim, do meu corpo. Como se meu corpo nédo fosse apenas meu, e a cada

momento eu percebesse essa multiplicidade me acompanhando. (Levy, 20073, p. 49)

Por isso, a personagem é atravessada a todo momento por essa voz coletiva do passado,
essa voz familiar. Voz que ela ndo recebe de forma passiva no presente, pois a0 mesmo tempo
que ela utiliza as vivéncias dos antepassados para saber algo de si, ela também reconhece em
diversos momentos que algumas coisas ja ndo podem pertencer mais a ela. 1sso se alia ao que
Levy postula em seu pds-escrito, ja que sua tese se centra justamente na ideia de como lidar
com a heranca que os mortos deixaram, assim como saber 0 que cabe pegar dessa heranga e 0

que cabe abandonar para ndo carregar um fardo t&o pesado:

A questdo ndo é simplesmente enfrentar os espectros, mas fazer uma espécie de pacto
diabdlico com eles. Dai a ideia de ter que falar deles e para eles, mas também com
eles. Ja que os fantasmas nos rondam, nos olham, nos observam, j& que é impossivel
fugir deles, é preciso aprender a torna-los nossos. [...] A opgdo por uma escrita
ficcional foi uma forma de evidenciar os afetos e as sensa¢@es implicados em todo
esse processo. Escrever, nesse sentido, é fazer render o lado produtivo da heranga, é
sair do cemitério e tracar o percurso da vida — na companhia dos mortos. E é também
mexer o0 corpo, tird-lo da paralisia. E o jogo da ficgdo que torna possivel a apropriagio
do fantasma em beneficio da escrita. Quando meus antepassados se tornam
personagens, eles se tornam personagens da minha escrita e, portanto, sou eu quem
decide que caminho dar a eles. Nesse sentido, o fantasma é a minha prépria arma, eu
me utilizo dele para enfrenta-lo. (Levy, 2007b, p. 189)

Outro ponto que aparece muito na obra e esta associado ao corpo é a ideia de paralisia.
Ela aparece na vida da personagem principal através do luto (“Foi a morte (a sua) que me tirou,
um a um, os movimentos do corpo. Que me deixou paralisada nessa cama fétida [...], (Levy,
2007a, p. 62 )), através da heranca familiar (“Nunca falo sozinha, falo sempre na companhia
desse sopro que me segue desde o primeiro dia. Um sopro que me paralisa”( Levy, 2007a, p. 9

)), da paixdo (“Nem se eu quisesse eu conseguiria me mexer, estava paralisada pelo seu olhar”,
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(Levy, 2007a, p. 60 )) e do medo da violéncia de seu agressor (“Sumia, ndo dava noticias, fazia
de proposito, queria me ver chegar perto da morte, paralisada, sem forgas” (Levy, 2007a, p. 139
)). Essa paralisia também atinge outros personagens, como o0 avd ao perder o primeiro amor
(“Seu corpo paralisou, ndo conseguia se mexer, o coracdo querendo atravessar a garganta, o
medo da resposta tomando conta do corpo petrificado” (Levy, 2007a, p. 53)).

Assim, Levy se mostra muito consciente do processo de elaboracdo da narrativa.
Através do tempo fragmentado, da metalinguagem, dos elementos biograficos que se
confundem com a narrativa, da escrita de carater psicanalitico ao narrar a dor e do trauma para
construir um pacto ambiguo, a autora mostra-se atenta as ferramentas que constroem uma

narrativa autoficcional:

Em suma, escrevi um romance auto-ficcional, género bastante em voga na literatura
contemporanea (da brasileira, poderiamos citar Silviano Santiago, Bernardo Carvalho,
Marcelo Mirisola, entre outros). Em primeiro lugar, é preciso ressaltar, como o préprio
nome diz, que se trata de um romance, ou seja, de um género ficcional. Em outras
palavras, ndo se trata de uma autobiografia, como pode levar a pensar uma
interpretag@o reducionista que divida os textos entre “verdadeiros” e “falsos™. [...] Até
porque essa separacdo ndo existe, fatos e contos estdo misturados no romance sem
qualquer tipo de distingdo, pois 0 que interessa ndo é determinar um e outro, mas criar
uma linguagem que dé conta ficcionalmente daquilo que narra a personagem em

primeira pessoa” (Levy, 2007b, p. 194)

Portanto, em sua tese a autora-pesquisadora apresenta grande conhecimento teorico
acerca do termo de Doubrovsky e pontua o0 motivo de mobiliza-lo em sua escrita. Porém, ainda
assim, parece que a pesquisadora se apropria da discussdo, enquanto a autora reforca
demasiadamente que ndo é uma autobiografia e a ficgdo se faz presente muito mais do que os

elementos referenciais:

Subjetivar é construir pregas, dobrar a linha do Fora. Exatamente porque ndo ha um
sujeito prévio, a subjetividade deve ser produzida. Ora, e ndo é isso 0 que vemos Nos
romances de auto-ficcdo? Quem estd 14 ndo sou eu, a personagem ndo se chama
Tatiana nem serve como ventriloquo para eu contar a minha histéria. Os elementos
vividos e 0s ndo vividos sdo tratados da mesma maneira, ficcionalmente, sem qualquer
pretensdo de identificagdo entre realidade e literatura muito menos entre as

identidades da narradora e da autora. (Levy, 2007b, p. 199)
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No romance, ha frases que ndo sdo minhas, idéias que ndo sdo minhas. O romance néo
é meu(Levy, 2007b, p. 201)

Ou seja, ainda que entenda que a autoficgédo se faz na ambiguidade e seja uma das poucas
autoras que assumem ter realizado o empreendimento, Levy ainda esbarra na cilada de precisar
escolher um lado, quando o jogo autoficcional se faz justamente na mescla entre os dois, sem a
necessidade de privilegiar um elemento sobre outro.

Nosso objetivo, nesta secdo, foi mobilizar o termo autoficcdo em relacao a obra A chave
de casa (2007), uma vez que ela apresenta muitas das caracteristicas associadas a ele. No
entanto, também € possivel concluir que, mesmo quando o autor ndo rechaca o conceito, 0
temor de se associar as caracteristicas autobiograficas permanece, assim como o principio de
que a ficcdo engloba o referencial, quando na realidade ambos estdo em tensa igualdade na
autoficcéo.

Nesse cenario, investigaremos a seguir o termo escrevivéncia, uma vez que ele se
aproxima da perspectiva biogréfica através de artificios literarios que partem de um lugar
distinto da autoficcdo. Assim, no proximo capitulo buscaremos compreender como essas
questdes se manifestam na escrevivéncia a partir de um panorama sobre o desenvolvimento do
termo, seu lugar no campo literario e a relacdo de O avesso da pele (2020), de Jeferson Tendrio,
com o neologismo de Conceigéo Evaristo.



49

CAPITULO 3- ESCRITA DE NOS- A ESCREVIVENCIA

3.1-Escrevivéncia - Origem e desdobramentos

Diana Klinger (2007) chama de escritas de si as obras que transitam entre o ficcional e
o autobiografico. Para a autora essas obras compdem uma ‘“constelagao autobiografica” e sua
discussdo esta calcada na impossibilidade de definir uma linha que separe totalmente ficcao e
autobiografia. A escrevivéncia também poderia se inserir nesse rol, mas, para Conceicdo
Evaristo (2020a), ela é uma escrita de nos, ndo de si, de um Unico individuo, e suas
preocupacdes ndo deslizam para o pacto ambiguo no sentido de querer estabelecer um jogo com

o leitor:

Como pensar a Escrevivéncia em sua autonomia e em sua relagdo com os modelos de
escrita do eu, autoficcdo, escrita memorialistica . . . Ouso crer e propor que, apesar de
semelhangas com o0s tipos de escritas citadas, a Escrevivéncia extrapola 0s

campos de uma escrita que gira em torno de um sujeito individualizado. Creio mesmo
que o lugar nascedouro da Escrevivéncia ja demande outra leitura. Escrevivéncia
surge de uma prética literaria cuja autoria é negra, feminina e pobre. Em que o agente,
0 sujeito da acdo, assume o seu fazer, o seu pensamento, a sua reflexdo, ndo somente
como um exercicio isolado, mas atravessado por grupos, por

uma coletividade. (Evaristo, 2020a, p. 38)

A partir desse contexto, buscaremos dar um panorama do nascimento do termo
escrevivéncia, assim como pontuar suas caracteristicas e desenvolvimento ao longo do tempo,
pois Evaristo j& anuncia que ele vem de um lugar distinto da autoficgao.

O neologismo foi usado pela primeira vez em 1995 por Evaristo em uma mesa de
escritoras negras no Seminario Mulher e Literatura. Ele surge da juncéo entre escrever e viver,
como uma forma de escrever vivéncias. Em sua concepcao inicial ele se referia a escrita de
mulheres negras e buscava desconstruir a representacdo negativa deste grupo que teve sua
poténcia enunciativa apagada pelo controle dos escravocratas.

A imagem que funda o termo é a da Mde Preta, mulher que vivia como escrava dentro
da casa-grande cuidando dos filhos dos poderosos. A criadora do neologismo teve como projeto
inicial dar voz a esta mulher, pois, para a autora “[...]Ja nossa escrevivéncia ndo e para adormecer
0s da casa- grande, e sim acorda-los de seus sonos injustos” (Evaristo, 2020a, p. 11).

No plano tematico € possivel observar a busca para compor narrativas que permitam

uma visdo do sujeito a partir da sua subjetividade, das suas dores e desejos; um processo que
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foge dos estereotipos racistas. Assim, 0 que ecoa nessas obras é o discurso de uma experiéncia
compartilhada pelos sujeitos afrodescendentes, como aponta Cristiane Cortés (2020) :

O que a autora chama de escrevivéncia, seria uma maneira de preservar o narrador
que lé a propria lingua de uma forma particular e a0 mesmo tempo coletiva. Suas
experiéncias pessoais sdo convertidas numa perspectiva comunitéaria. O seu discurso
sabota o oficial porque cria um devir mais justo e coerente com o povo que quer
representar. Essa narrativa une experiéncia a linguagem para resgatar o passado ou
vivificar a memoria. Esse resgate possui uma dimensdo politica conectada a uma ideia
de coletivo, que foge da representacdo e da interiorizagdo da historia individual, e
dialoga com o siléncio transgressor na medida em que insiste na resisténcia do povo
silenciado e na persisténcia em cravar no campo da escrita essa lacuna existente pela

auséncia da representatividade. (Cortés, 2020, p. 56)

Portanto, entendemos as obras de escrevivéncia como aquelas escritas por autores
negros que mesclam a perspectiva privada e coletiva. No entanto, a dimenséo biogréafica pode
se aproximar de dados mais explicitos da vida do autor, como acontece em Esse cabelo (2020),
de Djaimilia Pereira de Almeida, em que, por exemplo, o nome da personagem é Mila e o local
de nascimento é o mesmo da autora, ou de forma mais distanciada, sendo a experiéncia de
negritude o elo maior entre autor, narrador e personagem, como em Solitaria (2022), de Eliana
Alves Cruz. E, entfo, a partir da tessitura textual, do discurso que se desloca, da possibilidade

de convocar o leitor a refletir sobre as prdprias experiéncias que a escrevivéncia se constroi:

A ideia de escrevivéncia relacionada ao coletivo, num jogo de realidade e ficcdo em
que a autora se funde na sua obra e se dilui para fortalecer o “nds” e a presenga da
verossimilhanga que dialoga com a realidade assumidamente ficcionalizada. Ao dizer
que a escrita ganha quando se perde na invencao, a autora reconhece que hd um delirio

na linguagem capaz de modificar o que est4 sendo narrado (Cortés, 2020, p. 57)

Vemos, entdo, que o biografico que permeia a escrevivéncia parte do eu diluido na
experiéncia de um coletivo de maneira ficcionalizada. Nesse sentido, a propria Evaristo (2020a)
estabelece um distanciamento em relacdo a autoficcdo ao evocar outra tradigdo, ndo a de

Narciso, a do mito e da tradicdo grega, mas a dos espelhos de Oxum e lemanja:

Afirmo que a Escrevivéncia ndo é uma escrita narcisica, pois ndo € uma escrita de si,
que se limita a uma histéria de um eu sozinho, que se perde na soliddo de Narciso. A

Escrevivéncia € uma escrita que ndo se contempla nas aguas de Narciso, pois o
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espelho de Narciso ndo reflete o nosso rosto. E nem ouvimos o eco de nossa fala, pois
Narciso é surdo as nossas vozes. O nosso espelho é o de Oxum e de lemanja. Nos
apropriamos dos abebés das narrativas miticas africanas para construirmos os nossos
aparatos tedricos para uma compreensao mais profunda de nossos textos. Sim, porque
ali, quando lancamos nossos olhares para os espelhos que Oxum e lemanja nos
oferecem é que alcangamos os sentidos de nossas escritas. No abebé de Oxum, nos
descobrimos belas, e contemplamos a nossa propria poténcia. Encontramos o0 nosso
rosto individual, a nossa subjetividade que as culturas colonizadoras tentaram mutilar,
mas ainda conseguimos tocar 0 nosso proprio rosto. E quando recuperamos a nossa
individualidade pelo abebé de Oxum, outro nos é oferecido, o de lemanja, para que
possamos ver as outras imagens para além de nosso rosto individual. Certeza
ganhamos que ndo somos pessoas sozinhas. Vimos rostos préoximos e distantes que
sd0 0s nossos. O abebé de lemanja nos revela a nossa poténcia coletiva, nos
conscientiza de que somos capazes de escrever a nossa historia de muitas vozes. E
gue a nossa imagem, 0 nosso corpo, é poténcia para acolhimento de nossos outros

corpos. (Evaristo, 20203, p. 39)

Consoante a isso, Assungdo de Maria Sousa e Silva (2020) aponta que as principais
caracteristicas da escrevivéncia sdo a auséncia de herdis aos modos da tradi¢do literaria
europeia, o protagonismo feminino, a cultura afro-brasileira eminente, a relacdo entre
experiéncia individual e coletiva, a construcdo semiotica da palavra, a circularidade temporal,
a polifonia de vozes, o narrador que ndo apenas conta, como também escuta as personagens, e
0 movimento de distanciamento e aproximacéao da perspectiva autobiografica.

Podemos observar essas caracteristicas em Becos da Memoria (2013), de Conceicdo
Evaristo. No romance, acompanhamos a personagem Maria Nova. A menina vé o lugar onde
mora passar por um processo de desfavelamento e assiste a partida de diversos vizinhos que
fizeram parte de sua vida. No entanto, chega o0 momento em que ela e sua familia também
precisam deixar o local. Apesar da situacdo desoladora que se anuncia, Maria Nova gosta de
ouvir as histérias das pessoas ao seu redor como Maria Velha, Tio Toté e Bondade e, assim,
atua como um receptaculo dos ensinamentos deles, que sdo como os griots das antigas tradi¢oes

africanas:

Um sentimento estranho agitava o peito de Maria-Nova. Um dia, ndo se sabia como,
ela haveria de contar tudo aquilo ali. Contar as historias dela e dos outros. Por isso ela
ouvia tudo tdo atentamente. N&o perdia nada. Duas coisas ela gostava de colecionar:

selos e as historias que ouvia. (Evaristo, 2013, p. 49)
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Becos da memdria (2013a) destaca o protagonismo feminino, apresenta uma linguagem
proxima a oralidade e sua forma fragmentada e ndo-linear possibilita que o leitor desvende as
historias dos moradores da favela junto com Maria Nova. Além disso, desde a capa a obra
apresenta o aspecto referencial que a permeia, pois a foto presente faz parte do arquivo pessoal
de Evaristo. Os nomes de alguns personagens também sdo baseados em pessoas que fizeram
parte da vida da autora. No entanto, ndo sdo apenas essas caracteristicas que partem desse lugar
de fora da obra. No livro, o narrador transita entre terceira pessoa e primeira pessoal do plural,
0 que convoca o leitor a participar, ja que é a histéria de Maria Nova, mas carregada de uma

experiéncia de negritude compartilhada:

Maria Nova estava sendo forjada a ferro e a fogo. A vida néo brincava com ela nem
ela brincava com a vida. Ela tdo nova e ja vivia mesmo. Muita coisa, hada ainda, talvez
ela ja tivesse definido. Sabia, porém, que aquela dor toda ndo era s6 sua. Era
impossivel carregar anos e anos tudo aquilo sobre os ombros. Sabia de vidas
acontecendo no siléncio. Sabia que era preciso por tudo para fora, porém como, como?
Maria-Nova estava sendo forjada a ferro e fogo. (Evaristo, 2013, p. 108)

Luis Henrique Silva de Oliveira (2018) propde a ideia de pacto escrevivencial para esse
artificio em que o leitor € levado a estabelecer a relagdo entre autor, narrador e personagem,
que ao mesmo tempo € individual e coletivo, desde o paratexto. Seguramente, quando Oliveira
cria o termo, estd amparado pelas reflexdes de Lejeune. Isso significa que a nocao de pacto quer
valorizar a matriz autobiografica da escrevivéncia, ou seja, a experiéncia do autor, e também o
vinculo que esses textos estabelecem com o leitor.

Na tessitura textual, o leitor também é convocado a perceber como uma das
caracteristicas da escrevivéncia o destaque ao corpo negro. Permeada de estereo6tipos, como o
da mulher negra sexualizada e do homem negro violento, as narrativas elaboradas a partir de
um olhar preconceituoso, impossibilitaram que o corpo negro pudesse ser visto como digno de
amparo, afeto e dignidade, algo que a escrevivéncia em seu projeto tenta visibilizar.

Via Apia (2022), de Geovani Martins, nos apresenta a histéria de cinco jovens que
moram na favela da Rocinha, no Rio de Janeiro. Em 2011, eles precisam conviver com a
instalagdo de uma UPP (Unidade de Policia Pacificadora) na comunidade. A obra néo se resume
a isso: através de um narrador que valoriza a oralidade vemos o mergulho deles nos momentos
em conjunto, os sonhos que acalentam e as preocupacdes da rotina. Mas também, por conta da
violéncia policial e os conflitos com o trafico, ha uma tensdo constante para saber se eles

chegardo mais um dia vivos em casa. Ha4 o corpo negro que quer se divertir, dancar e
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experienciar a vida convivendo com esse olhar do Outro, enviesado pelo racismo e disposto a

exterminar:

Nove de outubro de 2012. Dona Marli ndo esquece o momento daquela ligag&o. Ela
aspirava um sofa imenso na casa onde trabalhava. O barulho do aspirador quase
sufocou o toque do celular, mas ela ouviu. Desligou o aspirador e recebeu a noticia.
A vizinha ligava do celular de Wesley, que tava em choque, sem conseguir dizer
nenhuma palavra. Faltavam dez minutos pra quatro horas da tarde. Washington devia
ta no trabalho, as pessoas deviam ter confundido alguém com seu filho. Aquilo ndo
era possivel. (Martins, 2022, p. 312)

Na autoficcdo, o corpo também esteve em destaque. Em Divorcio (2013), de Ricardo
Lisias, o personagem cita muitas vezes o corpo sem pele, em carne viva; em A chave de casa
(2010), de Tatiana Salem Levy, hé o corpo paralisado, o corpo que precisa se movimentar; e,
ainda, em Maternidade (2019), de Sheila Heti, o corpo atraves das etapas do ciclo menstrual.
No entanto, ainda que discuta questdes que envolvem a representacdo social da mulher como
mé&e, como Heti, o corpo autoficcional se aproxima mais do corpo individual, privado, do que
do corpo politico que se manifesta na escrevivéncia.

Em Literatura negra- Uma poética da nossa afro-brasilidade (2009), Conceicdo
Evaristo realiza um percurso histérico para apontar como se deu o0 apagamento do sujeito negro
na literatura brasileira pela elite. Um dos autores apontados nessa construcdo do viés negativo
da negritude é Gregorio de Matos. Ele apresentava o homem negro como nocivo e a mulher
negra de forma sexualizada, como aquela que enfeitica 0 homem e ndo deve ser valorizada,
além de usar uma linguagem agressiva repleta de termos chulos, como € possivel observar no

trecho do poema Rainha das Mulatas:

Jelu, v6s sois rainha das Mulatas,
E sobretudo sois Deusa das putas,

Tendes o mando sobre as dissolutas,

Que moram na quitanda dessas Gatas.
Tendes muito distantes as Sapatas,
Por poupar de razdes, e de disputas,
Porgue sdo umas putas absolutas,
Presumidas, faceiras, pataratas [...]
(Matos apud Carvalho, 2012)
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O movimento romantico, que buscou construir uma génese da identidade brasileira
durante a primeira republica, também contribuiu com o apagamento da subjetividade do sujeito
negro. Para cumprir seu propdésito de representar a identidade do pais, os autores do periodo
escolheram o encontro entre os povos indigenas e 0s europeus, excluindo, assim, a participacdo
ativa dos afro-brasileiros na narrativa nacional. Nesse contexto, surgem romances cOmo
Iracema (2022) e O guarani (2020), de José de Alencar, que representavam os povos indigenas
de forma essencializada e os europeus como os civilizados que ajudaram na elaboracao de uma
identidade nacional.

Ainda que os autores convivessem com a populacdo negra escravizada, eles nédo
consideravam o sujeito negro como um personagem digno de ser protagonista. Na maioria das
obras, eles eram coadjuvantes ou, até mesmo, vilées. Em O deménio familiar (2003) , nome
sugestivo da peca teatral de José de Alencar, o negro ¢é apresentado como aquele que faz de
tudo para tornar o seu senhor rico e assim alcancar os proprios objetivos. Apesar do tom cémico,
0 personagem atrapalha a vida doméstica e provoca diversas confusGes. Alencar constréi um
final em que Pedro, o escravo, recebe alforria, mas ndo deixa de ficar implicita a ideia de que o
negro deveria se afastar do lares, por suas traquinagens, mas continuar sendo a méo de obra do
pais.

Outros autores, quando tentaram colocar personagens negros no centro de suas
narrativas, buscaram atenuar os tracos de sua negritude. Um exemplo cléssico é Escrava Isaura
(1976), de Bernardo Guimardes. Na obra, a personagem central € uma mulher negra de pele
bem clara e que € vista como civilizada, pois sua sinha ensinou os costumes europeus, Como

vemos a seguir, quando Isaura é repreendida por cantar uma masica triste:

N&o gosto que a cantes, ndo, Isaura. Hao de pensar que és maltratada, que és uma
escrava infeliz, vitima de senhores barbaros e cruéis. Entretanto passas aqui uma vida
que faria inveja a muita gente livre. Gozas da estima de teus senhores. Deram-te uma
educagdo, como ndo tiveram muitas ricas e ilustres damas que eu conhego. Es
formosa, e tens uma cor linda, que ninguém dir& que gira em tuas veias uma s gota
de sangue africano. Bem sabes quanto minha boa sogra antes de expirar te
recomendava a mim e a meu marido. Hei de respeitar sempre as recomendagfes
daquela santa mulher, e tu bem vés, sou mais tua amiga do que tua senhora. Oh! néo;
ndo cabe em tua boca essa cantiga lastimosa, que tanto gostas de cantar. - N&o quero,
- continuou em tom de branda repreensdo, - ndo quero que a cantes mais, ouviste,

Isaura?... se ndo, fecho-te 0 meu piano. (Guimaraes, 1976, p. 12)
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Em um movimento de desfazer essas imagens ndo apenas no universo social, mas
também no proprio inconsciente dos sujeitos afro-descendentes que assimilaram esse ideal da
supremacia branca, os autores de obras de escrevivéncia reelaboram o olhar que atravessa o

corpo negro através da valorizacao de seus tracos.

Pode-se dizer que um sentimento positivo de etnicidade atravessa a textualidade afro-
brasileira. Personagens sdo descritos sem a intencdo de esconder uma identidade negra
e, muitas vezes, sdo apresentados a partir de uma valorizacdo da pele, dos tracos
fisicos, das herangas culturais oriundas de povos africanos e da insercdo/exclusdo que
os afrodescendentes sofrem na sociedade brasileira. Esses processos de construgdo de
personagens e enredos destoam dos modos estereotipados ou da invisibilidade com
que negros e mestigos sdo tratados pela literatura brasileira, em geral. (Evaristo, 2009,
p.19)

Assim, as obras de escrevivéncia, ao trazerem a subjetividade e darem voz ao sujeito
negro, desfazem os estere6tipos que as obras candnicas construiram em cima do corpo afro-
descendente. Esse gesto faz com que quebremos a ideia da pele negra estar associada apenas a
narrativas de racismo e violéncia. Elas sdo necessarias como estratégias de denuncia, mas hoje
coexistem no mesmo enredo com a valorizacdo da pele, do cabelo, do olhar. Dessa maneira, 0
sujeito negro consegue construir seu caminho dentro das narrativas literarias e tomar a voz que
foi invisibilizada.

Em Solitaria (2022), de Eliana Alves Cruz, acompanhamos a histéria de Eunice e
Mabel, mée e filha que passaram a maior parte da vida em um quartinho de empregada. A
narrativa é construida na alternancia entre as vozes de mée e filha, o que gera o efeito de
valorizacdo da ancestralidade, os espagos que elas habitaram sdo personificados, como o
“Quarto de empregada” e o “Quarto de Porteiro”, hd o pacto escrevivencial por meio da
experiéncia compartilhada de negritude, além do romance fazer referéncia direta e indireta as
escritoras Conceicédo Evaristo e Carolina Maria de Jesus.

Ele gira em torno da tomada de consciéncia racial e social que essas duas mulheres
vivenciam para que finalmente consigam se livrar daquele espago opressor. Aqui, para
exemplificar a quebra do silenciamento da subjetividade e do corpo negro que a escrevivéncia
estabelece, podemos atentar para a personagem Mabel. A jovem se empenha nos estudos e
consegue passar no vestibular para o curso de medicina. Ainda que o caminho seja arduo, 0
ensino superior possibilita vislumbrar um novo futuro para ela, sua mae e até mesmo sua

comunidade;:
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Mabel comecou firme na universidade, no trabalho e no restaurante e num vaivém
louco para equilibrar as contas e continuar estudando. Ela andava preocupada. O
governo tinha mudado e os colegas na faculdade eram quase todos a favor dele. Mabel
se preocupava porque sabia, tinha uma intui¢do, ndo sei... de que uma pessoa como
ela precisava vestir o jaleco e atender, pois os colegas ndo faziam ideia de onde ficava

0 bairro onde a gente morava. (Cruz, 2022, p. 124)

Embora, por conta dos gastos do curso, Mabel precise complementar a renda atuando
como faxineira, ela sabe que é algo provisorio para alcangar um objetivo maior. Essa
reelaboragdo da esfera do trabalho doméstico mostra o sujeito negro construindo seu préprio
caminho, atuando a partir do proprio desejo. Ela ndo estd trabalhando como faxineira para

sobreviver, mas para viver a vida que anseia, se formar como médica:

O que foi? Minha bronca é com aquele tipo de trabalho doméstico 14 do Golden Plate,
mae. Procurei uma agéncia e é um trabalho com hora, com fun¢éo certinha. Sem essa
de “familia” dentro da familia, de acmulo de fungdo. Tra-ba-lho como outro
qualquer. E é temporario também, d. Eunice. Sé pra juntar mais grana. Tenho que
pagar cursos, material, livros... tudo uma fortuna. Sem isso ndo passo nas proximas

provas! Tenho um objetivo e a senhora sabe qual é. (Cruz, 2022, p. 124)

O corpo do sujeito branco aparece em algumas obras de escrevivéncia, mas nos espacos
de poder, uma vez que historicamente esse foi o lugar que ocuparam na propria sociedade.
Evaristo (2020) destaca que o foco da narrativa ndo estara neles, pois, como comentamos, 0

desejo é dar voz ao sujeito afro-descendente e a suas vivéncias:

Pode-se concluir que a construcdo de personagens brancas em meus textos é sempre
representativa de alguma forma de poder. Estéo no local de mando. Historicamente, é
essa a nossa realidade, e a ficcéo, de certa forma, também ndo retira esse personagem
desse lugar construido e permanente ao longo da Histéria. N&o retira, apenas
denuncia. Pela construcdo dos personagens brancos aponta-se a prepoténcia, 0s
desmandos, os privilégios do poder exercido pelas pessoas brancas sobre os nao
brancos (Evaristo, 2020a, p. 28)

Um exemplo disso pode ser percebido no conto Maria (2016) , de Conceigéo Evaristo.
Nele, a personagem, que da nome ao titulo do texto, esta retornando do seu trabalho como
domeéstica apds arrumar a bagunca que a festa da patroa causou. Podemos notar, desde o comeco
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do texto, que a patroa ndo recebe mais do que uma mengao discreta: “No dia anterior, no
domingo, havia tido festa na casa da patroa’’(Evaristo, 2016e, p.41). O que interessa na
narrativa é que esse trabalho, em um espaco de poder, possibilitou que Maria recebesse um
dinheiro a mais para cuidar dos filhos e ainda conseguiu levar algumas coisas para casa, COmo
0 meldo que ela tanto ansiava saber se os filhos gostariam, uma vez que nunca tinham provado
a fruta.

Dessa forma, € a subjetividade do sujeito negro que recebe destaque. No dnibus, Maria
encontra o pai de um de seus filhos. O homem senta a seu lado e Ihe diz algumas palavras antes
de assaltar a todos, exceto a ex-companheira. O narrador ndo busca concordar com essa agéo

criminosa, apenas aponta que, apesar de tudo, ele sente falta do filho que abandonou:

O homem falava, mas continuava estatico, preso, fixo no banco. Cochichava com
Maria as palavras, sem entretanto virar para o lado dela. Ela sabia o que o0 homem
dizia. Ele estava dizendo de dor, de prazer, de alegria, de filho, de vida, de morte, de
despedida. Do buraco-saudade no peito dele... Desta vez ele cochichou um pouquinho
mais alto. Ela, ainda sem ouvir direito, adivinhou a fala dele: um abrago, um beijo,
um carinho no filho. E logo apo6s, levantou rapido sacando a arma. (Evaristo, 2016, p.
43)

Isso também é perceptivel no romance Solitaria (2022) , de Eliana Alves Cruz,
mencionado acima. Os patrfes de Eunice e 0s outros sujeitos brancos que fazem parte da cena

estdo na margem do texto ocupando “o lugar de mando’’, como vemos através da vivéncia de

Mabel:

E se eu crescia, o bebé de d. Ldcia e seu Tiago crescia também. Camila ndo nasceu
em um berco de ouro. Era muito mais. Ela veio a0 mundo em um leito de ouro, prata,
seda, cravejado de diamantes. As familias de seu Tiago e de d. Llcia eram ricas ha
geracOes. As mulheres da familia dela tinham problemas para engravidar. Emprenhar,
como dizia minha avé, ndo era algo facil para as mulheres daquele cl&, e Camila era
herdeira de uma fortuna (Alves, 2022, p.43)

Ou seja, enquanto Camila, seu Tiago e D. Ldcia sdo vistos através de seus lugares de
patrdes e fora do centro discursivo que personagens como eles costumam ocupar, acessamos 0
ponto de vista de Mabel, uma crianga que cresceu dentro da casa dos empregadores de sua mae

e que foi privada, muitas vezes, de poder viver sua infancia.
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Nesse sentido, as obras de escrevivéncia privilegiam o olhar do sujeito negro e
possibilitam que depois de muitos anos sem conseguir fazer com que sua voz fosse ouvida, ela
ecoe no campo literario. No entanto, os aspectos politicos que permeiam sua elaboracao ndo se
esgotam ai. Ao construir personagens negros com sonhos e desejos, ocupando espa¢os de poder,
h& uma quebra na imagem de si mesmo que eles tiveram que assimilar numa sociedade que
coloca a negritude sempre sob o signo do negativo, feio e ruim.

Esse ponto se relaciona com a discussdo da tedrica bell hooks (2019) acerca da
necessidade social de desaprender os valores supremacistas brancos, pois a partir da
autodefinicdo o sujeito negro pode construir uma nova relacdo com a prépria negritude e
transformar seu pensamento, uma vez que 0s esteredtipos negativos atravessam a matriz da
narrativa e se infiltram na autoestima e na forma como eles experienciam o mundo: “Nao
podemos nos dar valor do jeito certo sem antes quebrar as paredes de autonegacao que ocultam
a profundidade do auto-6dio dos negros, a angustia interior, a dor sem reconciliagao” (hooks,
2019, p. 62).

Assim, hooks (2019) aponta que o imperialismo, o colonialismo e racismo fizeram com
gue as pessoas negras internalizassem acepc¢des negativas acerca da propria imagem.
Constantemente representados em posi¢des de subalternidade, 0s sujeitos negros precisaram
elaborar maneiras de quebrar com um sistema que, quando ndo mantém politicas genocidas,
destréi a capacidade de imaginar novas projecdes de si, novos sonhos de futuro. Dessa forma,
a escrevivéncia se torna um conceito politico por apresentar novas formas de representacdo da
subjetividade do sujeito negro, uma forma de enunciacdo coletiva que desconstrdi visdes
limitantes e d& voz a quem foi silenciado por muito tempo.

Grada Kilomba (2019) contribui com essa investigacao ao discorrer sobre a importancia
do processo de descolonizacdo, termo que se relaciona diretamente com o neologismo de
Evaristo. A estrutura da palavra nos da seu significado: o ato de se desfazer do colonialismo.
Dessa forma, Grada aponta que o racismo cotidiano do presente esta alinhado ao colonialismo,
ja que a todo momento o sujeito negro é agredido, ferido de diversas formas e, nessa constante
de violéncias, é encarcerado em fantasias brancas de como ele deveria existir no espaco.

Em Garota, mulher, outras (2019), de Bernardine Evaristo, vemos La Tisha, uma das
personagens do romance, contar a histéria de como seu pai cansou das violéncias cometidas
contra ele no espaco escolar até que jogou uma cadeira no professor e foi mandado para um
centro de detengdo. Apo0s isso, ele tentou se tornar o que a branquitude deseja dele: um homem

negro submisso:
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quando ele reclamou do frio, as professoras disseram que ele tinha problemas de
comportamento quando ele falou patoa, acharam que ele era abobado e o puseram
numa série um ano abaixo, mesmo que ele fosse o primeiro da classe em sua terra
natal quando fez uma travessura com seus colegas brancos, foi separado deles e
mandado sozinho para o castigo quando se irritou com a injustica de tudo isso,

disseram que estava sendo violento [...] (Evaristo, 2020, p. 215)

Esse trecho exemplifica, como a colonizagéo afeta a experiéncia do sujeito negro, pois
ele constrdi sua identidade a partir do olhar do outro, uma vez que mesmo apds o fim da
escraviddo o sujeito branco ainda tenta colonizar e ocupar a mente do sujeito negro. Mas
Kilomba (2019) indica que para se desfazer dessa armadilha é necessario se ocupar consigo
mesmo, modificar as preocupacdes com a visao externa para dentro de si; deixar de querer se
explicar a todo momento sobre seus modos de existir, que quebram com a percepcao da
branquitude e buscar a autonomia, pois 0 consenso branco provavelmente nunca estara do seu
lado. Além disso, é preciso lidar com os mecanismos de defesa do ego no processo de se
conscientizar da prépria negritude: negacdo, frustracdo, ambivaléncia, identificacdo e,
finalmente, descolonizacdo. Somente assim, o negro se desvincula do lugar do objeto e pode

finalmente tornar-se sujeito:

Todo o processo alcanca um estado de descolonizagdo; isto €, internamente, ndo se
existe mais como a/o “Outra/o”, mas cOmo 0 eu. SOMOs eu, SOMOS sujeitos, Somos
quem descreve, somos quem narra, Somos autoras/es e autoridade da nossa prépria
realidade. (Kilomba, 2019, p. 238)

Cartas a um homem negro que amei (2022), de Fabiane Albuguerque, nos oferece
exemplos da tomada de voz do sujeito negro dentro das narrativas literarias. A personagem,
também chamada Fabiane, sofreu com diversos problemas de raca, género e classe ao longo da
vida, mas a partir do momento em que tem contato com textos que discutem a negritude e passa
a experienciar o mundo nesse lugar de rejeitar os esteredtipos impostos, ela se mostra firme
para impor limites as ac0es racistas e machistas que a rodeiam. Esse processo de descolonizacéao

dentro de uma obra de escrevivéncia pode ser observado no trecho abaixo:

Ndo cheguei até aqui para que aniquilem meu pensamento, interpretem minhas falas
e minha vida como bem entendem sem que eu possa dizer a minha palavra. N&o. Por
isso escrevo-lhe, pois vocé nunca me conheceu de fato. Lutar para que ndo substituam

a minha histéria e a minha meméria € o que farei. Nunca pensei que devesse fazer isso
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em todos 0s &mbitos da minha vida, mesmo aquele das relagdes amorosas. Pensei em
descansar, compartilhando a vida com alguém, mas vejo 0 quanto o patriarcado esta
o0 tempo todo oprimindo, o racismo anulando e o capitalismo subjugando.
(Albuquerque, 2022, p. 209)

A partir dessas consideracdes podemos entender a escrevivéncia enquanto dispositivo
literario que busca reescrever a Historia do sujeito negro e valorizar sua poténcia enunciativa.
Dessa maneira, na sua tentativa de preencher as lacunas do que néo foi possivel acessar, assim
como no desejo de reconstruir uma subjetividade que foi permeada por estereotipos negativos,
0 neologismo de Evaristo se aproxima do método de escrita de Saidiya Hartman (2020), a
fabulagdo critica, como veremos a seguir.

Ao analisar a narrativa que rodeia o corpo de Saartjie Baartman, conhecida como Vénus
Hotentote, Hartman (2020) observa que o arquivo historico sobre os sujeitos escravizados é
permeado pela espetacularizacdo da violéncia, o quantitativo de questdes de mercado e as
relaces comerciais. Nao ha o que ela chama de ética da representacdo histérica, uma vez que
0 investimento no cuidado da representacdo das vidas dessas pessoas € nulo. Assim, ainda que
saiba que tentar narrar a vida dos cativos seja um trabalho repleto de lacunas e ruidos, Hartman
(2020) aposta em um método de escrita que transita entre o ficcional e o historico para dar conta

do que a Historiografia de viés colonizado ndo se ocupa:

Jogando com os elementos bésicos da histdria e rearranjando-os, reapresentando a
sequéncia de eventos em historias divergentes e de pontos de vista em disputa, eu
tentei comprometer o status do evento, deslocar o relato preestabelecido ou autorizado
e imaginar o que poderia ter acontecido ou poderia ter sido dito ou poderia ter sido
feito. Langando em crise “o que aconteceu quando” e explorando a “transparéncia das
fontes” como ficgdes da Historia, eu queria tornar visivel a producdo de vidas
descartaveis ( no trafico atlantico de escravos e também na disciplina da Historia )
descrever “a resisténcia do objeto”, mesmo que por apenas imagina-lo primeiro, e
escutar os murmdrios e profanac@es e gritos da mercadoria. Aplainando os niveis do
discurso narrativo e confundindo narradora e falantes, eu esperava iluminar o carater
contestado da Historia, narrativa, evento e fato, derrubar a hierarquia do discurso e
submergir a fala autorizada no choque de vozes. O resultado desse método é uma
“narrativa recombinante”, que “enlaga os fios” de relatos incomensuraveis e que tece
presente, passado e futuro, recontando a histdria da garota e narrando o tempo da

escraviddo como o nosso presente. (Hartman, 2020, p. 29)
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Quando pensamos no que foi exposto até aqui acerca da escrevivéncia, vemos que ha
esse esfor¢o politico de reescrever a Historia de um povo que foi subjugado dentro da sociedade
e com a contribuicdo de uma narrativa canénica que os mantinha no lugar de objetos. De forma
semelhante a Hartman, que discorre acerca de como 0 sujeito negro vive a sobrevida da
propriedade, uma vez que o passado ainda se reflete no presente, as obras de escrevivéncia
apresentam narrativas em que conseguimos ver como as diversas formas de violéncia da
escravidao estdo atualizadas no presente através do genocidio da populacdo negra.

O caminho de casa (2017), de Yaa Gyasi, tem seu inicio no seculo XVIII, em Gana, e
apresenta os descendentes de duas irmds, Effia e Esi, até os dias atuais. As irmds nascem em
aldeias tribais diferentes, entdo enquanto uma fica em Gana e é vendida pelos pais para casar
com um colonizador inglés, a outra € escravizada e levada para os Estados Unidos. O romance,
que é dividido em histérias curtas de cada membro familiar, nos remete a contos
intrinsecamente ligados. Uma delas é a histdria de Sonny, homem de 45 anos que vive no século
XX, no periodo da segregacdo, e € descendente de Esi, a irmd@ que sofreu as agruras da
escraviddo. Desde jovem, Sonny sentia um odio imenso da supremacia branca e da pobreza em
que vivia, uma vez gque sua familia e seus antepassados nunca tiveram a chance de ter condicdes
dignas de vida. Infelizmente, cansado de lutar contra o racismo sem ver resultados e a partir do
envolvimento com pessoas que utilizavam heroina, Sonny acaba cedendo ao mundo das drogas
para anestesiar sua dor. No entanto, na narrativa de Gyasi vemos que a questao é mais complexa.
Sonny é levado a margem da sociedade a todo momento, ainda que, como sua mae diz, ele
precise lutar contra o destino que a branquitude tragou para todos os afro-americanos desde a

escravidao:

— Os brancos tém escolhas. Eles podem escolher o emprego, escolher a casa. Eles
podem fazer filhos negros e depois desaparecer como se nunca tivessem estado por
ali, pra comeco de conversa. Como se essas negras com quem eles tinham ido pra
cama ou que tinham estuprado tivessem dormido consigo mesmas e ficado gravidas.
Os brancos também escolhem pelos negros. Antes, eles os vendiam. Agora,
simplesmente mandam pra cadeia, como fizeram com meu pai, pros negros nao
poderem estar com os filhos. Pra mim, é de partir o coragdo te ver, meu filho, neto do
meu pai, aqui com esses bebés andando pra la e pra ca no Harlem que mal sabem teu
nome, muito menos conhecem teu rosto. S6 consigo pensar que ndo é assim que devia
ser. Tem coisas que vocé ndo aprendeu comigo, coisas que sdo do teu pai, mesmo que
ndo o conhega, coisas que ele aprendeu com os brancos. Fico triste de ver meu filho,
drogado, depois de todo o meu esforgo, mas fico ainda mais triste de te ver achar que

pode ir embora, como teu pai foi. E s6 vocé ndo parar de fazer o que faz, e o branco
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ndo precisa fazer mais nada. Ele ndo precisa te vender, nem te pdr numa mina de
carvao para ser teu dono. Ele é teu dono desse jeito mesmo, e ele vai dizer que voceé é

o responsavel. Vai dizer que a culpa é tua. (Gyasi, 2017, p. 388)

E somente através de Marcus, um dos filhos de Sonny, que a mudanca comeca a
acontecer. Através das lutas dos antepassados e do coletivo no presente, Marcus consegue entrar
em uma universidade, ser o primeiro de sua linhagem a ter acesso ao ensino superior e assim

mudar a sua histdria e a dos que estédo por vir:

Marcus estava fazendo um doutorado em sociologia em Stanford. Era algo que ele
nunca teria conseguido imaginar que iria fazer, naquela época em que dividia um
colchdo com o pai. No entanto, ali estava ele. Quando Marcus lhe disse que tinha sido
aceito em Stanford, Sonny sentiu tanto orgulho que chegou a chorar. Foi a Gnica vez

que Marcus o viu chorar. (Gyasi, 2017, p. 392)

Aqui trazemos o0 romance de Gyasi porgue a escrevivéncia se manifesta nele atraves da
polifonia de vozes, a valorizagao da subjetividade negra, a circularidade temporal e a presenca
forte da ancestralidade. Assim, apesar de ser um das obras escreviventes em que o biografico
se apresenta muito mais inscrito na experiéncia de negritude compartilhada entre autora,
narrador e leitor, do que em aspectos privados, a obra nos permite estabelecer uma relacdo com
a fabulacdo critica ao buscar reescrever uma Historia da negritude fora do padrées colonizados.
Ao dividir o romance em duas linhagens e apresentar ao longo dos séculos como o passado se
manifesta no presente na vida de cada personagem , a autora faz uso da ficcdo para dar voz
aqueles que foram silenciados nas duas familias e vistos apenas como mercadoria, alvo de
violéncias racistas. Assim, pontuadas as devidas diferencas, a relacéo entre fabulacéo critica e
escrevivéncia se da pelo esforco que ambas fazem de tensionar o ficcional e o factual para
reelaborar as narrativas que permeiam a histéria dos afro-descendentes.

Além desses elementos, podemos perceber que os exemplos de obras literarias aqui
citadas ndo se restringem apenas ao contexto brasileiro. A descolonizacdo é valida para todos
0S sujeitos negros que vivem em sociedades com resquicios de colonizacdo, assim como a
fabulacéo critica busca utilizar o arquivo para reescrever as histdrias de cativos e cativas que
foram escravizados nos diversos lugares. Na relagdo com esses termos, a escrevivéncia também
transpassa as suas fronteiras de origem e pode ser relacionada com obras de autores que

passaram pela diaspora em outros paises, ainda que com as devidas disparidades culturais.
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Um desses exemplos é o romance Cartas para minha mae (2010), de Teresa Cardenas,
escritora cubana. Nele, acompanhamos a histéria de uma menina negra que esta entrando na
adolescéncia. Estruturado de maneira epistolar, 0 romance é organizado em torno das cartas
que ela escreve para a mde morta sobre sua vida com a tia, as primas e a avo, principalmente.
Por ter pele retinta, ela e tratada como escrava em diversos momentos, mas ainda assim busca

valorizar a propria negritude:

Sabe de uma coisa? Descobri que meus olhos sdo parecidos com 0s seus, que nao
podiam ser mais bonitos, e que minha boca e meu nariz sdo normais. Nao gosto que
digam que os negros tém nariz achatado e bei¢do. Se Deus existe, com certeza esta
furioso por ouvir tanta gente criticando sua obra.

Como acha que eu ficaria com olhos azuis, narizinho fino e a boca feito uma linha?

Horrorosa, ndo é verdade? (Cérdenas, 2010, p.19)

A obra faz parte do rol de narrativas escreviventes que possuem o teor biografico mais
diluido no coletivo, uma vez que € marcada por discursos que atravessam o autor, o narrador e
o leitor de forma menos intima. Ainda assim, ele possui a valorizacdo da subjetividade negra,
o foco na ancestralidade, a linguagem que transita pela oralidade, o campo lexical de elementos
das religides de matriz africana , a circularidade temporal e a auséncia de nome da personagem,
que parece reforcar o aspecto de coletivo e pessoal . Ele se une aos exemplos ja mencionados
de romances comentados aqui que utilizam a escrevivéncia para além do territorio brasileiro,
como Garota, Mulher, Outras (2020), de Bernardine Evaristo, britanica, O caminho de casa
(2017), de Yaa Gyasi, ganesa, e Esse Cabelo (2020), de Djaimilia Pereira de Almeida,
portuguesa.

Percebemos, dessa forma, como o desejo de estabelecer um projeto estético que dé conta
de se autoinscrever engquanto sujeito negro na literatura ndo esta presente apenas na obras de
Evaristo, ou, ainda, restrita aos autores brasileiros. A escrevivéncia ultrapassa fronteiras. No
entanto, o termo ainda esta muito associado a imagem de sua criadora, tanto que coletaneas que
exploram a producdo da escrevivéncia partem de homenagens realizadas as obras da autora
como Escrevivéncias: Identidade, género e violéncia nas obras de Concei¢éo Evaristo (2018),
organizado por Constancia Lima Duarte, Cristiane Cortes e Maria do Rosario A. Pereira, e
Escrevivéncia: a escrita de nos-Reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo (2020),
organizado por Constancia Lima Duarte e Isabella Rosado Nunes. Nas tradi¢oes e religides de
matrizes africanas, a ancestralidade e o lugar das pessoas mais velhas sédo primordiais para a

base da comunidade e, isso, alinhado ao desejo de celebrar o reconhecimento, tardio, que
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Evaristo recebeu por sua producdo literaria sdo hipoteses para a escrevivéncia ainda estar muito
relacionada as palavras e defini¢es de sua criadora.

Ainda assim, € inegavel que precisamos ampliar cada vez mais o neologismo de Evaristo
para abarcar obras escreviventes além das da autora, algo que pesquisadores como Rayana
Alves de Almeida (2018) fazem ao estabelecer um estudo comparado entre Quarto de Despejo
(2019), de Carolina Maria de Jesus, e Cartas para a minha mae (2010), de Teresa Cérdenas, e
Bianca Pereira da Silva (2020) ao utilizar a escrevivéncia como um dos elementos de analise
do romance O olho mais azul (2019), de Toni Morrison, por exemplo.

Além disso, vale a pena destacar que ndo somente o termo estd ampliado para além de
sua criadora e territorio de nascimento, como também ultrapassa as fronteiras da Literatura.
Felisberto (2020) aponta que ele se tornou um operador tedrico que esta presente na praxis
textual de pesquisadores que possuem a descolonizacdo, o racismo e a experiéncia de negritude
como eixos de suas producdes. Entre os exemplos que a critica aponta estdo os trabalhos de
concluséo de curso de Daiane Eduardo da Silva, da area de pedagogia e que analisa as questdes
étnico-raciais na educacdo, e de Nathalia de Meneses Rodrigues, pesquisadora que, dentro da
geografia, pensou a escrevivéncia como categoria analitica da trajetoria socioespacial de
mulheres negras. 1sso mostra que o neologismo est& alcangando lugares, areas e regides que
vao além de Evaristo, o que € importante para que ele possua uma recep¢do multipla e diversa
dentro do que se propde.

Nosso objetivo nesta secdo foi abordar as principais caracteristicas que permeiam a
escrevivéncia. No entanto, ndo podemos deixar de discutir como o campo literario recebe as
obras que se utilizam desse artificio literario, uma vez que é nele que elas circulam. Como é a
recepcdo do elemento biografico nas obras da escrevivéncia? O mercado editorial € receptivo
como é no caso de obras autoficcionais? Os métodos de analise de obras autoficcionais e da

escrevivéncia sdo similares? Sao estas questdes que norteiam nosso proximo topico.

3.2- Escrevivéncia e o campo literario

Neste subcapitulo pretendemos explorar as tensGes presentes na inscricdo da
escrevivéncia dentro da cena literaria contemporanea, considerando seus temas e elaborac6es
estéticas, elementos que necessitam de novos mecanismos de analise.

Livia Maria Natélia de Souza (2020) aponta que a escrevivéncia esta relacionada com a
autodefinicdo, algo que faltou na narrativa dos afro-brasileiros, uma vez que, como discutimos,

sua subjetividade foi negada pelos estereotipos criados na formacdo do canone literario
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brasileiro. Hoje os autores possuem o poder de recriar uma histéria negada. No entanto, o sujeito
negro, durante séculos, foi impedido de usar a primeira pessoa para reelaborar sua historia.
Como vimos na discussdo acerca da descolonizacdo empreendida por Kilomba (2019), o
racismo cotidiano, vivenciado desde a infancia, restringe o sujeito a um lugar de objeto e ele
precisa passar pelos mecanismos de defesa do ego para alcangar sua prépria voz e assim se
desfazer das narrativas que a branquitude construiu sobre a negritude. E nesse sentido que

Souza aponta a dificuldade inicial do sujeito negro falar de si:

Nosso corpo estd aprisionado ao imaginario colonial branco, e nossa mente esta
permanentemente lesada por isso, vivendo com o trauma de ter um corpo errado, que
vive em descompasso com aquilo que se cré ser o modelo, para nés impossivel, ser
um sujeito ante ao espelho. Somos fundamentalmente violados e alienados da posse
de nossa leitura sobre nés mesmos, uma vez que viemos de uma barriga preta, que
gera e pde no mundo uma crianca preta, vista, pela sociedade racista, como um sujeito
menor, uma vez que carrega signos de um ser que tem a humanidade inviabilizada
(Souza, 2020, p. 215)

Quando esse sujeito negro consegue passar pelo processo de descolonizacéo, ele o faz
a partir do transito entre eu-nés, pois, como Souza (2020) discute, sua autoestima nunca foi
estimulada. E esse elemento que reforca o entendimento de que a escrevivéncia ndo postula um
eu que se restringe apenas as experiéncias individuais, mas que convoca a todo momento o
coletivo. Ao deixar de ser definido pelo elemento racial de forma negativa, 0 sujeito negro
consegue erguer sua voz e passa a usa-la como vetor de uma cultura positiva de negritude.

Esses entraves se fazem presentes até que o escritor finalmente consiga dar forma
literaria as obras que discutem questdes raciais e transitam pelo elemento biografico. Apos esse
momento inicial, muitos autores buscam frisar, na promocdo dos romances, mesas e feiras
literarias, que suas obras ndo discutem apenas o racismo, tema importante, mas que ndo deveria
ser utilizado como sinénimo de negritude. H4 uma demarcacédo da subjetividade, das relaces
interpessoais e dos sonhos desses personagens. Dessa forma, vemos abaixo, por exemplo, tanto
Jeferson Tendrio (2022) quanto Bernardine Evaristo (2020) apontando a importancia de seus

personagens serem vistos para além de um olhar redutor:

CANDIDO: Pelo que percebi nas redes sociais, 0 livio O Avesso da Pele, além da
qualidade literaria, ganha o leitor negro pela identificacdo. Nesse sentido, que efeito

o livro causa em leitores brancos?
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TENORIO: Tenho recebido muitas mensagens sobre o livio no meu e-mail. Ao
perceberem como o Brasil ainda é racista, os leitores negros tém tido essa
identificacdo, olham para O Avesso da Pele como uma espécie de bandeira. Com os
leitores brancos acontece de eles ficarem surpresos com o tipo de racismo presente no
romance, que é esse racismo cotidiano, mais subjetivo e recreativo. E esses leitores
brancos dizem que nunca tinham pensado nisso. Mas ha também um processo de
identificagcdo com o personagem justamente porque o livro ndo é sobre o racismo,
é um livro sobre relac6es pessoais. Ali temos a relagdo entre homem e mulher, na
figura de Henrique e Martha, e a relacéo entre pai e filho. E essas situagdes, por
serem relagdes humanas, causam identificacdo tanto em negros como brancos.

(Tendrio, 2022¢, grifos nossos)

E ainda Bernardine Evaristo em entrevista para O Globo acerca do romance Garota,
Mulher, Outras (2020):

— Muitos que nédo leram, descrevem como um livro sobre sofrimento, quando na
verdade é sobre a complexidade da vida dessas mulheres — diz Evaristo. — E uma
celebracéo sobre as diferentes maneiras de ser feminista, de ser negra, de ter uma

sexualidade ou uma agenda politica. (Evaristo, 2020)

Eles sabem que a critica muitas vezes associa negritude ao racismo, além de que ha um
desejo de apresentar 0 sujeito negro sempre no singular, como experiéncias ausentes de
multiplicidade. Essa atitude reflete o colonialismo que ainda persiste no campo literario, algo
que Jorge Augusto (2019) aponta ser tipico, pois ao anular a diferenca eles docilizam a forca

criativa e a revolta presentes nessas obras:

O que ndo podemos €, sob o pretexto dessa socializacdo politica, reproduzir as
homogeneizagdes histéricas pelas quais passaram negros, mulheres e indigenas,
apresentados sempre no singular na narrativa histérica do eurocentrismo, e dessa
forma reencenar, na e pela critica, a producéo mais covarde da colonialidade do poder,
que é a supressdo do direito de significar-se, ou seja, de produzir-se subjetivamente
em diferenca. Essa estratégia discursiva equivale a obrigar o sujeito a dizer-se sempre
0 mesmo [...] (Augusto, 2019, p. 14)

Além disso, a recepcdo critica que ainda é colonizada acaba fazendo uma separacao
entre forma e discurso, algo comum na teoria classica. Essa abordagem encarcera as obras de

escrevivéncia apenas no plano tematico, no seu aspecto politico, e anulam os elementos



67

estéticos que a compdem. Por serem obras que transitam entre esse eu que € atravessado menos
pela vida privada e mais pela experiéncia de negritude compartilhada com um coletivo, hd uma
diminuicdo da forma literaria, muitas vezes relegada ao esquecimento nas resenhas literarias.
Os multiplos procedimentos que sdo utilizados para dar forma a discussao acerca da negritude,
do racismo, da subjetividade, como a presenca da oralidade, o narrador que alterna entre
primeira e terceira pessoa ou, ainda, a construcdo de imagens de elementos de religides de
matrizes-africanas ndo sdo mencionados. Parece que hd uma negacdo automatica deles, pois o
olhar esta voltado apenas para o que a obra oferece de “testemunho social”.

Isso ndo significa que ndo existam narrativas de escrevivéncia que possuam parco
trabalho estético, caem no excesso de didatica e no tom de mero desabafo. Nesses casos, parece
gue nado conseguir ficcionalizar suas vivéncias de forma completa, beirando o testemunhal, sem
a construcdo de um todo, impede seu carater politico. No entanto, como discutimos na
aproximacéo da escrevivéncia com a fabulacéo critica, ndo € possivel elaborar em sua totalidade
a Historia da escravidao e a sobrevida dos afro-descendentes, ja que ela é lacunar, permeada de
espacos vazios. Somado a isso, quando discutimos a experiéncia do sujeito negro hoje, ainda
que alinhado ao passado, ele faz parte de uma cultura contemporanea, que é midiatica e
fragmentada, o que também impede esse desejo de totalidade. Assim, buscar priorizar esse
interesse no discurso completo do tema e voltar a velha distin¢do entre forma e contetido, ndo
nos ajuda a avangar muito na discussao.

Souza (2020), ao discutir a intelectualidade negra a partir do viés escrevivente, reflete
gue a auséncia de ligacao entre forma e discurso ocorre muitas vezes por conta de uma demanda
de fala que o sujeito negro tem e que acaba contaminando o texto. E importante articular os
elementos biograficos nos textos, mas também discutir sobre como a supremacia branca durante

alguns momentos fez uso desse eu de maneira deslocada:

Passei a lembrar-me quantas vezes a analise extremamente biogréfica de textos
literarios construidos por autores brancos era justificada pela complexidade de
pensamento que essa biografia instaurava no texto. E, se eu ja entendia que a logica
epistemicida branca minorava a dimensdo politica e biografica dos nossos textos,
parecia ter esquecido que o0 método analitico subsistia como heranca colonial, e que
admitir que a biografia deveria comparecer no texto com determinada complexidade
interpretativa era afirmar, mais uma vez, que 0 modo como nos inscrevemos no texto

é parcial, ressentido, limitado. (Souza, 2020, p. 212)
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Como apontamos, as obras de escrevivéncia possuem elementos estéticos que se
associam a discussdo politica que empreendem e as narrativas literarias devem transitar por esse
projeto formal, mas a partir da anélise de Souza (2020) vemos que ha um peso maior para 0s
sujeitos negros quando eles trabalham apenas no plano tematico.

Assim como na autoficcdo, o0 aspecto biogréafico que permeia a escrevivéncia ndo se
refere a uma experiéncia verificavel, a no¢do de verdade ou de realidade. Se, por um lado, a
critica vé o biografico como auséncia de forma e apenas narcisismo nas obras autoficcionais,
na escrevivéncia ele esta associado a essa ideia de verdade, como se 0 sujeito negro ndo pudesse
realizar a mescla com o ficcional e seu discurso fosse dotado de um carater meramente
testemunhal.

O ponto de vista interno da vivéncia afro-diasporica de que os autores se utilizam para
construir suas narrativas literarias, ndo pretende meramente apresentar para a branquitude uma
experiéncia de vida distante das suas. Quando o campo literario recebe as obras a partir desse
olhar fetichista, elas se tornam grandes fenémenos de vendas, mas logo em seguida sdo
esquecidas, assim como seus autores. Nao ha um trabalho de analise da obra, muito menos
interesse em apontar 0 autor como uma promessa da literatura; ele fica relegado ao plano do

relato Unico, algo sobre o qual Augusto (2019) discorre quando questiona:

Quanto uma abordagem que opera , de modo infundado, uma separacgéo entre forma
e discurso contribui para a fetichizacdo sociol6gica das producdes textuais marginais,
se instituindo, tacitamente, como condi¢do para sua publicagdo e circulagdo em
espacos hegemonicos? E como isso mitiga tanto a poténcia estética e contra-

hegemonica das obras quanto a forga criativa da critica? (Augusto, 2019, p. 14)

Podemos citar aqui o caso de Carolina Maria de Jesus, que ficou conhecida por Quarto
de despejo - Diario de uma favelada (2019). A obra foi um grande sucesso, principalmente por
ter sido vendida como testemunhal, mas também foi logo esquecida pelo tom critico de Carolina
nos textos posteriores, que apontavam a desigualdade social, o racismo e a necessidade de
transformacdo da sociedade. Uma de suas obras, Diario de Bitita (2014), por exemplo, foi
publicada primeiro na Franca:

O titulo do livro representa uma dupla traducdo. Primeiro, uma tradugdo literal do
‘Journal de Bitita’ francés. Segundo, uma tradugdo tendenciosa, que aciona um modo
de ler a autora a partir do horizonte interpretativo gerado com o didrio de uma

favelada. O titulo original do romance dado por Carolina — ‘Minha vida ou Um Brasil
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para os brasileiros’, abrigava, por outro lado, tanto a dimensdo da escrita de si como
a perspectiva da escrita da Historia, marcada por um sentido de reivindicacdo da nacao

por parte do sujeito negro marginalizado. (Miranda, 2019, p. 27)

Carolina Maria de Jesus foi vitima de um mercado editorial que se interessava pelas
obras de sujeitos negros apenas quando eles domesticavam a revolta que essas obras traziam.
Como as grandes editoras ndo estavam interessadas nas expressoes reais dessas identidades, os
autores negros tiveram que construir coletivos de publicacdo para que elas pudessem circular
sem precisar atenuar seus discursos. Eles se ocupavam da diagramacédo, reviséao e distribuicao
das narrativas dialogando diretamente com o publico em festas organizadas para reunir pessoas
negras, como os Bailes Blacks, além de escolas de samba e espacos marginalizados, como as
casas de detencdo (Riso, 2021, p. 1).

Nesse cenario, surge a primeira edicdo dos Cadernos Negros e com ela nomes
importantes comecam a ganha forca como Abelardo Rodrigues e Cuti. A propria Conceigdo
Evaristo comecgou a carreira literaria no coletivo, pois, desde a juventude, escrevia, mas,
somente aos quarenta e quatro anos, em 1990, conseguiu a primeira oportunidade de publicar
um texto seu.

O coletivo surgiu em S&o Paulo a partir de um grupo de jovens negros que desejavam
veicular obras que denunciassem a discriminacao racial e representassem a negritude de outra
forma, gesto que se reflete nas obras de escrevivéncia. Entre 0s nomes que organizaram a
iniciativa estdo Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina e Abelardo Rodrigues. Em 2020, eles
lancaram a edicéo 43 da coletanea que publica contos e poesias de autores afro-brasileiros de
diversas regifes do pais. Além disso, ao longo dos anos 1980 os fundadores da colegdo se
tornaram o coletivo Quilombhoje, que busca discutir e divulgar a experiéncia negra na literatura
afro-brasileira. Hoje esse cenario se amplia com a criacdo de editoras como a Malé, Mazza e
Pallas, que se preocupam com a publicacdo de autores negros a partir dos mesmos objetivos do
coletivo.

No entanto, a falta de diversidade no mercado editorial ainda se fez presente nos ultimos
anos. Ndo somente pela auséncia de autores negros, mas também de personagens que, como
vimos na escrevivéncia, tem sua negritude construida longe de esteredtipos negativos.
Dalcastagne (2012) investigou esse cenario a partir de um mapeamento do romance
contemporaneo brasileiro entre 1990 e 2004 na Universidade de Brasilia (UnB). A pesquisa
indicou que os autores ndo-brancos eram apenas 2,4 % e, dentro das narrativas, “Os negros sao

apenas 7,9% das personagens, mas apenas 5,8% dos protagonistas e 2,7 % dos narradores [...]”
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(Dalcastagne, p. 175, 2012) Vemos que o caminho ainda é longo para uma inser¢éo efetiva de
obras de escrevivéncia no mercado, assim como de autores negros que abordam outras

tematicas:

O resultado é que, como conjunto, nossa literatura apresenta uma perspectiva social
enviesada, tanto mais grave pelo fato de que os grupos que estdo excluidos da voz
literaria sdo os mesmos que sdo silenciados nos outros espagos de producédo do
discurso - a politica, a midia, em alguma medida, também o mundo académico.
(Dalcastagne, 2012, p. 193)

Importante destacar que no mapeamento feito pela Universidade de Brasilia (UnB), o
foco recaiu sobre romances publicados pelas grandes editoras da época: Companhia das Letras,
Editora Record e Editora Rocco. Isso aponta que no periodo analisado, elas ndo possuiam

diversidade no time de autores que publicavam:

Os nimeros indicam, com clareza, o perfil do escritor brasileiro. Ele é homem, branco,
aproximando-se ou ja entrando na meia idade, com diploma superior, morando no
eixo Rio-S&o Paulo. Um pouco menos da metade (46,7%) j havia estreado em livro
antes de 1990 (ou seja, os livros constantes do corpus se inserem em meio a uma
carreira literaria ja em curso); quase todos (90,3 %) tém outros livros publicados além

dos incluidos no corpus da pesquisa. (Dalcastagne, 2012, p. 162)

Nos ultimos anos, as pautas sociais ganharam destaque e pesquisas como a de
Dalcastagné (20102) foram importantes para apontar o racismo estrutural que permeia o0 campo
literario. N&@o € que as obras de escrevivéncia ndo existissem antes, mas parece que somente
agora algumas editoras de grande porte comecaram a se preocupar com a diversidade de seus
autores e catalogos. Entre as possiveis razdes para isso estdo a preocupacdo com a divulgacao
de autores negros, 0 medo de criticas e a percep¢do de que a negritude pode ser capitalizada.
Um exemplo dessa mudanca € o catalogo atual da Companhia das Letras, que nos ultimos anos
publicou livros de Jeferson Tendrio, Pauline Chiziane, Geovani Martins, além de novas edigdes
das obras de Carolina Maria de Jesus.

No entanto, uma vez que os afrodescendentes sdo minoria dentro do mercado editorial,
0S escritores precisam estar atentos a todo momento para que suas obras ndo se tornem
massificadas e homogéneas dentro do campo literario quando publicadas por editoras que ainda
possuem processos de colonizacdo em sua préatica. Nesse sentido, como comentamos a partir

das entrevistas de Tendrio (2022) e Evaristo (2020), os escritores parecem aproveitar 0s
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momentos de destaque em feiras literarias, mesas e entrevistas para evidenciar o ponto de vista
de suas obras e evitar que elas sejam lidas a partir de olhares estereotipados. Ao comentar sobre
sua experiéncia enquanto escritora negra nesse cenario, Djaimilia Pereira de Almeida (2017b)

faz questionamentos pertinentes a nossa discussao:

Como ndo deixar que facam de mim o refrdo de uma cancdo que ndo fui eu que
escrevi? Um exemplo conveniente num mau artigo académico? Um alfinete na lapela
de curador sofisticado ou progressista? Um chamariz bem-vindo para ganhar o
financiamento de um projecto? Uma categoria social? Um tépico? Um objecto? Uma
eloquente consultora woke? Fantoche? Boneca de trapos? Um produto comercial?

Mercadoria? Uma boa menina? Uma escrava? (Almeida, 2017b, p. 15)

Augusto (2019) discute o quanto vale esse processo de negociacao de seu arsenal critico
para conseguir ter seus livros veiculados no campo literario. Ao acatar as exigéncias do mercado
editorial, 0 autor pode ter sua obra publicada, mas, muitas vezes, perde na sua veiculacao os
elementos politicos que constituem a escrevivéncia. Assim, uma saida para esses dilemas esta
presente na leitura que a critica realiza desses textos. Se elas sdo analisadas de acordo com 0s
elementos que oferecem, sem negar seu vies politico, mas também sem reduzir isso ao
testemunho, a ideia de verdade total, os escritores escreviventes conseguem se desvincular
desse constante exercicio de atenuar suas narrativas para estarem presentes na cena literaria.

Ainda através da investigacdo de Augusto (2019), conseguimos visualizar caminhos
para pensar uma critica descolonizada. Em primeiro lugar, h4 a necessidade dos centros
hegemaénicos utilizarem novos procedimentos de andlise para obras que sdo produzidas a partir
de outra cosmovisdo. Como discutimos, a escrevivéncia ndo faz uso do biografico para
apresentar um testemunho da vivéncia afro-brasileira para a branquitude. H4 um trabalho
estético de tensdo com o ficcional para produzir narrativas atravessadas pela oralidade, a
modulacdo do narrador que, muitas vez € um “eu’’ e um “nds’’, a semiodtica relacionada com o
imaginario de religides de matriz africana, entre outros elementos que devem ser considerados

quando nos referimos a essas narrativas:

Dessa maneira, o trabalho da critica deve concentrar-se em cartografar, discutir e
analisar os contornos desses territorios nas produgdes da literatura periférica
contemporénea. Esses contornos ndo cessam de se mover e de se conectar; por isso,
uma critica que ignora a economia semiética e simbolica do territério na producéo
estética das periferias nada pode fazer, sendo fotografar um instante, um movimento.

N&o vai conseguir acompanhar a produgdo estético-politica dessas literaturas, pois,
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devido a seu ingrediente histérico-material, e ndo meramente linguistico, os
movimentos de producdo de subjetividade ndo ocorrem produzindo uma forma, ao
contrario, a forma nesse caso ndo passa de efeito decorrente da velocidade e do

movimento (Augusto, 2019, p. 17)

Parte da critica brasileira ainda esta calcada em uma ideia de analise que ndo leva em
consideracdo a multiplicidade de suas formas narrativas, uma vez que ndo temos como analisar
obras de Conceigdo Evaristo, Toni Morrison ou Claudia Rankine apenas a partir da teoria

classica:

Ignorando a relagdo com o territorio historico, semiotico e simbolico, a critica ndo
consegue alcancar a fabricagdo da diferenca e captura de cenas especificas das
producdes periféricas. Logo, ndo podendo fazer outra coisa sendo buscar nessas
capturas a fotografia e a repeticdo. Ambas sdo analisadas conforme dois critérios
bésicos, que nortearam toda a produgdo critica do Brasil, em literatura até o
modernismo pelo menos: a) o principio da homologia, que busca a igualdade
constante em relagdo a si mesmo, como no Romantismo; principio da similitude, que
busca a igualdade em relagdo ao outro. (SILVA, 2016). Nos dois casos, a textualidade
periférica tem negada a sua diferenca, pois é analisada ou com o arcabouco da teoria
cléssica, buscando a semelhanca com a tradigao e canone, a saber o Outro da literatura
das margens; ou lida a partir de uma fotografia estagnada do que seja o periférico,
produzida a partir dos centros hegeménicos e do mercado, mantida igual a si.
Produzida igual a si ou Outro, 0 que esta em jogo nesse tipo de critica é a continuidade

da légica da semelhanca. (Augusto, 2019, p. 18)

Assim, nesse percurso, somos encaminhados a refletir sobre a territorializagdo dos
textos que investigamos. A autoficcdo surge na Franca, em 1977, por um escritor, que também
é professor de teoria literaria. Ainda que o termo gere controvérsias (como tentamos mostrar
no capitulo 2), recebe ampla recepcao. Por outro lado, como vimos, a escrevivéncia surge com
Evaristo, aqui no Brasil, e, segundo a criadora, tem alcance mais amplo que a palavra escrita,
remetendo-se portanto a tradicdo oral dos griots e também as narrativas transmitidas pelas avos.

Nesse sentido, ainda que ambos os termos sofram as ressalvas de sua aproximagao ao
autobiografico, podemos nos questionar porque as narrativas de escrevivéncia parecem ser
melhor recebidas quando sua tensdo entre a ficcdo e ndo ficcdo € classificada como
autoficcional.

Como exemplo dessa diferenca da projecdo dos termos no espago contemporaneo,

citamos o exemplo do livro Esse cabelo (2020), de Djaimilia Pereira de Almeida. O romance
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conta a historia de Mila, uma mulher adulta que traz suas memorias de vida a partir do

tratamento que seu cabelo recebe na sociedade:

A alienacdo ancestral surge na histéria do cabelo como qualquer coisa a que se exige
siléncio, uma condicdo de que o cabelo poderia ser um subterfugio enobrecido, uma
vitoria da estética sobre a vida, fosse o cabelo vida ou estética distintamente. Os meus
mortos estdo, porém, em crescimento. Falo e véem como versdes do que foram de que
ndo me lembro. Esta ndo é a historia de suas posturas mentais, a que ndo me atreveria,
mas a de um encontro da graca com a arbitrariedade, o encontro do livro com o seu
cabelo. (Almeida, 2020a, p. 12)

Nesse sentido, ao produzir um pacto escrevivencial que transita entre as experiéncias
individuais, uma vez que se refere a uma personagem muito préxima dos biografemas da autora,
e coletivas, pois o cabelo crespo é de Mila, mas também um dilema de todos os afro-
descendentes em um contexto de supremacia branca, a narrativa poderia ser lida através da

chave escrevivencial. Mas ndo € o que é sugerido na contra-capa e em sites de divulgac&o:

Desde quando foi originalmente publicado em Portugal, em 2015, Esse cabelo vem
tragando um dos caminhos mais originais, sensiveis e afiados da literatura em nossa
lingua. Isso porque a obra de estreia de Djaimilia Pereira de Almeida dialogava - j&
com absoluta originalidade - com o romance pos-colonial, o ensaio de identidade, a

autoficgdo e (ndo menos importante) a tragicomédia. (Almeida, 2022a)

E, ainda no artigo de Lima (2020), por exemplo, em que ha o reconhecimento da

discussdo politica e coletiva na narrativa, mas ainda sob o olhar autoficcional:

Em seu livro de estreia, portanto, a cabeleira da personagem-autora atravessa
processos que buscam desde os padres de beleza europeu a constatacdo do
preconceito e do reencontro da personalidade africana. As suas memorias
ficcionalizadas podem ser compreendidas como mensagem de ressignificacdo dos
estereotipos e das ideias falaciosas que nortearam a colonizagdo de Angola. Leyla
Perrone-Moisés observa que falar de si mesmo por escrito mais do que intencionar
recontar a propria historia € comunicar-se com um leitor virtual, por isso a autofic¢do
ndo pode ser percebida como egoista e descartdvel, ainda mais no romance
autobiografico analisado no qual existe a fala de um eu ‘que se busca e se

autoquestiona com honestidade’ (2016, p. 212). (Lima, 2020, p. 16)
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Além do romance de Almeida (2020a), temos estudos de Quarto de despejo - Diario de
uma favelada (2019), de Carolina Maria de Jesus, a partir do neologismo de Doubovsky (Goes,
2018), por exemplo.

O lastro autobiogréafico presente tanto na autoficgdo quanto na escrevivéncia parece ser
um motivo de resisténcia a ambos os termos, ainda que de formas distintas. Enquanto para a
autoficgdo essa questdo recai sobre a discussdo a respeito do narcisismo dos autores, na
escrevivéncia a valorizacdo da experiéncia autobiografica é lida através da lente do desabafo,
do testemunho.

A partir dessas consideracBes percebemos que a recepcao critica precisa buscar novos
métodos de andlise para as obras que estdo sendo elaboradas na contemporaneidade. Como
vimos no primeiro capitulo, elas fazem parte de um contexto em que observamos o retorno do
autor ao mesmo tempo que ha um desejo de multiplicidade de identidades dentro da cena
literaria. Relegar esses textos a discussdes rasas, rechacar as tensdes que eles oferecem, pode
ser uma maneira de minar o potencial que eles possuem de nos dizer sobre o que acontece

dentro da obra, mas também em seu entorno.

3.3- O avesso da pele

E possivel encontrar nomeados como escrevivéncia autores como Cruz e Sousa, Lima
Barreto e Jeferson Tendrio. Maria Nazareth Soares Fonseca (2020) e Oliveira (2022)
juntamente com Volker (2022) apresentaram trabalhos citando Patrick Chamoiseau e Lima
Barreto, respectivamente. Assim, neste capitulo, buscamos fortalecer a ampliacdo da discussao,
através da vivéncia do homem negro, a partir da analise do romance O avesso da pele (2020),
de Jeferson Tendrio. O escritor nasceu em Porto Alegre, em 1977. Suas primeiras publicacdes
foram O beijo na parede (2013) e Estela sem Deus (2018). Em ambos 0s romances a
subjetividade do sujeito negro recebe destaque, assim como as discussdes raciais. Em conjunto
com seu ultimo romance, as narrativas foram denominadas por Alen das Neves Silva (2021)
como uma “trilogia do abandono”, por apresentarem de forma semelhante essa tematica através

do abandono social, familiar e afetivo:

Em seu terceiro romance, O avesso da pele, publicado pela editora Companhia das
Letras, em 2020, Jeferson Tendrio amplia suas reflexdes sobre 0 abandono, no que se
pode considerar como uma trilogia sobre o tema que se iniciou com a obra O beijo na
parede (2013) e ganhou corpo (e for¢a) em Estela sem Deus (2018). O autor trouxe

em seus romances anteriores o abandono vivenciado por uma crianga, Jodo em O Beijo
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na Parede, e o vivido por uma adolescente, Estela, em Estela sem Deus e, por fim,
chega-se a Pedro, de O avesso da pele. (Silva, 2021, p. 1)

Em O beijo na parede (2013), Jodo, um menino de onze anos, perde a mée para o cancer
e, apos um tempo, o pai se suicida. Pelas experiéncias de racismo que teve no breve periodo em
gue morou com 0s parentes paternos, Jodo resolve ndo procura-los apos se tornar 6rfao. Nesse
contexto, acaba morando em um pequeno apartamento com uma prostituta que se compadece
da sua situacdo, ainda que ndo possa cuidar do menino o tempo todo. Narrado em primeira
pessoa, 0 romance apresenta as dores dessa crianca que é abandonada de diversas formas pela
cor de sua pele, mas que luta para sobreviver.

Estela sem Deus (2018) também transita pela discussdo do abandono. Estela é uma
jovem adolescente negra que se muda de Porto Alegre para o Rio de Janeiro por conta da
pobreza. E recebida junto com o irmio pela madrinha religiosa, pois a mée ndo estava em
condigOes de cuidar deles naquele momento. Observadora do mundo em que vive, a jovem
deseja ser fildsofa ao mesmo tempo em que luta contra a culpa que a religido impde, os traumas
de ser uma mulher negra e o silenciamento imposto a ela. Na obra, conseguimos ver algumas
discussbes que sdo abordadas no terceiro romance de Jeferson Tendrio, O avesso da pele
(2020), como a importancia de construir o proprio julgamento sobre si e se libertar das vozes

externas:

Escutei e concordei com tudo. Néo estava disposta a discutir nada com ele. Porque eu
estava me aproximando do lado esquerdo do meu coracéo, entdo era preciso calar,
calar até que o momento exato surgisse, até que meu grito pudesse sair puro e

vulcénico, livre das amarras. Livre do peso dos homens. ( Tenério, 2022a, p. 169)

O avesso da pele (2020), vencedor do Prémio Jabuti na categoria de Romance Literario
em 2021, nos apresenta a importancia de preservar a subjetividade e a identidade para além dos
estereotipos construidos acerca do sujeito negro. Na obra, o jovem Pedro tenta elaborar o luto
pela morte do pai, Henrique, assassinado pela brutalidade policial. A reconstrucdo dos passos
do genitor além de ser uma maneira de lidar com a dor individual, também serve como uma
forma de mostrar para o Outro que aquele ndo era apenas mais um nimero em uma estatistica,

mas um corpo negro com subjetividade, sonhos e desejos:

Mas sei que durante a vida vocé passou por essas tentativas de fuzilamento. A sua

grande obra foi continuar levando, dia apds dia. Apesar de tudo, vocé continuou
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desafiando a possibilidade de morrer. No sul do pais, um corpo negro serd sempre um
corpo em risco. A sua obra foram seus alunos, mesmo aqueles que nem se lembram
de vocé.Sua obra foram as suas aulas tristes. Suas aulas sérias, suas aulas apaixonadas.
Eu queria ter morado num pensamento teu. Como uma forma de amor. Um amor entre
pais e filhos. Um amor intelectual, silencioso e delicado. Mas eu tenho a morte de um
pai ainda muito préxima. Acho que inventei uma memdria sobre vocé sem a distancia
e a maturidade necessarias. Sei disso, mas a minha ingenuidade é tudo que tenho. Esta
historia é ainda a historia de uma ferida aberta. E uma historia para me curar da falta

daquilo que vocé, repentinamente, deixou de ser. (Tendério, 2020, p. 184)

Assim, esse luto que é individual também se torna uma luta coletiva para que esse
homem, que sofreu com o silenciamento e invisibilizacdo em vida, ndo sofra mais uma vez com
0 apagamento de sua historia depois da morte. Dessa forma, a obra é narrada por Pedro, em
primeira pessoa, e assume um formato epistolar, no qual o jovem se dirige a todo momento ao

pai usando o pronome “vocé”:

As vezes vocé fazia um pensamento e morava nele. Afastava-se. Construia uma casa
assim. Longinqua. Dentro de si. Era esse 0 seu modo de lidar com as coisas. Hoje,
prefiro pensar que vocé partiu para regressar a mim. Eu ndo queria apenas a sua
auséncia como legado. Eu queria um tipo de presenca, ainda que dolorida e triste. E
apesar de tudo, nesta casa, neste apartamento, Vocé sempre sera um corpo que ndo vai

parar de morrer. (Tendrio, 2020, p. 13)

E interessante notar que aqui a escrevivéncia se manifesta por conta do manuseio com
pronome “vocé€” , capaz de convocar outros sujeitos negros para além da histéria do pai de
Pedro. Ou seja, 0 “vocé” pode ser assumido por muitas posi¢Ges: o proprio pai, mas também o
leitor (branco e negro). As situacbes de racismo, os relacionamentos romanticos e as
experiéncias de valorizacdo da negritude sdo de Henrique, mas também ecoam nas vivéncias
de outros sujeitos afro-brasileiros e podemos visualiza-las em outras obras de escrevivéncia.
Um exemplo disso € o trecho abaixo. Ele se relaciona com outras narrativas escreviventes que

denunciam a violéncia policial contra a populacdo afro-descendente:

O dia estava nublado, e de repente, uma chuva fina comecou e, para ndo se molhar,
vocé comecgou a correr. Foi nesse momento que vocé escutou um ei-ei-para. E, ao
olhar para tras, vocé viu um policial apontando uma arma para vocé. VVocé entdo parou
e pds as maos na cabeca, mesmo que ninguém tivesse te pedido isso, mas é que vocé

ja tinha experiéncia em abordagens. Ja conhecia as condutas. Outro policial se
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aproximou, também de arma em punho. Eram seis horas da tarde de uma segunda-
feira, e apesar da chuva fina o parque estava cheio. Todos te olhavam, alguns até te
reconheciam por te verem ali com frequéncia e se cutucaram como que dizendo que
ja desconfiavam de vocé por algum motivo. Os policiais continuavam apontando a
arma para vocé. Depois mandaram vocé colocar a mochila no chdo devagar e sem
movimentos bruscos. Pelo radio de um deles vocé escutou que o suspeito vestia uma
jaqueta preta mas ndo era negro. [...] Nesse momento, vocé deu uma boa olhada a sua

volta e percebeu que havia outros homens de jaqueta preta. (Tenorio, 2020, 152)

No romance de Geovani Martins, Via Apia (2022), os personagens comentam sobre as
abordagens policiais violentas a que foram submetidos, de forma similar as experiéncias de
Henrique. Nele, o pacto escrevivencial é estabelecido por meio do narrador que ndo se mostra
distanciado do discurso dos personagens, 0 que sugere uma aproximagao entre ele, autor e leitor
na vivéncia com 0 que parece ser o personagem principal do romance: a favela da Rocinha.
Além disso, como discutimos na secdo anterior, faz uso da escrevivéncia ao trazer a vivéncia
dos sujeitos negros que moram em favelas e transitam entre sonhos, desejos, medos, violéncia

e esperanca de um mundo melhor:

-Visdo. Eles também me para direto. Mas essa Ultima vez que foi foda. Eu desci ali
no Venancio pra pegar um varejo, né, tranquildo, isso era umas nove e pouca ainda,
bato de cara com o Choque. Eu tentei fingir que nem vi porra nenhuma, mas o cara ja
me chamou 14 pra falar com eles. Tranquilo. Deveno nada, fui 1a mermo. Os cara
mandou assim: E teu esse chinelo aqui, porra? E eu vi a Kenner ali no chdo. Ai eu:
Com todo respeito, meu senhor, eu t&6 com meu chinelo aqui. E apontei pra minha
Havaiana. Ai ele ficou puto: Responde, caralho, é teu ou ndo é? Ai eu: E isso, meu
senhor, 0 meu chinelo é esse aqui. Pra qué? Filha da puta daquele verme me deu foi
uma chinelada no meio da cara. Porra, que 6dio maluco. Tu j& tomou uma porrada
mermo, bem dada, de Kenner? (Martins, 2022, p. 216)

Utilizamos, assim, a relagdo com Martins para demonstrar como a vivéncia de Henrique
é similar a de outros homens negros que passaram a vida tentando driblar as situagdes de
racismo. Inclusive a do proprio Tendrio que assume em entrevistas e palestras, como a que
reproduzimos abaixo em um uma aula publica em Princeton, que a ideia do romance surgiu

apos o autor sofrer mais uma abordagem policial:

Também teve um momento em que fez com que eu comecasse a escrever o romance,

ou seja, houve um acontecimento que se deu em 2014 quando eu esperava uma carona
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para ir trabalhar, e foi quando eu fui abordado por dois policiais. Esses policiais entéo
perguntaram o que € que eu estava fazendo ali. Eu disse que eu estava esperando uma
carona para ir poder trabalhar e entdo eles pediram minha documentacao, ligaram para
a central, me descreveram como suspeito e viram que eu ndo tinha nada, me
entregaram a documentacdo, me desejaram bom dia e foram embora. A partir desse
episodio, e eu ja contabiliza pelo menos mais de doze abordagens policiais aqui em
Porto Alegre, eu pensei que eu deveria escrever alguma coisa, porque eu senti uma
indignacdo tao forte naguele momento por néo ter reagido, por ndo ter dito nada, por
ndo ter questionado o porqué de eu estar sendo abordado pela policia e eu pensei
“bom, a forma que eu escolhi pra lutar contra a violéncia , contra o racismo foi a

palavra, entdo ¢ isso que eu vou fazer, € isso que eu vou utilizar” (Tenorio, 2021)

Dessa forma, essa € uma obra de escrevivéncia em que 0s elementos biograficos se
assemelham aos da vida do autor, como a profissao, a paternidade e o lugar de nascimento, mas,
para além disso, 0 pacto escrevivencial aqui ocorre entre esses elementos e as experiéncias
compartilhadas de negritude entre autor, narrador e leitor.

A primeira parte da obra, chamada A pele, € a que inicia essa jornada contra 0s
preconceitos e, a0 mesmo tempo, a tomada de consciéncia racial. Nela, observamos a forma
que Tendrio d& a obra: paragrafos extensos que tomam o capitulo inteiro e dialogos
diferenciados apenas pelo uso do italico. Essa estrutura parece se alinhar ao proprio exercicio
de rememorar que Pedro estabelece, pois cenas e momentos da vida do pai lhe atravessam de
forma rapida, o que sugere a ansia de elaborar esse luto.

Henrique passa por situagdes de racismo desde a infancia, mas sem nunca desvelar as
razdes por tras de tantos momentos de sofrimento. Despreparado para 0s traumas que vivencia,
comeca a namorar Juliana, uma moca branca, e ao ser apresentado para a familia dela se vé
entre a suposta aceitacdo da branquitude por meio de piadas e comentarios racistas. 1sso provoca

um desconforto que ele ainda ndo sabe nomear, mas que persiste:

As piadas sobre negros eram contadas sem nenhum pudor. Eles te tornaram camplice.
No inicio voceé ria, porque queria continuar agradando e mostrar que era superior a
tudo aquilo, mas, aos poucos, vocé ia sentindo que ndo queria mais ouvir certas coisas.
E, s vezes, quando se sentia mal com algum comentério, vocé se afastava. Procurava

um canto qualquer onde pudesse se isolar. (Tenério, 2020, p. 31)

E somente quando inicia um cursinho pré-vestibular e conhece o professor Oliveira que

toma consciéncia racial e inicia o processo de descolonizagdo. A partir desse momento, ele sabe
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nomear o desconforto que vivencia nos almogos de familia da namorada e, consequentemente,
o relacionamento acaba. Ao ter contato com informacdes histéricas sobre a negritude, 0s
traumas que o racismo produz na mente do sujeito negro e, assim, conseguir dar nome as suas

dores, Henrique passa a preservar sua identidade e sua subjetividade:

[...] Na época, vocé se preparava para prestar vestibular, gracas a uma ONG que
mantinha um cursinho para pessoas negras numa igreja. Naquele momento, vocé ndo
sabia bem o que queria fazer. Na verdade, vocé estava perdido , porque, até ali, a vida
ndo passava de um amontado de obstaculos que vocé tinha que superar. [...] A vida
acontecia e vocé simplesmente passava por ela. Mas, quando o professor Oliveira
contou para sua turma sobre Malcolm X, quando vocés conversaram sobre Martin
Luther King, quando pela primeira vez vocé ouviu a palavra “negritude”, o seu
entendimento sobre a vida tomou outra dimensdo e vocé se deu conta de que ser negro

era mais grave do que imaginava. (Tenério , 2020, p. 33)

Dessa forma, como discutimos nas secOes anteriores, a descolonizagédo da subjetividade
estd profundamente relacionada com a escrevivéncia, pois no plano social as obras de
escrevivéncia possibilitam que o sujeito negro reconheca suas experiéncias, consiga nomea-las
e veja seu corpo fora dos estere6tipos que sdo veiculados ha seculos. Para além disso, ele ganha
instrumentos contra o racismo, ja que no plano tematico, como em O avesso da pele (2020), os
personagens percebem as situagfes preconceituosas que os rodeiam e tentam a todo custo lutar
pelos seus sonhos e contra o sistema que 0s encarcera.

Pensando nisso, a primeira parte do livro reflete sobre esse lugar que a pele ocupa nas
interacdes sociais de Henrique. Seja na escolinha, no primeiro trabalho ou nos relacionamentos,
é ela quem parece ditar 0 que é e o0 que ndo é permitido para ele. No entanto, quando cria uma
armadura contra essas vivéncias, elas ja ndo o pegam mais de surpresa e ele percebe que precisa
criar sua percepcao sobre si mesmo e nao aquela ditada pelo racismo.

A partir desse fio condutor, a segunda parte, nomeada O avesso, vai girar em torno da
subjetividade e das relagdes afetivas dos personagens. Pedro inicia essa se¢do narrando a
historia de sua mée, Martha, e como se desenvolveu a relagdo de seus pais. Aqui vemos como
um relacionamento afro-centrado pode ser permeado de dor e sofrimento quando 0s sujeitos
nédo se curam das feridas que o racismo deixou e ndo sabem ainda como encontrar ferramentas

para se blindarem dessas marcas:

Na sua cabega o namoro significava abrir mao dos outros para ficar apenas com ela.

Entdo vocé abriu médo dos seus amigos, colegas e parentes. E vocé fez isso porque
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gostou da ideia de ser tudo que importava na vida dela. Minha mae também nédo se
importava de abrir mao das outras pessoas. Voceés se transformaram numa ilha. Vocé
aceitou facilmente que o amor ndo era querer que a outra pessoa fosse feliz, mas que
ela se apagasse por vocé, se anulasse por vocé. VVocé aceitou a barganha: ser o centro
do mundo de alguém. Aceitou porque, talvez, vocé nunca tenha tido um afeto téo
amplo. Nunca tenha tido alguém que te aceitasse por inteiro como minha mée aceitou,
sem restri¢des, sem limites. Sua caréncia o deixava vulneravel, porque até ali sua vida
havia sido um desfile de abismos, um grande catalogo de perdas. E agora voce tinha,
diante de si, um amor, um amor perfeito, que se aproximava de uma vida uterina.
(Tendrio, 2020, p. 48)

Observamos, entdo, que o relacionamento de Martha e Henrique foi construido em cima
de falta de comunicacdo clara e das insegurancas que eles acalentavam por conta das
experiéncias de desamor que enfrentaram. Para evitar que isso se repita na geracdo seguinte,
Pedro recebe uma licdo importante do pai: que ele saiba preservar o avesso da pele, um lugar
onde o racismo néo alcanga. Henrique faz isso na esperanca de que os traumas que habitaram

sua existéncia, ndo fagam morada em seu filho:

E necessario preservar o avesso, vocé me disse. Preservar aquilo que ninguém Vé.
Porque ndo demora muito e a cor da pele atravessa nosso corpo e determina nosso
modo de estar no mundo. E por mais que sua vida seja medida pela cor, por mais que
suas atitudes e modos de viver estejam sob esse dominio, vocé, de alguma forma, tem
de preservar algo que n&o se encaixa nisso, entende? Pois entre muasculos, 6rgéos e
veias existe um lugar sé seu, isolado e Unico. E é nesse lugar que estdo os afetos. E

sao esses afetos que nos mantém vivos. (Tendrio, 2020, p. 46)

Ainda que em alguns momentos Pedro escreva para 0 pai que gostaria que ele tivesse
brincado mais, se divertido, ao invés de trazer questionamentos e li¢bes tdo duras para uma
crianca, 0 jovem reconhece que todas elas eram importantes e baseadas em um desejo de
protecao.

O mote da terceira parte do romance, chamada De volta a Sdo Petersburgo, é a vida do
pai pouco antes de morrer. Pedro comenta sobre as dificuldades do trabalho docente e também
sobre Elisa, o Gltimo amor do seu genitor. Ele se via no limbo tentando retomar a relagdo com
a colega de trabalho e lutando para continuar acreditando no poder da educagdo. Além disso,
Pedro também faz um inventario de algumas abordagens policiais que Henrique sofreu ao

longo da vida, pois, apesar de ser um grande sobrevivente delas, a Gltima acaba sendo a que o
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mata. Nesse sentido, ela também se encaixa na discussdo acerca do momento presente que 0

personagem vivia:

1.A primeira vez que vocé recebeu uma abordagem, vocé recém havia chegado do
Rio de Janeiro e nem sabia que se tratava de um pareddo. Vocé tinha treze anos e
estava jogando futebol numa praga com seus amigos da escola: 0 Caminhdo, o Juca,
o0 Sadi, o Nego Tinho, o Michael Jackson e o P&o com Ki-Suco.[...] Um dia, no meio
do jogo, uma viatura da policia parou ao lado do campo. A principio, vocés ndo
ligaram, porque vocés ndo acharam que a coisa era com vocés, no entanto um dos
policiais que sairam a viatura entrou na quadra, mandando a porra da bola parar.
Depois gritou para todo mundo sentar no chao. Vocés se olharam. VVocés ja sabiam o

que vinha pela frente. (Tenério, 2020, p. 143)

E importante destacar que Crime e Castigo (2019), romance de Fiédor Dostoiévski,
ganha destaque na obra e isso se reflete no titulo do terceiro capitulo. Henrique conhece o
romance através do professor Oliveira e mergulha na histéria de Raskoélnikov. Tanto que em
uma dessas abordagens policiais, vemos como a literatura o distrai momentaneamente de
enfrentar a dura realidade, uma vez que ele estava mergulhando em Sao Petersburgo quando
uma blitz parou o Onibus utilizado por ele (“Mas vocé custou a entender, porque sua cabeca
estava 1a em Sao Petersburgo” (Tenorio, 2020, p. 148) e voltou ao romance quando foi liberado
(“O oOnibus partiu e vocé voltou para Sao Petersburgo” (Tenorio, 2020, p. 149).

O romance de Dostoiévski retorna na quarta parte, A barca. Nela, Henrigue volta a se
sentir empolgado com a sala de aula ap6s ter sucesso em chamar a atencao dos alunos para o
contetdo ministrado. Ao escutar os didlogos dos alunos, percebe o interesse deles por historias
de crime, ja que residem em bairros violentos. Assim, apresenta trechos de Crime e Castigo
(2019) e consegue despertar a atencao dos alunos. Quando um deles o procura no final da aula
para conversar sobre a obra, 0 personagem se sente retornando a Sao Petersburgo, uma metafora

que aproxima realidades téo distantes:

Vocés passaram a conversar sobre a historia enquanto vocé arrumava as coisas. Na
saida, vocés foram a pé em direcdo a parada de Onibus. Se alguém perguntasse, vocé

poderia dizer que estavam indo para Sao Petersburgo. (Tendrio, 2020, p. 169)

A branquitude, como postulado nas caracteristicas da escrevivéncia, ndo aparece como
centro da narrativa, mas como aquele que ocupa 0 espago de poder e se recusa a pensar seu

lugar na sociedade na maior parte das vezes. Em A barca ndo sdo narrados apenas 0s momentos
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de renovacdo de Henrique, pois o titulo faz referéncia as viaturas policiais que realizam escoltas,
conhecidas também como barcas. Nesse contexto, pela primeira vez o sujeito branco ganha
espaco dentro da narrativa e ele é um policial que, apés a morte de um colega de trabalho,
parece assombrado pela possibilidade de uma invasdo de homens negros em sua casa. Portanto,
0 romance apresenta como 0s membros da seguranca publica estdo inseridos em corporagoes

racistas que determinam que os afro-brasileiros sdo o inimigo namero um:

Enquanto circulam pela vila, Matos comenta: que merda isso, caralho. A gente ficar
aqui procurando o filho da puta que matou o Maicon. Uma coisa que ndo da pra
entender, os caras que mais estdo na cadeia sdo os pretos, a gente vai la e vé que sdo
amaioria. Ai vém essas porras de direitos humanos para nos quebrar. Essa gente ndo
sabe 0 que a gente passa. J& se foram trés semanas e ainda ndo achamos o cara.
(Tendrio, 2020, p. 175)

Dessa forma, a morte de Henrique acaba sendo resultado de uma violéncia histérica
contra os sujeitos negros. No personagem se reproduz o que Hartman (2020) chama de
“sobrevida da propriedade”, ou seja, as atrocidades cometidas contra os escravizados se
atualizam no presente por meio do genocidio da populacdo negra. Um ciclo que se repete e
impede que a liberdade seja efetivamente conquistada.

A ideia de circularidade temporal se faz presente junto com elementos de religiGes de
matriz africana. Pedro refaz os passos do pai, da mae e 0s seus proprios, apds chegar na casa de
Henrique e observar os objetos que pertenciam a ele. O jovem passeia pela infancia até a morte
do pai, ainda que de maneira ndo-linear, gesto narrativo que se assemelha muito a prépria
memoria, fragmentada e cheia de lacunas. E através desse percurso, retorna para o ponto inicial

nas Ultimas paginas do livro, ele sozinho e recolhendo o Ogum do pai:

Ao caminhar por Porto Alegre, vocé se sentia sem lugar. Porque, toda vez que vocé
saia para caminhar, tinha a impresséo de estar invadindo um espaco. Bastava dar uma
olhada em volta para perceber que vocé ndo podia pertencer aquilo, mas acontece que
vocé insistiu. Permaneceu. Porto Alegre era um lugar que vocé construiu fora de si.
Vocé nunca esteve dentro dela. E agora caminho por essas mesmas ruas, tenho Ogum
em minhas méos, e ainda me sinto perdido, mas a palavra continua ndo sendo essa.
Vou em frente, na direcdo do Guaiba. Tenho Ogum em minhas mé&os porque agora é
minha vez. (Tendrio, 2020, p. 187)
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Aqui a circularidade se manifesta tanto pela prdpria construcéo narrativa em que Pedro
inicia e termina a historia através da relacdo com os objetos paternos, como também pela
vivéncia que ira experienciar. Como um homem negro, assim como seu pai foi um dia,
precisara driblar as violéncias da sociedade e lutar para sobreviver ao terror que é 0 racismo.

Nessa se¢do buscamos apresentar como o romance O avesso da pele (2020) pode ser
analisado através das lentes da escrevivéncia uma vez que ele apresenta caracteristicas basilares
do termo como o pacto escrevivencial, a reconstrucéo da subjetividade negra, a ancestralidade,
a circularidade temporal e as vivéncias do sujeito negro em primeiro plano por meio de uma

construcdo textual que convoca o leitor a todo momento.
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CONCLUSAO

Ao longo da dissertacdo buscamos dar um panorama amplo das questdes que permeiam
os termos autoficcdo e escrevivéncia, além de tensionar seus lugares no campo literario e
apresentar uma gama de obras que fazem uso dos artificios proprios do espago biogréfico no
qual surgem ambos os termos. Privilegiamos para cada um deles uma analise mais detida de
uma obra. No caso da autoficcdo, consideramos a narrativa A chave de casa (2007), de Tatiana
Salem Levy; para comentarmos mais detalhadamente a escrevivéncia, escolhnemos O avesso da
pele (2020), de Jeferson Tendrio.

Nosso esforco concentrou-se na reflexdo sobre os termos enquanto praticas que fazem
parte de um contexto mais amplo de transformacGes da cultura. Ambos estdo inseridos no
espaco biografico (Arfuch, 2010) e reconfiguram noc¢Bes como subjetividade e identidade,
questdes pertinentes a contemporaneidade. Assim, as narrativas que exploram a experiéncia
autobiografica do autor emergem em um contexto de rejeicdo a presenca do autor e de
desconfian¢a em relacdo a producao autobiografica, como argumentamos no capitulo 1.

O surgimento dos termos reelabora, portanto, pactos de leitura. Dessa forma, tanto o
pacto ambiguo (Alberca, 2010), da autoficcdo, quanto o pacto escrevivencial (Oliveira, 2018),
parecem beber nas fontes de Lejeune, que elaborou inicialmente a nocdo de pacto
autobiografico (2008).

Nesse contexto, o retorno do autor e a utilizacdo da experiéncia autobiografica explora
as lacunas na compreensdo de uma subjetividade fragmentada que deseja desrecalcar
silenciamentos. Desse modo, a escrevivéncia torna possivel que o sujeito negro compartilhe
experiéncias, evocando também uma primeira pessoa plural.

Os dois conceitos gue investigamos neste trabalho sdo tratados com desconfianga por
parte da critica. Como mostramos no capitulo 2, isso ocorre com a autoficcdo pela
multiplicidade de maneiras pelas quais os tedricos se aproximam do termo, a controveérsia sobre
sua definicdo, a condenacgéo do termo por sua identificagcdo ao narcisismo e a discusséo sobre
se a homonimia entre autor, narrador e personagem é fundamental ou nao.

Ja a escrevivéncia sofre com certa critica que tende a reduzir sua analise ao plano
tematico das obras, comentando principalmente a defesa da negritude e o combate ao racismo,
desconsiderando o trabalho de elaboragéo narrativa.

Mas também é possivel pensar que muitos criticos recebem de modo reativo a

aproximacao entre os dois conceitos, como este trabalho tentou fazer. Nesse sentido, como
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afirmamos no capitulo 1, nosso objetivo ndo é valorizar apenas a nomenclatura, os termos por
eles mesmos, mas refletir sobre os problemas colocados pelo seu surgimento.

Talvez o principal motivo da oposicdo entre os termos seja a condi¢do politica da
literatura hoje. A pecha de narcisica colada a autoficcdo impede que pensemos essas obras e
seu carater de didlogo com os impasses que experimentamos no século XXI. J& a escrevivéncia
é associada automaticamente a um forte investimento politico de recuperagdo das vozes
silenciadas.

No entanto, tentamos argumentar que a autofic¢do pode possuir um carater politico em
obras como as de Annie Ernaux. Tomando como exemplo Os Anos (2019) , a narradora
consegue elaborar a partir da sua experiéncia as vivéncias das mulheres no século XX, a

realidade francesa no pds-guerra e o impacto da sociedade de consumo, por exemplo:

Sentadas no chdo, debaixo de um pdster com os dizeres Uma mulher sem homens é
um peixe sem bicicleta, esquadrinhAvamos nossas vidas, acordando do torpor
conjugal, e sentiamos que era possivel largar marido e filhos, nos desligar de tudo, e
escrever coisas cruas. Ao chegar em casa, a determinacdo esfriava e nos sentiamos
culpadas. Ja ndo estava mais tdo claro como fazer para nos libertar - e nem viamos
motivos para isso. Cada uma se convencia de que o marido ndo era machista e ficava
hesitando entre os discursos [...] De todo modo, pela primeira vez encaramos nossa
vida como uma caminhada na direcdo da liberdade. Isso mudava muito. Havia um
sentimento feminino prestes a desaparecer, o da inferioridade natural. (Ernaux, 2019,
p. 104)

Com isso, 0 elemento politico aparece como transversal, & margem na narrativa, mas
esta ali. 1sso demonstra que sim, existem narrativas autoficcionais que sdo narcisicas, a partir
do que o senso comum define, ou até mesmo que funcionam como ferramentas de vinganca,
mas que também héa a possibilidade de elaborar questdes contemporaneas como a relacao da
maternidade com o feminismo, a discussdo sobre o machismo, a desigualdade social ou a
orientacdo sexual a partir da exploracdo da experiéncia pessoal do autor, que pode também
expressar uma postura politica.

Na escrevivéncia, contudo, essa postura politica ndo aparece nas bordas, mas € um
elemento estruturador do termo e das narrativas que podem ser associadas a ele. Uma vez que
ele intenta elaborar a subjetividade do sujeito negro fora das narrativas colonizadoras, promover

a autodefinicdo (hooks, 2019), sabotar o discurso oficial (Cortés, 2018) e a descolonizacdo do
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pensamento (Kilomba, 2019), sua relagdo com as questdes de negritude, o racismo e a luta
social sdo partes intrinsecas da tessitura textual.

Ainda durante nossa discussdo mostramos que, ap0s sua criacdo, a autoficcdo ganhou
contornos distintos do que pensava seu criador e se espraiou para diversos paises, sendo hoje
um termo usado para maltiplas praticas. Aqui buscamos fazer o mesmo com a escrevivéncia
apresentando que hoje o termo pode ultrapassar as fronteiras brasileiras e ser ampliada para
obras de escritores que também elaboram esteticamente as vivéncias dos sujeitos negros, como
Yaa Gyasi, em O caminho de casa (2017), e Teresa Cardenas, em Cartas para minha méae
(2010). Assim como buscamos também demonstrar que o neologismo pode ser ampliado para
diversas areas do conhecimento, pois apesar de ter sido fundado por Evaristo (2020a) na
imagem da Mée Preta, tendo assim como foco principal a voz das mulheres negras, pode ser
pensado também nas narrativas de homens negros como Geovani Martins e Jeferson Tenorio,
por exemplo.

Dessa forma, buscamos estabelecer essas aproximacdes e distanciamentos ao longo da
nossa discussdo, mas 0s questionamentos nao se esgotam aqui. Como classificar uma obra como
Os Amantes (2019), de Amitava Kumar? O elemento politico estd presente, hd uma escrita em
primeira pessoa que aproxima autor e narrador, mas o personagem é um jovem indiano. E
autoficcdo, escrevivéncia ou outra coisa? E O parque das irmas magnificas (2021), de Camila
Sosa Villada? Ha uma personagem que possui 0 nome da autora, a narrativa é em primeira
pessoa, mas apresenta a vivéncia da comunidade travesti. Ndo existiria aqui um contrato de
leitura que tensiona o coletivo, como acontece na escrevivéncia? N&do seria possivel pensar
entdo que a reflexdo ndo se esgota no sujeito negro, mas pode ser ampliada para outras
experiéncias & margem?

Apresentamos essas obras para demonstrar como o espaco das escritas de si e de ngs,
como pontua Evaristo, é amplo e diverso, assim como as praticas literarias que fazem parte do
espaco biografico. Sendo assim, nossa investigacdo ndo busca encerrar esse debate, mas
tensionar essas estratégias de enunciacdo que surgem em um contexto de cultura midiatica, em

que o desejo de se expressar gera lutas politicas e defende o direito a autodefinigéo.



87

REFERENCIAS

ALBERCA, Manuel. De la autoficcion a la antificcion. Una reflexion sobre la autobiografia
espafiola actual. In: CASAS, Ana (org.). El yo fabulado : nuevas aproximaciones criticas a
la autoficcion. Madrid: Iberoamericana Editorial Vervuert, 2014; p.149-166.

ALBUQUERQUE, Fabiane. Cartas a um home negro que amei. Rio de Janeiro: Editora
Malé. 2022.

ALENCAR, José. Iracema. Sdo Paulo: Editora Principis. 2022.

ALENCAR, José . O demdnio familiar: comédia em 4 atos. Campinas: Editora UNICAMP,
2003.

ALENCAR, José. O guarani. Sdo Paulo: Editora Principis. 2020.

ALMEIDA, Djaimilia Pereira. Esse cabelo. S&o Paulo: Todavia, 2022a.

ALMEIDA, Djaimilia. O que é ser uma mulher negra hoje, de acordo comigo - Ensaios.
Sao Paulo: Todavia. 2022b.

ALMEIDA, Rayana Alves de. Quarto de Despejo e Cartas a Mi Mama: escrevivéncias de
mulheres negras na Literatura Latino-Americana. 2018. 144 p. Dissertacdo de Mestrado
(Programa de Pds-Graduacao em Literatura Comparada) - Universidade Federal da Integracéo

Latino- Americana (Unila), Foz do Iguacu, 2018.

ARFUCH, Leonor. Antibiografias? Traducao de Dénia Sad Silveira. In: SOUZA, Eneida Maria
de; TOLENTINO, Eliana da C.; MARTINS, Anderson B. (Org.). O futuro do presente:
arquivo, género e discurso. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2012. p.13-27.

ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Rio de
Janeiro: Ed. UERJ, 2010.



88

AUGUSTO, Jorge. Contemporaneidades periféricas: primeiras anotacfes para alguns
estudos de caso. Editora Segundo Selo: Salvador, 2018.

BUARQUE, Chico. O irmao aleméao. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2014.

BULHOES-CARVALHO, Ana Maria. Jogos, mascaras e olhares. A constituicio do narrador
em Silviano Santiago. O caso de Em liberdade. In: CHAVES, Vania Pinheiro (Org.).
Literatura Brasileira sem fronteiras. Publicacdo comemorativa da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa. Lisboa: CLEPUL, 2011.

CARDENAS, Teresa. Cartas para minha mée. Rio de Janeiro: Pallas. 2010.

CARRIZO, Valquiria Leal. A chave de casa: um romance entre a teoria e a ficcao. 2014.
110 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras)-Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de
Fora, 2014

CARVALHO, Bernardo. Nove noites. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.
CARVALHO, Roséngela Boyd. O negro na literatura brasileira: a necessidade de um novo

paradigma de critica social e literaria. Portal Geledés. 14 ago. 2012. Disponivel:

https://www.geledes.org.br/o-negro-na-literatura-brasileira-a-necessidade-de-um-novo-

paradigma-de-critica-social-e-literaria/ . Acesso em: 04 nov. 2023.

CASTELLDO, José. Ribamar. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010.

COLONNA, Vincent. Tipologia da autoficgdo. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim (org.).
Ensaios sobre a autoficgdo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 39-66.

CORTES, Cristiane. Dialogos sobre escrevivéncia e siléncio. In: DUARTE, Constancia Lima;
CORTES, Cristiane; PEREIRA, Maria do Roséario A. (Org). Escrevivéncias: ldentidade,
género e violéncia na obra de Conceicéo Evaristo. Belo Horizonte: Editora Idea, 2018, p. 51-
60.

CRUZ, Eliana Alves. Solitaria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.


https://www.geledes.org.br/o-negro-na-literatura-brasileira-a-necessidade-de-um-novo-paradigma-de-critica-social-e-literaria/
https://www.geledes.org.br/o-negro-na-literatura-brasileira-a-necessidade-de-um-novo-paradigma-de-critica-social-e-literaria/

89

DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporanea - um territorio
contestado. Vinhedo: Editora Horizonte; Rio de Janeiro: Editora UERJ, 2012.

DOUBROVSKY, Serge. O ultimo eu. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim (org.). Ensaios
sobre a autoficgdo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 111-125.

ERNAUX, Annie. Os anos. S&o Paulo: Editora Fosforo, 2021.
ERNAUX, Annie. O lugar. Sao Paulo: Editora Fésforo, 2021.
EVARISTO, Bernardine. Garota, mulher, outras. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020a.
EVARISTO, Bernardine. ‘Trump ¢ a tultima pessoa que leria meu livro’, diz Bernardine

Evaristo, atracdo da Flip Virtual. Entrevista concedida a Bolivar Torres. O Globo, 30 nov.

2020b. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/trump-a-ultima-pessoa-que-leria-

meu-livro-diz-bernardine-evaristo-atracao-da-flip-virtual-24771987 . Acesso em: 10 nov.
2023.

EVARISTO, Conceicdo. A escrevivéncia e seus subtextos. In. DUARTE, Constancia Lima;
NUNES, Isabella Rosado (Org.). Escrevivéncia: a escrita de nds - Reflexdes sobre a obra de

Conceicgéo Evaristo. Rio de Janeiro: Mina Comunicagdo e Arte, 20203, p. 26-46.

EVARISTO, Conceicdo. Becos da memoria. Floriandpolis: Editora Mulheres, 2013.

EVARISTO, Conceicdo. Da grafia-desenho de minha mée, um dos lugares de nascimento da
minha escrita. In: DUARTE, Constancia Lima; NUNES, Isabella Rosado (Org.).
Escrevivéncia: a escrita de nos - Reflexfes sobre a obra de Conceigdo Evaristo. Rio de

Janeiro: Mina Comunicacdo e Arte, 2020b , p. 48-54.

EVARISTO, Conceicdo. Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade. Scripta,
Minas Gerais, v.13, n. 25, p. 17-31, 2009 Disponivel em:
https://periodicos.pucminas.br/index.php/scripta/article/view/4365 . Acesso em: 24 out. 2023.



https://oglobo.globo.com/cultura/trump-a-ultima-pessoa-que-leria-meu-livro-diz-bernardine-evaristo-atracao-da-flip-virtual-24771987
https://oglobo.globo.com/cultura/trump-a-ultima-pessoa-que-leria-meu-livro-diz-bernardine-evaristo-atracao-da-flip-virtual-24771987
https://periodicos.pucminas.br/index.php/scripta/article/view/4365

90

EVARISTO, Conceicdo. Olhos d’agua. Rio de Janeiro: Pallas. 2016.

FAEDRICH, Anna. Autofic¢bes: do conceito tedrico a pratica na literatura brasileira
contemporanea. 2014. Tese (Doutorado em Teoria da Literatura)- Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2014.

FELISBERTO, Fernanda. Escrevivéncia como rota de escrita académica. In: DUARTE,
Constancia Lima; NUNES, Isabella Rosado (Org.). Escrevivéncia: a escrita de noés -
Reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo. Rio de Janeiro: Mina Comunicacédo e Arte,
2020c , p. 164-180.

FERRO, Tiago. O pai da menina morta. Sdo Paulo: Todavia, 2018.

FERRO, Tiago. Os limites na literatura contemporanea. Entrevista concedida a Marcos Roman.
Folha de Londrina, 24 de set. de 2019.

FIGUEIREDO, Euridice. Régine Robin: autoficcdo, bioficcdo e ciberficcdo. IPOTESI-
Revista de estudos literdrios, v.11, n.2, p-21-30, 29 dez. 2007. Disponivel em:
https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/19340 . Acesso em: 28 set. 2023.

FIGUEIREDO, Euridice. Roland Barthes - da morte do autor ao seu retorno. Revista Criacao
& Critica, S&o Paulo, n. 12, p. 182-194, jun. 2014. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/criacaoecritica/article/view/73514 . Acesso em: 05 dez. 2023.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. Escrevivéncia: sentidos em construcdo. In: DUARTE,
Constancia Lima; NUNES, Isabella Rosado (Org.). Escrevivéncia: a escrita de noés -
Reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo. Rio de Janeiro: Mina Comunicacédo e Arte,
2020, p. 58-73.

FUKS, Julian. A ocupacéo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2019.

GASPARINI, Philippe. Autoficcdo € o nome de qué? . In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim
(org.). Ensaios sobre a autoficgdo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 181-221.


https://periodicos.ufjf.br/index.php/ipotesi/article/view/19340
https://www.revistas.usp.br/criacaoecritica/article/view/73514

91

GOES, Priscila. Quarto de despejo: Autoficcdo e o mito do escritor. 2018.

GUIMARAES, Bernardo. A escrava Isaura. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1976.

GYASI, Yaa. O caminho de casa. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 2017.

HARTMAN, Saidiya. Vénus em dois atos. Revista Eco-pds, v.23, n.3, p. 12-33, 2020.

Disponivel em: https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco_pos/article/view/27640 . Acesso em: 16
set. 2023.

HET]I, Sheila. Maternidade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019a.

HETI, Sheila. Sheila Heti: “Parem de perguntar as mulheres que ndo tém filhos porque elas nao

tém”. Entrevista concedida a Adrian Cordellat. El Pais, 04 de maio, 2019b.

HIDALGO, Luciana et al. Leia enquete sobre a literatura brasileira contemporanea. Entrevistas
concedidas ao jornal Folha de S&o Paulo. Folha de S&o Paulo, 23 fev. de 2014b. Disponivel
em: https://www?1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1416062-leia-enquete-sobre-a-

literatura-brasileira-contemporanea.shtml?cmpid=menutopo . Acesso em: 30 out. 2023.

hooks, bell. Olhares negros: Raca e representacdo. Sdo Paulo: Editora Elefante, 2019.
JEANNELLE, Jean-Louis. A quantas anda a reflexo sobre a autoficgdo. In: NORONHA,
Jovita Maria Gerheim (org.). Ensaios sobre a autoficcdo. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2014, p. 127-162.

JESUS, Carolina Maria. Quarto de despejo - Diario de uma favelada. Sdo Paulo: Atica. 2019.
JESUS, Carolina Maria. O diario de Bitita. S&o Paulo: SESI-SP. 2014.

KILOMBA, Grada. Memorias da Plantacdo. Rio de Janeiro: Cobogd, 2019.

KLINGER, Diana Irene. Escritas de si, escrita do outro: o retorno do autor e a virada

etnografica . Rio de Janeiro: 7 Letras, 2007.


https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco_pos/article/view/27640
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1416062-leia-enquete-sobre-a-literatura-brasileira-contemporanea.shtml?cmpid=menutopo
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1416062-leia-enquete-sobre-a-literatura-brasileira-contemporanea.shtml?cmpid=menutopo

92

KUMAR, Amitava. Os amantes. Sao Paulo: Todavia. 2019.

LAUB, Michel. Diario da queda. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011.

LECARME, Jacques. Autoficcdo: um mau género. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim
(org.). Ensaios sobre a autofic¢do. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 67-110.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau a internet. Trad. Jovita Maria
Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes (org).. Belo Horizonte: UFMG, 2008.

LEVY, Tatiana Salem. A chave de casa. Rio de Janeiro: Record, 2007a.

LEVY, Tatiana Salem. A Chave de Casa: Experimentos com a heranca familiar e literaria.
2007. 210 f. Tese (Doutorado em Letras) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2007b.

LEVY, Tatiana Salem. Vista Chinesa. Sao Paulo: Todavia, 2021.

LIMA, Costa. et al. Leia enquete sobre a literatura brasileira contemporanea. Entrevistas

concedidas ao jornal Folha de Sdo Paulo. Folha de Séo Paulo. 23 de fev. de 2014.

LIMA, Norma Sueli Rosa. Esse cabelo em Luanda, Lisboa, Paraiso: Djaimilia Pereira de
Almeida e a experiéncia do desenraizamento na tentativa de integracdo. Convergéncia
Lusiada, Rio de Janeiro, v.31, n.43, p.12-24, jan./jun. 2020. Disponivel em:

https://www.convergencialusiada.com.br/rcl/article/view/375 . Acesso em: 20 out. 2023.

LISIAS, Ricardo. Diario da Cadeia. Rio de Janeiro: Record, 2017.
LISIAS, Ricardo. Divorcio. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2013.
LUDMER, Josefina. Literaturas pds-autbnomas. Trad. Flavia Cera. Sopro 20. Desterro, n. 20,

p.1-4, jan. 2010. Disponivel em: https://www.culturaebarbarie.org/sopro/n20.pdf . Acesso em:
12 dez. 2023.



https://www.convergencialusiada.com.br/rcl/article/view/375
https://www.culturaebarbarie.org/sopro/n20.pdf

93

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico. Trad. Jovita Maria Gerheim Noronha e Maria
Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: UFMG, 2008.

MARTINS, Geovani. Via Apia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2022.

MIRANDA, Fernanda R. “Diario de Bitita” ou “Um Brasil para os brasileiros”: Pos-abolicdo e

narrativa em Carolina Maria de Jesus. Revista Athena, v. 17, n.2, p. 26-42. 20109.

NORONHA, Jovita Maria Gerheim. Ensaios sobre a autoficcdo. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2014.

OLIVEIRA, Luiz Henrique Silva. O romance afro-brasileiro de corte autoficcional:
“Escrevivéncias” em Becos da Memoéria. In: DUARTE, Constancia Lima; CORTES, Cristiane;
PEREIRA, Maria do Roséario A. (Org). Escrevivéncias: Identidade, género e violéncia na

obra de Conceicdo Evaristo. Belo Horizonte: Editora Idea, 2018, p. 71-81.

OLIVEIRA, Robenylson de; VOLKER, Camila Bylaardt. Tensdes entre biografia e ficcdo: As
escrevivéncias de Lima Barreto em Recordagdes do Escrivao Isaias Caminha. Revista de
Letras- Jucara, V.6, n.1, p. 599-640, 2022. Disponivel em:
https://ppg.revistas.uema.br/index.php/jucara/article/view/2787 . Acesso em: 23 de out. 2023.

PECORA, Alcir. Critica: Armadilhas na trama tornam livro de Chico uma autoficgao insossa.
Folha de Sao Paulo, 17 nov. 2014a. Disponivel em:
https://m.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/11/1548265-critica-armadilhas-na-trama-tornam-

livro-de-chico-uma-autoficcao-insossa.shtml . Acesso em: 30 out. 2023.

PECORA, Alcir et al. Leia enquete sobre a literatura brasileira contemporanea. Entrevistas
concedidas ao jornal Folha de Sdo Paulo. Folha de Séo Paulo, 23 fev. de 2014b. Disponivel

em:; https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1416062-leia-enquete-sobre-a-

literatura-brasileira-contemporanea.shtml?cmpid=menutopo . Acesso em: 30 out. 2023.

PEDROSA, Celia et. al. (Org.). Indicionario do contemporaneo. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2018


https://ppg.revistas.uema.br/index.php/jucara/article/view/2787
https://m.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/11/1548265-critica-armadilhas-na-trama-tornam-livro-de-chico-uma-autoficcao-insossa.shtml
https://m.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/11/1548265-critica-armadilhas-na-trama-tornam-livro-de-chico-uma-autoficcao-insossa.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1416062-leia-enquete-sobre-a-literatura-brasileira-contemporanea.shtml?cmpid=menutopo
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1416062-leia-enquete-sobre-a-literatura-brasileira-contemporanea.shtml?cmpid=menutopo
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2014/02/1416062-leia-enquete-sobre-a-literatura-brasileira-contemporanea.shtml?cmpid=menutopo

94

RANKINE, Claudia. S6 nés: Uma conversa americana. Sdo Paulo: Todavia, 2021.

RISO, Ricardo. E hora de ouvir os atabaques de dois poetas sem equivocos : Ele Semog e

José Carlos Limeira. Literafro, 2021.

SAAVEDRA, Carola. Com armas sonolentas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018.

SANTIAGO, Silviano. O falso mentiroso. Sdo Paulo: Rocco, 2004.

SANTOS, Bruno Soares. Autoficcdo e contemporaneidade: Lendo Divorcio, de Ricardo

Lisias. 2017. 57p. Monografia- Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

SARLO, Beatriz. Tempo Passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Trad. Rosa
Freire d’Aguiar. Sao Paulo: Companhia das Letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007.

SILVA, Alen das Neves. Recolher-se:0 encontro com sua esséncia estruturante em O
avesso da pele, de Jeferson Tenorio. Literafro: portal da literatura afro-brasileira. Belo
Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, 2020.

SILVA, Assuncdo de Maria Sousa. EscreVivéncia: itinerario de vidas e palavras. In: DUARTE,
Constancia Lima; NUNES, Isabella Rosado (Org.). Escrevivéncia: a escrita de nés -
Reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo. Rio de Janeiro: Mina Comunicacédo e Arte,
2020, p. 114-133.

SILVA, Bianca Pereira da. Desmembramento e cura em The Bluest Eye. Revista
Problemata. v. 11, n2, p. 8193, 22 jul. 2020. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/problemata/article/view/53731 . Acesso: 10 nov. 2023.

SOUZA, Eneida. Maria. Autofic¢do e sobrevivéncia. La palabra, Tunja, n. 30, p. 107-114,
jan./jun. 2017. Disponivel em: http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-
85302017000100107&script=sci_arttext&ting=pt . Acesso em: 20 out. 2023.

SOUZA, Livia Maria Natalia. Intelectuais escreviventes: enegrecendo os estudos literarios. In:


https://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/problemata/article/view/53731
http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-85302017000100107&script=sci_arttext&tlng=pt
http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-85302017000100107&script=sci_arttext&tlng=pt

95

DUARTE, Constéancia Lima; NUNES, Isabella Rosado (orgs.). Escrevivéncia: a escrita de
nds: Reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo. Rio de Janeiro: Mina Comunicacdo e
Arte, 2020. p. 206-224.

TENORIO, Jeferson. Aula publica em Princeton. 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CqW5zuK4U2w&t=1519s . Acesso em: 20 out. 2023.

TENORIO, Jeferson. Estela sem Deus. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022a.

TENORIO, Jeferson. O avesso da pele. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2020.

TENORIO, Jeferson. O beijo na parede. Rio Grande do Sul: Editora Sulina. 2013.
TENORIO, Jeferson. Uma entidade que fabrica as proprias armas. Entrevista concedida a Luiz
Felipe. Cunha.  Candido, Curitiba, 28 jan.  2022b. Disponivel  em:

https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Noticia/ENTREVISTA-Jeferson-Tenorio . Acesso em: 27
out. 2023.

VILLADA, Camila Sosa. O Parque das Irmas Magnificas. S&o Paulo: Tusquets, 2021


https://www.youtube.com/watch?v=CqW5zuK4U2w&t=1519s
https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Noticia/ENTREVISTA-Jeferson-Tenorio

