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RESUMO

A Pedagogia do Teatro Negro se traduz na experiéncia de resisténcia estética e politica e produz
um tipo de conhecimento que nasce das manifestacdes cénicas oriundas da diaspora afro-
atlantica e implicadas com a estética negra. Esse estudo aborda os principios educadores e
saberes emancipatorios implicados no fenomeno do Teatro Negro, seus possiveis
desdobramentos e impactos sociais, politicos e pedagogicos. Partindo da compreensao do teatro
enquanto a¢dao educativa, a pesquisa analisa os processos pedagdgicos identificados nas
manifestagdes do Teatro Negro, buscando entender como esse fendmeno contribuiu na
reformulacdo de movimentos sociais de educagdo antirracista e na afirmacao da identidade
negra. Essa investigacdo se situa em torno da Pedagogia do Teatro Negro, visando levantar
dados e informagdes sobre os processos pedagogicos de manifestagdes estéticas e cénicas,
mediante andlise documental e didlogo com profissionais do teatro. Para uma compreensao
ampla da producao teatral, busca-se também investigar os diferentes papéis e fungdes no campo
do teatro, como se expressam no ambito do Teatro Negro, bem como no cendrio das
necessidades e motivagdes para a construgdo de praticas pedagdgicas emancipatdrias. O recorte
metodologico desse estudo centra-se na pesquisa bibliografica e documental, bem como na
investigacdo das manifestagoes do Teatro Negro em Salvador/BA em sua dimensao ontologica,
marcada tanto pelo surgimento de importantes grupos culturais e teatrais engajados com as lutas
sociais, quanto pela interagdo entre o Teatro Negro e as a¢des que culminaram na génese do
Movimento Negro Unificado (MNU) na capital baiana. O acontecimento do Teatro Negro sera
analisado através da producdo artistica, intelectual e pedagoégica do Grupo de Teatro Palmares
Ifiaron que surgiu em 1976 e atuou diretamente no contexto da génese do Teatro Negro na
capital baiana, entendendo os processos pedagdgicos da cena, a sua diversidade de atuacio,
formacgao, pesquisa e registro da produgao artistica negra. O estudo visa contribuir, ainda, para
o entendimento da Pedagogia do Teatro Negro, alicer¢ado no jogo cénico, na reflexdo critica
da relagao dialdgica com o espectador e na presenga ludica de um modo especifico de produzir
teatro ¢ educagao.

Palavras-Chave: Teatro Negro, Pedagogia do Teatro, Negros no Teatro - Salvador (BA),
Movimentos Sociais, Educagao Popular



SUMMARY

Black Theater Pedagogy translates into the experience of aesthetic and political resistance and
produces a type of knowledge that arises from scenic manifestations originating from the Afro-
Atlantic diaspora and involved with black aesthetics. This study addresses the educational
principles and emancipatory knowledge involved in the phenomenon of black theater, its
possible consequences and social, political and pedagogical impacts. Starting from the
understanding of theater as an educational action, the research analyzes the pedagogical
processes identified in manifestations of black theater, seeking to understand how this
phenomenon contributed to the reformulation of social movements for anti-racist education and
the affirmation of black identity. This investigation is based around Black Theater Pedagogy,
aiming to collect data and information about the pedagogical processes of aesthetic and scenic
manifestations, through documentary analysis and dialogue with theater professionals. For a
broad understanding of theatrical production, we also seek to investigate the different roles and
functions in the field of theater, as they are expressed in the context of black theater, as well as
in the scenario of needs and motivations for the construction of emancipatory pedagogical
practices. The methodological approach of this study focuses on bibliographic and documentary
research, as well as the investigation of the manifestations of the Black Theater in Salvador/BA
in its ontological dimension, marked both by the emergence of important cultural and theatrical
groups engaged with social struggles, and by the interaction between the Black Theater and the
actions that culminated in the genesis of the Unified Black Movement (MNU) in the capital of
Bahia. The event of Teatro Negro will be analyzed through the artistic, intellectual and
pedagogical production of the Palmares Ifiaron Theater Group, which emerged in 1976 and
acted directly in the context of the genesis of Teatro Negro in the capital of Bahia, understanding
the pedagogical processes of the scene, its diversity of performance, training, research and
recording of black artistic production. The study also aims to contribute to the understanding
of Black Theater Pedagogy, based on scenic play, critical reflection on the dialogic relationship
with the spectator and the playful presence of a specific way of producing theater and education.

Keywords: Black Theater, Theater Pedagogy, Social Movements, Popular Education, Salvador-
BA
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INTRODUCAO

O teatro foi um dos primeiros expedientes pedagdgicos no processo colonizatdrio
do Brasil no século XVI, por meio da tentativa de catequizacdo dos povos indigenas pelos
missionarios jesuitas implantando, nesse contexto, o projeto eurocéntrico de dominagao e de
escravizacdo dos povos nativos, bem como de suas culturas e do seu territorio. Muitas lutas
historicas foram empenhadas por movimentos sociais organizados ao longo do século XX,
frente a garantia dos direitos da populacdo negra no sentido de afirmar a sua identidade e de
produzir saberes e praticas culturais. No cendrio brasileiro, o teatro teve forte implica¢ao nesse
processo de organizacdo popular, apresentando diferentes formas de educacgdo estética,

socializacdo e formagao politica.

A trajetoria do Teatro Negro na Bahia tem uma profunda relagdo com os
movimentos sociais de afirmagdo étnica e com as lutas sociais pelos direitos da populacao
negra. O surgimento do Teatro Negro baiano no final da década de 1970 ndo pode ser
considerado como um elemento artistico independente, mas como parte de um movimento
politico e educador de afirmacao da identidade negra (DOUXAMI, 2001). Esse contexto revela
uma interacdo propositiva entre a reorganizagdo do movimento negro baiano e as agodes
artisticas e politicas do Teatro Negro no municipio de Salvador/BA, que, por meio dos
processos implicados em seu fendmeno, problematiza historicamente as questdes étnico-raciais

e ilumina as lutas do movimento negro através de suas obras.

Compreender como esses processos do Teatro Negro foram dados ¢ importante no
sentido de entender principios e bases para a producao de uma area de estudos em expansao, a
Pedagogia do Teatro (DESGRANGES, 2003, 2006), campo repleto de lacunas, especialmente
no que tange aos estudos dos processos pedagdgicos do teatro negro. Tal cenario nos leva a
considerar a relevancia do estudo a respeito da Pedagogia do Teatro Negro, campo a ser
investigado sob o ponto de vista do movimento negro educador (GOMES, 2017). Ao denunciar
a emergéncia da luta da populagao negra, Nilma Lino Gomes aborda o carater educativo do
Movimento Negro, auxiliando-nos na reflexdo sobre a sua diversidade, relevancia e

complexidade:

[...] o Movimento Negro, enquanto forma de organizagao politica e de pressao
social — ndo sem conflitos e contradigdes — tem se constituido como um dos
principais mediadores entre a comunidade negra, o Estado, a sociedade, a
educacdo basica ¢ a universidade. Ele organiza e sistematiza saberes
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especificos construidos pela populacdo negra ao longo de sua experiéncia
social, cultural, historica, politica e coletiva. (GOMES, 2017, p. 42).

Como recorte epistemologico acerca da educagdo que se constroi no bojo dos
movimentos sociais, esse estudo aborda a Pedagogia do Teatro Negro, visando compreender os
principios educadores e saberes emancipatorios implicados no fendmeno do Teatro Negro na
perspectiva social, politica e pedagogica. Partindo do entendimento do teatro enquanto acao
educativa, a pesquisa busca analisar os processos pedagogicos do Teatro Negro para entender
como esse acontecimento contribuiu na reformulagdo de movimentos sociais de educagdo
antirracista ¢ na afirmacdo da identidade negra. A presente pesquisa observa a reflexao
epistemologica de uma Pedagogia do Teatro Negro, suas carateristicas e perspectivas

educativas de movimentos negros educadores.

Com as Leis 10.639/03 e 11.645/08, que estabelecem o ensino da historia e cultura

africana, afro-brasileira e indigena nos curriculos da educagdo basica, a abordagem de temas e

conteudos afrocentrados, negligenciados pelos curriculos ditos oficiais, passa a ter
obrigatoriedade na educacdo bésica. A relevancia dessas leis ancora-se na proposicao de

problematizar questdes identitarias, como a ancestralidade e a cultura,

sugerindo para esses pilares a utilizacao de novas matrizes teoricas. Isso nos

permite pensar que um dos impactos mais evidentes se traduz na proposta da

lei em inspirar outros olhares sobre o processo politico-pedagogico, indicando

uma virada historica na relacdo escola-sociedade. (MOREIRA e SILVA,
2018, p. 297).

Esse cendrio apresenta relevantes proposi¢des de caminhos educativos e de
pesquisa em torno da educacdo e relagdes étnico-raciais, cabendo-nos questionar a area da
Educagao e do Teatro quanto a essa adequagao obrigatdria por lei. Tal recorte conceitual € parte
fundamental dessa pesquisa, que busca levantar dados e informagdes sobre os processos
pedagogicos de movimentos negros e de manifestacdes estéticas e cénicas tendo como
referéncia a trajetoria e acdes do historico Grupo de Teatro Palmares Ifiaron, que surgiu em
1976, criado por Antonio Godi, Lia Sposito, Kal Santos e Ana Sacramento artistas e estudantes
negros e negras da Escola de Teatro da UFBA sendo um dos pioneiros no acontecimento do
Teatro Negro na capital baiana, com destaque para suas agdes artisticas, politicas e pedagdgicas,
que em conexao com os movimentos sociais do periodo, contribuiu diretamente na constitui¢ao
do Movimento Negro Unificado em Salvador/BA - essa cidade de beleza azeviche, reconhecida
pela potente producdo artistica, por sua histéria e cultura incomparaveis, mas também pelo
cenario de lutas, reivindicacdes e insurgéncias, diante das desigualdades sociais e étnico-raciais.

O Grupo de Teatro Palmares Ifiaron, ja no seu nome apresenta as suas inspiracdes estéticas e
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artisticas articuladas com demarcagdes étnicas e politicas ao passo que o termo Palmares
memoriza o iconico quilombo liderado por Zumbi — um dos principais representantes nas lutas
insurgentes pela libertagdo real e simbolica dos povos negros no Brasil escravocrata do século
XVII — e o termo Ifiaron que se trata de uma expressao indigena do povo Urubu Kaapor que
designa um estado de alteragdo mental e espiritual motivado pelo impacto da colonizacdo e do
contato com o homem branco (ndo-indigena), como aponta Darcy Ribeiro em sua obra Uira sai
a procura de Deus (1976), sobre o estado de Iriaron:
Esta expressao Tupi, que tem sido traduzida por raiva, cdlera, indica para os
indios Urubus um estado psicoldgico de extrema irritabilidade, que exige o
mais total isolamento para ser debelado. Desde que alguém se declare Inaron
¢ imediatamente abandonado por todos, ficando com a casa, os bichos e tudo
o que lhe aprouver. De ordinario cura-se rapidamente quebrando potes,
flechando xerimbabos, ou nos casos mais graves, cortando punhos de rede e
derrubando a propria casa. Quando passa o ataque de o6dio feroz voltam os

parentes como se nada houvesse, reconstréi-se o destruido e a vida prossegue
(RIBEIRO, 1976, p. 18).

O Palmares Ifiaron conecta desde o principio inspiracdes afro-brasileiras e
indigenas valorizando essas duas culturas e envolvendo a forca simbolica do Palmares e a
insurgéncia do lriaron direcionadas para indignagdo contra os impactos violentos do racismo e
suas desigualdades e ainda demarca a presenca de uma teatralidade indigena, quando de
regresso do estado de Ifiaron o retornado (curado): percorre as aldeias narrando no estilo
pantomimico do Urubus Kaapor para estes casos, os seus feitos. Representando no pdtio das
aldeias, com gesticula¢do mais eloquente os combates que participou, exibindo as cicatrizes
como condecoracdo (RIBEIRO, 1976, p. 19). E importante ressaltar que o ano de publicagio
da segunda edicdo da obra Urird sai a procura der Deus (1976), se deu no mesmo ano de
surgimento do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron, obra essa que, como dito anteriormente,

inspirou diretamente o nome do grupo.

A partir desse contexto, abordamos as seguintes questdes: Quais propdsitos
politicos e pedagdgicos sustentam as experiéncias educadoras do Teatro Negro, articuladas com
as agdes de movimentos negros? Que saberes emancipatorios o Teatro Negro ensina? Qual a
natureza e as caracteristicas da Pedagogia do Teatro Negro? A investigacdo em torno dessas
lacunas do conhecimento sobre a Pedagogia do Teatro Negro apresenta diversas implicacdes
para o campo da Educagdo, tanto na compreensdo da experiéncia do Teatro Negro através de
sua proposta politica e educadora, quanto pela oportunidade de sistematizar um campo ainda

pouco explorado na area educacional.
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O primeiro capitulo apresenta uma nocao dos percursos insurgentes de um teatro
negro e educador por meio da no¢do panoramica do campo do teatro negro, em didlogo com os
estudos de Christine Douxami (2001, 2015), Evani Tavares Lima (2011), Abdias do
Nascimento (2004), entre outros, no intento de entender sua relevancia politica, artistica e
pedagogica no cendrio de lutas sociais pelos direitos da populagdo afro-brasileira, em conexao
com os estudos de Nilma Lino Gomes (2017) sob o prisma do movimento negro educador, bem
como do enfrentamento e problematizacao do racismo em suas diversas manifestagdes, com as

contribui¢des dos pensamentos de Silvio Almeida (2019) e Muniz Sodré (2023).

Ainda abordamos nesse primeiro capitulo as compreensdes pedagogicas do teatro,
entendendo o seu potencial como expediente “educativo” desde o teatro jesuitico — que operou
no contexto colonial da génese brasileira e serviu ao projeto de dominagdo, aculturacao e
colonizacao dos povos origindrios, suas subjetividades e seus territorios — até nogdes tedricas,
conceituais e metodoldgicas fundamentais para se pensar a pedagogia do teatro e sua relacao
com o objeto de estudo, oportunizando criar um lastro compreensivo para aprofundarmos as
reflexdes sobre a Pedagogia do Teatro Negro. Ainda no primeiro capitulo apresentarei o
panorama da minha trajetoria, enquanto pesquisador, ator e educador negro, narrando e
justificando os passos que me conduziram a génese dessa investigacdo. Para tanto, nos
conectamos com as ideias de Flavio Desgranges (2006), Viola Spolin (1992), Sabato Magaldi
(2004), entre outros.

O segundo capitulo apresenta, inicialmente, as diretrizes metodologicas da pesquisa
- que se ancoram numa abordagem qualitativa, de percurso exploratorio-descritivo sob um viés
que se identifica com as nogdes paradigmaticas da complexidade e observa os movimentos
emancipatodrios, artisticos e educadores do Teatro Negro, através da andlise da trajetoria e agdes
do histoérico Grupo de Teatro Palmares Ifiaron. Os registros das informacgdes coletadas para a
pesquisa t€ém como procedimentos metodologicos fundamentais; a andlise documental (por
meio do tratamento de registros fotograficos historicos e atuais, recortes de jornais e entrevistas
impressas e radiofonicas que datam desde meados da década de 1970, pesquisas e documentos
de arquivos publicos e privados relacionados com o fendmeno do Teatro Negro na capital
baiana, com énfase na trajetoria do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron e as entrevistas abertas
realizadas com os sujeitos da pesquisa, a saber: integrantes historicos do Palmares Ifiaron que
tiveram e continuam tendo uma implicacdo relevante no fenomeno do Teatro Negro em

Salvador/BA.
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O terceiro capitulo levanta informagdes, analises e experiéncias do Teatro Negro e
suas relacdes com as lutas dos movimentos sociais de afirmacdo da identidade negra no
municipio de Salvador/BA, com énfase na interacao entre o fenomeno do Teatro Negro e a
génese do Movimento Negro Unificado (MNU) na capital baiana, destacando a atuag¢ao do
Grupo de Teatro Palmares Ifiaron nesse processo, sendo que o Palmares Ifaron surgiu em 1976,
se configurando como um dos precursores do Teatro Negro baiano conectando suas agdes
artisticas, politicas e pedagogicas com os movimentos sociais de afirmag¢ao da identidade negra,
contribuindo diretamente na constituicdo do Movimento Negro Unificado na Bahia com
articulagdo nacional. S3o apresentadas, entdo, as bases e a problematica para pensarmos a
Pedagogia do Teatro Negro, suas contribui¢des politicas e epistemoldgicas. Ainda, o terceiro
capitulo aborda o “didlogo” com as informagdes observadas na anélise documental e com os
elementos de memoria que atravessam os sujeitos da pesquisa € o objeto estudado. Tais
procedimentos serdo fundamentais para a compreensao da Pedagogia do Teatro Negro, seus
atos e processos cénicos, marcos historicos e movimentos de resisténcia estética, politica e

educadora.
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1. PERCURSOS INSURGENTES DE UM TEATRO NEGRO E EDUCADOR

A escrita desse texto parte do olhar do sujeito que teve os seus primeiros contatos
com o teatro em seu seio familiar. Sou filho de pai e mae que se encontraram no palco e
construiram juntos uma trajetoria que perpassa tanto pela atuagdo no que entendemos hoje como
Teatro Negro, quanto nas agdes afirmativas das lutas sociais que culminaram no contexto de
reorganiza¢do do movimento negro baiano. Além do teatro engajado com as questdes étnicas e
sociais do enfrentamento as diversas formas de racismo, essa trajetoria familiar também se
revela na educagdo, pois além de artistas do teatro e ativistas, meus pais operaram de forma

relevante como professores, arte-educadores e pesquisadores.

Essa constitui¢ao no ambito familiar, associada ao meu olhar ¢ a minha formacao
ao longo da vida, da arte, das lutas politicas e da educagdo me trouxeram até aqui ¢ hoje na
condicdo de professor, ator e arte-educador compreendo a motivagdo que da origem a esse
estudo. Entender o teatro engajado com as lutas dos movimentos sociais, partindo de um
contexto marcado pela génese do Movimento Negro Unificado (MNU) no municipio de
Salvador/BA, instiga-me a pensar em sua pedagogia, seus principios € processos educativos,

tendo o fenomeno do Teatro Negro como referéncia determinante.

Um acontecimento emblematico na compreensao do Teatro Negro brasileiro
ocorreu em outubro de 1944, com o surgimento do Teatro Experimental do Negro (TEN), criado
por Abdias do Nascimento que, juntamente com outros artistas e intelectuais, inseriu o negro
no protagonismo dramaturgico e, ainda, passou a problematizar a auséncia das narrativas negras
no teatro brasileiro. Abdias do Nascimento ¢ reconhecido por seus ideais estéticos e
pedagdgicos no campo do teatro, por sua atuagdo politica de provocagdo e de proposicao do
debate étnico, estético e social no Brasil. A experiéncia do Teatro Experimental do Negro
(TEN) propde, desde sua origem, uma nova estética para o teatro brasileiro - este que se
revelava profundamente eurocéntrico e necessitava de problematizagdes sobre a auséncia dos
negros nos palcos e no protagonismo social. Essas reflexdes sobre o TEN se legitimam nas

palavras do proprio Abdias, que diz:

Engajado a estes propdsitos, surgiu, em 1944, no Rio de Janeiro, o Teatro
Experimental do Negro, ou TEN, que se propunha a resgatar, no Brasil, os
valores da pessoa humana ¢ da cultura negro-africana, degradados e negados
por uma sociedade dominante que, desde os tempos da col6nia, portava a
bagagem mental de sua formagdo metropolitana européia, imbuida de
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conceitos pseudo-cientificos sobre a inferioridade da raga negra. Propunha-se
o TEN a trabalhar pela valorizagdo social do negro no Brasil, através da
educacdo, da cultura e da arte. Pela resposta da imprensa e de outros setores
da sociedade, constatei, aos primeiros anuncios da criagdo deste movimento,
que sua propria denominagdo surgia em nosso meio como um fermento
revolucionario. A mengdo publica do vocabulo “negro” provocava sussurros
de indignacdo. Era previsivel, alias, esse destino polémico do TEN, numa
sociedade que ha séculos tentava esconder o sol da verdadeira pratica do
racismo ¢ da discriminagdo racial com a peneira furada do mito da
“democracia racial” (NASCIMENTO, 2004, p. 210).

O Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiu no bojo das lutas pelos direitos da
populagdo afro-brasileira em meados do século XX. Segundo a pesquisadora Christine
Douxami (2001), o TEN pode ser considerado parte da formagdo do movimento negro no
Brasil. O TEN se identificava, ainda, com as ac¢des da Frente Negra Brasileira (1931-1937), um
movimento popular com ambito nacional, que promovia o enfrentamento a discriminacao
racial, e tencionava o debate da inclusdo da populagdo negra no mercado de trabalho, na
economia e nos espagos influentes de poder:

O TEN visava a estabelecer o teatro, espelho e resumo da peripécia existencial
humana, como um forum de ideias, debates, propostas, ¢ a¢do visando a
transformacdo das estruturas de dominagdo, opressdo e exploragdo raciais
implicitas na sociedade brasileira dominante, nos campos de sua cultura,
economia, educacao, politica, meios de comunicagdo, justiga, administragao
publica, empresas particulares, vida social, e assim por diante. Um teatro que
ajudasse a construir um Brasil melhor, efetivamente justo e democratico, onde

todas as ragas e culturas fossem respeitadas em suas diferencas, mas iguais em
direitos e oportunidades. (NASCIMENTO, 2004, p. 221).

A experiéncia do TEN pode ser analisada por meio de suas ac¢des artisticas, politicas
e pedagdgicas, estas que contribuiram diretamente no enfrentamento ao racismo enraizado na
sociedade brasileira e atravessado pelo mito da democracia racial - sobre essa reflexao podemos

nos conectar com o pensamento de Nilma Lino Gomes:

O Brasil construiu historicamente um tipo de racismo insidioso, ambiguo, que
se firma via sua propria negacdo e que esta cristalizado na estrutura da nossa
sociedade. Sua caracteristica principal ¢ a aparente invisibilidade. Essa
invisibilidade aparente é ainda mais ardilosa, pois se da via o mito da
democracia racial, uma constru¢do social produzida nas plagas brasileiras.
(GOMES, 2017, p. 51).

Os estudos de Nilma Lino Gomes compreendem que por meio da narrativa do mito
da democracia racial, acreditava-se em uma suposta igualdade étnica. No entanto, trata-se de
uma falsa igualdade, pois se estabelece no apagamento e na tentativa de homogeneizar as
diferencas, os corpos, suas culturas, procedendo na cristalizagdo, no controle e na

subalternizacdo dos grupos étnico-raciais, decorrendo na invisibilidade de seus saberes e
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historias. De acordo com a autora, um dos méritos das lutas sociais pelos direitos da populacao
negra, ao longo da histdria, tem sido exatamente desconstruir esse discurso, expondo,
explicitamente, a sociedade a presenca nociva e cruel do seu racismo que se alastra por todo
tecido social, apresentando-se nas politicas e praticas de educacdo, de satde, de cultura, de
seguranga publica, dentre outras. Assim como os movimentos sociais, a Pedagogia do Teatro
Negro identifica-se diretamente com esses principios de combate ao racismo, frente a
composi¢ao de cenarios educativos antirracistas, mediante procedimentos proprios do fazer
artistico e teatral implicados com a produ¢ao de um conhecimento emancipatorio, sensivel,

politico e ludico, caracterizando-se nesse modo especifico de produzir teatro e educacao.

Na Bahia, em 1956 com a fundagdo da Escola de Teatro da UFBA, pouco a pouco,
comegaram a aparecer atores negros nos palcos e um dos principais nomes na historia do teatro
e cinema baiano de expressdo nacional, ¢ Mario Gusmao, o primeiro ator negro formado na
Escola de Teatro da UFBA. Segundo o antropdlogo Jeferson Bacelar (2006), Mario Gusmao
foi um dos mais importantes atores negros contemporaneos da Bahia, tornando-se uma
referéncia para a populacao afro-baiana. Ainda que jamais tenha pertencido a uma organizagao
negra de articulagdo com movimentos sociais, tornou-se um personagem emblematico,
legitimado por todos aqueles que lutam contra a desigualdade social e étnico-racial na Bahia.
Pois, embora tenha tido oportunidades e até mesmo trabalhado em outros estados do pais, a sua
presenca e atuagao mais constantes se deram no cendrio baiano, apesar de sua expressiva
passagem em novelas televisivas, no teatro e no cinema nacional, com destaque para filmes de

Glauber Rocha.

O Teatro Experimental do Negro - TEN nao chegou a se apresentar na Bahia, mas
a sua repercussdo nacional motivou profundamente artistas, intelectuais e ativistas a
promoverem uma producdo estética e politica que confluiu tanto no surgimento de grupos de
teatro negro baianos, quanto na reformulacdo do movimento negro na Bahia — este que,
juntamente com os movimentos sociais do Sul e Sudeste do pais, se organizou nacionalmente,
tornando-se entdo, parte do Movimento Negro Unificado (MNU). Em meados dos anos 1970,
0 movimento negro organizado se intensificou e se tornou mais contundente em suas agdes
politicas e pedagogicas de reivindicagdes. E ¢ partindo desse contexto que esse estudo aborda
os processos de produgdao do conhecimento e difusdo de saberes, pautados numa pedagogia
antirracista, emancipatoria e teatral, desenvolvida tanto pela produgdo artistica e estética do
Teatro Negro, quanto pelos movimentos sociais de afirmagdo da identidade negra na capital

baiana.
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E importante mencionar algumas personalidades, grupos de teatro e artistas baianos
que participaram ativamente do contexto marcado pela relacdo entre o Teatro Negro e os
movimentos sociais de afirma¢do da identidade negra na Bahia, a saber: o Grupo TENHA
(Teatro Negro da Bahia) criado por Lucia de Sanctis em 1969, a saudosa Nivalda Costa -
dramaturga, intelectual e diretora teatral; o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron (observado pelo
presente trabalho como grupo focal desse estudo) - com Antonio Godi, Lia Sposito, Kal Santos
e Ana Sacramento; o Grupo Experimental da Fazenda Grande - GEAFAGRA, a atriz, ativista
e gestora cultural Arany Santana, o professor, coredgrafo e bailarino Clyde Morgan com sua
importante contribui¢do para a compreensao da danga e da estética afro na cena, o Grupo de

Teatro do Ilé Ay¢, nos inicio dos anos 1980, entre tantos.

Outros tantos artistas e grupos produziram e continuam produzindo ativamente o
Teatro Negro na Bahia, contribuindo no enfrentamento ao racismo por meio de suas praticas
artisticas, politicas e pedagodgicas emancipatorias, como as manifestacdes que surgiram a partir
os anos 80 e 90 através do Bando de Teatro Olodum — este que se constitui como um dos
principais grupos de Teatro Negro do pais em atividade com uma produgdo intensa e
ininterrupta ha mais de trés décadas desde o seu surgimento até os dias atuais; as agdes artisticas,
teatrais e politicas do diretor Luis Bandeira; ainda no inicio dos anos 2000 com a criagdo do
Coletivo Abdias do Nascimento (CAN) do diretor Angelo Flavio; o surgimento do Nucleo
Afro-Brasileiro de Teatro de Alagoinhas (NATA) da encenadora e pesquisadora Onisajé
(Fernanda Julia) e ainda, apds a primeira década do século XXI a nova geragdo do Grupo de
Teatro Palmares Ifaron, a Cia. de Teatro Gente, o Grupo Dandara Gusmao, entre outros. Diante
de tantas referéncias historicas, contribuigdes epistemologicas e produgdes artisticas, resta-nos
questionar: afinal, o que ¢ teatro negro? Segundo a pesquisadora Evani Tavares Lima:
O teatro negro, em seu sentido amplo, pode ser observado como o conjunto
de manifestagdes espetaculares negras, originadas na diaspora, que langa mao

do repertorio cultural e estético de matriz africana, como meio de expressdo e
afirmacao da identidade negra (LIMA, 2011, p. 82).

Compreendo que o conceito do Teatro Negro esteja diretamente relacionado as
proposi¢des politicas de suas obras — pautadas no discurso €tnico e social, problematizando a
auséncia de sujeitos negros na dramaturgia e no protagonismo social, além de visibilizar e
valorizar a estética negra e os saberes emancipatorios da didspora africana. Sobre esse
entendimento, a pesquisadora Christine Douxami afirma que:

A denominacdo de teatro negro pode tanto ser aplicada a um teatro que tenha
a presenca de atores negros, quanto aquele caracterizado pela participagdo de
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um diretor negro, ou, ainda, de uma producao negra. Uma outra defini¢ao
possivel seria a partir do tema tratado nas pecas (DOUXAMI, 2001, p. 313)

Contudo, essa compreensao sugere um maior tensionamento, uma vez que 0S
curriculos dos cursos académicos de teatro ou de educagdo, por exemplo, continuam pautados
em uma base tedrica majoritariamente eurocéntrica e hegemodnica. O entendimento de
epistemologias emancipatorias - estas que envolvem a Pedagogia do Teatro Negro — carecem
de mais espago de debate no ambiente académico, primeiro pela possibilidade de se promover
a ampliacdo da diversidade da producdo cientifica sobre esse campo ainda com lacunas a serem
exploradas na area da Educagdo e do Teatro, e segundo por favorecer que a formacdo dos
estudantes universitarios perpasse por esse campo do conhecimento e experiéncia, fundamental
na compreensao ¢ enfrentamento das diversas maneiras com as quais o racismo se revela.

Vejamos a ideia do racismo estrutural, termo concebido e teorizado por Silvio Almeida:

(...) o racismo ¢é sempre estrutural, ou seja, ele € um elemento que integra a
organizagdo econdmica ¢ politica da sociedade. Em suma, o que queremos
explicitar € que o racismo ¢ a manifestagdo normal de uma sociedade, e ndo
um fendmeno patoldgico ou que expressa algum tipo de anormalidade. O
racismo fornece o sentido, a logica e a tecnologia para a reproducdo das
formas de desigualdade e violéncia que moldam a vida social contemporanea
(ALMEIDA, 2019, P. 15)

Silvio Almeida (2019), importante intelectual do nosso tempo que tem contribuido
significativamente com os estudos sobre o racismo e com o campo das relagdes étnico-raciais,
estabelece uma reflex@o sobre algumas concepgdes de racismo, sendo elas: o individualista —
que “seria um fendmeno ético ou psicoldgico de carater individual ou coletivo, atribuido a
grupos isolados” e concebido como uma patologia ou algo anormal; o institucional — que
distintamente da concepcdo anterior, “ndo se resume a comportamentos individuais, mas €
tratado como o resultado do funcionamento das institui¢des”, estas que operam de modo a
conferir “desvantagens ou privilégios” a determinados grupos sociais com base no critério rag¢a;
e o estrutural — que ¢ o mantenedor das duas concepgdes anteriores, pois através de uma
construcdo historica, politica, ética e filoso6fica compreende a sociedade como “uma maquina
produtora de desigualdade racial”. A partir desse viés observa-se entdo, que as movimentagoes
politicas, artisticas e pedagdgicas do Teatro Negro, dentre outros alcances e sublimes atributos,

atuam diretamente ou transversalmente na denuncia e problematizacdo do racismo e suas

diversas manifestagoes.

Sobre esse debate, ¢ importante ressaltar o pensamento de Muniz Sodré (2023) que

faz um contraponto provocativo problematizando o conceito de racismo estrutural defendido
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por ALMEIDA (2019). SODRE (2023) questiona a ideia de estrutura no conceito abordado e
reflete sobre a compreensao de que o sistema estruturalmente racista operou efetivamente até a
abolicao da escraviddao no Brasil no final do século 19, pois até esse marco a estrutura racista
operava diretamente no ambito econdmico, politico, juridico, filosofico e social da época, em
que os sujeitos escravizados eram tratados como mercadoria capital. A partir da ruptura desse
sistema escravista, SODRE (2023) entende que o racismo deixou de ser estrutural e passou a
operar na sua forma social e institucional. Compreendo que esse debate ndo desqualifica a ideia
do racismo estrutural concebida por ALMEIDA (2019), mas ao contrario, problematiza e
amplia a discussao sobre o tema, decorrendo em mais produgdes académicas e oportunizando

a potencializagdo dos estudos atravessados pelo campo das relagdes étnico-raciais.

Através do mapeamento do estado da arte, foram observados estudos que
correlacionam; Teatro Negro e Educacdo, por meio de bases de dados e repositérios
académicos, a saber: Scielo (Scientific Electronic Library Online), BDTD — Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes e Repositério da Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Essa analise buscou os trabalhos realizados nos tltimos 15 anos na perspectiva de entender o
panorama atualizado sobre os estudos identificados pelos descritores: Pedagogia do Teatro

Negro, bem como Teatro Negro e Educagao.

Observamos que no periodo demarcado (2009 — 2023) houve uma ampla producao
académica sobre os Estudos em Teatro Negro com publicacdes de artigos, dissertacdes e teses
contribuindo com a producdo cientifica, o debate e a consolidacdo desse campo. No que se
refere aos trabalhos que abordam o Teatro Negro correlacionado com a Educacao,
identificamos trabalhos e publicagdes nesse campo, observando, assim que se trata de uma area
do conhecimento em constru¢do, com um campo vasto a ser explorado, urgindo cada vez mais

estudos que possam contribuir para essa compreensao.

Assim, destacamos alguns estudos que tratam, cada qual ao seu modo, da
compreensdo do Teatro Negro e seus atravessamentos pedagodgicos. A saber: O trabalho
intitulado Teatro Negro e Educagdo: entre politicas e corporeidades da pesquisadora Rosana
Machado de Souza (2016) propde uma reflexdo acerca da presenga/auséncia dos conteudos
relativos ao campo do Teatro Negro nos livros didaticos de Arte aprovados no Plano Nacional
do Livro Didatico (PNLD) e reflete ainda sobre o quanto “que o espaco destinado ao Teatro
Negro nos livros didaticos ainda ¢ timido e que se faz necessario uma melhor compreensao do

que seja o Teatro Negro tanto em sentido politico, quanto em relagao a corporeidade” (SOUZA,
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2016, p. 08). Esse trabalho aponta para uma importante contribui¢cao no campo da Educa¢ao ao
destacar a necessidade de se ampliar as abordagens de epistemologias negras e emancipatorias
nos curriculos da educagdo basica através da inser¢ao dos Estudos em Teatro Negro nos livros
didaticos escolares, favorecendo a difusdo dessa area do conhecimento desde os estagios
fundamentais da educacdo formal, possibilitando a compreensdo do Teatro Negro como

fendomeno estético, artistico, politico e pedagdgico.

A revisao bibliografica sobre esse campo correlacionado Teatro Negro — Educagdo
identificou ainda o potente estudo do professor, artista e pesquisador Téssio Ferreira:
Pedagogia da Circularidade Afrocénica: diretrizes metodologicas inspiradas nas ensinagens
da tradig¢do do Candomblé Congo-Angola (2019) que propde uma reflexao “sobre os modos de
como o pensamento tradicional do Candomblé Congo Angola e filosofia dos Bantu, podem
inspirar poeticamente processos de ensino aprendizagem das Artes da Cena , no ambito
académico” (FERREIRA, 2019, p. 09). O estudo aborda conceitualmente a circularidade e a
pesquisa-encruzilhada nas vivéncias e ensinagens do terreiro e suas contribui¢des nas diretrizes
metodoldgicas dos processos de investigagdo cientifica, formagao artistica nas Artes da Cena,

bem como nos projetos de extensdo, na docéncia do ensino universitario.

O texto Um Forum Negro de Artes Cénicas: contribuigcoes para pensar a formagdo
em Artes na Universidade (2020) da professora e pesquisadora Evani Tavares Lima aborda a
construcdo, realizagdo e impactos do I Forum Negro das Artes Cénicas, este que, segundo a
autora: “se constitui numa grande contribui¢do para refletir sobre a formagao em artes cénicas
no ensino superior € para o avango de pautas do teatro negro dentro e fora da universidade”
(LIMA, 2020). O trabalho analisa a importancia e os impactos da primeira realiza¢do desse
evento na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia, sendo este fruto de uma intensa
movimentagdo de artistas, docentes e estudantes e suas agdes de reivindicar uma
reforma/atualiza¢do curricular nos cursos de Artes Cénicas (UFBA), propondo uma maior
insercdo de referéncias e epistemologias negras e consequentemente a abordagem aprofundada
sobre a compreensdo do Teatro Negro na formagao artistica e académica, bem como na pesquisa

e produgdo cientifica.

No levantamento bibliografico, foi identificado, ainda, o trabalho da artista e
pesquisadora Julia Dias Lino Moreira (Julia Tizumba), que desenvolveu um estudo no campo
do teatro negro sobre a trajetdria e a obra do seu pai Mauricio Tizumba intitulado; Mauricio

Tizumba: caras e caretas de um teatro negro performativo. Mauricio Tizumba € um importante
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criador das artes negras brasileiras, oriundo de Belo Horizonte/MG e que contribui

significativamente com a musica e o teatro negro através de sua expressiva obra artistica e

politica. Por meio desse estudo, a pesquisadora problematiza o conceito de Teatro Negro:
O que ¢ o Teatro Negro em si? Porque se a gente vai, por exemplo, para a
academia, para as escolas de teatro, o pensamento ¢ todo muito eurocéntrico.
O entendimento de teatro ainda ¢ muito restrito ao teatro europeu. E dificil
esse entendimento do que ¢ Teatro Negro, a estética negra, a tematica negra.
Entdo o que € o Teatro Negro? Um negro em cena ja ¢ Teatro Negro? Falar de
tematicas negras, somente isso ¢ Teatro Negro? Podemos pensar em temas
que ndo falem de negritude especificamente, mas que trazem elementos da
matriz africana, isso seria Teatro Negro? Essas sdo questdes que temos que

discutir ainda. Ja existe essa discussdo, ha bastante tempo, mas a gente ainda
precisa aprofundar (TIZUMBA, 2019, p. 14)

A pesquisa de Julia Tizumba se identifica diretamente com o estudo que culmina
nesse texto, pois a autora se concentrou em investigar a trajetoria do seu pai consanguineo
Mauricio Tizumba, artista e criador fundamental na compreensdo da estética negra nas artes,
sobretudo por meio do teatro e da musica. A investigacao que inspira essa dissertacdo também
propoe abordar e analisar a presenca dos meus pais Antonio Godi e Lia Spdsito como
personalidades participes do fendomeno do Teatro Negro no contexto em que o teatro e as lutas
sociais interagiram e culminaram na génese do Movimento Negro Unificado em Salvador/BA,

decorrendo numa produgado artistica, politica, educadora e emancipatoria.

Nesse cenario investigativo no campo da Educagdo, no qual o estudo da Pedagogia
do Teatro Negro se insere, assumimos a proximidade entre o pesquisador, os sujeitos € o objeto
analisado, compreendendo esse modo peculiar de produzir conhecimentos, em que um rigor
outro da pesquisa cientifica e o envolvimento com o campo de estudo, podem equilibrar-se e
produzir outras epistemologias que potencialmente contribuem ainda mais com a ciéncia,
sobretudo no campo da educagdo e do teatro. Sobre essa problemadtica, Julia Tizumba reflete
que:

[...] tamanha proximidade com o fenémeno estudado poderia ser um aspecto
complicador, pois acredito que eu ndo teria maturidade suficiente para exercer
o olhar distanciado, critico e analitico, indispensaveis ao pesquisador. [...].
Resolvo encarar esse tema quando percebo minha habilidade para aliar as
forcas da objetividade e do afeto em funcdo desse trabalho académico.
Escolho e acredito na produgdo de um discurso critico que ndo exclua a minha

subjetividade, a minha histéria, a minha identidade e as minhas memorias
(TIZUMBA, 2019, p. 13)

O desenvolvimento desse estudo perpassa por esse territorio, no qual o principio

dialogico entre a proximidade do objeto do conhecimento e o distanciamento sugerido pelo

26



rigor cientifico ¢ um desafio. Contudo assim como Julia Tizumba, acredito na construgdo de
uma producdo critica e cientifica que acolha essa dualidade, sobretudo em se tratando da
experiéncia em Teatro Negro, que marca boa parte da minha trajetoria pessoal, académica e
profissional. E também por ser o Teatro esse lugar polifonico, produzido por pessoas engajadas
em sua producdo, de modo integrado com seu corpo, sua cultura de resisténcia de forma estética
e ludica. Nao h4, nesse sentido, separagdo entre pesquisador e fendmeno educativo e artistico

investigado.

Na trajetoria da dramaturgia brasileira, as presencas das personagens negras eram
quase sempre subalternizadas e estereotipadas, permeadas de um apelo cdmico acentuado, por
vezes ridicularizado. Tudo isso associado a auséncia de narrativas em que as personagens
negras se apresentassem como protagonistas de suas proprias historias e conquistas. A pesquisa
sobre Teatro Negro tensiona e questiona a auséncia do protagonismo social do negro nos palcos
do drama e da vida real, bem como reivindica o lugar significativo na producdo académica na

area de Educacao e de Teatro.

A problematica sugerida tanto no fendmeno do Teatro Negro, quanto nas a¢des dos
movimentos sociais denunciam o silenciamento e a invisibilidade sobre os quais se encontram
expostos 0s sujeitos negros que vivenciam cotidianamente os impactos violentos do racismo
arraigado na sociedade em suas diversas formas de manifestagdo. Essa problematica se conecta
diretamente com o entendimento do conhecimento-emancipag¢do abordado pelos estudos de
Nilma Lino Gomes, na obra O Movimento Negro Educador (2017):

No conhecimento-emancipagdo, o ato de conhecer esta vinculado ao saber,
sabor, saborear, a sapiéncia ¢ ao sabio. O sabio nao ¢ o cientista fechado no
seu gabinete ou laboratorio, mas aquele que conhece o mundo através do seu
mergulho no mundo [...]. No conhecimento-emancipag@o ha toda uma leitura
critica dos motivos politicos, ideoldgicos € de poder por meio dos quais a

dicotomia entre saber e conhecimento foi construida; porém nao se limita a
ela. (GOMES, 2017, p. 58-59).

Essa compreensdo sugere uma conexao entre o conhecimento-emancipa¢do € oS
saberes que se estabelecem tanto na producao artistica, politica e pedagédgica do Teatro Negro,
quanto nas agoes dos movimentos sociais. O teatro como area do conhecimento e de experiéncia
estética, politica e educativa, se d4 no encontro com o outro, na presenca, no estado ludico,
criativo e imaginativo, ele se processa no aqui e agora, tanto na relacdo entre a obra e o
espectador, quanto no processo criativo vivenciado pelos sujeitos que concebem a obra: atores

e atrizes, dramaturgos/as e diretores/as, etc.
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O conhecimento-emancipagdo ¢ cheio de nuancas, riscos, conceitos
provisorios que podem ser mudados de acordo com a dindmica social ¢ a
politizagdo da sociedade [...]. E nele que se torna possivel a proposta de
dialogo entre os saberes e os sujeitos que os produzem; ou seja, o
conhecimento-emancipac¢do ¢ intensamente vinculado as praticas sociais,
culturais e politicas (GOMES, 2017, p. 59)

Podemos entdo relacionar a experiéncia proporcionada pelo fendmeno do Teatro
Negro e sua implicagdo com as lutas sociais, com o conhecimento que se experimenta e se
constroi ao “mergulhar no mundo” de corpo inteiro e voz altiva. A pedagogia que se processa
no fazer teatral engajado com as lutas sociais antirracistas pode ser compreendida como um

elemento do conhecimento-emancipagdo.

Essa abordagem sugere, ainda, a compreensdo de como o colonialismo moderno
impacta a estrutura do poder, do ser e do saber, favorecendo o pensamento eurocéntrico da
modernidade ocidental e subalternizando, outros saberes e outras identificagdes em que estao
inseridos 0s sujeitos negros, bem como os povos indigenas, as mulheres, a populagao

LGBTQIA+ e outros grupos sociais ndo hegemonicos.

A tentativa de invisibilizar e silenciar a presen¢a negra e sua importancia na historia
¢ produzida pelos sistemas hegemonicos e atravessa profundamente a trajetoria da populagao
negra brasileira. Contudo, em resistente contraponto, os movimentos sociais e o Teatro Negro,
por meio de suas agdes politicas, artisticas e pedagogicas operam constantemente na
problematizacao e denuncia dessas desigualdades. Essa compreensao pode ser relacionada com
a ideia conceitual do conhecimento-emancipagdo, que a luz das emergéncias revela poténcia e
possibilidade de mudancas urgentes no tecido social e nas histdrias de tantas existéncias negras

que ainda sobrevivem.

1.1 Compreensoes pedagogicas do teatro

Pensar o teatro, para além da sua constitui¢do artistica, filosofica e politica, mas
também como expediente pedagodgico, nos remete as primeiras experiéncias dessa linguagem
no contexto colonial da génese do Brasil no século XVI. O teatro ¢ a arte do encontro e
demarcou esse atributo nos primeiros contatos entre os missionarios jesuitas € 0s povos nativos,
também chamados de “silvicolas” por esses colonizadores autoproclamados “missionarios da

fé¢ e da forca da cristandade”. O teatro jesuitico ou teatro anchietano, nasceu a sombra do
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catolicismo e serviu potencialmente na tentativa de catequizag@o dos povos origindrios. Assim,
em 1553 o padre José¢ de Anchieta desembarca na entdo Provincia do Brasil numa dificil
empreitada com o objetivo jesuitico de “educar”, catequizar e converter os povos originarios a
“fé crista”:
Na tarefa “civilizadora” do gentio e também dos portugueses que para aqui
vieram, o jesuita José de Anchieta, nascido nas Ilhas Canarias, escreveu e
representou os primeiros autos compostos no pais. Era um estrangeiro que

trazia no centro colonizador um instrumento cénico, de alcance seguro na
catequese (MAGALDI, 2004, p. 13)

Os autos anchietanos representavam a gloria e as vitorias das “forcas da
cristandade” sobre os demodnios e tinham a funcao de ilustrar e perpetuar “as verdades da fé
jesuitica”. Contudo, diante dos desafios do “novo mundo”, os autos anchietanos nao podiam
ser representados nos moldes cldssicos europeus e sua adaptagdo a realidade da Provincia do
Brasil, por conta da diversidade do publico, utilizou de até quatro linguas diferentes, como o
latim, o espanhol, o portugués e o tupi, alcangando entdo, tanto o publico dos missionarios,

quanto os povos nativos. Assim, o padre Jos¢ de Anchieta:

[...] em vez de impor na nova terra os padrdes europeus (de teatro), logo se
afeicoou ao espirito indigena, chegando a realizar pecas inteiras em tupi. As
exigéncias especificas da América distanciaram as produgdes de qualquer
molde preestabelecido, e ndo sera exagero reconhecer o selo de brasilidade em
sua estrutura [...] O esforco de aculturagdo, nesse empreendimento gigantesco
de trazer os indios para a crenca cristd, moldou a forma de um novo veiculo
cénico, que ndo podia ser inteiramente autdctone, mas ndo se pautava por
rigidas regras estrangeiras (MAGALDI, 2004, p. 13)

Sabato Magaldi aborda esse contexto no Panorama do Teatro Brasileiro (2004) em
que a linguagem teatral pode ser compreendida como um dos primeiros expedientes
pedagdgicos nas origens da formagdo historica, social e cultural brasileira, servindo
potencialmente, ao projeto jesuitico e colonial de dominagdo por parte dos invasores
portugueses contra os povos originarios que habitavam esta terra, aos milhares e desde muito

antes da chegada das primeiras caravanas.

A pedagogia do teatro, enquanto campo de estudo, consolida-se por meio de
importantes referéncias, nacionais e internacionais, que vém analisando a experiéncia educativa
da linguagem teatral, de modo conceitual e metodologico, nos diversos ambientes, tanto na
educagao formal, quanto na interacao e implicacao dos sujeitos com o fendmeno do teatro em
si (artistas e espectadores). Sobre essa percep¢do, o estudo de Flavio Desgranges destaca o

dialogismo pedagogico da linguagem teatral e ainda aponta para a ideia de que a construgdo da
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obra ¢ uma experiéncia compartilhada entre os autores (artistas) e os espectadores, na medida

em que o acontecimento teatral envolve os sujeitos implicados:

o autor da obra pode ser entendido como o outro do espectador, que re-
significa a realidade social, base comum a todos, possibilitando que o
contemplador veja a vida (e a si mesmo) "pelos olhos dos outros" para, em
seguida, regressar a sua consciéncia e elaborar esteticamente respostas que
déem uma visdo do todo contido naquele olhar. O contemplador capta na obra
a realidade (na qual esta inserido) vista pelos olhos do autor e, posteriormente,
retoma a si mesmo para o "acontecimento ultimo”, a concepgao refletida de
um juizo de valor acerca da obra (DESGRANGES, 2006, p. 32)

Essa ideia sugere a participacao ativa do espectador na concepgdo da obra, sendo

que os autores (artistas) produzem - de modo fisico, estético e subjetivo - parte do todo, mas

para alcangar sua completude, a obra precisa da interpretacdo e da criagdo (produgdo critica)

inerente ao espectador:

No momento em que retoma ao seu lugar, exterior a obra, para elaborar uma
interpretagdo dela, o contemplador (espectador) recorre a sua experiéncia
pessoal, para, baseado em sua propria vida, formular uma compreensido da
arte. Ao rever os fatos de sua historia, no ato de analise da obra, o espectador,
além de refletir sobre os acontecimentos da cena, formula pensamentos
criticos acerca de sua propria trajetéria, detendo-se de maneira distinta,
renovada ante as suas experiéncias pessoais, estando em condigdes de
produzir respostas inesperadas para as mesmas questdes, revendo e recriando

possibilidades para sua existéncia (DESGRANGES, 2006, p. 32)

Ainda, sobre essa potencialidade educadora do teatro, a diretora e teatréloga norte-

americana Viola Spolin produziu um estudo amplo que sistematiza detalhadamente a sua

experiéncia com o teatro improvisacional, este que decorreu em publicacdes fundamentais na

concepcao de uma pedagogia teatral através do desenvolvimento de um método de ensino, que

pode ser aplicado tanto nos processos formativos em educagdo teatral, quanto em produgdes

profissionais. Spolin apresenta, na obra Improvisagdo para o Teatro (1992) dados, informagdes,

técnicas de criagdo e improvisagdo, bem como orientacdes para se aplicar nas diversas etapas

da construcao de um espetaculo, e ainda disponibiliza um amplo repertorio de exercicios de

improvisagao € jogos

teatrais experimentados e sistematizados ao longo de sua trajetoria

académica, artistica e educadora. Assim como Desgranges, Viola Spolin também destacou o

conhecimento teatral produzido na interagao entre a obra e a plateia/espectador:

A plateia é o Gltimo elemento que contempla o circulo, ¢ a sua relagdo ndo s6
com a pe¢a, mas com a atuacdo, € muito importante. O espetaculo, certamente,
nao € o fim da linha. Ele traz todo o processo criativo de fazer uma peca para
sua frui¢do; ¢ a plateia deve ser envolvida nesse processo (SPOLIN, 1992, p.
321)
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Tratar sobre os processos pedagogicos do teatro, bem como a relagdo entre a
dramaturgia, a cena, os personagens € o espectador como sujeito ativo na criagdo e concep¢ao
interativa, critica, dialogica, politica e pedagogica com a linguagem teatral, nos remete para a
obra fundamental do encenador, dramaturgo e pensador Bertold Brecht. A sua contribuigao
teorica e dramaturgica ¢ imensuravel e propde a ideia da pe¢a diddtica e do teatro épico e
dialético, problematizando as estruturas do capitalismo e adotando uma ruptura na “ilusdao” que
o teatro em sua forma classica produz. Na obra de Brecht:

A critica ao capitalismo se afirmava enquanto revelacdo dos meandros desse
sistema econdémico, que influencia determinantemente atitudes e
comportamentos, submetendo as relagdes humanas ao irracionalismo da
légica mercantil. Brecht, realizando uma analogia entre palco e vida social,
concebeu um teatro que revelava suas proprias estruturas, ja que o palco
dramatico em voga no periodo podia ser visto como um reflexo da propria
sociedade que o engendrava. A negagdo e a desconstrucao do teatro ilusionista
estaria, portanto, em estreita consonancia com a revelacdo dos mecanismos
constituintes da sociedade burguesa. Brecht optou, portanto, por ndo
abandonar o palco italiano, mas por questiona-lo e denuncia-lo, pois, ao criar
uma ilusd@o de realidade, a “caixa-preta” impedia que os espectadores
tomassem ciéncia do seu funcionamento, bem como dos mecanismos que
estruturam a sociedade, mantendo-os alienados de sua capacidade critica ¢
revolucionaria. O teatro épico brechtiano estruturava-se como uma pedagogia
do espectador, tendo em vista que este poderia fruir mais prontamente o

espetaculo a medida que conhecesse melhor o aparato constituinte de uma
encenacao (DESGRANGES, 2006, p. 40 e 41)

O fteatro épico de Brecht ¢ um conceito que o autor sistematizou ao passo de
décadas desde a primeira metade do século XX e faz um contraponto ao teatro dramdtico, pois
enquanto o teatro dramadtico aborda, em suas obras, as questoes da vida privada como: familia,
relacdes amorosas e conflitos individuais, o teatro épico brechtiano valoriza as questdes
coletivas, politicas e sociais, tendo o modo narrativo como referéncia para apresentar suas
histérias e escancarar as estruturas, sejam elas cénicas na interagao direta com a obra, sejam
elas simbolicas pautadas numa reflexao critica da relagao entre o teatro e a sociedade. Um dos
elementos dessa compreensdo de teatro épico brechtiano € o recurso da quebra-da-quarta-
parede, no qual os atores/atrizes estabelecem uma relagdo metalinguistica com a obra e o
espectador, de modo que se distanciam dos personagens e comunicam-se diretamente com o
publico/espectador, na condi¢ao de ator e sujeito social, lancando mais um elemento de ruptura
da “ilus@o” produzida pelo teatro dramatico, ao passo que tensiona a critica social reelaborando
a relagdo entre o teatro e a sociedade, sugerindo uma presenca mais ativa e revolucionaria dos
sujeitos para produgdo de uma nova sociedade pautada no enfrentamento as desigualdades

sociais. Essa compreensao dialética do teatro épico, em que a relacdo entre a cena e os conflitos
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sociais se estabelece e insere o espectador no bojo de uma producdo critica e criativa da obra
teatral, dd subsidios para a concepcao do featro didatico brechtiano, que serve de referéncia
dramaturgica, teorica e metodologica fundamental no entendimento dos processos pedagogicos

da linguagem teatral.

A experiéncia de um teatro politico e educador perpassa ainda pela compreensdo
do Teatro do Oprimido concebido e desenvolvido por Augusto Boal, um dos teatrélogos
brasileiros mais reconhecidos em outros paises pela sistematizagdo do método e teorizagdao do
Teatro do Oprimido que hoje em dia, pode-se dizer que se configura como um amplo e
propositivo método e campo do conhecimento, estudado e difundido nacional e
internacionalmente. O Teatro do Oprimido propde uma pratica teatral que problematiza as
relagdes de poder entre opressor e oprimido e convida o espectador a extrapolar sua relagao
subjetiva com o dialogismo da cena e o insere no centro do palco, numa interacdo cénica,
podendo - o espectador - interferir, contracenar e modificar o espetaculo, ou seja o espectador,
além de sua produgao critica subjetiva na criagao da obra, passa a participar da encenacao com
os demais atores, tornando-se entdo um espect-ator:

Nesta pratica teatral, concebida ha mais de quarenta anos por Augusto Boal -
possivelmente o homem de teatro brasileiro mais conhecido em paises
estrangeiros -, cada espectador ¢ considerado um ator em potencial. Esta
potencialidade, entretanto, ndo € tida como natural, sendo necessaria uma agao
concreta para realiza-la. Assim, a participacdo do espectador nas praticas do
Teatro do Oprimido precisa ser cuidadosamente preparada, visando um
participante em estado de alerta, pronto para agir. Para se efetivar como ator,
ou como espect-ator, como sugere o criador deste método, o participante €,
em um primeiro momento, preparado com exercicios dramaticos, que tém por
objetivo ampliar a consciéncia de seu corpo ¢ desenvolver as suas capacidades
criativas e expressivas [...] O Teatro do Oprimido pretende, dessa maneira,
ajudar o espectador a se transformar em protagonista da acdo dramatica, para

que, em seguida, utilize em sua vida as agdes que ensaiou na cena
(DESGRANGES, 2006, p. 69 e 70)

A ideia de um teatro que problematize e denuncie os conflitos sociais e estimule os
sujeitos para uma agdo propositiva e revoluciondria, em si, ja pressupde uma pedagogia da
transformagdo, da inquietude com as mazelas sociais, da indignacdo com as injusticas e
violéncias produzidas tanto pelo estado quanto pelo estabelechiment e que tanto oprime o
proletariado, o povo pobre e os mais humildes. O Teatro do Oprimido ¢ antes de tudo um teatro
politico operando nas fronteiras das desigualdades e iluminando consciéncias para a

transformagao social necessaria:

4

[...] todo teatro é necessariamente politico, porque politicas sdo todas as
atividades do homem, e o teatro ¢ uma delas. Os que pretendem separar o
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teatro da politica pretendem conduzir-nos ao erro, e esta ¢ uma atitude politica
[...] o teatro ¢ uma arma. Uma arma muito eficiente. Por isso € necessario lutar
por ele. Por isso, as classes dominantes permanentemente tentam apropriar-se
do teatro e utiliza-lo como instrumento de dominagdo. Ao fazé-lo modificam
o proprio conceito do que seja o “teatro”. Mas o teatro pode igualmente ser

r

uma arma de liberagdo. Para isso ¢ necessario criar as formas teatrais
correspondentes. E necessario transformar (BOAL, 1991, p. 13)

A pedagogia do teatro pode ser compreendida através de no¢des desenvolvidas por
importantes estudos que se debrugaram sobre esse campo, alguns deles foram mencionados
aqui e se desdobram em tantas outras pesquisas produzidas na atualidade e historicamente.
Entendemos entdo que a arte teatral enquanto expediente pedagdgico opera de forma
contundente e eficaz para atingir seus objetivos, desde a génese colonial brasileira, por meio do
teatro jesuitico — servindo na tentativa de dominagao e subjugagao dos povos originarios, suas
culturas e seus territorios — fisicos, geograficos e filosoficos. Ainda, as no¢des pedagodgicas do
teatro seguem sendo analisadas e sistematizadas ao passo do fluxo natural do tempo. Contudo,
os emblematicos modos e métodos que compreendem essa pedagogia teatral, por mais politicos
e revolucionarios que sejam, nao esgotam uma das mazelas sociais mais latentes e que atravessa

os séculos desse Brasil “em constru¢ao”, o racismo.

O debate sobre o racismo ¢ inerente ao fendmeno do Teatro Negro. Um negro em
cena ¢ o suficiente para sugerir essa discussdo. E se esse negro em cena estiver numa posi¢ao
de protagonismo, perante uma plateia que espelhe a historica e atual sociedade brasileira, entdo
esse debate potencialmente ficara mais aquecido e tensionado. E notério que existem pesquisas
bem-sucedidas que articulam nogdes e métodos pedagodgicos do teatro (como alguns
mencionados nesse texto) com tematicas transversais a historia e cultura negra, contudo os
métodos continuardo os mesmos produzidos noutros contextos em que o racismo nao figurava
como preocupacao central. Acredito sim, que tanto a trajetoria, quanto o fenomeno do Teatro
Negro em si, produzam paradigmas, epistemologias e compreensdes proprias pautadas nesse

modo especifico de se fazer e de se pensar teatro e educacao.

No estudo que culmina nessa dissertacdo, a Pedagogia do Teatro Negro ¢
compreendida como um movimento que revolucionou o teatro moderno brasileiro
escancarando o racismo e ressignificando o protagonismo negro na dramaturgia, conectou-se
com as lutas sociais de movimentos negros participando ativamente de suas ag¢des, formulacdes
e enfrentamentos, ainda produziu e produz uma obra fundamental, emblematica e cheia de
particularidades do ponto de vista artistico, estético, politico ¢ pedagodgico. E importante
ressaltar que, em termos quantitativos de registros, tanto a documentagdo, quanto a publicagao
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de textos dramaturgicos produzidos pelo Teatro Negro, ainda carecem de mais visibilidade e
difusdo em relagdo aos documentos textuais, dramaturgicos e visuais produzidos noutros modos
de se fazer teatro e os registros desses dados, bem como suas publicagdes também sdo elementos
pedagdgicos nessa compreensao, pois possibilitam a producdo de conhecimentos através da
analise de elementos memoria — depoimentos de personalidades implicadas, além de

documentos fisicos e virtuais, historicos e atuais.

Muniz Sodré (2023), ao discutir sobre possibilidades de solucionar o problema do
racismo em sua forma social e institucional no Brasil, cita a l6gica da aproximagao institucional
das diferencas, segundo o autor essa logica resiste ao racismo através da aproximacao
institucional, humanistica e subjetiva das diferengas e aponta que as “lutas” institucionais contra
o racismo devem operar no interior das familias - com o recurso do afeto e de colocar-se no
“sentimento’ ou na “sensa¢do” do outro, gerando empatia, identificagdo, compreensdo, didlogo
e escuta. Esse “enfrentamento” institucional ao racismo também se da através da /ogica da
aproximagdo na escola, nos espagos de producao do conhecimento e de interagao aberta com o
diferente. O teatro como a arte do encontro produz elementos de aproximagdo humanistica, de
aproximagdo social, de aproximagdo intersubjetiva e de uma aproximacao que, potencialmente,
nos orienta para o respeito a diferenca e o convivio numa sociedade com mais equilibrio e

menos desigualdades.

1.2. Primeiros passos que me conduziram a origem dessa investigacio

Esse estudo surge a partir de uma inquietagdo pessoal, enquanto sujeito negro
soteropolitano, artista, professor e arte-educador, que busca compreender e problematizar os
enfrentamentos que a populacdo afro-baiana e afro-brasileira vivencia historicamente nas lutas
antirracistas em prol da dignidade de existir, reivindicando a garantia dos direitos
constitucionais do cidadao. O caminho que me conduz a essa compreensao se encontra entre
experiéncia do Teatro Negro e da Educagdo. Sou filho de uma familia de artistas e educadores
engajados com as lutas sociais e que tiveram uma participacdo importante tanto no
acontecimento do Teatro Negro baiano, quanto nas a¢des que contribuiram na reformulagao do

Movimento Negro Unificado em Salvador/BA, em 1978.
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A escolha de me tornar artista e professor inspirou-se na historia da minha familia,
na qual o oficio da educagdo associado ao fazer artistico sempre esteve presente. Sou filho de
pai ator, diretor artistico, ativista, professor e antropdlogo ¢ mae professora, atriz, ativista e
diretora teatral - Antonio Godi e Lia Sposito. O encontro desses dois gerou, ndo apenas a mim,
mas também trilhou uma trajetéria de producdes teatrais, agdes politicas, académicas e
pedagogicas que contribuiram com as lutas sociais antirracistas € que marcaram importantes
capitulos na arte negra baiana, principalmente com a criacao e atuagao do Grupo de Teatro
Palmares Inaron em 1977, mas trataremos desses fatos mais adiante, no decorrer dessa

dissertacao.

Para uma melhor compreensdo da génese dessa pesquisa, sinto a necessidade de
abordar nessa secdo, os acontecimentos e fatos tanto da trajetdria académica, quanto da
caminhada profissional, que se relacionam com o objeto de estudo que inspira essa dissertacao.
Por que me interessei pela pedagogia do teatro negro? Como venho me tornando um professor,

artista e arte-educador atuante na pedagogia engajada com as lutas sociais antirracistas?

O inicio do meu trajeto académico se deu em 2005, quando decidi me candidatar
no processo seletivo para ingressar no Curso Livre de Teatro da Universidade Federal da Bahia,
este que por muitos anos foi considerado um dos mais importantes cursos de teatro da cidade,
concorrido por muitas pessoas que buscavam a formagao técnica em teatro dentro da academia,
no formato de um curso de extensdo. O Curso Livre de Teatro (UFBA) foi a minha primeira
experiéncia no ambiente académico de uma universidade publica e o espago da Escola de Teatro
era encantador. O teste (processo seletivo) de ingresso na turma de aprovados foi realizado em
duas etapas: a primeira com a apresentagao de um monologo para uma banca formada por trés
professores. Escolhi, dentre as opg¢des, um fragmento do texto Morangos Mofados, de Caio
Fernando Abreu, estudei, me preparei € mesmo com o nervosismo comum as primeiras vezes,

consegui me apresentar bem e passar para a segunda etapa.

Nessa segunda fase, os candidatos teriam que apresentar uma cena curta de livre
escolha e criacdo, no espaco da Sala 5 — um anfiteatro pequeno, intimista, que guarda uma
memoria importante na Escola de Teatro da UFBA. Todos os candidatos, além de se
apresentarem para a banca, também teriam como espectadores, os demais concorrentes.
Lembro-me, preparei uma cena que, de maneira poética, fazia uma provocagao sobre a forma
como o estado trata os cidaddos meramente como estatisticas, RG’s, CPF’s e cifras,

subalternizando o individuo, suas subjetividades e identidades, sobretudo se esse individuo for
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um sujeito negro nas cenas sociais e teatrais. Assim, fui aprovado no Curso Livre, ingressei na
Escola de Teatro da UFBA e nesse mesmo ano, em 2005, fiz o vestibular (como se chamava na
época o processo seletivo para ingresso nos cursos de graduacao) para o curso Licenciatura em

Teatro na UFBA.

A escolha da licenciatura foi consciente e inspirada na historia da minha familia,
formada por professores, artistas e diretores teatrais. Assim a educagdo sempre permeou meu
trajeto e o oficio do professor me encantou desde cedo, principalmente se o professor for
também artista e arte-educador. A escolha da licenciatura ja era um projeto e durante o curso,
que se iniciou em 2006, tive significativas experiéncias que me formaram como professor, arte-
educador e ator. Nessa época, lembro-me que chegava cedo na universidade, assistia as aulas
da graduacao durante o dia e ficava direto para os ensaios a noite do Curso Livre de Teatro -

que ainda acontecia.

Esse foi um periodo bastante produtivo em minha formagao e, concomitantemente
ao curso universitario, outras tantas experiéncias foram determinantes no meu trajeto, como a
atuacdo, criacdo e producdo de obras artisticas juntamente com artistas e grupos de teatro
importantes na cena teatral baiana. Além da experiéncia como educador na Escola de Sabedoria
— Dida Alamoju, da organizacao Omidudu, em 2007, que articulava educagao, politicas publicas
afirmativas, arte e estética com cursos e oficinas inspirados na cultura afro-brasileira - nessa

ocasido atuei nas fung¢des de educador, ator ¢ mediador cultural.

Ainda em 2007, durante o curso de licenciatura em teatro (UFBA), por meio do
estagio académico tive a possibilidade de vivenciar a sala de aula na rede publica de educagao
pela primeira vez, experimentando o trabalho do professor € o encontro com os estudantes.
Nessa ocasido atuei em duas escolas da rede municipal, sendo a Escola M. Prof. Antonio Pithon
Pinto, localizada no subtrbio ferroviario, bairro Fazenda Coutos e a Escola Municipal Amélia
Rodrigues localizada no centro da cidade, no popular bairro do Torord. No estdgio académico,
tive a orientagdo da prof®. Dr’. Célida Salume (UFBA), esta que me deu todo o suporte técnico

e 0 acompanhamento necessario a experiéncia que foi extremamente positiva.

O estagio durou alguns meses, o suficiente para estabelecer uma relagdo respeitosa,
afetuosa e comprometida com os estudantes e toda a comunidade escolar. Na culminédncia que
marcou a finalizagdo do estdgio académico, organizei uma mostra publica do processo de
aprendizagem teatral dos estudantes - estes que brilharam e se disponibilizaram desde o inicio
para o ensino da arte e do teatro na escola. Foi, para mim, um momento inesquecivel que marcou
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e legitimou ainda mais a escolha da educacdo no ambito profissional e académico. O trabalho
com os estudantes da rede publica e a experiéncia na Escola de Sabedoria - Didda Alamoju,
revelaram o campo de estudo que escolhi pesquisar na época, para produzir o TCC — Trabalho

de Conclusao de Curso de Licenciatura em Teatro na UFBA.

Assim, em 2009.1, apresentei o resultado da pesquisa através de uma defesa publica
do TCC, sob a orientagao do professor Dr. Luis Claudio Cajaiba (UFBA), no formato de
monografia com o titulo “O Teatro-Educacgdo e a Lei 11.645/08”, um estudo realizado na busca
de conectar o teatro, a educagdo e a Lei 11.645/08 — esta que estabelece a inclusdo, nos
curriculos escolares da educagao basica, dos contetidos relativos a historia e cultura africana,

afro-brasileira e indigena.

De fato, a experiéncia na Escola de Sabedoria Didd Alamoji da Organizagao
Omidudua (2007-2008) ligada ao Movimento Negro Unificado, foi o que inspirou o tema da
minha pesquisa para o TCC do curso de Licenciatura em Teatro da UFBA, pois essa vivéncia
me proporcionou atuar como educador, na difusdo e entendimento da Lei 11.645/08, dialogando
diretamente com professores e estudantes da rede estadual de ensino, no contexto exato do
surgimento da referida lei, em 2008. Essa vivéncia com a difusdo de politicas afirmativas
através do trabalho artistico e pedagdgico inserido no ambito do movimento negro baiano foi
determinante na minha formagao cidada, profissional e académica e essa percepcao se reflete

através dos estudos de Nilma Lino Gomes:

[...] ariqueza epistemoldgica do movimento negro é a educagdo. O movimento
¢ educador porque gera conhecimento novo que, nao s6 alimenta as lutas e
constitui novos atores politicos, como contribui para que a sociedade em geral
se dote de outros conhecimentos que a enriquecem no seu conjunto (GOMES,
2017, p. 10)

Em 2011, dois anos apos a conclusdao do curso de Licenciatura em Teatro, tive a
oportunidade de publicar o resumo do meu TCC (monografia) intitulado “O Teatro-
Educacdo e a Lei 11.645” na revista académica Entrelagando — Revista Eletronica de
Culturas e Educagdo, N. 2, p. 1-16, Ano 2 (Set/2011). ISSN 2179.8443 da UFRB —
Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, a convite da professora Dra. Cilene
Canda, do curso de Licenciatura em Teatro da UFBA, esta que conhecia minha pesquisa
e na ocasido estava vinculada também na Universidade Federal do Reconcavo Baiano -
UFRB. E em 2018, pude publicar um ensaio, em formato de livro, inspirado na mesma
pesquisa “O Teatro-Educacdo e a Lei 11645” através da editora: Novas Edicdes

Académicas, 2018, em versdes impressas ¢ virtuais.
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1.3 Outros Passos: O Teatro e a Educa¢cio Como Oficio De Uma Existéncia Negra

O meu trajeto profissional foi constituido por experiéncias no ambito da educacao,
através da docéncia e no ambito da arte, por meio do teatro. Experiéncias estas que contribuiram
diretamente em minha formagao como cidaddo afro-baiano consciente, professor, ator e arte-
educador. Assim, algumas dessas vivéncias serdo relatadas nesta sessdo em ordem cronoldgica,
tendo como referéncia sua importancia na caminhada que culminou na génese da pesquisa que

inspira essa dissertacao.

Em 2006, quando ainda estava cursando a Licenciatura em Teatro pela
Universidade Federal da Bahia, tive a primeira experiéncia profissional como ator, através do
espetaculo BARRELA - texto de Plinio Marcos, direcao de Nathan Marreiro e elenco da Cia.
de Teatro Gente, composto originalmente por André Nunes, Ismael Marques, Everton
Machado, Heraldo Souza, Lindolpho Neto, Ruhan Alvares e Victor Kizza. Além dos atores
convidados; Daniel Calibam, Davi Maia, Franclin Rocha e Ricardo Gonzaga. O espetaculo
BARRELA ¢ o primeiro texto escrito por Plinio Marcos (1958) e retrata a realidade carceraria
no Brasil. A peca estreou em Salvador/BA no ano 2006, com um elenco majoritariamente
negro, permanecendo em cartaz até 2018 nos principais teatros da Bahia e em demais cidades

do Brasil.

O espetaculo foi indicado e premiado no Braskem de Teatro 2006 (troféu de melhor
ator para Everton Machado, além da indicagdo de melhor espetaculo), principal prémio da
categoria no estado da Bahia, participou de festivais internacionais e permaneceu durante mais
de uma década em cartaz entre 2006 ¢ 2018, sempre levando um 6timo publico ao teatro, que
ficava notoriamente impactado, tanto com a perspicacia dramaturgica de Plinio Marcos, quanto
com as provocagodes estéticas, politicas e étnico-sociais tratadas pela encenacdo de Nathan

Marreiro, além da entrega dos atores em cena.

As ultimas exibigdes da peca ocorreram em 2017, quando realizamos uma
temporada de apresentacdes celebrando os 10 anos da montagem baiana do espeticulo
BARRELA e em 2018 quando participamos de mais um festival internacional no interior de
Minas Gerais, o Festival de Teatro de Teéfilo Otoni - FESTTO, alcangando um grande publico

e mobilizando a critica especializada.
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A experiéncia como ator em Barrela foi intensa desde os primeiros laboratorios
investigativos para a constru¢cdo da encenagdo que, por meio de uma pesquisa meticulosa
direcionada por Nathan Marreiro, foi nos aprofundando tanto na dramaturgia pliniana, quanto
na compreensao da realidade carceraria brasileira. Através de estudos tedricos e praticos fomos
imergindo nesse universo impactante, cruel, contraditorio, poético, estético, demasiadamente
humano e quase sempre injusto para uma boa parcela dos segregados corpos negros que se

amontoam e ainda sobrevivem no carcere, quase monocromatico, do estado.

Lembro-me que no ano de estreia da peca (2006) fomos realizar um laboratério de
pesquisa dentro do Complexo Penitenciario Lemos de Brito, localizado no bairro Mata Escura,
periferia de Salvador/BA. Jamais esquecerei o som cortante e estridente das grades, o odor
pesado do ambiente suodorento e o clima tenso, tal qual o silencio que precede a explosdo de

uma bomba.

Nessa ocasido, conversamos com alguns internos, € caminhamos pelos ambientes
tétricos e amarelados do complexo, sempre acompanhados por um agente carcerario (pai de um
dos atores integrantes do elenco) que generosamente promoveu a nossa entrada, garantiu a
nossa seguranca e contribuiu na realizagdo do laboratério de pesquisa que culminou na
producdo de um documentario audiovisual - este que passou a compor a encenagdo, sendo
exibido organicamente no decorrer do espeticulo. E notério para mim, o quanto essa
experiéncia foi pedagogica, tanto na minha formacao artistica e cidada, quanto na relagdo
dialogica com todas as pessoas, artistas e plateias, que me conectei durante todos esses anos

vivenciados com o espetaculo Barrela, em tantos espagos distintos.

A experiéncia proporcionada pelo teatro em minha trajetéria ¢ educadora. A cada
processo criativo nos laboratdrios vivenciados, nos encontros e nas trocas com os colegas de
cena, na relagao propositiva, critica e criadora com os encenadores e encenadoras, no contato
com o estudo dos textos dramaticos ou mesmo na condicdo de espectador o Teatro ¢
profundamente educador. Acredito na formacdo artistica, politica e cidada através do Teatro,
pois me reconheco um fruto desse processo, sobre esse entendimento o pesquisador Flavio
Desgranges diz que:

O encontro entre teatro e pedagogia [...] assume, portanto, a insisténcia em
compreender a a¢do educativa proposta pela experi€ncia teatral como
provocagdo dialogica, em que o espectador, ou o atuante, ou o participante, ou
o jogador, nos diferentes eventos e processos teatrais, a partir de variados

contextos e procedimentos, pode ser estimulado a efetivar um ato produtivo,
elaborando reflexivamente conhecimentos tanto sobre o proprio fazer
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artistico-teatral, quanto acerca de aspectos relevantes da vida social
(DESGRANGES, 2006, p. 20).

Em 2007, numa outra experiéncia teatral, com a mesma Cia. de Teatro Gente, na
condicdo de ator e produtor, participei da montagem do espetdculo Uma Mulher Vestida de Sol,
da obra de Ariano Suassuna e dire¢do de Nathan Marreiro, que ficou em cartaz na Sala do Coro
do Teatro Castro Alves (Salvador, BA) entre outubro e novembro de 2007. A peca tratava-se
de uma narrativa dramatica belissima, uma tragédia nordestina sob a escrita peculiar e genial
do saudoso Ariano Suassuna, com um elenco majoritariamente negro, entre atores e atrizes,
inclusive os personagens protagonistas. Nesse processo, imerso na pesquisa para a construcao
da pega, tive a oportunidade de apresentar um ensaio aberto para o proprio autor Ariano
Suassuna, numa de suas visitas a Salvador/BA em 2007, que com o seu olhar generoso

comentou e contribuiu na adaptagdo da montagem.

Os trabalhos teatrais que busco me envolver traduzem temas pertinentes ao
pensamento critico sobre as desigualdades, temas que questionam as hegemonias das
colonialidades, temas que ecoam as vozes historicamente subalternizadas e que urgem escuta
e atengdo. De fato, o teatro e a arte, na minha trajetoria profissional, contribuem profundamente
no meu trabalho como professor e arte-educador, atento aos debates que refletem sobre o

contexto social e étnico do povo brasileiro, histérico e atual.

Em 2009, tive uma experiéncia significativa, como educador do Museu Nacional
da Cultura Afro-Brasileira - MUNCAB, localizado no prédio que abrigava a antiga Casa do
Tesouro na Praca da S¢, Centro Historico de Salvador/BA. Trabalhei no setor pedagdgico da
exposi¢ao "Benin Estd Vivo e Ainda L4" sob a curadoria do artista plastico, gestor cultural e
ativista Emanoel Aratijo — este que nos deixou fisicamente no emblematico 07 de setembro de
2022, mas marcou um legado que nos inspira a continuar produzindo e atuando no bojo das
lutas sociais através da arte, do teatro e da educacao. O MUNCARB contava, ainda, com a gestao
cultural do poeta, letrista e compositor José Carlos Capinan, a orienta¢dao do saudoso professor
e pesquisador Jaime Sodré e da saudosa dramaturga, diretora teatral de grande relevancia no
acontecimento do Teatro Negro baiano Nivalda Costa, além de tantas outras personalidades

atuantes da nossa cultura.

Por meio do trabalho no MUNCAB, tive uma oportunidade de ministrar, junto com
outros artistas e educadores, atividades formativas no ensino da arte e culturas do territorio
africano para dar suporte ao trabalho pedagogico desenvolvido no encontro com os visitantes e

na mediac¢do cultural com grupos de estudantes, pesquisadores e o publico em geral. Ainda com
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essa exposi¢do no museu, tive contato com obras tradicionais da Africa pré-colonial, com
artistas contemporaneos e suas produgdes. Assim, essa foi mais uma experiéncia fundamental
na minha caminhada profissional e aspira¢ao académica ancorada no discurso critico sobre uma
epistemologia decolonial e contra-hegemdnica, sobre os saberes ancestrais e atuais dos povos
Africanos e afro-brasileiros — filhos sequestrados pelos enfaticos movimentos colonialistas que

culminaram na didspora transatlantica.

Em 2010 participei do evento interdisciplinar promovido pela organizagao Malé
Debale - que desenvolve atividades afro-carnavalescas, culturais e pedagogicas inspiradas na
arte e cultura africana e afro-brasileira, situando-se no bairro Itapoa (Salvador/BA). O evento
teve como tema: “Educacdo e Politicas Publicas Afirmativas”, voltado para uma plateia

formada por professores, pesquisadores, estudantes e moradores da comunidade do entorno.

Essa foi uma ocasido muito especial, primeiro por ter sido a minha estreia como
palestrante e segundo, por ter tido a honra de sentar-me na mesa ao lado de personalidades
importantes no pensamento étnico-social, cultural e educacional em Salvador, a saber: a
educadora, professora e veneranda conhecedora dos saberes tradicionais afro-brasileiros, a
saudosa Makota Valdina Pinto. Ainda, a professora, arte-educadora e diretora teatral Lia
Spoésito e o professor, ator e antropdlogo, Antonio Godi. Foi de fato uma experiéncia

determinante na constitui¢ao processual da minha trajetoria.

Ainda em 2010 exerci a fungdo de ator e produtor do espetaculo IAURETE do
Grupo de Teatro Palmares Ifiaron — fundado em 1977 por Antonio Godi, Lia Sposito,
juntamente com Kal dos Santos e Ana Sacramento. Esse foi o retorno do grupo apos 33 anos
do seu surgimento. IAURETE aborda as questdes ancestrais e atuais dos povos indigenas
brasileiros, sendo uma livre adaptacdo do conto Meu Tio O lauareté de Guimaraes Rosa e da
obra literaria Maira de Darcy Ribeiro, além de conter depoimentos veridicos registrados numa
Assembleia de Indios realizada em Meruri — Mato Grosso em 1977. A peca foi dirigida e
adaptada por Lia Spdsito e composta por um respeitavel grupo de artistas e pesquisadores, como
saudoso mestre Bira Reis na dire¢cdo musical, Maria Janaina - atriz que dividiu o palco comigo

e que para aminha alegria ¢ minha irma consangiiinea e Antonio Godi na orientagdo artistica.

Ainda com IAURETE, tive a satisfa¢io de conquistar um prémio nacional, o Troféu
de Melhor Ator do FIT — Festival Nacional Ipitanga de Teatro 2010 e ainda ser selecionado
para representar a Bahia e o nordeste no Festival de Curitiba 2011 na capital paranaense.
IAURETE se manteve em cartaz por alguns anos, com temporadas dentro e fora da Bahia. O
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espeticulo IAURETE, também circulou as escolas municipais e estaduais em Salvador/BA e
Lauro de Freitas/BA entre 2010 e 2013, apresentando aos estudantes e educadores,
possibilidades de se refletir sobre as questdes indigenas e afro-brasileiras através do teatro,
contribuindo assim, para a difusao e compreensao da Lei 11.645/08 — esta que estabelece, nas
as unidades de ensino publicas e privadas a inclusdo, em seus respectivos curriculos, do estudo

da historia da Africa, dos afro-brasileiros e dos povos indigenas no Brasil.

Em 2011, ministrei um Curso Livre de Teatro, de média duracao, através do SESC-
BA na unidade de Santo Antdnio de Jesus/BA, cidade importante do reconcavo baiano. O curso
teve como objetivo apresentar introdutoriamente os elementos do teatro e suas técnicas, tendo
como referéncia os contos afro-brasileiros, indigenas e historias da cultura popular brasileira,
paraum publico formado por professores, arte-educadores e artistas da cidade. Uma experiéncia
importante na minha caminhada profissional na qual, durante dois meses conduzi aulas diarias
com uma turma numerosa e disponivel, envolvente e talentosa, culminando numa mostra-
espetaculo de conclusao do curso, em que os participantes se apresentaram para toda a cidade
num evento memoravel, com toda a estrutura do SESC-BA. A experiéncia de desenvolver, ao
passo da minha trajetéria, fungdes diversas no oficio do teatro me faz compreender, por meio
do exercicio pratico e teorico, a potencialidade do principio educador da arte teatral e para

complementar esse pensamento, a obra de Flavio Desgranges tem me auxiliado:

O mergulho na corrente viva da linguagem teatral acende também a vontade
de langar um olhar interpretativo para a vida, exercitando a capacidade de
compreendé-la de maneira propria. Podemos conceber, assim, que a tomada
de consciéncia se efetiva como leitura de mundo. Apropriar-se da linguagem
teatral ¢ ganhar condigdes para essa leitura. (DESGRANGES, 2006, p. 23)

Assim, imerso na “corrente viva da linguagem teatral” integrei o elenco de atores
da peca O Sumico da Santa, da obra de Jorge Amado, com adaptacdo de Claudio Simdes e
direcao artistica de Fernando Guerreiro, ao lado de um grupo formado por profissionais atuantes
no cenario teatral baiano. Com a producgao da Multi-Planejamento e Janela do Mundo, ficamos
em cartaz por uma longa temporada de apresentagdes no ano 2012, no Teatro ACBEU
(Salvador/BA), com um publico entusiasmado que lotava as sessdes todas as noites. Participar
dessa montagem proporcionou a minha proximidade com o universo dramatirgico e literario
de Jorge Amado, contando uma historia de aventura e drama que refletia a Bahia da década de
setenta, em plena festa de Santa Barbara, com seus personagens profundamente afro-baianos e

suas relacdes com a cidade do Salvador, suas festas, suas comidas, seu povo, com uma boa dose
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de humor, a peca tratava, de maneira responsavel e irreverente as influéncias da religiosidade

afro-brasileira e seus sincretismos.

E importante ressaltar que durante esse periodo descrito, além de continuar minhas
atividades como professor e ainda realizar temporadas de apresentagdes teatrais como ator e
produtor, pude também participar de outros eventos € seminarios como palestrante, tecendo
reflexdes sobre os conteudos referentes a Lei 11.645/08 — que estabelece o ensino da histéria e
cultura africana, afro-brasileira e indigena no curriculo da educacdo bdésica e suas

aplicabilidades por meio do teatro na educacgao.

Dessa maneira, em 2013 fui convidado pela Prefeitura Municipal de Senhor do
Bonfim/BA através da gestao municipal de educagdo, para participar como palestrante do IV
Seminario de Formacao de Gestores e Educadores do Programa Educagdo Inclusiva: Direito a
Diversidade, tratando do tema Politicas Publicas para uma Educagdo Plural. Nesse evento que
ocorreu entre 30 de setembro e 04 de outubro de 2013, pude falar para uma plateia de gestores,
coordenadores e professores sobre a constitui¢ao, importancia, desafios e contribuigdes das

politicas publicas afirmativas na educagao.

Nesse mesmo ano fui contratado pela Prefeitura Municipal de Lauro de Freitas, na
regido metropolitana de Salvador/BA, para trabalhar na Secretaria Municipal de Educacdo -
SMED na fun¢do de coordenador de projetos, na Divisdo de Projetos Artisticos e Culturais -
DIVIPAC. Nessa ocasido tive a oportunidade de conhecer melhor o movimento cultural de
Lauro de Freitas/BA e, juntamente com uma equipe competente, elaborar, desenvolver e
contribuir na realiza¢ao de inimeros projetos artisticos e culturais, voltados para a educagao do
municipio, que na época contava com aproximadamente 90 unidades escolares. Através dessa
mesma experiéncia fui convidado para representar a Secretaria Municipal de Educacdo no
Conselho de Cultura do Municipio de Lauro de Freitas, no qual tive a honra de contribuir na

formulacao do primeiro edital publico para financiamento cultural e artistico do municipio.

Em meados do ano 2013 participei do espetaculo No Outro Lado do Mar, com texto
de José Mena Abrantes e dire¢ao cénica de Suelma Costa. Nessa peca teatral, atuei na fungao
de musico, acompanhando um talentoso elenco — composto pelo ator Everton Machado, pela
atriz Ana Ganzud e pelo musico Marquinhos Black, que juntamente comigo e sob a dire¢ao
musical do saudoso mestre Bira Reis conduziu o espetaculo através do didlogo entre os atores
em cena, a trilha sonora e os efeitos musicais. Nessa ocasido tive a minha primeira experiéncia
internacional ao participar do Festival de Teatro e Artes de Luanda, realizado na capital
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angolana do continente africano. Através da arte, representamos o Brasil e a Bahia, nesse evento
que reuniu, no territério angolano, grupos de teatro e artistas oriundos de diversos paises de
cultura lusofona; 14 estavam representantes de Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau,

Mocambique, Sdo Tomé e Principe, Brasil e Portugal.

O Festival de Teatro e Artes de Luanda acontecia periodicamente sob a organizagao
do Elinga Teatro e do diretor e escritor Jos¢ Mena Abrantes, 0 mesmo autor que assina o texto
do espetaculo No Outro Lado do Mar, encenado por nos. Foi sem davidas uma experiéncia
marcante, em que pela primeira vez pude pisar o solo da “mée” Africa e conhecer um pouco da

Angola contemporanea por meio da arte, entre os meses de maio e junho do ano 2013.

Em meio a experiéncias artisticas e docentes, no ano 2014 comecei a trabalhar como
professor de arte no Colégio Estadual Ana Cristina Prazeres Mata Pires, localizado no subtirbio
ferroviario de Salvador, no bairro Alto de Coutos — local marcado pela desassisténcia do estado,
vulnerabilidade da seguranca publica e falta de saneamento, porém constituido também por
familias dignas e honestas, que buscavam contrapor as dificuldades com resiliéncia e
perseveranga, um bairro ocupado, majoritariamente, pela populacdo negra. Vivéncias dessa
natureza nos fazem compreender a importdncia do educador compromissado com escola
inserida nas comunidades periféricas. A base que orienta a minha atuacao pedagogica como
educador, desde as primeiras experiéncias até as minhas atividades docentes atuais, perpassa
pelo pensamento freireano na compreensdo de uma pedagogia pautada na autonomia do
educando nos processos de aprendizagem, observando a todos nesse processo como seres

inacabados e potencialmente educaveis:
E na inconclusdo do ser, que se sabe como tal, que se funda a educagéo como
processo permanente. Mulheres e homens se tornaram educaveis na medida
em que se reconheceram inacabados. Nao foi a educagdo que fez mulheres e
homens educaveis, mas a consciéncia de sua inconclusdo € que gerou sua
educabilidade. E também na inconclusdo de que nos tornamos conscientes e

que nos inserta no movimento permanente de procura que se alicer¢a a
esperanca (FREIRE, 2014, p. 57)

A responsabilidade de tornar o encontro com os estudantes, em sala de aula,
atrativo, envolvente e motivador, sempre tendo a Arte, o Teatro e a Educagdo como molas
propulsoras era urgente e necessaria. Certamente, que os problemas estruturais ndo passavam
despercebidos, mas a experiéncia se impunha e seguiamos, conscientes das dificuldades e
atentos ao compromisso profissional e social. A escola publica, em muitas ocasides, se torna o
lugar de confluéncia da comunidade, o lugar do encontro. Em diversas situagdes, o espago da

escola serve como uma espécie de refugio da comunidade no qual ocorriam, além das atividades
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pedagogicas cotidianas, casamentos, formaturas, festas de debutantes e até encontros religiosos
de diversas vertentes. A comunidade vivenciava e ocupava a escola. La, no Colégio Ana
Cristina Prazeres Mata Pires, vivenciei uma experiéncia importante no meu trajeto pessoal e
profissional, no qual durante cinco anos consecutivos pude me encontrar com as belezas e as
dificuldades de uma comunidade suburbana do municipio de Salvador/BA, além de
desenvolver um trabalho articulado com a Arte, o Teatro e a memoria do suburbio ferroviario

da capital baiana.

Inevitavelmente a experiéncia do educador em mim ¢ atravessada pelo fluxo da
“corrente viva da linguagem teatral” e nesse viés artistico-politico-educador encontrei o Cristo
Negro, esse personagem emblematico da cultura ocidental, porém nessa experiéncia teatral o
interpretamos sob o viés decolonial. Representei Jesus no espetaculo teatral A Paixao de Cristo,
adaptado e dirigido pelo saudoso Duzinho Nery, no municipio de Lauro de Freitas/BA durante
trés anos consecutivos 2014, 2015 e 2016, num dos eventos teatrais mais expressivos do
municipio de Lauro de Freitas/BA, considerado um dos maiores espetaculos teatrais a céu
aberto da Bahia, por mobilizar centenas de profissionais e alcancar milhares de espectadores
anualmente. A Paixao de Cristo de Lauro de Freitas/BA tem mais de duas décadas de tradigao,
sempre apresentando uma provocacgdo étnica e social, por meio da constitui¢do de um elenco
majoritariamente negro, em que a representacdo dos principais personagens desse importante
mito da cultura ocidental, ocorria através da estética negra, provocando um debate sobre as
origens étnicas dos personagens na narrativa cristd e ainda tensionando e problematizando o

“embranquecimento” do personagem Jesus nas representacdes eurocéntricas da narrativa crista.

O ano 2015 foi marcado pelo inicio de uma nova experiéncia no exercicio
profissional da docéncia na educagdo bésica da rede publica de ensino. Pois, além do trabalho
na rede estadual no Colégio E. Ana Cristina Prazeres Mata Pires passei a lecionar aulas de teatro
na rede municipal de Salvador. Assim, pela manha dava aulas de Arte para estudantes do ensino
médio (rede estadual) e durante a tarde, dava aulas, praticas e tedricas de teatro para estudantes
das turmas do ensino fundamental da Escola Municipal italo Gaudenzi, localizada no bairro
Fazenda Coutos — bairro suburbano marcadamente desassistido pelo estado. Apds um ano de
experiéncia nessa escola, migrei para outra unidade da rede municipal, a Escola Municipal
Senhor do Bonfim, situada no bairro Plataforma, também no suburbio ferroviario de Salvador.
Nessa escola permaneci por trés anos consecutivos, entre 2016 € 2019, vivenciando um trabalho
intensamente produtivo, técnico e afetivo com os estudantes e toda a comunidade escolar,

sempre conectando os conteudos curriculares com temas que visibilizam a presenca e
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contribui¢do de sujeitos negros, indios e sertanejos na formagao da sociedade nacional, através

do teatro e das demais linguagens artisticas.

Em 2019, no més de setembro, fui convidado pela Secretaria Municipal da
Educagao de Salvador - SMED, através da Geréncia Regional do Suburbio I para ministrar uma
palestra com o tema Protagonismo Negro: Politicas Educacionais nos Processos de
Aprendizagens Etnico- Raciais, para uma plateia formada por gestores, coordenadores,
professores e estudantes da Educacdo para Jovens e Adultos (EJA). E em 2020, no dia 30 de
setembro, participei como palestrante, do Webinario da EJA do Subtrbio I, falando sobre o
tema: Politicas Afirmativas e Educa¢do Antirracista, novamente promovido pela Secretaria
Municipal de Educagdao de Salvador - SMED, para um publico formado por educandos,

educadores e gestores da Educacao Para Jovens e Adultos (EJA) da rede municipal de educagao.

Assim, em marco de 2021, ingressei no curso de mestrado do Programa de Pos-
Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal da Bahia (PPGE/UFBA). Esse
acontecimento marcou o meu retorno a universidade, me dando condi¢des de desenvolver o
exercicio da pesquisa através das atividades académicas que coadunam com o bojo da minha
investigagdo. A saber: a participacdo nos componentes curriculares obrigatdrios e opcionais,
além dos encontros com a orientagdo e a interagdo no Grupo de Estudos e Pesquisas em
Educagao e Ludicidade (GEPEL), no qual temos a oportunidade de compartilhar nossos estudos
e conhecer os trabalhos dos demais colegas, por meio de apresentagdes, seminarios, analises e

pareceres de pesquisa.

Além das participacao em eventos académicos, congressos e seminarios cientificos,
a exemplo do Congresso UFBA 75 Anos, no qual publiquei o resumo da minha pesquisa em
dois formatos: texto e video-pdster e do XX VI Encontro de Pesquisa Educacional do Nordeste
(EPEN) — Reunido Cientifica Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacao em Educagao — ANPEd
Nordeste 2022, em que realizei apresentagdo oral do trabalho do GT de Arte e Educacao, além
da publicacao do texto/artigo intitulado 4 pedagogia do teatro negro como movimento politico
e educador. além de outras atividades e realizacdes que foram se desenvolvendo ao passo do
processo de investigagao. Ainda, apresentamos o trabalho intitulado CORPOS SE MOVEM E
CRIAM: BASES PARA UMA EDUCACAO LUDICA ANTIRRACISTA na modalidade
Mesa Tematica, juntamente com a Dr* Cilene Canda (orientadora) e os pesquisadores Pedro
Henrique Santana e Thais Duarte durante o Congresso UFBA 2023, promovido pela

Universidade Federal da Bahia, realizado entre os dias 14 ¢ 17 de margo de 2023.
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As dificuldades que se apresentaram no primeiro ano do curso de mestrado (2021.1
e 2021.2) foram identificadas através dos impactos promovidos pela emergéncia da pandemia
da Covid-19 que impossibilitou o encontro fisico e presencial tanto com a universidade, quanto
com todos os sujeitos envolvidos nesse processo, mesmo com todo o suporte técnico €
tecnoldgico oferecido pela instituigdo (UFBA) para adaptar as aulas e as atividades para o modo
remoto e virtual. O meu objeto de estudo ¢ a Pedagogia do Teatro Negro e na condig¢do de
pesquisador, ator e professor de teatro compreendo a linguagem teatral como a arte do encontro,

encontro este que foi impossibilitado pela pandemia que se estendia desde o inicio de 2020.

O teatro em si, para acontecer, necessita do encontro presencial entre o (a) ator/atriz
— aquele (a) que representa e interpreta uma historia por meio da arte teatral e o espectador -
aquele (a) que assiste, acompanha e dialoga com a obra. Sem essa possibilidade do encontro
fisico o teatro, assim como outras atividades artisticas e pedagdgicas, ficou prejudicado com a
perda de publico, de investimento e atencdo, tendo suas acgdes interrompidas por um longo
periodo, mesmo com todo o esforco dos artistas na tentativa de adaptar as encenagdes para o

modo virtual e remoto.

A experiéncia presencial inerente ao fendmeno do Teatro Negro ficou limitada
durante um bom tempo nesse meu processo de pesquisa, principalmente no primeiro ano do
curso de mestrado e esse fato se traduziu numa dificuldade encontrada no trajeto da
investigacdo. Investigacdo esta que analisa um objeto de estudo que ¢ dinamico, efémero,
dialético, dialdgico e fenomenologico. Aos poucos, a situacdo da pandemia melhorou
significativamente, principalmente por conta do avango da vacinagdo, e as atividades
presenciais retornaram gradativamente, o que favoreceu o retorno dos espetaculos teatrais, das
atividades presenciais sociais e académicas culminando no bom desenvolvimento e

continuidade das etapas da pesquisa.

A trajetoria descrita nesta se¢do, por meio das experiéncias entre o teatro € a
educacdo engajada com a arte e com a denuncia e enfrentamento ao racismo em suas diversas
manifestagdes, culminaram na génese dessa pesquisa. Tendo como objeto de estudo a
Pedagogia do Teatro Negro, traduzida por meio do conhecimento que nasce no bojo do fazer
teatral implicado com as lutas sociais antirracistas € com os saberes ancestrais € emancipatorios

por um viés politico e educador.
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2. PARADIGMAS E COMPREENSOES METODOLOGICAS DE UM OLHAR
COMPLEXO SOBRE A EXPERIENCIA EDUCADORA DO TEATRO NEGRO

O exercicio da escrita através da pesquisa ¢ sempre uma tentativa, um ensaio
desafiador no qual se busca traduzir em palavras os impulsos que iluminam as ideias e conectam
0s pensamentos ao problematizar o objeto do conhecimento, o campo de estudo e seus sujeitos.
Nesse jogo de tentativas, o acerto ndo ¢ tao frequente e as ambiguidades se fazem mais presentes
do que gostariamos, contudo tanto os acertos, quanto as ambiguidades sdo elementos
educadores fundamentais nesse processo. A experiéncia de estudo e escrita para essa
dissertacao tem sido, para mim — que me considero eterno aprendiz — um grande ensaio, repleto

de desafios, quase sempre complexos e que revelam mais indagacdes do que certezas.

Quando tive as primeiras inspiragdes que culminaram na origem dessa pesquisa —
que se dispde a investigar os principios educadores e as a¢des politicas e pedagdgicas do Teatro
Negro — ainda ndo tinha nitidez da “materialidade” do objeto de estudo. Agora, apds alguns
passos dados nesse processo, observo que a complexidade dessa compreensdo se revela um
elemento referencial e paradigmatico. Quando sugiro, por meio desse estudo, uma anéalise sobre
a Pedagogia do Teatro Negro, apresento uma tentativa de traduzir a educacgdo que se processa
no bojo do fazer teatral implicado com a estética negra, bem como os saberes ancestrais e atuais
afro-diasporicos e as lutas sociais antirracistas. Essa andlise pedagogica ndo se ancora,
unicamente, no entendimento da educagdo formal ou escolar, mas principalmente nas
experiéncias educadoras, artisticas e politicas presentes no fenomeno do Teatro Negro,
experiéncias estas vivenciadas pelos sujeitos que ocupam diversas fungdes nesse modo peculiar

de se fazer teatro.

Esse entendimento perpassa pelo pensamento complexo traduzido pelos estudos de
Edgar Morin, estudos estes que foram se decodificando ao passo de décadas, nas quais o
idealizador do paradigma que observa a teoria da complexidade como método se debrucou e
sistematizou um modo de analisar a unidade complexa e as particularidades do fendémeno,
contribuindo profundamente nos campos das humanidades, sobretudo nos estudos em
educacdo. Por meio do pensamento complexo, Morin nos ajuda a compreender que o objeto do
conhecimento ¢ unidade complexa constituida por um conjunto de particularidades
complementares, e ainda indica que cada particularidade sugere uma compreensao especifica,
mas coerente e conectada com o todo. Ou seja, o objeto do conhecimento ¢ unidade complexa
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e a0 mesmo tempo, pluralidade. Essa compreensao sugere que se estabeleca a “critica a certeza”
e a valorizagdo da duvida — como mola propulsora da produ¢do do conhecimento que se

contrapde a simplificacao.

No caso do estudo que motiva o desenvolvimento dessa dissertagdo, a Pedagogia
do Teatro Negro sob a compreensao do pensamento de Morin ¢ unidade complexa que pode ser
analisada especificamente em cada uma de suas multiplas particularidades, na perspectiva de
um sistema coerente, em que as particularidades complementam o todo e a totalidade da
unidade complexa, constitui as particularidades. Vejamos esse entendimento a partir do
principio hologramatico - um dos trés principios que constituem o pensamento complexo de
Morin, juntamente com os principios dialogico e recursivo:

Num holograma, o menor ponto da imagem do holograma contém a quase
totalidade da informagdo do objeto representado. Nao apenas a parte esta no
todo, mas o todo estd na parte. O principio hologramatico esta presente no
mundo bioldgico e no mundo sociologico. No mundo biologico, cada célula
de nosso organismo contém a totalidade da informacdo genética deste
organismo. A ideia, pois, do holograma vai além do reducionismo que s6 vé
as partes ¢ do holismo que s6 vé o todo. [...] Esta ideia aparentemente
paradoxal imobiliza o espirito linear. Mas na logica recursiva sabe-se muito
bem que o adquirido no conhecimento das partes volta-se sobre o todo. O que
se aprende sobre as qualidades emergentes do todo, tudo que ndo existe sem
organizagcdo volta-se sobre as partes. Entdo pode-se enriquecer o

conhecimento das partes pelo todo ¢ do todo pelas partes, num mesmo
movimento produtor de conhecimentos (MORIN, 2005, p. 74, 75).

A perspectiva, ou seja, a particularidade que a presente pesquisa observa se revela
na dimensao do principio hologramatico e da perspectiva educadora implicada no fendmeno do
Teatro Negro, bem como nos processos pedagdgicos que se ddo no bojo desse acontecimento
que ¢ teatral, € artistico, mas também ¢ politico e educador. Revelando-se no encontro entre a
obra e o espectador, no processo criativo entre atores, atrizes, encenadores € dramaturgos em
suas relacdes politicas, artisticas e pedagdgicas. A partir do prisma da complexidade, a unidade
complexa enriquece as singularidades e a diversidade de particularidades enriquece a unidade

como um todo.

Em uma de suas publicacdes mais expressivas, na primeira parte dessa
emblematica obra, intitulada O Método I - A Natureza da Natureza, Edgar Morin (1977)

apresenta noc¢des fundamentais do pensamento complexo:

A complexidade impde-se, em primeiro lugar, como impossibilidade de
simplificar; surge onde a unidade complexa produz as suas emergéncias, onde
se perdem as distingdes e clarezas nas identidades e causalidades, onde as
desordens e as incertezas perturbam os fendmenos, onde o sujeito-observador
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surpreende o seu proprio rosto no objeto da sua observacdo, onde as
antinomias fazem divagar o curso do raciocinio (MORIN, 1977, p. 344)

Essa compreensdo tem se conectado com o estudo proposto nessa dissertacdo e
ainda que tomemos consciéncia da amplitude e profundidade do pensamento complexo - que
se desenvolveu ao passo de varias décadas através da obra de Morin — identificamos que o
paradigma da complexidade tem se apresentado, até aqui, como uma perspectiva metodologica
viavel e relevante:

Isso significa que o desafio da complexidade exige a comunicagdo entre
conhecimentos separados; exige ao mesmo tempo, principios de organizagio

do conhecimento que permitam religar os saberes de maneira pertinente
(MORIN, 2010, p. 191)

Nao temos, portanto, a pretensao de traduzir a amplitude da obra de Morin, pois
isso demandaria um outro tempo e outros objetivos de pesquisa, contudo entendemos que
algumas nog¢des do pensamento complexo tém sido para esse estudo, importantes principios
metodoldgicos. O contato com esse paradigma nos possibilita compreender que o método ¢ a
trajetoria. O método ndo ¢ caminho feito e menos ainda o caminho previsto, antecipado. De
certo modo o método ¢ o relato que se pode fazer da caminhada, desenvolvida essa caminhada,

0 que podemos dizer sobre ela?

[...] O conhecimento complexo procura situar seu objeto na rede a qual ele se
encontra conectado [...] O conhecimento complexo, objetiva reconhecer o que
liga ou religa o objeto a seu contexto, o processo ou organizagdo em que ele
se inscreve. Na verdade, um conhecimento ¢ mais rico, mais pertinente a partir
do momento em que o religamos a um fato, um elemento, uma informacao,
um dado, de seu contexto (MORIN, 2010, p. 190)

Essa pesquisa ancora-se numa abordagem qualitativa e num percurso exploratorio-
descritivo, identificando-se com as nogdes paradigmaticas da complexidade. O pensamento
complexo se relaciona com essa investigacao por tratar da pluralidade e da heterogeneidade na
compreensdo dos fendmenos e na producdo do conhecimento e, sobretudo, por suas
propriedades de andlise e acompanhamento dos fendmenos vivos e dindmicos, que nesse caso
se traduzem por meio do fendmeno do Teatro Negro em seus principios artisticos, politicos e

pedagdgicos.

No ambito da perspectiva metodoldgica dessa investigagdo, além da revisao
bibliografica, a coleta de dados e a traducdo das informacdes se desenvolveram através de
analise documental e didlogos abertos com personalidades diretamente implicadas com o
fenomeno do Teatro Negro em Salvador/BA, especificamente os integrantes historicos do

Grupo de Teatro Palmares Iharon - e suas interagdes com os movimentos sociais, bem como
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suas agOes artisticas, politicas e pedagdgicas antirracistas. O Palmares Ifiaron atuou num
contexto determinante no cendrio de lutas sociais e antirracistas, demarcando, juntamente com
outros grupos e artistas, a presenca do Teatro Negro nas acdes que contribuiram com a
constituicdo do Movimento Negro Unificado em Salvador/BA. Dessa maneira, esse estudo
observa a trajetoria Grupo de Teatro Palmares Ifiaron e seu movimento artistico, politico e

pedagogico.

Os didlogos abertos e analises documentais apontam para os integrantes historicos
do Palmares Ifiaron, que por meio dos relatos de suas vivéncias oferecem uma provocacao

reflexiva sobre arte, teatro, lutas sociais e educacao, a saber:

Antonio Godi: Diretor artistico e criador do Grupo de Teatro Palmares Ifaron,
Anténio Godi ¢ antropdlogo, ensaista e pesquisador da cultura negra, artista plastico, ator,
diretor e produtor de espetaculos de teatro, danga, musica e de cinema. Godi professor da
Universidade Estadual de Feira de Santana - UEFS e fundador do S.A.M.B.A (Sécio-
Antropologia da Musica Baiana), além de ter coordenado o Ntcleo de Estudos e Pesquisas da
Contemporaneidade da UEFS. E autor de importantes ensaios ¢ artigos sobre o surgimento dos
blocos de indio e blocos afro no carnaval de Salvador, o reggae e a cultura negra, e também
sobre a importancia da musica como elemento determinante na construcdo, aceitacao e
legitimacdo da cultura negra (Grupo de Teatro Palmares Iharon, disponivel em: <
https://palmaresinaron.blogspot.com/ >, acesso em setembro 2022). Fundador e diretor artistico
do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron (1976), juntamente com Lia Sposito, Kal dos Santos e Ana
Sacramento, participou ativamente do contexto ontologico do Movimento Negro Unificado em
Salvador/BA e demarcou a presenca do Teatro Negro na constituicdo do movimento negro

baiano e sua unifica¢do nacional.

Lia Spésito: Lia Sposito € professora, atriz e diretora teatral. Lia desenvolve ao
longo da sua caminhada uma experiéncia que perpassa pelas agdes que culminaram na
constitui¢do do Movimento Negro Unificado em Salvador/BA, além da formag¢ao do Grupo de
Teatro Palmares Ifiaron, bem como a realizacdo de espetaculos teatrais e agdes artistico-
pedagdgicas de educagdo popular na Escola Profissional Primeiro de Maio na Fazenda Grande
do Retiro e na comunidade do Engenho Velho da Federagdo. Lia Sposito realizou importantes
trabalhos artisticos e sociais, participando efetivamente de projetos desenvolvidos no
GEAFAGRA - Grupo Experimental de Artes da Fazenda Grande, entre as décadas de 70 e 80,

dirigidos por Antonio Godi e coordenados por Padre Paulo - religioso € comunista italiano que
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desenvolveu uma acdo socio-cultural e intelectual determinantes para a época e para a
comunidade soteropolitana, instituindo um grupo de agdo politica clandestina contrario aos
dogmas repressivos da ditadura militar. No Grupo de Teatro Palmares Ifaron, Lia, juntamente
com Godi, tém uma participacdo fundamental na realizacao e compreensao do Teatro Negro
em Salvador/BA  (Grupo de Teatro Palmares Ifaron, disponivel em: <

https://palmaresinaron.blogspot.com/ >, acesso em setembro 2022).

O didlogo com os sujeitos da pesquisa, possibilita o conhecimento detalhado de
fatos e situagdes por eles vivenciados que revelem as nuances, e as particularidades daqueles e
daquelas que por meio de suas trajetorias artisticas, politicas, epistemoldgicas e pedagogicas
contribuiram na compreensao e realizacdo do Teatro Negro na capital baiana. Outra etapa
metodologica fundamental ¢ a anélise documental - recurso de grande valia para a presente
pesquisa, que observou registros fotograficos, jornais impressos (antigos e atuais), textos
dramaticos e material de divulgagao dos espetaculos e eventos, além de documentos de arquivos

publicos e privados, bem como acervos, disponiveis nos diversos ambientes, fisicos e virtuais.

A andlise documental e as demais etapas metodologicas desse estudo sdo tratadas
por meio da compreensdo que observa o movimento educador do Teatro Negro na trajetoria do
Grupo de Teatro Palmares Ifiaron. A producao de conhecimento emancipatorio em torno do
teatro engajado ¢ investigada mediante a tradugdo cénica de narrativas afro-diasporicas e de
praticas antirracistas, histérica e atualmente. Com isso, visa-se compreender principios
educadores da Pedagogia do Teatro Negro, enquanto proposta de registro e inspira¢do para

institui¢des, escolas € movimentos sociais de afirmagao da identidade negra.

2.1 A Pedagogia do Teatro Negro e o Debate Sobre a Falta de Referéncias Negras no

Curriculo Académico

Esse trabalho observa e compreende a Pedagogia do Teatro Negro como
experiéncia de resisténcia estética e politica que produz um tipo de conhecimento emancipatdrio
que surge das manifestagdes cénicas atravessadas pela diaspora afro-atlantica e implicadas com
a estética negra. Por meio dessa definicdo torna-se vidvel relacionar esse tipo especifico de
conhecimento emancipatorio produzido pelo Teatro Negro com o cendrio de Iutas,

reinvindicagdes e conquistas de estudantes negros e negras da Escola de Teatro da UFBA
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(ETUFBA) nos ultimos anos, problematizando a auséncia de referéncias negras nos curriculos
e questionando a hegemonia do pensamento eurocéntrico nos contetidos curriculares
académicos. Irei desenvolver essa anélise tendo como ponto de partida o ano 2006 — periodo
em que ingressei no curso de Licenciatura em Teatro da ETUFBA e tive contato direto com

esse contexto e os sujeitos nele implicados.

Um dos primeiros espetaculos que assisti ao ingressar, em 2006, na Escola de Teatro
da UFBA chamava-se O Dia 14, montagem da Cia. Teatral Abdias do Nascimento (CAN),
dirigida por Angelo Flavio e composto por um elenco de atores e atrizes negros e negras
talentosos e atentos as demandas étnicas e sociais do seu tempo. Lembro-me que fiquei
impactado com a forga, a beleza e o discurso estético e critico do espetaculo. A pega retratava
o momento que procedeu a abolicdo da escravidao no Brasil em 13 de maio de 1888 e
problematizava o contexto de descaso e miséria que marcou essa passagem, no qual apos 3
séculos de escraviddo, a populacdo negra, antes desumanizada pelo cativeiro do capitalismo
escravocrata, se encontrava largada a propria sorte, tentando sobreviver, sem moradia, sem
comida e sem trabalho remunerado. Mas a peca tratava também de esperanga, superacao e luta

pelos direitos da populagdo negra.

O espetaculo O Dia 14 combinava o discurso critico pautado nos conflitos étnicos e
sociais com uma plasticidade encantadora, além da dire¢do ousada e do trabalho dos atores e
atrizes em cena com uma interpretacdo envolvente, numa mescla de visceralidade, técnica
apurada, profissionalismo, paixdo e engajamento. Era teatro, mas era de verdade! E isso
arrebatava, envolvia, provocava e sugeria reflexdes educadoras, tanto no publico, como entre
os artistas criadores. O espetaculo utilizava muito bem o recurso da quebra da quarta parede,
uma referéncia direta ao teatro épico de Bertold Brecht para dialogar diretamente com a plateia,

olho-no-olho do espectador.

Angelo Flavio, além de diretor artistico e teatral do CAN, ¢ um ator admiravel e um
importante ativista do Teatro Negro e das lutas sociais pelos direitos da populacao afro-baiana
e afro-brasileira. Além de ter dado uma significativa contribui¢@o no tensionamento do debate
sobre a falta de referéncias e epistemologias negras e afro-diasporicas no curriculo da
universidade. Angelo mobilizou a Escola de Teatro da UFBA em diversas ocasides para tratar
do combate ao racismo institucional e estrutural que se revelava no cendrio cultural, social e
académico soteropolitano, reivindicando a valorizagdo dos artistas e das personalidades negras

e sobretudo do Teatro Negro baiano e brasileiro.
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O nome dado ao grupo de teatro em que Angelo é fundador e diretor: Cia. Teatral
Abdias do Nascimento (CAN), em si, ja sugere uma problematizacdo sobre a auséncia de
referéncias negras nos contetidos curriculares universitarios. Pois muitos estudantes dos cursos
de graduagao e pos-graduacao da Escola de Teatro da UFBA, no periodo que marca a primeira
década do século XXI (periodo de surgimento do CAN), s6 vieram a ter conhecimento e
informagdes mais aprofundadas sobre a obra e a trajetoria de Abdias do Nascimento e de tantas
outras personalidades da arte, do teatro e da cultura negra, através das a¢des do CAN, de Angelo
Flavio, que na época estava finalizando o seu bacharelado em direcao teatral, e de outras tantas
personalidades que atuam ativamente no fazer artistico e politico do Teatro Negro baiano, como
0 Bando de Teatro Olodum —um dos mais importantes grupos de Teatro Negro do Brasil, em
plena atividade ao passo de décadas, com uma trajetoria € uma obra determinantes na arte € no

teatro negro brasileiro.

Estive no curso de Licenciatura em Teatro da UFBA entre 2006 e 2009 e ndo me
recordo de nenhuma atividade académica formal, ou componente curricular que abordasse, com
profundidade, contetidos sobre o Teatro Negro brasileiro, ou a trajetoria do Teatro Negro na
Bahia e essa realidade me motivava, a época no engajamento de ac¢des politicas e artisticas que
problematizassem a auséncia de epistemologias negras no curriculo universitario, tanto que
escolhi estudar e escrever o trabalho de conclusao de curso, a €época, sobre O Teatro Educagao
e a Lei 11.645/08 (2009) discutindo sobre a importancia e a difusdo de politicas publicas

afirmativas através do teatro na educagdo. Ainda sobre o CAN, sabe-se que:

A premiada Cia Teatral Abdias Nascimento (CAN), nasceu na Escola de
Teatro da UFBA em 2002, por estudantes negros e negras, que passaram a
discutir a constante auséncia do protagonismo negro na cena baiana, assim
como, o ausente contetdo epistemologico dos negros brasileiros ¢ da Diaspora
na grade curricular da Universidade. A formagao atual do grupo, é composta
por atores, atrizes e técnicos profissionais negros que desenvolveram sua
capacitagdo no cotidiano de pesquisa do fazer teatral com a CAN ¢ fora da
mesma. Participantes ativos nas lutas sociais contra todas as formas de
discriminagao e genocidio cultural - caracteristicas presentes nas montagens -
a CAN, adquire respeito ndo so estético, também, social. A CAN, tem se
destacado na cena teatral contemporanea da Bahia por um trabalho que prima
pela pesquisa e a qualidade cénica, caracteristicas que lhe conferem um
crescente respeito da Academia, da critica especializada e do ptblico em geral
(Cia. Teatral Abdiais do Nascimento, disponivel em:
<http://ciateatralabdiasnascimento.blogspot.com/p/quem-somos.html>,
acesso em 2022)

A contribui¢do artistica, politica e educadora da CAN a compreensdo da Pedagogia

do Teatro Negro ¢ fundamental, principalmente no entendimento que conecta as a¢des do grupo
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nas lutas contra a tentativa de apagamento epistémico de referéncias negras e ndo hegemdnicas
no curriculo universitario no contexto que envolveu a primeira década dos anos 2000. Esse tipo
especifico de andlise pedagdgica perpassa pela producdo de um conhecimento proprio que
nasce no bojo do fazer artistico e teatral engajado com as lutas sociais de enfrentamento ao

racismo historico e estrutural, promovendo, articulando e problematizando esse debate.

E importante citar nominalmente, alguns dos artistas integrantes da CAN, estes que
posteriormente tornaram-se meus colegas de palco, amigos de vida e companheiros de lutas, a
saber: O proprio Angelo Flavio, com o qual tive a satisfagdo de dividir a cena e o palco na peca
O Sumigo da Santa da obra de Jorge Amado com texto adaptado de Cldudio Simdes e direcao
artistica de Fernando Guerreiro em 2012; Everton Machado e Heloisa Jorge - estes que, entre
outros, integravam junto comigo a Cia. de Teatro Gente, na qual montamos importantes
espetaculos no cendrio teatral da época como Barrela de Plinio Marcos (2006 — 2018) e Uma
Mulher Vestida de Sol de Ariano Suassuna (2007), ambas as pegas com dire¢do de Nathan
Marreiro; e ainda Léo Santis — que, junto comigo, Everton, Heloisa e outros, trabalhou na
OMIDUDU, organizagao socio-cultural ligada ao Movimento Negro, na qual entre 2007 e
2008, vivenciamos experiéncias importantes na difusdo de politicas publicas afirmativas para
as comunidades escolares da rede publica estadual em Salvador/BA, através do Teatro e da
Educagdo. Além de outros artistas politicamente e artisticamente atuantes que integravam a

CAN como o ator Edy Negao e as atrizes Elis Menezes e Vitoria Bispo.

Durante o periodo em que estive cursando a Licenciatura em Teatro da UFBA (2006
— 2009), além de atuar nos grupos teatrais e projetos engajados com as lutas sociais, pude
conviver € acompanhar outras personalidades e artistas importantes nesse contexto ¢ que
trouxeram significativas contribui¢des para o debate sobre a auséncia do protagonismo negro
na dramaturgia e nos conteudos curriculares universitarios através de agdes artisticas e politicas

tendo como referéncia o Teatro Negro.

A diretora artistica-teatral e pesquisadora Onisajé (Fernanda Julia), encenadora e
uma das fundadoras do Nucleo Afro-Brasileiro de Teatro de Alagoinhas — NATA, nesse mesmo
periodo em que eu cursava a Licenciatura em Teatro (2006-2009), Onisajé estava cursando o
seu Bacharelado em Dire¢do Teatral na Escola de Teatro da UFBA. Assim, tive a oportunidade
de acompanhar, a época, o impacto artistico, politico e educador de suas a¢des através do Teatro
Negro do NATA potencializando o debate sobre a presenca negra nos palcos, na sociedade e

na universidade. Além de suas significativas contribui¢cdes nos estudos em Teatro Negro por
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meio de sua trajetoria académica e de suas pesquisas que envolvem a Ancestralidade em Cena
(2016), o Teatro Preto de Candomblé (2021) e a realizagdo de espetaculos importantes no

acontecimento do Teatro Negro baiano e brasileiro.

Certamente a presenca e a obra dessas referéncias, aqui citadas, na universidade e no
campo das artes, assim como outras tantas referéncias, historicas e contemporaneas, no Teatro
Negro e na arte engajada com os saberes nao hegemonicos contribuiram com uma certa ruptura
nos paradigmas colonialistas que sustentam a hegemonia do pensamento ocidental na academia.
Pois se formos observar o curriculo universitario que embasava as atividades académicas na
primeira década do século XXI, na Escola de Teatro da UFBA, e as novas diretrizes curriculares
que orientam os cursos de graduagdo, pos-graduacao e as atividades académicas atualmente, ¢
possivel perceber uma mudanca significativa no ambito epistemoldgico e da produgao do
conhecimento, em que as referéncias negras, os saberes ancestrais ¢ o conhecimento nao
hegemonico se fazem mais presentes e influenciam a formagao dos estudantes, pluralizando o
conhecimento e legitimando outros saberes, até entdo subalternizados pelas estruturas do

colonialismo moderno e da colonialidade.

Outro acontecimento fundamental no debate que denuncia e problematiza a auséncia
de epistemologias e referéncias negras no curriculo universitario, no ambito da Escola de Teatro
da UFBA (ETUFBA) foi o surgimento, em 2016, da Organizagao Dandara Gusmao. O Dandara
Gusmao se apresenta como sendo uma inciativa preta e apartidaria, formada por estudantes
vinculados a Escola de Teatro da UFBA, bem como outros artistas e ativistas da capital baiana
e conta com a direcao e coordenacdo de um dos seus fundadores, o artista, ativista ¢ discente

da ETUFBA, Deivid Gongalves.

O nome da organizagdo, em si, j& se apresenta como uma denuncia do “apagamento”
cultural de referéncias negras no teatro, na arte ¢ na academia. Dandara homenageia uma das
principais personalidades nas insurreigdes, lutas e resisténcias em frente a escravidao no Brasil
colonial; a princesa guerreira Dandara dos Palmares. E Gusmao, o primeiro ator negro a se
formar na Escola de Teatro da UFBA e “um dos principais atores negros contemporaneos da
Bahia”, como afirma BACELAR (2006), com importantes contribui¢des no teatro, na televisao,
no cinema brasileiro e nas lutas sociais empreendidas pelo movimento negro. Mesmo sem se
envolver diretamente nas acdes ativistas e no enfrentamento corpo-a-corpo dos movimentos

sociais, a presenca ¢ a forca da obra de Mario Gusmao, por si s0, ja se configuram como
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elementos determinantes na representatividade e na afirmacao da identidade negra, nas artes e

nas lutas sociais.

As agdes da Organizacao Dandara Gusmao apontam ainda para o enfrentamento ao
racismo dentro e fora do ambiente universitario, denunciando e questionando, desde pecas
teatrais de contetdo racista, até casos de abuso de poder, assédio moral e discriminagdo racial
por parte de docentes e gestores da propria universidade, contra estudantes, em sua maioria,
pretos e pretas. A presenca ¢ as mobilizagdes artisticas, politicas e pedagdgicas do Dandara
Gusmao tém, como eixo central o Teatro Negro como linguagem na expressao de um discurso
critico emancipatdrio que, aos poucos tem contribuido com algumas mudangas estruturais e

paradigmaticas no curriculo e nas atividades académicas da ETUFBA.

Assim, em 2017 nasce, na Escola de Teatro ETUFBA, o I° Forum Negro das Artes
Cénicas — este que tive a satisfacdo de participar como debatedor integrado a um dos Grupos
Tematicos de Trabalho (GT’s) do férum que se propunha a discutir a atualizagdo curricular
académica, pautada na revisdao dos conteudos cristalizados na perspectiva eurocéntrica e na
inclusdo de referéncias negras no curriculo e nos espagos de poder dentro da academia. Sobre
esse acontecimento, a professora, pesquisadora ¢ uma das coordenadoras do forum, Evani

Tavares Lima diz que:

O Férum nasce em 2017, na Escola de Teatro da UFBA (ETUFBA), sob o
nome de Forum negro de Artes Cénicas (FNAC). Em 2019, em sua terceira
edi¢do, amplia sua abrangéncia para outras escolas de artes ¢ também para a
Extensdo, tornando-se, assim, um Férum negro de arte e cultura (FNAC),
como ¢ denominado, hoje. O objetivo do FNAC ¢ congregar comunidade
académica, artistas e sociedade civil organizada para discutir € propor
contribui¢des para pensar o curriculo e a formagdo em artes, na UFBA. A
estrutura do evento, em suas trés edi¢des, tem contemplado mesas redondas,
conferéncias, GT’s - grupos tematicos de trabalho, seminario de
pesquisadores, apresentagdes artisticas, oficinas, feiras e exposi¢des. E toda
uma efervescéncia que acontece ao longo de uma semana [...]. Um grande
destaque deste I Forum foi o trabalho nos grupos tematicos (GTs), que, pelo
que produziu, tornou-se o coragdo pulsante do evento. Nesses GTs foram
discutidas questdes previamente trazidas para debate e encaminhamentos que,
apos sistematizacao, resultaram na producdo de uma carta aberta a Escola de
Teatro, contendo propostas de mudangas para a referida Escola no que diz
respeito ao enfrentamento ao racismo institucional e a auséncia de referenciais
negros na formagao discente (LIMA, 2020, p. 29).

Nos ultimos anos, assim como a professora Evani Tavares Lima, outros docentes e
pesquisadores vinculados a Escola de Teatro ETUFBA também estdo direcionando seus
estudos, agoes e atividades académicas para essa necessidade de problematizar e descolonizar
o curriculo universitario. E importante registrar ainda, que o periodo no qual estive no curso de
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Licenciatura em Teatro na ETUFBA (2006-2009) j4 haviam, no corpo docente, professores e
professoras comprometidos com um debate plural no &mbito social, étnico e cultural inserindo
reflexdes e acdes pautadas em praticas inclusivas e de valorizagdo das culturas e identidades
diversas, dos saberes ancestrais ¢ do conhecimento de grupos ndo hegemdnicos, tanto que
muitas das conquistas observadas nos ultimos anos, na ETUFBA, no ambito dessa mudanga de
paradigmas epistemologicos se deve também a atuagdo desses docentes. Porém, as agdes
politicas, artisticas e pedagogicas, através do Teatro Negro e das lutas sociais por parte das
personalidades e grupos de teatro, histéricos e contemporaneos aqui citados, foram

responsaveis pelo tensionamento necessario as mudangas realizadas.

Um outro acontecimento fundamental na representatividade dos estudantes negros e
negras da Escola de Teatro da UFBA foi o surgimento do Africa — Diretério Académico de
Representacao Estudantil, trazendo um suporte administrativo e politico com um teor acentuado
de consciéncia étnica e social, para os estudantes. A criagio do Africa - Diretorio Académico
perpassa pelas agoes e reinvindicagdes da Organizacao Dandara Gusmao, inspirada e motivada
por todos aqueles e aquelas que vieram de contextos anteriores lutando e abrindo os caminhos
para as mudangas necessarias, tendo o Teatro Negro e as lutas sociais de enfrentamento ao

racismo académico e estrutural como referéncias determinantes.

E importante demarcar que todas as a¢des aqui relatadas, decorrem do conhecimento
emancipatério e educador produzido e difundido pela manifestacio do Teatro Negro em
Salvador/BA, desde seu contexto ontoldgico até suas expressdes mais atuais. Essa compreensao
culmina na tradugdo da Pedagogia do Teatro Negro, que atravessa desde a formacao politica,
artistica e cidada do sujeito, até as proposig¢des epistemoldgicas e pedagogicas de mudangas
paradigmaticas no curriculo académico, como estas observadas na Escola de Teatro da UFBA

nos ultimos anos.
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3 ATIVISMO, TEATRO E EDUCACAO NA GENESE DO MOVIMENTO NEGRO
UNIFICADO EM SALVADOR/BA

As politicas afirmativas implementadas a partir do inicio do século XXI, através da
revisao e inclusao, no curriculo da educagao basica, dos contetidos relativos a historia, presenga
e contribuicdo de negros e indios na formagdo da sociedade brasileira e através da
implementagdo das cotas raciais nas universidades publicas, apontaram contribui¢des

significativas na compreensao da trajetoria do povo afro-brasileiro sob um olhar descolonizado.

Em janeiro de 2003, foi sancionada, pelo presidente Luis Indcio Lula da Silva a Lei
10.639 — que tornou obrigatdrio nos estabelecimentos de ensino, ptiblicos e privados, a inclusdo
em seus respectivos curriculos, do estudo da historia da Africa e dos africanos, bem como a
importancia da cultura afro-brasileira na constituicdo da sociedade nacional. Contudo, em
mar¢o de 2008, houve uma atualizagdo na Lei 10.639/03 através do surgimento da Lei
11.645/08 — que adicionou ao texto integral da Lei 10.639/03, o estudo da historia e cultura dos
povos indigenas no Brasil e a presenga e contribuicao dos povos indigenas na formacao da

sociedade brasileira.

Essas politicas afirmativas sdo frutos da incessante luta dos movimentos sociais,
sobretudo dos movimentos negro e indigena, ao problematizar a maneira estereotipada com a
qual eram tratados os contetidos relativos a historia e cultura negra e indigena nos curriculos
escolares. Uma outra importante medida afirmativa estabelecida no inicio da segunda década
do século XXI, foi a implementacdo da Lei de Cotas, que foi sancionada em marco de 2012
estabelecendo o acesso as vagas dos cursos académicos das universidades publicas brasileiras
para a populagdo de baixa renda, além de negros, indigenas e outros grupos sociais nao

hegemonicos.

Essas agdes afirmativas, no inicio de suas implementagdes, foram alvo de duras
criticas, dirigidas por aqueles que se retroalimentam do racismo historico e estrutural enraizado
na sociedade, aqueles que buscam, a todo custo, se associarem com o perfil e o pensamento
eurocéntrico e patriarcal herdados do colonialismo moderno. E importante demarcar que a Lei
de Cotas completou 10 anos de sua implementacao no dia 29 de agosto de 2022, quando os
indicadores apontam que essas medidas foram determinantes no aumento significativo de

estudantes negros e negras nas universidades, além do comprovado rendimento positivo desses
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estudantes no meio académico. Consequentemente, a presenca de mais estudantes negros e de
tantos outros grupos ndo hegemoOnicos no ambiente universitario, sugere o aumento
proporcional de pesquisas cientificas abordando as tematicas negras, problematizando e

denunciando os mecanismos estruturais do racismo em todas as suas formas.

As agdes engajadas do Movimento Negro ao denunciar o preconceito, 0s
estereotipos, o racismo e a desigualdade social no Brasil pressionam o Estado Nacional a
estabelecer politicas publicas que produzam as solugdes urgentes e necessarias para a
diminui¢ao das desigualdades em nosso pais. A pesquisadora, ativista e professora Ana Célia
Silva descreve, em seu artigo Movimento Negro Brasileiro e sua trajetdria para a inclusdo da
diversidade étnico-racial (2001), a importancia desse movimento para a educacao, no que diz
respeito a inclusao de reflexdes étnicas no pensamento que norteia o nosso sistema educacional:

Identifico como uma das maiores contribuicdes desse movimento, para o
desenvolvimento social do povo negro, a sua luta constante pela conquista da
educacdo, inicialmente como meio de integragdo a sociedade existente e,
depois, denunciando a instituicdo educacional, como reprodutora de uma
educagdo eurocéntrica, excludente e desarticuladora da identidade étnico-
racial e da autoestima desse povo, apresentando, através de suas identidades,

uma educagao paralela, pluricultural, colocada nas escolas através da agdo dos
seus militantes (SILVA, 2001, p.140).

Ao observarmos o processo educador do Movimento Negro, torna-se evidente o seu

histérico de lutas e enfrentamentos para a constituicdo de uma educagdo que contemple o

processo civilizatorio sob uma perspectiva emancipatoria ¢ desenvolva a identidade e a

autoestima dos sujeitos negros e negras na sociedade brasileira. Sobre a compreensao do viés

politico e pedagogico do Movimento Negro no Brasil, a professora e pesquisadora Nilma Lino
Gomes analisa que:

Entende-se como Movimento Negro as mais diversas formas de organizacao

e articulacdo das negras e dos negros politicamente posicionados na luta

contra 0 racismo e que visam a superacdo desse perverso fenomeno da

sociedade. Participam dessa defini¢do os grupos politicos, académicos,

culturais, religiosos e artisticos com o objetivo explicito de superagdo do

racismo e da discriminacao racial, de valorizacdo e afirmacdo da histéria e da

cultura negras no Brasil, de rompimento das barreiras racistas impostas aos

negros e as negras na ocupagao dos diferentes espagos e lugares na sociedade
(GOMES, 2017, p. 23, 24).

A reformulag¢dao do Movimento Negro na Bahia ocorre em meados da década de 70,
num contexto historico marcado por quase uma década de ditadura militar no Brasil. E,
exatamente, em 1974 acontece um dos momentos mais importante para reorganiza¢do do

Movimento Negro baiano com a criagao do primeiro bloco afro-carnavalesco do pais, o I1€
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Aiyé. O bloco foi fundado em 1974 por jovens oriundos de um dos mais expressivos bairros

afrodescendentes da capital baiana, o bairro da Liberdade, como aborda Jonatas Conceicao da

Silva:
A movimentagdo dos negros baianos em €poca mais recente e, claro, com
caracteristicas e reivindicagdes novas e atualizadas, tem como seu ponto de
partida a criacdo, em 1974, do Bloco Afro Il¢ Aiyé, no Curuzu, um dos mais
populosos bairros de Salvador: a Liberdade. Para Vov0, como ¢é mais
conhecido Anténio Carlos dos Santos, presidente do IlI€ Aiy€, quando da
criacdo da entidade ndo havia ainda, por parte dos fundadores, uma

consciéncia da forga que o bloco representaria para a negrada (SILVA, 1988,
P. 278)

O Il Aiyé proporcionou, no contexto de sua génese, um novo modo de producao
da subjetividade afrodescendente em Salvador e surgiu, inicialmente, como uma possibilidade
de garantia do lazer, da seguranca e da participacao organizada na maior festa de rua do planeta
configurando-se, assim, num bloco carnavalesco formado unicamente pela populagdo
afrodescendente retinta. A criagdo do I1€ Aiyé foi um fato histérico importante no ressurgimento
e fortalecimento do Movimento Negro na Bahia e no percurso de mais quatro décadas de
histéria, o Il¢, ampliou sua atuacdo para além das ruas do carnaval de Salvador, quando,

atualmente, uma de suas principais investidas se d4 na a¢ao educativa (CARDOSO, 2005).

No final do século XX a partir de 1995, dentre tantas a¢des afirmativas por meio da
arte, da estética carnavalesca e da atuagdo politica o [l1€ Aiy€ passou a desenvolver os Cadernos
de Educacdo, sistematizando e organizando as pesquisas anteriormente realizadas sobre os
temas dos desfiles de carnaval de cada ano, que frequentemente, homenageavam simbolos e
liderancas histdricas significativas para os afro-brasileiros, como também paises do continente

africano.

Sob a coordenacao pedagogica do saudoso ativista, pesquisador e professor Jonatas
Conceigdo, os Cadernos de Educacao do II€ Aiyé contaram com a colaboragdo de destacados
estudiosos e ativistas do campo da educacao, histéria, sociologia e antropologia negra como a
educadora e pesquisadora Ana Célia Silva (irma consanguinea de Jonatas Conceigdo), o
também saudoso professor e pesquisador Jaime Sodré, o historiador baiano Jodo José Reis —
um dos mais conceituados pesquisadores sobre levantes e insurgéncias negras no contexto
escravocrata brasileiro, além de outros estudiosos como o antrop6logo e diretor teatral Anténio

Godi, a saudosa educadora Makota Valdina Pinto, entre tantos.

E importante demarcar que entre 1995 ¢ 2018 foram publicadas aproximadamente

22 edig¢des dos Cadernos de Educacao e esse material tem sido recorrentemente investigado por
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estudos de diversas areas do conhecimento cientifico como a educacao, a arte, a musica, a danga
e o teatro que apontam para o protagonismo da proposta educadora do Il€ Aiyé diante das
diretrizes das Leis 10.639/03 e 11.645/08 — estas que estabelecem o ensino da histéria e cultura
africana, afro-brasileira e indigena nos curriculos da educagdo basica - visto que, os Cadernos
de Educacdo do I1€ Aiyé€ antecedem a abordagem de contetudos historicamente negligenciados
pelos curriculos escolares. Sao apontados também como elemento importante no contexto de

constru¢do do campo de estudos africanos e afro-brasileiros na Bahia (ANTUNES, 2019).

Outra agdo cultural e politica importante, desenvolvida pelo Il1€ Ayié, foi a criagdo
do Grupo de Teatro no inicio da década de 80 sob a direcdo artistica de Everaldo Duarte. O
Grupo de Teatro I1€ Ayié traduzia através da linguagem cénica os temas referentes a valorizagao
da cultura e do povo negro, o debate sobre o enfrentamento as desigualdades sociais e étnico-
raciais, a abordagem da histéria da Africa e seus antigos reinados, além da didspora afro-

atlantica.

Ainda as agdes do Grupo de Teatro IlI€ Aiyé apontavam para uma significativa
contribuicdo nas lutas sociais do movimento negro baiano e no enfrentamento ao racismo
através de suas agoes artisticas e pedagogicas, pois o grupo era formado por jovens negros
oriundos da comunidade da Liberdade e outros bairros periféricos do entorno possibilitando
que esses jovens vivenciassem experiéncias educadoras significativas, por meio do teatro e do

conhecimento que nasce no fazer artistico engajado com as lutas sociais antirracistas.

Outro momento importante para o Movimento Negro baiano ocorreu em 1978, com
o surgimento do Grupo NEGO - precursor do Movimento Negro Unificado contra a
Discriminagdo Racial (MNU). O Grupo NEGO foi pensado e criado por artistas, educadores,
bancéarios e universitarios que foram estimulados pela presenga e pelas palavras da socidloga
Lélia Gonzales, que no periodo ministrou um ciclo de palestras sobre ativismo negro em
Salvador (CARDOSO, 2005). Lélia Gonzales deixou legado - sendo uma das personalidades
mais expressivas nas lutas sociais do movimento negro brasileiro, tendo uma contribui¢do
relevante tanto na constituicdo do MNU quanto na producdo de uma obra intelectual organica
e fundamental na compreensao das relagdes étnico-raciais e de género, problematizando o
distanciamento entre a producdo académica e o corpo-a-corpo das lutas dos movimentos

sociais.

O movimento negro baiano nesse momento ja estava se fortalecendo e se
articulando com a participagdo de diversas personalidades determinantes nesse contexto, a
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saber: Gilberto Leal, Jonathas Concei¢do, Lino de Almeida, Manoel de Almeida, Arany
Santana, Antonio Godi, Lia Sposito e demais integrantes do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron,

Ana Sacramento e Kal dos Santos, entre tantas outras personalidades.

Ainda em 1978 e de acordo com o relato de Anténio Godi, ocorreu uma executiva
nacional do Movimento Negro organizado, para fins de se estabelecer a unificagdo nacional da
organizagao no Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (IPCN) no Estado do Rio de Janeiro
sob a coordenagao, dentre outras liderancas, de Lélia Gonzalez. Essa executiva nacional contou
com a participag¢do de representacdes dos movimentos negros regionais de diversos estados e
territorios do pais e dentre estes a Bahia - que foi representada por trés personalidades, sendo
elas: o saudoso, comunicador e radialista Lino de Almeida, o diretor teatral e pesquisador

Antonio Godi e a atriz e ativista Ana Sacramento.

E importante demarcar que dentre esses trés representantes do movimento negro
baiano deliberados para compor a executiva nacional em 1978, dois eram artistas, ativistas e
integrantes do Grupo de Teatro Palmares Iharon; Antonio Godi e Ana Sacramento - que
atuavam nas lutas sociais antirracistas em muitas frentes e dentre elas por meio da arte e do
teatro engajado, através do Teatro Negro do Palmares Ifiaron, juntamente com Lia Sposito e

Kal dos Santos.

Segundo o relato de Godi, nessa executiva nacional, ocorrida no emblematico ano
de 1978, foi deliberada, sob a coordenacao de Lélia Gonzales e outras liderangas, a proposta de
demarcar a data 20 de novembro como o Dia Nacional da Consciéncia Negra. Os debates da
executiva nacional abordavam, dentre tantas discussdes pertinentes ao enfrentamento ao
racismo e suas mazelas, as estratégias de se estabelecer a unificacdo nacional do Movimento
Negro e foi exatamente o que ocorreu. De volta a Bahia, apés o evento nacional, os
representantes organizaram uma reunido local com os demais participantes do movimento
negro baiano no espago da Associacdo dos Funciondrios Publicos do Estado da Bahia,
localizado no bairro Carlos Gomes, no centro da capital baiana. Acontece que nesse contexto
em 1978, o pais ainda estava inserido no regime da ditadura militar e a reunido prevista para
ocorrer na Associacdo dos Funciondrios Publicos/BA sofreu uma tentativa de interdi¢ao por

parte da Policia Federal.

Assim, os ativistas integrantes do movimento negro baiano e participantes do
encontro previsto, sairam em marcha, de maos dadas, partindo da Associa¢cdo dos Funcionarios
Publicos/BA em diregao ao espaco do Teatro ICBA pertencente ao Goethe-Institut, onde foram
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acolhidos pela gestdo do Instituto Cultural Brasil-Alemanha e por se tratar de um espago
gestado por instituigdes alemaes, a policia federal ndo pdde impedir a entrada dos ativistas em

marcha e mesmo em meio a tensdo do momento, a reunido se realizou.

O encontro foi marcado pela pauta da unificagdo nacional do Movimento Negro e
ainda se tratou nesse encontro sobre a proposta, deliberada na executiva nacional, de se
estabelecer a data 20 de novembro como o Dia Nacional da Consciéncia Negra. O relato desses
fatos ¢ de grande relevancia, pois aponta para a participacao direta da Bahia na constituicdo do
Movimento Negro Unificado contra a Discrimina¢do Racial e ainda demarca a presenca do
Teatro Negro baiano, por meio dos representantes do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron nessa

organizagao, através de acoes politicas e teatrais.

Um outro acontecimento anterior aos fatos relatados acima e que demarcaram a
interagdo entre o Teatro Negro baiano com a constituicdo do Movimento Negro Unificado
ocorreu, ainda no ano de 1978, em uma das reunides que preparavam o terreno para a unificagao
do movimento negro nacional, através da realiza¢do da leitura dramatica dos documentos do
arquivo publico sobre o acontecimento histérico da Revolta dos Buzios, pelo Grupo de Teatro

Palmares Ifiaron.

A apresentagdo da leitura dramatica intitulada Leitura de Documentos Negros, foi
dirigida artisticamente por Antonio Godi e interpretada por Lia Sposito, Ana Sacramento, Kal
dos Santos além do proprio Godi, diante de uma plateia formada por ativistas do movimento
negro, educadores, estudantes, trabalhadores e pesquisadores problematizando e provocando,
por meio do teatro, as reflexdes sobre a necessidade de mobilizar as lutas pelos direitos da
populacdo afro-baiana e afro-brasileira, marcando a participacao direta do Teatro Negro baiano
nas a¢des que culminaram na génese do Movimento Negro Unificado contra a Discriminacao

Racial em Salvador/BA.

E imprescindivel destacar a presenca e contribuicdo determinante da saudosa
Nivalda Costa nesse contexto que revela uma interagao artistica, politica e pedagdgica entre o
Teatro Negro e o surgimento do MNU. Nivalda Costa (1952-2016) ¢ importante referéncia na
memoria da cultura negra baiana, nos deixou fisicamente em 2016, mas sua obra segue aqui
conosco, viva, pulsante e atual. Nivalda Costa ¢ sindnimo de luta e conquista de espago para o
teatro negro na Bahia. A intelectual, dramaturga e diretora teatral Nivalda Costa, deixou uma
contribuicdo marcante na histéria dos movimentos sociais, culturais e na arte negra,
principalmente no final dos anos 70, quando o Movimento Negro na Bahia e no Brasil se
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unificou. A pesquisadora Christine Douxami, em seu artigo “Teatro Negro: A Realidade de um
Sonho Sem Sono”, publicado na revista académica Afro-Asia (UFBA) em 2001 diz o seguinte:
Nivalda Costa havia montado, em 1975, uma companhia chamada Testa:
“Com essa companhia, queriamos denunciar as injusti¢as, criar uma nova
estética e reivindicar a posicdo do negro na sociedade”. A sua peca mais
representativa foi Anatomia das Feiras, em 1978, que tinha como tema a
revolta dos malés, com o objetivo de despertar a necessidade de luta contra a
ditadura. A pega estreou no dia 10 de agosto de 1978, na Praca Municipal, em
um evento cultural organizado pelo Movimento Negro Unificado (MNU), no

periodo de sua criagdo em Salvador e teve uma temporada no Solar do Unhao
(DOUXAMI, 2001, p. 339).

As acdes do Movimento Negro, como estas aqui relatadas, trazem, em si, um valor
epistemologico e pedagodgico traduzido num modo proprio de se produzir conhecimento —
conhecimento este nascido no calor das lutas sociais. Assim, sobre essa compreensdo educadora
das lutas sociais do movimento negro e das agdes artisticas, politicas e pedagogicas do Teatro

Negro, a contribui¢do reflexiva da obra de Nilma Lino Gomes ¢ evidente e pertinente:

Os movimentos sociais sdo produtores e articuladores dos saberes construidos
pelos grupos ndo hegemodnicos e contra hegemonicos da nossa sociedade.
Atuam como pedagogos nas relagdes politicas e sociais. Muito do
conhecimento emancipatorio produzido pela sociologia, antropologia e
educacdo no Brasil se deve ao papel educativo desempenhado por esses
movimentos, que indagam o conhecimento cientifico, fazem emergir novas
tematicas, questionam conceitos e dinamizam o conhecimento (GOMES,
2017, p. 17).

O Movimento Negro Unificado contra a Discriminagao Racial foi criado em 18 de
junho de 1978 no estado de Sdo Paulo, com a colaboracdo de organizagdes regionais de outros
estados brasileiros - inclusive a Bahia - e se constitui, assim, como a primeira organizagao afro-
brasileira de abrangéncia nacional depois da Frente Negra Brasileira - na década de 30
(CARDOSO, 2005). Em Salvador/BA, o Grupo NEGO, orientado por uma organizagio de
ambito nacional originada em Sao Paulo, passa a se chamar Movimento Negro Unificado
(MNU), sendo uma das células regionais do movimento nacional configurando a fundagao do

MNU na capital baiana.

Como vimos anteriormente, o surgimento do MNU em Salvador/BA foi
proporcionado por um contexto de acdes politicas e lutas sociais de “efervescéncia negra” na
cidade resultante da movimentagao cultural, social, artistica e teatral presente na década de 70.
Além do IIé Aiyé, ja existia uma diversidade de grupos artisticos e culturais relativos as
questdes da negritude brasileira e baiana, destacando-se: o Male Cultura e Arte Negra, o Ntcleo

Cultural Afro-Brasileiro, o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron - formado por artistas e ativistas
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que estudavam na Escola de Teatro da UFBA — situando o Palmares Ifiaron como um dos

primeiros grupos de Teatro Negro composto por artistas universitarios da Bahia.
3.1 Palmares Iiiaron — Teatro, Raca e Posicao

O Grupo de Teatro Palmares Iharon foi criado em 1976, por jovens estudantes
negros ¢ negras da Escola de Teatro da UFBA e cultivou, ao longo de sua trajetoria, uma
proposta de trabalho voltada para questdes étnicas e sociais do negro, do indio e do sertanejo.
A partir de uma pesquisa antropologica que determinava uma maneira propria para interpretar
as realidades diversas que iam sendo desvendadas pelo olho apurado de quem quer descobrir
personagens, fatos e situacdes. Estruturando, assim uma linguagem essencialmente brasileira,

agarrada as raizes e as origens da nossa formagao étnica e social.

5 L
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s

Figura 1 - Antonio Godi, Kal dos Santos, Ana Sacramento e Lia Sposito numa das reunides do Grupo de Teatro
Palmares Iiiaron na Escola de Teatro da UFBA em Salvador/BA (1978) Fotografia: Henrique Lyra. Acervo do
grupo de Teatro Palmares Iiiaron

O grupo formou-se originalmente sobre a dire¢do artistica de Antonio Godi,
juntamente com Lia Spdsito (ambos estudantes da Escola de Teatro da UFBA), Ana Sacramento

e Kal dos Santos que compunham o elenco e equipe de producdo do grupo. A pesquisadora
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Christine Douxami, em seu artigo Teatro Negro: A Realidade de Um Sonho sem Sono (2001)
reflete sobre a criacdo artistica, producao e pesquisa do Grupo Palmares Ifiaron no cenario

teatral baiano entre as décadas de 70 e 80:

(...) Jovens negros da Escola de Teatro da UFBA, criaram em 1976, o grupo
de teatro negro Palmares Iilaron, Teatro Raga e Posi¢do, liderados por Lia
Sposito e Antdnio Godi, com a participagdo, dentre outros, de Kal dos Santos
¢ Ana Sacramento. Como indica 0 nome do grupo que mistura palavras ligadas
as culturas indigena e negra, tratava-se de valorizar essas duas culturas. Lia
Spésito tinha as caracteristicas fisicas do Indio e Godi do negro. Os dois juntos
criaram o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron. Como Godi explica, ambos
procuravam de maneira engajada “dar a palavra ao povo brasileiro, dar voz
aos atores sociais, colocando as questdes étnicas, sociais e raciais (...)
fundamos o Palmares Ifiaron muito nessa de se criar uma alternativa de teatro
sério, que pensasse o mundo em que nos viviamos e que, antes de tudo
pensasse a questdo étnica e social, que para nos significava falar de raga, de
negritude e falar de indio também” (DOUXAMI, 2001, p, 349)

Em sua trajetoria, o Palmares Ifharon, montou espetaculos que se destacaram a época
pelo trato cénico, cuidado estético e pesquisa dramaturgica, com temas que provocavam
reflexdes sobre raca, negritude, identidade indigena e sertaneja e principalmente sobre as lutas
sociais do povo brasileiro. Pecas teatrais como Historias Brasileiras, também citada por
DOUXAMI, que diz:

Montaram Historias Brasileiras em 1977, que era uma coletanea de trés textos
jornalisticos adaptados para o teatro. O primeiro, A Capoeira Mental de
Mestre Pastinha, revelava a vida de um dos icones da capoeira no Brasil,
mostrando a capoeira no seio da cultura afro-brasileira. O segundo, A
Assembleia de Indios, enfatizava a situagdo de opressao vivenciada por eles.
O ultimo, A Cerca, que denunciava o roubo de terras pelos capangas dos
grandes fazendeiros da caatinga baiana e falava da resisténcia isolada de uma

mulher contra eles. A peca foi apresentada centenas de vezes, na capital e no
interior (DOUXAMI, 2001, p, 349)

Segundo Godi, o processo de pesquisa e construg¢ao de Historia Brasileiras contou
com uma andlise de fatos veridicos publicados em diferentes fontes jornalisticas que
culminaram em um texto dramatico divido em cinco atos, sendo respectivamente: O Clamor
dos Indios; A Capoeira mental de mestre Pastinha; O Velho Xisto; A Seca ou a Cerca ¢ O
Incéndio de Agua de Meninos. Cada ato se inspirava em historias que refletiam as experiéncias
de personagens marcantes que, por meio de suas trajetorias se identificavam com as raizes do
povo brasileiro, sob um prisma antropolégico que atravessava as questdes étnicas, culturais,
sociais, bem como os conflitos e as realidades vivenciadas por sujeitos negros, comunidades

indigenas e sertanejas desse Brasil plural.
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HISTORIAS BRASILEIRAS

Pedro Alvares: Cabral cra um fidalgo portugudse
A ele, D. Manuel, rei de Portugal, confiou uma pederosa esquadra,
composta de 10 caravelas, 3 navios-e 1500 homens.

Esta esquadra destinav-se ariNDlAS. Porcm, antes d\, al chegar, Pe
dro Alvares Cabral descobriu uma grande terra que & hoje o nosso
querido Brasile.

0 primciro ponto da terra descoberta por Pedro Alvares Cabral foi
um monte que tomou 6 nome de MONTE PASCOAL;

Isso acomteceu no dia 22 de abril de 1500

Awnova terra descoberta era bela, fertil e grandee

Nae possula ruas, nem casas, ncem cstradass

Era uma grande floresta cheia de animaise. Scus mabitamtes viviam
nos matos: cram os INDIGENAS.

Mechin-indio conta cumz foi sudcidi, cuma foi massacro ¢ outras
histéria que veio no tempo des cupein-branco, entrd na vida de me
hin, : :

Mchin j& viu mar bem de pertinho.

Aqu:L tava meldm e acolid o mare. Mcus avd nio vau, mas avé do mewn
¥3 diz que v:m, diz que vius

cupo:m Pedro Alvaro Cabralo chegd na barce grande crl.mcm.ha. :
Nao veio com ele: ninhuma mae. Uma mdla deu seio mode ete mamae
Ja grande Ja Cabrale £ald: na praia nao queria mehin c cra pra
todo mchin arretird pra dentro do Brasilo ¢ nunca mais ver O mare

Olha. w3 conta’uma coisa 14 sobre dois pove do Norte do Goiis, que
& bras:uen:r. mo duro, como 0s primeiro brasileiri mascide na Bra-
silos. Um tem o nami crao e outro & xo_rantc, moram loge 200 lﬁgua
um do outro, mas que Ja foi um povo 5o ch,mado timbira, dc onde
saiu canecla, gaviio, urubu, apmags_, crad e xerentes Isso porque
na guerra com cupdim, indio d:.spersa. como dispersas 2
Quer dizd: houve muita liquidagho de indio que foi de varios modoe
Teve liquidagdo com tiro mesmo ¢ morte também por causa da chegan
sa do cupein. Ant3o foi doenga também ¢ todas as 1xic1a ruim dos
cupein daquele fim de mundos - g T
Teve mu:Lto massacro de :Lndlo. Dispois parece que parGe Mas nao e
que parf. Isso que eu sub@ 14 nos povo c:‘ao e xcrente~da luta com
vizinho cupein & porque o massacro n3o pard

=

Figura 2 — Documento original da primeira pagina do texto “Historias Brasileiras” (1976), com destaque para
as marcas do tempo e para o carimbo da censura por meio da Divisdo de Censura de Diversoes Publicas do
Departamento de Policia Federal (DPF). Acervo do grupo de Teatro Palmares Ifiaron

No processo de pesquisa que culminou nessa dissertagdo, observamos o texto
dramaético original da obra Historia Brasileiras, produzido por Antonio Godi em 1976, sendo
este o trabalho de estreia do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron em 1977. No documento
analisado, identificamos um material de grande valor histdrico, no qual, j4 em sua primeira
pagina com texto datilografado e folha desgastada pelo tempo ainda se pode observar o carimbo
da Divisao de Censura de Diversdes Publicas do Departamento de Policia Federal (DPF), 6rgao
que servia a censura imposta pela ditadura militar vigente a época. O contetido do texto que

compde essa primeira pagina apresenta a “voz” do personagem Mehin-Indio com todas as suas
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nuances no modo de fala que transcreve essa linguagem propria atravessada pelo portugués e
pela lingua nativa, baseado no depoimento veridico de representantes de povos originarios
presentes na assembleia indigena que por meio de seus registros, como mencionado
anteriormente e juntamente com demais referenciais , serviu de fonte de pesquisa na producao
da obra Historias Brasileiras. O documento integral, contendo todas as paginas encontradas do

texto original, estd disponibilizado nos anexos desse trabalho.

Figura 3 - Lia Sposito e Anténio Godi em cena com o espetaculo Historias Brasileiras do Grupo de Teatro
Palmares Ifiaron (1977) Fotografia: Henrique Lyra. Acervo do grupo de Teatro Palmares Iiiaron
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Figura 4 - Antonio Godi, Lia Sposito, Ana sacramento e Kal dos Santos em “Estorias Brasileiras” do Grupo de
Teatro Palmares Ifiaron na Escola de Teatro da UFBA em 1978. Acervo do grupo de Teatro Palmares Ifiaron
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A peca Historias Brasileiras (1977) foi apresentada através de diversas temporadas,
na capital baiana e no interior, num contexto em que o movimento negro baiano estava se
configurando e muitas personalidades que atuavam nessas mobilizagdes sociais estavam
diretamente ligadas as manifestacdes artisticas, pedagogicas, politicas e teatrais como as
produzidas pelo Grupo de Teatro Palmares Iharon, pelo bloco afro-carnavalesco I1€ Aiyé e por

tantas outros grupos e personalidades engajadas com a arte negra e com as lutas sociais.

Figura 5 - Ana Sacramento e Lia Sposito em “Usura Corporation”, com texto e dire¢do de Antonio Godi do
Grupo de Teatro Palmares Iiaron (1978) Fotografia: Henrigue Lyra. Acervo do grupo de Teatro Palmares
Inaron
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Salvador,

Quinta-feira 7 de Dezembro de 1978 JORNAL DA BAHIA,

: 5 l
( Usura Corporatiorn: [
| Terror e misérias : = i
do nosso coli-diano |

» trabalho el e violento proveniente da espoliacho neo-

UsuraCo Eaton eose%meacg-‘oo_ Raca :olonial e o gnredo elucidz: em acen‘.t}mc;l?
do grupo Paimares snaron. Teatro Raca,  C3ljafo § fac comentado “case mogura”
gastgoﬁﬁ\?:s ate o dia 23 deste mes, sempre Em ‘‘Historias Brasileiras o grupo
as 21:30 horas. O primeiro foi ‘‘Historias

procurava mostrar toda o processo de
Brasileiras’’ estreou em abril do ano passado marginalizagao do negro, do

no ICBA e circulou depois por bairros e por
esses interiores todos, como Santa Maria
da Vitoria, Bom Jesus da Lapa e outras
longinguas paragens.

indio e do
sertanejo dentro do processo de consolidagao
da sociedade brasileira e também neste tra-
balho & claro a preocupaczo do grupo em re-
tratar a realidade dos grupos que est®o por

|
baixo, comendo o o gque o diabo amassou,
USURA pegando as sobra‘;.a dg lixo do pocder. Em
«“Usura foi criada coletivamente a partir Usura Corporation a realidade & o ponto de
de noticias di das nos jornais a partir do partida do trabalho e o grupo & forraado por
‘““caso 'a’’, onde as multi i is fa- 1

da Escola de Teatro, que sacaram a
zem Y festa. Como diz o grupo ‘“‘a necessidade de fazer um teatro independente
problematica gira em torno do veridico ‘“‘colt- dentro da propria esccla. Quem & o grupo”?
diano’’ brasileiro, apresentado sobre o E Ana Sacramento, Jozo Oliveira, Beto
prisma gg uma triste e ridicula comédia Magalhaes, Li Sposito, Xal Santos,
atravées seis quadros onde a ©&nfase critica Geremias Elias, Zé& , Carlos Pita e
e cmica abre caminho para o terror invisi- Godi.

Figura 6 - Publicacdo do Jornal da Bahia de 07 de dezembro de 1978 sobre o segundo trabalho do Grupo de
Teatro Palmares Inaron, o espetaculo “Usura Corporation” que denunciava “o terror visivel e violento da
espoliag¢do neo-colonial” através do caso veridico que ocorreu em Boquira/BA, como indica o texto da matéria.
Acervo do grupo de Teatro Palmares Iiiaron

De acordo com DOUXAMI (2001), em 1978, mesmo ano em que o MNU surgia
em Salvador/BA, o grupo Palmares Ifiaron apresentou a peca Usura Corporation, que abordava
a historia verdadeira de um padre que, “alinhado” com a uma grande empresa francesa, tomou
posse ilegalmente de toda uma area na regido de Boquira/BA, no entorno da Chapada
Diamantina. Sendo que 14, esse padre havia descoberto as “pedrinhas brilhantes” extremamente

valiosas. O espetaculo Usura Corporation apresentava uma contundente dentincia de exploragao
de terras e das desigualdades étnico-sociais.
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Figura 7 - “Palmares esta de volta” - Matéria do Jornal A Tarde de 03 de agosto de 1985, sobre a temporada
do espetaculo Oxim, O laureté do Grupo de Teatro Palmares Iiiaron, com dire¢do de Antonio Godi,
interpretacdo de Lia Sposito e dire¢do musical do saudoso mestre Bira Reis. Essa temporada anunciada pela
matéria ocorreu no Teatro ICBA do Goethe Institut da Bahia. Acervo do grupo de Teatro Palmares Ifiaron

O Palmares Iharon apresentou, ainda, em 1985 o espetaculo Oxim, o laureté,
inspirado nas obras Meu tio o lauareté de Guimaraes Rosa e Maira de Darcy Ribeiro, com
dire¢do artistica de Antonio Godi e adaptagdo e interpretacdo de Lia Spodsito. A peca contava a
historia do personagem “Bacuri Quireba Ber6é Berd” um indio que impactado pelo convivio
com os fazendeiros e “donos” de terra da regido era “visto”” como indio domesticado, pago pelos
coronéis para “desoncar” e matar as oncas da regido, entra em estado de devaneio mistico,
mental e espiritual no qual o personagem passa a se reconhecer como parente das ongas e sofrer
com a realidade de ter dizimado seus “parentes” ongas do local. Um espetaculo de inspiracao
afro-indigena com musica do saudoso mestre Bira Reis e movimento de bailarinos intérpretes
Ava Avaci e Negrizi que compunham a cena para a performance de Lia Sposito em formato de
monodlogo. O artigo publicado no Jornal A Tarde em 03 de agosto de 1985 destaca esse trabalho:

O espetaculo gira em torno de Bacuriquireba Berd-berd, um “indio-caboclo”
pago por um coronel para “desoncar” suas propriedades. Um indio-caboclo que
vive na mata, amansando-a, para deixar o “terreno livre”, para quando o

colonizador chegar. E depois de tanto matar oncas descobre que ¢ parte delas, e
fica num estado que os civilizados chamariam de loucura, mas os indios

72



chamam de ifaron, um estado de perturbacdo mental provocado pelo contato
com o colonizador (...) A atriz Lia Sposito, autora da adaptagao, fez o papel do
indio-caboclo, num espetaculo que ndo se preocupava com a forma como
involucro de um divertimento apenas, mas com a consequéncia natural de uma
pesquisa (...) que vem sendo feita pelo grupo e por seu diretor, Anténio Godi,
ha muito tempo (Jornal A Tarde, 03 de agosto de 1985).

Na génese de sua historia entre 1976 e 1985, periodo que traduz a primeira parte de
sua trajetoria, o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron, juntamente com outros grupos artisticos,
culturais e politicos contribuiu diretamente com as agdes que culminaram no ressurgimento do
movimento negro baiano em 1978. O Palmares Ifiaron produziu seus trabalhos a partir de
investigacdes teatrais e antropologicas, buscando uma forma propria para interpretar as
realidades diversas que constituem a sociabilidade do povo brasileiro, sua cultura plural e seus
enfrentamentos, com um método de interpretagdo em que o teatro dialético brechtiano se fazia
presente, com a quebra da quarta parede e o didlogo direto com os espectadores, além das
pesquisas de cunho antropologico que inspiravam as criagdes dos textos dramaticos encenados

pelo grupo.

3.2 Sobre o Didlogo com Lia Spésito: Atriz, Diretora e Co-Fundadora do Grupo de Teatro

Palmares Inaron

Através do didlogo, registrado por meio de entrevista concedida em 23 de julho de
2022, Lia Sposito, professora, arte-educadora, atriz e diretora teatral, além de co-fundadora do
Grupo de Teatro Palmares Iharon (1976) percebe-se a poténcia transformadora e pedagdgica
implicada no encontro entre a educagao € o teatro, sobretudo se este for um teatro engajado com
as questdes étnicas, politicas e sociais do povo brasileiro. Lia Sposito tem uma vasta experiéncia
na educacao através da arte e do teatro tanto na educagao formal, quanto na educacio que ocorre

no bojo das lutas dos movimentos sociais € nos processos artisticos e politicos do teatro negro.

Lia Sposito ¢ natural do municipio de Candeias/BA e sua descendéncia afro-
indigena estd impressa tanto em seus tragos fenotipicos, quanto em sua trajetdria artistica,
politica e educacional. Graduada em Diregdo Teatral (1988) e Licenciada em Teatro (1995)
pela Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia além de pos-graduada em Relagoes
Etnicas e Raciais, Lia desenvolve ao longo da sua caminhada uma experiéncia que perpassa a
constitui¢do e as acdes do Movimento Negro baiano, a formagdo do Grupo de Teatro Palmares

Ifiaron, a realizacao de importantes espetaculos teatrais além de agdes artisticas e pedagogicas
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de educagdo popular na Escola Profissional Primeiro de Maio na Fazenda Grande do Retiro e
na Escola Municipal Makota Valdina situada na comunidade do Engenho Velho da Federagao

no municipio de Salvador/BA.

Lia Sposito destacou, em entrevista concedida em 23 de julho de 2022, que o seu
encontro com o oficio da educagdo se deu no seio familiar, pois vindo de uma familia de
educadoras, desde sua tenra idade se identificava com o oficio de professora, iniciando sua
experiéncia profissional ainda jovem na “escolinha do bairro”, como ela mesma identifica,
localizada na Liberdade, Salvador/BA entre 1971 e 1974. Nesse mesmo periodo, participou de
um curso de teatro para professores da educagdo bésica na Escola de Teatro da Universidade
Federal da Bahia ministrado pela dramaturga arte-educadora e pedagoga Fanny Abramovich.
Este foi o seu primeiro contato direto com a arte teatral e com o ambiente artistico e académico
da universidade. Lia diz que esse curso que teve dura¢do de aproximadamente dois meses de
atividades intensas, com processos criativos, construcdes teatrais e grandes descobertas, foi
determinante na compreensdao do caminho profissional que ela buscaria trilhar, tendo a

educagdo, a arte e o teatro como referéncias importantes.

Pouco tempo apds essa experiéncia, precisamente no ano de 1975, Lia Sposito
ingressou, por meio de vestibular (o processo seletivo para ingresso nas universidades publicas
a época) no curso de Direcdo Teatral da Escola de Teatro da UFBA e logo no inicio do curso
percebeu o quanto a academia e a universidade estavam pautadas no pensamento eurocéntrico,
tanto nas referéncias curriculares e filosoficas, quanto no perfil estético e artistico. Lia afirma
que essa percep¢ao a incomodava, tanto ela quanto outros estudantes da época que se sentiam
provocados pela falta de representatividade negra e indigena tanto nas abordagens
epistemolodgicas, quanto nas narrativas dramaticas e estéticas das encenacdes académicas da
época. Foi nesse contexto do meado da década de setenta, em plena ditadura militar, que Lia
Spoésito conheceu Antonio Godi (ator, antropdlogo, professor e diretor teatral) e juntamente
com Kal dos Santos ¢ Ana Sacramento fundaram, em 1976, o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron

— Teatro, Raga e Posicao.
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Figura 8 - Lia Sposito e Ana Sacramento em “Historias Brasileiras do grupo de Teatro Palmares Iiiaron (1977)
Fotografia: Henrique Lyra. Acervo do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron

Lia relata o sentimento que os identificava na época motivados pela efervescente
necessidade de transformagdo social, de mudancga de paradigmas. Assim, com a direcdo e
coordenacdo de Antonio Godi e a co-liderancga e atuagdo de Lia Sposito, Kal dos Santos e Ana
Sacramento “pularam’ os muros eurocéntricos da Escola de Teatro, a época, e fizeram o teatro
que os identificava, teatro que os transformava, o teatro implicado com as causas étnicas e
sociais do negro, do indio e do sertanejo, o teatro engajado com as lutas dos movimentos sociais,
com as causas do operario trabalhador brasileiro, um teatro compreendido como “o teatro

negro”, por meio do Grupo de Teatro Palmares Ifaron.
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Figura 9 - Kal dos Santos e Lia Sposito em “HistoriasBrasileiras” do Grupo de Teatro palmares Iiiaron. (1977)
Fotografia: Henrique Lyra. Acervo do Grupo de Teatro palmares Ifiaron

Sobre sua experiéncia com as acdes que constituiram o Movimento Negro na Bahia,
Lia Sposito rememora que em 1977 a socidloga e ativista Lélia Gonzalez, juntamente com o
dramaturgo, escritor, ativista e criador do Teatro Experimental do Negro — TEN, Abdias do
Nascimento, realizaram um ciclo de palestras na capital baiana, no antigo espaco Sucupira,
localizado onde hoje situa-se a sede da prefeitura municipal de Salvador, no intuito de mobilizar
uma frente nacional contra a discriminagdo racial, essas a¢des deram origem ao Movimento

Negro Unificado nacional e sua célula na capital baiana.

Esse acontecimento mobilizou e envolveu artistas, intelectuais, educadores € uma
boa parte da juventude negra engajada com as causas sociais que envolvem a populacio negra,
sobretudo no combate ao racismo. Sendo assim, nesse mesmo periodo, o Grupo de Teatro
Palmares Ifiaron, que se identificava diretamente com esse enfrentamento, foi convidado para
participar das palestras, das discussdes e agdes artisticas, teatrais e culturais que contribuiram
no surgimento a0 movimento negro baiano, em que estabeleceram um contato mais préximo
com Lélia Gonzalez, Abdias do Nascimento, entre tantas outras personalidades importantes na

génese dos movimentos sociais contra a discriminacao racial na Bahia e no Brasil. Lia Sposito
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lembra que esse foi um periodo bastante efervescente no qual participou, juntamente com
Anténio Godi, o Grupo de Teatro palmares Iflaron, com varias frentes de trabalhos nas
periferias, nas universidades, atividades educadoras, artisticas, culturais e politicas engajadas
com as lutas antirracistas de maneira organizada unificada com o Movimento Negro nacional.
Além da atuacdo no Grupo de Teatro Palmares Ifiaron e nas agdes que culminaram na
constitui¢do do MNU baiano, Lia Spdsito montou e dirigiu espetaculos teatrais destacados na
época e que sugeriam os debates étnicos e sociais do negro, do indio e do sertanejo, como

Macunaima (1988), Cangago, Trem Baiano (1987).

A TS e asr LMy MU ME VT MITWT \ZICIV LUV IVIUCKHAWIIMU NV Qnemd. .

Macunalma renas

Luis Lasserré
Editoria de Cultura

A estréia de Macunaima no Tea-
tro Santo Antdnio, na ultima
quinta-feira, se revelou uma grata
surpresa. Ndo que ndo se esperasse
uma confirmac2o do talento do
ator Rai Alves na pele do herdi sem
caréter; ndo que n2o se aguardasse

uma vez a mostra da compe-
téncia de Lia Sposito. A surpresa
ficou mesmo por conta do modo
como a montagem aterrissou no
palco, cheia de forca, empolgando
a platéia lotada, trazendo sotaques
baianos, mas preservando incolu-
me a alma da obra de Mario de
Andrade.Macunaima esta vivo.

O bom piiblico que lotou todas as
-poltrona do aconchegante Teatro
Santo Anténio — alguns tiveram
mesmo que ficar em pé — nZo fi-
cou disperso por nenhum momen-
to. Riu muito com as aventuras do
her6i em busca de sua Muiraquitd;
calou, se emocionou e, ao final do
espetéaculo, aplaudiu de pe o elen-
co, deixando claro que o objetive
de mexer com as pessoas, fazé-las
ver Macunaima de uma maneira ao
mesmo tempo tradicional e inova-
dora havia sido atingido pela in-
quieta Lia Sposito, nesta monta-
gem que complementa o seu curso

de Diregdo Teatral.

Rai Alves e o experiente Carlos
Alberto Santana d3o um espetacu-
lo & parte. Macunaima e o Gigante
Piaima, comedor de gente, fazem
o riso escapulir da boca, criam
imagens, se enfrentam e se comple-

...Rai Alves brilha no teatro

for¢a do velho Carlos Alberto San-
tana é so6 juventude. Sua primeira
apari¢do como o Curupira ja enche

‘tudo de energia e é apenas um pre-
‘nlincio para a chegada de Vences-
“lau Pietro Pietra, o vildo — que

agora passou até a fazer parte do

“Centrao.

Para quem assistiu - Macunaima

-ganhar vida atravéz de um génio

como Grande Otelo, a exigéncia de
uma performance de alto nivel se
faz presente até incc

ce com forg:a

abre asas e ganha o espaco aberto
da imaginagdo de cada um, cutu-
cando o Macunaimazinho pregui-
¢oso do nosso espirito brasileiro.

Destaque também para a jovem
atriz Ura Maia. Como a mae de
Macunaima, a mae-de-santo ou
uma formiguinha coadjuvante, ela
demonstra uma grande potencial,
que, depois de ter despontado no
ultimo Curso Livre da Escola de
Teatro, assume contornos mais ni-
tidos. Zé Santa Rosa, Amilton Sil-
va e Claudia Monteiro completam
o elenco sem comprometer, porém
de forma mais discreta.

O tinico ponto negativo ficou por
conta do > de improvisagéo
Algumas vezes o imprevisto fez
com que Rei Alves fugisse do tex-
to, brincasse com o piiblico. Este

recurso, usado comedidamente, —

tem um efeito interessante. O pro-
blema da sua repeticdo exagerada é
que o tom de espontaneidade se
confunde com as cores da premedi-
tac@o. Neste caso o feito & inverso:
fica parecendo que nfo ha verdade
na coisa.

Macunima, no todo, surpreen-
dem. Uma pega coerente, agrada-
vel e inteligente. Se for levado em
conta o valor da verba destinada
pela UFBa. — 1 saldrio minimo —
o resultado final teve ares de super-
produgdo. Adalgisa Vieira foi efi-

te. Soltando toda a forga sos seus
Erés — entidades infantis da reli-
gido afro — Rai Alves brilha inten-

conduzindo por uma di-

tam, obtendo uma unidade de in-
terpretacdo pra la de eficiente. A

S ——

‘recdo segura, que ocupa €spacos,

S — e

ciente na cenografia e a misica ao
vivo, com tambores e outros ins-
irumentos acdsticos, funcionou
muito bem. Haveria mais o que fa-
lar, s6 que... Ai, que preguica!

=- e /V

Figura 10 - Matéria de Luis Lasserré no Jornal A Tarde de 02 de Julho de 1988 sobre a montagem do
espetaculo Macunaima de Mario de Andrade com adaptagdo e dire¢do de Lia Sposito e interpretagdo de ,Rai

Alves e grande elenco. Acervo do Grupo de Teatro palmares Ifiaron
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Figura 11 - Matéria de Samuelita Santana no Jornal Tribuna da Bahia de 1987 sobre a pe¢a Trem Baiano.
Acervo do Grupo de Teatro Palmares Iiiaron.

“Acredito num teatro transformador ¢ nio num teatro comercial. E preciso que o
teatro sirva para levantar questdes sociais e seja o porta voz dessas questdes. No teatro pesa
uma responsabilidade politica, muito mais do que se imagina” afirma Lia Sposito para a Matéria
de Samuelita Santana no Jornal Tribuna da Bahia de 1987 sobre a montagem da pega Trem

Baiano no qual Lia Spdsito assinou a adaptacdo e a diregao.
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Por fim, Lia Sposito relatou na entrevista a importancia da sua experiéncia com o
teatro negro, com 0s movimentos sociais € com a educagdo na sua formagdo cidada, como
mulher, mae, professora e artista na sociedade. Uma experiéncia educadora em si. Lia relembra
das vivéncias nas lutas politicas no movimento clandestino contra a ditadura militar, o MRS
(Movimento Revolucionario 8 de Outubro), ainda rememora como a sua experiéncia com 0
Movimento Negro, bem como as experiéncias artisticas e teatrais com o Grupo de Teatro
Palmares Iiiraon, além da sua vasta experiéncia como arte-educadora e professora de teatro na
Escola Municipal Engenho Velho da Federacao (atualmente e justamente renomeada Escola
Municipal Makota Valdina) e dos trabalhos na Escola Profissional Primeiro de Maio. Lia
destaca a importancia dessas vivéncias na formag¢ao do sujeito no qual ela se tornou, mulher,

mae e ser humano consciente de sua existéncia plural e do compromisso com a justica social.

3.3 A Segunda Geracao do Palmares Ifiaron na produciao de um teatro étnico, politico e

educador.

Em celebragdo aos 33 anos de surgimento do Palmares Ifaron e ap6s um longo
periodo de intervalo em suas produgdes, 0 grupo se reorganizou e retomou as atividades em
2010 com a montagem da peca IAURETE, um espetaculo de abordagem estética afro-indigena,
livremente inspirado no conto Meu Tio o lauareté de Guimaraes Rosa e na obra literaria Maira
de Darcy Ribeiro, além de trechos de depoimentos veridicos registrados numa Assembléia de
indios realizada em Meruri — Mato Grosso em meados dos anos setenta. Com direcdo artistica
e texto adaptado de Lia Sposito, além da dire¢do musical do saudoso mestre Bira Reis e
orientagdo artistica de Antoénio Godi, IAURETE marcou o encontro de duas geragdes por meio
da presenca de integrantes historicos e a inser¢do de novos artistas no grupo — através do elenco
formado pela atriz Maria Janaina e por mim, Victor Kizza. Singularmente, a reunido desses
artistas historicos com essa nova geracdo demarcou, ainda, a sublime relagdo entre o fazer
artistico profissional e o legado familiar que caracteriza a reformulagdo do Grupo de Teatro
Palmares Ifiaron e a montagem da peca IAURETE, pois a diretora do espetaculo e o curador
artistico do projeto - Lia Sposito e Antdnio Godi — sdo, respectivamente, minha mae e meu pai,
e ainda a atriz Maria Janaina, com a qual tive a honra de dividir o palco, que além de artista e
educadora, ¢ a minha irma consanguinea. Ainda, se faz imprescindivel ressaltar a presenca
fundamental, nesse processo, do saudoso amigo e mestre Bira Reis por sua trajetoria na arte e

79



sobretudo na musica como compositor, luthier, diretor musical para teatro e cinema, arte-
educador e multi-instrumentista de notério saber reconhecido nacional e internacionalmente.
Bira nos deixou na dimensao fisica da matéria em 2019, mas sua obra e legado seguirdo nos

contornos historicos e artisticos da cultura, da musica e da cena baiana.

Figura 12 - Mestre Bira Reis. Imagem do acervo Oficina de Investigagdo Musical (O.1.M)

O mestre Bira Reis também foi determinante na constru¢do e realizagao do
espetaculo IAURETE, bem como no retorno do Palmares Ifiaron em sua segunda geragdo, pois
além de criar e produzir a trilha sonora ao vivo - executada simultaneamente ao espetaculo —
acolheu o Palmares Ifiaron como grupo residente no espaco cultural Oficina de Investigacao
Musical (O.1.LM) - espago este que ao passo de décadas movimenta o cenario cultural do Centro
Historico de Salvador, pesquisando e produzindo arte por meio de linguagens e abordagens
étnicas plurais, sobretudo através da musica, contribuindo no carnaval do Pelourinho — bairro
historico da capital baiana - com as agdes do bloco Kizumba e tantas outras articulagdes

nacionais € internacionais.

De volta & IAURETE, a pegca situa-se numa abordagem estética afro-indigena e
cruza as historias de dois personagens: o primeiro ¢ o Oxim — um misterioso caboclo onceiro
que durante anos foi pago pelos coronéis da regido para “desoncgar” as terras, matando as ongas
do lugar, quando de repente se reconhece parente das ongas que tanto perseguiu, ficando num
estado de devaneio mistico, movido tanto pelo arrependimento profundo da matanga das ongas
“suas parentes”, quanto pelas clarividéncias espirituais, ancestrais e filos6ficas decorrentes

dessas vivéncias. O segundo personagem ¢ o Mehin Indio — que revela os impactos ancestrais
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e atuais da civilizacdo ocidental, capitalista e ndo-indigena, nas existéncias e nas culturas dos
povos origindrios brasileiros. A peca ¢ uma inspiragdo do espetaculo original Oxim, o lauareté
que o Palmares Ifiaron montou em 1985 no formato de mondlogo interpretado por Lia Sposito
e dirigido por Antonio Godi, além das participagdes dos dangarinos Negrizii e Ava Avaci, como
mencionado anteriormente - este foi um dos ultimos trabalhos da primeira geragdo do Palmares

Ifaron, antes do retorno alguns anos depois.

A trajetéria que vivenciamos com a pe¢a IAURETE, entre 2010 e 2013, estd
profundamente marcada pela relagdo com o campo da educagdo. Primeiramente pelo fato de
toda a equipe ser formada por artistas-educadores, atuantes em areas distintas da arte-educacao,
desde o ensino basico, até experiéncias formativas nas diversas linguagens artisticas e
principalmente o teatro. E depois pela relacao dialdgica entre o processo criativo de construcao
da obra e os espectadores constituintes de comunidades escolares do ensino bésico e educacao

publica.

Os primeiros ensaios abertos para a construg¢io da peca IAURETE ocorreram no
ano 2010 no chdo da Escola Municipal Solange Coelho, localizada em Itinga — bairro periférico
e popular do municipio de Lauro de Freitas/BA, cidade situada na regido metropolitana de
Salvador/BA, para uma plateia formada por estudantes do ensino fundamental, professores,
familiares dos estudantes e toda a comunidade escolar. Essa vivéncia foi importante na criagao
do espetaculo, pois apods as apresentagdes de trechos da peca ainda em constru¢do, havia um
didlogo aberto com os espectadores, onde debatiamos acerca da experiéncia vivenciada e os

atravessamentos tematicos que a obra sugeria.
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Figura 13 — Ensaio aberto a comunidade da Escola Municipal Solange Coelho, situada no bairro Itinga, no
municipio de Lauro de Freitas/BA. Na imagem o ator e intérprete Victor Kizza durante o processo de montagem
e construgdo do espeticulo IAURETE no ano 2010, meses antes da estreia oficial do espeticulo. Fotografia: Lia

Sposito. Acervo do Grupo de Teatro Palmares Iiiaron.

Figura 14 — Na imagem a atriz e intérprete Maria Janaina durante o processo de montagem e construgdo do
espetaculo IAURETE no primeiro ensaio aberto a comunidade da Escola Municipal Solange Coelho, situada no
bairro Itinga, no municipio de Lauro de Freitas/BAem 2010. Fotografia: Lia Sposito. Acervo do Grupo de
Teatro Palmares Iiiaron.
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Figura 15 — Ensaio aberto do espeticulo IAURETE do Grupo de Teatro palmares Iiiaron a
comunidade da Escola Municipal Solange Coelho, situada no bairro Itinga, no municipio de Lauro de
Freitas/BA.

Como dito anteriormente, a peca IAURETE abordava as questdes ancestrais e
atuais dos povos originarios, por meio de uma estética afro-indigena, sugerindo possibilidades
de se refletir sobre estas questdes no ambito da arte, cultura e produgdo de conhecimento.
Coadunando, assim, com o exercicio de aplicagdo de politicas publicas afirmativas de educacao,
através dos contetidos orientados pela Lei 11.645/08 — que estabelece a inclusdo e o
aprofundamento do teor relativo a histdria afro-brasileira e indigena nos curriculos académicos

da educacao basica.

Outra experiéncia importante para a nova geragdo do Palmares Ifiaron situada na
producdo de um teatro étnico, politico e educador foi a realizagdo do projeto Lauro de Freitas
Mostra suas Origens ocorrido em 2011 e idealizado em parceria entre o Palmares Ifiaron e o
professor Edson Paiva — educador engajado e que se destaca pelas agdes politicas e pedagogicas
em prol de uma educagdo plural e emancipatéria na rede municipal de educagdo em Lauro de
Freitas/BA. Assim, a peca IAURETE do Palmares Iiiaron realizou uma temporada de
apresentacoes direcionada para os estudantes, educadores, funcionarios da educacao e uma
significativa parte das comunidades escolares que constituiam a rede publica de educagdo em

Lauro de Freitas/BA a época.

As apresentacoes realizaram-se no Centro Cultural de Referéncia Afro-Brasileira,
situado no bairro Portdo, entre os dias 26 e 27 de julho de 2011. Nestes dois dias indicados,

cerca de 2.500 pessoas, entre jovens estudantes, educadores e funcionarios da Rede Municipal
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de Educac¢do de Lauro de Freitas puderam acompanhar além das apresentacdes do espetaculo
IAURETE, debates e mesas redondas que visavam refletir sobre os aspectos ancestrais, étnico-
culturais e sociais que constituem a histéria e a formagdo do povo brasileiro, baiano e lauro-

freitense.

Algumas personalidades importantes nesse tema que articulam arte, teatro,
educagdo antirracista e relagdes étnico-raciais participaram desse debate e contribuiram com a
problematizacao e aprofundamento desse didlogo com os estudantes presentes no evento, a
saber: o antropdlogo, ator e professor Antonio Godi, o historiador Gildasio Freitas, a atriz e
poetisa Tina Tude, a atriz, educadora e diretora teatral Lia Sposito, o professor Edson Paiva, a
prefeita do municipio de Lauro de Freitas/BA, a época - Moema Gramacho, além da importante
presenca da lideranga indigena Wakai - representante do povo Kariri-Xoc6 e Fulnio, bem como
integrantes da Reserva Indigena Théa-Fene, situada no bairro Quingoma, na zona rural do

municipio de Lauro de Freitas/BA.
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Figura 16 — Cartaz do Projeto Lauro de Freitas Mostra suas Origens realizado no Centro de
Referéncia da Cultura Afro-Brasileira Mae Mirinha de Portdo em Lauro de Freitas no ano 2011 que teve como
publico alvo os estudantes e comunidades escolares da rede publica municipal através das apresentagées do
espetdculo teatral afro-indigena IAURETE do Grupo de Teatro Palmares Iiiaron, do didlogo com
personalidades importantes no debate da educagdo antirracista e das relagdes étnico-raciais e da interagdo com
o publico estudantil. Arte do cartaz: Leticia Martins / Acervo.: Grupo de Teatro Palmares Iiiaron.
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Ainda, a temporada de apresentagdes do espeticulo IAURETE para a rede municipal
de educacdo através do projeto Lauro de Freitas Mostra suas Origens foi marcada, naquele
momento, pelo debate, pds-espetaculo, do entendimento e aplicagdo dos contetidos referentes
as politicas afirmativas da educagdo basica, determinantes na inclusao do estudo da historia da
Aftrica e dos africanos, bem como a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura

negra e indigena na formagao da sociedade nacional.

Essa experiéncia, mediada pelo teatro negro e permeada pela pedagogia estética,
sensorial e dialogica da cena, direcionou-se as comunidades escolares que se fizeram presentes
e compuseram a plateia nos dias do evento, bem como os estudantes, educadores, artistas e
profissionais da educagdo que se mostraram profundamente conectados com a experiéncia e
atravessados pela tematica. Isso ficou nitido nas falas que ocorreram no debate pos-espetaculo
apontando, tanto para a importancia de se estimular, na educacdo basica e publica, a vivéncia
com a arte e com o teatro, quanto para as sugestdes e possibilidades de se ampliar a discussao

sobre a historia e formacao étnico-racial do povo brasileiro a partir do pensamento decolonial.

O pensamento decolonial surge através dos estudos desenvolvidos, majoritariamente
por pesquisadores latino-americanos, sobretudo a partir do final do século XX, e tem
contribuido significativamente com o estimulo de uma produgdo cientifica, académica,
pedagdgica e artistica que opera sob a perspectiva da resisténcia e emancipagao dos povos
indigenas e negros diante dos impactos do colonialismo moderno, sobretudo nas Américas.
Esse pensamento se desenvolve com a significativa produ¢do do Grupo
Modernidade/Colonialidade que compreende e problematiza a modernidade - marcada pela
globaliza¢do do capitalismo - e seu produto constitutivo: a colonialidade, esta que impacta
profundamente a relagdo entre a hegemonia da Europa ocidental (e do seu histérico golpe
colonial) e os territorios e povos subalternizados pelo colonialismo, sobretudo na Africa, Asia,
América Latina e Caribe. O pesquisador e semiologo Walter Mignolo, integrante do grupo
Modernidade/Colonialidade diz que:

a modernidade € uma narrativa complexa, cujo ponto de origem foi a Europa,
uma narrativa que constroi a civilizagdo ocidental ao celebrar as suas
conquistas enquanto esconde, a0 mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a
colonialidade. A colonialidade, em outras palavras, ¢ constitutiva da
modernidade — nao ha modernidade sem colonialidade. Por isso, a expressado

comum ¢ contemporanea de modernidades globais implica colonialidades
globais (MIGNOLO, 2017, P. 02)

Os mecanismos da colonialidade operam, nas sociedades modernas, perpetuando a

subalternizacdo dos povos e grupos sociais historicamente submetidos ao colonialismo e
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demarcando os paradigmas hegemonicos da Europa ocidental como modelo para as sociedades
modernas. No entanto Mignolo (2017) observa e destaca as mobilizagdes de enfrentamento aos
impactos da colonialidade e as situa como agdes decoloniais: “o pensamento € a agdo
descoloniais surgiram e se desdobraram, do século XVI em diante, como respostas as
inclinagdes opressivas e imperiais dos ideais europeus modernos projetados para o mundo nao
europeu, onde sdo acionados”. Essas movimentacdes insurgentes, de lutas, revoltas e acdes de
enfrentamento aos paradigmas do colonialismo europeu nas Américas, na Africa e na Asia
acompanham as trajetérias desses povos desde suas origens diaspoOricas e/ou nativas até a
formagao, atravessada pela colonialidade, das sociedades modernas e contemporaneas:
estou presenciando muitas organizagdes transnacionais ndo oficiais (em vez
de ndo governamentais) se manifestando ndo apenas “contra” o capitalismo ¢
a globalizacdo, e questionando a modernidade, mas também abrindo
horizontes globais, embora ndo capitalistas, e se desvinculando da ideia de que
ha uma modernidade Unica e primaria cercada por outras periféricas ou
alternativas. Embora n3o necessariamente rejeitando a modernidade, essas
organizacgdes estdo deixando claro que a modernidade anda junto com a

colonialidade e, portanto, que a modernidade precisa ser assumida tanto por
suas glorias quanto por seus crimes (MIGNOLO, 2017, p. 3 e 4)

Diante disso, se torna possivel conectar as a¢des, historicas e atuais, do teatro negro

e dos movimentos sociais com epistemologias insurgentes e contra-hegemonicas destacadas

pelo pensamento decolonial, compreendendo o fazer teatral articulado tanto com as lutas sociais

quanto com pedagogias emancipatorias e antirracistas. Essa perspectiva decolonial aponta ainda
para o entendimento do conceito de interculturalidade:

[...] o conceito de interculturalidade assume significado relacionado a

geopoliticas de lugar e espago, desde a histdrica e atual resisténcia dos

indigenas e dos negros, até suas construgdes de um projeto social, cultural,

politico, ético e epistémico orientado em direcdo a descolonializacdo e a

transformacdo (...) a interculturalidade aponta e representa processos de

construcdo de um conhecimento outro, de uma pratica politica outra, de um

poder social (e estatal) outro ¢ de uma sociedade outra; uma outra forma de

pensamento relacionada com e contra a modernidade/colonialidade, ¢ um
paradigma outro, que ¢ pensado por meio da praxis politica. (WALSH, 2019,

p-9)

Esse entendimento da ideia de interculturalidade surge através dos estudos
decoloniais e ganha sentido sob uma perspectiva “outra”, que nasce fora dos constructos
académicos e origina-se na luta do movimento indigena equatoriano. Articular esse
entendimento com as abordagens cénicas, estéticas e pedagdgicas do teatro negro potencializa
o discurso do espetiaculo IAURETE, este que estamos tratando aqui. A trajetoria da peca

IAURETE perpassa tanto pelos palcos do teatro profissional, quanto nos ambientes escolares,
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por meio das experiéncias abordadas aqui com os ensaios abertos realizados nas escolas da rede

publica, bem como a culminancia e as a¢des do projeto Lauro de Freitas Mostra suas Origens.

A peca teve uma circulacao nos teatros da capital baiana, desde o palco da Oficina
de Investigacdo Musical (O.1.M), onde estreou em outubro de 2010, passando por espagos
culturais e teatros tradicionais da cidade, como o Teatro Sesi Rio Vermelho, o Teatro Gamboa
Nova e o Teatro Vila Velha no Cabaré dos Novos. O espetdculo alcangou um publico
interessante na época, fruto da persisténcia de se manter em cartaz. E importante ressaltar a luta
dos grupos de teatro e dos espacos culturais para manter os espetaculos em temporada. Os
problemas como falta de patrocinio, de investimento financeiro e de politicas publicas para o
fomento de formagao de plateia sdo desafiadores, mas a persisténcia em manter o espetaculo
em cartaz ¢ uma estratégia determinante para alcancar o publico que aos poucos, no boca-a-

boca, vai se mobilizando e comparecendo as apresentagdes.

Figura 17 — Oxim, personagem interpretado por Victor Kizza no espeticulo IAURETE no Festival de Curitiba
2011. Fotografia: Aldren Lincoln. Acervo: Palmares Iiiaron
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Figura 18 — Mehin Indio, personagem interpretado por Maria Janaina. Foto de divulgagdo do espetaculo
IAURETE, Salvador 2010. Fotografia: Aldren Lincoln. Acervo: Palmares Iiiaron

A peca recebeu muitos estudantes (da rede publica) de escolas diversas da capital
baiana e regido metropolitana, nas plateias dos teatros, pois mesmo durante as temporadas nos
teatros do circuito comercial, uma parte dos ingressos era reservada para estes estudantes e suas
respectivas comunidades escolares. Nestas apresentacdes para plateias formadas por estudantes,
mesmo que parcialmente, mesclado com o publico em geral, haviam os momentos de bate-papo
pos-espetaculo entre o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron e os espectadores, estes que como dito
anteriormente, produziam reflexdes, depoimentos e analises conectadas com os conteudos
transversais as tematicas abordadas pelo espetaculo, a saber: identidade cultural, povos
originarios, relagdes étnico-raciais, protagonismo negro, origens étnicas, multiculturalismo,
interculturalidade entre outros. Muitas vezes, quando as comunidades escolares agendavam a
ida ao espetaculo, sinalizavam que a experiéncia vivenciada seria estendida para a sala de aula
na producao dos conhecimentos por meio de atividades interdisciplinares, tendo a apreciacao e

dialogo com a peca IAURETE como referéncias determinantes.

O Palmares Inaron, ainda com IAURETE, vivenciou experiéncias em outras regioes
da Bahia, com o circuito Verao Cénico que em 2013 se apresentou para espectadores de Itabuna,

Feira de Santana, Porto Seguro e Vitéria da Conquista — cidades emblematicas do interior
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baiano, alcang¢ando positivamente o publico e a critica. E ainda representou a Bahia no Festival
de Curitiba/PR 2011, evento internacional que retine artistas e grupos de teatro do Brasil e de
diversos outros paises. IAURETE também foi premiado com o troféu de Melhor Ator - este que
tive a alegria de receber como ator-intérprete do espetaculo, no Festival Nacional Ipitanga de
Teatro, no ano 2010, realizado no Centro de Cultura de Lauro de Freitas/BA com a participagao

de artistas de todo o Brasil.

Figura 19 — Oxim (Victor Kizza) e Mehin Indio (Maria Janaina). Espeticulo IAURETE no Festival de Curitiba
2011. Fotografia: Aldren Lincoln. Acervo: Palmares Iiiaron

Figura 20 — Oxim (Victor Kizza) e Mehin Indi, (Maria Janaina). Foto de divulgacdo do espeticulo IAURETE,
Salvador 2010. Fotografia: Aldren Lincoln. Acervo.: Palmares Iiiaron
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As pecas montadas pelo Palmares Ifiaron, tanto os trabalhos historicos da primeira
geracdo do grupo quanto IAURETE, conectavam-se com alguns elementos do teatro épico
brechtiano, com a utilizacao do recurso da quebra-da-quarta-parede, com encenagdes em que a
comunicagdo com os espectadores se dava de maneira ativa e propositiva e ainda a dialética dos
temas tratados nas pegas. Desde seu surgimento em 1976 o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron
produz a sua propria dramaturgia, os textos historicos como Historias Brasileiras de 1977 e
Usura Corporation de 1978 foram escritos por Antonio Godi e os textos de Oxim, o laureté de
1985 e sua adaptagdo mais recente com IAURETE de 2010 foram organizados e adaptados por
Lia Sposito, esses textos se identificam pelo método de pesquisa e escrita, sempre com o olhar
para os conflitos humanos, sociais, historicos e politicos que permeiam na sociabilidade do
povo brasileiro, com énfase na cultura negra, indigena e sertaneja. Os textos baseavam-se, além
de referéncias bibliograficas, dramaturgicas e estudos de “laboratorios cénicos”, em
depoimentos, fatos e acontecimentos veridicos, frutos de pesquisas cénicas, documentais e

antropologicas.

O Palmares Ifiaron tem uma trajetoria importante no emblematico contexto do teatro
negro em Salvador/BA e esse viés acompanha o movimento politico, emancipatério e
pedagogico que se constituiu desde a sua presenca e atuagdo nas agdes que culminaram na
reformulacao do Movimento Negro Unificado em 1978, até a sua produgao historica e atual. O
prisma do estudo que motiva essa dissertagao ilumina a abordagem pedagogica dessa trajetéria
artistica e politica do Palmares Ifiaron, compreendendo-a como um movimento que produz
conhecimentos emancipatorios que se desenvolvem desde a pesquisa, criagdo e apresentacao
das obras com didlogo propositivo com os espectadores, passando pela conexao com as lutas
sociais antirracistas, até o registro de documentos e elementos de memoria de suas agdes, como
textos dramaticos historicos e originais da época de suas produgdes com carimbos de censura
da Policia Federal entre 77 e 78 (periodo de repressdo e perseguicdo através da ditadura militar
- 1964 a 1985) a exemplo de Historias Brasileiras e Usura Corporation, registros fotograficos
originais do contexto historico de surgimento do grupo, recortes de jornal, documentos de
acervo e arquivos publicos e privados, entre outros. Todos esses elementos sdo registros de
memoria, que marcam a histéria desse movimento que além de artistico e teatral, ¢ politico,

emancipatorio e educador, sob o prisma do /lfiaron.
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3.4. Quais saberes a experiéncia do Teatro Negro nos ensina?

Para tratar essa questdo fundamental, buscamos os dados colhidos nas entrevistas
abertas realizadas com os integrantes fundadores e atuais do Grupo de Teatro Palmares Iharon,
pela sua relevancia historica e trajetdria que atravessou tanto o acontecimento do Teatro Negro
soteropolitano em seu contexto de génese, quanto a constituicdo do movimento negro unificado
na Bahia. Ainda, para embasar o tratamento da questdo que intitula esse topico e orienta esse
estudo, observaremos documentos que demarcam experiéncias em Teatro Negro sob um prisma
emancipatorio, politico e educador. Os relatos observados nas entrevistas abertas com os
sujeitos da pesquisa sdo, aqui tratados, como elementos de memorias, de acordo com as nogdes

de Michael Pollak:
Podemos dizer que a memoria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também
um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de

coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstru¢do de si
(POLLAK, 1992, p. 05)

Compreende-se entdo que a memoria € um fendmeno construido e se estabelece
através da relacdo entre os personagens, os acontecimentos € 0s contextos empiricamente
embasados em fatos concretos que coadunam com outros elementos de memoria, sejam eles
individuais ou coletivos, bem como documentos que demarcam historicamente o0s
acontecimentos. Pollak, ainda problematiza a compreensdo dessa memoria socialmente
construida com a documentagdo escrita, levando em consideracao as criticas historicamente
empenhadas as fontes de historia de vida ou elementos de memoria relacionados com a
oralidade:

Se a memoria € socialmente construida, ¢ 6bvio que toda documentagdo
também o é. Para mim ndo ha diferenca fundamental entre fonte escrita ¢ fonte
oral. A critica da fonte, tal como todo historiador aprende a fazer, deve, a meu
ver, ser aplicada a fontes de tudo quanto ¢ tipo. Desse ponto de vista, a fonte

oral ¢ exatamente comparavel a fonte escrita. Nem a fonte escrita pode ser
tomada tal e qual ela se apresenta (POLLAK, 1992, p. 08)

Através do didlogo com os integrantes do historico Grupo de Teatro Palmares
Ifiaron, buscou-se compreender detalhadamente, por meio de seus relatos — tratados aqui como
importantes fontes de dados constituintes dos elementos de memoria — como essas experiéncias
com o Teatro Negro contribuiram na produgdo de saberes e na formagdo social, politica, étnica

e artistica desses sujeitos, sob uma perspectiva educadora. Dessa maneira esse texto vislumbra
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abordar o acontecimento do Teatro Negro atravessado pelo movimento educador que sua

experiéncia propicia, no intento de responder a questao fundamental: o que o Teatro Negro nos

ensina?

O teatro (por si s0) ja ¢é transformador e quando colocamos na pauta do
Palmares Ifaron as questoes étnicas, nos transforma como ser humano e
transforma o outro, leva essa mensagem, esse compromisso. Entdo, para todos
nos que participamos e participavamos do Palmares Iharon foi transformador,
marcou a nossa vida, a nossa alma e o nosso corpo. Entdo quando a gente se
propde a estar no palco levando essa mensagem, levantando essas questdes
étnicas para refletirmos juntos: isso é um ato politico (...) levar as questdes
étnicas para o palco faz com que tenhamos essa consciéncia de grupo, de ser
humano que esta ali no papel de diretora ou de atriz, mas também de ser
politico, étnico e social (SPOSITO, 2022, informagio verbal)

O dialogo com Lia Sposito refletiu sobre a experiéncia artistica e pedagdgica do

Teatro Negro implicada com o olhar estético e politico sobre as questdes ¢étnicas, historicas e

sociais do povo brasileiro, sobretudo na abordagem das historias que retratam as sociabilidades,

os conflitos, as desigualdades e os enfrentamentos vivenciados por protagonistas negros,

indigenas e sertanejos. Ainda sobre sua experiéncia como atriz, educadora e integrante do

Movimento Negro, Lia relata:

Sobre a minha relagdo com o movimento negro... em 1977 recebemos aqui na
Bahia Lélia Gonzalez que veio fazer uma série de palestras e tanto ela quanto
Abdias do Nascimento estavam atuando na organiza¢do do movimento que
teve inicio em Sao Paulo e posteriormente se ramificou por outros estados e
chegou aqui na Bahia e como aqui, em Salvador/Bahia, nds sabemos que ¢
chamada popularmente como a “Roma negra” — como espaco de negritude ¢
resisténcia — eles (Lélia Gonzalez, Abdias do Nascimento, entre outras
liderangas) vieram, claro que ndo poderiam deixar a Bahia de fora e onde hoje
¢ a prefeitura, em baixo (subsolo do edificio que abriga a sede da prefeitura
de Salvador/BA localizada na Praga da Sé, Centro Historico da cidade) no
Espaco Sucupira, chamava-se Jardim Sucupira, nds nos reunimos ¢ o Grupo
de Teatro Palmares Iiaron foi convidado para participar das palestras e das
discussoes do inicio do movimento negro baiano, que ja se dava por diversas
atividades... o Grupo Négo (precursor do movimento negro na Bahia) foi
responsavel também por ajudar na organizacdo desse ciclo de palestras de
Lélia Gonzalez (em Salvador) e assim (em 1978) foi fundado o Movimento
Negro Unificado Contra a Discrimina¢do Racial (em diversos estados do
Brasil e também na Bahia), e depois MNU que seria a sigla com o significado
Movimento Negro Unificado. N6s faziamos vérias frentes de trabalhos nas
periferias, na universidade (UFBA), produzimos grandes acontecimentos
culturais: teatro, musica, danca, nos espagos de arte da cidade, no Teatro
Castro Alves, para alicer¢ar e divulgar esse movimento, que era um
movimento nacional (SPOSITO, 2022, informagio verbal)

O registro desse didlogo sobre Teatro Negro, historia de vida, movimentos sociais

e educagdo se desdobrou em um topico especifico apresentado anteriormente no decorrer dessa

dissertagdo. Lia ainda reflete sobre o carater transformador e pedagogico da experiéncia teatral:
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O fazer teatral nos enriquece como ser humano independentemente do lugar
em que se esteja ¢ quando a gente tem o olhar mais ampliado para essas
questdes, o teatro se torna um veiculo potente para transformagao do nosso
ser, do nosso fazer diario, educacional e teatral, assim como a nossa postura
na vida (SPOSITO, 2022, informagcio verbal)

Outra escuta fundamental para tratar da compreensao da Pedagogia do Teatro Negro
articulada com a experiéncia artistica, politica e educadora do fazer teatral engajado com as
acoes afirmativas e antirracistas dos movimentos sociais, se deu no didlogo com Anténio Godi,
fundador do Palmares Ifiaron. Godi abordou sua historia de vida e sua relagcdo profunda com a
atividade artistica e teatral que fervilhava na capital baiana entre a década de 1970 e 1980, além
da sua participagdo ativa na constru¢do de um fazer teatral étnico diferenciado, ao qual a histéria
hoje compreende como uma experiéncia de Teatro Negro. Uma das primeiras perguntas que
direcionei para Godi, em um dos nossos encontros que se realizou em 12 setembro de 2023,
foi: o que o teatro (em si) e o teatro negro te ensinaram? Como essas experiéncias contribuiram
na sua formagdo?

Eu acho que qualquer pessoa que tem uma experi€éncia com o teatro vai
perceber que ele (o teatro) guarda uma totalidade que vai mudar a vida dela,
0 se ela ndo for fundo. O teatro constrdi essa dimensdo de humanidade do
outro e de vocé mesmo e foi isso que aconteceu comigo. Eu era muito menino,
muito jovem ¢ na realidade tudo o que era arte e leitura me interessava. Eu
comecei a fazer Artes Plasticas e desenhar, vivi até um pouco disso, era muito
complicado..., mas de repente em 1968 eu fui fazer teatro e dai muda tudo.
Tudo! Primeiro porque eu comecei a ler mais do que lia € comecei a ter contato
com pessoas interessantes do mundo do Teatro. Pessoas que hoje muita gente
quase nio lembra, né?! Mas que foram pessoas muito importantes que

marcaram a historia do teatro baiano. Sem que ninguém lembre nem escreva
sobre isso (GODI, 2023, informagao verbal)

Em um dialogo profundo e permeado de memorias fundamentais para a compreensao
do contexto que envolvia o teatro, a constitui¢do do movimento negro unificado e arte engajada
com as causas €tnicas e sociais, Godi foi aos poucos preenchendo as lacunas da questdo
primordial sobre os saberes que a vivéncia com o teatro produziu em sua trajetoria. Uma das
reflexdes que me chamou a atengao, nesse didlogo com Godi, foi a importancia de se preservar
e referendar a memoria de pessoas importantes na construgao do teatro que se produzia naquele
periodo e do teatro negro, em si. Essa reflexao surge como uma reivindicacdo dessa memoria,
para que nomes importantes nessa trajetdria nao sejam esquecidos. Particularmente, eu analiso
essa reivindicagdo como um elemento profundamente pedagogico.

José Wilson Bacelar... ele ¢ o primeiro a conduzir o grupo de teatro do SESC
(localizado em Nazaré — bairro central da cidade de Salvador, préximo ao

centro historico da capital baiana) e ele tem uma pegada social completamente
diferenciada. Ninguém lembra, Z¢é Wilson morreu de uma maneira muito
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tragica. Ele tinha uma vasta biblioteca e morreu vendendo os livros dele
sentado no banco da Praca da Piedade (local histdrico da capital baiana
marcado pelos fatidicos acontecimentos do enforcamento dos herois da
Revolta dos Buzios, também conhecida como Conjura¢do Baiana) Era triste
quando eu passava por ali, encontrava com Z¢ (José Wilson Bacelar), parava
para conversar € eu comprava livros na mao dele, imagine (...) Z¢ Wilson
Bacelar ficou no teatro do SESC entre o final da década de 1960 ¢ inicio de
1970 aproximadamente. Mas ele tinha contato com pessoas maravilhosas que
ajudaram a conduzir as coisas. Zoila Barata e¢ Ari Barata, um casal
maravilhoso! Eles conduziram as coisas depois de Jos¢ Wilson Bacelar no
Teatro do SESC. Boa parte das pessoas que comecaram no teatro do SESC,
continuaram no teatro ¢ fazem a parte da histéria da Escola de Teatro da
UFBA (GODI, 2023, informagao verbal)

O depoimento de Godi perpassa pela sua trajetoria no teatro desde a sua primeira

experiéncia no Grupo de Teatro do SESC, dai a importancia de rememorar nomes de

personalidades fundamentais na sua caminhada e que o introduziram na arte engajada do teatro

articulada com as questdes sociais, essa experiéncia se deu bem antes da construgdo do

Palmares Ifiaron, que veio ocorrer posteriormente no final da década de setenta. O didlogo se

desenvolveu através dessas memorias e tantos outros nomes foram destacados pela presenca

importante tanto na trajetoria de Godi, quanto na propria histéria do teatro soteropolitano que

se construia naquele contexto. Godi relata sobre quando ingressou na Escola de Teatro da

UFBA:

Um contexto dificil e nés estavamos 14 (na Escola de Teatro UFBA), Era a
casa da gente nos finais de semana. Nos alunos estavamos 14 o tempo todo,
década de 1970 e tem um grupo também de professores classicos também
maravilhosos e vocé tem um grande diretor que é Possi Neto, que foi muito
importante (José Possi Neto dirigiu a Escola de Teatro nesse periodo, além de
produzir e encenar importantes espetaculos teatrais). Ele marca um caminho
diferente e eu nunca entendo como as pessoas fazem questio de esquecer de
Possi. Pela importancia que ele teve no teatro nacional (...) isso no inicio de
1970. Tem um cartaz de 1974 quando ele monta um espetaculo, em que ele
faz uma coletanea de Nelson Rodrigues. Vocé ja viu esse cartaz? Que tem
todo mundo da Escola de Teatro assim na frente. E esse espetaculo tem essa
imagem. E muito importante lembrar dessas pessoas, pois muitas nio estio 14.
Algumas estdo por 14, mas a maioria ndo esta. Esse cartaz, simbolicamente ¢
muito importante. Vocé€ pode mapear com o olhar antropologico esse cartaz,
que tem uma fotografia maravilhosa, feita com maquina parada e que pega a
frente toda do prédio historico, o Solar da Escola de Teatro com as pessoas na
janela em todos os cantos, ¢ genial essa foto e vocé pode observar, com um
olhar antropolodgico, os negros que estdo 14 ou os quase negros...e 0s brancos
todos (risos). Entdo, € s6 um olhar, vocé pega a foto ¢ olha quem sdo essas
pessoas, eu acho que ¢ uma maneira boa de enxergar essa época. Esse senhor,
José Possi Neto ¢ muito importante para mim, primeiro porque (enquanto
professor da Escola de Teatro UFBA) dava liberdade para os alunos, como ele
fazia algumas coisas que eu ndo estava envolvido, eu fazia minhas coisas
(trabalhos e produgdes artisticas, teatrais e intelectuais). Agora mesmo fazem
50 anos do golpe de Pinochet, muitos amigos meus estavam voltando do Chile,
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em 1973 agora eu lembrei, estavam voltando, fugidos de la e foram fazer
teatro, um deles tem uma historia maravilhosa e quem deve lembrar bem disso
¢ Miguel Carneiro, Miguel é uma pessoa importantissima, vamos dizer assim,
no teatro marginal da Bahia (...) sim, Miguel € um iluminado, tem uma luz
incrivel. Ele lia também e gostava de fugar documentos, muita coisa que a
gente fez com o Palmares Ifiaron e as obras que utilizamos na criagdo, foi
Miguel quem me emprestou (GODI, 2023, informagao verbal)

O cartaz sobre o qual Godi cita nesse trecho do seu depoimento ¢ do espetaculo
Album de Familia, da obra de Nelson Rodrigues dirigido por José Possi Neto em 1974 com um
elenco formado por artistas e estudantes da Escola de Teatro da UFBA a época, como Vanja
Freitas, Hebe Alves, Lia Robatto, Arthur Ghuma, Antonio Godi, Eduardo Tudella, Marise

Castro, Dulce Schwabacher, Regina Reginatto, Marta Saback, entre outros.
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Figura 21 - Fotografia para o cartaz do espetdculo Album de Familia da obra de Nelson Rodrigues, com
dire¢do de José Possi Neto. Escola de Teatro da UFBA, 1974. Fotografo ndo informado. Imagem do acervo de
Vanja Freitas.

E importante mencionar que Antonio Godi destacou a importancia de Possi Neto
em sua trajetoria e na histéria do teatro baiano, bem como da Escola de Teatro da UFBA numa
outra entrevista realizada no final da década de oitenta no programa de radio AFROBAHIA,

exibido em 22 de outubro de 1988 pela Radio Educadora da Bahia (IRDEB), com apresentacao,
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producdo e pesquisa de Jonatas Concei¢do da Silva - saudoso e importante pesquisador,
radialista, poeta e ativista das causas negras. Nessa oportunidade, Godi destacou relevancia de
Possi Neto na producao artistica da Escola de Teatro na década de setenta, na qual Possi inseri
nos seus trabalhos, mesmo que indiretamente, o debate sobre a presenga negra nos palcos, pois
até entdo as producdes desenvolvidas na Escola de Teatro, segundo o proprio Godi,
concentravam-se majoritariamente numa dramaturgia eurocéntrica e norte-americanizada e
com a chegada de Possi Neto na direcao artistica e administrativa da Escola de Teatro no inicio
da década de 70, a universidade passa a produzir obras mais diversas com ampliagao de
narrativas, personagens e dramaturgias negras:
esse foi um ano (1973) muito interessante da Escola de Teatro UFBA, um
periodo em que passa por la o José Possi Neto que produziu muitos
espetaculos. Eu fiz, por exemplo, com o Possi Neto o Album de Familia de
Nelson Rodrigues ¢ para mim foi muito interessante porque eu fazia um
personagem negro de uma das obras do Nelson Rodrigues que ¢ muito
incrivel. Depois fiz o American Dreams também fazendo um personagem
negro € essa experiéncia me marcou muito como ator porque era muito dificil
encontrar personagens negros para interpretar, entdo eu tive a oportunidade de
interpretar alguns personagens negros importantes e isso foi fundamental

(GODI, cf. PROGRAMA DE RADIO AFROBAHIA Homenagem & Jonatas
Conceicdo, 2022)

E interessante observar o conteido das duas entrevistas, realizadas em tempos

distintos, mais de trés décadas de diferenga entre suas realizagdes, com o mesmo sujeito e

tratando do mesmo tema que identifica essa pesquisa. A organizagdo dessas memorias

apresentadas por Godi se apresentam coerentes com a descrigdo dos fatos historicos e o

levantamento dos nomes de personalidades importantes ao contexto. A primeira, realizada em

1988 com a mediagdo do saudoso Jonatas Conceicao da Silva, demarcando um encontro

historico entre duas personalidades importantes tanto no cendrio cultural, artistico e intelectual,

quanto nas ac¢des militantes dos movimentos sociais de afirmacdo negra da capital baiana no

contexto entre as décadas de 1970 e 1980. A segunda, realizada em setembro de 2023,

concedida a mim, na qual Godi com toda sua experiéncia, passo a passo, vai relatando suas
memorias para tratar da questdo fundamental que orienta essa pesquisa e intitula esse topico:

Sim, agora para voltar a sua pergunta, realmente para mim e acho que para

minha geragdo, que se interessou pelo teatro e foi fundo, o teatro marcou. Eu

passei a ler e nunca mais parei de ler. Com a construgdo do Palmares Ifiaron

€u passei a pesquisar para nunca mais parar de pesquisar € pesquisar com um

olhar militante, porque me interesso nisso, eu acredito nisso e eu acho que isso

pode ser feito nessa linha (teatro e ativismo). Entao Historias Brasileiras (pega

de estreia do Palmares em 1976 escrita ¢ organizada por Godi com

colaboracdes do grupo e fruto de pesquisa em fontes diversas como jornais da
época e registros de uma das primeiras assembleias indigenas realizadas em
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Meruri/Mato Grosso, além de relatos veridicos e personalidades negras) foi
fruto de uma pesquisa jornalistica ¢ Usura Corporation (outro trabalho
importante do Palmares que recebeu indicagao de premiagdo para melhor texto
a época) ¢ feito de uma pesquisa que se transforma depois em dramaturgia.
Entdo nds temos esse olhar de ler, fugar para descobrir. Depois eu vou escrever
diversos textos como Revolta dos Buzios, frutos de leituras de documentos e
eu me interessava por isso, documentos de fonte primeira. A produgido e
apresentacdo de Revolta dos Buzios foi interessante, o Palmares Ifiaron faz
essa producdo na criacdo do movimento negro na Bahia, que Palmares ¢é
fundamental e a gente monta a Leitura de Documentos Negros um espetaculo
fundamental, na realidade o que nds fizemos ali foi uma costura de
documentos essenciais do acontecimento, do fato historico da Revolta dos
Buzios para que as pessoas pudessem deduzir a partir dali (GODI, 2023,
informagdo verbal)

A informacdo que Godi aborda nesse trecho da entrevista ¢ determinante pois
demarca a presenca e importancia do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron nas agdes que
culminaram na constituicio do movimento negro na Bahia. Sobre essa relagdo, Jonatas
Conceigdo da Silva no texto Historias de lutas negras: memorias do surgimento do movimento
negro na Bahia publicado na obra Escravidado e Invengdo da Liberdade: estudos sobre o negro
no Brasil com organizacao de Jodo José Reis (1988), reflete sobre a relevancia dos movimentos
culturais e artisticos baianos na constru¢do do movimento negro e destaca:

O surgimento do Il€ Aiyé, em 1974, propiciou todo um clima para a afirmagao
do movimento negro na Bahia. O diretor de teatro Godi, que na época, com o
Grupo de Teatro Palmares Ifiaron, realizava trabalhos voltados para a tematica
negra, afirma que a efervescéncia de 1978 (quando se criou o Movimento
Negro Unificado) foi resultado da movimentacdo cultural ja em curso na
primeira metade dos anos 70. Havia em Salvador, segundo ele, grupos
culturais preocupados com a questdo politica do negro. Aliado ao trabalho
politico-cultural que blocos como o Ilé Aiyé realizavam — trabalho este
voltado para questdes como identidade cultural, divulgagdo e revelacdo de
compositores e cantores, formagao de instrumentistas e outras — existiam, diz
Godi, entidades como o Malé Cultura e Arte Negra, o Nucleo Cultural Afro-
Brasileiro, o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron e pessoas independentes que
estavam levando a questdo do negro para outro caminho. Quer dizer, ja
comegcava a se delinear na mente das pessoas a necessidade de se organizar

um movimento negro politico, reivindicativo e de oposi¢ao na Bahia (SILV A,
1988, p. 281)

Sobre esse tema, abordado no dialogo com Godi, no qual a relagdo entre as agdes do
Grupo de Teatro Palmares Ifiaron e constru¢do do movimento negro na Bahia ocorreu, busquei
insistir um pouco mais no assunto, de modo que o relato acessasse os detalhes que
potencialmente contribuiriam na compreensdo dessa relagdo e como essa interagdo demarcou
tanto a presenca do Teatro Negro na formulagao do Movimento Negro Unificado, quanto sua

implicagdo na producdo de saberes emancipatorios:
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O Palmares Inaron ¢ fundamental na constru¢do do Movimento Negro
Unificado na Bahia, filho. Porque o Movimento Negro tinha diversas
representagdes, por exemplo: a representacao que vai para a primeira reunido
importante de dmbito nacional, na executiva o Palmares esta presente. Nos
vamos para o Rio de Janeiro, vai eu ¢ vai Ana Sacramento — como
representante feminina, a questdo € por que que nao foi Lia Spdsito? Isso ai
filho, ¢ numa época em que voceé tinha Lélia Gonzalez fundamental, estando
aqui e estando no Rio de Janeiro e indo e vindo, assim como eu que estava
sempre indo e vindo, ndo parava, né? Abdias do Nascimento também, Lélia
Gonzalez que trazia sempre Abdias. O movimento negro estava por ser criado,
isso em 1978, nos reuniamos dentre outros lugares, no Espaco da Associag@o
dos Arquitetos, no bairro Ladeira da Praga (Centro de Salvador/BA) era um
espaco que guardava sempre um “calor” cultural, intelectual diferenciado e
nos nos reuniamos ali, € ali que comega o movimento negro (MNU na Bahia),
com diversas representagdes e tinham nomes importantissimos, e eu acho que
hoje a Bahia ndo dar a importancia que deveria dar (a essas personalidades),
homens e mulheres importantissimos e que faziam parte daquilo ali. Depois
que a gente vai para o Espaco Sucupira que se localizava embaixo da
prefeitura (GODI, 2023, informacdo verbal)

Nesse trecho do depoimento, Godi relata detalhes da relagdo entre o Palmares Ifiaron

e a construcdo do movimento negro na Bahia, desde o processo de pesquisa ¢ montagem da

obra Leitura Dramatica de Documentos Negros, inspirada nos acontecimentos veridicos que

envolveram a historia e a trama da Revolta dos Buzios, até a organizacao da comitiva que

representou a Bahia numa das primeiras reunides executivas da organizagao que viria a se tornar

o Movimento Negro Contra a Discriminacdo Racial — MNCDR, de ambito nacional (que

posteriormente viria se chamar Movimento Negro Unificado - MNU) , realizada no Rio de

Janeiro e liderada por Lélia Gonzalez e Abdias do Nascimento. Nessa comitiva, estiveram como

representantes da Bahia, além de Lino de Almeida — radialista, comunicador, documentarista e

ativista das causas negras — o proprio Godi e Ana Sacramento, ambos integrantes do Grupo de

Teatro Palmares Iharon, demarcando a presenga do teatro negro baiano nas agdes € nos

acontecimentos que culminaram na constituicao tanto do MNU, quanto na escolha do 20 de

novembro como o Dia da Consciéncia Negra, deliberagdes que, segundo Godi, foram pautadas
nessa reunido executiva:

Entdo o movimento negro vai transitando assim, né. Mas quando vai para o

Espago Sucupira ja ¢ um momento diferente, porque 14 no Sucupira a gente

faz os eventos da gente (do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron), por exemplo o

espetaculo Leitura Dramdtica de Documentos Negros foi feito 14, além de

diversos encontros ali. Na efervescéncia daquilo, enquanto o movimento

negro (MNU) estava se constituindo e acontecendo, além da Bahia, em Sao

Paulo, Rio de Janeiro e outros estados, mas principalmente Sdo Paulo, onde

surge, né?! Depois ja& quase entre 1978 e 1979 a gente vai para o Rio de

Janeiro, para a Executiva Nacional e é muito importante esse encontro, eu

sempre gosto de contar isso, ¢ fundamental. Estava 1a Lélia Gonzalez e
diversos nomes importantes da historia do Movimento Negro Unificado ¢ ali
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se pensa alguma coisa em torno de uma data chamada 20 de novembro. E ali!
E ali que se pensa isso! E a pessoa que puxa isso o tempo todo ¢ Lélia
Gonzalez. Brilhante em todos os sentidos! E fica acertado o proximo encontro
em que reuniriamos o Movimento Negro e suas diversas representacdes
nacionais, seria na Bahia. Ai ¢ uma festa, imagina, o Movimento Negro ja
constituido, que se chamava Movimento Negro Contra a Discriminagéo
Racial (MNCDR), comeca assim. Ai rapaz a gente vem para se encontrar (com
a organizagdo regional da Bahia em Salvador) com a responsabilidade de
produzir, organizar ¢ recepcionar o encontro nacional. Diversos nomes
importantes contribuiram nessa organizag@o e Gilberto Leal ¢ fundamental.
Gilberto Leal ¢ importantissimo! Até hoje ele tem o poder de aglutinar, com
algumas divergéncias aqui e ali, mas é preciso manter o respeito ¢ o olhar
sobre alguém que tem o poder de agregar ¢ aglutinar ¢ até hoje ele tem esse
poder, mesmo diante de tantas adversidades e diferengas. O movimento negro
em Salvador sempre foi muito marcado por arestas (GODI, 2023, informagao
verbal)

No transcorrer da entrevista com Godi, fomos acessando informacdes e memorias
fundamentais na compreensao desse contexto que envolveu a relagdo entre o teatro negro do
Palmares Ifiaron e 0 movimento negro na Bahia e por meio desse relato pode-se compreender
ainda, como essa vivéncia foi fundamental na trajetoria e na formagao do proprio Godi e dos
demais sujeitos implicados nessa experiéncia de agdes artisticas e teatrais, bem como politicas,
pedagdgicas e emancipatorias. Através da fala de Godi, ¢ possivel entender também que os
saberes produzidos pela experi€éncia com o teatro engajado com as questdes sociais, €tnicas e
historicas do povo brasileiro, demarca a importancia de se preservar essas memorias e sobretudo
os nomes das pessoas e suas historias que ajudaram a construir, no final da década de setenta,
aquilo que hoje compreendemos como teatro negro e ainda, contribuiram na pavimentagao da

trajetoria e constituicdo do movimento negro na Bahia.

A compreensao da Pedagogia do Teatro Negro perpassa pela experiéncia que tanto ¢
estética, artistica e teatral, quanto politica, educadora e emancipatoria. E sobre os saberes que
essa experiéncia ajuda a produzir, dialogamos também com Maria Janaina — atriz, arte-
educadora e integrante da nova geragdo do Palmares Iharon — ao qual, dentre outras tantas,
direcionamos a seguinte questao: Compreendendo o Palmares Iiiaron como um grupo de teatro

negro e o seu olhar como artista-educadora, quais saberes o Teatro Negro ensina?

Podemos através do teatro questionar a realidade, propondo transformagoes,
podemos através de um Teatro Negro criar e recriar novas realidades,
desenvolvendo as emocdes e sensibilidades relacionadas as tematicas étnicas
discutidas. Podemos desenvolver leituras de mundo diversas, ao estimular o
respeito as diferengas, ao saber do outro. O Teatro Negro traz saberes
relacionados a historia do nosso povo, & cultura, nos da a oportunidade de
dialogar e aprender com as diferencas, subjetividades e identidades diversas,
além de ampliar a nossa visdo de mundo e visdo critica da sociedade
(JANAINA, 2023, informagdo verbal)
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Buscamos, enfim, através da andlise desses didlogos, registrados por meio de
entrevistas abertas com os integrantes historicos e atuais do Palmares Ifaron — pioneiro no
acontecimento do Teatro Negro soteropolitano — tratar da questao fundamental que intitula esse
topico, orienta esse estudo e articula a Pedagogia do Teatro Negro, a constitui¢cdo do movimento
negro na Bahia e a produgdo de saberes emancipatdrios. Nao temos, portanto, o intuito de
apresentar respostas definitivas acerca dos ensinamentos que a vivéncia do Teatro Negro
sugere, mas ampliar o debate sobre a compreensao pedagdgica que essa experiéncia propicia,

no ambito estético, artistico e teatral, mas também politico, étnico e social.
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4. ASPECTOS CONCLUSIVOS

Um dos objetivos centrais propostos na fase inicial desse estudo - enquanto as
primeiras palavras escritas buscavam traduzir as ideias da génese dessa pesquisa - apontava
para uma investigacdo que visava analisar os possiveis processos pedagogicos implicados na
manifesta¢do do Teatro Negro, tendo o cendrio da capital baiana em meados da década de
setenta como recorte temporal e contextual. Nesse primeiro momento e ainda como projeto a
investigacao, através dos objetivos apontados, apresentou um escopo de estudo muito amplo,
de modo que os sujeitos da pesquisa a serem escutados se encontravam em diversas
personalidades, artistas de teatro e arte-educadores implicados com o acontecimento do Teatro
Negro. Nesse contexto, o teatro € 0os movimentos sociais interagiram e contribuiram na
constituicdo do Movimento Negro Unificado (MNU) em 1978 no ambito regional da Bahia,
articulados com as frentes nacionais do MNU em Sao Paulo (onde surgiu) e outros estados do
pais.

Contudo, mediante passo a passo no percurso em que a pesquisa foi se
desenvolvendo, observou-se a necessidade de uma maior especificacdo do recorte focal,
concentrando o olhar do estudo na andlise da Pedagogia do Teatro Negro através da trajetoria
do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron — este que foi criado em 1976 por artistas negros,
estudantes da Escola de Teatro da UFBA a época e produziu uma obra inspirada na esséncia do
povo brasileiro com énfase na historia negra, indigena e sertaneja. O Palmares Ifiaron ¢ um dos
pioneiros no acontecimento do Teatro Negro na capital baiana e através de suas agdes e
producdes atuou diretamente nos movimentos que organizaram e reformularam o MNU no
contexto soteropolitano. Esse aprimoramento do objetivo central, foi sendo construido
juntamente com o desenvolvimento do curso, dos componentes curriculares e da pesquisa, bem
como nos encontros de orientacdo com a prof’. Dr* Cilene Canda e também nas valiosas
contribui¢cdes da banca de qualificacao.

Como resultado alcancado no ambito do objetivo central o estudo buscou
responder, dentre outras, as seguintes questoes: Que saberes emancipatorios o Teatro Negro
ensina? Qual a natureza e as caracteristicas da Pedagogia do Teatro Negro? Esse estudo
aponta, nessa etapa conclusiva, para uma compreensao das pedagogias implicadas no fendmeno
do Teatro Negro como um movimento, que tanto ¢ artistico, estético e teatral, quanto
profundamente politico, emancipatorio, popular e educador, perpassando por uma producao

desde a sua génese com o Teatro Experimental do Negro (1944) liderado por Abdias do
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Nascimento até as agdes atuais que identificam-se, para além da estética negra e afro-diasporica,
com as lutas sociais enfrentadas por movimentos negros. O movimento do Teatro Negro sob a
perspectiva da trajetoria do Palmares Ifiaron nos ensina que a producao de conhecimentos
emancipatorios e seus saberes se da no bojo de um fazer teatral que posiciona as historias negras
para o protagonismo e problematiza as desigualdades historicas vivenciadas pelo povo negro,
bem como reitera e contribui, por meio de suas produgdes, nas agdes de enfrentamento ao
racismo em todas as suas nuances, interagindo e contribuindo diretamente na constitui¢ao e
organiza¢do de movimentos sociais negros.

O resultado desse estudo nos orientou, ainda, para uma compreensao conceitual da
Pedagogia do Teatro Negro que se traduz na experiéncia de resisténcia estética e politica,
enquanto praxis de educagdo popular que produz um tipo de conhecimento que nasce das
manifestagdes cénicas oriundas da didspora afro-atlantica e implicadas com a estética negra.
Essa compreensdo se deu através da revisdo bibliografica, andlise documental (dados de
arquivos publicos e privados, recortes de jornais e fotografias do contexto histdrico e atual, bem
como textos dramaticos originais) e registros dos didlogos com os sujeitos da pesquisa -
integrantes historicos e atuais do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron.

Essa producdo, através dos resultados alcangados por esse estudo selecionou,
analisou e disponibiliza para publicacdo, as imagens de documentos historicos, como o texto
dramatico da peca “Histdrias Brasileiras” organizado e adaptado por Antonio Godi em 1976
que marcou a estreia do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron em Salvador/BA e que em sua versao
original, analisada por esse estudo, apresenta ainda em suas folhas desgastadas pelo tempo, o
carimbo da Divisdo de Censuras de Diversdes Publicas da Policia Federal 6rgdo que servia a
ditadura militar que degradou, reprimiu e violentou o Brasil entre os anos de 1964 e 1985. Além
do carimbo da censura o documento original do texto dramético apresentava cortes no contetido,
exatamente nos trechos nos quais o teor critico inserido na dramaturgia abordava as questdes
sociais, étnicas e politicas vivenciadas pelos personagens que se inspiravam em histdrias reais
do povo brasileiro, sobretudo as historias do povo negro.

Assim como os registros de textos dramdticos da época esse trabalho reuniu
fotografias de imagens historicas do Teatro Negro na capital baiana que datam desde meados
dos anos setenta no contexto da génese do Movimento Negro Unificado e sua interagado politica,
artistica e pedagdgica com o Teatro Negro do grupo Palmares Ifiaron. A disponibilizagao desses
registros documentais selecionados e analisados por esse trabalho tem o potencial de contribuir

com pesquisas vindouras e demais estudos que se identifiquem com o campo do Teatro Negro,
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bem como o campo da Pedagogia do Teatro e das abordagens que observem as relagdes entre
Teatro Negro, Educacao e Movimentos Sociais.

Ainda, percebe-se que o conteudo produzido pela pesquisa se identifica com o teor
e as orientagdes de politicas publicas afirmativas fundamentais no panorama educacional, como
a Lei 10.639 de 2003 - que estabelece a inclusdo, nos curriculos da educagao basica, do estudo
da historia da Africa e dos afro-brasileiros, bem como a contribuigdo dos povos negros na
formacdo da sociedade nacional. E a Lei 11.645 de 2008 que atualiza a Lei 10.639/03,
adicionando ao seu contetido, ainda, a inclusao, nos curriculos escolares da educa¢ao basica do
estudo da historia e cultura indigena e sobretudo a importancia e a contribuicdo dos povos
indigenas na formacgao da sociedade nacional.

A Pedagogia do Teatro Negro ¢ compreendida como um campo amplo de
investigacdo que nasce das experiéncias de movimentos negros educadores. A titulo de
resultados alcangados nessa pesquisa de mestrado produzida em uma universidade publica
brasileira, a Pedagogia do Teatro Negro foi enfocada mediante a producdo de trés principios
fundamentais a investigagao:

1. A compreensdao da Pedagogia do Teatro Negro destina-se a valorizacdo e a
visibilidade da producdo artistica, intelectual e pedagodgica de seus protagonistas e dos
problemas enfrentados pela populagdo negra. Os processos do que chamamos de Pedagogia do
Teatro Negro s3o construidos na relacdo dialdgica com o espectador e na presenga ludica de
todos os sujeitos implicados nesse fenomeno teatral, politico e educador;

2. A Pedagogia do Teatro Negro por ser um campo amplo necessita da construcao
de meios de formagdo, pesquisa e registro da producdo artistica negra. Trabalhos de teatro
realizados em escolas, universidades, comunidades e grupos culturais se ampliam no sentido de
tradugao de saberes afro-brasileiros e praticas culturais em linguagem cénica;

3. As praticas da Pedagogia do Teatro Negro alicer¢cam-se na reflexao e na difusao
de experiéncias de movimentos negros educadores, que, historicamente, contribuem nas lutas
sociais por garantia de direitos, emancipacdo e libertacdo dos povos negros, mediante a
experiéncia de teatro, seja nos palcos, ruas, espagos de ensaios ou sala de aula.

Os trés pontos integrados entre si apontam pistas para a construgdo de principios
democraticos, dialdgicos, criativos e de cunho antirracista. O teatro ¢ esse campo de saber-
sentir-fazer que revela quem somos, nossos desejos, sonhos, como também nosso lado sombrio,
manifesto em forma de opressoes, dentre elas, o racismo - uma das expressdes mais violentas

de exclusao social.
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O estudo sobre a Pedagogia do Teatro Negro contribui para ampliar investigagdes
e pesquisas em arte na educagdo, com destaque para a producao intelectual sobre Teatro Negro
brasileiro. A difusao de principios de uma Pedagogia do Teatro Negro ¢ fundamental em tempos
severos de ameaca a democracia e a diversidade e de refor¢o ao apagamento historico da
produgdo intelectual e cultural dos povos negros.

Compreendemos ainda, através dos resultados observados nesse estudo, que a
Pedagogia do Teatro Negro ¢ um campo novo de investigacdo que nasce do registro de
experiéncias de artistas, educadores e movimentos sociais envolvidos com o Teatro Negro e
que compreende, valoriza e visibiliza a producdo artistica, intelectual e pedagogica de
protagonistas negros. As praticas educativas da Pedagogia do Teatro Negro alicer¢am-se no
jogo cénico, na reflexao critica da relagao dialogica com o espectador e na presenga ludica de
um modo especifico de produzir teatro e educagdao. Os processos pedagogicos da cena sao
marcados pela diversidade de atuagcdo e pelo tratamento das questdes vivenciadas pela
populacdo negra. Esse campo requer investimento na formagao, pesquisa e registro da produgao
artistica negra.

A compreensao da Pedagogia do Teatro Negro por meio da trajetoria do Grupo de
Teatro Palmares Ifiaron aponta para a conexao entre o fazer teatral implicado com as questdes
étnicas e politicas que atravessam a historia do povo brasileiro e a experiéncia de
enfrentamento, problematizacdo e denuncia das desigualdades sociais vivenciadas pela
populagdo negra no bojo dos movimentos sociais, especificamente no ambito da constitui¢cao
do Movimento Negro Unificado na Bahia. Sob esse prisma, observa-se que a Pedagogia do
Teatro Negro na experiéncia do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron se manifesta na experiéncia
estética, teatral e politica que atravessa o encontro do Teatro Negro com os movimentos sociais
negros, fomentando a produ¢do de conhecimentos emancipatérios, tornando essa experiéncia

profundamente pedagdgica.

Ainda, a Pedagogia do Teatro Negro sob o prisma do Palmares Ifiaron se traduz na
construgdo e difusdo artistica de pecas teatrais, textos dramadticos, registros documentais e
fotograficos do Teatro Negro possibilitando a ampliagdo do debate e da pesquisa sobre esse
campo e ainda por meio da disponibilizacdo dos acervos documentais dessas produgdes. O
acesso a esses registros aponta para o entendimento de uma Pedagogia do Teatro Negro que se
processa desde a criacdo artistica atravessada pela estética negra, engajada com os
enfrentamentos politicos dos movimentos sociais até o mapeamento e disponibilizagdo dos

registros documentais historicos e atuais que essa experiéncia produz.

104



Analisar a trajetéria do Grupo de Teatro Palmares Ifiaron como um movimento
artistico, politico e educador, bem como dialogar com os seus integrantes - sujeitos dessa
pesquisa, me atravessa profundamente pois escrever sobre a historia desse grupo, se torna para
mim, uma experiéncia de mergulho intimo, acessando memorias afetivas e memorias familiares
historicas e contemporaneas, num processo especialmente desafiador. Falar sobre o Palmares
Ifaron ¢ falar sobre mim, sobre minha mae, meu pai, minha irma, ¢ falar ainda sobre o
compromisso com a arte, com o teatro e com a educagdo popular engajada com as questdes

étnicas e sociais, atuais e ancestrais do povo negro.

Conclui-se, entdo que a Pedagogia do Teatro Negro enquanto experiéncia artistica
e politica, guarda uma totalidade capaz de sensibilizar profundamente os sujeitos que a
vivenciam, produzindo conhecimentos emancipatorios e construindo essa dimensao de

humanidade que envolve a percep¢do do outro e de vocé mesmo.
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APENDICE I
ENTREVISTA COM LIA SPOSITO

Entrevista realizada em junho de 2022 com Lia Sposito (atriz, diretora teatral, professora
aposentada da rede municipal de Salvador/BA, arte-educadora e uma das fundadoras do Grupo
de Teatro Palmares Ifiaron) como fonte de dados para a pesquisa sobre os movimentos
educadores do Teatro Negro sob o prisma do historico grupo Palmares Ifiaron (criado em 1976

em Salvador/BA por Anténio Godi, Lia Sposito, Kal Santos € Ana Sacramento)

Victor Kizza: Fale um pouco da sua trajetoria de vida e do seu encontro com a educacao e

com o teatro.

Lia Sposto: O meu encontro com a educacao se deu quando no inicio da década de 70 as minhas
primas criaram uma escola, na casa onde moravam na Liberdade (bairro popular e
tradicionalmente reconhecido por ser habitado por uma significativa comunidade negra
soteropolitana, € por isso mesmo se tornou um importante reduto da cultura e da arte negra
baiana), se mudaram para a Graga (bairro central da cidade de Salvador) e o casardo da
Liberdade elas transforaram em uma escola, a escolinha do bairro, do ensino infantil ao quarto
ano primario (como se chamava na época a tltima etapa do ensino fundamental I e eu ajudei a
construir, a organizar a escola e (nessa época) eu fazia também o curso pedagogico no ICEIA
(Instituto Central de Educacao Isaias Alves), com 18 anos (1970) me formei e a escolinha (da
Liberdade) foi convidada para fazer um curso na Escola de Teatro da UFBA (Universidade
Federal da Bahia) com a professora, arte-educadora e escritora Fanny Abramovich, e foi um
descoberta...elas (minhas primas) me indicaram para fazer esse curso, eu tinha essas aptidoes
de atividades ludicas com as criancas e fazia essas atividades “extra-classe” e fui fazer esse
curso € me encantei... na época eu fazia também Educacdo Fisica (graduacao) na Catdlica
(Universidade Catolica de Salvador), entdo fiz (outro) vestibular para Dire¢do Teatral (Escola
de Teatro da UFBA) — que era o curso que tinha na época no nivel universitario. Entao ao fazer
esse curso (teatro e arte-educagdo) com Fanny Abramovich logo no final do ano entrei para a

Escola de Teatro (UFBA) e nesse curso também eu conheci Antonio Jorge Victor dos Santos
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(Godi) - que mais tarde formariamos (juntos) o Grupo de Teatro Palmares Ifaron, entdo foi o

encontro com a educagdo que fez também com que eu encontrasse o teatro na minha vida.

Victor Kizza: Gostaria de ouvir um pouco sobre a sua experiéncia com o teatro engajado com
as pautas étnicas e sociais e também sobre sua relagdo com a histéoria do movimento negro

baiano.

Lia Spésito: Sobre a minha relacdo com o movimento negro... em 1977 recebemos aqui na
Bahia Lélia Gonzalez que veio fazer uma série de palestras e tanto ela quanto Abdias do
Nascimento estavam atuando na organizagao do movimento que teve inicio em Sao Paulo e
posteriormente se ramificou por outros estados e chegou aqui na Bahia e como aqui, em
Salvador/Bahia, no6s sabemos que ¢ chamada popularmente como a “Roma negra” — como
espaco de negritude e resisténcia — eles (Lélia Gonzalez, Abdias do Nascimento, entre outras
liderangas) vieram, claro que ndo poderiam deixar a Bahia de fora e onde hoje ¢ a prefeitura,
em baixo (subsolo do edificio que abriga a sede da prefeitura de Salvador/BA localizada na
Praca da S¢, Centro Historico da cidade) no Espago Sucupira, chamava-se Jardim Sucupira, nds
nos reunimos e o Grupo de Teatro Palmares Ifiaron foi convidado para participar das palestras
e das discussoes do inicio do movimento negro baiano, que ja se dava por diversas atividades...
o Grupo Négo (precursor do movimento negro na Bahia) foi responsavel também por ajudar na
organizagdo desse ciclo de palestras de Lélia Gonzalez (em Salvador) e assim (em 1978) foi
fundado o Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagdo Racial (em diversos estados
do Brasil e também na Bahia), e depois MNU que seria a sigla com o significado Movimento
Negro Unificado. N6s faziamos vdrias frentes de trabalhos nas periferias, na universidade
(UFBA), produzimos grandes acontecimentos culturais: teatro, musica, danga, nos espagos de
arte da cidade, no Teatro Castro Alves, para alicercar e divulgar esse movimento, que era um

movimento nacional.

Victor Kizza: Gostaria de ouvir o seu relato sobre a relacao entre a sua vivéncia como atriz,

diretora de teatro artista do Palmares Ifiaron e a sua trajetoria como professora.
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Lia Spésito: Atuar como professora, como atriz e diretora, participante do Grupo de Teatro
Palmares Ifiaron foi importante na minha vida, na minha constru¢do de ser humano, na minha
constru¢do de cidada atuante na sociedade. O teatro (por si s0) ja € transformador e quando
colocamos na pauta do Palmares Ifiaron as questdes étnicas, nos transforma como ser humano
e transforma o outro, leva essa mensagem, esse compromisso. Entdo, para todos nos que
participamos e participdvamos do Palmares Ifiaron foi transformador, marcou a nossa vida, a
nossa alma e o nosso corpo. Entdo quando a gente se propde a estar no palco levando essa
mensagem, levantando essas questdes €tnicas para refletirmos juntos: ¢ um ato politico. E assim
foi a nossa vida diaria, em todas as frentes de trabalho que fomos. No trabalho pedagdgico com
os alunos, que quando estdvamos na frente: aquele outro era 0 nosso compromisso maior, na
nossa fala, na nossa energia, no nosso sentir com as questoes que levantdvamos em sala de aula
e buscavamos fazer todos refletirem. Entdo ¢ um avango politico, social, de cidaddo. E assim
eu levei sempre o meu trabalho de professora na educagdo, como uma construg¢ao politica e
transformadora, tanto para mim como professora, quanto para os alunos que faziam parte
daquele grupo. E também na propria instituicdo escola no fazer pedagogico e nas relagdes com
os colegas de trabalho. E como diretora (teatral), como atriz — levar as questdes étnicas para o
palco faz com que tenhamos essa consciéncia de grupo, de ser humano que esta ali no papel de
diretor ou de ator, mas também do ser politico, étnico, social. O que sugerimos para o outro
refletir, se questionar, se identificar, se transformar e se colocar no mundo, entdo a sua
contribuicao ¢ importante enquanto o fazer teatral e o teatro negro nos da essa oportunidade de
levantar essas questdes que se fazem urgentes e necessarias para a evolugdo humana, social e

politica.

Victor Kizza — Compreendendo o Palmares Ifiaron como um grupo de teatro negro e o seu

olhar como artista-educadora, quais saberes o Teatro Negro ensina?

Lia Spésito: Foi muito importante para minha vida, como pessoa, como ser humano, como
mulher que sempre batalhou pelas questdes étnicas, pela consciéncia plural desse nosso povo,
como uma mulher mestiga, (que se identifica como) negra, afrodescendente e indigena, com as
minhas ancestralidades. Foi muito importante o teatro na minha vida, na minha constru¢ao de
ser humano, de mulher cidada, professora, educadora, mae e na minha relagdo com as pessoas.
O fazer teatral nos enriquece como ser humano independentemente do lugar em que se esteja e
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quando a gente tem o olhar mais ampliado para essas questdes, o teatro se torna um veiculo
potente para transformac¢do do nosso ser, do nosso fazer diario, educacional e teatral, assim
como a nossa postura na vida. Entdo o teatro em si e aquele cuja experiéncia, atualmente
identificamos como teatro negro, faz ampliar os nossos sentimentos, a nossa proximidade com
0 outro e com essas questdes afro-brasileiras. Se colocar no mundo como negro consciente para
transformar essa sociedade em um cantinho melhor para se viver, para amar uns aos outros,
para compreender o outro, se colocar no lugar do outro. Para mim o teatro negro foi e ¢ uma
experiéncia unica de vida, de acdo politica afirmativa, de transformacao, de se colocar no
mundo como ser social, politico e um cidaddo do mundo, nessas questdes prioritarias, que se
fazem urgentes, essas questdes étnicas no sentido mais amplo, que sejam sempre colocadas em
pauta na nossa vida, na nossa postura diaria e na nossa relagdo com o outro, rumo a uma
sociedade que vai se transformando, aceitando um ao outro como sao e como podem vir a ser

no futuro.
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APENDICE II

ENTREVISTA COM MARIA JANAINA

Entrevista com Maria Janaina (atriz, professora de teatro e integrante da nova geracdo do
Palmares Ifiaron), realizada em 09 de agosto de 2023 como fonte de dados para a pesquisa sobre
os movimentos educadores do Teatro Negro sob o prisma do histérico grupo Palmares Ifiaron
(criado em 1976 em Salvador/BA por Antonio Godi, Lia Spoésito, Kal Santos e Ana

Sacramento)

Victor Kizza: Quando e como aconteceu o seu encontro com o teatro?

Maria Janaina: O meu encontro com o teatro se deu primeiramente com a minha mae, que ¢
uma profissional da area do teatro diretora/arte educadora. Tinha dias da semana que minha
mae me buscava na minha escola, por volta dos 8 anos, € me levava para a escola em que ela
ensinava e eu participava das aulas dela, juntamente com seus alunos, e em alguns momentos
participava dos ensaios e preparos para apresentacdes teatrais. Posteriormente, entre 13 e 18
anos participei do grupo de teatro do centro espirita que frequentava, - SEAL Sociedade Espirita
André¢ Luis, no bairro do Torord, em que em uma das pecas eu interpretei a personagem Maria
de Magdala. Paralelo a isso, no Colégio 2 de Julho, em que eu estudava, o teatro sempre estava
presente, com pegas que faziamos na escola, producdo de filme no 3° ano, de autoria dos
proprios alunos. E quando chegou o momento de prestar vestibular, por conta das minhas
referéncias familiares, minha mae e irmao professores de teatro, € experiéncias pessoais, eu

escolhi o curso de Licenciatura em Teatro na UFBA.

Victor Kizza: Fale um pouco da sua experiéncia como atriz e integrante da nova geracao do
Palmares Ifiaron e da importancia dessa experiéncia na sua formagdo como cidada, como

profissional, como mae e mulher na sociedade.
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Maria Janaina: A minha experiéncia como atriz e integrante da nova geracdo do Palmares
Ifaron foi importante e determinante na minha formag¢do como cidada, profissional, mae e
mulher na sociedade. Para iniciarmos nossa preparagao para a interpretagao do texto, faziamos
estudos sobre o universo dos povos indigenas, caboclos e negros, sobre suas e nossas lutas,
culturas, historias, memorias, saberes, tradi¢des, lutas politicas e sociais. Esses estudos,
vivéncias e experiéncias teatrais tiveram relevancia na minha postura na vida, na minha forma
de ver e me colocar no mundo, como mulher negra, descendente de indigenas e afro-brasileiros,
influenciando na minha forma de me posicionar politicamente, na minha atuagdo enquanto
professora, enquanto mulher, na forma que quero educar e educo minha filha. Influenciou na
minha vida como cidada, como me porto ¢ me coloco no mundo, com convicg¢do, orgulho e

uma visdo critica, étnica e social da sociedade.

Victor Kizza: Gostaria de ouvir/ler o seu relato sobre a rela¢ao entre a sua vivéncia como artista
do Palmares Iharon e a sua atuagdo como professora de teatro (atualmente na rede publica de

ensino).

Maria Janaina: Atualmente sou professora da rede do Estado da Bahia, sou professora de Arte
do 6° ao 8° ano, no Colégio Estadual Visconde de Mau4, localizado no bairro de Sao Cristovao.
A minha atuagao enquanto arte-educadora ¢ veementemente influenciada por essa vivéncia que
tive no grupo de teatro Palmares Ifaron. Influencia na maneira de abordar e trazer reflexdes
étnicas, nas discussdes que trago para os alunos, estimulando-os a enxergar e se colocar na
sociedade com uma visao critica, trazendo referéncias de pensadores, escritores, artistas negros,
tornando também os proprios alunos, que sao em sua maioria, moradores de bairros periféricos,

negros, os protagonistas das nossas produgdes artisticas.

Victor Kizza: Compreendendo o Palmares Ifiaron como um grupo de teatro negro e o seu olhar

como artista-educadora, quais saberes o Teatro Negro ensina?

Maria Janaina: Podemos através do teatro questionar a realidade, propondo transformacoes,

podemos através de um Teatro Negro criar e recriar novas realidades, desenvolvendo as
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emogdes ¢ sensibilidades relacionadas as tematicas discutidas. Podemos desenvolver leituras
de mundo diversas, ao estimular o respeito as diferengas, ao saber do outro. O teatro negro traz
saberes relacionados a historia do nosso povo, a cultura, nos da a oportunidade de dialogar e
aprender com as diferengas, subjetividades e identidades diversas, além de ampliar a nossa

visdo de mundo e visdo critica da sociedade.
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APENDICE III

ENTREVISTA COM ANTONIO GODI

Entrevista, realizada em 12 de setembro de 2023, com Antonio Godi (fundador do Grupo de
Teatro Palmares Inaron, diretor artistico e teatral, ator, antropologo e professor da Universidade
Estadual de Feira de Santana — UEFS, além de militante histérico do movimento negro baiano,
com articulagdes nacionais) como fonte de dados para a pesquisa sobre os movimentos
educadores do Teatro Negro sob o prisma do historico grupo Palmares Iiiaron criado em 1976

em Salvador/BA.

Victor Kizza: Estamos aqui no dia 12 de setembro de 2023, ha um més de antecedéncia do
aniversario de Antonio Godi que irda completar 71 anos de vida, ele que ¢ uma referéncia para
tantas pessoas. A primeira pergunta que eu fago e que ird nortear esse dialogo ¢€: o que o Teatro
Negro lhe ensinou? Como o Teatro contribuiu na sua formag¢do, como homem negro e como

sujeito...

Anténio Godi: Eu acho que qualquer pessoa que tem uma experiéncia com o teatro vai perceber
que ele (o teatro) guarda uma totalidade que vai mudar a vida dela, s6 se ela ndo for fundo. O
teatro constroi essa dimensao de humanidade do outro e de voc€ mesmo e foi isso que aconteceu
comigo. Eu era muito menino, muito jovem e na realidade tudo o que era arte e leitura me
interessava. Eu comecei a fazer Artes Plasticas e desenhar, vivi até um pouco disso, era muito
complicado..., mas de repente em 1968 eu fui fazer teatro ¢ dai muda tudo. Tudo! Primeiro
porque eu comecei a ler mais do que lia e comecei a ter contato com pessoas interessantes do
mundo do Teatro. Pessoas que hoje muita gente quase ndo lembra, né?! Mas que foram pessoas
muito importantes que marcam a historia do teatro baiano. Sem que ninguém lembre nem
escreva sobre isso. Jos¢ Wilson Bacelar... ele ¢ o primeiro a conduzir o grupo de teatro do SESC
(localizado em Nazaré — bairro central da cidade de Salvador, proximo ao centro historico da
capital baiana) e ele tem uma pegada social completamente diferenciada. Ninguém lembra, Z¢
Wilson morreu de uma maneira muito tradgica. Ele tinha uma vasta biblioteca e morreu
vendendo os livros dele sentado no banco da Praca da Piedade (local histérico da capital baiana

marcado pelos fatidicos acontecimentos do enforcamento dos herdis da Revolta dos Buzios,
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também conhecida como Conjuracdo Baiana) Era triste quando eu passava por ali, encontrava
com Z¢ (Jos¢ Wilson Bacelar), parava para conversar ¢ eu comprava livros na mao dele,

imagine...

Victor Kizza: Isso se deu quando? Esse momento dele (Z¢ Wilson Bacelar) mais fragil?

Antonio Godi: Z¢ Wilson Bacelar fica no teatro do SESC entre o final da década de 1960 e
inicio de 1970 aproximadamente. Mas ele tinha contato com pessoas maravilhosas que
ajudaram a conduzir as coisas. Zoila Barata e Ari Barata, um casal maravilhoso! Eles
conduziram as coisas depois de Jos¢ Wilson Bacelar no Teatro do SESC. Boa parte das pessoas
que comegaram no teatro do SESC, continuaram no teatro e fazem a parte da historia da Escola

de Teatro.

Victor Kizza: Como, por exemplo, Hebe Alves? (Hebe Alves ¢ diretora teatral e professora da

Escola de Teatro da UFBA)

Antonio Godi: Claro, Hebe... maravilhosa! Estava até conversando com Raimundo que faz

parte também desse grupo, uma pessoa maravilhosa, mas ele virou politico, né?

Victor Kizza: Raimundo?

Antonio Godi: Raimundo Fontes! Ele ¢ um pesquisador de historia e professor universitario.
Nos éramos um grupo de pessoas que liam que tinham leitura. Ai tinha o Caca (Cacé
Nascimento, ator e professor da Escola de Teatro UFBA) bem menino, timido, mas era um
grande ator, com uma voz eloquente, muito forte. Nunca mais eu vi Cacd interpretando. Ele era
uma referéncia de ator. Entdo esse grupo era muito importante. A gente ia para 14 nos fins de
semana, entdo vocé tinha um Roberto Sanches. Bob, meu mano, até conversei com ele estes
dias. Entdo nds tinhamos um monte de pessoas, todos jovens que se aglutinam ali € comegam

a descobrir coisas. Um grupo que tinha uma pegada muito de esquerda, numa €poca muito
119



perigosa, entdo a gente se mete com as coisas “perigosas” do periodo. Mas a leitura que levava

a gente para todos os cantos.

Victor Kizza: Jos¢ Wilson Bacelar foi o seu primeiro professor de teatro?

Antonio Godi: Ele foi formado pela Escola de Teatro (UFBA) e foi o primeiro cara a conduzir
o Teatro do SESC (Nazar¢). Nos estavamos 1a! Entdo ele ¢ muito importante para o Teatro do
SESC. Todo mundo vai querer esquecer sempre de Z¢ Wilson (fala que reivindica a importancia

de José Wilson Bacelar).

Victor Kizza: Esse grupo de pessoas constituiam, entdo, o Grupo de Teatro do Sesc na época?

Grupo em que o introduziu no teatro?

Antonio Godi: Sim, por isso estou lembrando essas pessoas todas que se reuniam la nos finais
de semana (para ler, pensar e produzir teatro). O SESC dava todo o suporte. O SESC do Centro
da cidade (no bairro Nazaré em Salvador/BA). Por exemplo, Hebe Alves era muito amiga de
uma outra grande amiga minha, Vanja Eliete. Vanja fez um espetaculo recentemente (entre os
anos 2021 e 2022) maravilhoso no Rio de Janeiro, de sucesso, um monodlogo ou quase isso
escrito por ela. Sdo amizades desde a década de 1970. E naquela época, entre a gente muitas
pessoas vao para o Rio e ficam. Ai logo depois a Escola de Teatro (UFBA) entra num vigor
diferente e ¢ quando eu entro 14. Primeiro eu vou para a Escola de Belas Artes (UFBA), mas
depois eu continuava fazendo teatro, ndo tinha jeito! O teatro € uma coisa muito forte, cara! As
leituras que a gente tem que fazer, eu tive conflitos na Escola de Belas Artes (UFBA) por causa
do cabelo, por causa da roupa, e eu disse rapaz, eu ja desenho, ndo estou nem ai para esses
caras! O professor de historia da arte (na Escola de Belas Artes) na €época era preconceituoso,
para ele a gente ndo podia falar em sala de aula e eu tinha leitura, ai o bicho pega, né?! Eu sou
timido, mas sempre me expresso. E quando eu me expresso eu tento me expressar com
substancia, né?! Entdo esse cara me perseguiu um pouquinho. Larguei a Escola de Belas Artes
(UFBA). Ai eu tinha feito o curso de formacao de ator na Escola de Teatro (UFBA). Era um

curso de 03 anos e sem duvidas um dos melhores do Brasil. Quem fez sabe, boa parte dos que
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estdo la (na Escola de Teatro UFBA atualmente como docentes) comegaram a fazer o curso de
formagao de ator e depois passaram para direcdo (bacharelado em direcdo teatral) que era o
primeiro curso de graduacao da escola. Eu depois faco o vestibular para dire¢do. Eu tinha que

fazer teatro. Foi importante para caramba! Fazer militancia de teatro ali dentro da escola.

Victor Kizza: Em um contexto de acirramento politico, de ditadura militar no pais...

Antonio Godi: Um contexto dificil € nos estavamos la (na Escola de Teatro UFBA), Era a casa
da gente nos finais de semana. Nos alunos estdvamos 14 o tempo todo, década de 1970 e tem
um grupo também de professores classicos também maravilhosos e vocé tem um grande diretor
que ¢ Possi Neto, que foi muito importante (José Possi Neto dirigiu a Escola de Teatro nesse
periodo, além de produzir e encenar importantes espetaculos teatrais). Ele marca um caminho
diferente e eu nunca entendo como as pessoas fazem questdo de esquecer de Possi. Pela

importancia que ele teve no teatro nacional.

Victor Kizza: Ele foi diretor da Escola de Teatro na década de 1970...

Antonio Godi: Isso no inicio de 1970. Tem um cartaz de 1974 quando ele monta um espetaculo,

em que ele faz uma coletanea de Nelson Rodrigues. Vocé ja viu esse cartaz?

Victor Kizza: Vocé me falou sobre ele...

Antonio Godi: Que tem todo mundo da Escola de Teatro assim na frente. E esse espetaculo
tem essa imagem. E muito importante lembrar dessas pessoas, pois muitas ndo estdo .
Algumas estdo por 14, mas a maioria nao esta. Esse cartaz, simbolicamente ¢ muito importante.
Vocé pode mapear com o olhar antropoldgico esse cartaz, que tem uma fotografia maravilhosa,
feita com maquina parada e que pega a frente toda do prédio historico, o Solar da Escola de
Teatro com as pessoas na janela em todos os cantos, ¢ genial essa foto e voc€ pode observar,

com um olhar antropologico, os negros que estdo la ou os quase negros...e os brancos todos
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(risos). Entdo, ¢ s6 um olhar, vocé pega a foto e olha quem sdo essas pessoas, eu acho que ¢
uma maneira boa de enxergar essa época. Esse senhor, José Possi Neto ¢ muito importante para
mim, primeiro porque (enquanto professor da Escola de Teatro UFBA) dava liberdade para os
alunos, como ele fazia algumas coisas que eu ndo estava envolvido, eu fazia minhas coisas
(trabalhos e producdes artisticas e teatrais). Agora mesmo fazem 50 anos do golpe de Pinochet,
muitos amigos meus estavam voltando do Chile, em 1973 agora eu lembrei, estavam voltando,
fugidos de 14 e foram fazer teatro, um deles tem uma histéria maravilhosa e quem deve lembrar
bem disso ¢ Miguel Carneiro, Miguel ¢ uma pessoa importantissima, vamos dizer assim, no
teatro marginal da Bahia, ninguém vai lembrar de Miguel Carneiro (fala num tom de

reivindicagao).

Victor Kizza: Inclusive para o Palmares Ifiaron, em algumas obras, foi ele quem disponibilizou

documentagdes e textos importantes nas criagdes dessas obras, ndo € isso?

Antonio Godi: Sim, Miguel ¢ um iluminado, tem uma luz incrivel. Ele lia também e gostava
de fugar documentos, muita coisa que a gente fez com o Palmares e as obras que utilizamos na
criagdo, foi Miguel quem me emprestou, imagine, um Jodo Grilo retado (fala em tom bem-
humorado e afetuoso). Sim, agora para voltar a sua pergunta, realmente para mim e acho que
para minha geragao que se interessou pelo teatro e foi fundo, o teatro marcou. Eu passei a ler e
nunca mais parei de ler. Com a construg¢ao do Palmares Ifiaron eu passei a pesquisar para nunca
mais parar de pesquisar e pesquisar com um olhar militante, porque me interesso nisso, eu
acredito nisso e eu acho que isso pode ser feito nessa linha (teatro e ativismo). Entao Historias
Brasileiras (peca de estreia do Palmares em 1976 escrita e organizada por Godi com
colaboragdes do grupo e fruto de pesquisa em fontes diversas como jornais da época e registros
de uma das primeiras assembleias indigenas, além de relatos veridicos e personalidades negras)
foi fruto de uma pesquisa jornalistica e Usura Corporation (outro trabalho importante do
Palmares que recebeu indicagdo de premiacdo para melhor texto a época) ¢ feito de uma
pesquisa que se transforma depois em dramaturgia. Entdo nds temos esse olhar de ler, fucar
para descobrir. Depois eu vou escrever diversos textos como Revolta dos Buzios, frutos de
leitura de documentos e eu me interessava por isso, documentos de fonte primeira. A producao
e apresentacao de Revolta dos Buzios foi interessante, o Palmares Ifiaron faz essa producao na
criacdo do movimento negro na Bahia, que Palmares ¢ fundamental e a gente monta a Leitura
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de Documentos Negros um espetaculo fundamental, na realidade o que nos fizemos ali foi uma
costura de documentos essenciais do acontecimento, do fato historico da Revolta dos Buzios
para que as pessoas pudessem deduzir a partir dali, na época, era muito comum as apresentagdes
publicas de leituras dramaticas. Antes de estrear o espetadculo a gente fazia a leitura e dava
publico. Eu adorava, era uma leitura de mesa bem conduzida e nesse caso nés publicamos um

livreto, né?!

Victor Kizza: Isso se deu no contexto de constituicdo do Movimento Negro Unificado, né?

Antonio Godi: O Palmares Iharon ¢ fundamental na construg¢do do Movimento Negro
Unificado na Bahia, filho. Porque o Movimento Negro tinha diversas representagdes, por
exemplo. A representacdo que vai para a primeira reunido importante de ambito nacional, na
executiva o Palmares estd presente. Nos vamos para o Rio de Janeiro, vai eu e vai Ana
Sacramento — como representante feminina, a questao ¢ por que que nao foi Lia Sposito? Isso
ai filho, ¢ numa época em que vocé tinha Lélia Gonzalez fundamental, estando aqui e estando
no Rio de janeiro e indo e vindo, assim como eu que estava sempre indo e vindo, ndo parava,
né? Abdias do Nascimento também, Lélia Gonzalez que trazia sempre Abdias. O movimento
negro estava por ser criado, isso em 1978, nos reuniamos dentre outros lugares, no Espaco da
Associacao dos Arquitetos, no bairro Ladeira da Praga (Centro de Salvador/BA) era um espago
que guardava sempre um “calor” cultural, intelectual, diferenciado e nds nos reuniamos ali, ¢
ali que comega 0 movimento negro (MNU na Bahia), com diversas representacdes e tinham
nomes importantissimos, € eu acho que hoje a Bahia ndo dar a importancia que deveria dar (a
essas personalidades), homens e mulheres importantissimos e que faziam parte daquilo ali.
Depois que a gente vai para o Espago Sucupira que se localizava embaixo da prefeitura (espaco

cultural que ficava no subsolo do prédio que sedia a prefeitura de Salvador/BA).

Victor Kizza: Entdo o Sucupira, para a época, era um espaco que tinha um agito cultural, que
tinham acontecimentos que agregavam pessoas e estas se organizavam politica e artisticamente,

¢ 1ss0?
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Anténio Godi: Era um espaco em que a gente podia ir e se reunir e nos fizemos alguns eventos
la. Mas nds estavamos em diversos lugares. Na constru¢do do movimento negro (MNU em
1978) o grupo tinha que se reunir em diversos lugares. Lembro-me que tinha um vereador, na
Palma (bairro/localidade central da cidade de Salvador/BA) que também cedia o comité dele
para nos reunirmos, um vereador de esquerda, “bote aspas ai” (risos). Entdo o movimento negro
vali transitando assim, né. Mas quando vai para o Espaco Sucupira ja ¢ um momento diferente,
porque 14 no Sucupira a gente faz os eventos da gente (do Grupo de Teatro Palmares Ifaron),
por exemplo o espetaculo Leitura Dramatica de Documentos Negros foi feito 14, além de
diversos encontros ali. Na efervescéncia daquilo, enquanto o movimento negro (MNU) estava
se constituindo e acontecendo, além da Bahia, em Sdo Paulo, Rio de Janeiro e outros estados,
mas principalmente Sao Paulo, onde surge, né?! Depois ja quase entre 1978 ¢ 1979 a gente vai
para o Rio de Janeiro, para a Executiva Nacional e ¢ muito importante esse encontro, eu sempre
gosto de contar isso, ¢ fundamental. Estava 14 Lélia Gonzalez e diversos nomes importantes da
historia do Movimento Negro Unificado e ali se pensa alguma coisa em torno de uma data
chamada 20 de novembro. E ali! E ali que se pensa isso! E a pessoa que puxa isso o tempo todo
¢ Lélia Gonzalez. Brilhante em todos os sentidos! E fica acertado o proximo encontro em que
irilamos o Movimento Negro Unificado e suas diversas representagdes nacionais, seria na Bahia.
Af é uma festa, imagina, o Movimento Negro ja constituido, que se chamava Movimento Negro
Contra a Discriminacdo Racial (MNCDR), comeca assim. Ai rapaz a gente vem para se
encontrar (com a organizacao regional da Bahia em Salvador) com a responsabilidade de
produzir, organizar e recepcionar o encontro nacional. Diversos nomes importantes
contribuiram nessa organizacdo e Gilberto Leal ¢ fundamental. Gilberto Leal ¢
importantissimo! Até hoje ele tem o poder de aglutinar, com algumas divergéncias aqui e ali,
mas ¢ preciso manter o respeito € o olhar sobre alguém que tem o poder de agregar e aglutinar
e até hoje ele tem esse poder, mesmo diante de tantas adversidades e diferencas. O movimento

negro em Salvador sempre foi muito marcado por arestas.

Victor Kizza: Conflitos internos, estes, que também ajudaram a formar o movimento negro,

né?

Antonio Godi: O que era o movimento negro? Jonatas Concei¢ao escreve sobre isso, né?
Jonatas ¢ um homem importante e nessa época ele nao estava na Bahia. Quem estava era Ana
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Célia Silva a irma dele (professora, pesquisadora e ativista pioneira no movimento negro) uma

referéncia fundamental.

Victor Kizza: Ana Célia antecede Jonatas nas agdes do movimento negro entao?

Antonio Godi: Sim! Ela ¢ uma das pioneiras dessa nossa gera¢ao (no movimento negro). E
depois vem chegando um monte de pessoas importantissimas e vem chegando gente da periferia
também. Porque as pessoas pensavam que somente os blocos afros iriam aglutinar e quando
chega alguma coisa com o teor politico de fazer parar, organizar, escutar e conversar, dai

surgem liderangas.

Victor Kizza: Essa sua fala se conecta com a ideia do intelectual organico, conceito que
também ¢ abordado pela obra de Lélia Gonzales. Que esse sujeito, intelectual que produz o
conhecimento de base tedrica e académica, mas principalmente articula essa produgdo
intelectual com a experiéncia pratica, do corpo a corpo na rua, na luta e na militancia. E essa

producao intelectual que nasce no bojo das lutas sociais.

Antonio Godi: Articula também com um conceito Gramisciano que vai ganhar uma forma
diferenciada entre aqueles intelectuais que vao constituir diversas frentes de lutas. E ai ja ndo
seria mais aquela esquerda ligada a revolucdo do proletariado e s6 isso. Dai vocé tem a mulher
negra o homem negro as identidades de género e todos buscando reivindicando seus caminhos
e vao construir entdo, textos, relatos fundamentais e produzir conhecimentos com competéncia
através de suas experiéncias praticas, intelectuais e organicas. Imersos completamente, errando,
acertando, mas estdo ali. Esse grupo do movimento negro, muitos saem nessa linha. Tem um
nome importante que ¢ bom nao esquecer: o saudoso Lino de Almeida. Se foi (fisicamente),
mas ¢ um nome importantissimo, aglutinador, estava conosco no Rio de janeiro (na executiva

nacional do MNU entre 1978 ¢ 1979).
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Victor Kizza: Entdo a comitiva que representou o movimento negro de Salvador/BA (na
ocasido da I° executiva nacional do MNU) foi formada por vocé e Ana Sacramento, também

representantes do Palmares Ifaron, além de Lino de Almeida.

Antonio Godi: Lino de Almeida, radialista, documentarista, um homem de cinema, um
socidlogo. Lino ndo tinha graduacdo (académica) e era criticado por isso, porque ele se
compreendia e se afirmava como sociologo. Ele tinha leitura, ia buscar as bibliotecas. Um
homem que também tinha uma imersao no mundo do reggae muito importante. Porque ndo da
para se fazer um estudo sobre o reggae da Bahia sem falar das radios. Ninguém tinha disco! E
Lino era do radio, tinha essa pegada. Fim de semana na Bahia era reggae (nas radios e nas ruas)
e Lino foi muito importante nessa linha também. Nesse contexto também, filho, ¢ fundamental

falar da Federacdo de Teatro Amador.

Victor Kizza: Federacdo de Teatro Amador da Bahia (FBTA)?

Antdnio Godi: E fundamental porque ela aglutinava grupos de teatro amadores e também
aqueles que (através de suas trajetorias) se tornavam profissionais. O nosso entendimento aqui
de amador tem um sentido também de compromisso social, de ir aonde tinha que ir. E nos
iamos! E tinham aqueles grupos de teatro mais focados em seus bairros. Entdo a FBTA
proporciona trocas. Eu fiz (produzi e intermediei) muito oficinas para o FBTA em diversos

lugares da cidade (periferias sobretudo).

Victor Kizza: E quem eram as pessoas que estavam a frente da FBTA a época?

Anténio Godi: Bittencourt! Ele ¢ importantissimo e foi o presidente (da FBTA) durante muito
tempo. Diversos grupos se constituem naquela federacdo. Era uma federagdo resistente, a
maioria dos bairros (periféricos) de Salvador tinha um grupo de teatro ligado a FBTA. Tinham
festivais... Marfuz por exemplo (diretor teatral, pesquisador e professor da Escola de Teatro

UFBA), vem desse contexto, dessa pegada. Luiz Marfuz com o grupo dele a época com aquele
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ator que eu gosto muito, que morava na Saude (bairro central da cidade de Salvador) um grande

ator...

Victor Kizza: Wilson Melo?

Antonio Godi: Nao (outro) mas, Wilson Melo ¢ classico. Ele vem numa levada ligada ao
mundo do Teatro Vila Velha. Teatro Vila Velha que eu falo ¢ a origem das coisas. Ali tem a
marca de Jodo Augusto e ele ¢ fundamental. Nao se pode falar sobre o Teatro Vila Velha sem
lembrar todos os dias de Jodo Augusto, com todo o respeito que eu tenho pelos meninos
(referindo-se ao Bando de Teatro Olodum). Aquele mesmo Teatro Vila Velha em que,
praticamente, o Tropicalismo comecou. Aquele Teatro Vila Velha que fazia teatro de cordel

diferenciado, social, numa época em que a censura vinha metendo, sabe?!

Victor Kizza: Mario Gusmao também teve uma histéria e uma relagdo com o Teatro Vila

Velha, nao foi?

Antonio Godi: Tinha, de uma certa maneira, com o pessoal do Teatro Vila Velha. Porque o
Teatro Vila Velha, filho — esta na literatura e vocé sabe disso — € um recorte da Escola de Teatro
(UFBA) com pessoas que saem da Escola de Teatro (UFBA) para fazer um teatro diferenciado.
Claro que depois de Jodo Augusto e tem muito mais gente envolvida nisso — inclusive, eu acho
que a historia do Teatro Vila Velha com Jodao (Augusto) ainda ndo foi bem contada nao, viu!?
Porque o Vila Velha ndo ¢ s6 importante na dimensao do teatro, ¢ importante ainda para a
compreensdo de uma estética baiana diferenciada. Porque um Caetano ou uma Gal se

refugiaram ali para fazer um show? (no periodo da repressao)

Victor Kizza: Isso tudo num contexto marcado por perseguicao politica, estado de excegao,

ditadura militar...

Antonio Godi: O contexto pesadissimo da ditadura!
127



Victor Kizza: E esses espacos, com o Teatro Vila Velha, abrigavam os artistas e fomentavam
essa possibilidade dos artistas se reunirem, produzirem e se apresentarem, mesmo em meio a
tensdo (da ditadura militar que oprimiu o povo brasileiro entre os anos de 1964 e 1985

aproximadamente)

Antonio Godi: E vinham pessoas de fora também que chegavam aqui, como por exemplo
Bemvindo Sequeira. Maravilhoso, fundamental, grande ator na conduc¢do das coisas e que
durante muito tempo foi um grande companheiro de Jodo Augusto no Teatro Vila Velha. Vocé
ndo andava pela cidade sem contar com essas pessoas transitando por ali, como se fosse a
militancia das pessoas. Principalmente para nds, que somos do Centro da cidade, andar pela
avenida Joana Angélica (localizada no Centro de Salvador/BA) sem se bater com uma pessoa
como essa, andar pela Rua do Forte, Piedade, encontrar com tanta gente importante. Porque
esse contexto do teatro na Bahia também cria as condi¢des fundamentais e essenciais para a
construgdo de um cinema diferenciado no Brasil. E da Escola de Teatro da UFBA que saem as
pessoas capazes de executar, vamos dizer assim, interpretar as ideias de um cinema diferenciado

que estava se desenhando na Bahia. A Escola de Teatro ¢ fundamental.

Victor Kizza: Entdo através desse contexto, a gente também pode refletir sobre como o Teatro
Negro, ao menos aqui em Salvador/BA, teve uma movimenta¢do importante, sabemos que
existem experiéncias anteriores, mas na propria literatura a gente vé como esse contexto entre
o final da década de sessenta e o inicio da década de oitenta, em que vocés (do Grupo de Teatro
Palmares Ifiaron) estavam inseridos, ¢ um contexto no qual o Teatro Negro soteropolitano e

baiano se consolida, né?

Antdnio Godi: E um teatro em que o sujeito negro é tio importante, que ele demarca e desenha
a forma de se fazer teatro, de se fazer as coisas. A gente lembra de tanta gente importante como
Atenodoro Ribeiro, baiano e irmdo de Agnaldo Ribeiro — compositor erudito, professor da
Escola de Musica e depois se muda para o Rio de Janeiro. Entdo vocé tem uma série de pessoas
e o contexto, né?! E uma coisa engracada ¢ que tem um momento em que as pessoas nao se

diziam assim, ou daquele jeito, ou de outro jeito... elas eram assim, nos éramos assim € por
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conta disso exalavamos essas coisas todas, depois ¢ facil vocé olhar para tras e dizer, “pd, mas
isso € assim” e olhar o contexto, por exemplo, o Palmares (Ifiaron), nos na Escola de Teatro
(UFBA) ... n6s olhdvamos os espetaculos... € ndo tinha nenhum espetdculo que interessasse
(que identificasse) a gente. Possi Neto (José Possi Neto) ¢ quem chega e monta Nelson
Rodrigues (Album de Familia) e eu fui fazer o personagem “anjo negro” posteriormente monta
American Dreams — que na realidade era uma coletdnea muito boa de textos refletindo questdes
negras, antes de tudo ¢ isso. E com textos diferenciados A Morte da Bessy Smith (pega de um
ato do dramaturgo americano Edward Albee, escrita em 1959) e outros textos que embasavam
o espetaculo e isso fazia com que pessoas negras fossem assistir ao espetaculo (dada a falta
existente a época de espetaculos que identificassem narrativas de protagonismo negro). Entao

eu acho que Possi (Possi Neto) tem esse olhar.

Victor Kizza: E esses trabalhos aconteceram na Escola de Teatro (UFBA) no Teatro Santo

Antonio (atual Teatro Martin Gongalves)?

Antonio Godi: Sim, o velho Teatro Santo Antonio, hoje Teatro Martin Gongalves. Uma
estrutura de teatro, em que a primeira vez que eu vi... eu enlouqueci. Nos tinhamos uma mesa
de luz muito sofisticada (a época), com uma variedade de jogos de resisténcia — antigamente,
filho, era tudo na “mao grande”, abriamos, subiamos... € no Teatro Santo Antdnio tinha um
ciclorama atrds... a gente fazia efeitos inspirados no cinema, mexiamos com as luzes,
experimentdvamos as cenas € os acontecimentos como no amanhecer, com uma coisa que

estourava e vinha descendo em resisténcia...

Victor Kizza: O iluminador interage, entdo, dialogando com a cena, quase que contracenando

com os intérpretes, nao ¢?

Antonio Godi: O iluminador era fundamental e continua sendo. A construcao da iluminacao
era uma coisa essencial para a criag@o e ele estava ali como se conduzisse um instrumento. José
Carlos Ngao foi iluminador do Palmares Inaron. Além de ser um grande ator estava ali

iluminando um espetaculo que ele se identificava. E usavamos (também) o Teatro do ICBA
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(Goeth-Institut), um outro grande teatro. Enquanto o Teatro Santo Antonio tinha um espago
(cénico) no estilo teatro italiano (formato classico em que a plateia se localiza de frente para o
palco), o Teatro ICBA tinha uma versatilidade incrivel, ele ndo € no formato italiano e nao ¢
quadrado, ai vocé€ tem como articular algumas coisas de maneira diferenciada e o publico ficava
acomodado como se estivesse numa semi-arena no Teatro ICBA aonde o Palmares trabalhou
bastante. Entdo, ndo daria para surgir o Palmares (Ifiaron) sem o Teatro Santo Antonio, sem o
Teatro ICBA, com as ideias que nos tinhamos... para fazer espetaculos que as pessoas
vibrassem. E outra coisa, com a possibilidade de usar outras tecnologias. Em Historias
Brasileiras (pega de estreia do Palmares Ifiaron) nés usavamos slides e cinema — que naquela

época era uma sofisticagdo incrivel.

Victor Kizza: Historias Brasileiras estreia em 19777

Antonio Godi: Em 1976 a gente comecou a pesquisar e construir o espetaculo e em 1977 a

gente estreia.

Victor Kizza: Em um contexto marcado por essas experiéncias e vivencias que vocé narrou,
da militancia, do movimento negro em constru¢do, da atividade cultural no Centro da Cidade
em Salvador/BA. Outra coisa importante que, numa outra conversa nossa, vocé sinalizou foi
sobre a importancia dos elementos do teatro brechtiano (pensamento conceitual, estético e
teatral de Bertold Brecht) que ¢ fortemente politico e que vocés utilizavam na construcao e na
produgdo dos espetaculos do Palmares Ifaron, na quebra da quarta parede, na relagao dialogica

com o espectador...

Antonio Godi: Sim, a gente quebrava a quarta parede rapidinho. Muitas vezes a gente invadia
a plateia no jeito de interpretar. Num momento estavamos interagindo entre os personagens e
logo depois direciondvamos para a plateia, numa pegada que era para além do didatico do teatro
dialético de Bertold Brecht. Era um outro momento, entdo, ndés ndo estavamos nesses canones
muito fechados. Nem quem fazia teatro nessa época. Lembro de Um Homem é um Homem de

Brecht (pe¢a de B. Brecht), um espetdculo maravilhoso que eu nunca vou esquecer... no Teatro
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ICBA, com um grande diretor nacional que veio para ca. Nesse periodo, essa forma de
interpretar, de ter a plateia dialogando com a obra e quebrado mesmo a quarta parede, as
barreiras que ficavam entre o palco, o jogo da cena e o espectador € uma coisa que ja comegava
a ser muito comum no Brasil todo. Porque a época exigia isso e o teatro se fazia, Brasil a fora,
ja nessa linha. J4 existia o Teatro Oficina (liderado por Z¢ Celso Martinez). Eu me lembro que
fui no Teatro Castro Alves assistir O Rei da Vela (peca de Oswald de Andrade montada pelo
Teatro Oficina em 1967) e sai de 1a encantado, enlouquecido, porque eu via as coisas da época.
Nessa €poca, filho, seu pai comecga a escrever muito € seu pai comecga € escrever para teatro.
Seu pai tinha que fazer uma coluna por semana. Essa historia ¢ muito curiosa. Chamava-se
Teatrdo (coluna sobre teatro e cultura publicada num dos jornais da época chamado IC Shoping
News) e a coluna era muito pesada e o editor do jornal IC Shoping News — essa coluna era lida
pela Bahia toda por Salvador toda — todo mundo que fazia teatro queria sair 14 (ter mengdes e
divulgagdes na coluna). Eu comecei a escrever para teatro nesse jornal, isso em 1978. Isso me
fez ter o desejo de escrever mais e mais, as coisas que eu gosto, que eu acredito. Sendo levado
a construir, passar periodos construindo e criando dramaturgia. Entao essa época ¢ fundamental,

entre 1976 e 1978 por ali.
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ANEXO 1

TRANSCRICAO DA ENTREVISTA DE ANTONIO GODI CONCEDIDA A JONATAS
CONCEICAO EM 22 DE OUTUBRO DE 1988

Programa AFRO BAHIA - PROGRAMA 59
Exibido em 22/10/1988 pela Radio Educadora da Bahia - IRDEB.
Texto, producdo e pesquisa: Jonatas Concei¢do da Silva.

Entrevista com Anténio Jorge Victor dos Santos Godli.

A entrevista historica, marca o encontro de duas personalidades, dois intelectuais fundamentais
no pensamento afro-diasporico e nas acdes que contribuiram diretamente na formulacao do
Movimento negro Unificado na Bahia. O didlogo se inicia ao som de Rita Marley (citar a musica

especifica).

Jonatas Concei¢ao: E com um prazer muito grande que nds estamos aqui com Godi no nosso
quadro personalidade negra do Programa Afro Bahia. Agora, Godi — eu sempre fui muito

invocado com esse nome... Godi.

Godi: Esse nome tem uma historia. Na realidade todo mundo me conhece s6 como Godi, hoje.
Godi ¢ um apelido que surgiu de Jorge, desde crianca 14 no bairro (Toror6é contextualizar o

bairro), mas o nome todo mesmo ¢ Antonio Jorge Victor dos Santos.

Jonatas Conceicao: Mas de Jorge para Godi...

Godi: Vocé imagina, que criatividade absurda, né? (risos)
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Jonatas Conceicao: Onde nasceu? Fez o que?

Godi: Eu nasci em 1952 aqui em Salvador no bairro do Tororo e de 14 para cé tenho feito um
monte de coisas. Eu nasci no Torord, meu pai (Victor dos Santos contextualizar) nasceu no
Toror6, meu avd nasceu no Torord, minha familia tem uma tradi¢do no bairro e eu continuo la.
Fiz o primario (séries iniciais do ensino basico), depois fiz o primeiro e segundo grau
(nomenclaturas relativas ao que hoje conhecemos como ensino fundamental e médio da
educagdo basica) no Colégio Estadual Severino Vieira. Mas foi uma loucura porque eu dividia
o colégio com o curso técnico — eu fiz curso técnico, mas depois que formei abandonei... e ai ja
estava fazendo Teatro e Artes Plasticas e fiz vestibular para Artes Plasticas, fazendo Teatro fiz
vestibular para Artes Plasticas em 1972. Depois abandonei Artes Plasticas em 1975 porque
achava um absurdo o jeito como as coisas se davam na Escola (Escola de Belas Artes da
UFBA), dai continuei a fazer Teatro e Pedagogia, meu curriculo ¢ meio estranho, ¢ muito
confuso, eu fiz muita coisa a0 mesmo tempo. Mas continuei a fazer Teatro e Pedagogia que sao

duas coisas que eu sou apaixonado.

Jonatas Concei¢ao: Como ¢ que o Teatro surge em sua vida? Como € que voc€ comega a sentir

que tinha esse amor, essa tendéncia de fazer Teatro?

Godi: Na realidade eu comecei a fazer Teatro, indo participar de um grupo de Artes Plasticas
— porque eu ja desenhava muito naquela €poca - e cheguei 14 e encontrei um grupo de teatro
(qual o nome do grupo de teatro do curso de artes plasticas? Apurar com Godi), comecei a
participar do grupo e me fascinar, isso tem muito tempo... no final de 60, em 1968 um ano muito
agitado, e dai o Teatro comegou a acontecer, eu comecei a gostar e processualmente vocé vai
descobrindo o Teatro dentro de vocé. O Teatro ¢ muito interessante, uma coisa que toma vocé
por inteiro, passa fundo na sua alma, vocé tem que buscar a representagdo da vida, dos
personagens e ¢ uma coisa que acaba te marcando muito e vocé acaba quase que sentindo

necessidade de continuar fazendo aquilo e aprimorar e ir mais fundo nessa coisa toda.
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Jonatas Conceicio: Eu tenho a impressao que a escola de Teatro foi muito importante na sua

vida de Teatro, né?

Godi: De uma certa maneira foi. Eu entro na Escola de Teatro (UFBA) em 1973 para fazer o
Curso de Formacgdo do Ator daquela época, um curso com duragao de 3 anos. Na época o Curso
de Formacao de Ator era mais respeitado do que o Curso de Dire¢do (Graduagao em Direcao
Teatral), que era um curso de nivel superior. Eu fazia Artes Plasticas e decidi fazer entdo
Formacgdo de Ator e tentar conjugar essas duas coisas. Foi muito importante exatamente porque
0 que eu consegui produzir na Escola (Escola de Teatro da UFBA) naquela época foi a partir
do esfor¢o meu e de um grupo de amigos que tinhamos 1a. Uma ¢época dificil, uma época de
extrema violéncia politica e a gente conseguia produzir teatro na medida em que nos sentiamos
independentes da propria Escola (Escola de Teatro UFBA). Eu participava, claro, dos eventos
e dos espetaculos da propria Escola, mas também produziamos os nossos proprios espetaculos,
alias se nos nao fizéssemos isso, estariamos sempre sujeitos a programagao da Escola, que nem

sempre agradava a gente.

Foi uma época dificil a década de 1970 para a gente, porque foi uma época também
do “desbunde”, da loucura. Imagine...a juventude estava atravessando por uma fase em que
voce e principalmente as pessoas mais politizadas estavam saindo de uma vida tida como mais
séria e mais disciplinada ligada a vida politica — eu participei muito dessa vida politica e ao
mesmo tempo estava assumindo alguns valores... assim, tipo uma coisa que a gente chamava
do “desbunde da loucura”, foi uma época dificil e estar na Escola de Teatro (UFBA) naquela
época nao foi brincadeira ndo, mas o importante € que o grupo com o qual eu convivia e que
tinha o Artur Moreira um amigo que eu gosto muito, tinha o Miguel Carneiro um poeta muito
especial, tinha muita gente boa, tinha o Alirio. Entdo a gente conseguia produzir nossos proprios
trabalhos - o Kal dos Santos ndo estava ainda nessa época, chegou um pouco depois — mas a
gente conseguia produzir os nossos proprios trabalhos e isso deixava a gente um tanto quanto
mais tranquilo, ja que nem sempre a producdo da Escola interessava para a gente, nem sempre
a produgao da Escola representava nossos anseios, a gente nao se via dentro das propostas que

a Escola conseguia colocar no palco.

Apesar de que esse foi um ano (1973) muito interessante da Escola de Teatro, um
periodo em que passa por 1a o José Possi Neto que produziu muitos espetaculos. Eu fiz, por
exemplo, com o Possi Neto o Album de Familia de Nelson Rodrigues e para mim foi muito
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interessante porque eu fazia um personagem negro de uma das obras do Nelson Rodrigues que
¢ muito incrivel. Depois fiz 0 American Dreams também fazendo um personagem negro e essa
experiéncia me marcou muito como ator porque era muito dificil encontrar personagens negros
para interpretar, entdo eu tive a oportunidade de interpretar alguns personagens negros
importantes e isso foi fundamental, essa passagem foi muito boa. E interessante que também
nessa fase eu descubro a periferia, quer dizer sendo morador do centro da cidade — o bairro
Toror6, (contexto de periferia no centro da cidade) — um lugar extremamente popular,
principalmente naquela época em que o Torord estava comecando desde o final de 1968 quando
saem as “favelas” da Baixa do Torord, mas no inicio de 1970 ainda tinha uma certa ebuli¢ao
popular, como tem até hoje (referéncia da época da entrevista 1988). Entdo mesmo sendo do
centro da cidade eu comecei em 1973 a caminhar em dire¢do a periferia (social e geografica da
cidade) com esse grupo que tinhamos na Escola de Teatro e iamos para a periferia desenvolver

oficinas de teatro.

Jonatas Concei¢ao: Esse grupo que vocé estd falando ¢ o Palmares Ifiaron?

Godi: Nao, o Palmares Ifiaron ¢ uma coisa de quase final de 1970. Entre 1976 e 1977. Isso
acontece entre 1973 e 1974 a gente comega a ir para a Fazenda Grande (bairro periférico e
popular da capital baiana). Eu me lembro que fui numa festa de Primeiro de Maio (Dia do
Trabalhador, sempre marcado por celebracdes e manifestacdes populares e sociais pelos
direitos dos trabalhadores) na Fazenda Grande. La na Escola Profissional Primeiro de Maio
tinha a Festa dos Trabalhadores e quando chegamos 14 encontramos um grupo de pessoas que
estava fazendo teatro, mas ainda sem muita técnica e a gente ai entrou numa de caminhar todos
os finais de semanas para 14 e desenvolver oficinas e trabalhar com o pessoal. Essa coisa ficou
importante porque o grupo inclusive existe até hoje (1988) e resiste a uma série de dificuldades,
quer dizer foi muito importante para mim a descoberta da periferia da Fazenda Grande no inicio
dos anos 1970. Mas de 14 para c4 eu comecei a intensificar mais o trabalho, inclusive a me
profissionalizar mais dentro do teatro, nessa época ainda como ator, mas ja comecando a
desenvolver no nivel de coordenagao/direcdo. Coordenar para a gente era inclusive uma postura
politica porque a gente questionava muito essa posi¢ao do diretor, hoje ¢ uma coisa mais clara

na cabecga da gente, mas na época era algo que merecia uma certa reflexao.
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Godi: Somente em 1976 que a gente decidi fundar o Palmares Ifiaron. Kal dos Santos ja era um
grande amigo meu, ele ja tinha inclusive entrado em um grupo (de teatro) que nds tinhamos no
SESC no qual muita gente do teatro na Bahia passou por esse grupo (ver nome do grupo). Tinha
a Lia Sposito, tinha a Ana Sacramento — que na época era a companheira do Kal dos Santos -
e n6s fundamos um grupo de teatro buscando refletir temas mais relacionados com a realidade
brasileira e o que “passava” mais fundo pela gente era a questdo da raga. Lembro-me que na
época a gente chamava o grupo, muito ingenuamente, de Grupo de Teatro Palmares Iiiaron:
Teatro, Raca e Posigdo, isso em 1976. E a gente comegou a desenvolver um trabalho de
pesquisa - e isso me marca muito porque de 14 para cd eu nunca mais parei de pesquisar — para
fazer um espetaculo chamado Historias Brasileiras, no6s pesquisamos diversos jornais, era um
trabalho na realidade que se voltava para um teatro que revelasse, que levasse para o palco a
realidade brasileira entdo nos buscamos artigos jornalisticos. Naquela época tinha muito jornal
bom, os jornais nanicos (jornais independentes da época que tinham grande circula¢ao popular)
que estavam fazendo trabalhos incriveis e a gente selecionou diversos temas e fizemos o
espetaculo Historias Brasileiras e dai o grupo comegou a crescer, porque entrou também o
Fernando Belens (importante cineasta baiano) que ja fazia cinema naquela época e a ideia da
gente era fazer um espetaculo total em nivel de linguagem de cena, das mais variadas
linguagens, entdo a gente pensou em utilizar slides, tinha a Mara (contextualizar) que fez os
slides, depois o Fernando Belens que organizou os filmes. Naquela época a gente se juntou e
foi possivel mostrar um espetaculo que tinha de tudo, inclusive cinema. Me lembro que
Fernando juntou o que ele tinha em casa, ele comecou a selecionar o que tinha em casa de cenas
do cotidiano de ruas e tudo o mais, € a gente montou entdo um material cinematografico que

foi inserido na pega. Historias Brasileiras foi um espetdculo marcante.

Jonatas Conceicdo: Onde vocés estrearam o espetaculo (Historias Brasileiras)?

Godi: Nos fizemos a estreia no ICBA (Instituto Cultural Brasil-Alemanha / GOETH-Institut)
em 1977, depois das pesquisas em 1976 e em 77 a gente estreou. Ja estreamos com um pique
profissional, na época todos os atores (Lia Sposito, Godi, Kal dos Santos e Ana sacramento)

tinham uma certa experiéncia, ainda que nés nos considerassemos um grupo independente.
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Ficamos no ICBA e fizemos duas temporadas, apds uma primeira que o publico gostou muito,
a gente voltou e fizemos uma outra temporada e depois fizemos o circuito universitario. Com
Historias Brasileiras nos circulamos boa parte do interior da Bahia e isso foi muito bom porque
eu acabei conhecendo o interior da Bahia que eu ndo conhecia muito, eu sou uma pessoa de
centro de cidade, da capital e foi muito importante que a gente acabou circulando. Era muito
engracado, porque os personagens de Historias Brasileiras eram todos ou na maioria deles,
personagens vivos, entdo a gente chegou a viver situacdes muito engracadas, de ter que sair
correndo de cidade porque “o cara la que tomava a terra dos outros” estava por perto € nao

gostava da pega.

Jonatas Conceicdo: Em 1978 tem a criagdo do Movimento Negro Unificado (MNU) - eu
morava em Sao Paulo na época e vim para cé4 (Salvador/BA) nas minhas férias e vi no Espago
Sucupira (espago cultural localizado no subsolo do prédio que abriga a prefeitura municipal de
Salvador, no qual se reuniam artistas, integrantes de movimentos politicos e sociais, bem como
as articulagdes que contribuiram com a fundacdo do MNU/BA) uma peg¢a do Palmares. Como
¢ que foi esse encontro entre o Grupo de Teatro Palmares Iharon e a fundagdo, a criacdo do

Movimento negro Unificado em Salvador/BA?

Godi: Em meados de 1970 a efervescéncia cultural era muito forte e principalmente voltada
para as questdes negras. Tinha uma abordagem um tanto folclérica em algumas manifestagoes,
mas tinham também grupos que se propunham a discutir a questdo de maneira diferente. A
gente com o grupo de teatro (Palmares Ifiaron) quando estdvamos pesquisando, ddvamos um
enfoque um tanto quanto sério as coisas, entao a gente acabava se entrosando com as pessoas
que também se preocupavam com isso. Assim que o Movimento Negro comegou a se engendrar
para fora da cidade de Salvador/BA, em Sao Paulo - a partir daqueles acontecimentos em Sao
Paulo, as pessoas por aqui comecgaram a se articular, a se aproximarem. E nds (grupo de teatro)
j& estavamos nos articulando esse espetaculo que vocé assistiu, que ndo era nem um espetaculo
pronto ainda — era o que chamavamos Leitura Dramatizada de Documentos Negros. Na época
foi uma pesquisa que eu estava fazendo sobre a Revolta dos Buzios - que na época nem se
chamava Revolta dos Buzios, era na realidade Conjuragdo dos Alfaiates e era uma coisa pouco

comentada - e a gente entdo fez uma selecao de textos pesquisados nos anais do Arquivo Publico
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e dramatizamos esses textos. E realmente, em 1978 quando Movimento Negro comeca a se

formar, a gente apresenta esse trabalho 14 no Sucupira (Espaco Sucupira).

Jonatas Conceicao: Qual foi a reacdo do publico, das pessoas, dos militantes que iam ver esse

espetaculo?

Godi: Foi interessante, agora, ¢ claro que as pessoas estavam sempre esperando das
manifestagdes negras, coisas mais folcloricas, mais o “folguedo”. Uma leitura dramatizada ¢
quase um teatro de palavras, leva vocé a ter que parar atentamente para escutar o que esta sendo
dito, principalmente porque como se tratava de documentos e na maioria deles documentos
pouco conhecidos (a época) entdo € claro que muita gente acabava ficando e gostando muito,
outras pessoas nao - esperavam mais a festa. Foi um acontecimento importante na medida em
que os documentos, que ndo eram conhecidos pelo publico e do jeito como estava montado
como o texto ( dramatico), levava as pessoas a concluirem coisas fundamentais sobre aquele
episodio (Revolta dos Buzios), sobre aquele acontecimento em si € nesse sentido foi muito bom,

muito importante.

Jonatas Conceicao: Me parece que a partir daquele momento entre 1977 e 1978, comega a se

esbogar para vocé essa preocupagdo de fazer um teatro negro. O que seria isto?

Godi: Isso ja comega a se definir para a gente entre 1976 € 1977 com o Palmares. O Grupo de
Teatro Palmares Ifiaron, ele surge exatamente numa proposta de fazer teatro que tivesse uma
abordagem antropoldgica que contemplasse a realidade brasileira. A gente falava sempre do
negro, do indio, tinha aquela coisa do regional, do nordestino. Em 1978 ¢ diferente, a coisa
comegca a tomar uma forma mais definida, porque a gente estava passando por um momento de
efervescéncia muito especifico, a movimentagdo negra em todos os cantos era muito forte. Eu
lembro que escrevia uma pagina no jornal (nome do jornal) e dentro da pagina tinha uma coluna
que se chamava Malungu e a coisa era tao forte que essa coluna so6 falava da agitacdo que estava
ocorrendo na cidade, falava dos eventos do Espaco Sucupira, falava de outros acontecimentos

ou da passagem de artistas negros na Bahia. Era um momento que a gente estava voltado para
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isso, era um despertar, um momento em que a gente estava refletindo sobre as coisas, estava
digerindo algumas questdes, algumas duras que ainda hoje persistem, era um momento
realmente importante. Agora, ¢ claro que o embrido de tudo para o Palmares Iharon, para a

gente foi em 76 ¢ 77.

Jonatas Conceicao: Que jornal foi esse?

Godi: Era um jornal de sebo (estabelecimento em que se comercializa e se trocava livros
antigos, documentos, etc) que era muito lido, era um jornal que ndo se comprava. Eu tive graves
problemas com esse jornal. Eu acabei fazendo a pagina porque o editor ndo queria assumir a

responsabilidade da coluna e me deu a pagina porque eu acabava editando a pagina.

Jonatas Concei¢do: Em termos de trabalhos que vocé fez como diretor (artistico e teatral).

Quais foram esses trabalhos?

Godi: Até o Palmares Iharon, entre 76 e 77 eu era muito mais ator, eu comeco a definir essa
pratica de direcao coordenando trabalhos na periferia, para mim foi muito importante essa
passagem na periferia, depois veio o Palmares que basicamente coordenava os trabalhos e eu
acabava tendo que fazer a direcdo. Mas antes eu era basicamente ator, alias até hoje eu sou mais
apaixonado pela atuacdo se bem que eu dirijo muito mais atualmente (1988). Depois ¢ que a

direcdo comeca a se definir mais na minha vida. De 14 para ca eu tenho feito muita coisa.

Jonatas Conceicao: Me diga ai, quais sao as coisas?

Godi: De la para ca, além de Historias Brasileiras com o Palmares Iharon e da Leituras
Dramatizadas com Documentos Negros, nds fizemos um outro texto que eu passei quase ano
escrevendo que se chamava Boquira ou “Usura Corporation”, mas eu gosto mais do titulo
Boquira. Eu escrevi em 1978 e a gente levou ao palco da Sala do Cor do Teatro Castro Alves,

que estava inclusive comecando a Sala do Coro naqueles anos em 1978 e 1979. Depois disso
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eu fiz Ia — Anénimas Guerreiras Brasileiras que foi um espetaculo importante ja na década de
1980 e junto com o Movimento negro. Foi um trabalho importante, primeiro porque eu
encontrei um amigo, o Firmino Pitanga (coredgrafo, dangarino e pesquisador) que foi o
coreografo que eu consegui um dialogo facil, porque ¢ muito dificil num trabalho cénico vocé
conseguir um didlogo facil. Pitanga ¢ do tipo do coredgrafo que tem o pique da pesquisa,

fascinacdo pelo tema, entdo foi muito bom.

Jonatas Conceicdo: Esse espetaculo foi com um grupo de mulheres do MNU, ndo é? E um

trabalho em cima da questdo da mulher negra?

Godi: Apesar do elenco ndo ter experiéncia, o pique de trabalho que a gente encampou 1a foi
um pique profissional, foi um periodo de trabalho que exigia muito do grupo. Nos crescemos
na medida em que noés éramos dois homens encaminhando um processo de trabalho com
mulheres e comecamos a conviver com algumas questdes que até entdo a gente s6 vislumbrava
de longe, foi muito importante. De 14 para ca, depois eu fiz o Oxim, o laureté, isso ja em 1985,
mas antes, bem antes tem a Revolta dos Buzios, que € uma pedrinha no sapato do Palmares
Ifaron, porque a gente comegou essa pesquisa a muito tempo desde 1978 e em 1980 eu tinha o
texto mais ou menos elaborado e a gente ndo conseguiu colocar no palco isso por conta das
dificuldades que o Palmares enfrentava. O Palmares Ifiaron era um grupo que tinha uma
estrutura profissional, mas ndo tinha dinheiro, entdo era muito dificil sobreviver na cidade de
Salvador/BA naquela época. Entdo Revolta dos Buzios acabou se tornando um poema dramatico
e a gente nao levou para o palco, a pesquisa ficou pronta, o texto praticamente pronto e nao foi
para o palco. Depois teve o Ajakad — Iniciagdo para a Liberdade, quer dizer, sempre espetaculos
com abordagem negra. O Ajakd tem uma historia muito engragcada porque eu fui convidado
pelo pessoal do Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil - SECNEB, eu nao conhecia
bem o SECNEB, depois comecei a perguntar para as pessoas da cidade e as pessoas também

pouco conheciam o SECNEB.
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ANEXO II

“Historias Brasileiras” texto dramatico original escrito por Antonio Godi e que marcou a estreia
do Grupo de Teatro palmares Ifaron em 1977. O documento em anexo ¢ a versao datilografada
originalmente no contexto de sua concepc¢ao € com as marcas do carimbo do 6rgdo de censura
da Policia Federal, que atuava naquela época como 6rgdo de repressdo e censura a servigo da
ditadura militar, vigente no periodo.
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HISTORTAS BRASILEIRAS

Pedro Alvares:; Cabral cra um fidalgo portugués.
A ele, bs Manuel, reil de Portugal, confiou uma podercsa esquadra,
composta de 10 caravelas, 3 navios e 1500 homens.

Esta esquadra destinav-se agINDIAS. Porém, antes de al chegar, Pe
dro Alvares Cabral descobriu uma grande terra que & - hoje o nosso
querido Brasil.

0 primeiro ponto da terra descoberta por Pedro Alvares Cabral foi
um monte que tomou O nome de MONTE PASCOALj

Isso acomteceu no dia 22 de abril de 1500

A nova terra descoberta era bela, fertil e grande.

Nao possuia ruas, nem casas, ncm estradas.

Era uma grande floresta cheia de animais. Seus habitamtes viviam
nos matos: eram os INDIGENAS.

Mehiinnindko conta cume fol suicidi, cuma foi massacro e outras
histébria que veio no tempo des «:up;lm—branC@, entno na vida de mk
hine

Mehin j& vin mar bem de pertinho.

Aqul tava mchim e acold © mar. Meus avo nao vau, mas avd do mow
v diz que v:m diz' que viu.

le,bm Pedro Alvarc Cabralcw chc_go na barce grande crlmcmha..

Nao Vel com ele: ninhuma maa,, Uma 1ndla dew sceio mode ele mamae
J:a grande ;fa_c:a.bralo £a18: na praia nao queria mehin Ique ora pra-
todo mehin arretird pra dentro do Brasilo c nunca mals vVer O mars

Olhe, ¥3 conta’uma coisa 14 sobre dois pove do Norte do Goias, que
& brasileiri mo duro, coma 0s primeiro brasileird mascide na Bra—
silo. Om tem o nami crad e outre & xere:nte, moram loge 200 1eguﬂ
um do outrg, mas quc jé foi um povo 56 chamado timbira, de onde
saiu canela, gaviaoc, urubi, apinagi, crad ¢ xoerente. Isso porque
na guerra com cupdim, indio dlspwsu. como dispersa. ;
Quer dizd: h:ouve muita liquidagao de indio que foi de varios modoe.
Teve 1Lqu1dac;ao com tiro mesmo ¢ mort\, também por causa da chegan
sz do cupeim. AntZo foi doenga ta mbém e todas as :uiela ruim dos
cupein daquele fim de mundos - % Lt
Tove mul to massacro de mdlo. Dispois parece que par@fu Mas nao ¢
que paro. Tss0 qu cu subd 14 nos pOVQ c'nao e xcrente~da luta com
vizinho ,cupein & porque. O massacro nao pard

=%
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Ent?o a civilizag*o antrou. Fa'onde eu vivo estio acabando com &

a mﬂta estho acabando com a madeira. Oucr dizer, O allmunto qual)
nds tizsva da mata aggnt nAo tem mais, Outra cozsc 14 onde. cu¥0 o
moro capitio nao fala nem a lingua dos guaranis, nem as dos caiods, . g*ﬁjf
Ouer dize 2L nio podiam por um copitald que nio falam a lingua dos e

indiogs. 14 o indio tom ppanhado amarrado. FRERXNMK

José Maria Cururcu ‘

Um dia, cu andei pclo smwl, era caégnho, seis horas da manhi, cu
vi una porcac de indio mmxkx cstavam todos bebados quando viram
nos chegaram, sc cncostaram, conversaram. Ja cedinho, ¢ todos bo-
bndose. COomo se nao tivesse assistencia nenhuma, como gonte despre
zada, aqui, os misionirios nio deixam quc os indios bebrm. Beber
faz acontecer coisa que nAo prosta, faz desunifo. Temos que ovi-
tar certas coisas pra ter mesmo uma verdadeira wnifo entre nbds,
cntre todos os indios.

Venceslau Kurcmodo, bororo:

No tempo de nossos antepassados, a pogigio de nossa aldeia comagava
desde o nascentc até o poento. Antigamente tinha duas carrcira-

de casas, uma atras da outra hojc nba & mais assim somos poucoOs
Hoje n3o brigamos mais com ningudm-fojc somos todos amigos somos
todos irmios. Mais mesmo assim astomos comnscrvando nossa dangar e
rosso canto até hoje, tomos que conscrvar toda a nossa culiura.

Dos antigos ainda temos o chocalho, o tambor, os instrumcntos dde.
soprar, todos os enfeites que-usamos:y pra dangar ¢ 0os cmtigose
nEste & 0 rolato de uma assembiéa de indios brasileiros,, reurdidos
em Meruri QMT) de dois a quatro de setembro do ano passado, Para
discutorcm scus problemas entre os quais esth a defesa da terra
constantemente com o avango das frentes brancas de desbrﬂVﬁgwa".
"yVamo plantwr RRXOzZx mandioca bastante que & pra todo mundo coma

e ainda sobrad mandzoca pra da ¢ vender. _Roga vail ser pra todo mun-
do da aldeia, n3o & de nlnduﬂm sozinho nRo. Mehin achou ccrto. Gupcin
achd creados Cupein £218 que mandioca era sua. Mehin falou que nao
mandioca era da pedra branda, chamou a mulherada da pedra branca

modg colhé as mandioca. Foram. Cupcein se enfezde O sangug subin

té as zorea\&ﬂ KS’OL ro dia chamd as muicrada de novo, 86 que nenhu
ma mulbr queria ir gom médo de Cupeime

pai uns dia, Mchin bobondo muite, que podia tomar dez gorrafa de
tatuzinho antes de ~cair, tova cle na sombra do cajueiro, fora do
circulo da aldeia, onde se matdn. :

1
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Relacdo de Textos

— Olga Pereira Mettig e Maria Ligia L. Magalhaes

in Historia do BRrasil "primeiro kigxm ano” ed. do Brasil na
Bahia S.A.

Crés - Alex Sonik e 7o Miguel in "Isto &" no 1

—-Clamor dos Indios in "revista do CEASH ne 44

Auto representade na festa de Sao Lourengo, por José de Anchieta
livre adaptacao de Walmir Ayala in Dionizos ne 12 de 22/03/65

do SHNT ;

~ Xisto por Qarci Ribeiro in "Maira® ed. G, Brasileira.

- O Mage Pastinha por Cristovao Falcon in jornal ®Ex ne 13

A cerca por Luis Pontual e Rose Genevois en "Boca do Inferno®

ne 3

- 0 incéndio de Agua de Menipos per Ailton Lisbes in [*Boca do n

ferno®* ne¢ 1
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0 Clamor dos indios

BOroxo Txibac Ewororo {Lourcnga)

0-Mario Xavanite, 08 noSsoOS compmnhceiros 0s padres estac aqui pa
ra mals wma rownifc. Bstamos vendo que as reumifio cetio despertam
do bastante interesse nos {ndice. Dc nossa parte, cestamos mos tran
do bastante intcresse nessc trabnlho de pecuperar nossas terrass
Cada um deve aprescntar agui os probicmas que tom cm suas AT G
0 que se esth Fazendo e o que sc deve frzor. Cada um vai tor alli
berdnde de falare. Podc sc sontir om casa que ninguém #ai roparar
se fala bem ou male. Todos S0MOS, sentimos irmhos agui juntas.

Nenito Claudic Guarandi

Bu. posso falar? quor dizer, cu vou falar um pouco sobro 08 pﬁtfi

cios, os indios 1% de pourndo (M@} . As autoridades vai me descul
par de eu falar, mas O quc 4 verdnde tom que se £alnme Estow ro-

cl-mamdo do que tom acontecido com. OS indios.xaiowé que, por qual
quer, sao transforidos. Como pode o indio posswir alguma coisa ma
wida- dess~ gohto? o que os $wdios KaiowA pediramzpra cu fakor foi
iss0.

Aije Tuguri, chcfo Boromo dc Meruri: : :
wds cstamos egui pra esclarccer cada um 08 SOUS problgmn.ouﬁn &
pra sc acanhar, Cada um tom que dizer oq que scmte, dizer suas
dificuwlrdades, cada um tem dque digor qual o motivo do nRo tor pro
gresso ma sua tribo.

Guarami Nenitor Claudio: s
yYou contar mais wmas ¢oksas quo tomha ncontocido com OS indie la
de pouradoe O proprio chefe do posto da cas¥igo pros indios < B
t30 nds pensamos: porque aquelas grandes antoridades, que S0
brasilcirao tem brago forte pra castigar nqueles indic? Porqua?
Jﬁ tom trls ano que cles premdem OS indio o lovam pr lavoura do
capitio, Se tiver comida om casa, a mulher do preso leova cowmida
pra elq, 13 onde clc estiver tprabalhando. Mas @ quo acontoece com
0s indios mais fraco? caquanto ole estd sando castigndo, @ mulhcr
e atd a crianca de dois onos ficam passando fOmMCe Agente sabe da
nossa pobrasis

Juruna Mirio Xavonte ' )

£ a primeira vez que cstou assistindo a asscmbfta. A assgmblca
dos Bororo, ,Xavante, Tapirpé, Kaiapd, outras tribo. Entio go-
ra ew quero padir a voclds: aonde indio csth sofrondo vivendo a

mistria no lixe, agente dovia fazer forgae tnir pra apertar mois, -
ficar madurondo a caboga deles. Agontc ndo procida fichr com m.adoe

Mauricio Irantxc: :

Vo2 esth dizendo ¢ cu t6 cscutando qaqui. vocd ti dizendo que A=
conteccou muita coisae. Mas nos ondce cstamos ainda ndo agontceceun
nada. Assim mesmo agente +4 lutando pra defender nOsSsa rescrva

2, &
S
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i ’
porque como VOCbCSLﬂVﬂ dizendo, o branco csta entrando cm tudo o,

’
que ¢ conto mesmoe O lnle tom direiro de defender aonde moras \szﬁgé;

Indio ‘tem forga tambom. - NOs viemo visitar VOCWSQ Pela Prlm“lf“-
4
vez viemos de tho longe. Aqui tudo ¢ nosso, sSOmog todos irmAos
2 .
SO 1istoe

Nicolau Tsererowe.

Nbs estudamos a histori a do Bz‘nsﬂ° As outoridades pensam que
sAo cstudiosos mas as vizas ngo c30. - Se estndam historia do Bra
sil deveriam reconhecer DLSSODlmeﬂtC. Os indic cram os primciro
que estavam aqui quando Podro slvarcs Cabral chegou c descobriu
(e} Brﬂ51l. Eles vieram ¢ foram se aproximando. Acontoceram as 1n‘
vasao _Quee continuam até hojce NOs tomos que lubar. QuLm sabb Uit
dia mPo podemos ajudar os outros clesdeviam respeitar n 650 B is
to que cestou diz:ndo pros sephoras aqul prescentes.

Pa%oc1 Joaquim Zulbnzoe.

Nos nascemos pra 1sto pra 1uu1r. Branco pensa que somos todos ir
mAQs nho. Brawco nac tem idéina Nds somos indlos. Temos um EFunda
mentae ClVlllzadO tem outro: Eundﬂmvnto. NOs temos a terra-onde
na scemosy onde nbs criamose. O branco nao pode intrometor, Sce @g
trometer, sc centrar no meio come frechae

Infcio caioli, Irantxe: :

rd L
Gentp branea-e crlmlnosm mesmo, NOs cagamos. Matamos pra Comer.
Nos pesScamoss Nbs fazomos anzole Criminoso agbntk faz porretee.

Parcci Joaquim Zalemzodl:

Nbs temos uma cabega e eles tem outra cabega porque s20 c1v111
dos. Tom cabo~a branca tem cabega carech, tom tudd né? Nos somos
outra caboga nosso pemsamento & outros 3

Jose Migucl Taplrnpu. A

Nbs Lst“mos 14 no posto “plrzpp. entao: chvgou u convite dos DO
roro. Dat nos TpuﬂlmOS aqui tudo indio, e NOs vamos fnzar um- pov
quinho de como nds vivemos 1lae A fazenda esta apertando nos. Aabg
deara, a ta ernguala tiram toda Agua de nés. Porque branco quis
pegar, amangar nds? ¢ depois que val ser de nbés, no meio do bram
co, trabalhando no meio do branco que quer tomar a terra da gbnt@

Apoena, chefe XTVﬂntL de S30 Marcos;

Vim pra esta rounido convidndo- dos Bororo. Indio procida contlnuar
a ser indios Conscrvar cabelos. Nao podemos imitar o civilizado
N30 temos nadae NAO tamos dlnhglro, nem carro. Nossa vida- tem que
ser conservada até a morte.<NaO podemos cortar os chbeloss 0s 1n—
dios devem sc amar cntre sie N0 podemos ameagar 0S nogsos 1rmaos
estou satisfeito porauc Xavante estio crescendo, estao aumpntnndoe
Camutze,Irant_.

Nbs vimos de longce Minha crangﬂdw csth aqul cu vou dizer algumas
paluvrlnha.Nﬁo vou di zer muitn coisa nA30. NOs viemos de longe

r'(ﬁ’
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sava que n¥o ia conhccer outros indios, outras gentae Ouando gu ™

ir cmbora cu vou dizer pros indios que ficaram 14, dos indios‘@pe V) &
estlo aqui. Bu nAo vou dizer nada da reserva nds moramos na mos=(g - siS
sa terra mesmo. A nossa torra ndo ajudr muito nAace Agento trabas

lha. Trabalhae NOS passamos essas mesmas coidas quc '0s outros in

dios passas Eu ndo vou dizer muita coisa, cu vou agrndecer bastan

te, nds cstamos comendo, nds cstamos ajudando vocls aqui. Gucro s
agradecer bastantcs

pra conhccer outros indigsé De todas tribos que cstio aqui ou/ (::m :
“(kh' of
o d

Mario Juruna:

Aqul nds cstamos fozendo assembldn. E agora quo vou pensar? Agon-—
te tem gue lembrar o que esti cscondido. Agente tem que gritar muis-
to. Tem que chorar na frante do palicio até o presidente ficar
enjoado. Agante gofrou muito. Até chora © mew COYA¢AOs

Chico Tapiraped

nds trobalhamos muito. NO6s temos muita roga.- Owando saimos de e
pra ca um fazendeiro chegou 14 com uma cscrita, sbs com doscnho
pra dizer que 4 documento do terrcno. Mai era sd montira. Eles
trouxcram pensando que tapirape & crianga. NOs nic somos crianca.
Grianga ndo sabe nada. Entio ele vai 14 ¢ pega as coisan de quem
nao sabe nada ¢ fica com elase

Joaguim zalonzol Parcei:
Pragisamos comprecendere O comeg o (
ceu da floche. civilizado nasceus Saiu da pedras. Quom den gerngao
foi Quitiroré. O mundo nfio foi feito num sé dia., 0 indio masccu
aliyg Onde o indio masceu a terra & dele. NOs estamos gqui recln-
monga terra. Vamos fazer uwnifo, vamos ver como vamos viver. NOs
nio #ajamos mais como oS nossos- avds. ESUCCEMOS NoSsh lingua. 4
finalidnde do nosso povo acabous Ficamos assim descontrolados .
Assdm que nds Fficamos. Pordemos nosso comegd velhos

o do mun

LAl

ROYOX0C NASGw

Lourengo Rondon BOYorod

Hoje qucremos dar liberdade pra todos, inclusiv§ os Bororos, se
quizerem falar podem falar, Oucremos ouvir tampem As donas pargc
Cis, quercmos ouvir n todos. quero lgmbrar que nao devemos sontir
vorgonha um dooutro. somos todos irmios. E efnmos gqui pra intro-
sar molhor. Est-mos apresentando nossas dificuldadese As angustins
que scntimos.

Nenito Claudio:

Entio cu vou faker um pouco em nome de todas-as tribos, todos os
indlos do Brasil, que nds somos ,todos irmfos. Nuando o Brasil foi
descobertio achatam aqui Flores do mato, bicho do mato, ¢ acharnm
t-mbim os indios. Entdio a civilizagdo chegou. O homem f£ala que a
on¢a & rei dos bichos. Eu acho que nfiog A onca nAo pode ser o rel
dos bichos, o rei dos bichos foi o indio mesmo. O indio vivia ¢
sc alimentaun pelas matase ; '
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GUAIXARA- BEsta virtude gstrongeira, me irrita .
Quam a teria trazido, co m sewshibitos polidos, cstra
gando a terra 1nLvlraQ SO cu permancego nesta aldela,
como chefe guardifio, minha loi & 2 vida que lhe dou,
daqui vou longe visitar outras torras.
oucm & forto como cu?
Como cu conccituado.
Sou diabo, bom di~bo
a vida am mim arde
Mo chamcm Guaixara
Meu sistoma & o bom viver que nAo scja constrangido,
o prazer, meu abolido. Oucro as tabas acender, com O
fogo que tanto gosto.
~ Porque andar matando de furia, amAnccebar-sc com branco,
comer um ae outro ¢ ainda scer cespifo, preander irmio,
matar irm3o,
= Para nao fazor @ssas, com os indios convivo vam os
tals padres agora com regras fora de Bopa pra que du-
vidom de mime
Guaixari - Bi por onde andavas?

(entra Alnblre
Ainbird ~

) Dormias moutro lugar?
- Ful vigiar as tabas nas scrras
sitar 1nossa povo.
oA aan Al agmarnam oVe b CHo

Aoy ™o ]
AG e Ve s& auwcgiraral,y, D 0s

ram ¢ mc hospedaram d?s leis do

dc momte a sul, ful vi

luas
v wrd oo mae ~hwr-oo
por muitas., me abraga
pcus cstrangceiroe

0 Gentil dc maruntunna no que cu dissce viram vgrdnde,

0s das ilhas a nbs Juntou suAs almas ¢ Coracic.

Mais QS’?? albiguaras ¢ ccerto que alguns Bordi que 0s

missionarios levavam depois dos muiltos se unia A nds

os padres concos quizoram com moentiras scduzir.
Guaixari- JA chega que tua fala me digh, tom rolatdrio me encens

- 7 -
ta, “em confianga tc rogo, quem como nos mwa torra exis

te que até Deus dosafia?
Ainbiré- o0 povo tupm—\nb“ quc em paraguagt morava, ddles hoje
: um s6 ndo hA. o
Guaixari -Tomarcmos mocupiroca, Jequed, Guol spitiba, Nitcreoi ¢ pa
raiba :
@uajajé,carijb-acca |, Paemcaia , Ar8catiba.
Ainbird~ Todos os que aqui habitam desde LPOC?S mais antigas.
Raparigas, Velhos, mogos, a0s que lhes ditam essas tais
palavras amigas. Vou contar todos os sgus viciose

Guaixara- @s velhas como serpbntes, injuria~se entre dentes, mal

dizende scm ¢esar as que mais c@ldm  conscPtom.

As conscquentes, com intrigas ben tecidas Preparam nedras

bebidas, pra saorem belas e ardentes no amor, na cama
¢ na vidas

Cwaixars- E as historins nnt\s que desponte a lua e as tabas sc
contaminam.

r\‘}
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Por mais forca que tenha com ovento mum ggis, trés.
Daqui. lhe darei s wyigo @Gles nem sombra verelis.
. - A - -

Admbiré, vamos conservan a terra com chafres, unhas tridente

. - ~ ~ -

grar nossa gente. Pols se as colsas 830 da gente ama-se sincerameciy

tes T

C¢Anticos de Perpetinha

»

W Cym um eu te pego
cum 2 arremato
Cum 5 eu te ato
cum os poderes de Deus e da Virgem Maria.®

Que O coragac te parte

Teu sangue. ¢ belpo

com os poderes de Deus e da Virgem Maria, twa naturceza cu
trago.

Debaixo de meu pé esquerdo®

? Nos campos da oja ewm passara
o inimigo da arma eu encontresh
Fu dird tu em mim ndo tom posse nem poder.
Que no dia de nossa Scnhora de marco 10 ave-marix
rezei 100 na vespera & 100 no dia em louvor da virgem Maria

"cum 2 eu te vejo

Cum 3 eu pego

cum: 5 ew te ato

cun 10 arremato

cum os poderes de Deus e da virgem Maria

que o coragio se parie

ten sangue eu bebo =

com os poderes de Deus e da virgem gagia gantissimae
Tua natureza entregoe debaixo do meu pe esquerdo.

Com poderes de DousSe.e.
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U negro Xisto s

Termina o dia na vila de Corrutcla. A gente que volta
dos; da pesca, val se juntando a sombra da igrejinha.- B
pela velha,- construlda por padec Venchioi jﬁ nac Abres A ;
quase todos sAo cronties. LA csth o béato acocorados’ Cnda pes-
sS0a que chug s¢ acerca para ouviry primeiroc de pc} depois aga
chado também. Cs homens picandy fumo e pitoando packentementes

As mulheres dando de manmay 20s filhos mencres, olhando os mai
ores que brincam ao redor, ralhwndo. & assim todas as tﬁTﬂcS,_
Ssmpre mwo costado sombric dn capelimha fethada.

Xisto= Este mundo tem mistério, tude aqui & cncantado. At a
welha calﬁ, lavando roupa e sc coggando. Até o velho Izuporo,
que trabalha na ofieina dc dia ¢ de noite, ferrando cascos, -a
té cles tem mistérios. HA um ﬂuu manda, ¢ o Senhor. Jutro qﬁé
desmanda, & o Demo, - mas hA tembim o que ha—db—v1r,oﬁ’lnczntpdo
nmnguLm sabe quem &e. NAo & Deus, nem o Diabo., B ¢ gente feito nose

S

- Um de nds. Eu, quem s~be? ncin cu mesmo  sei. Deus existe e esti

com o mando pra mamdar Até o fim do mundo, mas ele tambbém sofre.
Quem do mando & o dono, manda em tudo, mas nAo mamda na sua si
nae O destino que zhe fez, que Ble Rkxzxx tramou pra mim,, Dpra |
voce, pPra todos, tramou-pra Ele também. Nunca eu vou centennder,
nuncza jomaise B devia, tenho olhos praver, cuvidos pra escutar
e até alggmw manha pra desmanchar enrcdos dos enredidos. Mas ©
que vejo e muito menos do que nao vejos B 0 que entendo & um-
tiquinho ‘deste munds grandp em que cu também estou cumvelados
Tanta coisa hi que nhe sce entonde. Coisas simples de toda hoen,
Mas cheias de mistérios. Ouc dird as complicadasd (Xisto pigar—
reia, puxa fumaga, olha demorando mais ou menos a cara de @ada
um e comtimua falando compassado: )
- Quem pode dizer como as arvor;s estao metidas na scmontes?
Quem sabe explicar que forga Gessa que faz a scmente crbsch,
tremendo, debaixo da terra, tirando substancia pra deita r rai
zes, esgalhar, enfolhar, fl OrCSCEery frutlfmcar, até se da na
semente, repetidaes Ela osth destinada, tem 14 dentro suas regri
nhas pequenininhas, mas cheiias de forga ¢ de sabedoriae. Uma diz
como vai scr a folha. Jutra fala das flores, com a sua forma,
cheiro e cor. hi regrinhas também para a fruta, com seu gosto
e veneno e competcncia para gorar scmente e comegar twdo outra
Yoz. B 0 mesmo com coisas ainda mais simples como o nariz da
gente. Vejam essc meu nariz. Era pequeno quando cu cera mceninos
Crescem, engrossom, mas croceu dentro- de uma regrc,mxxxxxﬁ
como se crescesse dentro de uma formae aA semente nao & dom
de sua regra, de sua sinae. Nem o narig e dono de sua forma.
Assim & a vida aqui em Corrutclas. Nnnguum & dono de sua regra,
Nem: Deua, nem o HBiabo.
Xisto— Aqui em Corrutela mesmo, nasce gente todo ano, vive a
vida de menino, crcsce, casa, furmica, pare gente, depois enve
lhece, morre. Tudo dentro d» regra, da sina, do destino e tudo
entreverado, Um para casar com outrc o outro para matar um . o
4
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quale. cupa,du quenm é a culpao Juen pode galvar ¢ matador?
pode desfazer o casamcento destinado?
¥isto continuas

= VCJG tanta coisa 1mpu§slvel suc;dbr ¢ tanta coisa inevitava

nio acoptecers Antes pensava quo nao havia rcgra. Hojc sel que
tudo tom regra, tino, destino, O Bncantado 4 o dono da sina,

Fala pela boca da gente. Cada uma sem qub“‘r, vai dizendo, sem
sabor, uma colsa aqui, outra coisa ali, acclag eu vou cuvindg;

vou olhando, 80 de assunuar vou regrande as coima sem querers

2o é o Diabo, aaaombragao. Nem & pous santidades i gente foi

to nbsd Bu um de vocés sentado aqui ncssg.roda. PorguL vacé

cu, qualquer um pode scr @ Emcantadod Porque n3o hi de sur vocd?
Quem sera? estou ch¢1o de davidas. Minha davida cresce todo dia
n3o sei nada o que hA de suceder ¢ por muito taompo nao sabiado
suce <idoe HOG acho que, muitas ®ezes no sucedido cuw tenho mipmha
mao metida. A mao, n3o-a vantade. O tino, o destino. & a regra,

¢ a redra do Encantado. Veja séu Nona, morreou, doixou al essa

nhi “ninha 1:bando sua vidinha de viuva-velha, rocatada. Eu pasg
sava tempo scm ve nha ﬁnlnha, nem pensava ncla. Outro dia eu pen
sai, nao pensci so, vi. vi a imagom dela com o papo mais enchado

a verruga mais: cre scida. Bu sabia que aquela visac matava a ve
lhae. Sabia que minha pona dela ainda csta viva era forte demais
pea cla suporatar. Dvmanha, somtel aqui moesmo neste lugar, cesquch
tando o sol, esperando s« Sabia que o primeiro quce passase ia-mc
dar a noticia. Nao passou ningu®m, mas o sino rcpicousfinado. Eu
mb assusteie Nao tinha visto nlngucm‘entfar na capgla. Mas ppngea~
¢ a lambe~m@stia da Bongas Espﬁrbl, Ela tinha de vir me ver tinha
de cncomendar a cova ¢ © caixao. Al cla me ofendew, dizendo quo
cra de pobre Elado.

Sadonga- Comigo nao ge incomode scu Xisto. Ainda sou da irmandade
que meu entérro ha do pagare

Xisto- N30 pensc nisto & mDonga, a morte & de todos os viventess
mas a minha vem muito antes das suae A scnhora 5 que ha de moe on
terrare BU mesmo cstremeci com aguela palavra-voz saindo da- ml-
nha koca. Bu Lstarla gorando mlnha morte, chamando dosgraga.Nao,
Eu sabia quc nao. Nao cera i, sSci que n30 crae. N2O ha engano nes
sas ditos que sacm da boca da g J;nt que vem 14 do fundo da gbntb
som 0 mando nossae fi a fala do Emcantado. Bla sai com tanta for
ca que nlngucm podg calar, sc nao sopita e A1p morre ali mesmo
cstaporado. vocds escutaram,agora pcndem: nhé aAninha, A visao
dela que cu tive, nac era ordem de morte? 0 dito aguelce, minha =&
morte anunciada, & bem clara. Nio & claro como o dia? ostou com
a regra, estou com tino, destinc. Mas sem valhia ¢ sam culpa,
nem inucencia. Dele & o mando para O bom ou para O mau. Mortes
quaﬂdo & pra morrers Aleg ria, quando ) pra aloegrate B o que cs
tA escritos. Bu cumpro a lci, a ledi que sal de dentro de mime
Qucm sabe do destino? Nem eu, ninguéme 50 o Hncantado sabCe E
cle fala guando qucr, por minha boea, por sua bocas

-
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0 Inclndio de A'gun de Menimos

4h 30min. As tnicas atividades ma Feira de Adua de Meninos eram a
dos estivadores troncudos descarregando os saveiros que chegavam
todos os dias com mercrdoria do recdncavo baiamo para ser revandida
@ dos eaminh®cs, que vinham numa madin de 200 por dia, comias car—
roceriag abarrotadas de Prutas ¢ verduras. Neste dia, um sibado, os
saveiros e caminhSes chegaram mais lotados para atender os dias de
maior movimento da feira - o fim~de-semama até segunda. Ao cheiro
azedo, indefoctivel, da iama préta quc cobria todas as ruazinhas da
feira, tanto ts queceobria teodas As ruazinhas da feira , tanto os
gque iam 14 fazer compras quanto os comerciantas ja estavam acostuma
dos; umﬁlama permanente, moesmo nos dias de sol quante. ¢ Fedor pala
manhd era mais ameno, piorande do meio-dia atd as seis horas da tar
de~quande o movimento da foirs estava acabando ¢ os ventos contra~a-
iiscos sc encarrcgavam de limpar o ar, com a subida da mars, trazen
do a brisa frsca do oceano. Sobre cssa lama, sc diz: pegava ua bar—
ra de calga, podia lavar ¢ csfregoréd o quanto quiscssc que,mﬁo sala.
E quem tivessc passado pela feira ¢ entrasse num Bnibus, cra logo re
conhecidos: esth chegando de Aguwa de Meminos. 0 fedor pegova atd ma
palec.

Neste dia, ojcheiro penetrante da gasoldima cra mais forte que
© da lama preta. Tutu e abriram sceus bares, vizinhos, no finel da
rua principal da feira, bam cm fremte A ladeira doCamto da Cruze. B
o tema nas rodimhas, recostadas mos balcdes, bebendo café,cra cxa~
tamcente cste: relombravam a explosﬁo numa boca=~de=lobo hi coisa de
nove mescs. 0 Fogo deosta explosho, emtretanto, tinmhas sido combntido
a tempo c a pericia policial esteve presente para npurar os motivos
do inmcidenmtes. Todos sc pergumtavam: e os resultados do exame feito
ocla policia? Bastaria apenas isto para confirmarem ou nio uma hipd

tese que timham nma cabega, 2 de que cram langados no sistema de asgo

tos domésticos os residuos de petrdlco da Esso e Shell, com scus ro-’

servatorios a 30 metros de omde ficava a Feira de Agua de Muninos. - %

153



/ -
Mas ningucm foi cobrar os laudos poriciais, ningubm sabia. E

cheiro enjoative de gasolina cstava somtido que mormalmentc.

7h OOmin. Neste horfrio, pontualmente, o locutor Bonto Cruz cruzawa
a porta da swa cebine de gom, @ comegava a dar scu recado pelos Alto-
falontes espclhados nos postes da feira, chamamde a aten¢io especial
para aprogramacao de sucessos da juventude, com silvinho, Orlando pi
as, Adilson Ramos e wWaldick sordamo = que j& despontava ma época. A
cabine de som do Bento Cruz cra disputadissimﬁ, principalmentce na ém
poca das cleigdes, por politicos Pazando propaganda &5 pelo menos 6.
Chamei o Mané Mrgro de 1ado e falel para elc oxhar gqquela Puma
cinha que estava saindo da boca-de~lobo, uma que tinmha om fremte, ums
dois metros na frente das nossas barracas. Era dall quo estava sain-
do o cheirc de gasolinne. Ele olhou ¢ mc disse.?& mesmo, vamos botar
uma thbua em cima pra tapar©a Al cu disse que mao, abafhva ¢ aqucla
porcaria podia estourar, "Entdo vamos. deigxar como csté??, ele me dis
sce Bu concordei, mas ¢ cheiro me dava uma Ansia danadas As pessoas
paravam para olhar, mas mho agucntavom muito tempo. A monha intcdira
foi assim. E depois do almogo, duas, duas c main da torde mais ou me
nos, a boca dc lobo explodiu. O fogo ontrou na minha barraca, na do
Mané Magro assim, de uma veze Cal de costas ¢ quando meu irmio, Ar-
mandinho, me puxou pcio bragd pra me tirar fora, a pelce saiuw toda ma
miod dele., Eu astava usando uma calga de alpaca ¢ uma camisa volta
ao mundo: ficar am grudadas nc mceu COrpo & 730 s¢ sabia onde arn Bg
le, onde Bra p;ano. No bolso da calga, tinmha cinco cartdes. Era tudo.
Pasgei 98 dins nmo Hospital.
14h 30min - Escutel primcizo um astouro, depols outro ¢ na hora,
por scgurndos, Piquei meio sem cntender o que estava acontecendoO.
Mis 1ogo entondi bem, quondoe gritaram perto da minha barracad ng
£fogo na feiralv, ¢ ail corrondo que nom um louco para a ladeira do
canto da Cruz, junto com os outros. Tinhn muita gente queimada, com
a roupa pegando fogo, que cAnnomttambém, mas caia no chio gemendo.
Homem que cra homem de enfrentar outro que chegava e riscava a fa
ca no balcho pedinde pinga de graga chorava, nio per causa do fu~ G
maga preta no olho, mas de ver a vida inteira queimando. Fiquel jum

o com 08 outros 13 am cima da ladeira olhando aqucla desgraga e
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sou a fazor no cabo da ladeira do Agun Brusc¢a, enquanto proparavam

o terrono aqui de shc Joaquim. O Governo dava de comer pras gantes
prejudicadas, era Pfila cumprida num barracdc, que comegava As qua
£ro dn manhA para pegar alguma comidad icitemcm~pb da Aliangn Para
0 Progresso, lembra? Um quilo de feijfo, um de Arroszy Parinha de

carne—de~s0l. Podia pegar uma vez por samana ¢ issc pra pamilin de

. ~ ¥ . ,
seis, sete pessoasd Entnhe, meu Deus, cu nfo ia buscar comida la:

. ~ .
por nada nio. 85 porque fui duas ou tpds vezes ¢ ela nAo descia pro

fundo do meu csthmago. Mas Dous val ajudars © Froneisco Juiifo -
nao conhago cle, 58 sei que & um mulato forte, de bochechas gordas
que anda com uma pastinha preta - diz que o gonte vail ganhar a a-
¢%o contra a Esso ¢ que o dinheiro o gonte recebe {Basilio jcsus,
farinheire na Feira de sfo Joaquim).

Assisti mais da metade do incéndio, fiqued 14 Até umns oito horas
d~ noite. Bw aestava completamente abestathado, entende? Al resol
vi ir cmbora dali: Subi a ladeira do Canto da Cruz, Um corre-comre
maluco, e parei no Cristinho, num bar. Ponsava: tive sorte de nho
me queimar, mas O quc & que vou Pazer agora? Tomel uma pinga no bar
e fui embora pra casa, uma peasao mo Uruguai. suicidio nio adian—
tava, chorar também nic. Porque teve gente que se suicidou de tanm
ta decepgﬁo: ndaiberto da silva, um velho de 50 anos, muca mais
teve paz. Vendia ccreais, perdou todo o estoque e foi 3 £r1lucine

Enlouqueceu e depois de muitas tontativas frustradas de suicidio,

um dia conscguiu meter uma bala na cabega. . o ©, pal daqude
radialista 8. _ . se matou o ano passado, quase mondingo. Che

guci na,pcnsﬁo e me tranquel no quarto, nAo quaria ver a carn de
5 . v p = 3 " >
ninguam. Mais ou menos Por unms SCIs MEeses & fiquel assim: scm poder

conversar diroeito com ninguém. Fogo, f£ogo, £0J0,e De VCZ enqunndo

o » » . 2 = .
ia para Alagoinhas, saempre sozinho. Tambem cu, maquela CpoCls fiquel

meio amalucados

20
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Muguom, 21 de fevercir de 1974

Bxm@® Sr. Dre Prosidonte Ja Replblica

- . d . .
Bu Juvenilina Percira da Silvaj vonho a Vossa Exma Pesscn po

dir wmn protegico porgue me acho desamparada,

2

A 14 ancs scu ocupante J¢ terrene do Estado. Fiz o Ibra, de

pois tyangferi,parz © Incra. éo Vossa Snes ver o Iocal que mord,
& um ﬁﬁ?, dgs um desorts, sio 11 Ks para a Federal ¢ 9 Ks para
Muquon 58 Municipic de Barra-Ba. :

bpurante n seca panho iguj do Muquerr ¢ da Federal. Mo arran—
choi assim distonto de gente, porgue om tod- lugar perts que cu
queria ficar, cle falava aqud & mou. Aindn mesmo nosta distancia
esfe gue falo Joa~ Reges ainda veio me aborroccen.

Comegou vender © teorrano do Bstado de pedrgn am pedagis E
agcra val wvender o resto sands  que asti cercamds de aramc © res

to do toerrenc.

E quands Torminnr &sta cerca cu fico damtro do toryronc son
dircite a nada, ¢ toda minha familina desamparada ¢ t dos meus
esforgos ¢ Iutas poerdidos.

. » . oA k (¥
E © St jcﬁc Reges diz pra mim que o terrons o dele; & se

i 3 £ u R 4 fa s s e b
ou nAs gair eom goste, ‘saio a trdch da policiia. Entas Joao Reges

fala quem sé gquem pode resolver & o prosicdemte, porque em SAkva

~ 4 , = s .
dor gquom manda & o0 @Governo, nao precisa nos ir. B poxr cste moti-

yooou resolvi apcelar parn Vssh Exma pessca. B crufiante nog VoS

: . - ‘ i b | e 2 o

scs pretime estou agquis Aok VOSsSOs Pes, esperand> A vossa prote-
- ¢ ~

Qa0 :

Atonedi samente ! %

Ticaemimd T Aim | Bma~Faaa A @RS
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)

5 2 - .
dado pel® mundc ate minha v lta. Porque diz qu

Tt >

viceneins ele nfo val chegar em casa do jelte que th mhc, od
me quer atirar A toa.

Istc aqui eu mandei pro Addlic, csse bilheite aqui, pedinde pra
cle, depcils disse que nie atendeundc porgue tava escrit com Lo
tra vermelha. Eu pedi a cle prrque cle mesme tinha viste tude ¢
que tomassce patermnidadces Ble,come tA dy lade doeles, disscs o

~

ou nie v towmar paternidade n¥o" que cu nic tomel paternica

nSo% que &' vem lotra vermolha® ndc 20 o aubs
0 Reges £oi e tentow construiraum quil-metro de cerca cm cimn de
nossa possc. Meu maride falou com O MOEO que tava fazepndc a cer—
ca, © Zezinho: ® Cumpadre zezinho, veed td fazen 't o cstna corea

aqui, mas csta posse & minkav.val cle

+

Vi 0 S { b = = 3 - "
npgora eu ja tomei dinheire de guinhontos metros de caorca, so W

i~

famer cssca quinhentos metros passc fazer? U meu maridc disse qu

e}

n3o, nio pode nac que a posse minhn. ;
Mas ot ¢ Regis cmpreitou cutros quinhentes metr. s com gasparini.
Gasparini me chamcu nn casa da chica @ big e disse: YEw cmpred
tei quinhontos meotros de cerca ¢im O SIe jedc Regis e tiw snbon-
do que a posse & da sonhora.” Bu dissa: £ a p.sse 4 winka, vcd
pode fazer a cerca < dizor a cle que no dia que v c& pode £nzer
4 corca eu veu dorrubar® Ble disse assim: "Mas vocd deixn ou ro-
ccher ¢ pagnmentr? Raspondi prh elc: nfh clars que eu (elxc. Ouam
do v ool terminnr o cerca, ou derruble™ Ele torminow a corca cu
disges Wtermin ut? gormined "Reéebeu"? recebi. falel ceowto, diga
a suugegis que "amnnha v derrubar a corca® Seu Reges quand® &

soube disse: Ah! ola nil val Cerrubar A c.rca. wgla nic tom é&ra

gem para issoW. : ?
Mag cu me nrrumei, invadi, aprumei - arnme todinho, as esthens
todas, Eadas. N5 deixei umn. D is wmil metros de corca na deixael

. . » . C
uma, arrandqucl todas, f0i trég dias derrubando, Adcrrubel. tudos

- - , . . lod ” .
Num dia de sAbade velo uma intimngno pra nes. oun

£oi na sex

’ 2 v’ ’ ~ 2 5 ~ =
ta da outra scmana nos fomes pro Muquem, ta gqui o intimngac, A1

26
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- "Seu Regils me diga uma codsa: 0 senhor me perdey wm dia de
servi¢c-, ¢ scnhor me intimou no Mogquém eu e meuw marico n Muqulr -

» 4 ~ . X ra n d o
nos passamos la ¢ nao fomo atendicr, Oue neg cic ¢ esse? Eu nay

tomhe questlc come « senhopd k-
5 =
Ele disse: - Pt e
~ - 4 3
- "Nao tem questho ¢ mig . mas derrub-u minha cerca®
it @

ped o cima - "f clar 1 tinha%que derrubar pri saber qual & de :
nds dris que & o domov Ble ddesc: £? pois o ecroncl vai pra 1.
Eu disse; "th bom, mas tem um?a cvisd{”r.iue ou dige ac senhoy: po-
de Bazer ¢ que Pizcr, pode,pruader, mas ccerca cmstruida om cima
dc que & meu, cmstruida pol- senhop ndc ref oo, No Jia de séb:l
do o gorrmel veic, n- mds de'maic, acho: Veio cm s soldades do
Maquém. guan > cheg: u, mandcu intimar:
Vizinha — “0 coronel tS lhe chamnd- @,
"Diga a ele que-ceun est v agui sacwdin o esse arrcz, desta ported
ra Até lﬁéa-\.mesmn. cistincia. Quc tom de mais ¢ coronel chegar a-—
quiz £ sacudind ary 7, Fiquei sacuding  arroz.e fuandy cle ontron
coronel - "Bom dian
"pom dia
¢ ronel ="yoeed derrulou a cerea ¢ sonhow Jo:[* Régis? ;
-"Derrubed, Jerrubei porque cra am cima de meu dircii®.
e renel $"Te dou trds dias pré. rci—"azgr A Cerdas
~ "Eu nAc Jigo nada ac senhor. O sonhor tem as  rdons o
P de. Mas construir a corca parn sceu Joao Regis ne quo & mew, eu
acho err,
¢ rinel- "NSo querc saberd te dow trds dias®
= "Copronel o senhor pode me prender, moe processare 0 se-
nhor pode, tem as crdens, tem s direitcs nas maos, mas aquela
cerea se JoAo Regis em cima ¢ meu dircitioess  sescU nA0 fAQOT,
corvnel- "Eu nAo pronds a sonhora n3o, pramdo seu maridh, vou le
var pri Bapreiras,
- 98 croromel 1A que tA bome S lovar mim dia eu sei que oke vai
ficar pois na prisis preventiva e n- outrc dia vou buscar. ?7 o
N A
\ .
Ny \ \\ ~
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Coronel —nVA Fazer a cerca viu?®

—upu jA lhe disse que ndo vou fazer a cercal
Coromel — "TA4 bom, th certo. O senhor ta vendo eu sacudindo es
se arroz? Essc arroz & pra manh3 lovar pra Ibotirama prd vender.
530 sessenta e tantos sacos de arrcz. B pra vender o sou Rauli
no, ¢ dinheiro vai dar pra eu ir a Barreiras segunda-feira®
"—Eut8h@mﬁﬂmmﬁiécmnapﬂawaqwaoowmmlEﬂxucm%
gos N0 sei se Ffoi a ponto de uma brincadeirn ou como Fol...
Coronel -"ah, Jdona Jovelina, como vai 2%
- %you bem, como val o sanhor?®
Corcnel -#JA resolveu os problamas daqui?®
1§30 scnhor, ndo temho o que resolver, tho na justiga, num dia

a justica resclvee®

0]
=
i)
o
5]
joul]

Coronel ~"Eu j$ lhe diss ¢ uma vez quc aqui nao teom jus

tica.®
~ s X
-"guer dizer que ela morrceu afogada mo Sac Francisco ou £foi no

mayz

Coronel ="Quando nada, a senhora atld sabe onde ela morreu afoga
dav,

-"pige porque o senhor jé me disse nAc sel quantas vezes que a
qui na Bahia nfo tem justica. Eu acho duro aqui nfc t& justiga,
um iugar tao grande, um Egtado tA0 grande e nAc tom justigas De
POLS prﬂ mim tem justiga em todo canto."

Coroncl ="Porque @ que voce acrodita que tem justica?w

- "Eu acredito que tam justiga peldo seguinte: Porque o doutor
juiz deu manutenc®o de posse a seu Regls cm cima de um torreno
que cu pago desde seseenta e seds e cu agora nAo invadi a mang
tengﬁo de posse quc o doutor juiz deu a sew Regis, porquce pelo
seguinte sc¢ eu soubasse que n3o tinha justica eu ja tinha in-
vadido jé tava botando rogado, jA tava fazendo tudo. 5 & com
as roga comegada ai dentro do terrenc e tudo parado, nunca mais

pude trabalhar; Deixa eu parar todo o servigoe e se nao tivesse

justica na Bahis, cu j& tinha invadido. Mas cu soi que temd 2é§
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Coronmcel —"A scnhora sabe gue tem mas ou Eé@fgei, mag cu

. A
zer uma colsa A senhora, au vou cerca tudo por onde o trator
, .
Passou. Eu vou corci ¢ mao vou atundor a nlnguém,
Al 0 amprogado que ostava comocle disse:

< I - ol .
Empregado ="Eu s6 atundo ordem da policia Por escritot,

P B Y

" ol »: ~ - ~ *
"Ah! N0 val reccber n3o, cu nho vou mex@ com isso mio, cu j

5

ado pra tanto canto que nao da mnis fim pra cu moexer com a pu
licia nido~ porque cu nfo matei pessoa nenhuma, ndo bati, nio Ffiz
SAngUe am que eu VOw OcupA a prlicia? Em justiga. O sonhor nio
vai rcecher ordem da policia nadan,

Corcmal ="Pois eu vou corch tudov,

- "Mcu marido ta querends ir amanh® no oscritério do advogado,
mas eu sei que dia de domingo ele nlo ecncomtra clo 1AM

. - £ . , P
Coramel - "pia de domingo ¢ dia de reza, a scnhora ta boa de re

zae A sanhora nfo ti sabendo que th perto de morrd, ndofw

~tNAo t8 sabondo, nAo somhor.”

Coronel - "Pois a senhora €A boa de ruzé, @ mﬁitn, que a senhg
ra th porto de morpd,o

-~ "Ah! coroncl, eu t0 boa de morrd pordue?

Porque eu sou assistonte de menino quo morre no ventre de mzc,
morre com sote dias de nascido. Morrd & pPor causa da idade ou
por que agn

Coronel - "NYo senhora, t8 dizendo que a somhora roze muito, que

[ = A
a senhora ta pertp de morraW,

"Bu fiquei cncnbulada com essas palavras,scja 14 graca, seja 14
0 que for mas cu fiquel encabuladas.
Coromel ~"Vocl tA pensando que cu sou J@ﬁo Régis?
Eu nio sou Jofo REgis nfo.w
- "NRo trmbim nio ©8 dizendo nada pPro scnhor? agor~ o senhor &
que sabe onde W que quear ir, num t8 dizoendo mada ao senhor®,
Bmpregndn = donn Jjove, 2 senhora dissimula isso que o coroncl
tA muite nervoso®
Coronel = D. Jovelina qué qud rosolveu?. 29

= "Scou corowel ou resclvi nada porque  cu mum cucroe vender a
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terra, eu quero trabalhar. v

Coronel ="mu te dou aquele carrov;

= "Mas mo dig uma coisa eu vou trabalhar em cima de uma rurail?
Eu nao vou trabulhar om cima Jde uma picipe nAon, o t4 nn ﬁusti
¢a" Isso ai que eu acho bonito, Ffeles mangarom da Bahia: Espera,
que a justiga resolve, se a justicn A pra vocds & de voeds, se
“or prﬁ mim, gragas a Deus o mou®,

Coronel - "g gquald Justiga que tem wna Bahia?

Me diga quall a Justiga gque tom na Bahia, nn Bahia tor justiga®?
Justiga pré vocCos & £ogol® 0 remddia do sertiogzinho & Fogo,
CU MeSmMe mAo vou queimd, mas 134 tom quem queimes Aqui na Bahia
tom just i¢a? Robertfo matou um ali, que foi que teve com ole®
nio teve nadaw,

Tao sb cegvando, tum mais outra: disso 1ado que mediu c¥es vig

ram, desmancharam a corca, bateram mais pri ci, mediram, deixa
ram vinte ¢ cinco hoctaros pra mim. BEles pemsam que n3o sci, m
modiram quinhontos motros assim, om 9UaT0, cada um lade quinhe
tos metros. ail desmancharam a cerca da roca, aquela cercona todn oo
roga velha, mata bruta. Roga velha, aquelns capoeira que ja foi plan
tada, eu mandei roc¢h novamente. Agora soube que o coronel disse; que
rocei, mas num planto se fizer a cerca ecle derruba.
Vizinha-"tem uma frente de trabalho hd dois mescs. & 16 crugeiros o
por dia, mas ndo sai, nfo pagam. Com soca ¢ fome tem pessoa quepara
de trabalhar; & a fraqueza, uma gripe que deixa por terra, morrem
muitos. O pessoal nfo aguenta, nfo vai mais, n%o tem condiclo,. Os
que trabalhom 30 dias recebem 15 A fronte fica cadn vez mais longe
da roga. Em Xique~Xique tem a policia olhando, sei quem faltow um
dia depois de trabalhar 14, ¢ perdew a quingzena®,

-"L4 em casa, sobre frente de trabalho, cles jA vieram ai pra fichar

J
2 . v - - L d
Ja Ficharam um bucado mas ainda n3o veio o Pagamento pra ninguchls

~

Ve ~ & »
s0 tao fichando. Os que t3o trab~lhando 12, nao pode trabalhar na
roga. Entdo, eu mesmo ainda ndo ficheis B, depois de ouvir a conver
sa destes outros, acho que nido da pra fichar porque tam o scervigo '“O
=

da roga, & de cuidar agora, para aproantar as terras quandoe for no

tempo, se beus der chuva, a gente ir 14 planta de novon.
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