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“Pois o criador tem de ser um mundo para si mesmo e

encontrar tudo em si mesmo e na natureza, da qual se

aproximou”.
- Rainer Maria Rilke



“Mas como se faz para observar alguma coisa deixando de lado

o eu? De quem sao os olhos que olham? Normalmente, pensa-se
que o eu é uma pessoa debrucada para fora dos seus proprios
olhos como se estivesse no parapeito de uma janela e que
observa o mundo que se estende em toda a sua vastidao, ali,
diante de si. Portanto: ha uma janela que da para o mundo. Do
lado de 14 esta 0o mundo; e do lado de ca? Sempre o mundo: que
outra coisa queriam que estivesse?”

- Ttalo Calvino
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Resumo

A pesquisa pratico-tedrica se desenvolveu a bordo de naves espaciais ceramicas
imaginarias, considerando paisagens maritimas e celestes observadas no e a partir do
Reconcavo Baiano, espelhadas em materiais terrestres por meio do procedimento
ceramico e que assim geraram formas, texturas, cores e brilhos e foram ordenados
fazendo sentido a uma poética tatil-visual e eventualmente sonora que estabelece
conexoes culturais. Esse trabalho plastico poético foi o cerne do objeto de estudo e
integrou a exposi¢ao individual Homo Interactivus realizada na Galeria Canizares.
Liderados pela astronave mestra www.homointeractivus.via, os veiculos espaciais
Terra Mater, Ultra Solis, Zeugma, Fotons e Trés Marias percorreram rotas
geograficas e procedimentais por questdes técnicas, conceituais, historicas, assim

como subjetivas, intersubjetivas e espirituais através de produgao efémera com argila
e escultorica ceramica. Além da producao individual de atelié, foram feitas acOes
artistico-reflexivas e colaborativas com grupos de pessoas dessas praticas,
potencializando a escuta, o compartilhamento e as trocas entre saberes e fazeres
rurais e urbanos, de comunidades centenarias e de artistas com formac¢ao académica.
O objetivo maior foi buscar ampliar e compreender a nogao de inteireza na
experiéncia poética, reunindo sensacdes e percepcdes do corpo-mente-matéria em
acao, em didlogo com a transdisciplinaridade das inteng¢des e motivacdes. As
investigagdes seguiram abordagens metodoldgicas qualitativas associadas a
autoetnografia segundo Sylvie Fortin, através da qual o/a pesquisador/a conecta
experiéncias pessoais a significados e entendimentos culturais, encontrando “sua
singularidade e uma significagdo mais completa, sem buscar uma iluséria
universalidade”. A pesquisa descreveu um movimento rotatério, como o de um
rodopio, reunindo por meio do intelecto imbricado a sensibilidade: experiéncia,
sonho, canto, siléncio, interior e exterior das formas, conectadas a introversao e
extroversao dos devaneios em acordo com a verdade poética, chegando-se a
compreensao da arte-vida-arte, articulados assim, em continuidade, afastando os
pensamentos  dicotomicas. Para corroborar com as reflexdes tedricas
interdisciplinares, foram utilizados textos de filosofos e escritores como Gaston
Bachelard, Vilém Flusser, Keneth Beittel, Jorge Larrosa Bondia, Rainer Maria Rilke, e
obras e reflexdes de artistas tais como Fayga Ostrower, Sandra Rey, Evarist Navarro,
Pere Noguera, entre outros.

Palavras-chave: ceramica; poéticas visuais; agoes artistico-reflexivas; processos
colaborativos; experiéncia poética.



SOUZA, Maria da Conceicao Andrade. Spaceships on routes through the ceramic
procedure: a poetic journey by micro and macro spaces, 2024. Thesis advisor: Nanci
Novais. 201 pp. ill. Doctoral Thesis in Visual Arts — Escola de Belas Artes,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2024.

Abstract

The practical-theoretical research was developed aboard imaginary ceramic
spaceships, considering sea and celestial landscapes observed around and from the
Reconcavo Baiano, mirrored in raw earth materials through the ceramic procedure
which generated shapes, textures, colors and shines that were ordered in a way to
make sense for a tactile-visual and eventually sound poetics that establishes cultural
connections. This poetic plastic work was the core of the object of study and was part
of the solo exhibition Homo Interactivus held at Galeria Canizares. Led by the master
spacecraft www.homointeractivus.via, the space vehicles Terra Mater, Ultra Solis,
Zeugma, Fotons and Trés Marias traveled geographical and procedural routes for

technical, conceptual, historical, as well as subjective, intersubjective and spiritual
issues through ephemeral production with clay and sculptural ceramics. In addition
to individual studio production, artistic-reflexive and collaborative actions were
carried out with groups of people involved in these practices, enhancing listening,
sharing and exchanges between rural and urban knowledge and practices, from
centuries-old communities and artists with academic training. The main objective
was to seek to expand and understand the notion of wholeness in the poetic
experience, bringing together sensations and perceptions of the body-mind-matter in
action, in dialogue with the transdisciplinarity of intentions and motivations. The
investigations followed qualitative methodological approaches associated with
autoethnography according to Sylvie Fortin, who understands that the researcher
connects personal experiences to cultural meanings and understandings, finding
“their uniqueness and a more complete meaning, without seeking an illusory
universality”. The research described a rotational movement, like a twirl, bringing
together through the intertwined intellect sensitivity: experience, dream, song,
silence, interior and exterior of the forms connected to the introversion and
extroversion of daydreams, in accordance with the poetic truth, reaching in
continuity, an articulated understanding of art-life-art that removes dichotomous
thoughts. To corroborate with interdisciplinary theoretical reflections, texts by
philosophers and writers were used as, for instance, Gaston Bachelard, Vilém
Flusser, Keneth Beittel, Jorge Larrosa Bondia, Rainer Maria Rilke, and works and
reflections by artists such as Fayga Ostrower, Sandra Rey, Evarist Navarro, and Pere
Noguera, among others.

Keywords: ceramics; visual poetics; artistic-reflexive actions; collaborative processes;
poetic experience.
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Prefacio

Esta tese de doutorado, que apresento como registro reflexivo imbricado a producao
plastica e seus processos de pesquisa em/sobre arte, realizados de forma individual e
colaborativa com pessoas das praticas ceramicas e escultoricas, objetiva o
entendimento do trabalho e aborda suas motivagoes, questionamentos gerados em
atelié, atividades ludicas experimentais, estudos técnicos, escritos poéticos e conceitos

operatorios, estando assim estruturados:

Os dois primeiros capitulos trazem as obras primordiais da pesquisa como definidoras
das agOes iniciais do projeto: a nave lider porque conceitual de procedimento ceramico

www.homointeractivus.via, 2008, escolhida para liderar a frota de veiculos siderais

imaginadrios; e o livro de artista: Imagens recolhidas/ Imagens inventadas: movimento
do ser, revisado em 2017, apontando para os interesses subjetivos e identificacao
preliminar das rotas a ser seguidas, na “fase exploratdria da pesquisa” (MINAYO,
2001, p. 26). Os capitulos trés, quatro e cinco agrupam, os estudos realizados a bordo
das naves Terra Mater, Ultra Solis, Fotons e Zeugma em suas rotas geograficas e
procedimentais discorrendo sobre questdes técnicas, histérico-culturais e artistico-

reflexivas.

Todos os elementos do sumario sdao nomes de obras e palavras ou expressoes
determinadas pelo processo criativo. O Capitulo 1, capitaneado pela nave

www.homointeractivus.via, versa sobre a origem e motivacdo do projeto,

propagando-se para os itens subsequentes: 1.1 marélavaleva, onde apresento o
delineamento da pesquisa, seu objeto de estudo e objetivo; 1.2 terrina?, onde abordo
questionamentos e hipotese; 1.3 rodopio, onde falo dos procedimentos metodologicos
utilizados e 1.4 fragmentopoténcia em que fago consideragoes sobre as granula¢des

em escalas micro e macro.
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O Capitulo 2 trata de subjetividade e procedimento ceramico, segundo o livro de
artista ja citado Imagens recolhidas/Imagens inventadas: movimento do ser,
direcionando-se para: 2.1 silénciotensao, onde descrevo as rotas iniciais seguidas por

www.homointeractivus.via; e por fim, 2.2 atata, que traz a fragilidade e forca dessa

experiéncia reunindo siléncio e canto no espaco interno oco da ceramica,

determinando os ritmos de meu fazer poético.

O Capitulo 3 alude a percepgdes da terra, dgua, tempo e memoria enquanto no interior
da Terra Mater percorrendo rotas para investigar a fase da modelagem, elencando os
itens: 3.1 Espelho e espalho: acles artistico-reflexivas na pandemia, projeto
colaborativo realizado on line durante o ano de 2021; 3.2 ouroouri¢o, em que trago
meus trabalhos compartilhados, desenvolvidos na observagao da interface entre
resisténcia e solubilidade, no desafio de elaborar a forma e materializar a ideia; e
3.3 flamejante, onde narro sequéncias de modelagens de um corpo imagindrio em

movimento.

No Capitulo 4, a cargo da nave Ultra Solis, discorro sobre luz e calor, sinterizagao e
revelagao, tendo os itens em sequéncia: 4.1 luminarasgar, para tratar de esgarcamentos
que frequentemente fago nos corpos ceramicos; 4.2 fotons, para especificar as
experimentagoes técnicas de Cores em adi¢do com a aplicagao de vidrados mistos;
4.3 Revel ACOES praticas e reflexivas flamejantes, para expor as fornadas Rodopia,
realizadas com artistas ceramistas experientes em seus fornos, para observar praticas
de queima, em suas variantes, definindo os resultados finais de pegas modeladas com
um mesmo material argiloso; e ainda 4.4 conducaoentrega, que trata das reflexdes
sobre sinterizacao geradas nas praticas compartilhadas, incluindo as percebidas em
entrevista e observacao participante dos fazeres matriciais ceramicos na comunidade

de Coqueiros do Paraguacu, BA.
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Por fim, no Capitulo 5. Zeugma, abordo a compreensao da nogao de inteireza
relacionada a percepgao do procedimento ceramico na experiéncia da pesquisa feita
entre 0s voos e aterrissagens das naves. Entao, no item 5.1, ‘E da vida’, apresento a
travessia feita pela Baia de Todos os Santos neste saveiro historico, trazendo para
Salvador duas pecas Rodopia produzidas com ‘Seu Zé” (Taurino Silva) na comunidade
de Maragogipinho, resgatando a memdria da rota da ceramica e pensando suas
implicagdes no movimento continuo arte-vida-arte; no item 5.2, trago um novo livro
de artista, o passagemdevaneio, 2023, que exibe dados da pesquisa em campo,
paisagens mestras consideradas sintese do processo ceramico sendo revisitado
artisticamente, em forma de recortes e sobreposi¢oes ritmadas; finalizando no item
5.3, disserto sobre a Exposi¢ao Homo Interactivus, realizada na Galeria Cafizares, de

9 a 23 de abril de 2024.

Nas Considera¢des finais, reviso a proposta das Naves em Rotas, os objetivos
alcancados e pontuo reflexdes sobre a hipdtese que esteve em jogo durante todo o

processo da produgao poética desenvolvida.

Na edicao deste texto, referéncias a obras e qualquer tipo de material criado por mim,
durante meu percurso de artista-pesquisadora e professora de artes visuais, a exemplo
de nomenclaturas de qualquer segmento de pesquisa ou titulos de textos, fotografias,
eventos, atividades etc. aparecem sempre em negrito e, assim, sem a repeticao de
referéncia a minha autoria. Obras citadas de outros artistas estao devidamente
referenciadas no texto e legendas das figuras. Palavras sinalizadas com nota de fim,

em numeros romanos, sao explicadas ao final de cada capitulo.



Figura 1.

www.homointeractivus.via, 2008,

acrilico, terra crua e cozida e cabo de ago,

11 x 300 x 3 cm. Fotografia de Lais Andrade, 2010.
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® www.homointeractivus.via

origem e motivacao da pesquisa

O imenso azul de nossa Terra: mar e céu... sempre estive envolvida por ambos e onde
a terra estabelece interface com aguas e atmosfera, limitando-se, misturando-se ou
refletindo-se. Em fevereiro de 2020, uma ida a Ilha de Itaparica: praia, fotos e o mesmo
encantamento de sempre! Em seguida, visualizagOes, reflexdes e insights. A travessia
na barca, os rendados das ondas, as lembrancas da infancia em terra natal da familia
materna. Ouvi o convite, o vento falava da sensagao de algo novo chegando em meio
ao ja conhecido. Naves indo e vindo cruzando a imensidao azul: navios, ferry-boats,
cargueiros, barcos e lanchas. Um munddo a Baia de Todos os Santos - BTS! Era por ai
que queria seguir, de corpo inteiro e bragos abertos, buscando um novo horizonte. O

desafio do projeto pulsava e ja avancava a partir dai e de entao . ..

Ondinha de beira de praia... vento e movimento da dgua que soa, recua e avanga, leva e
traz fragmentos e graos. Caminhar na Praia de Barra do Gil, entdo, foi incomodar-me ao
sentir sua textura dspera nos pés. Recolher dessa areia, uma promessa para investigagao
na pesquisa. Qual sua composicao? Estaria misturada com fragmentos de conchas?
Poderia ser acrescentada a vidrados? Provavelmente serviria como antiplastico' para
equilibrar argilas muito plasticas como faziam os povos originarios (ETCHEVARNE in:
INSTITUTO MAUA, 1994, p. 31). Dai seria seguir gerando possibilidades no fazer
poético com o procedimento ceramico pelas rotas que me poriam em contato com
pessoas das praticas ceramicas e escultdricas, das zonas urbana e rural, ao sabor do
vento, rememorando o transito dos saveiros (SOUZA, 2009, p. 10) que trafegavam por

nossa baia carregados de louga de barro produzida no Reconcavo Baiano.

Ainda nesses primeiros momentos, voltando os olhos para o alto... o tom certleo
intenso, iluminado, expandindo o cendrio. Lembrei a alternancia do céu diurno e

noturno em paisagens tao diversas. O olhar o céu é uma acao didria e familiar, pois
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queremos saber do tempo, ver o sol, olhar a lua; quantas vezes me emociono mais uma
vez por ve-la fininha e delicada ou plena de forma e luz. Localizar Sirio e ver o Cruzeiro
do Sul na noite de cada ano que se inicia faz parte de nossos ritos de fim de ano.
Reconhecer as Pléiades, as Trés Marias em Orion, Vénus, Saturno e Jupiter ¢ sempre
uma alegria das caminhadas a beira mar, porque em meio ao azul-noite, céu sem
nuvens, vemos esses pontos brilhantes, maiores e menores, que nos chamam a girar
lentamente com eles, falando-nos de suas simbologias miticas. Além disso, o
firmamento que nos envolve me apascenta as inquietacdes e também provoca o
devaneio, a vontade de quebrar limites e expandir-me, para espelhar-me num tempo
espacgo que retne passado e futuro. Tanto do conhecido esté 14, do desconhecido esta
la também. Imensos olhos, grandes lentes de telescopios, fixos e viajantes, investigam

sua magnitude. E imensos ouvidos, radiotelescopios, registram sua sonoridade.

Para rasgar e atravessar esse imenso azul estava pronta a www.homointeractivus.via,

uma pequena nave espacial imaginaria que produzi em 2008, Figura 1, como sintese
das atividades de atelié. Através da estrutura transparente de seu corpo, conceituo o
fazer ceramico, transformagao fisico-quimica da argila, terra crua maleavel, abundante
na Terra, tornando-a sinterizada, petrificada. Relaciono esse fendmeno ao labor
cotidiano, do amanhecer ao anoitecer, quando percebo o por fazer e o feito, a esperanca
e o reconhecimento. Nesse site ficticio, com a terminacao ‘.via’, de Via Lactea,
laboratdrio artistico, lidico, movimentei-me para produzir e compreender os ritmos

visuais e sonoros que surgiam a todo momento das materialidades e pensamentos.

Como obra primordial na pesquisa, essa nave decolou do Portal Norte, uma outra obra
feita em 2018, tornada perfil no Instagram: @conceicaofernandes.portalnorte,
um porto, um portico, usado como um didrio de passagem, onde passei a postar

registros e reflexdes ao longo do processo da pesquisa.

Nesta tese, que compreende uma teoria poética, texto que acompanha “a pesquisa
tedrica e contextualiza a produgao ou percepcao artistica”(CAMARGO, 2008, p. 17),
trago o homo interactivus como uma versao particular do “ser fazedor/ formador”,

como esclarece a artista Fayga Ostrower, associado ao “sonhador que modela” e ao
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“homo viator” como explicam, respectivamente, os filésofos Gaston Bachelard e Vilém
Flusser. Isso porque modelo e moldo guiada pelo “onirismo ativo” (BACHELARD,
2001 p. 40 e 83); formo, ordeno, compreendo, relaciono e dou significado a poética,
por ser “consciente-sensivel-cultural” (OSTROWER, 2008, p. 9-17); e assim o fiz
enquanto fui me deslocando por caminhos “parcialmente deliberados e parcialmente
misteriosos” (FLUSSER, 2011, p. 16-17) em meio a espagos subjetivos, intersubjetivos,
reais, remotos e imagina’rios interestelares inerentes ao processo criativo da pesquisa,

atenta a natureza, cultura, arte e memoria.

Posto isto, observei as obras “Memoria y Herencia” do artista espanhol Evarist Navarro,
produzidas no periodo de 1990/91 e instaladas na Universidad Literaria de Valencia,
Figura 2, e no Cementerio de Castello du Rugat, Figura 3, onde se pode perceber a
extensao das abordagens formais e conceituais sinalizadas pela obra em cada site
specific, em favor da riqueza que se encontra disponibilizada diante de nés: no mundo
natural, que vejo representado pela drvore conifera no cemitério onde seus pais foram
sepultados, e no mundo cultural, representado pela coluna arquitetonica da
Universidade onde lecionou. Natureza e cultura, interligadas a memoria e heranca de
vida e para vida, ou seja, tanto para investiga¢ao e experimentagao artistica como para
leitura e compreensdo da experiéncia rumo a expansao do conhecimento. Nessa
perspectiva, “talvez fosse preciso considerar que nosso conhecimento do mundo é
uma mistura de rigor e poesia, de razao e paixao, de logica e mitologia” (MAFFESOLI,

1988, pag. 90). Foi nesse contexto vasto da percepgao que situei a pesquisa.
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Figura 2. Figura 3.
Evarist Navarro, “Memoria y herencia”, 1990/91. Evarist Navarro, “Memoria y herencia”, 1990/91.

Instalacién em la Universidad Literaria de Valencia. Instalacion em Cementerio de Castellé de Rugat.
Catalogo de Exposicao “La construccion de la Catalogo de Exposicao “La construccién de la
memoria”, 2011, Institut Valencia d’Art Modern. memoria”, 2011, Institut Valencia d’Art Modern.

Entdo, a pequena nave www.homointeractivus.via foi escolhida para liderar uma

frota de outras espagonaves ludicas previstas em estudos e prototipos, além das
totalmente ou ainda parcialmente construidas ao longo de meu percurso artistico por
montagens hibridas de pecas ceramicas. Todas foram submetidas a manutengao ou
finalizadas a partir de 2021; por isso os elementos visuais de grande parte desses
transportes imagindrios, sugestivos da forma de se conceber o Universo em momentos
histéricos diferentes da humanidade, segundo a linha do tempo dos estudos
astronomicos, cientificos, puderam ser adaptados a nova funcao de me levar a bordo
para interagir com materiais ceramicos, individualmente ou de forma colaborativa.
Essa atualizagao considerou as caracteristicas principais de cada nave: uma exibe a
Terra ocupando o centro do mundo; em outras o Sol estd nesta posicao, circundado
por orbitas circulares ou elipticas; também estrelas maiores e menores, mais ou menos
brilhantes, mais proximas ou mais distantes tornaram-se naves para a pesquisa em

micro e macro espagos, e, na aproximacdo com questdoes de subjetividade e
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intersubjetividade, passaram a sinalizar no ambito arte e vida as histdrias e o refazer
de cada dia, buscando reunir em equilibrio planeta e satélite, acdo e reacgao, corpo e
espirito, humanidade e espiritualidade, um sustentando o outro, cada um sendo

possivel por causa do outro.

Importante aqui considerar o rompimento da distancia entre arte e vida na arte
moderna brasileira com as obras de Lygia Pape, Lygia Clark e Hélio Oiticica, nao sé
na referéncia as agdoes do sujeito-artista na elabora¢do das obras, mas também na
producao de vivéncias com e para o espectador, subordinadas a fruigao sensorial
(FUNARTE, 1987). As ag0es artistico-reflexivas e colaborativas que se sucederam ao

longo dessa pesquisa pautaram-se sob a influéncia desse contexto.

Dessa forma, durante voos em naves que interceptaram nosso imenso azul, percorri
caminhos de estudo pratico-tedrico, apontados aqui como rotas geograficas, quando
me desloquei pelo entorno da Baia de Todos os Santos e, de forma remota, por diversos
lugares de nosso Brasil; e ainda rotas técnicas procedimentais ceramicas e/ou
processuais artisticas. Enquanto isso, dados e registros de imagens foram feitos para

re-visao e uma melhor compreensao da experiéncia em sua inteireza.
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1 o 1 marélavaleva

delineamento da pesquisa

marélavaleva

A maré lava o siléncio,
descasca, descama e leva.

Recua, prepara-se,
ganha for¢a em seu movimento sonoro.

Avanca, lava e leva,
tritura, lixa arestas, embola, processa,
em seu didlogo incansavel com a Lua.

Recua, escuta, chora, canta e cresce.
Revela e avanga para recolher-se mais uma vez ...
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Figura 4.
Ondinha de beira de praia. Barra do Gil, Itaparica, 2020. Fotografia de Lais Andrade.

O recuar e avangar das ondas na praia em 2020, Figura 4, envolveu-me num
movimento que acreditei inerente ao de uma investigacao, ao da pesquisa pratico-
teorica em artes visuais em fase inicial, também chamada de pesquisa-criacao, com
produgao artistica, polissémica, a ser compartilhada em exposi¢ao em espago cultural;
e de texto que pode levar o leitor fruidor a interpretagao alternadamente polissémica
e convergente. Dessa forma, foi preciso lavar o siléncio, permitindo-me questionar,
ouvir, falar e cantar ciclicamente a medida que descascava e descamava meu objeto de
estudo - o procedimento ceramico em uma poética que veio reunindo metaforas
visuais, tateis e frequentemente sonoras, envolvendo protoestrelas, estrelas,

granulagdes cosmicas, constelagdes, constelaSONS e astronaves.

Entdo, naquele momento inaugural da pesquisa, a dgua a perfilar-se em curvas sobre
a terra, a danca dos fragmentos de conchas e areia poetizaram processo: terra, agua,
tempo, som, memoria, mistura de materiais, sinais de vida; nessa experiéncia

sinestésica singular a sensacao de busca, verificagao e entrega a fazer-se e refazer-se
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entrou em acordo com o objetivo maior de organizar a frota de naves imaginarias,

encabecada pela www.homointeractivus.via e leva-las a realizar uma jornada poética

investigativa do procedimento ceramico por micro e macro espagos, considerando
natureza e cultura, arte e vida. Para isso, foram previstos os estudos interdisciplinares
e acoes colaborativas permeando a aproximagao de mundos proximos e distantes no
espago-tempo, de sitios cdsmicos e arqueoldgicos envolvidos com os saberes e fazeres

da ceramica, em produgdes individuais ou coletivas.

Uma vontade de verdade se estabeleceu com a pesquisa, e, parafraseando Foucault, o
discurso aqui sendo apresentado precisou apontar para uma cuidadosa leitura do que
foi produzido, pois “as coisas murmuram ja um sentido que a nossa linguagem apenas
tem de erguer” (FOUCAULT, 1971, p. 13). Portanto, foi preciso ter atencao para deixar
as imagens plasmadas e as graficas/fotograficas falarem e as verbais nao lhes poderiam
limitar. Por isso fiz opgao por inclusdo de textos poéticos escritos durante as rotas para
acompanhar as imagens e reflexdes. Os textos poéticos nunca cerceiam os sentidos;

pelo contrario, abrem sempre possibilidade de expansao de significado.
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1 ) 2 terrina

questionamentos e hipdtese

Sou terra, sou Terra.
Integro, fago parte.

Mas contenho, abarco, abraco.
Me uso por inteira,

por fora e por dentro.

Junto, misturo, gasto-me.
Gosto-me, rejeito-me, quebro-me
e percebo meu perfilado rasgado,
narrando minha historia.

Pontuo, duvido, questiono:
terrina?
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O material coletado na praia de Barra do Gil em 2020, areia fina e grossa, fragmentos
de conchas e pedras e um exemplar de esqueleto de ourico parcialmente quebrado, foi
cuidadosamente lavado e colocado para secar dentro de minha amiga terrina, velha
companheira da cozinha, que guarda um mundo de lembrancas, vestida de esmalte
branco brilhante salpicado de pontos pretos, Figura 5. Na circularidade de seu interior,
os elementos elencados e, principalmente, o esqueleto do ourico passaram a
estabelecer com ela um interessante didlogo sobre identificagdes subjetivas de
aparéncia e forma de seus corpos. A grande terrina (container) abarcava a areia e a fragil
casca do ourigo (contetdos) e isso ficou nitido para mim durante o registro fotografico.
De repente, com a intencao de me aproximar e focar no ourico fiz uma leve pressao
nele sobre a areia; e passei a ver outra paisagem — nesse momento a casquinha delicada,
esqueleto-casa-corpo do ourigo passou a conter a areia, passou a funcionar como
container mesmo; como a terrina, exibindo pontinhos e brilho, assumiu assim sua
funcao de objeto concavo, na Figura 6. Grande surpresa diante da cena!! Entao, terrina?

trouxe, de forma poética, a condicao de indagacao ou contestacao na pesquisa.

Figura 5. Figura 6.
Terrina (container) Ourico (container)
Areia, fragmentos e ourico (contetdo) Areia e fragmentos (contetido)

Registro de processo Registro de processo

o
"
ey 2
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Figura 7.
Ponto de vista, 1991, terracota, 4 mdédulos de 14 x 15 x4 cm e
4 cubos de 3 x 3 x 3 cm.

Figura 8.
Protoestrela, 2007, objeto ceramico sonoro, 26 x 20 x 10 cm, detalhe de bojo

amplo com fragmentos internos para percussao. Fotografia de Lais Andrade.

Figura 9.
Caco-cip9, 2008, ceramica e cabo de ago, médulos de tamanhos variados,

detalhe. Fotografia de Lais Andrade.
b4
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As primeiras questOes a engendrar a pesquisa surgiram da observacao dos cuidados
técnicos construtivos em acordo com as intengdes da poética, para a realizagao da qual
também venho explorando o espago vazio interno de objetos ceramicos como suporte
para interferéncia de grafismos e cores em articulagdo com o conceito da obra, como
no caso da obra Ponto de Vista, 1991", Figura 7; ou como espago fundamental para a
vibragao sonora das Protoestrelas, 2007, Figura 8; ou ainda como espago estratégico
para a passagem de luz, em Caco-cip0, 2008, Figura 9. Portanto, pensei: que conotagoes
o conceito de inteireza pode abranger em relacao a ceramica oca tatil-visual-sonora?
Porque sempre levei em consideragao que o espaco interior oco das pegas ceramicas,
estruturalmente bem definido e bem-acabado, € um dos itens que garantem o sucesso
do processo de sinterizagao™ a que se submete o corpo argiloso para se tornar

ceramico. E com isso, alcanga-se a inteireza enquanto integridade primeira do objeto.

Por outro lado, fui provocada em minhas leituras pelo texto Clay as elemental wholeness,
(Argila como inteireza elementar, traducao nossa) do pesquisador e arte-educador
americano Kenneth Beittel, por suas defini¢des e impressoes sobre ceramica, tradicao,
circularidade, centralizagao e inteireza. Ele afirma que partindo-se da argila como
integridade elementar, simples e primdria, pode-se alcancar a Terra como mundo,
através da ceramica cotidiana do oleiro, genuina, honesta e humilde, pois “o nada
curvo do oleiro é pleno”; diz isso referindo-se ao vazio interno das pegas. Quanto a
qualidade e inteireza, ele nos diz que “os artistas vivem num tipo de inteireza
antecipatoria e participatoria. FEles sao comprometidos com as formas do

desconhecido”. E detalha mais no seguinte trecho:

Qualidade e inteireza sdo a mesma coisa porque €é através do
qualitativo que se tem consciéncia das totalidades. As partes nao
descrevem o todo; em vez disso elas sdo instancias que se infiltram na
qualidade do todo. Entao, em arte nao ha regras ou técnicas que
transfiram, sem arte, de um todo ou contexto para outro. De novo, uma
rica e vital tradicao nos ensina como pode haver uma regra ou nao
regra simultaneamente. Ela nos deixa na regra da melhor pratica, ou
na expectativa de estar mais perto do inesperado. Isso ndo é linguagem
contraditdria. A experiéncia em si é um tipo de inteireza. Nunca é o
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que esperamos, sempre tem sua propria qualidade sutil e peculiar.
Experiéncia e arte, portanto, compartilham da negatividade: elas
crescem do nada, entre o estado de ser e vir a ser. Tornando-se algo
que sera vivo e inteiro, que se engaja numa liberdade ndo prevista ou
previsivel. (BEITTEL in: LIVINGSTONE; PETRIE, 2017, p. 17)
(tradugao nossa em todas as citagoes V).

Assinalo a importancia que ele da a experiéncia, a sua prdpria qualidade sutil e
peculiar, experiéncia essa que vejo ser sempre nova e sempre inica mesmo sendo a
repeticdo de gestos milenares. A partir dai a proposta de pesquisa foi seguir com a
pratica em atelié com verdade e coeréncia poética, acatando o inesperado da
experiéncia e as reflexdes envolvidas; e fui perseguindo a hipdtese de que o
procedimento ceramico poético encerra, ele mesmo, um possivel sentido de inteireza.
E passei a pensar na qualidade da inteireza nos momentos de reflexao-em-agao e nos

de reflexao-inagao.

E segui com a proposta de analisar outros pontos além dos matéricos e funcionais: em
que medida o vazio interno do corpo ceramico ativa seu estado de inteireza? E indo
um pouco mais além, contrapondo Bachelard a Beittel: em meio a uma “imaginacao
ativista” (BACHELARD, 2003, p. 1-2), na elaboragdao em didlogo com o devaneio,
considerando o eu interno que conduz o movimento das maos, “o sonho é mais forte
que a experiéncia”? (BACHELARD, 2008, p. 31). E quanto a ideias e pensamentos no
incorporar dos processos elaborados por corpo-mente-matéria; e na percepcao
transdisciplinar das intengoes e reflexdes: como tudo isso se organiza para colaborar
com a percepgao da nogao de inteireza? A pesquisa assim indicou leituras nas areas da
histéria e teoria da arte, textos de artistas e filosofos a respeito da criagdo e da

linguagem escultdrica em meio as poéticas contemporaneas.
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1 o 3 rodopio

procedimentos metodologicos

Em abril de 2020, em casa, retomei a argila em busca de atividade e quietude interior,
na pausa da tecnologia que se fez imperativa em meio a uma rotina inesperada e
penosa, sendo o afastamento social a tnica saida para se evitar a contaminagao pelo
coronavirus SARS-CoV-2 em situa¢do pandémica. Na investigacdao pratica para um
corpo ceramico instavel, em acordo com o momento, surgiu uma forma fragil conica,
podendo girar delicadamente, que projetou uma sombra eliptica, Figura 10, que
também se materializou, mas em separado, Figura 11. A esse corpo argiloso, que se
estruturou em duas partes, e que se complementam, dei o0 nome de Rodopio. No
rodopio, movimento do Rodopio, a rotagao do corpo tem uma das pernas como eixo
e provoca revolugdes imprevistas para entrar em Orbitas diversificadas, assim intui, e
assim as percebi reconheciveis porque recorrentes, tipicas de momentos de alerta, de
dispersao e articulagdo nos processos criativos, de nova ordenagao subjetiva e objetiva.
Essa obra efémera foi definida como uma antena focal, em sua forma conica, rasgada,
esgarcada, avida por informacgdes e, em projecao, seu plano sensivel, que aos poucos
foi retendo conhecimento registrado em cores, no riscado de linhas curvas e na
delimitagao de areas iluminadas, onde percep¢ao e memoria estavam ativas, e, de
outras areas, sombrias, desconhecidas ou desativadas, um lado sombrio seu que lhe

pertencia e lhe fortalecia porque o apoiava.
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Figura 10. Figura 11.
Rodopio (processo). Rodopio (processo). Modelagem em argila,
Modelagem em argila desenhos com corantes ceramicos.

No exercicio de contemplacao e leitura da forma, aproximei o detalhe grafico espiralado
da antena de Rodopio, Figura 12, com o desenho do fluxograma da disserta¢ao terra-
Terra, 2009, construido para sintetizar, de forma visual, o direcionamento do
pensamento e producdo daquela pesquisa. Foi uma espiral geometricamente tracada
que representou o tempo de meu percurso artistico até entao, em que foram inseridas as
constelagoes: Aurora (origem da poética), Pororoca (caos-cosmo), Sigma (expansao de
conhecimento) e Mongdes (direcao, conforme movimento oscilante de ventos), Figura
13, (SOUZA, 2009, p. 36-37). Assim, nessa comparagao, articulei processos criativos e
procedimentos metodoldgicos dispersos com questoes e objetivos da nova pesquisa
(SOUZA, 2020, p. 842-846). A intencao foi retomar experiéncias feitas, de forma a
conduzir a nova investigacao com verdade e coeréncia poética. Enquanto no mestrado
o movimento poético tornou-se uma linha imaginaria que ligou terra a Terra, como a
representacao da constelagdio de Mongoes, estrelas em linha reta, que interligaram o
mais intimo eu poético aos cantos do espaco sideral por meio da imaginacdo, nesta
pesquisa, optei por um movimento de criagao rotatorio, instavel, flexivel, redirecionavel
a qualquer momento, podendo abranger um campo de acao de 360°, para investigar a
inteireza da experiéncia poética com o procedimento ceramico, considerando o fazer e

imaginar, sentir e perceber, ver, ler, escutar, dizer e compartilhar.
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Figura 12. Figura 13.
Antena de Rodopio Fluxograma da pesquisa terra-Terra, 2009
Desenho espiralado Constelagdes Aurora, Pororoca, Sigma e Mong¢des

Isso significou interesse por saberes e fazeres individuais e coletivos, atuais e
encontrados em escavagdes arqueologicas, participacdo em agdes colaborativas
presenciais e remotas, estudo de obras contemporaneas com materiais argilosos e
ceramicos, além de consulta a alguns processos de pesquisa realizados no Programa
de Pds-Graduagao em Artes Visuais — PPGAV/UFBA. Reconheci que esses
procedimentos metodoldgicos qualitativos se somaram a abordagens do método auto
etnografico, também qualitativo, através do qual o pesquisador/a conecta experiéncias

pessoais a significados e entendimentos culturais.

Segundo a professora-pesquisadora em arte da Universidade de Québec, Sylvie Fortin,
nao se trata de estudos tipicamente etnograficos, mas investigacoes que consideram os
“dados empiricos provenientes de uma presenga sobre o campo, para responder a
questao que se impde a pratica” (FORTIN, 2009, p. 79); e a autora considera como
campos da pratica artistica o studio, o atelier, a aula ou ainda a comunidade e, como
dados, o material proveniente de entrevista e observacao participante, dentro de uma
grande variagao. Ainda esclarece que os dados, enquanto fontes de informagao parciais
podem ficar registrados em anotagdes, croquis, fotografias e videos, como documentos,

e podem apontar para a percepcao de um contexto cultural; ser usados para se
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compreender a esséncia de um fendmeno e/ou servir como base para a descricao de uma
pratica artistica experienciada, encontrando “sua singularidade e uma significacao mais

completa, sem buscar uma iluséria universalidade” (FORTIN, 2009, p. 84).

Figura 14.
Rodopio e seus apetrechos, 21 x 21 x 4 cm,
modelagem em argila, 6xidos ceramicos e corantes, 2020.

Entao, Rodopio, Figura 14, com seu eixo direcionador visualizado como cajado metdlico
tomado da constelacdo de Mongoes, ao lado de sua perna de vidro - apoio para seu
movimento rotatdrio, foi tomado como representagao da logica de agao metodoldgica a
ser mantida durante a pesquisa, para atender a seus objetivos e questionamentos,
reunindo-se intelecto, sensibilidade e imaginacao e fazendo-se “bricolagens” e analogias
interdisciplinares. Portanto, pelas rearticulagdes que ele estabeleceu no percurso
artistico, entre processos criativos e procedimentos metodoldgicos distanciados no
tempo das pesquisas; e por sua especificidade em lidar com escuro x iluminado;
espontaneo x geométrico; interno x externo; conhecido x desconhecido; rotagao da
antena x translacdo das rotas sendo registradas em seu plano sensivel, rotas essas do
interesse da homo interactivus em seu movimento subjetivo de ser, foi que reconheci seu
potencial para investigar a nocao de inteireza considerando experiéncia e sonho, partes

e totalidade, em acordo com a verdade poética.
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]. [ 4 fragmentopoténcia

granulacoes em escala

E retomei na pesquisa o interesse por fragmentos, cacos, graos, torroes e representacao
de astros celestes. Revi os graos de terra cozida que configuraram desenhos em obras
anteriores como os grafismos dos Cantos do jodo-de-barro, 2009, refletidos ao chao no

Palacete das Artes em Salvador como constela¢des/constelaSONS, Figuras 15 e 16.

Figura 15. Figura 16.

Cantos do jodo-de-barro, fragmentos de terra Cantos do jodo-de-barro, fragmentos de terra
cozida, poliestireno cristal, nylon, luz quente, cozida, poliestireno cristal, nylon, luz quente,

sombra e som, 140 x 110 x 85 cm cada mdédulo, sombra e som, 140 x 110 x 85 cm cada mdédulo,
2009. 2009.

Moédulo Voluta. Foto Lais Andrade. Moédulo Tum pa. Foto Lais Andrade.

Assinalo que estive sempre atenta as questoes de escala, a partir da minima particula
de argila, pois “as dimensdes dos graos que constituem o barro situam-se entre 0,1 e
10 p (micron, unidade de comprimento que equivale a milésima parte do milimetro)”
(FRICKE, 1978, p. 7), sendo invisivel a olho nu; dai passando pelas granulometrias
diversas dos minerais terrestres que podem compor massas e vidrados ceramicos. Em

proporgoes crescentes na relagao Terra-espaco sideral, tenho em conta os meteoritos,
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rochas interplanetarias que sobrevivem a passagem pela atmosfera e caem na Terra,
chegando enfim aos imensos asteroides, estrelas, planetas e satélites do macroespaco,
presentes em meus devaneios. As Granulagoes, Figura 17, surgiram em meu percurso
pela observagao de torroes, fragmentos de argila, argila em pd e poeira, mas
integraram uma configuragao galactica em seu volume de 78 m? (SOUZA, 2009, p. 109),
na exposicao terra-Terra no Palacete das Artes em Salvador, em abril de 2009.

Figura 17.
Granulagdes, ceramica, ago, luz fria, sombra e som, volume 78 m3, 2009.

Entdo, diante dessas obras produzidas e da variagao de tamanho dos corpos de

interesse no Universo, do minimo em maos até o maximo em fantasia e observando
durante longo tempo de pratica com a ceramica os pequenos fatores que alteram a
aparéncia de uma pega, selecionei algumas argilas, massas e outros insumos para
investigar, qualitativamente, durante minha produgao poética. Entdo surgiram
objetivos mais especificos a perseguir: misturar argilas e massas; acrescentar cargas —
chamotes¥ em granulometria variada, areia fina e grossa mesclada a fragmentos de

concha recolhidas na praia; e acrescentar corantes e dxidos a massas e vidrados
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ampliando-se a possibilidade de texturas e cores a partir do material que foi possivel
estudar através de espectroscopia de florescéncia de raio X - EDX, por dispersao de
energia. Nessas experimentagOes praticas observei o comportamento dos materiais
argilosos, suas caracteristicas de plasticidade quando em cru e de resisténcia e cor apos

a sinterizacgao.

Enquanto pesquisadora, passei também a observar e compreender a quebra do
conceito tinico de ceramica a partir dos meados do século XX, quando se passou a criar
obras processuais e conceituais, como uma forma de aprofundar o entendimento do
procedimento ceramico e ampliar possibilidades expressivas e conotativas; foi
experimenta-lo em fragmentos e considerar esses fragmentos ciclicos do processo
como unidades autonomas, atendendo as poéticas contemporaneas. Pode-se elencar
obras que favorecem as primeiras agoes do fazer ceramico na manipulacao de argila e
agua, misturas, realcando a forca e significados desses materiais, suas impermanéncias

nos processos e possibilidade de reutilizagao.

Assim, selecionei em meio a vasta e notoria produgdo artistica com barro cru e
materiais organicos de Celeida Tostes, artista carioca inovadora na area das artes do
fogo atuando na Escola de Artes Visuais — EAV do Parque Laje na década de 1980, a
obra “Gesto arcaico”, 1991, Figura 18, grande instalagao a partir dos “amassadinhos”
em argila, gestos simples performativos, feitos por pessoas diversas e diferentes que
“como num grande sonho utdpico uniu todas as classes num gesto essencial,
registrado num pedago de barro” (SANTOS, 2011, p. 170). Entao esse trabalho foi
executado em mutirdes com diferentes grupos sociais: “do Presidio Frei Caneca,
alunos e professores da EAV, mulheres e homens do Morro do Chapéu Mangueira,
prostitutas da Vila Rosali, doutores da Coppe/UFR], meninos de rua” etc. (SILVA,
2006, p.71). Como essa obra, Celeida acionou e desenvolveu varios projetos
colaborativos, envolvendo pesquisa de materiais, aspectos culturais, condigoes de

vida, sempre apresentando como resultado obras imensas e potentes.
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Figura 18.
Celeida Tostes. “Gesto arcaico”. 212 Bienal de Sao Paulo, 1991.

> o —

superficie.com.br/en/artistas/celeida-tostes/

25 e e -

Dispom’vel em: https:/galeria

De Sarah Hallelujah, artista baiana, recortei entre os varios registros de “Matéria efémera”,
2010, a fotografia de Vicente Sampaio — Figura 19, referente a agdes tornadas esculturas
etéreas vistas pelo olho fotografico que registrou o langamento de terra ao vento, mostradas
na Galeria ACBEU em Salvador, em 2010. Essa exposicao foi apresentada como resultado
de sua pesquisa de mestrado, em que a artista se debrugou sobre uma poética que operou
com “ideias de efémero, transitdrio, transformacao e perda” (HALLELUJAH, 2011, p. 107).
Foi acao para transformacao tornada registro visual de grande beleza!

Figura 19.
Sarah Hallelujah. “Matéria Efémera”, unidade da sequéncia 2, 2010.

Fotografia: Vicente Sampaio. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/9822/1/sarahhalleujahsampaioseg.pdf
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De Anna Maria Maiollino, observei “Aqui e 1a”, 2012, Figura 20, que preencheu todos
os comodos de uma casa, reunindo sala, cozinha, quarto, banheiro, na Documenta 13,
como evocando o ritual do fazer feminino, com “terra modelada” em formas basicas
advindas do movimento das maos em massas argilosas de diferentes cores. Como
comenta Anna que trabalha em cima de um ritual, entendo que se trata de um processo
que se repete, que a mulher faz e refaz de novo cotidianamente, podendo estar
relacionado a fragilidade, fome, migracao, maternidade, resisténcia, amor ou ainda
saudade de algo perdido (MARTI, 2012). Recentemente, na 60 edigao da Bienal de
Veneza, 2024, a artista preencheu um imenso espago com um conjunto de novas
modelagens em argila.

Figura 20.
Anna Maria Maiollino. “Aqui e 1a”. Documenta 13, 2012.

Fotografia: Ernest Cole. Disponivel em:
http://artecapital.net/exposicao-367-anna-maria-maiolino-aqui-e-la

E ainda muito significativa para esse agrupamento de obras aqui mostrado, que
aponta para o uso de materiais usados no procedimento ceramico em cru, sem expo-
los a queima ceramica, assinalei a obra/video de Bya Medeiros, “A palavra desagua
porque desterra”, 2014, Figura 21, “trazendo a terra, evidenciando o modo de ser
pisada, de ser po, de ser movedica; de desmoronar, deslizar, desterrar...” (HISTORI-

SE, 2021), se desagregar na presenca de muita agua. Conceito e processo em jogo.
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Figura 21.
Bya Medeiros. “A palavra desagua porque desterra”, 2014.

DES SRRA

Print do video no canal da Revista Histori-se no YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=G11L.8cUHgzdo

Sob outro enfoque, privilegiando o segmento da sinterizacdo, da queima
compartilhada com o espectador, pode-se admirar a obra “A house for everyone”, 2005,
de Nina Hole, artista dinamarquesa, da série de esculturas de fogo, resplandecente,
como um forno incandescente que ela tem construido e exibido em site specific mundo
afora, Figuras 22 e 23. Nina Hole se autodenomina uma “arquiteta de argila”. As casas
e a arquitetura religiosa primitiva geralmente aparecem em suas obras de pequena e
grande escala. Ela agrupa assistentes e considera o processo tao importante quanto o
produto final. “Disparado durante a noite, o efeito espetacular da forma brilhante ao
ser desembrulhada é o momento culminante do evento”, sendo processo de
transformacao relacionado a arte performatica, podendo provocar reflexdes sobre

nascimento e morte. (BROWN, 2014)
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Figura 22. Figura 23.

Nina Hole “A house for everyone”, 2005, 350 x 115 x 100 cm, antes e durante a queima.

1

Fotos de liona Romule e Steve Mattison in Breaking the mould: new approaches to ceramics.

Black Dog Publishing Limited, 2007.

Entao, como Hole, usando alta tecnologia de componentes utilizados em queimas
ceramicas, atentei também para as inovadoras obras “M25 London Orbital” e “Last
supper”, do artista pesquisador Keith Harrison, ambas de 2006. Diante dessas obras, o
publico acompanhou a interferéncia do calor por aquecimento elétrico nos corpos
argilosos, pois durante os vernissages o processo da queima foi a obra se fazendo em
tempo real, na transversalidade entre performance e investigacao cientifica dos
materiais, entre eles elementos elétricos de fornos industriais e domésticos, blocos
isolantes, pasta egipcia, frita de borax etc. Keith Harrison se interessa por materiais
que tém a capacidade de mudar de estado e a argila tem muito a lhe oferecer para

materializar suas ideias. (HARRISON, 2017)
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Figura 24.

Keith Harrison. “M25 London Orbital”, Victoria & Albert Museum,
Londres, 2006.

Fotografia: Ted Giffords. Disponivel em:
http://www keith-harrison.info/works/londonorbital.html

Figura 25.
Keith Harrison. “Last Supper”, Victoria & Albert Museum,
Raphael Gallery, Londres, 2006.

Dispohl;vel em:
http://www keith-harrison.info/works/lastsupper.html

No contexto dos fragmentos procedimentais salientados, estabeleci por fim outros
objetivos especificos, possiveis na investigagao processual de obras efémeras e

resistentes, nas rotas perseguidas por naves na pesquisa, as direcionadas as duas a¢oes
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essenciais do fazer ceramico: a da modelagem/moldagem, em que se utiliza
basicamente argila e dgua, e a da transformacdo fisico-quimica do material em
temperaturas elevadas. Pretendi entao examinar, mais minuciosamente: no primeiro
segmento, a argila em pd ou em fragmentos em seu encontro com a dgua; argila e dgua
em diferentes proporcoes; massa argilosa em condi¢oes ideais de umidade; no
segundo, observar e/ou experimentar formas de queima alternativa, considerando
saberes e fazeres diversificados. Esses estudos pratico-teoricos, reflexivos e poéticos,
envolvendo compartilhamento quando colaborativos, vieram a potencializar a
presenca do pequeno, a interferéncia da subjetividade e da alteridade, pontuando

questoes nao imaginadas ou conhecidas previamente.

T Antiplastico - substancia que confere dureza e impermeabilidade a massas ceramicas: areia/quartzo,
feldspato, carbonatos, chamote, grog.

' Ponto de vista, 1991 recebeu o primeiro prémio no Terceiro Festival de Artes dos Empregados da Copene
em 1994.

I Sinterizacdo - “amadurecimento” de uma massa ceramica em seu processo de queima, quando a
massa estd “completamente cozida”.

WV “Quality and wholeness are the same because it is through the qualitative that we are aware of wholes. Parts do
not describe the whole; rather they are instances of the pervasive quality of the whole. Thus in art there are no rules
or techniques that transfer, without art, from one whole or context to another. Again, a rich and vital tradition
teaches us how there can be a rule and no rule simultaneously. It leaves us with a ‘rule’ of best practice, or an
expectancy that is closest to the unexpected. This is not contradictory language. Experience itself is this kind of
whole. Never what we expect, it always has its own peculiar pervasive quality. Experience and art, therefore,
participate in negativity: they arise from the nothingness between one state of being and one coming into being.
Becoming, for anything that will be alive and whole, engages in a freedom not foreseen or foreseeable”.

v Chamote - ceramica moida incorporado a argila para dar textura, ajudar na secagem e aumentar a
resisténcia durante a queima, além de reduzir o coeficiente de retragdo. (grog)



Figura 26.

Imagens recolhidas / Imagens inventadas: movimento do ser,

20,5 x 21 x 4 cm, revisado em 2017. Papel, papel cartao parana, acetato, gaze, cola,
recortes de revistas e imagens de varias procedéncias, fotografias, linha, impressao etc.




48

2 ® Imagens recolhidas / Imagens inventadas: movimento do ser

subjetividade e procedimento ceramico

A partir dos finais da década de 1990, ja voltava minha atengao para fragmentos,
entao, de sobras de papel coletado por sua textura e cor, pedacos de imagens com
as quais me identificava, selecionadas de revistas ou de fotografias, papéis
impressos em casa etc. E fui recortando ou rasgando, juntando e colando partes
para formar composigoes significativas para a compreensao da subjetividade e da
alteridade, guiada por reflexdes geradas pela leitura de histdrias e lendas antigas
e suas interpretacdes a luz da psicologia analitica. Retomando as afirmagoes de
Fayga Ostrower sobre criatividade e processos de criagao, entendi que
“embora as associa¢des nos venham com tanta insisténcia que talvez possam tender
para o difuso, estabelecem-se determinadas combinagdes interligando-se ideias e
sentimentos. De pronto as reconhecemos como nossas, como sendo de ordem pessoal”
(OSTROWER, 2008, p. 20). Assim, em meio as associag0es que fui estabelecendo,
pesquisava de forma muito espontanea particularidades de minha identidade em
relacdo ao “arquétipo do feminino inato” (ESTES, 1994, p. 19) e, por conseguinte, o que

movia meu eu poético.

Entao reunidas e revisadas em 2017, as dezesseis colagens formaram uma brochura a
que dei o nome de Imagens recolhidas / Imagens inventadas: movimento do ser,
Figuras 27 e 28, e os seguintes topicos foram criteriosamente assinalados em acetato,
como mais uma camada de significado agregada as figuras: 1. Recuar e dar a volta;
2. Fazer a pergunta certa; 3. Sobreviver; 4. Investigar; 5. Configurar; 6. Agucar;
7. Nutrir; 8. Defender; 9. Reconhecer; 10. Encarar; 11. Sentir o Rubedo; 12. Apreender
o Nigredo; 13. Perceber o Branco; 14. [luminar; 15. Sepultar; 16. Viver. Esses temas
apareceram em meio a situagoes de encontro e desencontro na convivéncia didria, no
espago pessoal e interpessoal, e sdo tragos relacionados a analise junguiana que

atravessaram essa atividade estética, no aprofundamento da percepgao da introversao
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através do devaneio poético. Diz-nos Gaston Bachelard que “os devaneios de
introversao e os devaneios de extroversao estao raramente isolados” (BACHELARD,
2001, p. 7). E eles se fundem na experiéncia subjetiva da criagao, considerando-se nesse
caso especifico o coletar, selecionar, verificar, compor, expressar, construir, reconhecer,
expandir, como agdes que podem constituir os ciclos do que passei a chamar de arte-
vida-arte, o fazer artistico acompanhando o viver, indefinidamente.

Figuras 27 e 28.

Imagens recolhidas / Imagens inventadas: movimento do ser, 20,5 x 21 x 4 cm, revisado em 2017.

Papel, papel cartdo parana, acetato, gaze, cola, recortes de revistas e imagens de varias procedéncias,
fotografias, linha, impressao etc.
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Esse livro de colagens como armazenamento de tdpicos geradores de conhecimento
porque incitam a investigacao do eu poético, podendo ser reconhecido como livro de
artista de exemplar tinico a acompanhar o pensamento em criagao foi escolhido como
alma da pesquisa, a animar o corpo, matéria argilosa e ceramica apresentada como

nave imaginaria — www.homointeractivus.via, ou ainda como livro mediador auxiliar

na defini¢do das rotas por onde se movimentaram as naves, roteiros concebidos como
processos de investigacdo da poética visual em estudo, pontuada por questoes de
ordem material, técnica, conceitual, motivagoes histdricas, culturais, espirituais e, a
todo momento pessoais, guiadas por meu olhar intuitivo, que foram sendo percebidas
no movimento da pratica de atelié vivenciada desde sempre. A respeito dessa pratica,
assinalo que o trabalho com as argilas é pausado, ciclico e esta em perfeita adequacao

ao meu ritmo interno.

Dessa forma, o caminho de um ciclo de trabalho pratico-tedrico em campo foi
compreendido como o trajeto de uma rota que percorri em uma nave da frota. Alguns
trajetos estiveram mais relacionados a extroversao e envolveram deslocamento
geografico, como para fazer coleta de materiais e também para reunir-me a ceramistas
e artistas em seus ateliés urbanos e rurais, de comunidades do Reconcavo Baiano, com
o objetivo de observar e participar de suas praticas. Também foram entendidos como
deslocamentos feitos, certas atividades articuladas on line, para atender cursos e
desenvolver agdes colaborativas. Outras rotas foram tragadas pelos processos do
proprio fazer ceramico, para conhecé-lo de forma mais aprofundada e percebé-lo
poeticamente em seus segmentos, como exemplifiquei com obras de varios artistas
contemporaneos no Capitulo 1. Esses direcionamentos foram sendo definidos ao longo
da pesquisa, cada ciclo indicando seu proximo, alternando momentos de acao e de
pausa, de extroversao e introversao, levando o homo interactivus a recolher materiais,
observar técnicas e tradi¢oes, ouvir histdrias e experimentar o procedimento ceramico

a partir de uma subjetividade para encontrar novas imagens para a expressao poética.
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2 o 1 silénciotensao

rotas iniciais seguidas por www.homointeractivus.via

silénciotensao

Elaborar...
E laborar o siléncio.

Fazé-lo embrenhar-se na terra, emprenhar-se,
passagem devaneio,

da terra corpo-promessa no chao,
corpo-presenga na mao,

moldavel, vivo,

fluido por companhia,

jogo do corpo velado-desvelado-velado,
pura tensao!
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O fazer ceramico artistico entao, como todo processo em arte na contemporaneidade,
funda-se num percurso que eu passei a descrever como aquele que provoca o siléncio,
solicita atencdo, exige da artista a vontade e a imaginagao, o respeito a técnica e a
elaboracao na tensao, fazendo-se escolhas muitas vezes sem o dominio exato dos
resultados, buscando-se a leitura do realizado no ambito do légico e do sensivel. Para
investiga-lo, assim, como uma metafora da experiéncia cotidiana no mundo, as naves
seguiram suas rotas processuais e geograficas, buscando manter-me em acordo com o

movimento metodoldgico esperado como necessario, o rotatdrio de Rodopio.

Assim, a nave www.homointeractivus.via, como lider da frota, realizou os trajetos
exploratérios. Embalada pelas ondas da praia nessa primeira jornada, revi o
movimento das maos a brincar com graos e torroes, mas atenta ao momento — instante
de siléncio diante do novo, entdo busquei recuar para avangar e recuar e avangar
quantas vezes fossem necessarias para reunir materiais, prepara-los, checar objetivos,
e rever os questionamentos feitos até entdo. Isso diante da ja referida terrina e do ourigo
quebrado encontrado na Praia de Barra do Gil, Figuras 29 e 30, e sua condicao de
conteudo e container, de ter sido alvo de agressao e/ou ter agredido, de ser um
corpocasa como que ‘de porcelana’ a pontuar, em seu relevo e furinhos, a passagem
interno-externo-interno, de ter sido ocupado em seu interior pelo corpo mole do
equinodermos, e posteriormente mostrar-se vazio. Pronto. Té-lo em maos fez parte da
atualizagao do projeto a sinalizar perguntas direcionadas a compreensao da nogao de

inteireza na experiéncia.



Figura 29.
Exemplar de esqueleto de ourico parcialmente quebrado recolhido na Praia de Barra do Gil, 2020.
Detalhes da superficie externa.
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Figura 30.
Exemplar de esqueleto de ourico parcialmente quebrado recolhido na Praia de Barra do Gil, 2020.
Detalhes da superficie interna.
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Assim o delineamento da pesquisa foi se confirmando nessas vias preliminares de
verificagao a bordo da nave conceitual do fazer ceramico que também se deslocou para
o sul, orbitando o Nucleo de Instauracao em Ceramica Artistica — NICA da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, permitindo-me participar da
maioria de suas atividades de extensao promovidas durante a pandemia, sob a
coordenacgao do Prof. Carlos Augusto Camargo: “Invélucros ceramicos para um
sopro”; “Naturezas solares”; e “Satélite 02-21”. Participando dessas atividades de
forma remota, sincrona e assincrona, mantive-me articulada a rede de informacoes,
interagindo com ceramistas e pesquisadores de varios estados brasileiros. Atendo-me
a légica do movimento metodologico rotativo, experimentado em Rodopio,
relacionado a escuta em praticas compartilhadas, os corpos modelados assumiram
uma forma duplamente conica, podendo rodar em torno do seu centro em ponta,
iniciando com o Rota-sopro, Figura 31, um invélucro ceramico para conter e guardar
um sopro, proposta do primeiro projeto. Desde as primeiras rotas que foram sendo
percorridas, registros fotograficos foram constantemente feitos e textos poético-

reflexivos foram escritos.

Figura 31.
Rota-sopro, ceramica, 2020.
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Rota sopro

assopro, desabafo . ..
guardo no barro para nunca mais, tampo, vedo,
escolho.

assopro, ougo . . .
o fluxo se expande e preenche o vazio do corpo
duplamente conico, sopro magico?

assopro, alivio . . .
o ar circula em sua espiral interna e impulsiona,
faz rodar, roda movido a sopro.

assopro, transformo . . .
acredito na poténcia de seu movimento,
sopro criador!

roda, roda.. ..

até esgotar sua magoa,
até perder seu folego,
até realizar seu sonho,
até encontrar-se . . .

Ja a proposta do curso “Satélite 02-21” foi a de se buscar fazer extracdao e
processamento de argila, modelagem e experimentacdo de queimas alternativas,
obtendo-se uma visao inteira do procedimento ceramico na perspectiva de uma pratica
autonoma e sustentavel. O estudo perpassou o reconhecimento de solos, formas de
coleta de argilas variadas, tratamento e preparagao de muitas delas, modelagem,
projetos para fornos possiveis de se fazer em casa, abrindo-se sempre a possibilidade
de adaptacao e experimentacdo. Foram partilhados processos, saberes e praticas
conforme o percurso e atuagao de cada participante. Sendo assim, extrai terra argilosa

do terreno circundante da EBA, onde finquei minhas raizes artisticas, e segui os passos
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até obter uma argila fina e com alguma liga: umidificagao do local; coleta; limpeza do
material; acréscimo de agua; peneiramento; decantacao; desumidificacdo em placa de

gesso, Figuras 32, 33, 34.

Figura 32. Figura 33. Figura 34.
Terra argilosa coletada. Decantacao. Desumidificacgao.
Processamento da argila coletada em terreno da EBA, novembro 2021.

Avancando no beneficiamento desse barro, misturei um tanto dele com argila
proveniente de Maragogipinho, mistura em partes iguais considerando o volume, e
percebi uma certa melhoria da plasticidade, mas com ela uma textura granulosa fina.
A mais uma parte de barro da EBA acrescentei argila de Alagoinhas, na mesma
proporcao, obtendo uma massa muito macia e plastica que respondia facilmente aos
movimentos das maos. Por fim, juntei argila clara de Camacari a mais um tanto do
barro extraido na EBA, resultando uma massa superfina e macia, porém menos
plastica que a anterior. Portanto foram preparadas quatro amostras de massa, que
reuniram argilas muito utilizadas nos ateliés e laboratérios da EBA, durante o periodo

de minha graduacao, curso de mestrado e atuagao como docente.
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Rodopia

Corpo moldado, compactado delicadamente,
apoia-se na dignidade de sua origem,
onde se nutrem sonhos de beleza e cleméncia.

Assim, gira e ouve, gira e rasga-se,
capta e registra em suas marcas esgarcadas
ondas do Universo pulsante.

Corpo modelado por dedos deslizantes
apoia-se no instavel de seus ciclos,
recorrentes e inesperados.

Assim, gira e ouve,
capta e pondera informagodes ténues ritmadas.
Silencia . . .

E dei inicio, assim, a série Rodopia, cujas primeiras pecgas tém 8 cm de diametro. Para
conformar essa argila pouco plastica em pecas Rodopia, foi necessdria atencao ao
movimento dos dedos, a dosagem da forga contra sua resisténcia e fui percebendo que
a compressao era mais eficiente que o espalhamento e que os gestos precisavam ser
mais contidos que amplificados. Entao produzi duas pecas com cada uma delas,
identificando-as pelo formato mais ou menos esgarcado dos suspiros para circulagao
de ar durante a queima. Os esgarcamentos foram deixando camadas a mostra; seriam,
talvez, um acesso a um fora-intermeio-dentro em busca da sensacao de abarcar um
todo. Em tons decrescentes terrosos, estao as pegas de argila pura da EBA, e de suas
misturas com a de Maragogipinho, de Alagoinhas e de Camagari, as mais claras de

todas, Figuras 35 e 36.



Figura 35.
Rodopia, 2021. Pegas modeladas.
Experimentacao do barro da EBA e das massas argilosas.

Figura 36.
Rodopia, 2021. Pegasja s

=i

interizadas.
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Durante a secagem das oito pecas Rodopia passei ao planejamento de um miniforno a
lenha, semelhante ao experimentado, de forma bem rudimentar, na 3% edi¢dao do
evento de ensino, pesquisa e extensao com estudantes na EBA, sob minha coordenacao
— Ceramica no patio, em 2019. Entao, ao redor de uma ‘mufla’ montada com duas
panelas procedentes da comunidade produtora de ceramica — Coqueiros/BA, uma
tampando a outra, juntamente com mais uma participante baiana do curso “Satélite
02-21”, Drika Dias e eu erguemos no patio uma parede de tijolos refratdrios e isolantes.
Utilizamos placas refratdrias como telhado e passamos a chama-lo de Forno de panela,
Figuras 37 e 38. Foram compartilhadas no grupo de participantes do curso muitas
experimentagoes de sucesso: em forno de buraco no solo, com pedras e tijolos, em
fogareiro, em lata de tinta e o bem estruturado forno de tijolos semi isolantes
“Gauchito flex”, desenvolvido pelo Prof. Carlos Augusto Camargo, podendo-se
aproveitar a estrutura de uma churrasqueira. Vdrias dessas experimentagdes estao

disponiveis em: https://www.ufrgs.br/nica/?page_id=4889.SARS

Figura 37 Figura 38
Forno de panela, usando panelas de Coqueiros como mufla, 2022.
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Ap0s duas horas e meia de queima, chegamos a temperatura registrada e assumida de
780°C, Figura 39, parando de alimentar o fogo e cobrindo entao o forno com telhas até
o arrefecimento total. Dessa forma, foi no aconchego e protecao das vasilhas de
Coqueiros do Paraguacu, pecas trabalhadas com perseveranca e competéncia por
mulheres e homens que dedicam a vida ao arduo oficio da manutengao da producao
origindria de panelas, que quatro das oito pecas Rodopia tornaram-se corpos
ceramicos iluminados. As outras quatro pecas, modeladas com as mesmas amostras
de argila, foram sinterizadas também a 780°C, mas em forno elétrico, para comparacao.

E quase imperceptivel a diferenca entre os dois grupos dos quatro objetos,

considerando-se satisfatoria a queima artesanal, Figura 40.

Figura 40.
Pecas Rodopia, produzidas duas a duas e queimadas em fornos

diferentes: artesanal a lenha e elétrico convencional.

Figura 39.
Temperatura maxima
registrada na queima
com um termopar tipo
K 300 mm, acoplado a
um termometro
digital.
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Portanto, foi em meio aos desafios da pandemia, pontuando os questionamentos da
pesquisa com argila na mao, experimentando montar tridimensionalidades com o que
tinha disponivel em casa que dei inicio as atividades pratico-tedricas. Foi necessario
sobreviver as tensdes do novo, investigar poeticamente a ceramica, fazer leituras
interdisciplinares, reconhecendo um caminho particular parcialmente conhecido,
parcialmente imaginado, aparentemente ja trilhado ao montar os topicos do livro
Imagens recolhidas, Imagens inventadas, tais como: recuar; fazer a pergunta certa;
investigar; configurar; agucar etc. enquanto escavava, misturava materiais, preparava
a massa, modelava, experimentava, esgarcava superficies e aguardava os resultados

das queimas em siléncio.

Nesses trajetos iniciais da pesquisa a orientacdo do curso “Satélite 02-21” foi
determinante para rever e explorar o procedimento ceramico como nunca havia
feito antes, examinando-o do comeco ao fim, da extracao do material a construcao
do forno, para ressignifica-lo sob a reflexao da descanonizagao dos fazeres. E fui
acompanhando, vendo e revendo imagens mestras do fazer ceramico, recortadas
em meio as agoes: o revelar da forma em material argiloso (registro parcial), ou do
corpo ceramico ao passar pela queima (registro irreversivel), ou ainda as imagens
de processo, que fiz com o auxilio do olho tecnolégico de uma camera fotogréafica.
Diante das imprevisibilidades e expectativas embaladas pelos ritmos percebidos,
de carater ludico, experimental e simbdlico, passei a sintetizar o fazer ceramico
como silénciotensao, pois percebi ao agucar a percepcao dos procedimentos que
se vivencia ciclicamente a tensao do siléncio até que se revelem forma, cor,

textura, peso e luminosidade definitivas dos corpos ceramicos. Com isso, a

www.homointeractivus.via encerrou sua tarefa preliminar, a de percorrer as rotas

panoramicas da pesquisa.



63

2 (] 2 atata

impulso para a verdade poética

Retomando 2020, ao longo do Semestre Letivo Suplementar - SLS, assim denominado
pela UFBA o primeiro periodo de aulas remotas durante a pandemia, como professora,
ministrei a disciplina EBAA60 — Possiveis Tridimensionalidades em Telepresenca, em
parceria com os professores Wagner Lacerda e Madrio Vasconcelos. O processo
produtivo, colaborativo e reflexivo dessa disciplina panoramica sobre expressao
volumétrica, com materiais possiveis que se tinha em casa durante esse semestre foi
de grande aprendizado. A partir de praticas experimentais, individuais e em grupo,
com modelagem, corte, construcao e performance além de estudos norteadores de
aspectos conceituais, materiais, técnicos e histéricos da escultura, obteve-se como
resultado uma produgao formal de natureza duradoura ou efémera, processual,
relacionada a corpo, forma, expressividade e espago. Nos professores participamos da
disciplina também, produzimos nossos trabalhos e assim segui testando
tridimensionalidades com pequenos torroes de terra cozida, embalagem de papelao,
embalagem de isopor, cordoes, tendo o ouri¢o recolhido na praia como tema, que
associei a ‘casa alheia’. Contudo, durante a investigagao do interno-externo, o ourico
foi se tornando cada vez mais proximo de meus interesses subjetivos, passando a ter

com ele uma imagindria identificagao.

Configuragoes pontilhadas com torrdes no que chamei de tabuleiro de papelao foram
desenvolvidas com ludicidade, ativando um jogo de ideias, que foram nomeadas,
colocadas em contraste, relacionadas as motivagdes subjetivas e estabeleceram
articulacdo com obras de meu percurso ja mostradas no Capitulo 1. As composigoes:
Em ordem, Figura 41; Em jogo, Figura 42; Em sequéncia, Figura 43; Consequéncia,
Figura 44; Em resumo, Figura 45; e Em sintese, Figura 46, foram algumas que registrei

e associei a momentos possiveis do processo de pesquisa em curso.
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Figura 41.
Em ordem
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Figura 43. Figura 44.

No recuar para rever e avangar da pesquisa cheguei a necessidade de refletir sobre
a verdade poética em relagdo as naves sendo atualizadas, as agOes colaborativas
sendo programadas, as formas e cores dos corpos ceramicos sendo produzidos.
Ailembrei de uma vivéncia de um gesto experimental, o atata, quando graduanda,
numa atividade em grupo na disciplina ‘Integragao Artistica’, com participantes da
area de musica, danca e teatro; ela foi significativa o suficiente para tornar-se um
gesto multissensorial envolvendo os espagos interno e externo de objetos ceramicos
que tém apelo tatil-visual-sonoro, além de movimento corporal e linguagem oral-

escrita. Ampliar atatd em um exercicio artistico performatico registrando-o em
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video no SLS foi deixar brotar de dentro de mim o impulso da voz e do movimento,
reunindo pelo devaneio poético lembrancas de vida, produgdes ceramicas e
reflexdes. Cena inicial do video na Figura 47 e acesso ao video pelo link:

https://www.youtube.com/watch?v=FIpb0I-RMQo.

Figura 47. Atata em exercicio performatico.

Os objetos sonoros utilizados nesse exercicio artistico foram criados e produzidos em
2007, durante minha pesquisa de mestrado e se chamam Protoestrelas. Estiveram
disponiveis para manuseio do publico, gerando sons diversos na Exposicao

Germinando Estrelas na EBEC Galeria de Arte, e, seus sons gravados acompanharam
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os Cantos do Jodo-de Barro na Exposicao terra-Terra no Palacete das Artes em 2009.
Esses objetos, capazes de produzir algum som a partir da inser¢ao estratégica de
grafismos coloridos referentes a ceramica popular baiana, fizeram um elo entre a ideia
de corpos argilosos em forma de sementes que se tornam corpos ceramicos e novas
estrelas no céu, as protoestrelas, formadas em fendmeno que ocorre com liberagao de

grande energia e também em altissimas temperaturas (SOUZA, 2009, p. 65 - 70).

O passo seguinte foi dar uma aparéncia fisica a essa experiéncia do atata. E foi
justamente a partir do jogo com pequenos torrdes de argila, no tabuleiro arranjado,
que fui buscando ordenar uma forma que partisse de um pequeno grao e fosse
crescendo como um impulso para cima e para os lados. Caminhando do processo
ladico para o 1dgico, Figura 48, cheguei ao formato do atatd, como um mddulo a ser
repetido ou como uma configuragao a ser mantida na montagem de uma estrutura

aérea maior, com torrdes ceramicos espagados e fixados com cabos de aco.

Figura 48. Processo de configuracao do atata
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Em meio a leituras e reflexdes no “processo criativo em a¢ao” para transformar o gesto
espontaneo do atata em pensamento visual, me aproximei do texto de Cecilia Salles e
selecionei esse trecho: “Os desenhos de criagao, portanto, sao pecas de uma rede de
agOes bastante intrincada e densa que leva o artista a construgao de suas obras”
(SALLES, 2006, p. 117). Em coeréncia com a possibilidade de me manter em jogo numa
jornada poética, em meio a tantos pontos de tensao, o atata manteve-se vivo, ganhou
forca e corpo ceramico e apontou a subjetividade da experiéncia para o vazio interno
das pecas ceramicas, para ai estalar, romper, ouvir, formar, dancar, cantar, ecoar,

rodopiar, silenciar, fazendo-me movimentar nesse espaco gerador de arte e de vida.

Para entender melhor o espaco vazio interno, busquei a Trilogia do Vazio, em
marmore Carrara, do carioca Nelson Félix: “Vazio Cérebro”, 1992-2005; “Vazio
Coragao”, 1999-2005 e “Vazio Sexo”, 2001-2004, com a qual o artista defende que nos
espacgos vazios do corpo humano acontecem o pensar e o criar. Em “Vazio Cérebro”,
Figura 49, a obra retrata rigorosamente os vazios do interior do sistema nervoso
central, aumentados 111 vezes, cujo tragado inicial se vé em seu desenho estudo, obra
exposta na 23% Bienal de Sao Paulo, em 1996. Em “Vazio Coragao”, Figura 50, dois
trabalhos foram feitos para lugares diferentes, definidos por coordenadas da Terra: no
deserto de Atacama, local para marcar o instante, onde o registro fotografico foi feito
igualando o tempo de exposicao da foto ao da batida do coragao do artista; e o outro
para marcar o centendrio, uma esfera de marmore com pinos de ferro, que foi deixada
numa praia do Ceard. A expectativa é que a esfera se rompa pela oxidac¢ao lenta do
ferro, que se expandird. Em “Vazio Sexo”, Figura 51, fez duas esculturas em marmore
e prata, cortadas, escavadas em blocos tinicos sem nenhuma emenda nas formas.
Segundo o artista, esse ponto € essencial, € preciso que o observador perceba que a
forma é inteira, para compreender além do trabalho artistico artesanalmente realizado.
Ele diz que o perceber/pensar altera tudo — “a realizagao desse pensamento é

fundamental para conseguir seguir pensando”, complementa. (FELIX, 2017).
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Figura 49.
Nelson Félix. “Vazio Cérebro”, “Vao”, 1996.
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Figura 50.
Nelson Félix. “Vazio Corag¢ao”, 1999-2005.

Figura 51.
Nelson Félix. “Vazio Sexo”, 2001-2004.
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Afastando-me desse contexto mais conceitual, observei que minha pratica matérico-
reflexiva considerou a experiéncia do atatd no romper da voz, no esgarcar das
superficies, no sentir, perceber e imaginar enquanto modelava, dava forma a argila, e
investigava a inteireza da experiéncia poética, ampliando o gesto e dando-lhe corpo
ceramico. Esse movimento que envolveu arte-vida-arte foi entendido em meio a som e
siléncio, espanto e reconhecimento subjetivo, que me remeteu ao vazio interior sim,
espacgo para “pensar e criar”, como nos diz Nelson Félix em suas entrevistas; contudo,
além do pensar, meu fazer criativo envolveu e envolve sentir, intuir/inferir e considera

as sensagoes como ponto de partida para reflexoes.



Figura 52.

Nave Terra Mater, 2002 - 2022,
ceramica, argila e aco, 16 x 28 x 13 cm.
Fotografia de Lais Andrade.
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Terra Mater

terra, 4gua, tempo, memoria

Buscar perceber a Terra em sua grandeza, diversidade de riqueza viva, relevo, flora e
fauna em movimento... uma vastidao inalcangavel!! Natureza impetuosa, mas também
acolhedora, tudo fornece e, nela e com ela, é possivel viver e sonhar, buscando o
conhecimento e o reconhecimento de participar de um todo universal na experiéncia
didria, e de poder usufruir do legado artistico, cultural, historico, filoséfico e cientifico
acumulado ao longo de séculos. Enquanto nosso centro, ainda que nao seja o centro do
Sistema solar como se pensava até a idade média, ela se fez nave imagindria subjetiva,
Figuras 52, 53 e 54, tendo uma representacao de ouri¢o como antena, em defesa da vida,
a me guiar pela exploracao da terra e d4gua e outros insumos provenientes da natureza,
materiais ceramicos em suas misturas, além da modelagem/moldagem, a¢oes que
precedem a sinterizagao na poética em questao. Em seus dois bragos exibe referéncias
geométricas, os retangulos dureos, a demonstracao visual do teorema de Pitdgoras e o
numero irracional m [pi], que entre outros estudos matematicos ajudaram o homem
antigo a desenvolver o conhecimento do espaco e das formas, de distancias e medidas,
abrindo caminhos para o homem moderno conquistar a Terra.

Figura 53. Ourigo e cinturdo Figura 54.
de torrdes de argila. Nave Terra Mater. Detalhes.
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Ressalto nos detalhes o ourigo plasmado em massa ceramica azulada, tendo argila
branca como base, com acréscimos de chamote fino branco, vermiculita e corante
mineral azul; recebeu uma leve camada de vidrado transparente brilhante e guarda
em seu centro uma pequena esfera, um ponto, uma questao — historia e implicacdes de
um exemplar parcialmente quebrado de equinodermos ter sido recolhido na praia, em
2020. O cinturao da nave retine pequenos torroes de argila, que fui guardando em
ocasides especiais de minha experiéncia como ceramista e, além delas, o distintivo que
exibe o simbolo da Terra para os astronomos, um circulo dividido em quatro partes,
representando a interseccdo da linha do Equador com o meridiano de Greenwich

(7Graus Dicionario, 2003 - 2023).

Essa nave sempre serda uma homenagem a obra artistica de Evarist Navarro quanto a
busca pela reconstru¢ao da memoria e, em particular, a sua grande instalacao, de
mesmo nome, “Terra Mater”, umbigo da casa, Figura 55, ao comungar com ela de

possiveis significados, entre eles o de estarmos absolutamente ligados a Terra.

Figura 55.
Evarist Navarro, Terra Mater (el ombligo de casa), barro, ferro, acrilico, poliéster y madera, 2011.
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Catélogo de Exposicao “La construccion de la memoria”, 2011, Institut Valencia d’Art Modern.

Assim, a multiplicidade de argilas e rochas da crosta terrestre tem direcionado a
producgao ceramica em todos os continentes, em sua infinidade de aparéncias e

caracteristicas de resisténcia, relacionadas a qualidade dos insumos e,
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consequentemente, a técnicas utilizadas, sendo enaltecidas pelo trato primoroso tipico
de cada artista ou artifice, cada civilizagao ou centro produtor de ceramica ao longo
dos séculos. Essas caracteristicas dos corpos ceramicos tanto podem estar ligadas a
producao artistica como a funcional, realizada em ateliés ou de forma artesanal em
pequenas manufaturas ou ainda de forma mecanica em escala industrial; queimada a
temperaturas mais baixas e mais altas; colorida com corantes argilosos e metdlicos,
também organicos em comunidades rurais antes ou apds a queima; coberta com outra
variedade incontavel de vidrados e esmaltes, podendo-se compreender a imagem
poética de ser “a vida na Terra uma grande olaria em que sao elaboradas as formas
existentes” (GALEFFI, 2009, p. 38). Terra, um grande planeta em relacao a nossa

pequenez humana e, a0 mesmo tempo, um pequeno astro na imensidao do Universo.
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Espelho e espalho: agoes artistico-reflexivas na pandemia

projeto colaborativo

Em 2021, a nave Terra Mater alinhou-se e rumou em direcao a pratica colaborativa
Espelho e espalho: a¢oes artistico-reflexivas na pandemia, sob minha coordenagao, no
decorrer da qual nos debrugamos sobre uma investigacao processual especifica do
fazer ceramico — a etapa da modelagem. Ressalto que dentro das artes visuais, a
“colaboragao”, “pratica colaborativa”, é dinamica, “dependente de processos fluidos
de inovacao criativa, ao invés de processos estruturados de trabalho compartilhado”
(LOPES; BASTOS, 2016, p. 830). A investigacao acionada em grupo foi pensada para
que pudéssemos expandir percepgdes de subjetividade e alteridade em momentos de
contato multissensorial com os materiais envolvidos no procedimento ceramico e
compreender possibilidades dos clay works e clay practice contemporaneos, trabalhos e
praticas com argila, os quais a artista inglesa Claire Twomey conceitua como
procedimento ceramico diversificado (TWOMEY, 2007, p. 26). Essa diversidade ja
pode ser observada como fragmentagao do fazer ceramico nas obras de Celeida Tostes,
Sarah Hallelujah, Anna Maria Maiolino e Bya Medeiros, no contexto da elaboracao
matérica, de forma especial cada uma e sem transformacao fisico-quimica. A proposta
para esse exercicio em seis encontros remotos em cada ciclo, estando cada participante
em seu atelié/casa, foi a de se praticar a movimenta¢ao do espalhar-se, através de
modelagens sucessivas, troca de reflexdes e escrita de pequenos textos; isto seria
ganhar novos espagos perceptuais e cognitivos enquanto o reconhecimento da forma
em espelho indicasse pertinéncia. Trabalhar com argila cada vez mais amolecida pelo
acréscimo de 4gua, associada metaforicamente as dificuldades impostas pela
disseminagao do Coronavirus, observando esses materiais em diferentes proporgoes,
foi o modus operandi estabelecido para os trés ciclos da atividade, cujos cards de

identificagdo estao dispostos na Figura 56.



75

Figura 56.
Cards para as ag¢Oes veiculadas em meio eletronico.

Espelho e espalho:
acdes artistico-reflexivas
na pandemia

2\

Ciclo 1 - abri 2021 e o . Concelpdo Fermandes « Alesardre Pimentcs -
Coodogho Fernandes - Anka e Cartro - Orica O - Pabricia Dlas Bluns Gidi > Viordvias Macsado

O Ciclo I agregou trés ex-monitores do Laboratério de Ceramica da Escola de Belas
Artes, que passaram a atuar como professores na rede publica de ensino fundamental
ou ainda que retornaram a suas comunidades de origem e 14 passaram a exercer
trabalhos comunitdrios. Seguiram-se o Ciclo Il com trés ceramistas urbanas, e,
depois, o Ciclo IIl com trés jovens artistas, graduandos ou recém graduados na
EBA/UFBA. Estive nos trés ciclos sempre como a quarta integrante de cada grupo.
Acreditei que trabalhar com grupos diferentes de pessoas atuantes na drea da
ceramica artistica seria escutar percepc¢des mais variadas e compartilhar sensacoes
em um exercicio simples, mas nao usual, para examinar argila e 4gua, esmiugando o
comportamento deles em misturas de umidade ideal e também dificultosa para a
conformacao. A intengao foi aproveitar singularidades desse ano da epidemia que tomou
toda a Terra com restrigao e imprevisibilidade, for¢ando todos a adaptagdes e mudangas
para se pensar as transformacoes pessoais mais intimas, aquelas para as quais muitas vezes
nao se atenta que estao ocorrendo dia apos dia. Entao desenvolvemos essa atividade através

do simbolico, com os materiais basicos do fazer ceramico, componentes elementares da

crosta terrestre.

Assim, acordamos adentrar o mundo que cada um é, com suas origens, o tempo de
suas historias e memorias, seus sentimentos, valores e limites, imbricados a natureza
da massa que cada um tinha em maos — a bola de argila, base integrante da expressao

subjetiva poética em meio a investigacao material, formal e reflexiva. Para mim seria
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entdo cada um buscar sua verdade, aquela que brota de dentro de si enquanto dialoga
com a matéria que escolhe e que lhe acolhe, com a qual fala e dela ouve, observando-

a e deixando-se ser observado/a por ela.

Nos trés ciclos desses exercicios artisticos trabalhei a forma do ourico parcialmente
quebrado, as implica¢des ao chegar as minhas maos e imaginei o ser que um dia o
integrou, modelando obras efémeras que foram sendo desmanchadas, amolecidas em
agua para voltar a ser massa a ser usada na modelagem seguinte. Antes mesmo de
iniciar as agoes Espelho e espalho, o esqueleto do ourigo me instigava — uma casquinha
delicada num contexto de agressao e dor, e cheguei a empilhar pequenos torrdes de
argila vermelha como quem estava empilhando os pontinhos brancos de seu relevo
externo, Figura 57.

Figura 57.
Exercicio individual ludico, 2020.
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ouroourico

elaborar a forma, materializar a ideia

Ja nos primeiros encontros do Ciclo I, do qual participaram Fabricio Dias!, Aissa de
Castro", Drika Dias' e eu, usamos argila umedecida para produzir uma primeira
configuragao e percebemos o material vivo que tinhamos em maos, sempre pronto a
responder a apreensdo de uma forma e a sinalizar um novo sentido a questdes
subjetivas e intersubjetivas recorrentes, mas em novos contextos, ou mesmo questoes
novas diante das quais se silencia. Passamos a conversar sobre esses contextos, em

comum aos quatro participantes do grupo e também sobre os especificos de cada um.

Assim, Fabricio Dias falou de Pedrinhas, comunidade de trabalhadores rurais em area
de caatinga préxima a sua cidade, para onde se deslocou em abril de 2020.
Compartilhou o seu apreco pela comunidade e fez comentdrios politico-sociais acerca
dos problemas econdmicos e ambientais locais, a falta de dgua e a ocorréncia de
alagamentos em época de chuva intensa. Também fora de Salvador, onde residia
sozinha e frequentava a EBA/UFBA, Aissa de Castro trouxe aspectos de sua realidade
em Morro do Chapéu - BA, onde passou a infancia e se recolheu pela pandemia. Fez
referéncias as casas de adobe da regiao e detalhou a estrutura e significado das paredes
da casa onde estava, relacionando-as com sua readaptagao ao convivio na casa da
familia. Em Salvador, Drika Dias comentou sobre a importancia do desapego, da pausa
para reflexao diante da ameaca a satide e da necessidade de reinvencao de si mesma.
Pontuei sobre meu processo de adaptagao a vida reclusa em casa e atualizacao as

tecnologias digitais para cumprir tarefas.

A medida que trabalhdvamos, atentamos e comentamos sobre como a passagem do
tempo colabora oferecendo-se a favor nas fases da modelagem: primeira estrutura que
se da a peca, interferéncias definidoras da forma, aprimoramento de sutilezas etc. Ao
desidratar naturalmente, a argila vai respondendo de forma primorosa a cada agao em
sequéncia. Percebemos muito claramente que o tempo ¢ um elemento mestre a interferir

no “devaneio mesomorfo, um devaneio intermediario entre a dgua e a terra [...] uma
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espécie de cooperacao cheia de incidentes, de contrariedades, conforme a 4gua abranda
a terra ou a terra confere a dgua a sua consisténcia” (BACHELARD, 2001, p. 61). Trata-
se do tempo do material no confronto solubilidade/resisténcia que, aliado ao processo

criativo, contribui para fazer disparar o pensamento, a imaginagao e a memoria.

Indo adiante com os encontros em plataforma digital, alimentamos os momentos de
pratica com leituras, projecao de imagens e videos, troca de impressoes e reflexdes e
detivemo-nos a observar obras de Pere Noguera, artista espanhol da regiao de La
Bisbal d’Emporda, importante centro de produgao industrial ceramica, cuja obra
permeia o dominio da Arte Povera e Arte Conceitual. A partir de uma filosofia dos
sentidos, Noguera usa a matéria em cru, cozido, cru aos pedagos, em po, sob a forma
de lama, como torrao, em suas agOes artisticas em prol da sustentabilidade, Figura 58,
como na obra “Terra de construccion”, partindo do reconhecimento de que o homem

¢ indissocidvel da natureza (MASCARELL 2003, p. 110).

Figura 58. Pere Noguera, Terra de
construccion, 1976. A¢do, uma fotografia de
170 x 120 cm e um balde com argila em pé.

Cataleg, 2003.



79

Examinamos também, através de video, o processo do fazer ceramico matricial que se
realiza na comunidade de Coqueiros, municipio de Maragogipe - BA, conhecida por
realizar queima a céu aberto as margens do Rio Paraguacu. Aproximando-se essas
referéncias distintas, pode-se ir além das impressdes primeiras do conhecimento
técnico ceramico universal, artistico ou utilitdrio; apreendemos a importancia dos
aspectos culturais que as embasam e o sentido mais amplo que os produtores dao as

suas produgoes.

Assim, ao ouvirmos cada uma das ‘louceiras’ entrevistadas (DAVEL, 2011), vendo-as
preparar suas vasilhas de tradi¢do centenaria, Figura 59, atentamos ao modo como
cada uma falava de vida, do oficio passado por mulheres de gera¢des anteriores, de
sua experiéncia particular, dificuldades, motivagoes e conquistas, da generosidade da
natureza e de como reconhecem suas pegas em meio a produgao padronizada da
comunidade. Essas referéncias reunidas contribuiram para o nosso pensar individual
e em grupo com o barro em acao, sendo que a triade argila, 4gua e tempo foi ficando

mais nitida para todos nos.

Figura 59. BARRO VIVO: Artesaos da Cultura Baiana - Ceramica de
Coqueiros/BA. (Prints do video)

- - [T

Eduardo Davel (CIAGS/EA/UFBA, Télug, Université du Quebec), 2014.
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Com o compartilhamento dos registros da primeira modelagem, vimos como nos, os
quatro participantes, nos voltamos espontaneamente para o vasto tema da casa,
permeando abrigo, protecao, casacorpo, casa-comunidade, casa-Terra, casa onde todos
estavam, reunindo sentimentos diversos no didlogo entre as no¢oes de exterior/interior
sugeridos nas formas em espelho para cada um: “Pedrinhas”, de Fabricio Dias;
“Paredes tém ouvido”, de Aissa de Castro; “Rebento”, de Drika Dias e “Ouro ourigo”,
de minha autoria, despertando sentimentos e percepgOes intrassubjetivas e
intersubjetivas. Agucando a sensibilidade, as reflexdes foram ampliadas para
subtemas associados a sutilezas das formas criadas — fragilidade, dor, identidade,

espago, convivéncia, colaboragao, semente, vida e tempo e dai memoria.

A ideia de casa foi mantida nas modelagens subsequentes, mesmo diante das
dificuldades técnicas impostas pelo exercicio das a¢Oes artistico-reflexivas — o de se
desmanchar em agua as formas produzidas e inventar um novo jeito de se trabalhar a
argila mais amolecida a cada nova configuracdo. Isso seria também dissolver habitos
e rotinas estabelecidas para, com a flexibilidade alargada que caracteriza o processo
criativo, operar mudancgas necessarias ao momento pandémico. Com essa e outras
observagoes passamos de um simples modus operandi proposto pela atividade para a
producdo de sentido através de “conceitos operatdrios”. Como detalha a artista
gaucha: “sob o prisma da obra em processo, a produgao de sentido configura-se nas

operagoOes realizadas durante a sua instauracao”. (REY, 2002, p. 129)

Na sucessao de imagens registradas ao longo das acoes Espelho e espalho pelos

quatro participantes do Ciclo I, Figura 60, pudemos ver as obras efémeras tidas como

formas em espelho para cada um/a, tornadas possiveis pelo didlogo com o material,
observacao e reinvengao técnica, ajustes em sequéncia através do exercicio de memoria

e da imaginacao.
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Figura 60.
Sequéncias horizontais de registros dos processos de:
1. Fabricio Dias; 2. Aissa de Castro; 3. Drika Dias; 4. Concei¢ao Fernandes.

Fotos dos integrantes do grupo compartilhadas em midia digital.

Compreendemos na vivéncia da pratica o que o filosofo e professor Vladimir Safatle
explicou sobre a plasticidade temporal, em palestra no ‘Ciclo de pensamento de
memoria e patrimonio’” promovido pelo SESC Sao Paulo. Ele disse que ela esta
relacionada a “historia de tracos em recomposicao”. E complementou que “a
memoria nao deixa nada do jeito que estava. A memdria é uma operagao
fundamental de transformacao” (SAFATLE, video (1:32:02), 2019). Para operarmos

adaptacOes ao material em maos, amolecido e posteriormente muitissimo amolecido,

as percepgOes foram sendo aproximadas ao possivel ou transformadas. Assim,
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validamos que a agdo do reconhecimento se d4 por adequagao de quem reconhece e

do que se reconhece na vida também.

Enfim, verificamos possibilidades e limites materiais, técnicos e subjetivos para as
solucdes poéticas especificas de cada um. Observamos que Fabricio Dias caminhou
para a simplificacdo da forma; a casa/abrigo se mostrou mais robusta e ele
compartilhou que relacionou afetivamente sua casa/comunidade a seu interior. Aissa
de Castro elaborou, durante a modelagem de elementos construtivos que compoem
paredes, que “o convivio na casa ¢ como uma grande modelagem, capaz de nos
formar, reformar e transformar”. Drika Dias desapegou-se de alguns aspectos formais
e transformou “o antigo broto, o qual [...] buscava ganhar espaco subindo”, pois com
ele “enramou-se e seguiu espalhando-se, caminhando fortalecido(s) por sua base”. Por
fim, no decorrer da atividade, hibridizei materiais e procedimentos e cheguei a alternar
camadas de argila, em ponto de barbotina, com areia e cascalho sobre uma placa
arenosa, materiais recolhidos em praias. Reconheci-me imbricada a terra/Terra, a

natureza metamorfica de argilas e rochas.

Entao revi meu trajeto junto ao grupo do Ciclo I, como o processo se articulou com
minha pesquisa entdao em curso, procedimento ceramico relacionado a meu fazer
poético. E reli anotagdes e revi os registros de Ouro ourico, Figura 61, obra efémera
resultante da primeira modelagem, que foi modelado livremente sobre uma placa
circular - tudo feito com argila de Alagoinhas ajustada em plasticidade e umidade. A
areia peneirada, usada como antiplastico veio da Praia de Barra do Gil, local
inspirador, ponto zero da pesquisa, onde o ourigo modelo também foi colhido, em
fevereiro 2020. Nunca havia experimentado essa mistura, mas fui incentivada por
leitura do texto “A ceramica pré-colonial na Bahia” (ETCHEVARNE in: INSTITUTO
MAUA, 1994, p- 31), onde ele menciona o uso de conchas trituradas ou mesmo areia
como antipldstico entre outros materiais de origem biologica. Constatei que essa

mistura se mostrou muito boa para a modelagem.
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As observagoes do modelo foram se agucando durante o processo. O didlogo entre
exterior e interior foi visto e revisto com atencao em seus detalhes. Externamente sao
cinco fileiras de pontinhos brancos, semelhantes a pontos de ceramica vitrificada com
vidrado opaco branco brilhante, entremeados por cinco faixas delineadas por
furinhos, com mini estruturas horizontais, assemelhando-se a um ziper, que
correspondem internamente a cinco raios onde se aloja o corpo mole do Ilytechinus
variegatus, uma espécie de equinodermos, conhecido como ouri¢o-do-mar ou pinatna.
Como os pontinhos brancos de seu exterior sao muito evidentes, considerei-os
elemento identificador e trouxe-os para seu centro vazado, fazendo alusao a sua

esséncia, seu coragao.

Figura 61.
Ouro ouri¢o, modelagem em argila, 7 x 10,5 cm didmetro, 2021.
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Depois dessa primeira configuragao e de seu desmanchar em boa quantidade de agua,
busquei adaptar a forma do ourigo a nova situagao. Um outro processo construtivo foi
necessario e uma espécie de moldagem gerou outra obra efémera — Ouro ourico em
espelho, Figura 62 e 63. Com a parte da argila que nao se deixou desmanchar muito,
fiz uma base circular sobre um papel com areia. A por¢ao bem amolecida foi moldada
numa forma semiesférica, o que entendi como exercicio de memoria, pois formas sao
registros de formas, guardam modelos. A curvatura do ourigo nao é exatamente assim,
mas foi a solugao técnica para a adaptagao ao material molhado demais. Seguindo o
pensamento do Prof. Safatle, ficou clara a ideia de que o tempo nao é mestre apenas
na modelagem, com a desidratacdo da argila sinalizando os momentos de interferéncia
na forma, mas é o mestre nos processos de memoria operando adaptagdes ao presente
através de percepg¢oes aproximadas ou transformadas. Procurei manter o perfilado do
quebrado e ainda precisei acrescentar um pouco de fragmentos de cascalho em sec¢oes

ainda muito timidas, realcando sua origem marinha.

Figura 62. Figura 63.
Solugdes técnicas e estéticas Ouro ourico em espelho, modelagem / moldagem

para refazer o ourico em argila, 7,5 x 10,5 cm didmetro
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Ap0s o ajuste da umidade da argila pela terceira vez, ao desmanchar em mais agua o
Ouro ourico em espelho, foi necessario pensar uma técnica diferente para trabalhar
com a argila em ponto de barbotina nao uniforme, ja com os acréscimos de areia e
cascalho fino que fui fazendo ao longo do processo. Entao busquei uma base firme e
apropriada para instalar o novo ourigo. Escolhi, em meio as possibilidades do atelié,
uma pequena placa arenosa trazida das imediagoes da Praia de Guarajuba. E fui
depositando, pacientemente, camadas da argila mais amolecida intercalada com
pedagos mais resistentes e mais areia. O ourigo se integrou perfeitamente a placa,
formando um todo de composi¢ao matérica heterogénea, metamorfica. Essa terceira

versao do ourigo foi nomeada Ouro ouri¢o ambiente metamorfico, Figuras 64 e 65.

Figura 64. Figura 65.
Solugdes técnicas e estéticas para refazer o ourico Ouro ourico ambiente metamorfico, 6 x 18 x 10 cm

Segundo o gedlogo Giardullo Paschoal, que se dedica ao estudo e beneficiamento de
matérias primas ceramicas, as argilas originam-se da decomposigao de rochas igneas
ou metamorficas. As rochas igneas sao de origem vulcanica e sao homogéneas; as

metamorficas, ao contrario, tém composicao heterogénea e podem formar minerais
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argilosos diferentes e impuros, que vém a se misturar também a material organico,
devido as intempéries (GABBAI, 1987, p. 64). As analogias feitas para chegar ao
conceito de Ouro ouri¢co ambiente metamorfico basearam-se, inicialmente, na
observacao da placa arenosa, algo semelhante talvez a arenito, que mostra fragmentos
de rochas diversas, de conchas, graos grossos de areia, filamentos etc., compactados

possivelmente pelo calor solar, Figura 66.

Figura 66.
Placa compactada de areia, cascalho, fragmentos de conchas, filamentos organicos etc.

o~

N % P ey e — P Yy T
s ﬁ; <y
Lagg s O

Depois, atentei para a argila de Alagoinhas com que estava trabalhando, uma argila
secundaria, impura, muito plastica, acrescida de areia de Itaparica. Além disso o
processo construtivo dessa terceira obra efémera se deu por agregacao de camadas de

materiais diferentes.
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ouroourico

ouro ourigo, cara a cara,

do meu jeito, ajeito seu corpo mole embriagado.
Encaro e sonho sua figura delgada, delicada.
Sua casa corpo machucado, rasgado,
pontiagudo, desnivelado - lindo perfilado!

Aguardo, observo, dialogo, traco a construgao.
Reforgo e tempero com o cascalho de sua praia.
Apoio em substrato de natureza semelhante -
solo fértil, complexo, rico.

Parte por parte, camada sobre camada,
pacientemente, olho no olho.

Aguardo, observo, retoco cuidadosamente, confio,

reconheco
- ouro ouri¢o ambiente metamorfico.

E assim, experimentando a massa em diferentes graus de umidade, ajustando o
espelhar-se no espalhar-se e vice-versa, o processo seguiu com observacao e reflexao

individual e coletiva em busca de solugoes estéticas e técnicas que fizessem sentido.
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flamejante

corpo em movimento

Entao nos reunimos, trés ceramistas urbanas egressas de cursos de graduagao em Artes
e atuantes em seus ateliés e eu, para prosseguirmos com o Ciclo Il de agdes artistico-
reflexivas, em plena pandemia, estando uma de nds, Lucia Lombardi', na cidade do
Rio de Janeiro, Silvia Lopes¥ em Lengois - BA, Marlice Almeida'! e eu em Salvador.
Assim refiz o caminho processual percorrido no Ciclo I avancando em minha
investigacao poética. Definimos observar mais uma vez a argila, a dgua que lhe confere
plasticidade e vida, o tempo do material e o tempo no processo, além da ideia e do
pensamento visual tomando forma matérica. Do mesmo modo, ao fazermos os
registros de imagem dos processos pessoais das formas sendo modeladas, finalizadas
em repouso ou sendo em seguida imersas por duas vezes em bastante agua,
simbolizando ondas de ameacga a todos ainda pela COVID - 19, enfrentamos os
desafios do refazer uma/a forma em espelho com massa mais amolecida ou muito mais

amolecida, para a producao de uma segunda e terceira configuragoes.

Foram retomados nos encontros remotos os contextos que uniformizavam o grupo e
os que nos distinguiam, nos participantes. De certo todas, ha anos, fizemos a opgao
profissional pelo barro generoso. Nesse momento percebido como periodo de
constantes desafios, aos quais se respondeu com resiliéncia e atualizagOes, as questoes
que envolvem o movimento interior-exterior, mostraram-se pertinentes e urgentes de
novo. Com isso cada uma chegou a uma primeira ideia, em acordo com seus interesses

e percurso de producao.

Lucia Lombardi manifestou-se motivada a investigar o fluxo das agdoes dando atencao
ao processo de preparar a argila. Disse encantar-se com a forma que o movimento das

maos provoca no barro usando-se a técnica ‘da concha’ e, ao realizd-lo como agao
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artistico-reflexiva no exercicio proposto, descreveu-o assim: “hd um ritmo, uma danga,
o barro gira movendo-se de uma mao para a outra e se dobra sobre si mesmo num
movimento espiralizado, obtendo naturalmente uma forma”. Optou por preservar
essa forma processual efémera, recorrente em suas tarefas no atelié como configuragao
em espelho. Faltava, no entanto, investigar seu interior, esvaziar a ‘Concha’ como se
faz para ter pecas ocas ceramicas e assim ela o fez. Com o acréscimo de agua, declarou-
se angustiada, voltando sua atencao a matéria em si, para “sentir sua textura, sua
natureza”. Entao experienciou o fazer-desmanchar-refazer conforme a proposta da
atividade e declarou que vendo “a dgua descer fluida sobre o barro duro, pensou que

ela pode novamente trazé-lo a uma consisténcia plastica porque dele fara parte”.

Silvia Lopes optou por ter como referéncia os ouri¢os do mar, assim como eu vinha
fazendo, mas por outro motivo, pela beleza de sua casacorpo. E rolando a argila inicial
em uma forma de gesso concava, declarou associar essa ‘danca’ limitada a um
ambiente interno a sensacao de contido dentro de um espaco, assim como se ficou no
inicio da pandemia - confinados em casa. Contudo, os movimentos espontaneos de
suas maos conduziram a forma, ja fora da forma, a desenvolver um bico, distanciando
sua aparéncia da do corpo marinho. Insistiu em fazer sulcos e texturas da pinauna,
mas percebeu que estava diante de um corpo novo fechado, que ansiava por uma
saida, chegando assim com cortes e escavagdes a conformacdo a que chamou de
“Desabrochar”. As novas configuragdes que vieram com o acréscimo de bastante agua
fizeram-lhe refletir sobre “Impermanéncia” e “Impermanéncia em novo desabrochar”,
“pecas de menor consisténcia ao tato, hiper hidratadas e de aspecto pegajoso”, situadas

em meio a colaborac¢do entre maciez e resisténcia, dgua e terra.

Marlice Almeida aproximou-se também da necessidade de movimento com a massa
argilosa em maos, fazendo primeiro uma esfera fechada, depois ocada e espichada em
uma dire¢ao — “uma nova forma a se expandir a partir do vazio interno”, chegando a
“Contengao-expansao”. Buscou outras solugoes técnicas apos o desmanchar da forma,

secando-a numa forma de gesso concava e compartilhou assim em seu texto: “com a
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forca dos dedos tentei fazer algo que despertasse a emogao em sua natureza de matéria
quase liquida. Resolvi criar texturas e na procura pela totalidade apareceu um coral
em formato arredondado”. O coral entao se desfez com o segundo acréscimo de agua,
passou pela adigao de um tanto de argila em p6 e sementes de Falso Pau Brasil. Embora
a queima ceramica nao fizesse parte das agdes propostas, a ceramista previu novas
texturas a partir dos rastros que as sementes deixariam na peca ceramica ao ser

queimada posteriormente.

Quanto a mim, prossegui pesquisando o esqueleto quebrado de ouri¢o do mar,
recolhido na praia e acolhido com sua dor. Interessou-me imaginar e dar forma ao
invertebrado que ali morou. Usei argila branca de Camacari e acrescentei um pouco de
vermiculita, mineral semelhante a mica para lhe dar brilho. Deixando-me guiar pelo
devaneio cheguei a um corpo ondulante, Flamejante, que se altera levemente por
movimentos internos e também externos, o das ondas rasas do mar. Dai, em farta
quantidade de agua a argila logo se dissolveu. Busquei refazer a forma com argila

amolecida na forma semiesférica utilizada no Ciclo I, mas as tensdes da secagem

fizeram-no se partir em cinco pedacos, que foram colados com barbotina sem retirar
excessos. Senti cheiro forte de ceramica molhada como filtro de barro cheio. Seguindo o
exercicio, a solugao dada por mim foi verter a argila dissolvida pela segunda vez sobre
a base flamejante recortada em uma mascara concava N95 da 3M, usada para protecao
contra a Covid 19. A tirinha metdlica da mdscara — para apoio e ajuste no nariz — foi
dobrada em cinco partes para demarcar seu centro pentagonal. Filtrar, recolher a argila
e deixar o excesso de agua passar foi processo lento, penoso e revelador. Depuracao! E
assim, os tragos materiais e formais flamejantes foram se distinguindo aos poucos como

substrato, fundamento, esséncia, na autoprotecao subjetiva...

Assim, em meio a imagens em sequéncia na Figura 67, detectamos que as participantes
desse Ciclo II caminharam, de alguma forma, em seus processos subjetivos, para algo

que se insere ou se relaciona com o mar.



91

Figura 67.
Sequéncias horizontais de registros dos processos de:
1. L. Lombardji; 2. S. Lopes; 3. M. Almeida; 4. C. Fernandes.

Fotos dos integrantes do grupo compartilhadas em midia digital.

Dai tomamos a instalacdo da artista tailandesa Linda Sormin, Figura 68, no Museu de
Arte Decorativa da Noruega Ocidental, juntamente com seu ensaio, “Are you land or
water?” , 2011, para observagao e reflexdo. E nos questionamos como cada uma se sentia,
se terra/resisténcia ou agua/fluidez. Ficaram suas questdes como provocagao e alerta:

[...] Vocé move-se facilmente com as correntes de mudanga? Quebra
em um milhdao de cristais de voo? Rompe com alegria contra as
rochas? Vocé cheira a sal, a transformacao e perturbagao? Ou vocé
enraiza e aprofunda no tempo e no territério? [..] (SORMIN, 2012,
tradugao nossa)
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Figura 68.
Linda Sormin. Are you land or water? Instalagdo com elementos ceramicos e madeira.
West Norway Museum of Decorative Art, 2011.

Imagem disponivel em: https://cream.ac.uk/ceramics-research-centre-uk/essay-series/contemporary-

essay-4-linda-sormin/

Além disso, durante os compartilhamentos do Espelho e espalho Ciclo II, foi-se

compilando grupos de palavras alusivas ao que foi aflorando, ocorrendo e para o que
se atentou: terra, égua, tempo, ideia, corpo, danga (processo); impermaneéncia,
expansao, desabrochar, flamejante, espiral, (movimento); esfera, centro, contido,
contencao (ciclo); dissolugao, angustia, corte, filtro, (pandemia); concha, pinatna, coral
(mar); estrutura, forma, textura, marcas, rastro (configuracdao). E sendo sempre
possivel se reciclar uma argila que nao é exposta a temperaturas elevadas, cito a sintese
a que chegou Lucia Lombardi, com a qual todas perceberam a pertinéncia: “diante das
questdes que nos atravessam ao longo da vida, ora tirando ora nos dando estrutura,
mas sempre nos exigindo presenga no processo, trazendo mudangas e deixando

marcas, digo que a vida é processo, um ciclo em movimento espiral”.

Ainda no comego do Ciclo II, revendo meu movimento pessoal dos momentos de

pesquisa assincrona, acrescento que experimentei com os pequenos torrdes as diregoes

das cinco pontas da forma estelar do equinodermos, Figura 69. Embora estruturado
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segundo as orientagoes dos furinhos do esqueleto acolhido, melhor percebidos a partir
de seu interior, ele se mostrou pulsante, inteiro, ocupando também o centro vazado do

esqueleto.

Figura 69.

Estudo preliminar para a configuragio do invertebrado.

ApoOs sua primeira modelagem, a partir da agregacao de cinco mddulos de forma
triangular com ondulagOes irregulares, Flamejante, Figura 70, foi completamente
dissolvido em agua. Sua reconstituicao foi dificil, por sua natureza delicada — a argila
utilizada foi menos plastica, menos aderente, nao suportando a moldagem/secagem na
forma semiesférica ceramica. Seu corpo foi reconstituido pacientemente, mas as linhas
que denunciaram o processo, na alegria de se ver flamejando de novo, ficaram gravadas
para sempre — marcas de um desenho discreto como numa tatuagem, Figura 71. Em sua

terceira elaboracao ficou conservada a sua esséncia, Figura 72.
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Figura 70. Figura 71. Figura 72.
Flamejante Flamejante tattoo

Flamejante em substrato

Flamejante tattoo

Mergulho dilatado... Uau!!
Quase vou... Mal respiro

Fervo, ardo nessa agua viva!
Apavoro, dissolvo, respiro cortado,
exercito o folego, zumbido, respiro...

Bem no fundo encontro meu cento, me concentro.
Perdida em meu cheiro de barro molhado,

de filtro, de caco encharcado,

contraio, racho, desligo, imprimo meu rastro.

Barro vivo, barro generoso, imaginante, consciente,
me regenero — encontro abengoado!

Carrego marcas do desenho discreto,

flamejante tattoo..
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Seguimos entao, Victoria Machado'", Bruna Gidi'", Alexandre PimentaX e eu para o
Ciclo III fazendo reajustes para que pudéssemos ampliar as observacdes da mistura
terra-agua, examinando-a bem do inicio. Além disso, foi necessario observar a
interacdo entre corpo do artista e material sendo trabalhado por ele, uma diregao

apontada pelo Ciclo I, no contexto de processo, corpo/danga; e a colaboragao da

cultura junto a natureza, a partir de questdes pontuadas desde o Ciclo I.

Definimos que cada participante deveria separar um tanto de argila seca, em p6 ou em
pedacos para fazer uma configuracdo com esse material arido, observa-lo, investigar
meios para organizar uma forma e lhe dar sentido. Foi um bom comego — Victoria
Machado registrou que “no inicio, tudo era caco... amontoados, desagregados, pedagos
de memdria incomunicados”; Bruna Gidi relatou que “apesar do barro estar seco e
rigido, o atrito entre seus pedagos fazia os grumos cederem facilmente, massageando
a palma das maos”; Alexandre Pimenta descreveu assim: “graos pequeninos,
pedregulhos, pedra. Toque suave, mas também pontiagudo. Deslizo a mao e fago uma
espiral. Crio uma rota. Por ela entro e saio do abrigo que antes me sufocava”; por fim,
observei que a imagem montada com um circulo de argila preta reciclada no fundo de
uma balde e argila clara quebrada em pequenos graos era um pensamento visual
estruturado, vontade de relevo ondulante, porém um corpo sem alma, projeto do
centro flamejante. Com isso instalou-se no grupo a expectativa diante da sede desse
material. E o foco se voltou para a dgua, que ja se sabia que flui, confere plasticidade a

argila e, por outro lado, a pode dissolver.

Dai, optamos por ir derramando agua, aos poucos, sobre a conformagao feita e ir
observando esse encontro imaginado: um didlogo delicado e discreto entre os dois,
quase inaudivel, um sussurro; as primeiras alteragoes visuais pela cor, o
espalhamento da mancha de agua; e depois, ao longo do tempo, a dissolugao de
particulas de terra, o surgimento de rachaduras e a reunidao de fragmentos em
grumos variados. Assim, para todos, a composicao foi se alterando e o encontro
benfazejo material foi apontando caminhos para transformagao, conduzindo novas

sensagées e pensamentos.
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Alimentamos o processo investigativo com referéncias artisticas, como: o curta-
metragem “Aruanda”, 1960, dirigido por Linduarte Noronha, que exibe o fazer poético
da ceramica matricial no sertao da Paraiba — atencao a cena em que a familia encontra
agua, possibilidade de vida e instalagao do Quilombo Talhado; também observamos
outras obras do artista espanhol Evarist Navarro para a Exposic¢ao ‘La construccién de
la memoria’, no Institut Valencia d’Art Modern — IVAM, em 2012. No catalogo dessa
exposicao, a diretora do espago expositivo afirma que “a dgua ¢ elemento criador [...]
e energia asséptica para a arte” (CASABAN in: IVAM 2012, p- 9, tradugao nossa).
Assim, o deslocamento de atencao da terra para a dgua foi de fundamental importancia

para o avango das agoes.

Depois de alguns acréscimos de dgua, cada participante do Ciclo III chegou a uma
massa homogénea e modeldvel. Nesse momento, anotei: mais agua para desmanchar
nos e dissolver tensdes com as pontas dos dedos, uma a uma, sem pressa, 4gua na
medida certa, aos poucos, até se perceber a maciez prazerosa que escuta e responde,
acata preferéncias deslizantes e d4 sugestoes; Alexandre Pimenta registrou: “a argila
cede e eu lhe dou forma. A 4gua esta dentro e sua marca esta fora”; Bruna Gidi relatou:
“nova adicdo de dgua em boa parte dos grumos até fundir. Em ponto de modelagem,
um circulo foi moldado”; e Vick Machado concluiu: “a mao que modela, no barro se

via, era um ndo pensar, nao resistir, apenas sentir, seu corpo sabia”.

Com esses reconhecimentos e reflexdes sobre corpo, corpo-sujeito, corpo em acgao,
corpo em didlogo com a terra, corpo plasmado, corpo-terra, passamos a buscar outras
referéncias na area da arqueologia, envolvendo amostras ceramicas encontradas em
Juruti, Para, e como ceramistas da regiao usam todos os sentidos, em associagao, para
analisar essas amostras quanto a peso, textura, impurezas, temperatura, simetrias e
qualidade de tragos, metalizacao de som, porosidade, cheiro etc. (PANACHUK, 2016,
p. 36); também buscamos na antropologia a compreensao da dualidade corpo e mente
- para Michael Lambek, corpo e mente sao “incomensuraveis fundamentais” na
experiéncia humana (LAMBEK 2010, p. 115), nao se podendo definir limites entre eles.
Assim, entre leituras, reflexdes e trocas, Vick Machado compartilhou em um dos
ultimos encontros: “meu corpo € a forma que minha mente encontrou para conhecer o

mundo; minha mente é a forma que meu corpo encontrou para entender o mundo”.
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E seguimos para investigar um pouco mais. No tltimo acréscimo de agua, imersao de
uma modelagem, observei que a forma em argila resiste como ilha enquanto pode, mas
rende-se, entrega-se, encontra-se. Reencanta-se na flexibilidade da unido terra-agua,
movimento do todo na colaboragao para a forma, para compreensao e animacao da
ideia. Alexandre Pimenta compartilhou que “o corpo se desfaz e me escapa aos
dedos”. Bruna Gidi sintetizou com: “barro e agua em processo” e Vick Machado
deparou-se diante “daquele pedaco de mim que ha muito se perdeu, assim como o
barro n'agua a se desmanchar [...] pouco a pouco encontrou enfim, nova forma para

existir aqui, agregado, se tornou um so6”.

No decorrer do Ciclo III, fomos percebendo crescer o desapego por formas

modeladas e aumentar o interesse pelo desenrolar do processo, Figura 73, quando
o roteiro das agOes foi alterado para: configurar em seco; hidratar aos poucos;
misturar terra e 4gua até se obter uma massa pronta para se modelar; conformar; e
finalmente dissolver a forma.

Figura 73.

Sequéncias horizontais de registros dos processos de:
1. V. Machado; 2. B. Gidi; 3. A. Pimenta; 4. C. Fernandes.

Fotos dos integrantes do grupo compartilhadas em midia digital.
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Nesse construir-dissolver-construir, fomos observando o processo do encontro e da
mistura da argila com a agua. E fomos deixando fluir pensamentos, sensacoes e
percepgoes sobre as imagens das configuragdes que o material foi nos apresentando,
com maior ou menor interferéncia nossa, também compartilhando esses registros
provocadores de reflexdes e conceitualizagdes e, posteriormente, compreendi o que
diz Helena Elias, artista pesquisadora e professora da Faculdade de Belas Artes de
Lisboa, em seu texto sobre a dindmica criativa em prdaticas de interagao e
participagao:

Classificar e conceptualizar algo significa trazer ao nosso
entendimento sobre o0 mundo, manifestagdes nao verbalizaveis e que
se vao oferecendo com significado, a medida que as vamos
identificando e interpretando hipoteses de sentido. Quando
consideramos um fenémeno concreto, agregamos varios conceitos, que
se conectam e se justapdem através da leitura que fazemos da nossa
pratica artistica, nomeadamente da performatividade do fazer material.
(ELIAS, in FROIS & FORTUNA, 2021, p. 76)

Essas imagens do processo realizado por artistas no Ciclo III, vejo-as como

manifesta¢des nao verbalizdveis de imediato, mas que foram se insinuando através de
seus significados poéticos, fazendo-nos reconhecer possiveis sentidos e assim

ampliamos o conhecimento do barro vivo, o material de nossas praticas escultdricas.

Em suma, percebi na vivéncia dessas agOes artistico-reflexivas, em interacao e
articulacdo com os demais integrantes dos ciclos I, II e III, um paralelismo com o
pensamento de mais um artista espanhol, em seu texto “O sentido em todos os
sentidos”, falando-nos da arte “como oportunidade para cultivar a atengao,
reorganiza-la em torno de dindmicas corporais novas, cuidar de nossos sentidos e
semea-los”. Para ele “é um modo de nos recuperarmos da inquietagao, do isolamento
e daindiferenga” (PANIAGUA, 2018, p 69). As a¢oes Espelho e espalho: agoes artistico
reflexivas na pandemia (SOUZA, 2022) foram exercicios artisticos que nos ajudaram
de fato a perceber e ir reorganizando o nosso momento pandémico, percebendo a

pesquisa em artes potencializada.
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Em outubro de 2022, Ourico e Flamejante estiveram lado a lado na “Exposicao A¢oes
e Reacdes nos Processos Artisticos’, na Galeria Canizares, Figuras 74 e 75. Pecas
modeladas com argila de Alagoinhas, com acréscimo de chamote grosso, vitrificadas
com esmalte mate, gerando uma superficie irregular, provocando um apelo tatil e
visual. Em pesquisa técnica, detectei a ocorréncia de um fendmeno compreendido
como crawling que se deu durante a queima em forno elétrico a 960° C. Trata-se de uma
descontinuidade da camada vitrea pela quebra e afastamento do vidrado em algumas
areas (WARSHAW, 1999, p. 248) e poderia ter sido submetido a requeima, mas foi
percebido como espumas de beira mar, que fazem brilhar o ouri¢o e flamejar o
equinodermos. Foi muito bem recebido seu aspecto final, porque esses objetos trazem,
em sua trajetoria processual imbricada ao seu conceito, o se desmanchar e se
reconstruir na dgua, arder em fogo por ambiguidade, no ir e vir ciclico das ondas e das

marés, ao rumor do vento, lavando o siléncio e a dor...

Figura 74.
Ouro ouri¢o — ceramica vitrificada, 14 x 21 cm diametro, 2022.
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Figura 75.
Flamejante, ceramica vitrificada, 9 x 24 cm didametro, 2022.

Assim, a nave Terra Mater encerrou seus percursos, mas deslocando-me com ela,
vislumbrei novas paisagens siderais conforme mudangas de luz e sombra nos trajetos
césmicos imagindrios e percebi a presenca recorrente de trés estrelas que também

pareciam se movimentar e iluminar caminhos.

I Fabricio Dias, entdo graduando na EBA / UFBA, é sempre atento a processo criativo; é reflexivo e
busca dar espago a descobertas interiores. Com a pandemia, voltou para o convivio da familia na cidade
de Na. Sa. do Livramento - BA, onde passou a se dedicar a sua produgdo artistica.

I Aissa de Castro, egressa do Curso de Bacharelado Interdisciplinar em Artes do Instituto de
Humanidades, Artes e Ciéncias - IHAC / UFBA, vem se dedicando a ceramica artistica atenta as
manifesta¢des no ambito arte e vida. Retornou a familia em Morro do Chapéu durante a pandemia.

I Drika Dias, egressa do Curso de Licenciatura em Desenho e Plastica da EBA / UFBA, em meio as
atividades remotas do Centro Educacional Carneiro Ribeiro - Escola Parque, onde leciona disciplinas
das praticas artisticas, objetivou continuar o processo de se conhecer e se reconhecer deixando o
processo de modelagem falar.
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IV Lucia Lombardi é gaticha, egressa do Instituto de Artes da UFRGS, artista plastica e ceramista com
estudos constantes na area da ceramica, incluindo La Bisbal d’Emporda. Na Bahia, trabalhou com
artesdos para o projeto do artesanato brasileiro do SEBRAE, como fez no Rio Grande do Sul. Hoje, no
Rio de Janeiro, desenvolve trabalho escultérico e da aulas em seu atelié em Botafogo.

Vv Silvia Lopes é ceramista egressa do Curso de Artes Plasticas da EBA / UFBA com muitos cursos nos
ateliés de cerdmica de Sao Paulo; tem grande vivéncia com os materiais cerdmicos e tem intensa
producao; também ministra oficinas hoje em seu atelié em Lengois - BA.

VI Marlice Almeida é ceramista egressa do Curso de Artes Plasticas da EBA / UFBA; tem pesquisa na
area da ceramica popular; é professora e coordenadora da Oficina de Ceramica Experimental no Museu
Palacete das Artes em Salvador; e fundadora do coletivo Movimento Artistico Ceramico
Contemporaneo na Bahia - MACCBA.

VIl Victoria Machado € artista visual egressa da EBA / UFBA; busca transpor na ceramica artistica e na
pintura suas investigacOes acerca dos aspectos emocionais e comportamentais nas relagdes humanas.

Vil Bruna Gidi é artista visual e ceramista egressa do Curso de Bacharelado Interdisciplinar em Artes -
IHAC / UFBA; atualmente sua pesquisa investiga as intersec¢des entre escultura, instalagdo e
performance voltadas para as poténcias de extensao do corpo através do barro e da ceramica.

X Alexandre Pimenta ¢ natural de Feira de Santana — BA, mas vive, estuda e trabalha em Salvador.
Bacharelando na EBA / UFBA, com olhares sobre cidades, corpos e ficgoes.



Figura 76.
Nave Ultra Solis, 2002 — 2022,
ceramica vitrificada e vidro fundido,
34 cm O.
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Ultra Solis

luz e calor, sinterizacao, revelacao

A estrela ana branca amarelada localizada a 150 milhdes de quildometros de nos, em
torno da qual orbitamos, é responsavel pela vida na Terra como a conhecemos. An3,
em relacao a outras tantas estrelas muitissimo maiores do Universo, mas, na verdade,
o Sol é o astro gigante de nosso Sistema Solar. Dependemos de sua luz e seu calor. Ele
aquece a dgua dos mares; mantém a atmosfera em movimento; provoca a fotossintese
das plantas, que alimenta homens e animais e que resulta na produgao de oxigénio
para respirarmos. Ultra! Ultra poder! Ultra Solis! Foi a bordo dessa nave, Figura 76,
que se deslocava como um heliodisco voador na pesquisa que passei a investigar a fase
da secagem, da sinterizagao de argilas e massas e fusao de vidrados para a revelacao
do aspecto final das pecgas. Isso por ser o calor condicionante para a mudanca radical
de um corpo argiloso em corpo ceramico e para se obter todas as demais

transformacoes fisico-quimicas do procedimento ceramico.

Ultra Solis entdo, astronave que pode nos fazer retroceder a tempos remotos por seu
conceito copernicano, exibe a representacao do Sol no seu centro, com planetinhas
orbitando ao seu redor, por trajetdrias circulares, Figura 77. O Sol foi produzido em
vidro fundido, texturado, para aproximar-se do que percebemos como manchas em
sua superficie, como foram observadas por Galileu Galilei, que as mapeou no século
XVI e mais recentemente como se vé em imagens captadas por telescopios e sondas
espaciais. Ele foi feito de pequenos pedacgos de vidro de garrafa, amalgamados em
queima a 780° C, formando um circulo que pode refletir luz, Figuras 78 e 79.
Acompanhando o circulo de vidro, a pintura em seu entorno feita com corantes
ceramicos demarca aparéncias de seis raios solares nas cores do espectro visivel, como
os percebo adentrando a sala de minha casa apds refracao nas quinas das folhas de

vidro que contornam a varanda, Figura 80.
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Figura 77. Figura 78.
Nave Ultra Solis. Detalhe do centro da nave.

Figura 79. Figura 80.
Pedagos de vidro de garrafa arrumados  Registro do raio de sol disperso em cores incidindo sobre
para ser fundidos. um cubo ceramico branco.

O Sol também tem o poder de manter o sistema solar em interagao gravitacional,
renovando-se incessantemente por sua producao de energia, iluminando os planetas
e satélites de todo o sistema em movimento, provocando nossa percep¢ao de fases de
luas e eclipses, um show de formas e cores, sempre estimuladoras de produgoes
poéticas. O calor do Sol ndo é gerado a partir de fogo, como o conhecemos —
“o processo de combustao, vale dizer, é rarissimo fora da Terra, j4 que os demais
planetas nao tém atmosferas com oxigénio abundante”. No Sol, é a partir de atomos

de hidrogénio e de hélio, em fusdao nuclear exotérmica, ou seja, com emissao de
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energia que o Sol atinge mais de 5.000° C e seu calor e luz chegam até nos (VAIANO,
2021). J& na Terra, o fogo acontece em decorréncia da reagao quimica de oxidacgao
entre um hidrocarboneto e oxigénio com desprendimento de luz e calor. Contudo o
‘fogo” do céu visivel no Sol, na Lua, nas descargas de luz dos raios inspirou o homem
a buscar o fogo e, deté-lo, sempre representou sabedoria e poder: em tochas para
clarear a noite; para cozinhar os alimentos; como conforto amenizando o frio; como
arma e, enfim, fogo para cozinhar tijolos e vasilhas além de iluminar e tornar

duradouras as figuras de deuses mitoldgicos.

O filosofo e fenomendlogo francés, em seu livro A Psicandlise do Fogo, nao nos traz
informacoes cientificas, mas faz uma analise das convicgdes subjetivas relacionadas ao

conhecimento dos fendmenos do fogo e nos diz que:

.. 0 fogo sugere o desejo de mudar, de apressar o tempo, de
levar a vida a seu termo, a seu além. Entao, o devaneio é
realmente arrebatador e dramatico; amplifica o destino humano;
une o pequeno ao grande, a lareira ao vulcao, a vida de uma
lenha a vida de um mundo. O ser fascinado ouve o apelo da
fogueira. Para ele, a destruicao é mais do que uma mudanga, é
uma renovagao” (BACHELARD, 2008, p. 25).

Assim a transformacao dos materiais ceramicos em altas temperaturas indicia uma
verdadeira renovagao como a criagao artistica, enquanto experiéncia original, e,
complementando o pensamento, segundo o filésofo cataldo da educacao, fica o sujeito
da experiéncia numa atitude de abertura essencial para o desconhecido, num espaco
de interrupgao, como chamei de silénciotensdo nas rotas iniciais da pesquisa,
formando-se e transformando-se, ampliando-se no saber particular, subjetivo,

contingente (BONDIA, 2022), por onde as naves imaginarias vieram me conduzindo.
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o lumindrasgar

esgargamentos

luminarasgar

Lanca de luz rasgando a janela,
rompendo a noite e adiando o sonho...

Decidida, direta, inconsequente,

adentra espagos intimos, lumina anseios e
expectativas.

Desperta, domina, se instala,

projeta contornos internos e externos,
provoca avaliagOes e reconhecimentos.
Impele 0 movimento.

E dia, é luz!

Lanterna recorrente a revelar veios e
trespassar profundidades,

nao abate o grito da sombra,
exacerba o didlogo com ela...
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Foi mais uma vez durante uma atividade de extensao, “Naturezas solares”, promovida
pelo Nucleo de Instauracao em Ceramica Artistica — NICA da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul - UFRGS, na primavera de 2020, quando nos achdvamos reclusos
em casa, atonitos pela pandemia, que se prosseguiu com a tentativa de amenizar o
processo de estagnacao: modelar, dar ao bloco de argila uma nova forma,
experimentar, acrescentar areia da praia recolhida num dia de sol... A acao motivadora
para o processo criativo foi registrar a incidéncia da luz solar que entrava pela janela
sobre objetos na casa. O sol que entrava em minha varanda e em meu quarto iluminou
pequenos cubos ceramicos esgarcados, penetrando-os, clareando-lhes o interior,
pondo-os em contraste com seus sombreamentos e superficies ndo iluminadas,

Figuras 81, 82 e 83.

Figura 81.
Registro do raio de sol que adentrou o quarto pela janela, ao amanhecer do dia.
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Figuras 82 e 83.
Registros de cubos interceptando raios solares, provocando areas iluminadas, internas e externas, seus
reflexos e sombreamentos.

Entado os esgarcamentos foram surgindo em meu percurso por eu apreciar as bordas
de papéis rasgados, em suas irregularidades e caminhos incertos. E observava os
limites fora de alinhamento de placas de argila assim como de extremidades de
modelagem ainda sem finalizacdo, sem defini¢ao. Eram mais atraentes ao olhar do que
certos cortes retilineos, que nada tinham a revelar. Dai, quando havia necessidade de
vazar uma pega, passei a perfurar e esgarcar, deixando a espessura a mostra, buscando
investigar o corpo argiloso — se era uniforme, ou uma mistura de minerais diferentes,
em granulometrias variadas, deixando que a passagem do fora para o dentro
participasse da composicao visual da pega. A partir da apreciagao atenta e registro
desses cendrios na presenca de raios solares distintos, como motivacdo para a
producao ceramica na referida atividade de extensao, percebendo o interno de cubos
sendo iluminados, funcionando como lanternas a revelar veios e trespassar
profundidades, vi a necessidade de pesquisar a composicdo dos materiais que
estruturam os objetos, lhe permitem a forma, o peso e seus aspectos visuais-tateis
através das cores, brilhos e texturas, além dos processos de queima que os

condicionam.
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Na oportunidade da atividade em que estive inserida, modelei a pequena obra
Lumina, com argila clara, impregnada de areia grossa e cascalho de praia em suas
faces externas, Figura 84, que colori com corantes ceramicos em tons de violeta, amora,
vermelho, amarelo e verde. Toda essa superficie externa recebeu uma leve camada de
vidrado transparente incolor. A monoqueima' em forno elétrico a 1000° C trouxe o
resultado como visto na Figura 85, tendo sido assim a obra integrada a Exposi¢ao
Docentes em Pauta 2022, na Galeria Cafizares, com uma haste inox lhe atravessando
o vazio interior. A primeira haste experimentada, em fibra 6tica, quando a peca ainda
estava crua, sinalizou a necessidade de iluminacao e, a em inox, usada posteriormente,
revelou a necessidade de ir além na pesquisa, como indicavam os topicos Iluminar e
Agucar do livro Imagens recolhidas, imagens inventadas, relacionados a introversao.

Lumina ainda foi exposta a um raio em dispersao, tendo seu colorido exacerbado.

Figura 84.
Lumina, desidratado, antes da queima, atravessado por uma haste de fibra ética.




110

Figura 85.
Lumina, argila clara, areia, engobes e corantes em baixo vidrado no corpo ceramico.
Corpo ceramico 13 x 13 x 10 cm e haste inox 79 cm. (Lumina interceptando um raio em dispersao.)

E assim, voltei a Gaston Bachelard, no contexto do devaneio e introversao e, mais, na
busca pelo saber relacionado a iluminagao/finalizagao das pegas, ou seja, a sinterizagao
pelo calor, inerente ao procedimento ceramico. Ele nos diz que o calor pode nos levar
a “essa necessidade de penetrar, de ir ao interior das coisas... La aonde o olhar nao
chega, onde a mao nao entra, o calor se insinua...€ 14 que o calor se difunde e se nivela,
14 que ele se esbate como o contorno de um sonho” (BACHELARD, 2008, p. 61). Entao
fez-se necessario observar todo o processo de elimina¢dao da agua, desde o inicio: ver
a argila desidratando, encolhendo, mudando de cor durante a secagem em
temperatura ambiente, ficando mais leve. Depois acompanhar as queimas até os
variados limites que elas me impunham, que o fogo, o calor e a luminosidade me
permitiam e aceitar o espaco de interrupg¢ao, pois nao podemos enxergar a inversao do
quartzo, entre 400 e 600° C, por exemplo, nem a oxidagao da matéria organica
existente, a 900° C, tampouco a cristalizagao da massa de argila a 980° C, e nem como

essas alteragdes vao repercutindo no aspecto final das pecas. Para a apreensao da
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inteireza da experiéncia, exercitei o estado de devaneio durante todo o processo
artistico: nos momentos preliminares enquanto estudava as composi¢oes dos
materiais, preparava-os e perseguia a forma com verdade poética; posteriormente,
durante a entrega referente a exposicao das argilas a altas temperaturas, para assim
conduzir o processo da melhor maneira possivel, nutrindo a “disponibilidade
fundamental”, parafraseando Bondia, para a leitura poética dos resultados finais. Os
esgarcamentos, portanto, foram se dando nos corpos ceramicos e nas percepgoes
introvertidas, e também se espelhando e espalhando nas extroversdes objetivas,

contribuindo para a compreensao da nogao de inteireza.
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4 () 2 fotons

cores em adicao

Com a intengdo de investigar tecnicamente as rela¢des interno-externo de obras
modeladas, atenta ao fora-intermeio-dentro que os esgarcamentos me sinalizavam,
passei a desenvolver um outro segmento de pesquisa com vidrados mistos — dxidos
metalicos colorantes em variagoes de porcentagem e mistura, acrescidos a vidrados
industriais alcalino e plimbico. Esses vidrados foram aplicados sobre corpos de teste
que tomaram a forma de pequenas naves, os fétons, alguns de 8 x 7 x 2,7 cm e outros
de 8 x 7 x 2 cm Figuras 86 e 87, bases ceramicas produzidas com argilas e massas
coloridas diferentes, Figura 88, que depois de biscoitadas!, foram queimadas em
fornos elétricos e a gas, em temperaturas variadas, para a fusao dos vidrados. Essa rota

técnica foi denominada de Cores em adigao.

Figura 86.
Corpos de teste — mini naves fotons, em posi¢ao de decolagem, 8 x 7 x 2,7 cm cada.
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Figura 87.
Corpos de teste — mini naves fotons, em posi¢do de aterrissagem 8 x 7 x 2 cm cada.

Figura 88.
Fotons em massas diversas.

Essa rota objetivou observar insinuagoes de similaridade em meio as diversidades dos

resultados, ja que o aspecto final de um corpo ceramico € o somatorio de materiais
utilizados, de escolhas processuais feitas, e, consequentemente, das reagoes fisico-
quimicas envolvendo toda sua extensdo, sua espessura. Em movimento ascendente ou
descendente, decolando ou aterrissando em paisagens poéticas, os setenta fotons
produzidos vieram a apontar para variagoes e tendéncias de aspectos e coloragoes dos

materiais numa pesquisa qualitativa.
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A nomenclatura fotons, dentro da dualidade onda-particula, se reporta a excitacoes
elementares que transmitem radia¢ao eletromagnética em todas as suas frequéncias de
onda, ou ainda a "particulas que compdem a luz e podem ser definidas como pequenos
“pacotes” que transportam a energia contida nas radiacdes eletromagnéticas”
(JUNIOR, [s.d.]). Na pesquisa as pequenas naves passaram a exibir brilhos coloridos,
de suas superficies visiveis, e iluminar simbolicamente composi¢des matéricas de
massas, areias e agentes colorantes, revelando-as através de uma andlise por
Espectrometria de Fluorescéncia de Raios X por Dispersao de Energia (EDX),

elaborada no Laboratorio de Catalise e Materiais do Instituto de Quimica da UFBA.

A referéncia para esse estudo teve como base o livro La Paleta del Ceramista
(CONSTANT; OGDEN, 2006), Figura 89, que traz orientagdes para uma pratica em que
se pode desenvolver uma vasta paleta de cores com vidrados industriais basicos,
transparentes e incolores, através da adi¢ao de 6xidos minerais aos mesmos. Trabalha-
se com um oxido principal puro, em porcentagens diferentes e também em mistura
com outros 6xidos usados como secundarios. O dxido principal escolhido foi o cobalto,
pelas questdes motivacionais da pesquisa e os secundarios foram: cobre, ferro,
manganés e cromo. Os vidrados industriais utilizados foram fornecidos pela WR
Ceramica: vidrado transparente incolor alcalino para baixa temperatura EC 0081 — que
possivelmente contém sodio, cédlcio e/ou potdssio como fundentes e vidrado
transparente incolor plimbico para baixa temperatura EC 0014 — que deve conter

chumbo como fundente tnico ou parcial. De forma sintética e simplificada, os

vidrados sdo compostos por | silica + alumina + fundente | . O fundente é responsavel

pela fusdo dos dois componentes anteriores numa temperatura possivel de se
operacionalizar, pois, a silica funde a 1700° C e, a alumina, a 2030° C. Com o uso de
fundentes como chumbo, bario, boro/ borax, sédio, potassio, entre outros, o vidrado

passa a fundir em temperatura bem mais baixa, a partir de 960° C.
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Figura 89.
OrientagOes para o uso do 6xido de cobalto associado aos 6xidos de cobre, ferro, manganés e cromo

MEZCLAS
Cxicle e cobafle O25 % ‘ Cxicde e Cobialts 0 g .

Oridle o cobre O7S % | Oxide o Aierps

-——

NN Y

Zricl o cobalte O25 % Cricls de Cobafie 035 %
Dibgic 2 mangarese OS5 % Dride de cromp 035 %

(CONSTANT; OGDEN, 2006, p. 24)

O cobalto é um metal que produz um pigmento muito estavel e potente, mesmo ao se
acrescentar ao vidrado menos que 1,5% dele, o que é bem pouco. Ele produz tons de
azul tanto em atmosfera oxidante como redutora, ou seja, com muito oxigénio dentro
do forno ou com a diminuigao/eliminacdo do oxigénio em queimas redutoras. Na
pesquisa feita, conforme orientagdo do referido guia pratico de esmaltes ceramicos,
usei concentracdes de 0,25% e 1% desse dxido tomado como 6xido principal, sendo
que a 1% somente puro, sem acréscimo dos 0xidos secundarios; a 0,25%, também
sozinho ou em todas as misturas com os secundarios e os referidos vidrados. Foram
assim utilizados os outros ¢xidos, tomados como secunddrios, sempre em misturas
com o cobalto: 6xido de cobre a 0,75% e 1%; 6xido de ferro a 1,5% e 6%; 6xido de cromo
a 0,25% e 0,5% e didoxido de manganés a 0,5% e 1%, para gerar varias tonalidades,
Tabela 1. As concentracbes menores dos Oxidos secundarios foram usadas nas
misturas com o vidrado plimbico e, as concentra¢des maiores, com o vidrado alcalino
porque cada 6xido tem uma forga colorante e ponto de fusao distintos e reagem de

forma diferente junto a fundentes alcalinos e/ou ao chumbo.



Tabela 1.
Preparagao dos vidrados segundo orientacao do livro La Paleta del Ceramista.
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PREPARACAO dos VIDRADOS e seus TESTES DE REFERENCIA
Oxido Oxido Secundario Vidrado Vidrado
Principal Alcalino EC0081 | Plumbico EC0014 Cédigo
% Gramas % Gramas Gramas Gramas
Co 0,25 0,1 40 I11
Co 1,0 0,1 10 IV
Co 0,25 0,1 Cu1,0 0,4 40 VII
Co 0,25 0,1 Fe 6,0 2,4 40 VIII
Co 0,25 0,1 Mn 1,0 0,4 40 IX
Co 0,25 0,1 _ 40 X
Co 0,25 0,1 40 A%
Co 1,0 0,1 10 VI
Co 0,25 0,1 Cu 0,75 0,3 40 XI
Co 0,25 0,1 Fe 1,5 0,6 40 XI11
Co 0,25 0,1 Mn 0,5 0,2 40 XIII
Co = Cobalto Cu = Cobre Fe = Ferro Mn = Manganés -
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Entao, o objetivo foi observar como os doze vidrados preparados, segundo a Tabela 1,
geraram aspectos e tonalidades de cor diferentes de acordo com as superficies sobre
as quais foram aplicados e atmosfera e temperatura a que se submeteram durante a
fusao desses vidrados. Percebi nos testes preliminares, os testes de referéncia, feitos
sobre pequenas placas quadradinhas de massa branca, a mais neutra disponivel, uma
ligeira diferenga na intensidade de brilho entre as amostras dispostas em duas fileiras;
a fileira superior exibe os resultados dos vidrados alcalinos —III, IV, VII, VIIL, IX, X, e,
a inferior, dos vidrados plumbicos — V, VI, XI, XII, XIII, XIV. Essa observacao é
verdadeira inclusive para os testes transparentes incolores I e II, dos vidrados puros.
Entao, os vidrados plumbicos brilham mais e suas cores sao intensas. Esses testes
ratificam que as concentragoes dos 6xidos minerais colorantes podem e, em alguns

casos, devem ser menores junto ao fundente chumbo.

Os componentes foram pesados em uma balanca digital com precisao de 0,01 grama,
Figura 90, para se conseguir pesar um décimo de grama de 6xido de cobalto — menor
medida feita, a ser misturado a quarenta gramas de vidrado em po; essas quantidades
do déxido de cobalto e dos vidrados foi a medida mantida para todas as amostras, em
que se precisava ter o cobalto a 0,25% exceto para os testes IV e VI, em que o 0xido foi
agregado a dez gramas de vidrado, consequentemente aumentando-se a concentragao

do 6xido de cobalto para 1%. Os outros 6xidos colorantes seguiram medidas variadas.

Figura 90.
Pesagem de 6xido de cobalto em balanga de precisao digital.

¢ S %
lee———
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Por sua vez, os fotons, enquanto corpos de teste para esses vidrados, foram moldados
em cinco massas ceramicas diferentes: massa branca; massa branca tingida com
corante azul; massa creme; massa terracota e massa preta. Pode-se ver na Tabela 2 que
as massas terracota, creme e preta contém mais que 10% de oxido de ferro em suas
composigoes e a massa preta contém mais de 15% de manganés e isso veio a contribuir

para os resultados.

Tabela 2.
Composi¢do quimica inorganica de insumos ceramicos.

Laboratorio de Catalise e Materiais - Instituto de Quimica/UFBA
Composic¢ao quimica inorganica de insumos ceramicos determinada pela técnica de
Espectrometria de Fluorescéncia de Raios X por Dispersao de Energia (EDX).
As concentragdes estao expressas na forma dos 0xidos mais comuns.

N2 Atdmico do Elemento (2) 13 14 19 20 12 22 24 25 26 17 21 38
. . Ox. Ox. Oxido DiOx. Ox. Ox. Ox. Ferro Ox. Ox.
Alumina Silica . e . . . Cloro o . .
Potdssio Calcio Magnésio Titdnio Cromo  Manganés 1] Escindio Estréncio
Pigmento / Corante Al203 (%) 5i02 (%) K20 (%) CaO (%) Mg0 (%) Tioz (%) [RBEIG MnO (%) Fe203 (%) Cl (%) 5c203 (%) SrO (%)
Massa ceramica TERRACOTA 27,83 53,11 291 0,81 2,18 0,05 12,62 0,02
Massa ceramica CREME 30,63 4834 431 0385 0,89 2,48 0,18 11,11 0,02
Massa ceramica BRANCA 27,30 59,23 2,60 2,40 2,27 1,96 0,06 3,64 0,03
Massa ceramica PRETA 26,17 39,63 3,34 0,87 1,58 16,42 11,20 0,04
Argila Alagoinhas 2698 5494 532 1,49 2,47 0,10 7,78 0,08
Vermiculita 1236 3742 422 277 1559 231 1,01 0,22 22,76 0,04
Areia grossa Barra do Gil 1,26 11,49 0,56 76,58 1,12 0,49 0,20 1,20 1,51 2,93 1,83
Areia fina Barra do Gil lavada 2,62 4151 0,92 47,51 1,12 1,60 2,59 0,91
Argila Escola de Belas Artes 30,20 30,45 0,20 0,61 1,70 0,05 0,08 3381 0,03
Argila de Coqueiros 17,21 44,25 6,05 2,88 1,28 446 0,14 20,19 0,59
Argila de Camacari 2693 61,13 229 098 3,08 435 0,07
Argila de Maragogipinho 32,31 54,57 3,25 0,24 890 0,03

Obs.: A massa azul foi a massa branca acrescida de 1% de corante azul cobalto.

Os vidrados foram aplicados com pincel macio, chato, formato leque, em pinceladas
largas na face dorsal de todos os corpos de testes e, como esses setenta fotons viriam
a formar uma instalagao, segui uma estratégia visual para codifica-los na face ventral

deles, seguindo as areas mostradas no esquema da Figura 91:
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Figura 91. Face ventral do foton — 4rea cinzenta.

&
J

e 0s vidrados alcalinos também foram aplicados nos quadrantes da direita
(quadrante 1 para vidrados com cobalto apenas, quadrantes 1 e 4 para
vidrados com misturas de 6xidos);

e o0s vidrados plumbicos também foram aplicados nos quadrantes da esquerda
(quadrante 2 para vidrados com cobalto apenas, quadrantes 2 e 3 para
vidrados com misturas de 6xidos);

¢ 1o circulo escavado e texturado no centro dessa face ventral, foi depositado
em po um tanto de 6xido, de cobalto para o caso dos vidrados com apenas
cobalto, e, cobre, ou ferro, ou manganés ou cromo, no caso de oxidos
secundarios em suas misturas;

e o0s quadrantes sem vidrado confirmavam a massa ceramica que o0s
conformou;

e em excecdo, dez fotons foram vitrificados apenas na face dorsal e no
circulo pequeno central da face ventral — aqueles que passaram por
queima a gas em alta temperatura, a 1200° C, e os que passaram por
queima de raku™, a 980° C com redugao de oxigénio no final e formaram
dois grupos de cinco pegas cada.

Dessa forma os vidrados foram aplicados, e sessenta pecgas foram queimadas a 1000°
C em forno elétrico, Figura 92, e os resultados foram lidos como nos exemplares de

fétons em massa azul, Figura 93:

e o0s da direita — o superior foi coberto com vidrado alcalino com dxido de
cobalto em baixa concentracao, vidrado IV, e, o inferior com vidrado alcalino
acrescido de 6xido de cobalto e de cromo, vidrado X .

e o0s da esquerda — o superior foi coberto com vidrado plimbico com d6xido de
cobalto em baixa concentragao, vidrado VI, e, o inferior com vidrado
plambico acrescido de éxido de cobalto e de cromo, vidrado XIV.
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Figura 92. Figura 93.
Fotons para queima em forno elétrico. ~ Fotons em suas faces ventrais para leitura de c6digos.

Entao, diante de todos os fotons finalizados em cada uma de suas cinco variagdes de
massa, organizei-os em seus grupos de doze unidades e observei que todos se
mostraram brilhantes e transparentes, deixando-nos perceber a massa de que foram
feitos. Os doze vidrados distintos em suas misturas, mas aplicados de forma repetida
e sequencial em cada grupo, geraram, em sua grande maioria, tons de azul, verde e
violeta em suas camadas vitreas lisas/acetinadas ao tato. Sobre os outros dez
exemplares de fotons, os que passaram por queimas a gas, foram aplicados apenas
cinco vidrados alcalinos e mostraram variagdes quanto a brilho e pigmentagao, mas
com alguma tendéncia as tonalidades reveladas nos outros grupos. Organizei os
resultados em tabelas para que se possa observar os resultados com mais nitidez, na
seguinte ordem: f6tons em massa branca, Tabela 3; em massa azul, Tabela 4; em massa
creme, Tabela 5; em massa terracota, Tabela 6; em massa preta, Tabela 7; fétons
queimados em alta temperatura e na técnica de raku, Tabela 8, intercaladas por figuras

e comentarios.
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Tabela 3.

Fétons MASSA BRANCA com VIDRADO ALCALINO -1000° C
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Fotons MASSA BRANCA com VIDRADO PLUMBICO - 1000° C
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Tabela 4.

Fotons MASSA AZUL com VIDRADO ALCALINO - 1000° C
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Fotons MASSA AZUL com VIDRADO PLUMBICO -1000° C
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Nessa rota, Cores em adicdo, reparei tendéncias de cores e tonalidades que alguns
0xidos minerais colorantes podem manifestar, em determinadas porcentagens, sobre
cinco massas especificas e submetidos a certos tipos de queima ceramica. As cores
foram identificadas segundo as nomenclaturas encontradas no Manual Pritico do
Artista, de Ray Smith. Comparando-se as producdes exibidas na Figura 94 com as da
Figura 95, o grupo de doze fétons modelados em massa branca apresentou resultados
muito préximos aos obtidos sobre os doze produzidos em massa azul, pois as cores
foram mantidas tanto nos seis das fileiras superiores — com vidrados alcalinos, como
nos outros seis, das inferiores, com vidrados pliumbicos nos dois grupos. Contudo, nas
areas mais transparentes dos vidrados, onde o pé dos 6xidos ficou mais disperso e,
consequentemente, se percebe mais a cor da massa ceramica por baixo deles,
pressupOe-se no conjunto uma certa intensificacdo das tonalidades dos vidrados,
especialmente dos azuis, e talvez haja; isso porque nao se pode deixar de considerar
que o cobalto foi definido como d6xido principal e sabendo-se previamente que sao
muitos os fatores que se somam para a aparéncia da superficie de uma peca ceramica.
Podemos contabilizar nove fétons azuis em cada grupo de doze, variando entre as
tonalidades de azul ultramar, azul indigo — sempre como resultado do vidrado

plumbico XI, e azul da Prussia, como assinalados nas Tabelas de nimero 3 a 8, vistas

anteriormente. O vidrado VIII, alcalino com mistura de cobalto e ferro, gerou
tonalidades de verde musgo e os vidrados X e XIV, respectivamente alcalino e

plimbico com cobalto e 6xido de cromo, coloriram verdes — verde esmeralda para

vidrado alcalino e verde cobalto para vidrado plimbico nos dois grupos de fétons.

Figura 94. Fétons em massa branca.
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Tabela 5.

Fotons MASSA CREME com VIDRADO ALCALINO - 1000° C
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Tabela 6.

Fotons MASSA TERRACOTA com VIDRADO ALCALINO - 1000° C
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Diante dos grupos de fétons em massa creme, Figura 96, e em massa terracota, Figura
97, pude notar maior influéncia da cor de fundo — cor da massa utilizada tendo reagido
aos vidrados aplicados e revelando-se em areas em que os 0xidos estavam menos
concentrados: massa creme transformada em corpo rosado brilhante e, massa terracota
em corpo laranja forte brilhante. Isso porque, conforme se vé na Tabela 2, a massa
creme possui 11,11% de o6xido de ferro e a massa terracota possui 12,62% desse mesmo
oxido, que tende para os tons avermelhados e acastanhados apds as queimas, sendo
que essa interferéncia se mostrou exacerbada, porque contrastante, no grupo da
terracota. Entretanto sobre esses fundos rosado e laranja percebi a ocorréncia de dreas
azuladas e esverdeadas, tudo em colaboragdo para o aspecto visual das naves
diminutas, em acordo com as tonalidades manifestadas sobre massa branca e azul.

Apenas nao ocorreu o azul indigo no grupo da terracota.

Figura 96. Fotons em massa creme.

Figura 97. Fétons em massa terracota.
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Tabela 7.

Fotons MASSA PRETA com VIDRADO ALCALINO -1000° C
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Os mesmos vidrados mistos aplicados sobre os fotons feitos com massa preta, Figura
98, apresentaram resultados muito diferentes. Na composi¢ao dessa massa encontrou-
se 11,20% de 6xido de ferro e 16,42% de 6xido de manganés. Com isso os vidrados
alcalinos e pliumbicos aplicados sobre esses fotons reagiram de forma marcante. Entre
eles, os mais divergentes foram os da série com aplicagao dos vidrados plumbicos, os
da fileira inferior, gerando pequenas naves em marrom escuro brilhante. O ultimo a
direita, unidade sobre a qual apliquei o vidrado XIV, plimbico com mistura de cobalto
e cromo, apresentou reflexos esverdeados em presenca de luz forte. A série de fotons
da fileira superior, sobre os quais apliquei vidrados alcalinos apresentou manchas
azuis, ora mais proximas do azul ultramar ora mais préximas do azul da Prussia, a
depender da incidéncia da luz sobre eles, com exce¢ao também do ultimo a direita,

que apresentou manchas esverdeadas, por ter usado cromo neste tltimo exemplar.

Figura 98. Fotons em massa preta.
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Tabela 8. (Alta temperatura — 1200°C) e raku.

Fotons MASSA CREME (a 12) e MASSA AZUL (as demais)

com VIDRADO ALCALINO - 1200° C
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Esse grupo de dez pecas, Figura 99, retine cinco queimadas a 1200° C — as da fileira
superior, e cinco em queima de raku — as da fileira inferior. Sobre elas foram aplicados
apenas vidrados alcalinos, os mesmos nos dois grupos: vidrados III, VII, VIII, IX e X,
Como mostrados na Tabela 8. Apesar de apresentarem as especificidades de menor brilho
e areas manchadas e/ou craqueladas, revelaram tonalidades novas de cores afins as

mostradas nos grupos dos sessenta fotons, vistos anteriormente, queimados a 1000° C.

Figura 99. Fétons em massa creme, azul e branca.

Enfim, como ja detalhado anteriormente, com esse estudo especifico a respeito de
alguns 6xidos minerais colorantes, em queima de forno elétrico a 1000° C, pude
observar, em meio a pequenas variagoes, a tendéncia do cobalto para a formagao do
azul ultramar e a manifestacdo do azul da Prassia na mistura do cobalto com o
manganeés; registrei também a ocorréncia do azul indigo na mistura do cobalto com o
cobre na presenca do chumbo; a formacao do verde musgo na mistura do cobalto com
o ferro na presenca dos fundentes alcalinos; além das altera¢des de verdes nas misturas
de cobalto com cromo. Reparei como os 6xidos de cobalto, ferro e manganés na
composigao das massas acentuou ou contrastou ou modificou resultados: na massa
azul, os azuis se intensificaram; nas massa creme e terracota os azuis se mostraram em
contraste com o rosado e o laranja das massas; e na massa preta a resposta ao uso do
cobalto sozinho ou misturado foi alterada. Ademais, a aplicagio dos vidrados
alcalinos, recomendaveis para os outros dois tipos de queima, na tendéncia do
conjunto, implicaram em aspectos tipicos delas — superficies menos brilhantes,
manchadas e/ou craqueladas; o ferro se mostrou mais reagente e o cromo em alta
temperatura ficou verde cobalto. Poeticamente, essas pequeninas naves constituidas
de substancias terrestres espelharam brilhos coloridos como os do céu, atravessados

pela atmosfera que nos envolve, num ir e vir recorrente do micro ao macro.
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4 o 3 Revel ACOES priaticas e reflexivas flamejantes

pratica investigativa colaborativa direcionada a etapa da sinterizagao

A série de acdes que esbocei para queimar pegas, e eventualmente fazer e queimar
pecas, junto a artistas pesquisadores e ceramistas urbanos e rurais, e as quais
denominei Revel ACOES praticas e reflexivas flamejantes, foram acontecendo dentro
mesmo da elaboragdo da pesquisa, em acordo com sua proposta metodoldgica
relacionada as abordagens do método auto etnografico, que adaptei e simbolizei em
pecas Rodopia. Dai fez-se fundamental a escuta de saberes e fazeres, a proposicao de
experiéncias e questionamentos, além de troca de reflexdes. Tomei Revelar enquanto
apresentar, desvelar o aspecto final da peca ceramica apds a sinterizacao e esclarecer
procedimentos flamejantes diversificados. Assumi a coordenacao e preparagao para as
visitas e encontros em mais essa rota, geografica e técnica, atentando para as produgoes
e processos particulares de cada um dos parceiros ceramistas em seus fornos
especificos, buscando investigar suas subjetividades diante do fogo, do calor e da

transformacao das argilas modeladas em pegas ceramicas.

Foi a partir da queima de quatro pecas Rodopia em forno de panela, montado a partir
de duas panelas produzidas na comunidade de Coqueiros, descrito no Capitulo 2, que
segui para 14, para o municipio de Maragogipe, as margens do Rio Paraguacu.
Comunidade pesqueira e produtora de panelas, frigideiras, canoeiras, travessas e
fogareiros bem vermelhos e lustrosos, cuidadosamente feitos a mao e queimados
empilhados e contornados por varas de bambu, num formato conico, pegando fogo a

céu aberto.

L3, estive e conversei com D. Cadu, ceramista famosa e hoje ja falecida, e contei com a
colaboragao de Sr. Ademir, produtor e queimador, para compreender o processo dessa
producao centendria e também de Alcione, sua irma brunideira, para observar a
aplicacao do taud, barro bem vermelho amolecido que € aplicado sobre as pegas para
sua finalizacdao. Nessa comunidade a memoria coletiva e a tradicao dos fazeres sao

imprescindiveis para manterem o sucesso da “queimacao”. Quanta sabedoria na
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interagao com a natureza — barro, rio, sol, vento e fogo! E notavel também a resisténcia
no trabalho arduo para gerar renda e alcancar autoestima e reconhecimento pela
criacio feita. As RevelACOES nessa comunidade incluiram: visitar as oficinas;
observar o passo a passo desse fazer original; modelar com o barro de 14, Figura 100;
participar de duas queimas com pecas Rodopia, Figura 101, e conversar com o Sr.
Ademir sobre os costumes locais, dificuldades, realizagdes e sobre a queima singular
e origindria que tem atravessado geragoes. Vale destacar que o barro da regiao tem
pouca plasticidade e é bastante silicoso, arenoso — apenas 19,27% de alumina para
44,25% de silica, Tabela 2, me exigindo paciéncia e aten¢ao na adaptagao a ele; mas
também € por causa de suas caracteristicas de refratariedade que esse barro atura bem
uma queima rapida e ‘violenta’, amenizada por um esquente das pegas postas ao sol.
Sr. Ademir destacou em entrevista que “o vento canta; o fogo danca. E que ter o
conhecimento, saber conduzir a queima, é a fé acima de tudo, a confian¢a”. Em
resposta a pergunta que lhe fiz: O sonho é mais forte que a experiéncia? Ele respondeu
que sim, que o sonho é mais forte. Compreendi como o sonho os sustenta diante das

dificuldades de uma rotina tao exigente.

Figura 100. Figura 101.
Barro de Coqueiros sendo Quatro pecas Rodopia. As duas da frente em destaque foram
molhado. brunidas por Alcione.
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Acompanhando as queimas, desde riscar o fosforo para atear fogo até vé-lo se apagar,
tive a sensagao de ver o fogo como duas maos que seguem cada uma para um lado
contornando as pegas, refazendo-as no calor abrasador das labaredas, que sobem e
descem pelo lado oposto como num movimento circular de um abraco. As imagens,
os registros, nao sao suficientes para se dimensionar o que € estar diante desse ‘forno
vivo’ em processo, e ainda conduzir o concentrar e o espalhar das chamas, como faz
Sr. Ademir com um gancho preso a uma longa vara de bambu. Vendo e revendo os
registros, no ir e vir das ondas da pesquisa, lembrei do comentério de Glenn Brown,
artista britanico, a respeito da arquitetura flamejante de Nina Hole, mostrada e
comentada no Capitulo 1 - “a mais recente tecnologia de isolamento térmico é
empregada especificamente para facilitar o método mais primitivo de queima. A alta
tecnologia encontra a mina a céu aberto”. Assim como a artista dinamarquesa embute
suas fornalhas na massa com que constroi suas esculturas, os ceramistas de Coqueiros
intercalam suas panelas com lascas de Jurema ou lenha de mangue, para garantir que
o fogo alcance dreas mais internas do empilhamento das pegas. E Brown complementa
que Nina se interessa em aproximar o racional do instintivo como simbolos da esséncia
humana (BROWN, 2014). Verdadeiramente sao muitas as emogdes e sensac¢oes

ativadas diante do fogo exuberante! Figuras 102 e 103.

Figura 102.
Arrumacao das pegas cruas intercaladas com lascas de Jurema.
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Figura 103.
Processo de queima na comunidade de Coqueiros em 2023.
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Na diregao oposta a experiéncia da queima a céu aberto as margens do Paraguacu, de
volta a Salvador, procurei investigar procedimentos de sinterizagdo com ceramistas
urbanas. Primeiro queimei com Josmara Fregoneze, em seu grande forno elétrico,
Figura 104, mais trés unidades de Rodopia, do mesmo tamanho das queimadas em
Coqueiros, com 14 cm J, mas produzidas com massa terracota com chamote, que pode
ser queimada dentro de uma ampla faixa de temperatura. A fornada atingiu
temperatura entre 1000 e 1100° C. Ficaram luminosas e cor de laranja intensa. Em duas
delas usei pedacinhos de concha de praia trituradas, misturadas a areia grossa da Praia

de Barra do Gil.

Figura 104.
Pecas Rodopia sinterizadas em formo elétrico a 1000 — 1100° C.

Depois preparei com a mesma massa terracota mais oito exemplares de pecas
Rodopid, um pouco maiores, com 23 cm J e estive com as ceramistas Carmem Bastos
e Dulce Cardoso para ouvir e contar historias vividas além de pesquisas feitas, trocar
ideias e informagoes sobre a pratica de queimas em forno elétrico e a gas, avaliando
calor e fogo. Ambas, com muitos anos de pratica, de estudo e dedicagao a ceramica,
comentaram a importancia de se ter um forno e cuidar dessa etapa do fazer ceramico
com autonomia, de poder ajustar o procedimento responsavel pelas transformacoes

ceramicas as massas com que trabalham.
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Carmem, desde o inicio de seu percurso, fez opgao por produzir pecas ‘de alta
temperatura’, a 1240 — 1260° C, e construiu um grande forno a gds, por apreciar
superficies ceramicas em tonalidades mais neutras, mais suaves. Dulce prefere cores
vibrantes e isso a levou a producao de objetos em ‘baixa temperatura’, até 1050° C,
queimando em ‘alta’ apenas quando lhe era mais conveniente. Adaptaram-se aos
fornos elétricos que geram calor, pela praticidade do uso, Figuras 105 e 106, mas sao
encantadas por resultados diferenciados que o forno a lenha ou a gas proporcionam e
Carmem compartilhou que sua experiéncia com “o fogo, com a chama, com as
labaredas subindo, saindo pelos olhares, saindo as vezes pela chaminé, foi uma das
coisas mais importantes” que viveu como ceramista. Disseram que acompanham as
fornadas com atencdo, observando sempre a elevacdo da temperatura x tempo —
momento de vigilia e inquietagdo. A respeito da dualidade sonho e experiéncia
defenderam a ideia de que caminham juntos, sendo que o “sonho ¢ intuicao”,
complementou Dulce. As pecas Rodopia que levei para elas sinterizarem foram entao

queimadas em fornos elétricos de diferentes fabricantes e em temperaturas diferentes.

Figura 105. Figura 106. Pecas Rodopia
Pecas Rodopia no forno elétrico de Carmem Bastos. no forno elétrico de Dulce Cardoso.

Carmem incialmente submeteu as minhas duas pegas em meio a outras suas, Figura

105, a 1000° C. Posteriormente, requeimou a 1240° C, somente a que estava
impregnada de areia fina em boa parte de sua extensao, porque estava continuamente
manifestando a produgao de um po6 branco em sua superficie. Pegas prontas na

Figura 107. A Profa. de quimica Heloysa Martins Carvalho Andrade, responsavel pela
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analise por espectroscopia de florescéncia de raio X — EDX de componentes dos
insumos ceramicos, explicou se tratar de uma eflorescéncia — eflorescéncia do cloreto
de calcio, a partir do 6xido de calcio que a areia contém, 47,51%, Tabela 2. Com a
segunda queima, em ‘alta’ temperatura, percebeu-se a fusao/vitrificagao da areia e
outras alteragOes: a peca ficou mais escura, avermelhada, e diminuiu de tamanho

porque sua porosidade reduziu, ganhando a peca assim mais resisténcia.

Figura 107.
Pecas Rodopia queimadas por Carmem Bastos.
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Figura 108.
Eflorescéncia do cloreto de calcio em contraste com sua fusao na superficie.
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Dulce queimou duas pegas a 850° C, temperatura em que costuma fazer a primeira
queima de suas pegas, a chamada queima de biscoito, Figura 106. As pecas ficaram
laranja, Figura 109, e os acréscimos feitos a massa, de forma mais superficial, se
integraram bem — os fragmentos de argila azul ajuntados tonalizaram em seus matizes
azuis costumeiros, a vermiculita agregou pontinhos de brilho dourado e a areia grossa
de Barra do Gil, rica em célcio, 76,58%, Tabela 2, provocou uma certa eflorescéncia logo

apos a queima, depois parou.

Figura 109.
Pecas Rodopia queimadas por Dulce Cardoso.

As outras quatro unidades de pecas Rodopia de 23 cm O passaram por queimas em
fornos a gas, sendo trés delas no atelié de Hilda Salomao e, a restante, no atelié de Irene
Omuro. Hilda transmite um grande encantamento pela ceramica refletido em seu
grande e variado acervo distribuido pelo atelié e casa, onde retine e expde pecas em
técnicas e dimensdes variadas, inclusive produzidas por sua mae e sua avd materna,
de quem herdou praticas e determinac¢ao. Comentou sobre a sensagao de renovagao
que o procedimento ceramico artistico proporciona e sustentou a ideia de que a
experiéncia é fruto do sonho: sonho que busca e gera conhecimento através da
experiéncia, que retroalimenta o sonho e assim segue, sinalizando-nos a importancia
de se “ouvir a voz da matéria, além da técnica e do sonho”. Uma peca Rodopia foi

queimada a 1000° C, a que ficou laranja e outra, a avermelhada, a 1200° C, Figura 110.
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Figura 110.
Pecas Rodopia queimadas por Hilda Salomao em forno a gas.
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A terceira peca, depois de biscoitada, passou por uma queima ‘de sagar’, antiga técnica
chinesa, numa temperatura por volta de 850 a 900° C. Uma outra menor, previamente
tornada biscoito na queima no forno de Josmara Fregoneze, também foi submetida a
essa queima. Aplicou-se agentes de interferéncia sobre elas: cascas de frutas, 0xidos e
sulfatos diluidos em agua que carbonizam, flamejam e deixam marcas de cor na
superficie da ceramica. Entao as pecas foram envolvidas por uma placa de argila
umida, fixada e apertada com tecido, barbante e lamina de aluminio. Na temperatura
almejada, marcada em um termopar externo e também em acordo com a observagao
do olhar experiente de Hilda que acompanha a coloragao da claridade dentro do forno,
foi feito um processo de reducdo de oxigénio no forno, introduzindo-se nele folhas
secas. Houve carboniza¢ao e producao de muita fumaca. As pecas foram retiradas
quentes, em brasa, com a ajuda de longas pingas e luvas. Em seguida foram resfriadas

com agua. Processo na Figura 111. As pegas se mostraram alaranjadas com manchas
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pretas provocadas pela combustdo seguida de processo de redugao em alguns lugares,
com manchas vermelhas causadas pelo escorrimento de oxido de ferro diluido em
agua e ainda manchas claras e acinzentadas provenientes do contato com cascas de
frutas. Esses resultados diversificados resultam da interferéncia dos processos de
queima, em que o0s agentes calor e/ou fogo denunciam sua atuagao.

Figura 111.

Processo e resultado da queima de sagar, em forno a gés, no atelié de Hilda Salomao.
S RN T s S
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E entdo a uiltima peca Rodopia de 23 cm O, ja em biscoito, passou por queima “de raku’,
antiga técnica japonesa, aos cuidados de Irene Omuro. Apliquei o vidrado TRF 8000 —
Vermelho Coral Brilhante, da Tri Arte, para ela ser submetida a essa queima - uma
técnica de esmaltacdo. Isso porque os corpos ceramicos nessa queima ficam
completamente negros se ndo forem protegidos por vidrado/esmalte, mas onde o
vidrado for aplicado, ele impede a absor¢ao da fumaca da redugao em decorréncia de
uma combustado rapida no contato das pecas com material combustivel, como o po de
serra. A peca Rodopia entdo se mostrou vermelha na face em que o vidrado foi
aplicado e negra com uma area metalizada na face sem aplica¢ao do referido vidrado,

Figura 112.

Figura 112.
Peca Rodopia em suas duas faces, a esmaltada e a enegrecida, queima de raku.

Como resultado desse processo de queima, pode-se também obter areas craqueladas,
esfumacadas e/ou manchadas, além de metalizadas, ocorréncias tnicas, peculiares e
que nao se pode controlar. Fiz opgao por esse vidrado vermelho alcalino por ser
alcalino — precisa ser alcalino para se evitar gases venenosos, e por estar trabalhando

com a massa terracota, resultando pecas alaranjadas e avermelhadas. A ideia foi
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manter a harmonia dessa peca Rodopia no conjunto. A palavra japonesa ‘raku’ tem
alguns significados como alegria, prazer e leveza e a queima de raku se faz em forno a
gas, atingindo uma temperatura por volta de 1000° C, que pode ser aferida com um
termopar. Contudo, como o raku é uma técnica muito utilizada por Irene, que integra
sua pratica artistica, ela segue o termopar mas confia mais em sua observacao e
percepcao da coloragdao do calor dentro do forno, que indicia a fusao do vidrado
utilizado e o momento certo para retirar as pecas incandescentes do forno. Assim,
tendo alcancado temperatura e tempo de maturacdo dos vidrados, processo na
Figura 113, Irene retirou as pecas uma a uma do forno, com uma longa pinga, entre
elas um Rodopid, e foi colocando-as em latas contendo serragem. Cada peca reagiu,
provocou rapida combustdo com labaredas de fogo, ao ser colocada nessas ‘camaras
de reducao’ e, ao receber mais serragem por cima delas, carbonizaram. As latas foram
tampadas e muita fumaga foi produzida. Quando o processo de redugao amenizou,
cada peca foi retirada das latas e foram resfriadas com dgua. Irene em longa conversa,
enquanto acompanhdvamos a queima, foi sinalizando a importancia de se
acompanhar o som e a cor da chama do queimador, a tonalidade da luz que emana do
interior do forno como indicadores de que tudo estd funcionando bem e a temperatura
esta subindo no ritmo adequado. Ao longo das conversas em duas visitas, Irene falou
de qualidades da ceramica, como impermanéncia e eternidade ao mesmo tempo; da
cocriagao em parceria com o fogo durante momentos de queima, quando se pode
exercitar e desenvolver a resiliéncia, ao lidar com as surpresas para melhor, ou para
pior, em relagdo a expectativas — aprendizados para a vida. Quanto a sonho e
experiéncia, Irene opinou que as vezes o sonho fala mais alto. Mas, por outro lado, a

experiéncia pode nos levar ao sonho — e concluiu que um precisa do outro.



Figura 113.
Processo da queima de raku, em forno a gas, no atelié de Irene Omuro.
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Ainda tive a oportunidade de participar de uma queima alternativa, com uma peca
Rodopia restante, de 14 cm J, com um casal de argentinos, Ornella Rossi e Gonzalo
Lelouche, provenientes da cidade de Tres Arroyos, que passaram por aqui por
Salvador em sua viagem exploratéria ao Brasil, visitando cidades, conhecendo
ateliés e comunidades produtoras de ceramica. Integrei a Oficina de Ceramica Pré-
Colombiana que culminou numa queima em um forno efémero de tijolos e carvao.
O casal vem estudando e experimentando técnicas guaranis que foram se
propagando pelo sul e entendem que cada forno sempre esteve associado a
questdes culturais e a relacao que se estabelece com a natureza e ao que se tem. Foi
a partir da mistura de duas tecnologias — forno a lenha de tijolos e forno a carvao
em lata, que Ornella e Gonzalo pensaram o forno que foi montado para a queima
das pecas produzidas na oficina. Além de um pequeno objeto que modelei, levei
minha peca Rodopia para uma nova experiéncia. Levou-se cerca de duas horas para
o esquente das pecas e montagem de dois forninhos, duas torres de tijolos que
foram subindo a medida que se foi acomodando as pegas e os blocos de carvao.
Depois, velas foram acesas e colocadas ao chao abaixo das torres, a partir das quais
se deu a propagagao do calor e a elevagao da temperatura de todo o conjunto. Apds
trés horas ja se via chipas de fogo escapando por frestas e a chama comecava a
clarear. Estimaram ter alcangado 900° C. Mais um tempinho e foram destampando
e abrindo os tijolos muitissimo lentamente, tirando as pecgas ja tornadas ceramica.
Processo na Figura 114. Rodopia ficou alaranjada com manchas pretas. Passou-se
cera de abelha derretida sobre as pegas, brunindo-as com pano de algodao, para se
alcancar um aspecto polido e diminuir a porosidade, como tradicao pré-
colombiana. Ao conversar com Ornella e Gonzalo sobre sonho e experiéncia,

disseram que nao conseguiriam separar um do outro, que estao sempre juntos.
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Figura 114.
Processo da queima em forno efémero de tijolos e carvao.
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E assim foram se concretizando as pecas Rodopia e exibindo aspectos diferenciados
dentro de uma tendéncia, por terem sido modeladas por ‘massas vermelhas” afins,
embora passando por diferentes queimas, algumas deixando marcas mais peculiares.
Todas as pecas seguiram a forma duplamente conica podendo girar em torno do seu
centro, em séries de tamanho diferente durante oportunidades de escuta, troca e
partilha de reflexdes, em abordagem metodoldgica colaborativa, como praticas de
interagao e participacdo, junto a outros praticantes do fazer ceramico. Buscando
ampliar a compreensao dessa rota em torno do fogo considerando os procedimentos
de sinterizac¢do e suas implicagOes, selecionei um trecho de texto de André Robinet:
“Os diversos tipos de fogos devem trazer a marca indelével de sua
individualidade: o fogo comum, o fogo elétrico, o dos fosforos, dos
vulcoes, do raio, tém diferencas essenciais, intrinsecas, que ¢ natural
relacionar a um principio mais interno do que a acidentes que

modificardo a mesma matéria ignea”. (ROBINET, 1766, p. 217 apud
BACHELARD, 2008, p. 66)

Assim vi a comunidade de Coqueiros sabiamente mantendo suas tradi¢des, que
favorece bons resultados para aquele tipo de barro local; por outro lado, as ceramistas
em seus percursos e escolhas subjetivas, relacionadas a suas herancas e oportunidades,
conhecendo os detalhes de suas praticas, dominando seus fornos, quer em fornos
elétricos ou a gdas, exercendo maior ou menor controle sobre resultados. Todos
reverenciam o fogo/a queima, se encantam com os processos de transformacgao que os
colocam diante do desconhecido na ceramica e em si mesmos, criadores que sao com
as massas e cocriadores com o fogo/calor. Vivenciam a inteireza da experiéncia e
sonho, ora pendendo mais para um lado do que para o outro em suas percepgoes, mas
“inteireza antecipatdria e participatoria”, como colocou Kenneth Beittel no trecho
citado no Capitulo 1. Comentdrios sobre o fogo registrados em conversas com cada um
dos colaboradores estdo disponiveis num dudio, com acesso pelo link:

https://www.youtube.com/watch?v=dtnogiyk]pUé&t=307s.
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[ conducaoentrega

o processo de sinterizacao

conducaoentrega

Vida entregue,
acao entrega,
entrega, escuta...
queima tempo,
queima vento,
epifania!

Arde solta no ar,
inseguranca em seguranga,
desfaz-se, refaz-se,

arde, clareia, renomeia.
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A partir da pratica investigativa colaborativa direcionada a etapa da sinterizagao ficou
muito claro que, durante processos de queima, tensoes e entregas se intensificam, por
isso mesmo, cuidados e vigilancia sao necessarios, potencializando-se na pratica o

devaneio da poética. Em queimas ceramicas:

“nenhum abandono, nenhuma trégua; nenhuma flutuagao de
pensamento, de coragem ou de humor. Elas impdem, sob o
aspecto mais dramatico, o combate cerrado do homem e da
forma. Seu agente essencial, o fogo, é também o maior inimigo”
(VALERY apud BACHELARD, 2008, p. 86).

Concordando com o poeta e filésofo Paul Valery e prosseguindo, tomei mais uma vez
a preparacao para a “queimacao” na comunidade de Coqueiros, Figura 115, em trés
acoes, como ponto de partida para reflexdes — o corte de tronco de Jurema, todos o
mais uniforme possivel para calgar as pecas e propiciar melhor distribuig¢ao de calor;
o esquente das pecas ao sol para depois serem empilhadas, evitando o choque térmico
com o fogo direto; e a arrumacao meticulosa, rigorosa, de toda a estrutura, que se pode
ver por entre as varas de bambu cortadas ao meio e que vao se juntando a outras para
fechar o ‘“forno vivo’ em forma de cone, como mostrado na Figura 102. A conducado
humana do processo, no antes dessas agoes, no durante com a interferéncia do homem
queimador com o gancho, e no depois, no respeito ao tempo do esfriamento, se alia a
entrega. Sr. Ademir falou da fé, acima de tudo, para vigiar e conduzir o fogo, se sente
“guerreiro” mas chama por Sao Lourengo. “O fogo é vida, da vida as pecas finalizando
o trabalho de semanas e, algumas vezes, de meses”, ainda me falou esse guerreiro com
sabedoria. Dona Cadu advertiu sobre o cuidado com o vento — “a questao ¢ se botar o

fogo na louga na diregao que o vento esta... na viragao”.
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Figura 115.
Cuidados mantidos para a montagem da queima a céu aberto em Coqueiros - BA.

Esse procedimento de sinterizagao, por ser original e peculiar, precisa mesmo ser
estudado e mantido e divulgado e reconhecido como patrimdnio cultural dessa
comunidade. Foi uma experiéncia especial ter estado 1a com eles e ter podido observar
e participar de seus fazeres com muitas agoes, ja descritas e comentadas no item 4.3.
Diante dela, me percebi mais proxima dessa etapa do fazer ceramico, pois minha
vivéncia maior tem sido a sinterizacao em forno elétrico. Mas tendo ouvido as varias
parceiras que fazem queimas diferenciadas em fornos elétricos e a gés, também ja
citadas, pude entender as afinidades entre as praticas. Todas cuidam, conduzem suas
queimas seguindo regras estabelecidas por suas proprias experimentagdes e vigiam,
desde a arrumacgao das pecas nas prateleiras, atentando para qualidade das massas,
cor de vidrados, circulagao do ar dentro do forno; ajustam a curva de aquecimento,
duracao de cada etapa da queima; entregam e permanecem por perto. Aguardam com
ansiedade mas também com resiliéncia o esfriamento e o inesperado do resultado.
Todas e também eu sabemos que ndao podemos interferir em particularidades

imprevisiveis, é preciso cultivar a disposicdao para a entrega, anular expectativas e
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abrir-se para o vir a ser, para a revelagao. Entao, revendo arquivos de fotografias,
encontrei a imagem, exibida na Figura 116, que tomei como metafora visual pelo que
percebo como fase da queima. Vé-se em forno de buraco, escavado na terra, o resultado
ceramico de pequenas pecas modeladas em massa vermelha, algumas revestidas em
folha de aluminio, misturadas a cinzas, fragmentos de terra cozida e restos de carvao.
Por cima disso, dominando a cena, a sombra humana de alguém que busca recolher a
ceramica com uma pa. O homem criador no processo do fazer ceramico, em sua
modelagem, escolhas técnicas e preparagao da queima, coloca-se na posi¢cao de
sombra, transfere ao fogo o papel de ser agente transformador, para iluminar os corpos
ceramicos, passando assim a ser cocriador no processo. Inferi que, nas altas
temperaturas do calor, o homem arde entre sonho e experiéncia, morte e vida, argila e
ceramica, metafora e realidade. Pude associar esses processos de transformacao fisico-
quimica também ao topico Reconhecer do livro Imagens recolhidas, Imagens
inventadas, na percepg¢ao da aproximagao introversao-extroversao de visualidades, do
que é subjetivo manifestando-se no objetivo, exercicio que se pratica ao ler os

resultados das sinterizacoes.

Figura 116.
Imagem metaforica para ilustrar a fase da queima, a conducaoentrega.
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E nessa busca por se fazer presente e observar de perto o processo da queima, que vejo
a obra peculiar de Keith Harrison, especialmente a M25 London Orbital, que citei no
Capitulo 1. Ele traz ao publico a oportunidade de ver como funciona o forno elétrico
por dentro, como que permitindo ao observador uma ‘acelerada’ pela importante
autoestrada da Inglaterra, visualizando como o material elétrico esquenta, as
resisténcias se iluminam, e o material argiloso e refratario sinteriza. Ligado a suas
motivagoes e subjetividade, chama atencdo para o que fica escondido no procedimento
ceramico - a mudanga da argila crua para corpo ceramico. Muito pertinente fazer
dessa fase do processo uma obra em processo. Contudo, em cada atelié, cada pega

passa por sua propria sinterizagao e traz como resultado sua histdria.

Justamente por isso, a nave www.homointeractivus.via traz essa sintese do

procedimento ceramico — de material cru para cozido, e esteve na pesquisa sempre
pronta a indicar naves e rotas especificas para a investigacao de uma producao artistica

autoral.

IMonoqueima - € uma queima em que se faz dois processos de uma s6 vez, a coc¢do da massa ceramica
e a fusao do vidrado.

' Biscoitadas - sinterizadas, ja tendo passado pela primeira queima.

I Raku - técnica de queima ceramica de origem japonesa em que se retira as pecas em brasa do forno e
entdao entram em combustao seguida de redugao em contato com serragem.



Figura 117.

Zeugma,

ceramica vitrificada,
47 x 62 x 9,5 cm, 2024.
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Zeugma

inteireza da experiéncia

Zeugma ¢ figura de linguagem que lida com a omissdao de palavras numa frase.
Enquanto nave imagindria, transitou por lacunas e espagos internos vazios para o
ritmo visual-sonoro, reconhecendo o impulso do atatd. Zeugma também € ponte ou
ainda cruzamento em sua acepgao origindria em grego antigo; e ponte ligando as
margens de um rio, feita com um agrupamento de barcas, uma ao lado da outra. Na
jornada poética percorrida, como barca a vencer distancias, Zeugma, Figura 117,
promoveu o vinculo para o que parecia disperso, contraditério e ainda para a

percepcao do movimento arte-vida-arte.

Além disso, Zeugma é uma cidade ao sul da Turquia, as margens do rio Eufrates,
parcialmente submersa. Ao longo de séculos, desenvolveu-se nesse sitio uma cultura
cosmopolita e ponto de comércio, sob dominio do Império Romano, mas cuja origem
grega remonta ao século III a.C. Por ter sido inundada por uma barragem construida
no ano 2000, arqueologos, historiadores e estudiosos de varios paises passaram a
trabalhar na investigacdo de sua importancia historica e restauragao de sua riqueza
artistica (BRUNWASSER, 2012). Na Turquia € notavel a produgao dos azulejos Iznik,
com desenhos desde a era otomana, e a arte dos mosaicos, que define figuras com
pedacgos de ceramica vitrificada em muitas cores. Os arqueologos resgataram mosaicos
antiquissimos, como o que se vé na Figura 118, imagem de uma menina identificada
como cigana e, assim, a nave que recebeu o nome de Zeugma foi preparada também
para estabelecer ligacao entre passado e presente, privilegiando a memoria de bens
culturais, levando em consideragao interfaces como pontes no momento de auséncia

ou lugar de passagem - passagemdevaneio.
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Figura 118.
Mosaico romano resgatado nas escavagoes arqueoldgicas da cidade de Zeugma.
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Imagem disponivel em: https://www.archaeology.org/issues/44-1211/features/252-features-zeugma-
after-the-flood

A forma eliptica dessa nave ceramica em suas quatro versoes, Figura 119, se reporta as
orbitas que os planetas percorrem ao redor do Sol, conforme constatado por Tycho
Brahe e Johannes Kepler, no século XVIL E um veiculo poético, lugar de onde vim
procurando perceber a vida na Terra. Entretive-me com o conhecido e o desconhecido,
com referéncias histdricas e cientificas, aspectos de fic¢ao, ludicidade e encantamento.
A obra exibe, no exterior de duas delas, desenhos de constelacdes de varias
procedéncias e nas faces internas dos mdédulos, em sistema grafico particular, registros
subjetivos do conhecimento humano, que foram se diluindo em cores percebidas em
paisagens nas outras duas versdes. Na convergéncia dos modulos para um ponto
vazado, que recebeu douramento, faco uma alusao ao Sol, ao Divino, que pode nos
iluminar a navegagao por questoes recorrentes da civilizagao humana, e, em um dos
modulos mais alongados, ha uma concavidade que recebeu prata, para instalar a Terra
e abragar o humano que investiga incessantemente seu lugar no Universo, atualizando

conhecimento.
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Figura 119.
Nave Zeugma em suas quatro versoes.
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Entao, na busca por ampliacao de conhecimento em artes visuais, me deixei conduzir
pelas naves da frota imaginaria por paisagens terrestres e celestes. A jornada pratico-
tedrica me levou a produzir formas em argila e ceramica, entre elas o ouroourigo e o
flamejante, a encontrar cores e brilhos nos fotons, a experimentar fazeres com
materiais inusitados e trocar saberes da pratica ceramica nas agoes artistico-reflexivas
colaborativas executadas, pontuadas pelas pecas Rodopia. Nessas naves também
rastreei referéncias tedricas interdisciplinares e detive-me diante de obras de arte que
me indicaram reflexdo. Retomando as provocagoes do texto de Kenneth Beittel, citado
no Capitulo 1, me perguntei: como “ligar as partes para entender a totalidade” das
rotas perseguidas, para compreender “a inteireza elementar da argila” e ainda a
“plenitude do nada que é o vazio interno da ceramica”? Como me posicionar diante
do sonho-experiéncia, se “a experiéncia em si é um tipo de inteireza” ou do siléncio-
canto que podem ocupar o mesmo espago dos objetos sonoros ceramicos? O
direcionamento chegou com a nave Zeugma, sempre confirmando a poesia e
reconhecendo a convivéncia das dualidades complementares, indicando-me associa-
las ou aproxima-las; isso fez por sua propria estrutura formal — seu riscado de elipse,
curva formada pelo conjunto de pontos em torno de dois focos. Pode-se observar,
como na Figura 120, que qualquer ponto (P) da curva eliptica plana segue a regra de

manter constante o valor da soma de suas distancias (Ri1 + R2) aos dois focos (F1 e F2).

Figura 120.
Definicao geométrica de uma curva eliptica.

Ponto do Plano

Distancia
dePaF,
Distancia ‘\R1 = ,,..Rz
dePaF, ‘\ ~~‘-.,%
Ll ‘* o
»~
Fy F X




157

Aproximar dualidades, absorver transformagoes, referir-me a conhecimentos
cientificos poeticamente e perceber a técnica no encantamento pela riqueza das
consisténcias, das cores e dos brilhos, considerar o histdérico em meio a
contemporaneidade, assumir o siléncio diante do romper do atata, navegar num
saveiro considerando o feito uma viagem sideral, como o fiz em fevereiro de 2023, foi
estar na ponte, no lugar impreciso de passagem, no momento em que uma coisa deixou
de ser ela mesma para ser outra, mas sendo parte de um todo que fez sentido. E isso
tem sido quando a introversdo se exterioriza retornando no mesmo instante para a
reflexao interior ou o sonho se torna experiéncia enquanto incita de volta o devaneio,
ou ainda, quando na obra de Bya Medeiros “A palavra desagua porque desterra”,
continua a palavra a comunicar de forma viva e surpreendente na perspectiva do
observador. E a obra “Interface” do artista polonés Marek Cecula, Figura 121, me
sinalizou visualmente essa situacdo de continuidade com imprecisao de limite na

interacao das dualidades.

Figura 121.
Marek Cecula, INTERFACE set VI, vitreous china, gold, wood, 2001.

Imagem disponivel em: http://www.ceculamarek.com. Acesso em: 08 nov. 2019
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Assim, as naves em rotas, em transito e somente em movimento, cada uma com suas
caracteristicas formais imbuidas de conceitos e propdsitos, favoreceram-me a
compreensao da inteireza da experiéncia poética com o procedimento ceramico,
proporcionando-me as condi¢Oes para dar sentido as agoes, aos registros de dados, as
formas ordenadas e aos textos escritos aqui organizados. Verifiquei que “..a
experiéncia nao € o caminho até um objetivo previsto, até uma meta que se conhece de
antemao, mas € uma abertura para o desconhecido, para o que nao se pode antecipar
nem “pré-ver” nem “pré-dizer” (BONDIA, 2002, p. 28) olhando e atentando para
“experiéncia e arte... tornando-se algo que serd vivo e inteiro, que se engaja numa
liberdade nao prevista ou previsivel” (BEITTEL in: LIVINGSTONE; PETRIE, 2017, p.
17). Dessa forma, acabei por confirmar a inteireza essencial, fundamental da argila em
processo artistico, pelo modo como ela me permitiu experienciar a integridade:
processo de produgao artistica-obra realizada, permitindo-me ser, ao mesmo tempo,
eu mesma e eu imbricada ao mundo. Nessa jornada que foi esbocada enquanto projeto,
mas se mostrou imprevisivel em agOes sucessivas e conectadas, na pratica
intrassubjetiva e intersubjetiva, muitas vezes o escolher e o alterar foi intuitivo e a
sensacao foi a de que os topicos Sepultar e Viver do livro de artista Imagens

recolhidas / Imagens inventadas: movimento do ser, foram ativados.
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5.1Edavida

um resgate de memoria

Versoes

Versoes que se diluem na paisagem,
espelham-se mirando-se...
alterando a ordem das ideias.

Entornam-se, misturam-se e, cerzidas,

apontando para o alto,

descortinam o mastro vergado pela for¢a do vento
a querer esgarcar o céu inatingivel.

Alternadamente, concentram-se na quilha
ou alinham-se da popa a proa para nao perder
a direcao do movimento imprevisto do bordejo...

Escutam os rendados brancos das espumas
e olham os sopros da memoria, assim invertidas
conduzem a carga preciosa da poesia!
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Foi assim, alternando o posicionamento dos azuis, o do céu com o do rio ou do mar,
vistos em rebatimento ou em reflexo ambiguo, durante o manuseio de camera
fotografica e video, Figura 122, que segui a rota da ceramica pelo Reconcavo Baiano.
Imaginando-me na nave Zeugma enquanto no saveiro ‘E da Vida’, fizemos a travessia
Jaguaripe-Feira de Sao Joaquim em Salvador, sob o comando da familia de saveiristas
Luciano e Jucinara Silva Conceicao e o filho Antonio, jovem, que cresceu junto aos pais

na lida das travessias e hoje domina as manobras do barco de “vela de icar’.

Figura 122.
Versoes da paisagem.
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Ainda hoje se faz referéncia ao tempo em que esse transporte era utilizado para a
distribuigao da producao ceramica das diversas comunidades do Reconcavo para
portos de mar e fluviais mais proximos (PEREIRA, 1957, p. 73). Isso se deu por muito
mais de cem anos, pois essa embarcacao, o saveiro, que remonta ao Brasil Imperial,
trazido da India pelos portugueses, segundo Lev Smarcevski, arquiteto e estudioso da
referida embarcacao, transportava todo tipo de alimento, bens de consumo, animais
e pessoas entre as ilhas e praias da Bahia. Integra o acervo do Museu de Arte da Bahia
- MAB a obra do pintor baiano, Manoel Ignacio de Mendonga Filho, de 1940, que trago

aqui como documentacao, Figura 123.

Figura 123.

Fotografia da obra quando em exposi¢ao no MAB, por Conceigao Fernandes, 2023.

Conbheci os saveiros quando crianga, durante veraneios na cidade de Itaparica, na Ilha
de Itaparica, com minha familia. Tomdvamos o navio “Joao das Botas” ou “Itaparica”
ou “Maragogipe” e pouco antes de chegarmos 14, ao passarmos por vilarejos como
Manguinhos e Amoreiras, entre outros, o navio desligava os motores e ja vinham os

saveiros se aproximando dele para pegar ou descarregar pessoas e bagagens e seguir
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de volta para as pequenas comunidades. L4 um dia, ha muitos anos, vi um deles
carregado de ceramica passar ao longo da rua do cais da cidade, parar na ponte junto
ao Forte de Sao Lourenco, descarregar e seguir. No dia seguinte fui ao armazém
comprar as miniaturas de utilitarios, os caxixis, para brincar no quintal. Nunca esqueci
esse momento de alegria. Como ele € significativo para mim em meio as recordagoes
dainfancia! E esta presente na memdria coletiva e no imaginario do povo baiano, tendo
ultrapassado e muito o nimero de mil unidades por volta do século XIX, quando nao
havia estradas ligando Salvador as cidades que se desenvolveram no entorno da Baia
de Todos os Santos. Inspirou artistas e escritores como Dorival Caymmi em suas
cangoes e Jorge Amado em seus romances. E por ser “um produto de interesse
econOmico-cultural e socioambiental, ecoeficiente e sustentavel”, sabe-se também que

precisa ser estudado e revitalizado. (MASCARENHAS; PEIXOTO, 2009).

A partir dessas memdrias e leituras, conversei com D. Cadu e com Marlice Almeida,
pesquisadora da ceramica popular baiana, sobre o escoamento tradicional da
producao de Coqueiros por saveiro, saindo pelo Rio Paraguacu, e, da de
Maragogipinho, polo também centenario de produgao de “louca de barro”, seguindo
pelo Rio Jaguaripe, indo em dire¢do ao mar para dai encaminharem-se para a Feira de
Sao Joaquim em Salvador. Elas confirmaram essa rota de distribuigao da ceramica e
D. Cadu detalhou como se dava. O video registro desse encontro com as ceramistas

esta disponivel em https://youtu.be/-CXT]qPemVE.

Decidi seguir a referida rota histérica que dinamizava muitos saberes e fazeres
nauticos, contornando a ilha de Itaparica, por onde tinha visto um saveiro passar
carregado de moringas, fogareiros, potes, caxixis etc. Fiz esse percurso saindo de
Jaguaripe, primeira vila do Reconcavo, cidade mais proxima de Maragogipinho.
Entdo, fui primeiro a Maragogipinho, as margens do Rio Jaguaripe. L4 o oleiro Taurino

Silva - ‘Seu Z¢', torneou duas pecas Rodopia conforme modelo que eu ja havia
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desenvolvido, Figura 124, e que foi posteriormente finalizada por sua esposa Delci,
com taua — barro bem vermelho que cobre a peca, e tabatinga — barro branco com o
qual pinta os grafismos identitarios dessa comunidade. As pegas feitas com a argila
local ficaram com 42 cm J e a queima procedeu em forno rustico a lenha. Essas duas
pecas foram entao a carga ceramica que preencheu simbolicamente o saveiro

a vida’, e que, apds dez horas de travessia, chegou a Feira de Sao Joaquim.
‘E da vida’ dez h det h F deS

Figura 124.
Na olaria de ‘Seu Z¢’, produzindo e recebendo as pecas Rodopia.

— I

Em visita a outras olarias de Maragogipinho, Figura 125, vi o fabrico artesanal de
revestimentos de parede tradicionais de 14 e outros desenvolvidos pelo artista e
ceramista alemao radicado em Salvador, Udo Knoff, hd muitos anos, mas que
continuam a ser feitos por Sr. Guilherme, que herdou de Sr. Vitorino — oleiro que
trabalhava para o referido artista, a prensa e as formas feitas por Udo e a pratica dessa
bela produgao com o barro local. Em meio a pecas mais tradicionais, sempre
finalizadas com a aplicacdo de taua e tabatinga, encontrei uma variedade grande de
pecas que exibem novas formas, coloridas com tinta a frio, por artesdaos mais jovens.
Entre eles, Josemar, que trabalhou e aprendeu com Dulce Cardoso, em Salvador, a

pratica de se colorir com engobes!, em vez de tintas que nao sao parte do universo
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ceramico, portanto foi um ganho técnico. Como na minha pratica com a ceramica
conheci muitos oleiros que davam suporte a producao em ateliés de Salvador, essa foi
mais uma oportunidade para ver a colaboragao entre ceramistas da capital e os da

zona rural do Recdncavo.

Figura 125.
Producao de revestimento de parede por Sr. Guilherme — heranca de Udo Knoff, na fileira superior e
producao em novo padrao por Sr. Josemar na foto inferior.

No dia 11 de fevereiro de 2023, fui a Maragogipinho e recebi de ‘Seu Zé’ as duas pecas
prontas. Pernoitei na cidade de Jaguaripe e no dia seguinte, as 8 horas, partimos no
saveiro com destino a Feira de Sao Joaquim em Salvador. Inicialmente, nas aguas
calmas do Rio Jaguaripe o barco foi acionado com motor. Quando se chegou a sua foz
e se encontrou o mar, a nave seguiu velejando e bordejando. As cidades visitadas na

pesquisa e o trajeto maritimo feito estd marcado no mapa, Figura 126.
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Figura 126.

Coqueiros, Maragogipinho, Jaguaripe e trajeto feito pelo saveiro ‘E da vida’ conforme roteiro
conhecido como rota da ceramica pela Baia de Todos os Santos — BTS.
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A jornada até a feira se deu como a familia de saveiristas estava acostumada a fazer,
saindo cedinho de Jaguaripe para chegar no final da tarde. Costear a Ilha de Itaparica

foi resgatar memorias, rever a histéria e escutar o depoimento de Jucinara sobre a rota
da ceramica:

“Vinte e dois anos ja nessa travessia de Maragogipinho — Salvador com
essas ceramicas, né? A gente pega na Feira de Maragogipinho e
levamos pra Feira de Sao Joaquim. As vezes a viagem é boa, as vezes a
viagem é ruim, muita chuva como hoje e, as vezes o tempo tAbom e a
viagem € mais tranquila. Cada um tinha seu tipo de louga, ai aqui a
gente dividia, cada um com seu tamanho de quadrado, a gente
separava o de cada um e eles pagavam frete. Ai quando chegava la a
gente tirava tudo de novo e botava na Feira de Sao Joaquim, o pessoal
comecava a carregar, ai eles pagavam a gente 1. Agora essa travessia
de saveiro da ceramica acabou porque eles acharam melhor fazer a
travessia de carro. Hoje em dia a gente t4 mais com turismo, né?! As
pessoas que contratam o saveiro, ai a gente vai e faz esse passeio, mas
a vida de ceramica era melhor... e era toda semana. Essa vida agora
acabou. Ah!, eu queria que voltasse!”

Para mim, além de tudo, foi um deslocamento magico, durante o qual, do alto da
Zeugma celeste em tons de azul, fui apreciando as lindas paisagens, acompanhando

os vilarejos ribeirinhos, envolvida pelo som do vento e das aguas. E assim sintetizei a
vivéncia metafdrica:
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Na rota da ceramica pelo Reconcavo Baiano: um resgate de memoria

Passaros proclamavam a paisagem iluminada desde muito cedo... em dguas
tranquilas seguiriamos até o encontro com o mar e dai rumariamos para
Salvador...

Duas pecas Rodopia produzida por ‘Seu Z¢é” e Delci em Maragogipinho, em
parceria comigo, embarcaram no Saveiro ‘E da vida’. Elas seguiriam para a
Feira de Sao Joaquim, sob o comando da familia de saveiristas: Luciano,
Jucinara e Antonio.

E embarquei, embalada em devaneio e planejamento, para a travessia
sideral...

Determinacao ao icar as velas, como preparar asas majestosas para cruzar o
céu ao sabor dos ventos...

Movimento para partir... acender o fogo do feijao para vencer o longo trajeto
do dia.

E o olhar rodopiou pela vela para envolver-se em sua maestria, enquanto o
coragao, batendo forte, impulsionou a sonoridade do atata...

Corpo e mente em alerta, em sintonia com versdes da paisagem, que
refletiam mar e céu reposicionando-se, percepgdes visuais e sonoras
sinestésicas.

Assim foi sucedendo a experiéncia real no tempo das lembrancas e a
imagindria projetada no futuro que atualizava o dia a dia ao sabor do vento.

E fui observando e recordando; revendo e refletindo e apreciando e
reconstituindo histdrias lidas e ouvidas...

Vilarejos e pontes - olhos e bragos que testemunham passagens... e tudo
passa... e foi passando a nave imaginaria...

Tao real que seguiu refazendo-se na labuta da transformacao da matéria, e
dos sonhos que os objetos proporcionam.

Assim, a nave foi atravessando o rio e o mar mirando o céu...

Na terra da infancia a verdade se fez nitida — o saveiro carregado de ceramica
passou por ali, parou na ponte e seguiu pela baia. Assim foi e nunca mais...

Na escuta dos Rodopia a resisténcia, a reinvencao da vida ao sair de um pier,
icar a vela, atravessar o céu cortando o mar, arriar a vela e langar a corda,
aportar para partir...



167

Pode-se seguir a sequéncia de imagens das Figuras 127 a 134 e ver o video disponivel

em: https://www.youtube.com/watch?v= m84p5qkgTI&t=202s

Figura 127.
Cidade de Jaguaripe, Rio Jaguaripe, com o novo pier a direita, onde embarcamos.

Figura 128.
No pier, levando uma das pecas Rodopia, feita em Maragogipinho, para embarcar.

re—
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Figura 129.
Embarcando.
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Figura 130.
Vigiando as pecas Rodopia apoiadas no tijupa, cobertura na parte central do saveiro.
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Figura 131.
Apontando o cais da cidade de Itaparica. Local de onde vi, na infancia, passar o saveiro...

Figura 132.
Aproximando-nos da Feira de Sdo Joaquim em Salvador.
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Figura 133.
Ja bem proximos ao pier da Feira de Sao Joaquim.

Figura 134.
Pecas Rodopia ja no pier da Feira.

ARSI

Assim sendo, a barca que navegou em devaneio, ouviu o eco do atata, reconstituiu o

abracgo entre margens distanciadas no tempo, restaurou as pecas do mosaico cultural,
favorecendo o movimento da experiéncia em sua inteireza, no lugar impreciso de

passagem, no ambito da arte-vida.
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5 o 2 passagemdevaneio

processo, recorte e sobreposigao

Trata-se de um novo livro de artista, Figura 135, construido em meio as agdes em
campo, no qual fui encadeando os cendrios proporcionados pelos registros
fotograficos e reconhecendo neles pontos sinalizados por rodopio, enquanto
instrumento metodoldgico da pesquisa. A proposta desse segundo livro foi diferente
do anterior — Imagens recolhidas / Imagens inventadas: movimento do ser, mas
recortar e justapor ou sobrepor imagens foi a coeréncia mantida. Para além de seu
carater documental, retine de forma sintética e visual observacdes e percepgoes do
fazer ceramico e proporciona, ao observador, uma experiéncia estética nas
possibilidades de articulacao entre as imagens poéticas, podendo leva-lo ao devaneio

e ao pensamento reflexivo.

passagemdevaneio foi compreendida como uma zona de rompimento, provocagao,
surpresa, duvida, questionamento, movimento que exigiu flexibilidade, siléncio e
atencgao para recolher e acolher a poesia visual durante a pesquisa. Passei a aceitar a

passagemdevaneio como “experiéncia”, na defini¢ao de Jorge Larrosa Bondia:

“A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca
ou nos toque, requer um gesto de interrupgao, um gesto
que é quase impossivel nos tempos que correm: requer
parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acao, cultivar a atencao e a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece”...(BONDIA, 2002, p. 24).
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Figura 135.
passagemdevaneio, 2023, tamanho A3 - 29,7 x 44 cm.

A organizagao do livro seguiu o ritmo processual ceramico, em seus ciclos ativados
e tensionados pelo trabalho poético: coleta de material da natureza; observacao de
alternativas/possibilidades; atencdo ao ritmo visual-sonoro na experiéncia;
processamento do material para a finalidade de seu wuso; investigagao
transdisciplinar; construcao da forma; reconhecimento e entrega. Para narrar a
passagem por esses oito momentos, oito blocos de recortes de quatro imagens
fotograficas foram organizados conceitualmente e, como novos significantes que se
misturam a outras formas de leitura da pesquisa, passaram a integrar a imagem
textual introdutoria na capa, Figura 135. Aqui, mais uma vez atentei para o texto de
Bondia, quando afirma que “o homem ¢ um vivente com palavra” e o fato dele eleger
as palavras e inventar palavras € correlacionar palavras e coisas, ¢ “como nomeamos
0 que vemos ou o que sentimos, ¢ como vemos ou sentimos 0 que nomeamos”, nao
sendo atividades ocas, mas falar “do que nos tocou, ou do que nos aconteceu”
(BONDIA, 2002).

Num estudo em que a nogao de inteireza, pensada de forma irrestrita, para além da
integridade basica do corpo ceramico, nada poderia ser descartado. O processo
precisava ser incluido como producao da pesquisa e elaborado de forma artistica,
enquanto obra, ndo apenas como registro de pesquisa; sendo assim, a sequéncia de

espagos para uma fruigao estética, revisitavel no tempo — o livro, este confirmou-se
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como “um suporte adequado para apresentar os resultados de uma investigagao a
respeito de um assunto”; e esse, em questdao, “tem o fazer artistico como tema”
(CADOR, 2020, p. 45 - 47).

Esses conjuntos de cenarios sao recortes de espago-tempo porque foram selecionados
em meio a oito séries de registros fotograficos, referentes aos segmentos de agdes em
campo. Foram impressos em retangulos aureos nos tamanhos A3, A4, A5 e A6, por
coeréncia ao riscado de uma amostra desses retangulos na escultura Terra Mater. No
tamanho A3 decidi pela tomada de um campo maior, contexto da agao; dai foi
restringir ou adicionar informagdes do processo nos tamanhos A4 e A5, até chegar a

uma questao central no A6.

Na geometria, o retangulo de ouro, assim definido por Euclides na Antiguidade,
segue a razao aurea representada pelo nimero irracional ¢ [fi]. Entao, ao dividir-se
a base desse retangulo por sua altura, obtém-se o referido niumero de ouro ¢, cujo
valor é aproximadamente 1,618. Essa proporcao divina aparece recorrentemente na
natureza e, no sentido decrescente dos tamanhos, observa-se a redugao pela metade
do tamanho subsequente. A duplicagao de tamanho das paginas ao folhear o livro
avangando para a direita, ou, sua redugdo retornando para a esquerda,
recorrentemente, cria a possibilidade do mostrar-esconder, restringir-expandir,
suprimir-complementar significados nas sobreposi¢des possiveis, que operam como
colagens ltudicas reversiveis, Figura 136, conforme “el juego participativo del lector /
manipulador” (ANTON, 2014).

Figura 136.
Recorte flamejante, imagens em pdginas de quatro tamanhos.
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A acao de recortar a passagem pelo processo para montar o livro objetivou apurar
partes significativas da experiéncia guiada pelo devaneio, enquanto reunir e justapor
foi multiplicar e ao mesmo tempo sintetizar os significados de cada agao sendo
catalogada. Em todas as situac¢Oes selecionadas, as associagoes subjetivas nao deixaram
de estar presentes. E, em se tratando de imagens, atentei para a ideia de “paisagem
essencial” do artista, fotdgrafo e professor Edgard Oliva, como “um modelo para se
rever em nossas imagens internas uma perspectiva exterior” (MESQUITA, 2016, p. 96).
Pois esse movimento dialético entre extroversao e introversao, entre acao e devaneio,
entre paisagens externas e internas tem sido ponto de atengao dos artistas em seus
textos. Pergunta Sonia Rangel: “penso imagens ou imagens me pensam?” (RANGEL,
2019, p. 55). Declara Mia Couto: “ndo sei se fiz o livro, as personagens, ou se esses
personagens fizeram a mim” (COUTO, 2020). Ainda a respeito das “paisagens

essenciais”, considerando-se cultura e natureza:

Sendo assim, temos o fator humano como vetor da criagao, 0 mesmo
que modificador, dentro do sistema da natureza, dentro do sistema da
crenca e da hegemonia divina, como pensamento indutor. Nesse
contexto se inserem as paisagens essenciais, paisagens que fazem parte
da “alimentacao” da mente criadora, deambuladora e sustentadora
dos sonhos e dos desejos para que estes se transformem em matéria
tactil ou espiritual. (MESQUITA, 2016, p. 100)

Entdao, como o acervo dos registros que tinha era bastante grande, selecionar as
imagens exigiu revisao e reflexdo. A selecao foi norteada pela noc¢ao de sintese e da
importancia do significado de cada imagem. A experimentacao da
montagem/sobreposicao de imagens exigiu a percep¢ao de complementaridade e
precisao nos cortes de cada uma para a fusao no todo. Entdo a pergunta se repetia a
cada duvida: qual das imagens em jogo reflete o didlogo entre minha paisagem interior
e a exterior captada? Em qual delas, ou quais delas, vejo refletidas minhas “paisagens
essenciais”? Para cada grupo de recortes, deu-se um exercicio criativo fundamentado
nessa base tedrica. Sao eles: marélavaleva, Figuras 137 e 138; terrina? Figuras 139 e
140; atata, Figuras 141 e 142; silénciotensao, Figuras 143 e 144; luminarasgar, Figuras
145 e 146; ouroourico, Figuras 147 e 148; flamejante, Figuras 149 e 150 e

conducaoentrega, Figuras 151 e 152.



175

Figura 137.
marélavaleva, vista do conjunto.

Os recortes que compdem marélavaleva referem-se a registros feitos na Praia de Barra
do Gil, Itaparica, em fevereiro de 2020. Ai demarquei o ponto zero da pesquisa, com

observacao da natureza e coleta de material.

Figura 138.
marélavaleva, indicagdo das sobreposi¢des parciais: sendo a,
a imagem em tamanho A3; b, em A4; ¢, em A5; e d, em A6. (valida para todas)
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Figura 139.
terrina? vista do conjunto.

As quatro imagens que integram o questionamento terrina? indiciam surpresa na
experiéncia, duvida, colocaram em questao alternativas na pesquisa. A casacorpo do
ourigo, parcialmente quebrada e recolhida na praia, vista como uma porcelana, passou
a ser recorrentemente investigada, considerando a relagao interior/exterior e corpocasa.

Figura 140.
terrina? indicacao das sobreposig¢des parciais.
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Figura 141.
atata, vista do conjunto.
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Esse grupo de recortes sintetiza atata, processo criativo visual-sonoro a partir do
manuseio de uma Protoestrela, 2007, um de meus objetos percussivos. Atata foi deixar

brotar de dentro o impulso da voz e do movimento, como ja abordado.

Figura 142.
atatd, indicacdo das sobreposi¢des parciais.
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Figura 143.
silénciotensao, vista do conjunto.

Esses recortes reinem imagens mestras do fazer ceramico: cavar a terra; manusea-la;
preparar a massa com agua; sinterizar — acoes recorrentes, mas sempre uma expectativa
a cada vez. Recebeu esse nome, silénciotensdo, por ser um processo parcialmente
imprevisivel e ser inteiramente e intensamente alimentado pelo devaneio e exercicio de
memoria. A imagem b da Figura 144 me fez lembrar do “gesto arcaico” de Celeida

Tostes, tdo espontaneo, tao automatico.

Figura 144.
silénciotensao, indicagao das sobreposigoes parciais.




179

Figura 145.

luminarasgar, vista do conjunto.
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Esses recortes organizam-se em torno da luz-claridade na pesquisa. Pode-se ver um
raio de luz solar incidindo sobre e adentrando um cubo vazado, num processo criativo

na rota das “Naturezas solares”. Dai, fiz nova modelagem e esgarcamentos.

Figura 146.
luminarasgar, indica¢ao das sobreposi¢des parciais.
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Figura 147.
ouroourico, vista do conjunto.

Esses recortes trazem a obra efémera ouroourico instalada em placa arenosa de praia.
Foi produzida no Ciclo I da pesquisa Espelho e espalho: a¢oes artistico-reflexivas na
pandemia. Na pesquisa, foi encarar o desafio de elaborar a forma; materializar a ideia;

nomear/conceituar em meio a investigagao ceramica.

Figura 148.
ouroourico, indicagao das sobreposi¢des parciais.
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Figura 149.
flamejante, vista do conjunto.

Centro do corpo de flamejante, obra efémera em processo no Ciclo III da pesquisa
Espelho e espalho: acoes artistico-reflexivas na pandemia. Agucando o conhecimento,
a experimentac¢ao do configurar em seco foi se alterando aos poucos, com o acréscimo

de 4gua, até espalharem-se e flamejarem-se, argila e agua.

Figura 150.

flamejante, indicagao das sobreposi¢des parciais.
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Figura 151.
conducdoentrega, vista do conjunto.
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conducaoentrega encabecou um novo segmento de pesquisa colaborativa que focou a
queima ceramica em sua diversidade. Esses recortes trazem a queima a céu aberto na
comunidade de Coqueiros, Maragogipe — BA, queima com fogo aparente. La ampliam-

se tensoOes e entregas ao passo que conducao e vigilancia também sao exigidas.

Figura 152.
conducaoentrega, indicacdo das sobreposi¢des parciais.
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No livro, apds a sequéncia dos grupos entao chamados de recortesaureos, encontram-
se as legendas das fotografias, informagdes de processo e os textos poéticos
produzidos. Assim, percebi os elementos visuais e verbais em situacao de
“separabilidade e autossuficiéncia” (CADOR, 2021, p. 24); nido se misturaram, mas
podem se influenciar mutuamente, conforme ‘navegue’ o observador-leitor. No
processo da pesquisa, cada grupo de recortes assim organizados me levaram a escrita

e entdo a incorpora-la ao livro.

Portanto, sob o olhar subjetivo de quem estd no mundo, é mundo e reinventa-o
poeticamente, as experienciACOES em atelié — pratica ceramica e seus respectivos
registros, foram os indicadores fundantes a serem focados e lidos cuidadosamente na
pesquisa de doutorado em foco. Por isso passagemdevaneio é uma obra
intermididtica que se propde a narrar com imagens poéticas, isoladas ou
aproximadas, uma em rela¢cao a uma outra ou em relagao a duas, trés, em bloco de
quatro, ou ainda a poesias, lembrando que “a nova arte usa qualquer manifestacao
da linguagem, pois o autor nao tem nenhuma outra intencdo a ndo ser testar a
capacidade que tem a linguagem de querer dizer algo”. (CARRION, 2011, p. 57). Sim,
para o artista mexicano Ulises Carrion, a nova arte de fazer livros - o livro de artista,
podia contar com todas as possibilidades de signos, se apresentar nos mais diversos
formatos, pois ainda segundo ele, esse novo género artistico podia existir de forma

autonoma e independente.

Dessa forma, diante do fazer artistico ceramico na pesquisa pratico-teorica, instalada
em naves que estao em transito pelas rotas dos procedimentos, fui seguindo atenta ao
movimento do corpo flamejante que emergiu do ouroouri¢o, modelado com
imagina¢do em sua inteireza, para estar como marélavaleva ao ritmo das ondas, ou de
prontidao em sua terrina, a rever e avangar e a luminarasgar matéria e pensamento,
escolhas e exclusoes formais, observagao e devaneio, conexdes e rupturas referenciais,
guiada coerentemente pelo ponto de vista particular, pelo atatd, esséncia ou verdade
sempre na elaboracdo do silénciotensio, no movimento e na pausa da
condugaoentrega, enfim, no exercicio do intelecto e do sensivel para o reconhecimento

subjetivo do meu fazer ceramico.
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5 () 3 Homo Interactivus

a exposicao

Homo interactivus entao, além de conectar-se a nave mestra da frota porque
representante conceitual do procedimento ceramico e de também ser agente desta
teoria poética, como defini no Capitulo 1, tornou-se Exposi¢ao na Galeria Canizares,
de 9 a 23 de abril de 2024, com a proposta de mostrar trajetdrias e resultados de uma
pesquisa de criacgdo artistica, oferecendo aos visitantes um espago de conexao arte-

vida. Por isso, www.homointeractivus.via esteve em cabo de aco distendido,

sobreposta a imagem da vela do saveiro ‘E da Vida’, Figura 153, logo a entrada da
Galeria, ao lado do texto da curadora e orientadora da pesquisa, a artista e Profa. Dra.

Nanci Novais, texto introdutorio a exposigao.

Figura 153.
Nave www.homointeractivus.via em composi¢ao com a plotagem.
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Conforme estudo espacial da Galeria, que oferece um vao retangular longo formado
por trés salas conjugadas e um outro mais largo a direita, Figura 154, decidiu-se ocupar

o ambiente longo com indicios de processo. Isso veio a real¢ar uma narrativa — a do
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movimento do homo interactivus, num espago construido fisica e simbolicamente,
articulando-se fazeres, textos poéticos e recursos midiaticos a visao espacial, num

deslocamento fluido pelo espago expositivo propiciando a interlocucao.

Figura 154.
Estudo expografico.

A nave mestra entdo, representando Zeugma em sua travessia imaginaria de Jaguaripe
para a Feira de Sdo Joaquim, ja anunciava a ideia de voo, jornada, movimento,
passagemdevaneio, de processo imbricado a realizagao poética. Assim, o registro em
video do trajeto feito em fevereiro de 2023 — Na rota da ceramica pelo Reconcavo
Baiano: um resgate de memoria, esteve ininterruptamente projetado na grande parede

da entrada a esquerda, Figura 155.
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Figura 155.
Obras na primeira sala do vao retangular longo.

Aos pés da projecao do video, foi montada a instalagao Rodopia, que reuniu as vinte
e seis pecas modulares em terracota, que foram sendo feitas aos poucos ao longo da
pesquisa, em quatro tamanhos diferentes, mas na mesma forma duplamente conica,
podendo girar em torno do seu centro executando rodopios. Rodopia passou a
simbolizar a metodologia da pesquisa (ANPAP, 2020), relatando as praticas
colaborativas representadas no queimar juntos em fornos diversificados, tornando-se
oportunidades de escuta, troca e partilha com outros praticantes do fazer ceramico. As
duas pecas feitas em Maragogipinho foram posicionadas ao fundo, a esquerda. A
unica pega diferente, que se pode ver a direita, ¢ um de meus objetos sonoros (SOUZA,

2009), também em terracota, cujo som percutido integrou o audio do video.

Ao longo das paredes de duas das trés salas reunidas em um mesmo vao, estiveram
instaladas oito flamulas que exibiram oito paginas do livro sintese visual da pesquisa
- passagemdevaneio, com seus textos poéticos de referéncia, em continuidade, até se

chegar ao livro em si. Na Figura 156, pode-se ver sete delas.
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Figura 156.
Flamulas.

Nessas trés salas contiguas, esteve disposta a sinaliza¢do do caminho feito, das rotas
percorridas, por onde se pode ver obras efémeras e alguns objetos relacionados a agoes
em grupo, a partir de encontros remotos durante a pandemia, Figura 157; também
nesse rastro de passagem imbricada a devaneio, processo-producdo artistica,
estiveram disponiveis ao observador o ourigo original recolhido na praia, que
desencadeou modelagens e obras, pequenos torrdes que me levaram a organizar a

forma do flamejante, e ainda a escultura aérea atata proxima a oitava flamula.

Figura 157.
Obras relacionadas a processo; ourico original e estudo para flamejante; detalhe de atata e oitava flamula.
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A escultura aérea pendente Atata, estrategicamente instalada préxima a oitava flamula
que trouxe o exercicio de sua forma com torrdes, estendendo-se do topo da viga até o
chdo, marcou sua presenca como elemento fundante do processo artistico
desenvolvido. Impactou mas nao impediu a visao das outras obras, pelo contrario, por
seus espagos vazios, indicava ao observador a possibilidade de se aproximar para vé-
las, Figura 158. Um pouco mais adiante, estiveram disponiveis os registros das agdes
colaborativas e artistico-reflexivas como imagens de videos curtos em tela de TV. E
culminando a caminhada pela passagemdevaneio, ficou disponivel sua sintese em
forma de livro para ser folheado, manipulado, em suas sobreposi¢des possiveis, e
também lido, Figura 159, disposto sobre vidro em frente a uma grande imagem

plotada de sua capa.

Figura 158.

Escultura aérea Atata; aparelho de TV com exibi¢do de videos; livro passagemdevaneio.
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Figura 159.

Livro de artista passagemdevaneio, aberto, mostrando os recortesaureos conducaoentrega.

aterraterrinaterraterrinaterraterrinaterrate inaterraterrinaterrate ‘ aterraterrinaterraterrinat

tatumpaatatatum

Dai, a comunicacao entre as salas indicava a passagem para o lado direito da Galeria,
onde estavam as obras em interligagdo com a paisagem sideral — a sala das naves que
percorreram rotas por micro e macro espacos: a Terra Mater, a Ultra Solis, as quatro
unidades de Zeugma, as sessenta Fotons e as trés estrelas-naves — as Trés Marias, que
constituem o cinturao de C)rion, constelacao equatorial, facilmente identificavel em
nosso céu de verao. Nesse espaco celeste a distante estrela Alpheratz também pode ser
visualizada, Figura 160, e, 14 estava uma representante de homo interactivus em

miniatura, com seu livro em maos.

Figura 160.
Naves Zeugma e Ultra Solis; estrela Alpheratz.
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Como as pequeninas naves Fétons, exibindo brilhos e tonalidades de azul, verde,
violeta, foram dispostas sobre um painel de 1 x 4 m de espelho, muito do conjunto de
obras ficou refletido, congregando a frota, sinalizando o micro-macro espagos
multicoloridos e a introversao-extroversao vivenciadas na pesquisa. Para contribuir
com essa construcao imagética a nave Zeugma terrosa, a maior de todas, deixou-se
ficar semi montada, para que se pudesse observar as paisagens registradas em suas

faces internas, Figura 161.

Figura 161.
Naves Zeugma e Terra Mater.

.

Figura 162.
Naves fotons sobre espelho, revelando suas faces dorsais e ventrais no detalhe, a direita.
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Ficaram também em reflexo as Trés Marias: Mintaka, Alnilam e Alnitak, trés estrelas
brilhantes, em linha reta, e igualmente espagadas, que silenciosamente serviram como
fardis durante os voos de toda a frota, ao olhar da homo interactivus. Como a exposicao
em foco teve o objetivo de compartilhar uma pesquisa criagao em artes visuais, que
pode gerar interpretacdo polissémica, portanto sempre suscetivel a reelaboracao,
marcando esse contexto intrassubjetivo, estiveram instalados em parede, nessa
mesma sala, as obras flameja, relacionada ao movimento ondulante do flamejante e
outra versao de atata, sempre direcionando o movimento da criagdo de dentro para

fora, para cima e para os lados, Figura 163.

Figura 163.
Naves Trés Marias; flameja e atata.
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Dessa forma, percebi que na Exposicao Homo Interactivus, destacaram-se a verdade
poética instaurada na inteireza processo-obra e o vetor de comunicagao, na interagao,
relacionada a troca dessas vivéncias e experiéncias, através de visitas guiadas, rodas
de conversa e divulgacdo de informac¢do em midia, possibilitando a articulagao de
novos conhecimentos e ampliando o repertorio cultural por meio da arte. E assim a
homo interactivus revelou poeticamente sua nogao de nave, de barca que lhe permitiu

a realizacao de acoes variadas:

have ave voa segue

nave ave voa segue,
leve leva eleva mergulha,
barca arca passa trespassa,
corta liga esgarca toca,
aquece acende tinge revela,
aproxima reconhece esclarece soma,
silencia flameja arde recupera,

conduz a homo interactivus.

I'Engobe - mistura de argila liquida com 6xidos, pigmentos e outros componentes minerais para tingir
pecas ceramicas.
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Consideragoes Finais

Enquanto Homo interactivus, “formando e ordenando” o mundo em situacdao de
“onirismo ativo”, durante a jornada poética por caminhos “parcialmente deliberados
e parcialmente misteriosos”, comecei misturando argilas, areia, cacos e conchas
trituradas de praias visitadas. Questdes pontuadas por um ourico quebrado em sua
dor e por provocagoes reflexivas a respeito da inteireza elementar e primaria da argila,
em sua transformacao pelo procedimento ceramico artistico, para se ir muito além,
aproximando experiéncia e arte, me fizeram atentar para processo e realizagao reunidos em
passagemdevaneio, introversdo e extroversao integrados no gesto e eco do atata que

ressoava no vazio interno dos corpos ceramicos.

A investigagao a bordo das naves espaciais imaginarias em movimento por recantos
produtores de terracota, aqui e ali, ateliés e comunidades, envolveu agdes e
revel ACOES colaborativas e reflexivas, como praticas de interacdo e participagao. A
partir delas, percepcoes sensoriais dos materiais foram aprofundadas e conhecimentos
técnicos para modelagem, tratamento de superficie e queima foram desenvolvidos.
Além disso, pesquisas conceituais transdisciplinares foram feitas, reunindo um grande

acervo de registros aos quais dei significado conforme as motivagoes subjetivas.

Dessa forma, durante o processar das agOes artistico-reflexivas, reconhecendo o
movimento do rodopio através do fazer, compartilhar registros, trocar ideias,
colaborar com pontos de vista semelhantes e diferentes nos encontros em grupo,
praticamos o configurar a partir de nossos anseios, como quem monta, se arrisca, se
alonga, observa o feito. Foi um exercicio artistico do construir-dissolver-construir no
contexto metaforico da disseminacao do coronavirus em ondas. Assim, encaramos 0s
desafios de aguas, reflexos/inversdes, com muitos olhos, os nossos e os tecnolégicos,
enfileirando pontos, linhas, triangulando ideias, buscando nutrir o movimento da

criatividade relacionada ao como fazer, fortalecendo a imaginagao, acolhendo o que
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surpreende, reconhecendo a poesia no processo e ampliando o conhecimento do

sensivel aliado ao intelecto.

Em outros momentos de acao colaborativa, em meio a marélavaleva, o embate, a
alternancia terminou também por apaziguar o siléncio junto ao canto, a memoria junto
ao presente compartilhado em torno do calor das queimas, considerando os processos
particulares de cada um dos parceiros ceramistas em seus fornos especificos,
intermediando o reconhecimento das similaridades pelas diversidades, percebidas no
silénciotensdo, conducdaoentrega e lumindrasgar. De novo os atravessamentos
poéticos alcangaram os micro e macro espacos, terra e céu, materializando-se em uma

escultura Zeugma em tons terrosos e outra em tons celestes.

Assim, estudando o procedimento ceramico na poética que retine astronaves em suas
trajetdrias, que consideraram natureza, cultura, arte e vida, experimentando o fazer
ceramico por partes, na fase da modelagem e na da queima, atendi ao objetivo geral
de organizar a frota segundo as caracteristicas das naves para atender a propositos
particulares. Selecionei também algumas argilas, massas e outros insumos para investigar,
qualitativamente, durante minha produgao poética, para compreender fatores que alteram a
aparéncia de uma peca, incluindo ai substancias que podem estar em micro espagos dos
minerais, visiveis e invisiveis nos esgar¢camentos que vinha fazendo nas superficies de corpos
argilosos. E fui perseguindo objetivos mais especificos: misturar argilas e massas; acrescentar
cargas — chamote, em granulometria variada, areia fina e grossa mesclada a fragmentos de
concha recolhidas na praia; e acrescentar corantes e 6xidos a massas e vidrados, para ampliar
a possibilidade de texturas e cores a partir desse material que foi possivel analisar através de
espectroscopia de florescéncia de raio X - EDX, por dispersao de energia. Essa andlise foi feita
no Laboratério de Catalise e Materiais do Instituto de Quimica/UFBA e tomei como
sinalizagdo na investigacdo pratica dos materiais, a medida que os percebia em suas
caracteristicas de plasticidade quando em cru, e de resisténcia e cor apds a sinterizagao e fusao

(no caso dos vidrados utilizados).
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Além disso, permaneci atenta as questdes mais espirituais e poéticas, de necessidade
interior, refletindo sobre pensamentos filosoficos, aproximando-os de minhas
observacgoes de atelié, do modo de proceder na expectativa do vir a ser da ceramica e
com a ceramica. Diante dos questionamentos envolvendo o vazio interno da ceramica,
relacionado a integridade e sonoridade, digo que os ritmos do modelar e pensar, ler e
escrever me levaram a confirmar que o procedimento ceramico poético encerra, ele
mesmo, um possivel sentido de inteireza a partir do jogo do sonho com a experiéncia,
um alimentando o outro, como uma metafora da experiéncia cotidiana no mundo, no
encadeamento arte-vida-arte, favorecendo ao criador a oportunidade de vivenciar no
processo a “inteireza antecipatdria e participatéria”. Foi assim que percebi o ‘se

fazendo’ e o feito.
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