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NAO CHEGUEI SOZINHA...

O que eu sou,

eu sou em patr.

N&o cheguei

(n&o cheguei) sozinho.

(Carlos Posada e Lenine, “Castanho”, 2015)
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RESUMO

Esta dissertacdo busca explorar a relacdo entre sujeito, cidade e cancdo através de uma analise
detalhada e multifacetada da obra de Tom Zé€, no recorte temporal de 1968 a 1978. A pesquisa parte
da compreensao de que a cidade, ndo se limita ao seu carater técnico, de planejamento e disciplinar
mas, no desvio, na falha do urbanismo moderno, se d& de forma singular-plural, uma vez que é
atravessada por subjetividades e praticas que a modificam e provocam assim outras formas de
experiencia-la, entdo, em constante movimento. Compreende, ainda, que a musica, especialmente
em sua forma cancdo, é expressdo estética, poética e de forte inser¢cdo popular, a constituir
imaginarios urbanos. Por fim, o que tece e da sentido a tais relagbes € o sujeito: aquele que é um
devir, aberto as interferéncias e que se constitui nesse eterno devir-outros, portanto, também em
constante movimento. Assim, acredita-se que a musica-cancdo esta presente no movimento de se
entender em um lugar como marca constituinte do sujeito em um territorio, em uma morada. Ao dividir
a pesquisa em Lado A e Lado B, foi possivel abordar tanto os aspectos mais formais e académicos
guanto aqueles experimentais e subjetivos, refletindo a dualidade presente nas antigas midias
musicais como vinis e fitas cassetes. O Lado A apresenta 0s conceitos e contextos historicos



fundamentais da pesquisa, o que da base para o que sera apresentado no lado B. Este, por sua vez,
explora de forma inovadora e interativa as intersecdes entre sujeito-cidade-cancdo, sempre
permeadas pelos aspectos: sotaque-corpo-repeticdo. Através de topicos diversos que vao desde a
experiéncia urbana até a des-cancéo e o desvelar de uma Iraré fabulada, o trabalho mostra como Tom
Zé se utiliza das questdes e tensdes urbanas e do cotidiano para compor suas can¢des e, com isso,
ressignifica espacos e tempos, além de oferecer perspectivas outras para pensar cotidiano urbano de
maneira mais instigante e poética.

PALAVRAS-CHAVES: Tom Zé; Cidade; Sujeito; Cancdo; Des-cancgao.



Marcola, Eloisa. WHAT SONOROUS CITY IS THIS? Tom Zé and the reverberations of the city. 2024.
315 pages. Dissertation (Master's) — Architecture and Urbanism Area, Graduate Program in
Architecture and Urbanism, Federal University of Bahia, PPGAU-UFBA, Salvador, 2024.

ABSTRACT

This dissertation aims to explore the relationship between subject, city, and song through a detailed
and multifaceted analysis of Tom Zé's work, covering the period from 1968 to 1978. The research starts
from the understanding that the city is not limited to its technical, planning, and disciplinary aspects
but, turning the modern urbanism inside out, , it is singular-plural in nature, as it is intersected by
subjectivities and practices that modify it and provoke other ways of experiencing it, thus, in constant
movement. It also understands that music, especially in its song form, is an aesthetic and poetic
expression with a strong popular presence, shaping urban imaginaries. Ultimately, what weaves and
gives meaning to such relationships is the subject: one who is a becoming, open to interferences and
who constitutes themselves in this eternal becoming-others, therefore, also in constant movement.
Thus, it is believed that music-song is present in the movement of understanding oneself in a place as
a constituent mark of the subject in a territory, in a dwelling. By dividing the research into Side A and
Side B, it was possible to address both the more formal and academic aspects as well as the
experimental and subjective ones, reflecting the duality present in old musical media such as vinyl

records and cassette tapes. Side A presents the fundamental concepts and historical contexts of the



research, providing the basis for what will be presented in Side B. The latter, in turn, innovatively and
interactively explores the intersections between subject-city-song, always permeated by the aspects:
accent-body-repetition. Through diverse topics ranging from urban experience to des-can¢éo and the
construction of a fabulated Irard, the work shows how Tom Zé uses urban issues and tensions of daily
life to compose his songs and, with this, re-signifies spaces and times, besides offering other

perspectives to think about urban daily life in a more instigating and poetic way.

KEYWORDS: Tom Zé; City; Subject; Song; Des-cancao.



QR-CODE 02
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para
0 QR-code acima para ouvir a
cancgdo “To” (1976), de Tom Zé,
ao mesmo tempo que |é o texto
ao lado.

[...] Talvez o que me tenha acontecido seja uma compreensado — e que, para eu ser
verdadeira, tenho que continuar a ndo estar a altura dela, tenho que continuar a ndo
entendé-la. Toda compreensdo subita se parece muito com uma aguda
incompreensao.

Ndo. Toda compreensdo subita € finalmente a revelagio de uma aguda
incompreensao. Todo momento de achar € um perder-se a si préprio. Talvez me tenha
acontecido uma compreensao tao total quanto uma ignorancia, e dela eu venha a sair
intocada e inocente como antes. Qualquer entender meu nunca estara a altura dessa
compreensao, pois viver é somente a altura a que posso chegar — meu Unico nivel é
viver. SO que agora, agora sei de um segredo. Que ja estou esquecendo, ah sinto que
ja estou esquecendo...

Para sabé-lo de novo, precisaria agora remorrer. E saber sera talvez o assassinato de
minha alma humana. E ndo quero, ndo quero. O que ainda poderia me salvar seria uma
entrega & nova ignorancia, isso seria possivel. Pois ao mesmo tempo que luto por
saber, a minha nova ignorancia, que € o esquecimento, tornou-se sagrada. Sou a vestal
de um segredo que nao sei mais qual foi. E sirvo ao perigo esquecido. Soube o que
ndo pude entender, minha boca ficou selada, e s6 me restaram os fragmentos
incompreensiveis de um ritual. Embora pela primeira vez eu sinta que meu
esquecimento esteja enfim ao nivel do mundo. Ah, e nem ao menos quero que me seja
explicado aquilo que para ser explicado teria que sair de si mesmo. Nao quero que me
seja explicado o que de novo precisaria da validacdo humana para ser interpretado.

Vida e morte foram minhas, e eu fui monstruosa. Minha coragem foi a de um sonambulo
que simplesmente vai. Durante as horas de perdicéo tive a coragem de nao compor
nem organizar. E sobretudo a de ndo prever. Até entao eu ndo tivera a coragem de me
deixar guiar pelo que ndo conheco e em dire¢cdo ao que ndo conheco: minhas previstes
condicionavam de antemao o que eu veria. Nao eram as antevisdes da visao: ja tinham
o tamanho de meus cuidados. Minhas previsées me fechavam o mundo.

Clarice Lispector. 1964, p.14.
A Paixao Segundo G.H.
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Imagem: fotomontagem elaborada pela autora, a partir da pesquisa de imagens do contexto histérico, politico e cultural do
periodo — recorte temporal desta pesquisa — 1968 a 1978; assim como das pesquisas feitas junto ao grupo de pesquisa 5
anos entre os barbaros [1972-77]: cidade canc¢do corpo — Desbunde, ver em: http://www.desbunde.ufba.br/.



QUE CIDADE SONORA E ESSA? Desde crianca a musica é parte do que me move. Foram
bons anos frequentando o Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli, em Uberlandia,
Minas Gerais. Depois da graduacdo em Arquitetura e Urbanismo!, enquanto trabalhava com
arquitetura em Sao Paulo, me inquietava pensar como as canc¢des brasileiras cantam lugares, cidades,
cotidiano e de que forma esse cantar poderia nos ajudar a pensar a constituicdo de cidades. O que
nos urbanistas estamos deixando “passar batido” por ndo considerar outras formas, para além da
disciplina urbanismo, no saber/fazer cidades? Dai emergem guestdes relacionadas ao urbanismo, a
historia das cidades, a musica popular, & poesia cantada, ao sujeito, ao habitante da cidade. Com
essas inquietacdes — se ndo me falha a memoria, entre 2015 ou 2016 — em um encontro com 0
professor e amigo Lu de Laurentiz, evocando Dorival Caymmi, ele me disse: “Vocé ja foi a Bahia,

néga? Nao? Entao, va!”. E ca estou.

1 Me graduei em Arquitetura e Urbanismo, pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e Design da Universidade Federal
de Uberlandia (FAUeD/UFU), no ano letivo de 2012.
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O titulo do trabalho vem do trocadilho com uma

publicacao feita pelo critico e compositor Paulo Costa Lima

no Instagram, em abril de 2023, com a legenda: “Que

_ QR-CODE 04
teclado uma harmonia do mundo sonoro barroco — que, Sugiro que vocé direcione a camera

do celular ou tablet para o QR-code
acima para ver o video publicado na

mundo sonoro é esse?”’. No video curto Lima toca no

segundo ele, é 6rgdo e poderia ser Bach, entre outros
compositores barrocos — e, na sequéncia, toca a cancdo giiitr;al_ior'ga'?;é;%rf‘m do Prof. Paulo
“Cajuina” — composicdo de Caetano Veloso — concluindo
gue “a harmonia do barroco que faz o Nordeste”. Lima nos demonstra, contudo, que a musica traz em
si referéncias nem sempre Obvias, atravessamentos multiplos, que se transformam, se interveem e
coexistem. Nesta pesquisa busco compreender como as cidades sdo atravessadas, transformadas
pelas cancdes e vice-e-versa: como as cangdes traduzem, criticam, tensionam os modos de vidas, o
cotidiano, a experiéncia vivida no espaco urbano. Nesse sentido, a pesquisa se propde a mergulhar
na coimplicacdo entre Sujeito, Cidade e Cancéo.

O sujeito é aqui pensado sob a oOptica da modernidade, na qual se entende que este se
constitui a partir de uma experiéncia singular ndo descolada da dinamica relacional com o mundo e

em constante movimento — constituindo, assim, o que Lacan chamou de éxtimo? —; e, por isso,

2 O termo "éxtimo" € um neologismo psicanalitico introduzido por Jacques Lacan, derivado da palavra francesa "extimité".
Trata-se de uma construcao conceitual que amalgama os termos "externo” e "intimo", e é utilizado para capturar uma
dimenséo paradoxal da subjetividade humana. O conceito de éxtimo visa desconstruir a dicotomia tradicional entre o
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heterogéneo e complexo. Tanto como agente de, quanto atravessado por subjetividades, o sujeito &
um devir, e esta aberto as interferéncias, se constituindo no momento presente nesse eterno devir-

outros, ndo dicotbmicos, mas entre o dentro e o fora, entre a dobra e a redobra, entre o vai e o vem.

A cidade é entendida aqui para além do seu carater técnico, de planejamento e disciplinar — o
urbanismo. Me instiga pensar na mesma perspectiva que a arquiteta Rita Velloso (2022, p.80) traz:
“Trata-se de compreender a cidade pelo avesso do que foi desenhado pelo urbanismo moderno,
descrevendo-a através das praticas sociais que se revelam sob as superficies de concreto, asfalto,
vidro e aco. A cidade nao é um sistema: € um arranjo mental e social”. Desta forma, entendo que a
cidade € um singular-plural que, assim como o sujeito, também é atravessada por subjetividades e

praticas que a modificam, interferem e possibilitam formas outras de vivencia-la, experimenta-la,

interno e o externo, revelando que o que consideramos mais intimo e pessoal pode estar, de fato, profundamente imbricado
com o mundo exterior.

Em sua obra, Lacan propde que o éxtimo € um ponto de estranheza no cerne do sujeito. Ele esta relacionado ao Real
lacaniano, aquela dimensdo da experiéncia que € inapreensivel e escapa a simbolizacdo completa. O éxtimo é o lugar
onde o Outro — com maiuscula, referindo-se a alteridade radical ou ao grande Outro da linguagem e da lei simbélica — se
infiltra na experiéncia subjetiva de modo perturbador.

Portanto, o éxtimo em Lacan é uma ferramenta conceitual para explorar como a subjetividade é constituida em um campo
de tensdes entre o interno e o externo, desafiando a noc&do de uma interioridade pura e autbnoma. Ele nos convida a
reconsiderar a forma como entendemos a formacé&o do eu e as dindmicas do desejo, revelando a complexa interpenetracéo
de dentro e fora no tecido da experiéncia humana.

Ver mais em: Guéguen, Pierre-Gilles. O intimo, o éxtimo, o discurso analitico. 2018. Disponivel em:
<https://www.ebpbahia.com.br/jornadas/2018/2018/05/19/0-intimo-0-extimo-o-discurso-analiticol/ >.
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estranha-la. Singular: a cidade — material, concreta —; plural: as cidades — porosa, de multiplas e

heterogéneas relacdes sociais, culturais, subjetivas.

A musica, analisada aqui, majoritariamente, em sua forma cancao, € entendida como expressao
estética, poética e com forte insercdo popular, a constituir um imaginario urbano; e que, para além do
seu carater estético, traz em si a relacdo de marcacédo e afirmacdo simbdlica/imaginaria de cidades.
Além disso, exatamente pelos mdultiplos atravessamentos que traz em si, é algo que interfere
diretamente nas subjetividades, como uma das regentes da cultura de um povo. Nesse sentido, o

compositor e critico José Miguel Wisnik (1979, p.16, grifo nosso) traz que:

A musica por todos os lados, uma espécie de habito, uma espécie de habitat, algo que completa
o lugar de morar, o lugar de trabalhar, seu uso constante num preencher os hiatos do meio
ambiente, do meio ambiente fisico e subjetivo, a musica distragao, distrai o trabalho, distrai o
lazer, faz contraponto cego com o que eu vou fazer, papel-de-parede, plano de fundo, ponto de
fuga, acompanhamento em harmoénico, agudo, da atividade viver, em toda parte, uma espécie
de cenario, jardim portatil. [...] Todo dia ela faz quase sempre igual, transborda pelo cotidiano,
preenche parte das fraturas entre o real e o imaginario, matéria sonora, massa ora bem mais fina

ora bem mais grossa.

Nesse “transbordar pelo cotidiano”, a cangdo nos aponta desvios, instabilidades, fricgoes,
tensbes de cidade. Como “o canto de passaros: o0 passaro que canta marca assim seu territério”
(Deleuze; Guattari. 1997, p.102), nota-se, entdo, que a expressao musical nos invoca um lugar, uma
cidade, nos territorializa. Ao tempo que “parece ser preciso compreender que as cidades falam, e que

€ preciso se surpreender para saber ouvi-las” (Velloso, 2022, p.20). Acredito que a musica-cangao
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esta presente no movimento de se entender em um lugar, de se conectar a um espaco, se surpreender
com o que as cidades contam/cantam como marca constituinte do sujeito em um territério, em uma

morada.

Vale lembrar que nos deparamos hoje com cidades cada vez mais dominadas por processos
de homogeneizacéao, que estédo diretamente relacionados as demandas de uma globalizacéo centrada
no capital, nos interesses politicos que, em sua maioria, ndo enfocam no caréater social, relacional e
complexo da sociedade. Transformac¢des urbanas que tém direcionamento de classe e de uso do
espaco publico, o que intenta excluir da pratica urbana os que ndo sao de interesse do Estado/capital.
Homogeneiza-se o espaco urbano, o modo de vida em sociedade, a cultura; sem considerar que,
assim como nés — sujeitos —, a cidade é um organismo vivo, singular-plural e em movimento. Logo, ao
se criar um padrao urbano se ocasiona um distanciamento entre sujeito e lugar, o que potencializa a

caracteristica de individualizacao e alienacdo da modernidade e p6s modernidade (Jameson, 1985).

Chegar em Salvador e me aproximar do grupo de pesquisa Laboratério Urbano (PPG-
AU/UFBA) me possibilitou confirmar que olhar para a cidade através da estética é buscar a contrapelo,
no avesso da logica da homogeneizacao. Paola B. Jacques (2001, p.11), coordenadora do grupo, diz
que “a estética sempre foi, desde seu surgimento como disciplina, um caminho paralelo, uma
alternativa ao racionalismo. Nao importa que tenha sido considerada — e ainda hoje o0 € — como
faculdade logica de conhecimento inferior; 0 que vale é o saber que ela nos pode trazer”. Diante disso,
entendo que potencializar discussées que relacionem ciéncia, arte e filosofia é fundamental,

sobretudo, visto que se vive atualmente um periodo de instabilidade e reconstrucdo politica — em um
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pos governo de extrema direita, posicionada e articulada no retrocesso, no qual a ciéncia, a educacéo

e as artes foram colocadas em descrédito.

Além disso, o vinculo de orientacdo com a Professora Margareth Pereira, me possibilitou
participar do grupo de pesquisa Laboratorio de Estudos Urbanos — LeU (PROURB-UFRJ), onde venho
aprendendo, dentre tantas coisas, que é preciso uma atitude intelectual que desloque as ideias de
saberes prontos, fixos, de métodos reprodutiveis de aplicabilidade direta e imediata. Para “libertar” o
pensamento € preciso buscar os desvios, as falhas, o silenciado, o turvo; para qual um caminho

possivel é “pensar por nebulosas”. Segundo Pereira (2018, p.250, grifo nosso):

Talvez, “pensar por nebulosas” possa ser considerada como uma metafora que evoca nao
homologias, mas, ao contrario, permite constatar lacunas, perceber o que esta tanto presente
como, sobretudo, 0 que escapa, o que nao esta la. [...] No caso das nebulosas, ela se alimenta
do poder poético da imagem e conclama a imaginacgao a agir, chamando a atencdo para os
elementos dispares que se agrupam enquanto enfrenta o que ndo se sabe e tece hesitante
correspondéncias e sentidos.

J& a orientacdo com o Professor Washington Drummond e a participa¢do no grupo de pesquisa
Pos-teoria (Pos-Critica/lUNEB) me ajudou a pensar alguns conceitos e teorias — principalmente no que
tange a questédo do sujeito — que se mostram chaves para a tessitura do pensamento aqui exposto.
Conheci o “fazer por genealogia”, que, segundo Drummond (2022, p.167.) “se aproxima mais de um
campo aberto e experimental atento a emergéncia de valores que criam e ressignificam praticas e

narrativas em circunstancias histéricas dadas que sdo submetidos a movimentos imprevistos e a outro
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regime de regras”’, e que, assim como O pensar por nebulosas, se interessa em “flagrar os
acontecimentos nos seus desvios e acidentes” (Ibidem) em sobreposig¢ao aos “pressupostos de origem

e essencializagdo” (Ibidem).

Sendo assim, considero a cancdo poténcia condutora e problematizadora da vida, e que, ndo
s6 nos diz sobre, mas também é agente na constituicdo de cidades; logo, nos possibilita pensar o
coletivo, o cotidianos, os modos de vida, o espaco urbano de uma maneira mais instigante, como
“‘poder poético”, como “acontecimento” que, ndo apenas abra novas perspectivas de caminhos néo
percorridos, mas também “conclama a imaginagao a agir” para chegar em uma coisa outra, para além

do que esta dado e de infinitas possibilidades.

*k%k

Recorro a obra de Tom Zé — musico, compositor e artista — para me ajudar a enxergar 0s
desvios que emergem da coimplicacao entre Sujeito, Cidade e Canc¢ao. Verifiquei dentro da academia
os estudos ja feitos sobre sua obra e vida, o que me possibilitou constatar que, majoritariamente, o
material encontrado se concentra em outros campos como o da Masica, da Linguistica e, sobretudo,

da Comunicacdo®. No que se refere a olhar a obra do compositor por uma andlise que relacione

3 DA SILVA, Graccho S. B. P. Tom Zé: O Defeito Como Poténcia — A Cancdo, O Corpo, A Midia. Dissertacéo de
Mestrado em Comunicagdo e Semidtica, PUC-SP, 2005. Sdo Paulo.

LEMOS, Altaila Maria L. A Construgao da “Descang¢ao” de Tom Zé. Dissertacdo de mestrado em Linguistica, UFC,
2006, Fortaleza.

BONFIM, Leonardo C. Os Tons de Zé: Transformacgdes Paradigmaticas naObrade Tom Zé (1967 — 1976). Dissertagao
de Mestrado em Musica, UNESP, 2014. S&o Paulo.
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cidade-cancao, foi encontrada a publicacdo em livro da dissertacdo de mestrado de Julia Pinheiro
Andrade, intitulado “Cidade Cantada: Educacéo e experiéncia estética”, na qual a autora — orientada
pelo professor Celso F. Favaretto, em Educacéo pela Universidade de Sao Paulo (USP) — “privilegiou
cancbes de Tom Zé e dos Racionais porqué [...] elas lhe permitiam configurar, em fortes imagens,
duas posicdes extremas de reflexdo sobre a vida na megalopole, [...] e destacar as virtualidades da
cancdo na producdo de uma fisionomia da metrépole moderna que [...] seria uma exigéncia
fundamental para pensar a formagdo educacional da juventude na atualidade.” (FAVARETTO, In:
Andrade, 2010, p.12). A pesquisa de Andrade toca na relacdo cidade-cancao para tensionar o campo

da educacéo, no qual esta inserido.

Aqui, me utilizo da cancdo como forma de subjetivacéo potente a desvelar questdes e disputas
no campo do urbanismo. A escolha por Tom Zé se da por entender que o artista, ao contrario, se utiliza
das questdes e tensdes urbanas e do cotidiano para compor suas cancdes. Estas, por sua vez, nos
atravessam, possibilitam imaginarios outros de cidade, formam subjetividades. Vemos entdo, um
movimento espiralar, de repeticdo, de retorno, ou, como nos traz Drummond (2022, 207): “O intenso
ir-e-vir evoca a figura barroca da elipse, pois néo se repete, sempre num certo nivel diferencial, embora

nao deixe de nomear algo que nunca tera nome”. Desta forma, entendo que essa pesquisa tem rica

GONCALVES, Patricia A. S. Trés Ensaios sobre a Tropicalia de Tom Zé: da ‘Era dos Festivais’ a ‘Era dos Editais’.
Dissertacdo de mestrado em Culturas e Identidades Brasileiras. USP, 2018. Sdo Paulo.

AQUINO, Luiza F. T. Estudando Tom Zé: Abordagens e evolugdes da Percepcao do ‘estranho’. Dissertacdo de
mestrado em Comunicacdo, UFMG, 2020, Belo Horizonte.
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contribuicdo para o que se refere tanto ao estudo da cultura musical brasileira atravessada pelo campo

do urbanismo, quanto vice-e-versa: o campo do urbanismo tensionado pela cancao.

Assim, o mergulho em Tom Zé tem como corpus principal da pesquisa quatro livros, trés

documentarios e seis albuns.
Os livros séo:

— Tropicalista Lenta Luta (2003), escrito por Tom Zé, é uma autobiografia, na qual se percebe
0 uso de uma linguagem muito prépria do autor. Além do texto inédito, ha um copilado de artigos
escrito por ele para alguns jornais e revistas da época, principalmente da década de 1980. O livro é
finalizado com uma longa entrevista cedida por Tom Zé a Luiz Tatit e Arthur Nestrovski. A primeira
publicacdo data de 2003, porém nesta pesquisa, sera utilizada a edicdo de 2011, ambas edicdes pela

Publifolha, em Sao Paulo;

— As cidades do Brasil: Salvador (2005), publicacdo composta por uma série de fotografias da
capital baiana do fotgrafo Eder Chiodetto, com texto de Tom Zé, intitulado “Bahia, Décima Sinfonia:
Cidade do Salvador, Protecédo das Prostitutas”, no qual Tom Zé conta sobre a cidade de Salvador a
partir da localizacdo e historias das casas de prostituicdo da cidade. O livro foi publicado pela

Publifolha, em S&o Paulo;

— Encontros: Tom Zé (2011), uma organizacdo de Heyk Pimenta, traz um copilado de

transcricbes de entrevistas concedidas por Tom Zé desde 1968 até 2008, além de alguns artigos,
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desse mesmo periodo, escritos por diversos criticos e jornalistas. Lancado pela editora Beco do

Azougue, no Rio de Janeiro;

— Tom Z¢&, o Ultimo Tropicalista (2020), langado no Brasil pela Edicdes Sesc S&o Paulo, é a
biografia de Tom Zé escrita pelo italiano Pietro Scaramuzzo, médico, jornalista e escritor, além de
criador da pagina “Nabocadopovo”, que fala exclusivamente sobre musica brasileira para o publico
italiano. Neste livro, Scaramuzzo traz dados biograficos, ndo mencionados anteriormente em
“Tropicalista lenta luta”, que revelam caracteristicas étnicas determinantes na compreenséao da obra

de Tom Zé.
Os documentarios:

— Tom Zé ou quem ira colocar uma dinamite na cabeca do século? (2000), a direcdo € de Carla
Regina Gallo Santos, financiado pelo programa Rumos Cinema e Video 1999-2000 na categoria
Emergentes. O filme € um documentario sobre o processo criativo e investigativo das composi¢cdes de

Tom Zé;

— Fabricando Tom Zé (2006), direcdo de Décio Matos Junior. O documentario retrata a vida e
obra do compositor, traz desde o inicio de sua carreira, o tempo de esquecimento da década de 1970

e seu ressurgimento em 1990 pelo contato com David Byrne;
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—Tom Zé: Astronauta Libertado (2009), a direcéo € do cineasta espanhol Igor Iglesas Gonzalez.
O filme acompanha a oficina de experimentacdo musical ministrada por Tom Z€, nas Astlrias —

Espanha, entrelacando as aulas com a vida e obra do compositor.

Por fim, os albuns selecionados sdo todos os seis discos lancados por Tom Zé no recorte

temporal desta pesquisa — 1968 a 1978:
— Grande Liquidacgéo (1968), lancado pela gravadora Rozenblit, Sdo Paulo;
— Tom Zé (1970), lancado pela gravadora RGE Discos, em S&o Paulo;

— Tom Zé, se o caso é chorar (1972) — o titulo “se o caso é chorar’ aparece na versao de

relancamento em 1984, o original é Tom Zé —, lancado pela gravadora Continental, em S&o Paulo;
— Todos os Olhos (1973), langcado pela gravadora Continental, em S&o Paulo;
— Estudando Samba (1976), lancado pela gravadora Continental, em S&o Paulo;
— Correio da Estacédo Bras (1978), lancado pela gravadora Continental, em Sao Paulo.

Neste mergulho, somado a outros materiais acessados no decorrer da pesquisa, é possivel
perceber que o musico reconhece a fragilidade da cidade e entrega ao ouvinte uma reflexdo, uma
critica, uma ironia, uma narrativa, uma fabula de cidade. Tom Zé absorve as subjetividades em
presenca e cria uma subjetividade outra, devolvendo-a em suas apresentacdes, em suas cancdes. E

nesse sentido que essa pesquisa propde uma analise a partir do entendimento de que as relacbes

37



sao trans-subjetivas. Isto €, tomo em consideracao também as praticas subjetivas, que vao para além
de, que atravessam, se interpelam, se correlacionam e criam, assim, ndo um eixo central de relacéo,

mas sim, inumeras relacdes complexas entre si e em constante coimplicagdes.

*k%k

Se faz importante, aqui, trazer que — para além da
vida e obra de Tom Zé, levantada em minha pesquisa
individual —, foi fundamental a participacdo na pesquisa
coletiva “56 Anos entre os Barbaros [1972-1977]: Cidade,

QR-CODE 05
Sugiro que vocé direcione a Corpo, Cancéao”, abreviada para Desbunde. O projeto é
camera do celular ou tablet para
0 QR-code acima para acessar o

site da pesquisa Desbunde. campos (arquitetura, urbanismo, histéria, artes, letras, dan-

realizado por equipes de pesquisadores de diferentes

ca, musica) de grupos de quatro universidades publicas — UFBA, UNEB, USP e UFRJ —, sediadas nas
trés cidades estudadas — Salvador, Sado Paulo e Rio de Janeiro —, e conta com o apoio da reitoria da
Universidade Federal da Bahia, por onde passaram muitos dos atores desta historia — inclusive Tom
Zé —, ainda pouco narrada, que pretendemos (re)montar, como uma forma de atualiza-la criticamente®.
Para uma compreenséo breve da pesquisa do Desbunde, segue abaixo fragmentos de seu artigo de

apresentacao (Drummond, et al. 2022):

4 Disponivel em: <http://www.desbunde.ufba.br/>.
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Boa parte da energia conservadora que arrastou o Brasil para o abismo politico e social, nos
ultimos anos, se deve a uma reacdo moralista a re-emergéncia de outros corpos nos espacos
publicos das nossas cidades. [...] Se por um lado houve um avango conservador, por outro lado,
0 crescimento mais recente de pautas afirmativas trouxe o tema (e a pratica) da desrepressao
comportamental de volta ao centro do debate. [...] Isto é, a reacdo e a afirmacéo politica passam
necessariamente pela estética e pela descompartimentacado dos corpos e das mentalidades. Eis
ai uma percepgéo, aguda no presente, que nos leva a repensar a atualidade do contexto libertario
e “desbundado” dos anos 1970. Periodo que se seguiu a abertura em flria do final da década
anterior, na combinacgdo explosiva entre experimentacéo artistica e vivencial, por um lado, e
violenta represséo de estado, por outro. Choque de experiéncias que [...] colocava o corpo no
centro da questéo.

As diferentes experiéncias urbanas também estéo gravadas nesses corpos “que arriscavam”, a
propria experiéncia mais libertdria das cidades ficava inscrita, em diversas escalas de
temporalidade, nos corpos daqueles que as experimentam, e dessa forma também os forjavam.
Assim, as cidades ndo s6 deixavam de ser meros cenarios, mas, mais do que isso, elas também
ganhavam outras possibilidades de usos menos repressivos a partir do momento em que
passavam a ser praticadas por esses outros corpos livres que desviavam dos interditos
repressores.

[...] Corpos, cidades e cangdes estédo intimamente imbricados e se tornam indissociaveis.

A presenca das cidades nas cancdes também é frequente e determinante, por vezes essas sao
as verdadeiras protagonistas e, talvez, o melhor exemplo disso seja o proprio Caetano, uma vez
qgue ndo seria exagerado afirmar que ele € o compositor brasileiro que mais fez cangbes em

homenagem explicita a cidades. [...]
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Embora espalhados pelo Brasil — precisamos ainda de uma historiografia mais abrangente sobre
o periodo — faz-se evidente a concentragdo desse novo “ativismo” nas cidades de Sao Paulo,
Rio de Janeiro e Salvador. [...] Em Sdo Paulo, Tom Zé, Jorge Mautner, Rita Lee, Péricles
Cavalcanti, a companhia Teatro Oficina e 0s poetas Haroldo e Augusto de Campos; no Rio de
Janeiro, com a dupla musical Jards Macalé e Waly Salomao, este ultimo com o livro “Me Segura
Qu’Eu vou dar um Trogo” (1972), Torquato Neto e Luiz Carlos Maciel com as colunas no “Ultima
Hora” e no “O Pasquim” respectivamente; em Salvador, com o jornal “Verbo Encantado”, sob a
direcdo de Armindo Bido; a comunidade hippie de Arembepe, imortalizada por Beto Hoisel; o
escritor Gramiro de Matos e seu livro “Urubu-Rei” (1972); os poemas de Anténio Risério em suas
incursdes por Arembepe; a renovacdo do carnaval de rua e da presenca negra dos Filhos de
Gandhi pelos compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil; a producgéo literaria e imagética
(super-8) de José Agrippino de Paula com a dancarina Maria Esther Stokler, acompanhada de
perto pela futura critica Evelina Hoisel; as experiéncias musicais de Walter Smetak na Escola de
Musica da UFBA,; a revista Metanéia editada por Almandrade, Haroldo Cajazeira, Marcus do Rio
e Iracema Villalba, estudantes da UFBA dos cursos de arquitetura, filosofia, psicologia. [...]

Formavam uma franja viva, uma ranhura criativa, que investia na invencdo da vida, nas novas
formas de constituicdo do sujeito e de sua fusdo num campo estético. Postulava-se menos o
espelhamento moral dos anos 60, e mais os desdobramentos estéticos da existéncia: uma

inquieta e ag6nica ontologia do presente.®

5> Disponivel em: < http://www.desbunde.ufba.br/wp-content/uploads/2022/09/01_CINCO-ANOS-ENTRE-OS-

BARBAROS.pdf>.
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O clima da década de 1970 era de uma intensa movimentacdo cultural no Brasil em
contrapartida a “energia conservadora” que a ditadura militar propagava. A pesquisa coletiva me ajuda
a pensar principalmente esse contexto cultural e politico — do qual Tom Zé fez parte —, assim como as
coimplicacdes entre “corpos, cidades e cancbes”, também conclamadas pelos artistas, e como eles
se “tornam indissociaveis”. Entdo, de que modo as cidades, seus espacos publicos, e os sujeitos que

os habitam, usam, praticam e atravessam, sao transformados e ativados pela cancédo?

Dentro da pesquisa Desbunde o professor Washington Drummond e eu nos dedicamos a
montar uma “discografia e bibliografia basica de discos e livros sobre a cancéo popular + livros sobre
a memoria da luta politica publicados nos anos 1970”6, Nos propusemos a “localizar um conjunto
minimo de livros que refletisse sobre o fenbmeno da cancéo popular brasileira e que foram publicados
entre 0os anos 1970 e 1983 [...] e que circularam nos meios editoriais, académicos e jornalisticos”
(Drummond, et al. 2022.), sdo nomes como Celso Favaretto, Silviano Santiago, Tarik de Souza, Ana
Maria Bahiana, José Miguel Wisnik, Heloisa Teixeira’, Gilberto Vasconcelos. Se somou a esse
levantamento também os livros politicos publicados “a partir de 1977 a 1982, que foram aparecendo
no Brasil com o afrouxamento da censura e o0 advento do processo de redemocratizacao e anistia dos
exilados e presos politicos” (Ibidem), dentre os autores estavam Fernando Gabeira, Augusto Boal, Frei

Betto, Alex Polari, Carlos Marighella. Foram levantados um total de 34 livros. A discografia conta com

6 Disponivel em: <http://www.desbunde.ufba.br/bibliografia-basica/>.
7 Heloisa Teixeira, ex-Buarque de Hollanda. Em 2023, Heloisa abandona o sobrenome do primeiro marido, Luiz Buarque
de Hollanda, e passa a assinar Teixeira, sobrenome de sua mée.
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um levantamento de 92 discos, de dezessete artistas/bandas diferentes “que estavam relacionados
com a Tropicalia, a contracultura, o desbunde” (Ibidem.), dentre eles estdo Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Maria Bethénia, Gal Costa, Tom Zé, Os mutantes, Milton Nascimento, Jorge Mautner, Walter
Smetak, Secos e Molhados, Walter Franco, Jorge Ben, Luiz Melodia.

Com esse levantamento foi possivel perceber que o ano de 1972 foi o que teve a maior
quantidade de discos lancados dentre os artistas pesquisados. Nesse ano, os dois nomes que
marcaram na musica a Tropicdlia, Caetano e Gil, voltam do exilio e langam os discos Transa e
Expresso 2222, respectivamente. Além disso, lan¢cam juntos o0 ao vivo Barra 69: Caetano e Gil ao Vivo
na Bahia, show realizado no teatro Castro Alves. Também é o ano em que Caetano produz e grava
Araca Azu”, disco experimental que “bateu recordes de devolugdo™, exatamente por apostar na
radicalidade e hibridismo cultural. E 0 ano em que Tom Zé lanca seu terceiro LP intitulado Tom Z¢, a
terceira insisténcia na experimentacao, ainda que a cada ano o retorno tanto do publico quanto das

midias o levassem ao ostracismo.

Em relacado aos livros, € também no ano de 1972 que aparece o primeiro material sobre musica
do periodo, a “Revista de Cultura Vozes: Musica Popular e Realidade Cultural”. A partir dai nota-se
que foi ascendendo o nimero de publicacdes sobre o tema, mas é no ano de 1978 que concentra a
marca de um maior nimero de publicacdes e sua crescente no decorrer dos anos seguinte. Em 1978

foram langados livros como: “Uma literatura nos tropicos”, de Silviano Santiago; “Inventario de

8Ver em: Veloso, Caetano. Verdade tropical. — 32 ed. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017, p.475.
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cicatrizes”, de Alex Polari; “Coragdes Futuristas: notas sobre musica popular brasileira”, de James
Anhanguera; “Pequena Histéria da Musica Popular (da modinha a cancéao de protesto)’, de José

Ramos Tinhorao, entre outros.

Além disso, a pesquisa Desbunde se prop&e a entrevistar artistas e teéricos do periodo. Até
0 momento entrevistamos: Gilberto Gil, Celso Favaretto, Jorge Mautner, Silviano Santiago e Heloisa
Teixeira com a finalidade de gerar informacgdes e reflexdes para a pesquisa. Tratamos de assuntos
como: o0 processo de modernizagao das cidades brasileiras; a contracultura; a centralidade da cancéo
popular associada aos festivais de musica; a relacao entre a curticdo e o experimental; e, sobretudo,

sobre o sentido do desbunde em nossos dias.

*k%k

Embalada pela feitura da genealogia de discos e livros, acima descrita, fiz o levantamento da
producéo e circulacdo da obra de Tom Zé. Foquei no periodo de 1968 — langcamento de seu primeiro
LP — até 1980 — dois anos depois do lancamento de seu ultimo LP da década de 1970, Correio da
Estacdo do Brés, 1978. A énfase deste levantamento era perceber como seu trabalho circulou no
periodo, entdo identifiquei as can¢des de sua autoria gravadas e interpretadas por ele e também por
outros artistas, assim como as gravacdes em que Tom Zé interpreta cancdes de ouros compaositores.
Nessa busca, entrei em contato com a “Enciclopédia da Musica Brasileira: erudita, folclorica e popular”,
lancada em 1977, que traz verbetes que descrevem a trajetoOria artistica de grandes cantores e

compositores até meados dos anos de 1970. Destaco a importancia de encontrarmos o nome de Tom
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Zé em um material como este, uma vez que o cantor caminhava para um distanciamento dos meios
de comunicacéo e do grande publico. No que diz respeito ao musico, na década de 1970, o verbete
da Enciclopédia (1977, p.756) aponta:

Em 1970 fundou a escola de musica Sofisti-Balacobaco e lancou o LP Jeitinho dela pela RGE.
No ano seguinte, recebeu o primeiro prémio com Siléncio de ndés dois, no Movimento de Incentivo
a Musica Popular Brasileira, promovido por Hebe Camargo. Ainda em 1971, com Tuzé de Abreu,
Perna, Valdez, Ivone e um grupo de percussao, apresentou o show Com quantos quilos de medo
se faz uma tradi¢cdo, levado em A Galeria e em clubes de S&o Paulo e do interior. Em 1972,
lancou, pela Continental, o LP Se o caso é chorar, e, no ano seguinte o LP Tom Zé& todos os
olhos. Realizou varias apresentacdes, sozinho ou com o grupo Capote, em teatros e escolas,
cantando e contando histérias da Bahia. Seus parceiros mais constantes sdo Vicente Barreto,

Elton Medeiros, Odair Tadeu de Freitas (o0 Odair Cabeca de Poeta) e Augusto de Campos.

No gue tange a documentac¢ao musical, isto €, o que de seu trabalho como compositor e musico
foi gravado e circulado na época, além dos seis LP’s de Tom Zé — previamente citados como parte do
corpus da pesquisa —, identifiquei: dezessete compactos lancados, dezenove coletaneas em que
constam ao menos uma de suas masicas ou o0 cantor interpretando canc¢des de outros compositores,
cinco LP’s de trilha sonora de novelas e vinte e duas composi¢des de Tom Zé gravadas e interpretadas

por outros artistas.

Com esse levantamento foi possivel perceber que as gravadoras que gravaram em maior
volume o trabalho de Tom Zé nesse periodo foram: Continental — que gravou os albuns Tom Zé (1972),
Todos os Olhos (1973), Estudando Samba (1976) e Correio da Estacdo Bras (1978); além de oito
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compactos, trés coletaneas e duas trilhas sonoras de novela —; e RGE — que gravou o aloum Tom Zé

(1970), cinco compactos, trés coletaneas e duas gravacdes com outros interpretes.

Outro ponto que me chamou atencao foi perceber quais as musicas de Tom Zé foram mais
gravadas. Quando desconsideramos os albuns e os compactos, a musica que mais apareceu foi
“Jeitinho Dela”, ainda que “Sao, Sao Paulo” seja a can¢do que colocou Tom Zé em evidéncia por ser

a musica vencedora do IV Festival da Musica Popular Brasileira da TV Record em 1968.

Além da gravacao em seu album Tom Zé, de 1970, E* E
e no compacto de 7’ gravado com as duas cangdes

apresentadas no V Festival da Musica Popular Brasileira E
=T

B - QR-CODE 06
1969 — ambos pela gravadora RGE — a cancao “Jeitinho Sugiro que vocé direcione a camera

do celular ou tablet para o QR-code
acima para ouvir a cangéo “Jeitinho

no V Festival da Musica Popular Brasileira (1969), da Dela” (Apresentacdo V Festival da
MPB_1969), de Tom Zé.

realizacdo da TV Record, que aconteceu em novembro de

Dela” também aparece nas coletaneas: Estamos com onze

gravadora RGE; V Festival da Musica Popular Brasileira —

As finalistas (1969), neste LP foi interpretada por Paulo Marquez e langado pela gravadora Philips, foi
a Unica gravagdo desta cancao interpretada por outro artista que ndo Tom Zé; Festival da Musica
Popular Brasileira (1971), da gravadora argentina Producciones Fermata; Os Grandes Nomes da
Musica Popular Brasileira (1974), da gravadora Premier; Os Grandes Nomes da Mdusica Popular
Brasileira (1975), da gravadora francesa Epéc; Los Grandes Nombres de la Musica Popular Brasilefia
(1975), da gravadora argentina Parnaso Records; e Quando os Baianos se encontram (1979), da
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gravadora Gala, neste album constam, além da cancéo “Jeitinho Dela”, outras duas cangdes com Tom

Zé: “Qualquer Bobagem” — de sua autoria e interpretacao — e “Irene” — composicéo de Caetano Veloso

e interpretada por Tom Zé.

QR-CODE 07
Sugiro que vocé direcione a camera
do celular ou tablet para o QR-code
acima para ouvir a cangéo “Sé&o, Sao
Paulo” (1968), composicdo de Tom
Zé e interpretacdo de Marilia
Medalha.

Ja a cancido “Sdo, Sao Paulo” foi langada pela
gravadora Rozenblit, em 1968, em um compacto 7” do IV
Festival da Muasica Popular Brasileira da Record, com capa
especial de primeiro lugar no festival. Ela é a cancédo do
lado A e, do lado B, a cancao “Curso Intensivo de Boas
Maneiras”. Do mesmo ano, a cancdo também é primeira
faixa de seu album de estreia, Grande Liquidacéao, lancado
pouco depois do festival pela mesma gravadora do
compacto — Rozenblit. Ao contrario da “Jeitinho Dela”, as
outras gravagdes da cangao “Sao, Sao Paulo” que
apareceram no material levantado foram com
interpretacbes de outros artistas, majoritariamente a

interpretada por Marilia Medalha.

Outro material que auxiliou no pensar como a obra de Tom Zé circulou no periodo foram os

Fasciculos das colecdes: Historia da Muasica Popular Brasileira (1970), Nova Histéria da Mdusica

Popular Brasileira (1978). Lancadas pela editora Abril, com o selo Abril Cultural. Ha uma terceira

edicdo com nome: Historia da Musica Popular Brasileira — Grandes Compositores, langcada em 1982
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pela mesma editora, no entanto, a pesquisa se debrucou as duas primeiras edi¢cdes, uma vez que

estdo dentro do recorte temporal de interesse.

A primeira edi¢do da cole¢do contou com um numero total de 48 fasciculos; na segunda, um
pouco mais, foram 74 numeros — 0 que nos da pistas do sucesso de vendas, logo uma circulacao
nacional desses fasciculos. Em ambas as edi¢cdes o material consiste em um caderno com textos
assinados por pesquisadores, jornalistas e criticos da época — muitos deles 0s mesmos que aparecem
no levantamento da pesquisa Desbunde, como Tarik de Souza, José Ramos Tinhoréo, Julio Medaglia,
Augusto de Campos e Rogério Duprat. Em regra, os textos explicavam a origem dos artistas e dos
ritmos e géneros que eles representavam no espectro artistico e social do pais. Somado ao caderno
acompanhava um LP de 10” com oito can¢cfes dos musicos e/ou compositores, interpretadas por eles

proprios ou por outros.

Tom Zé estd em quatro numeros, nenhum de dedicacdo exclusiva do artista. Na primeira
edicdo, encontramos 0 musico em um uUnico fasciculo, o de numero 22, lancado em 1971, dedicado
inteiramente a Caetano Veloso. Tom Zé interpreta a cangao “Irene” do compositor homenageado. Na

segunda edicao estao os trés numeros restantes:

— O namero 59, lancado em 1978, dedicado a Rita Lee, Mutantes e Secos e Molhados. Tom Zé
€ o compositor da cangao “2001”. Na péagina dedicada a apresentacdo das canc¢des do fasciculo

consta a descricao:

47



Em 1966, Tom Zé fez uma composi¢cao que ficou engavetada, sem titulo, porque ele mesmo néo
gostou da musica. E a situacao foi se arrastando até que Rita Lee se interessou pelos versos e
contribuiu com sua parceria musical. Em 68, 2001 — nome dado por Rita — concorreu ao 1V
Festival de Musica Popular Brasileira da TVRecord de S&o Paulo, classificou-se em quarto lugar,
sendo ainda considerada a melhor letra do festival. No registro aqui apresentado, os Mutantes
investem mais na instrumentagao, explorando ao maximo os efeitos do teremin (um “tetravd dos

sintetizadores”).

— O numero 70, lancado em 1979, é dedicado a quatro artistas, dentre eles Tom Zé. Ao seu
lado estdo: Hermeto Paschoal — o principal homenageado deste niumero, € o artista estampado na
capa e foi contemplado com 3 faixas no LP; Djalma Correa — comtemplado com uma faixa no LP —; e
Walter Franco — que, assim como Tom Z¢é, tem duas faixas no LP. Os textos desse fasciculo ndo sédo
assinados individualmente, em sua ficha editorial tem como pesquisadores/redatores: Isabel Raposo
e Natale Vieira Danelli; e como colaboradores: Mauricio Kubrusly e Tarik de Souza. E interessante
perceber como no decorrer da década de 1970, Tom Zé se aproxima dos musicos tidos como
experimentais, progressistas — nao atoa, as faixas dedicadas ao compositor sdo a cangao “Cademar”
— composta em parceria com 0 poeta concretista Augusto de Campos — e sua muasica instrumental
“Toc”. O texto de apresentacdo do fasciculo — acompanhada por uma foto de perfil de Hermeto

Paschoal — evidencia esse movimento:
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Todo som & musical — ensinava Nos idos
tropicalistas de 68 o Maestro Rogerio Duprat.
- E, de fato, apds o fropicalismo — e
enriquecida por gente que tangenciou esse
movinmento, como Tom Zeé e Djalma
~ Correa —, a MPB de vanguarda opfou
definitivamente pela experimentagdo. OQusou do
berimbau ao oscilador de frequéncia,
do compo-tambor de Nanda Vasconcelos a
respiragao-signo de Walter franco.
Free-jazz e folclore, rock e musica concreta,
o cldssico e o popular, ornentalismo e
africanismo, técnica e criatividade: parcelas
de uma soma cujo total € a por alguns
chamada "musica progressiva” brasileira.
Aplaudida em quase todo o mundo, € ignorada
ou violentamente criticada em seu pdis.
Pelo menos No inicio. Mais uma vez, porem,
as vaias foram incorporadas: fodo som e musical.
Em suas composicoes Hermento Paschoal
emprega de um tudo e mais ganafas de agua,
bacia e porcos. Seu companheiro Airto Moreira
utilizava elementos de musica aleatora
ja nos tempos do Quarteto Novo e ampliou
a gama dos fimbres geraimente
usados Na percussao a ponto de influenciar
o comportamento ritmico da maiorida dos
grupos instrumentais daqui e do exterior. A
formagdo erudita, Egberto Gismonti soma
a eletrdnica e a primitivissima arte do indio
Sapain. A partir de cabagas, Walter
Smetak cria instrumentos capazes de reproduzir
Os SONS QUIE POVOAM sUQ cabeca de bruxo.
E todo ruido € musica.
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— O numero 75, também lancado em 1979, faz uma homenagem as escolas de samba, é o
segundo sobre o tema nesta edicdo, entdo, tem como titulo Escolas de Samba II. Nele, Tom Zé

interpreta a cangao “Sonho Colorido de um Pintor”, assim apresentada (1979, contracapa):

A premiada Escola de Samba Camisa Verde e Branco enfrentou o carnaval paulistano de 1971
com Sonho Colorido de um Pintor, enredo de uma de suas duplas mais ilustres: Talisma (Talis
Silva) e Narciso Lobo. A gravacao original coube a Talism&, acompanhado do conjunto Partido
Mais Alto. Posteriormente, um respeitado musico de vanguarda, Tom Zé, registraria Sonho

Colorido de um Pintor numa verséo personalissima. E a faixa selecionada.

Diante do levantamento desse material da década de 1970, me instiga pensar como, ainda que
a margem dos grandes veiculos de comunicac¢ao, o trabalho de Tom Zé circulou e contribuiu para um
outro olhar sobre a cidade, sobre a vida cotidiana. No artigo que escrevemos na pesquisa Desbunde,
trazemos tal reflexdo (Drummond, et. al., 2022):

No Brasil, circulando pelos centros urbanos, escritores, cineastas, compositores, potencializaram
novos valores e praticas estéticas e politicas que implodiram os estilos de vida urbana que
imperavam nos anos 70. Livros, LPs, comunidades, jornais e revistas alternativas, multiplicam-
se nas cidades que formavam o tridngulo do “udigrudi” nacional. Caetano Veloso (1973, p.127),
numa entrevista de 1973, chama a atencdo para uma nascente cultura urbana, alavancada pela
economia e 0s novos meios de comunicac¢do: “[...] ha uma cultura urbana no Brasil que é o radio,
a televisao, a imprensa, livros, producdes de cinema, tudo centrado ha muitos anos no Rio e em
S&o Paulo por condi¢cdes econbmicas. Mas hoje as condicbes econdmicas de outros lugares

estdo permitindo que uma necessidade de criatividade local apareca, td& entendendo? Sem
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davida ha uma cultura urbana no Brasil que ndo quer ser mais provinciana. Ela quer existir no

mundo”.

Naquele momento, era importante que esse movimento artistico estivesse nas ruas: seja nas
bancas de revistas, nas radios, nas lojas de rua, nas televisbes em cada padaria, barbearias,
cabelereiros etc. Aqui, alinhada com a ampliacdo contextual que a pesquisa Desbunde proporciona,
busco pensar os impactos que o trabalho desenvolvido por Tom Zé, no periodo das décadas de 1960
e 1970, teve na vida urbana e social da época e como isso reverbera nos dias atuais. Como suas
cancdes nos possibilita pensar “questdes contemporaneas em torno de processos de transformacéao
urbana, de préaticas cotidianas e de habitos sociais que, ocorridos outrora, foram definitivos para os
acontecimentos que se desenrolam e que emergem, hoje, no momento do perigo, como clarbes

benjaminianos sobre nossa condigao politica”. (Mortimer; Drummond. 2020, p. 124-125).
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Trilha sonora de novelas — Interpretacao de

Tom Zé:

1974 _ O Espido (gravadora Som Livre)
“Botaram tanta Fumacga”

1976_ Xeque-Mate (gravadora Continental)
“Nancy, Olhos Azuis”
“A Dama de Vermelho”
Feitico (gravadora Produsom)
“Doi”

1977_ O Espantalho (gravadora Estudio Silvio Santos
Discos e Fitas)
“S6 — Solidao”

1978_ Saléario Minimo (gravadora GTA)
“Amor de Estrada”

Coletéaneas — Interpretacdo de Tom Zé:

1968_Tropicdlia Ou Panis Et Circensis (gravadora
Philips)

“Parque Industrial”

1969 Estamos com Onze no V Festival da Musica
Popular Brasileira (gravadora RGE)

“Jeitinho Dela”
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“Bola pra Frente”
4 Quentes (gravadora RGE)
“Vocé Gosta?”

1970_ Clube dos Artistas (gravadora RGE)

“Passageiro”

1971 Fasciculo Histéria da Musica Popular Brasileira —
Caetano Veloso_n°22 (Editora Abril)
“Irene” — composicdo de Caetano Veloso
Festival da Mdusica Popular Brasileira (gravadora
Producciones Fermata — Argentina)
“Jeitinho Dela”

“Boa pra Frente”

1973 _Canto Aberto (gravadora RCA Victor)

“Sé&o Benedito”

“Maria do Colégio da Bahia”

“Irene” — composicdo de Caetano Veloso.
1974 _ Os grandes nomes da MPB (gravadora Premier)

“Jeitinho Dela”

1975_ Os grandes nomes da MPB (gravadora Epic —
Franca)
“Jeitinho Dela”
Los Grandes Nombres de la MPB (gravadora

Parnaso Records — Argentina)



“Jeitinho Dela”
1976 _ 13 Pontos do Samba

“S6 — Solidao”

1977 _ Norte Forte (gravadora Continental)

“Se o Caso é Chorar”

1978_ Brazilian Popular Music: La Musique Populaire
Brésilienne (gravadora Funarte — Franga)
“Morena”
Amostra Gréatis vol.3 — Edicdo Exclusiva para
emissora. (gravadora Continental)
“Pecado, Rifa e Revista”
Sabor Bem Brasil (gravadora Continental)

“La Vem a Onda”

1979 Fasciculo Nova Histéria da Musica Popular
Brasileira — Hermeto Paschoal, Djalma Correa,
Walter Franco, Tom Zé — n° 70 (Editora Abril)

“Cademar”

“Toc”
Fasciculo Nova Histéria da Musica Popular
Brasileira — Escolas de Samba Il — n°75 (Editora
Abril)

“Sonho Colorido de um Pintor” — composicéo de

Narciso Lobo e Talisma.
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Quando os Baianos se Encontram (gravadora
Gala)

“Qualquer Bobagem”

“Irene”

“Jeitinho Dela”

1980_ Sampa (gravadora Estudio Eldorado)
“Séo, Sao Paulo”
Eterno Retorno: Homenagem ao autor Vinicius de
Moraes (gravadora Continental)
“A Felicidade”

Compactos 7” — Interpretacdo de Tom Zé:

1965 Sao Benedito de “Arena Canta Bahia” (gravadora
RCA Victor_
“Sao Benedito”

1968_ IV Festival da Musica Popular Brasileira da TV
Record (gravadora Rozenblit)
“Séo, Sao Paulo”
“Curso Intensivo de Boas Maneiras”
Gravadora Rozenblit
“Nao Buzine que eu estou Paquerando”

“Sem Entrada e sem mais Nada”



1969 Gravadora RGE
“Jeitinho Dela”
“Bola pra Frente”
Gravadora RGE
“Vocé Gosta”

“Feitico”

1970_ Gravadora RGE
‘La Vem a Onda”
“Escolinha de Robd”
Gravadora Fermata — Portugal — EP
‘L4 Vem a Onda”
“Passageiro”
“Jeitinho Dela”

“Dulcineia Popular Brasileira”

1971_ Gravadora RGE
“Jimmy, Renda-se”
“Irene” — composicao de Caetano Veloso
Gravadora RGE
“Siléncio de Nés Dois”
“Senhor Cidadao”

1972_ Gravadora Continental
“Se o Caso é Chorar”
“A Baba”

1973 Gravadora Continental
“Augusta, Angélica, Consolagao”
“Quem ndo pode se Tschaikovsky”
Gravadora Continental — EP
“Happy End”
“Menina, Amanhéa de Manh@”
“Se o0 Caso é Chorar”
“A Briga do Edificio Italia com o Hilton Hotel”
Gravadora Continental
“Happy End”

“Menina, Amanha de Manh&”

1974 _Gravadora Continental
“Botaram Tanta Fumaca”
“Dodo e Zezé”
Gravadora Carioca — Angola
“Menina, Amanha de Manh&”
“Frévo”
Tom Zé e Thiago Araripe (gravadora Continental)

“Conto de Fraldas”

1975 _Gravadora Continental
“S6 — Solidao”

“Mae Solteira”

1976 Gravadora Continental
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“S6 — Solidao”

Composicdes de Tom Zé gravadas e

Interpretadas por outros artistas:

1968 Marilia Medalha (gravadora Philips — compacto)
“Séo, Sao Paulo”
IV Festival da Musica Popular Brasileira Vol.1
(gravadora Philips)
“Sédo, Sdo Paulo” — interpretado por Marilia
Medalha

1969 Os Mutantes (gravadora Polydor — compacto)
“2001” — composicao em parceria com Rita Lee.
Os Brazbes (gravadora RGE — compacto)
“Feitico”
Gal Costa (gravadora Philips — LP)
“Namorinho de Portao”
Gilberto Gil (gravadora Philips — LP)
“2001” — composicao em parceria com Rita Lee.
Os Mutantes (gravadora Polydor — LP)
“2001” — composicao em parceria com Rita Lee.
“Qualquer Bobagem”
Marilia Medalha (gravadora Philips — LP)
“Gléria”
“Séo, Séao Paulo”
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Liverpool — Por Favor, Sucesso (gravadora
Equipe)
“Vocé Gosta”

Marcos Samm (gravadora Polydor — compacto)
“C.C._D.T.F” — composicdo em parceria com
Jorge Ben.

Adauto Santos (gravadora Som Maior — compacto)
“Séo, Sao Paulo”

V Festival da Mdusica Popular Brasileira — As

Finalistas (gravadora Philips)

“Jeitinho Dela” - interpretada por Paulo

Marquez.

1971 J.A. e Gal — Gal Costa (gravadora Philips)

“Namorinho de Portao”
Martinha (gravadora Copacabana — LP)

“Siléncio de no6s dois”

1973_Betina (gravadora Chantecler — compacto)

“Que Bate Calado”
“O Anfitrido”
Grupo Capote no Forrock (gravadora Continental)

“Eu Disse que Disse”

1974 _Maria Beth&nia — A Cena Muda (gravadora Philips

~LP)



“Eu vim do Sertdo” — composicdo em parceria
com Lampido.
Gilberto Gil — A Arte de Gilberto Gil (gravadora
Philips — LP)

“Parque Industrial”

1976_ Erica Chiquinho: et les show — Rio Brazil 77
(gravadora Somopresse)
“Hein”

1978 Moraes Moreira Auto Falante (gravadora Som
Livre)
“‘Mulher” — composicdo em parceria com

Armandinho e Moraes Moreira

*k%x
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Fasciculo Nova Histéria da Mdasica Popular
Brasileira — Rita Lee, Mutantes e Secos e
Molhados — n°59 (Editora Abril)

“2001” — composigdo em parceria com Rita Lee
Odair Cabeca de Poeta e Grupo Capote: Agua e
Magoas (gravadora RGE)

“Negra” — composi¢cdo em parceria com Fabio

Paez e Vicente Barreto.



Mensagem de whatsapp_15 de setembro de 2022.

Tom Zé, me chamo Eloisa. Nos encontramos no ultimo dia 02 na ocasiao de seu

show na concha acustica em Salvador. Quem nos apresentou foi Rebeca Matta.

(envio foto) Pensei em escrever imediatamente depois do show, mas senti que
esse tempo de decantagéo se fazia necessario. Entéo, passado esse tempo, me

reapresento agora. 13:03

Sou mestranda do Programa de Pos-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da
UFBA, no qual pesquiso a cidade contemporanea em suas co-implicacdes entre
sujeito, cidade e canc¢do; em suas camadas diversas, que se sobrepbem, que
pulsam e onde falham. Uma vez que vivemos inseridos dentro de uma cultura e a
partir dela nos constituimos — assim como a cultura se constitui a partir dos
sujeitos —, entendo que as artes tém relevante papel na construcdo de
subjetividades, o olhar para a cidade através da estética é, de certa forma, colocar
a contrapelo as possibilidades de urbanismo, e assim, pensar outros modos de se
fazer conhecimento. E aquele limpar o campo: da “Des-canc&o” ao “Des-
urbanismo disciplinar”. Afinal, “aquela tal classe (professor universitario) que, ou
passa a aprender com os alunos — quer dizer, com a rua — ou n&o vai sobreviver”.

Estou na busca dessa sobrevivéncia académica. 13:03

Escolho a musica como expressao estética, poética e com forte insercao popular,
a constituir um imaginario urbano. Para isso recorro as cangdes que vocé compds
no periodo de 1968-1979. Tenho feito um levantamento de como seu trabalho
veiculou nesse periodo, e como isso influencia nas mudancas de modos de vida

de uma sociedade. Como, de certo modo, “ver o cu na Republica” movimenta as
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tensdes da sociedade, dos corpos nas cidades, atravessam as cangdes; assim
como 0s ritmos, as maneiras de cantar, as linhas de forca, agem sobre a vida

urbana, sobre o cotidiano. 13:03

A forma como vocé cria S&o Paulo a partir de Irard, e como sua terra natal nunca
se perde de vocé, é quase como uma Irara Fabulada, e no que constituem as
cidades. Tenho pensado, e ouso dizer, que Tom Zé é cidade. Enfim, de forma

bastante simplificada venho compartilhar o meu pensar contigo, e tentar — no
formato que Ihe for confortavel — uma troca para um trabalho que tenha ainda mais

embasamento de andlise e critica. 13:03
Desde aqui, agradeco a atencéo e afeto. Forte abrago. 13:.03

Ol4, Eloisa.

Preciso reler para entender melhor seu trabalho.

Seja bem-vinda! 16:11

Curiosamente, o Christofer Dunn, um professor universitario americano que
esta dedicado a uma biografia tem um intenso interesse nessa fase e
composicdes de enquanto morei em Salvador. 16:15

Preciso ir aos poucos me preparando para ajudar vc, e até revendo uma
série de trabalhos que ele tem em andamento, inclusive viagem e pesquisa
gue fez indo até Irara. 16:18

Estou aqui um pouco atrapalhado com uma troca de celular.

Logo volto a vocé. Abrago, obrigado!!! 16:20

**%x
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Recorte de um dialogo com o professor Washington em uma caminhada de orientacao pelo bairro da Graga, em g

Salvador, maio de 2022: :”?
— EI6, olha pra isso! — e, apontando para o ch&o, continuou: 52 -
— O que é iss0? F-
— Uma raiz!?

— Sim, e o que ela esta fazendo?

— Explodindo o chéo.
| — Vocé entende? N&o tem concreto que segure essa raiz, ela estoura a calgada, ela explode tudo que tiver pela frente. . . #

Como vocé falou: ela explode!

— Sim.

— Tom Zé explode, ElI6! Vocé tem que explodir também.

** nota: a imagem de fundo é uma fotografia tirada pela autora nas ruinas da Igreja de Nosso Senhor da Vera Cruz,
na llha de Itaparica, Bahia, em uma visita-orientacéo realizada com a professora Margareth Pereira. 02, dez.2023.



Dividi o trabalho em Lado A e Lado B, em referéncia aos discos de vinis (1948) e também as
fitas cassetes (1963), que eram as midias de armazenamento e reproducdo de musicas da época.
Nestas gravacgOes era bastante comum que as canc¢des do lado A fossem aquelas mais propensas a
tocarem nas radios, eram canc¢fes mais radiofénicas, em geral de até 4 minutos. As cancdes do lado
B eram as mais despretensiosas de sucesso, eram can¢des em que 0S muUsicos se permitiam ousar
um pouco mais. Nesse sentido, proponho o Lado A de modo mais formal, poderia dizer, mais
académico, onde sédo apresentados 0s conceitos, sujeito/objeto e contexto da pesquisa — 0 que se
pensa, como se pensa e com quem se pensa. O Lado B é o lado alternativo, underground,
desenvolvido de modo experimental, de certa forma, pode-se dizer que nele sdo apresentadas
possibilidades de exemplificacdo/aplicacao e aprofundamento das questées levantadas e discutidas

no lado A.

Para pensar o lado A, coloquei a cancdo Complexo de Epico para tocar com a funcéo repeat
ligada. A cancdo me acompanha do inicio ao fim deste lado, em um movimento de looping. Movimento
este identificado também na melodia da cancéo, que se repete a cada dois compassos formando este
movimento de looping até o fim da cangéo. Na letra ndo é diferente, o retorno ao refrdo somado a

forma como a musica é cantada si-la-ba por si-la-ba, também marcam esse mesmo movimento.

Esse é um ponto: 0 processo construtivo tanto da pesquisa quanto de como Tom Zé e sua obra
se apresentam passam pela repeticédo, pelo retorno, pelo refrdo, por um movimento espiralar, como

nos trouxe Drummond (2022, 207) — acima citado — com a figura barroca da elipse, na qual a cada
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retorno se volta diferente, e que para se constituir, se colocar em movimento, ha de haver o retorno,

o looping.

Além disso, a letra da cancdo me ajuda a pensar os trés pontos de interesse dessa pesquisa —
0S quais me acompanham desde o inicio e que sédo aqui apresentados depois de algumas voltas dessa
espiral —: Cidade, Corpo, Cancao. Para isso, dividi a discussdo em 3 sub-topicos: Pensar com a rua;

Todo Compositor Brasileiro; Algum pesadelo ameagando n0Ssos compassos.

No tépico “Pensar com a rua” penso a cidade por outra via que ndo a disciplinar. Entendo o
conhecimento a partir da experiéncia, da troca com o(s) outro(s), ou seja, 0 conhecimento também a
partir de subjetividades e préticas, que estdo em constante movimento. Crio, assim, uma linha de
raciocinio que chega no entrelace dos pontos: se a cidade se da na articulacdo de sua materialidade
com as praticas humanas — 0 que resulta em experiéncia —, e as can¢des traduzem, transformam e,
muitas vezes criam outras experiéncias de cotidiano, entdo podemos dizer que as cidades estdo nas
cancoes, assim como as cancdes estdo nas cidades. Quem tece tais relagdes, dando sentido a elas,
€ 0 corpo, o sujeito — como dito anteriormente —, aquele que se constitui através de uma experiéncia
éxtima e, também, em constante movimento. Entdo, aprender com a rua é olhar para a cidade a partir
de um modo de pensar processual e que leva em consideracdo as inUmeras subjetividades que se

atravessam.

Em “Todo compositor Brasileiro” apresento o sujeito aqui escolhido: Tom Zé. Parto de sua ideia

de “Limpar o Campo” e, consequentemente, fazer a “des-cancao”. Para isso foi preciso entender a
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partir de que significado de cancdo o compositor trazia, qual cancéo precisaria ser des-cancionada. E
gue o “acordo tacito” que o compositor estabelece com o publico € uma troca — uma experiéncia: entre
sujeito, espaco, tempo —, assim como a rua, assim como a cidade. Para Tom Zé (2011, p.24): “O
ouvinte, no tipo de acordo tacito que planejei, precisaria ser de imediato magnetizado pela sua propria
cidade, viva e cantada, e pelos personagens, nada menos que seus conterraneos”. Com isso,
apresento Tom Zé, desde lIrar4, passando pela sua primeira aparicdo na TV, sua passagem por

Salvador, até sua mudanca para Sao Paulo.

Sao Paulo, Tropicalia, Festivais de Musica, Caetano, Gil e Zé Celso, Ditadura Militar, Al5 sédo o
assunto do tépico “Algum Pesadelo Ameacando nossos Compassos”. Este é o tdpico de
contextualizacdo histérica do recorte temporal desta pesquisa. Me interessou pensar como O
Tropicalismo, ainda que tao fugaz, “promove um abalo sismico no chao que parecia sustentar o terrago
da MPB” (Wisnik, 1979, p.16), considerando que aqueles eram anos de endurecimento da ditadura
militar, que iniciara em 1964. Aqui € pensar como as cancfes e esses corpos nas ruas — a tropicalia,
depois a contracultura dos anos 70 — resistiam a essa repressao, desviavam da censura imposta pelo

Al5 e as consequéncia disso sobretudo para as proximas geracoes.

Para fechar o lado A, apresento disco a disco em “Vamos aos crimes, quer dizer, discos”. A
analise da cada disco foca em: seu contexto temporal, as parcerias e nomes envolvidos na producéo
e desenvolvimento do album, producao da capa, l6gica das cancdes, se ha ou ndo uma predominancia
tematica, onde aparecem cidades — de forma explicita ou ndo — e quais os impactos e reverberacdes
do disco naquele contexto.
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Viramos o disco.

O lado B, como dito anteriormente, traz uma escrita mais experimental, em que cada tépico tem
como base uma ou duas cang¢des que sustenta sua narrativa. Cada topico é independente entre si —
em dissonancia com o Lado A, em que os tdpicos seguem uma mesma cancao e, de certa forma, se
entrelacam e se sustentam. No lado B, teco as relacfes transversais entre sujeito, cidade, cancao —
desenvolvida no lado A — atravessadas por trés aspectos identificados em evidéncia na vida, obra e
sujeito Tom Zé: sotaque, corpo, repeticdo. Trancado nessa tessitura também estdo as trés cidades
grafadas no artista: Sdo Paulo, Salvador, Irara. Vale ressaltar que, ao se pensar por nebulosas, todas
essas discussodes e relagdes apareceram — cada vez com uma intensidade — em todo o trabalho, pois
se entende que é exatamente “com seu sentido hibrido, sua forma de estabilidade contingente, com
sua natureza singular e plural, coletiva” (Pereira, 2018, p.247), e dai perceber o que surge e,
sobretudo, o que falha, o que escapa. Entdo, em cada topico a formacao de uma triade € evidenciada,

ainda que todas as outras discussoes e cidades estejam também presentes.

Em “Uma Irara na Estacao do Bras”, trago uma analise da canc¢éo “Correio da Estacéo do Bras”
em que Tom Zé cria em cancédo a perspectiva do migrante nordestino que chega no Sudeste. Apesar
de cantar e nos apresentar a vida do interior, nos dizer de Feira de Santana, em um cenario que nos

leva a Irara, nesta can¢do o que vemos é a Séo Paulo.

No topico “Parque da Fumacga”, convido o leitor a pensar esse periodo, essa Sao Paulo — depois

de tudo até la exposto — a partir da audigdo das canc¢des “Parque Industrial” e “Botaram tanta Fumaca”,
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ao mesmo tempo em que olham as imagens apresentadas. Sao imagens do avanco industrial na
cidade da “Segunda Revolugdo Industrial™ e as mudancas urbanas que acompanharam o processo,
somadas a recortes de jornais da época que noticiam o avanc¢o da poluicdo e as questbes que a
industrializacéo trazia para a metrépole. Em ambos os topicos, 0 que costura essas analises de Sao

Paulo é o sotague, associado aos sujeitos que chegam nessa megaldpole.

No tépico “Toc”, volto a questdo da des-cancdo, embalada pela musica “Toc”, agora pelo
contato com a avant-garde na Bahia, em especial a Escola de Musica da UFBA que, sob a direcdo de
Koellreutter, contava com um quadro de docentes compostos por nomes como os de Widner e Smetak.
Foi o periodo do Reitor Edgard Santos e o incentivo e investimento nas faculdades de artes
transbordava pela cidade de Salvador. Aqui o que se evidencia é a relacdo corpo-cidade em
Salvador e como isso aparece na obra de Tom Zé.

Finalizo com Irar& nos trés ultimos topicos: “O Famoso Abacaxi”, “Irara € meu Namoro” e “Irara,
Irala, Ir4@”. Neles trago a questéo da fabulacdo de cidade a partir do looping, da repeti¢cao, do retorno,
do refrdo. Para essas analises as cancdes que fazem coro séo: “O Abacaxi de Irard”, “Lavagem da

29,

Igreja de Irara” e “Irara, Irala, Ird”; e me dao base para pensar como, através desse movimento
espiralar — de retornar a Irara em suas cancgdes, entrevistas, documentarios, shows —, Tom Zé é
cidade, pois neste movimento de repeticdo, o compositor cria a sua Irara: uma lIrara fabular que —

com o alcance de seu trabalho, e principalmente, da cancéao —, é colocada em existéncia.

® Tom Zé, 2012. Cancéo Tropicalea Jact est, disco “Tropicalea Lixo Logico”.
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Esta pesquisa convida a uma reflexdo sobre a capacidade da arte de transcender limites
materiais e culturais, em que a constru¢cdo de um comum, de um coletivo, é possibilitada e construida
também a partir de experiéncias singulares, propondo outros caminhos de sentidos e nexos que

interaja sujeito, cidade e cancgéo.

Assim, como a raiz que explode o concreto, Tom Zé que explode a cancao, tento pensar esta
dissertacdo de forma a explodir, ndo s6 no que tange a escrita académica, mas que “reage a uma
ideia de ciéncia que se mostra preponderantemente compartimentada em ‘areas’ de saber e associa
o conhecimento a um ideal de transparéncia e de claridade” (Pereira, 2018, p.246) e, deste modo,
somar outras formas de se fazer conhecimento que desafiam e transformam o campo, afim de criar
novos caminhos e perspectivas de se “ouvir'? as cidades. A pesquisa revela a ligacéo entre Tom Zé
e as cidades que marcaram sua vida e obra, mostrando como sua musica € reflexo e recriacdo

movente e continua desses espacos e cotidianos urbanos.

0 velloso, 2023, p.20.
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complexo. (cs).[Do lat. complexu.] Adj. 1. Que abrange ou encerra muitos elementos
ou partes. 2. Observéavel sob diferentes aspectos. 3. Confuso, complicado, intricado. —
V, dominio — , lexia —a, nota —a, nimero —, pessoa —a, plano —, série —a e variavel —a.
[...] Complexo de Edipo. Psicol. Inclinac&o erédtica de uma crianca pelo progenitor do
sexo oposto, recalcada em virtude do conflito ambivalente com o progenitor do préprio
sexo, ao mesmo tempo amado, odiado e temido. [Constitui uma etapa normal no

crescimento psicolégico da crianca e torna-se uma patoldgico quando nédo resolvido.]

épico. [Do gr. Epikés, pelo lat. epicu.] Adj. 1. Respeitante & epopeia e aos heradis. 2.
Digno de epopeia: feitos épicos. 3. Fam. Fora do comum; incomum; extraordinario,
homérico: Levou uma surra épica. ~V. teatro — , S.m. 4. Autor de epopeia: Camdes é

um dos maiores €picos universais.

édipo. [Do mit. gr. Edipo (<gr. Oidipous), heroi tebano, filho de Laio e Jocasta, que
decifrou o enigma da Esfinge e que, por infortinio, matou o pai e se casou com a mae.]
S. m. Individuo edipiano (g. v.).



Imagem de fundo: fotomontagem (2022) feita pela autora, a partir das obras:

— Lygia Pape: Divisor (Divider), 1968. Performance no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAMRJ). 1990.
Fotografia: Paula Pape. Projeto Lygia Pape;

— Céassio Vasconcelos: Sao Paulo #4, série Aéreas #1 (2010-2014). Ver em:
<https://www.cassiovasconcellos.com.br/galeria/aereas-serie-1/>. Acessado em:26 ago 2023.



Complexo de Epico
Tom Zé (1973)

Todo compositor brasileiro

€ um complexado.

Por que entdo esta mania danada,
esta preocupacéao

de falar tdo sério,

de parecer tao sério

de ser tdo sério

de sorrir tao sério

de se chorar tao sério

de brincar téo sério

de amar tao sério?

Ai, meu Deus do céu,

vai ser sério assim no inferno!

Por que entéo esta metafora-coringa

chamada “valida”,

gue nao lhe sai da boca,

como se algum pesadelo
estivesse ameacando

0S NOSSOS COMPassos

com cadeiras de roda, roda, roda?
E por que entdo essa vontade

de parecer heroéi

ou professor universitario

(aquela tal classe

gue ou passa a aprender com os alunos
— quer dizer, com a rua —

ou néo vai sobreviver)?

Porque a cobra

ja comegou

a comer a si mesma pela cauda,
sendo a0 mesmo tempo

a fome e a comida.



QR-CODE 09
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para o
QR-code acima para ouvir a
cancdo “Tropicalea Jact est”
(2012), de Tom Zé.

Tropicalea jact est
Tom Zé (2012)

Parasséa penteu escuta ca (No
canto Ill de Ovidio em
“Metamorfoses”

Parassa penteu escuta aqui
Alceste conta ao rei Penteu um

episédio

Quando Baco bicou no barco
sobre Baco)

Tinha Pigna, Campos in (Pigna:
Pignatari / Irmaos Campos)
Celso Zeopardo*, (Zé Celso
Martinez Correia)

Matiné par’o delfim

Vi, Vi, vi

Dois que antes da cela — da
ditadura

Deram a vela / da nossa aventura
Barqueiro meu navegador
Pa-ra-ra conjectura logo nosso
primeiro

Computador / computador.

(No disco do Sinatra a viagem
comeca no século VIII, quando o
zero invadiu nossos avos. Mas
voltamos aos anos 60)

Era urgente / sair da tunda
Levar a gente / para a Segunda
Revolucéo Industrial

Pa-ra-ra capacitados para a nova

folia:

Tecnologia

Tecnologia.

Domingo no parque sem documento
Com Juliana-vegando contra o vento
Saimos da nossa Idade Média nessa
nau

Diretamente para a era do pré-sal.
Parassa penteu escuta ca... etc
Torquato Neto / do Piaui

Pinta no verso / do céu daqui
Aquela manhé que se inicia
Desfolha a bandeira e renuncia
Puta filia

Puta filia.

(No disco do Sinatra antes d’os
Novos, chegaram outros baianos)
Bandeiras no mastro / novo repasto
Mas cada gentio / trazia no cio

A fome das feras / naquele jejum
Mas havia quimeras / de coca com
rum

Pra cada um / pra cada um



Com uma Unica frase melddica, que se repete do inicio ao fim, a cang¢do “Complexo de Epico”!
€ 0 que desperta o pensar dessa pesquisa. No fundo, tocado bem suave, um violdo faz a base para a
percussao sobressair com seu compasso de 4 tempos, iniciada com um bumbo. No primeiro tempo
da repeticao da percusséo, junto com o bumbo, entra um baixo elétrico e uma voz. O baixo — que faz
uma unica nota — nos remete a primeira volta de um looping. A voz — que canta um uUnico Ah! — a
segunda volta. E assim a melodia avanca, em multiplos loopings dessa Unica frase de dois compassos.
A letra é pronunciada de forma pausada, si-la-ba por si-la-ba, como em um ditado escolar, em que as

palavras precisam ser bem articuladas para serem bem entendidas.

11 Esta cancéo esta no quarto disco da carreira de Tom Zé, Todos os Olhos. Langado pela gravadora Continental, em
1973. Apresentaremos os discos mais a frente.
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Para acentuar esta ideia de looping, esta cancdo abre e fecha o disco. No entanto, s&o
gravacoes diferentes. Enquanto a primeira — faixa 1 do lado A — tem um minuto e dezenove segundos
e canta apenas a primeira estrofe; a segunda tem seis minutos e quarenta e seis segundos e é a
ultima faixa do lado B. Melodicamente percebemos que a faixa 1 comeca no primeiro tempo do
primeiro compasso da frase musical descrita acima, mas termina no terceiro tempo do primeiro
compasso dessa mesma frase. J4 a gravacdo que seria sua reprise comeca no quarto tempo do
segundo compasso. De certa forma, uma gravagcdo da continuidade a outra. Mas, ha um tempo, um

compasso inteiro e trés tempos que se “perdem” entre uma gravagao e outra.
A letra, somada a melodia, nos ajuda a pensar trés pontos de interesse desta pesquisa:

— Aprender com a rua: olhar para cidade para além da perspectiva disciplinar — o urbanismo —,

mas também pela estética — através da aproximacdo com o campo da musica.

— Todo compositor brasileiro: entender quem é Tom Zé e como esse corpo e o0 que ele chama

de des-cancédo!?, nos diz de cidade.

— Algum pesadelo ameacando os nossos compassos: situar a discussdo dentro do recorte
temporal, que se da de 1968 a 1978, entender a discografia desse periodo em um contexto de ditadura

militar, tropicélia e contracultura da década de 1970.

12 Termo criado por Tom Zé. Sera desenvolvido mais a frente.
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APRENDER COM A RUA.

E por que entdo essa vontade

de parecer heréi

ou professor universitario

(aquela tal classe

gue ou passa a aprender com os alunos
— quer dizer, com a rua —

ou néo vai sobreviver)?

(Tom Z¢é, 1973, Complexo de Epico, faixa 6 — lado B)

A cancao sugere, em uma primeira escuta, uma critica aos compositores brasileiros. Na estrofe
em destaque acima, Tom Zé faz um paralelo entre compositores e classe académica. Aprender com
a rua. Aprender com a rua para sobreviver. No sentido de, para além de entender, compreender a
cidade, tendo em vista que é na cidade e nas relacdes estabelecidas com e nela que se déo as préticas
dos campos, sobretudo o do urbanismo. Vemos que, a partir da sociedade moderna — e consequente
crescimento dos centros urbanos e avanco da globalizag&o —, o urbanismo, por vezes, ainda visa uma
l6gica homogénea de constituicdo das cidades, a qual ignora a multiplicidade de seus pertencentes,
assim como suas praticas, e se vincula, predominantemente, aos interesses do capital, sejam eles em

formato imobiliario, politico, turistico, empresarial, entre outros.
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Aqui se intenta “apreender a rua”, como nos alerta Tom Z¢, nesta cancgao. Para isso, partimos
da premissa de que as cidades, assim como o ser humano, se constituem e reconstituem por relacdes
de subjetividades e praticas, que estdo constantemente em movimento e, assim, sendo reformuladas
incessantemente. Nesse sentido, nos remetemos ao cronista Jodo do Rio (2009, p.37) que diz que
“[...] arua faz o individuo”, acrescentamos, que também o individuo faz a rua, em um infinito constituir
0 outro e/para constituir-se. “A rua € a nossa propria existéncia” (Rio, 2009, p.39), segundo o autor,
nos damos conta disso quando ganhamos autonomia para “sair sé”, como se nossa existéncia
estivesse intimamente ligada ao gesto de colocar nossos corpos na rua, na cidade. De fato, é na rua
onde a vida acontece. Para além de sua morfologia planejada (ou ndo), de sua materialidade e técnica
aplicada, — 0 que é necessario para o funcionamento e manutencao da vida urbana —, as cidades e/ou

“as ruas sao experiéncia, encontro e troca” (lzeli, 2022, p.308).

Além disso, acreditamos que as artes tém relevante papel na construcdo da subjetividade
humana e que o olhar para a cidade através da estética é, de certa forma, afastar a “tirania da
racionalidade cientifica que tanto caracterizou o pensamento moderno e que, todavia, ainda
perdura”3, e buscar no desvio — nas nebulosas, na falha — outras possibilidades de urbanismo, e

assim, pensar outros modos de se fazer conhecimento, no emprego de novas logicas.

Entendemos a musica como expressao estética, poética e com forte insercdo popular, a

constituir um imaginario urbano. Que, para além do seu carater estético, traz em si a relacédo de

13 Resenha de Pasqualino Magnavita sobre o livro “Estética da Ginga: A Arquitetura das Favelas Através da Obra de Hélio
Oiticica”, na Revista Brasileira de Estudos Urbanos e Regionais. A3, n.5, 2002, p.124.
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marcacao e afirmacao simbolica/imaginaria de cidades. A musica atua como uma forga horizontal que
atravessa e permeia diversos espacos urbanos e sociais. Analisada aqui em sua forma cancéo, € algo
gue interfere diretamente nas subjetividades, como uma das regentes da cultura de um povo; e que,
ao entrelagar vivéncias e experiéncias, rompe com a linearidade e a rigidez dos paradigmas

tradicionais e possibilita a emergéncia de novas formas de conhecimento e praticas urbanas.

Se faz necessério iluminar que a cancdo popular é entendida aqui como “acontecimento,
mantra, epifania do instante, atravessando o segundo em direcdo ao milénio. [...] Mais do que isso, a
cancao é a possibilidade de ouvir o pais em suas formas mais insuspeitas” (Drummond, et.al. 2022),
pensamento articulado de forma coletiva no grupo de pesquisa “5 anos entre os barbaros [1972-1975]:
corpo, cidade, cangdo™'4, abreviada para “Desbunde”. Entendemos, entdo, que a cancdo é poténcia

condutora e problematizadora da vida.

Segundo o historiador José Geraldo Moraes (2000, p.204) “[...] a cangao popular (verso e
musica), nas suas diversas variantes, certamente é a que mais embala e acompanha as diferentes
experiéncias humanas”. Para Rafael Julido (2019, p.12), a cancao popular ativa e ressignifica
recordacoes, vivéncias e afetos, o que esta ligado a “forca da canc¢ao popular de retratar, questionar

e reinventar a vida cotidiana, de onde se extraem preciosas leituras sobre o mundo social e sobre o

140 projeto é realizado por equipes de pesquisadores de diferentes campos (arquitetura, urbanismo, histéria, artes, letras,
musica) de grupos de quatro universidades publicas, sediadas nas trés cidades estudadas — UFBA, UNEB, USP e UFRJ
— e conta com o apoio da reitoria da Universidade Federal da Bahia, por onde passaram muitos dos atores desta historia,
ainda pouco narrada, que pretendemos (re)montar, como uma forma de atualiza-la criticamente. — Disponivel em:
<http://www.desbunde.ufba.br/ >.
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pais em que vivemos”, logo, tem “tamanha importancia na vida subjetiva das pessoas” (Ilbidem). Assim,
consideramos a experiéncia chave constituinte do sujeito — implicado e agente de tudo o que o permeia
e atravessa. No entanto, ndo se trata de buscar nas experiéncias narradas na cancdo uma
apresentacao e/ou representacdo de cidade, aqui, a busca é em compreender o que “as cidades

falam” (Velloso, 2023, p.20) através das cancdes.

Acreditamos que a cancgédo é forca potente em traduzir a “lingua” das cidades, e, desta forma,
esta presente no movimento ndo apenas de se entender em um lugar, mas de ir além: a cangdo € um
caminho possivel para que possamos “ouvir € entender [da cidade] sua fala, seus diferentes ruidos,
gritos ou sussurros” (Ibidem), e, assim, nos conectar a um espaco — como marca constituinte do sujeito
em um territério, em uma morada, em um corpo e suas intensidades constitutivas —, ao passo que

instaura, simultaneamente, um outro espaco relacional e de praticas.

Ora, se a cidade se da na articulacdo de sua materialidade/morfologia com as préaticas humanas
— da ordem do sensivel, subjetivo e que resulta em experiéncias singulares —, e as can¢des traduzem,
transformam, e criam outras experiéncias de cotidiano, podemos pensar que as cidades estdo nas
cancgfes assim como as cangdes estdo nas cidades. Dessa forma, a experiéncia singular, vivenciada
— um estranhamento —, quando maturada, assimilada e, sobretudo, partilhada, permite que haja
comunicacgdo entre nés, transformando-a em uma experiéncia coletiva: cria 0 comum. A cidade se
torna em ato no momento da partilha do sensivel, da partilha do comum. A can¢do, como meio tradutor
da “lingua” das cidades, é também agente na criagdo do comum, assim como as cidades: um entre a

materialidade dela prépria e o que somos nés — uma sociedade complexa.
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Desta forma, o sujeito é quem tece estas relagdes: “O sujeito: uma coisa complexa, fragil, de
que é tao dificil falar, e sem a qual ndo podemos falar” (Foucault, 2002. In: Mortimer; Drummond, 2020,
p.128), atravessado a todo tempo por discursos e praticas — subjetividades. Quando se fala em

subjetividade é preciso pensar em algo diverso, heterogéneo, movente e complexo em suas conexdes.

O sujeito se constitui através de uma experiéncia éxtima, isto é: um ponto de estranheza no
cerne do sujeito, onde 0 mais singular e pessoal est4 imbricado e indissociavel com o mundo exterior.
Ainda que interna, a experiéncia é nao descolada das relagbes com o mundo e em constante
movimento — dai a diversidade de pensamentos, carater, moral, religido, praticas, modos viventes —,
por isso heterogéneo e complexo. Desta forma, o sujeito € sempre visto como um corpo-no-mundo,

empurrado e constituido pelo outro.

Nesse lugar, inacabado entre as interferéncias internas e externas — aqui entendido como um
segmento de um Unico continuo —, que se inventa uma experiéncia singular. Lacan demonstra isto no
Seminario “A Angustia” (1963) e, utilizando a "Banda de Moébius”*®, nos convida a colocar o imaginario
também pelo avesso, uma vez que na figura topoldgica “o extremo de um dos lados continua no
avesso do outro, o que os torna indiscerniveis e a superficie, uniface.” (Rolnik, 2018, p. 41), assim

como a figura da “Dobra” de Deleuze. Tais conceitos demonstram que a subjetividade é um devir, e

15 Figura topoldgica criada pelo matematico e astronomo August F. Moébius, em 1858, que demonstra que uma superficie
permanece invariante quando sofre uma deformacao continua, ndo distinguindo a nogéo de opostos/avessos, se subverte
em uma superficie unilatera.

81



esta aberta as interferéncias, se constituindo no momento presente nesse eterno devir-outros, nao

dicotdbmicos, mas entre o dentro e o fora, entre a dobra e a redobra, entre o vai e o vem.

Mas veja, um Unico continuo no sentido de exprimir a compreensao de que é indiscernivel o
gue é interno e externo, dentro e fora, face e avesso; no entanto, entendemos que a complexidade
das relacdes e das experiéncias sdo cada vez mais descontinuas, moventes e multifacetadas. Assim,
pensamos essa pesquisa a partir da subjetividade aliada ao prefixo “trans” que, segundo sua definigéo
no dicionario Aurélio: “1. exprime o significado de além de, para além de, em troca de, através, para
tras. 2. também pode indicar travessia, deslocamento ou mudanga de uma condigdo para outra”.
Entdo, através de “trans-subjetividades”. Isso, pois, entendemos que, para além de relacdes
intersubjetivas — que relacionam duas ou mais subjetividades centrando-as em um Gnico ponto comum
—, hé a prética de subjetividades que vao para além de, se atravessam, se relacionam, se tensionam,
se desviam, se transformam e constroem, desconstroem e reconstroem modos de vida, do cotidiano,
criando, ndo um eixo central de relacdo, mas sim, iniumeras relacdes complexas entre si e em

constante coimplicagdes.

Desta forma, “para sobreviver”, as reflexdes, relagbes, conexdes, friccdes, tensdes que
buscamos nesta pesquisa sdo plurais e moventes, ndo sdo uma verdade Unica, exatamente por

buscarmos aprender com a rua. Como na musica T6'® de Tom Zé: explicar para confundir, confundir

16 Esta cangdo esta no quinto disco da carreira de Tom Zé: Estudando o Samba. Lancado pela gravadora Continental,
em 1976. Apresentaremos os discos mais a frente.
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para esclarecer. Ou como Clarice Lispector, em “A Paixao Segundo G.H.” (2020): compreende para
ignorar, perde a si propria para se achar. Afinal, por que essa mania de “parecer tao sério, de ser tao
sério?” (Tom Zé, 1973), se nesse caldeirdo — de ruas, experiéncias, gente —, que € a cidade — onde
uma coisa atrapalha a outra, uma coisa se torna a outra, uma coisa ilumina a outra, como trouxe Tom
Zé na pratica do exercicio de ler Clarice ao mesmo tempo em que ouvimos T, proposto no inicio do

lado A deste trabalho —, € que a vida acontece.

Diante do exposto, em que fica evidenciado que sujeito, cidade e cangéo estdo em constante
movimento e, assim, se transformando continuamente e constituindo a cada instante outras
possibilidades de coexistir, para pensa-los é preciso também nos colocar nessa danca: em movimento
e transformacdo. Assim, entendemos que o modo de pensar adotado nesta pesquisa é 0 pensar por
nebulosas. O que significa entender que “No interior do grande laboratoério social que se torna a cidade,
as palavras ndo podem ser consideradas neutras. Seus usos, [...] recortam, prescrevem, mobilizam,
segregam, silenciam, excluem” (Pereira, 2018, p.244), reagindo, entdo, a uma ideia de ciéncia que
isola em “[...] ‘areas’ de saber e associa o conhecimento a um ideal de transparéncia e de claridade —
qgquando nao de uma revelacao, distante, contudo, daquela benjaminiana, que ndo apascenta ao

iluminar, com perplexidade, o absurdo” (ibidem, p.246).

Pereira, na mesma logica pensante de Tom Zé e Lispector, nos convida a fazer ciéncia néo
pelo o que esta dado, pelos saberes prontos, fixados; mas pelo desvio, pela falha, pelo
atrapalhamento: “ pensar a partir do que justamente € e permanece pouco claro, gue menos esclarece

do que tenta fazé-lo. [...] mas nem por isso destituido de presenca e de contornos que sao
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confrontados ndo a prova, mas a argumentacao e ao esforco de confrontacdo e compartilhamento”

(Ibidem, p.250). Nao resulta em uma definicdo, se intenta uma atitude intelectual.

Nebulosas sdo, assim, conjunto de nuvens, massas de vapores, emaranhados, sobrepostos,
agregados, esparsos, densos ou esgar¢cados, que se articulam ou se entrechocam e cuja
presenca, até entdo inocente, uma vez percebida pelo olhar daguele que vagamente os distingue
e enuncia, ndo se pode mais ignorar. Definem, contudo, um estado passageiro dos céus, onde
em seu movimento cada nuvem desenha um conjunto ritmado de algum modo, construido a partir

de diferentes sopros e em diferentes temporalidades. (ibidem.)

Assim, como a cidade e o sujeito, uma nebulosa é um singular-plural’: porosa, movente,
instavel e hibrida: “sua estaticidade advinha-se que é temporaria” (ibidem, p.251). Como vimos, néo é
possivel sua definicdo como totalidade, pois depende intrinsecamente das relacdes, recortes,
analogias, associacoes, impressoées fugitivas, inclusées e exclusées de signos, significantes, sentidos

e nexos — internos e externos — pensados e articulados no instante do agora e em outrora.

Desta maneira, relacionamos cidade, cancéo e sujeito, tendo como objetivo apreender a Irara
de Tom Zé, a partir de como Sao Paulo, Salvador e Irard aparecem na obra do artista dentro do recorte
temporal de 1968 a 1978. Trata de buscar na cancao popular diferentes perspectivas sobre o que
parece ser um mesmo lugar, uma mesma cidade mas também, através da cancdo de Tom Zg,

encontrar esse outro olhar, essa fenda, esse apontamento critico de cidade/historia/politica, e

17 “[...] como nuvem, ela pode ser considerada uma figura singular, mas, na medida em que é composta por diferentes
vapores e mesmo se articulam francamente a outras nuvens, condensadas sob diferentes formas, ela também é uma
figura plural”. (Pereira, 2018, p.251)
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sublinhar, assim, um entendimento do mundo social — e de um comum, que a mausica constroi
potencialmente — como forca ativa nas transformacgfes urbanas. Consideramos, entdo, que colocar
em relacdo cancao, cidade e sujeito resultara, sob ampla perspectiva transdisciplinar, um fecundo

exercicio de possiveis cendrios de coexisténcia.

TODO COMPOSITOR BRASILEIRO

Tentar fazer, de certo modo, uma coisa com certa novidade, com certo charme, com certa
invencgdo, para a cabeca do povo nédo ficar morta, para a cabeca do povo ndo apodrecer (Tom
Zé, 1972 — In: Alquimistas do Som, 2003)

Tom Zé é o musico, compositor e artista escolhido para, através de seu trabalho, nos ajudar
a pensar cidade. E instigante perceber que ainda ha pouco publicado sobre seu trabalho. Buscou-se
verificar dentro da academia os estudos ja feitos sobre sua obra e vida, e concluiu-se que,
majoritariamente, o0 material encontrado se concentra em campos como o da Musica, da Linguistica

e, sobretudo, da Comunicacéo?®.

18 DA SILVA, Graccho S. B. P. Tom Zé: O Defeito Como Poténcia — A Cancéo, O Corpo, A Midia. Dissertacdo de
Mestrado em Comunicagdo e Semidtica, PUC-SP, 2005. Sdo Paulo.

LEMOS, Altaila Maria L. A Construgao da “Descan¢ao” de Tom Zé. Dissertacdo de mestrado em Linguistica, UFC,
2006, Fortaleza.
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Talvez essa fama “meio opaca” do compositor, diplomado pela escola de musica da
Universidade Federal da Bahia — UFBA, possa ser uma “falha” dessa academia que nao aprendeu
com a rua. Paulo Costa Lima (2005, p.18), em seu texto “Invencdo e memoria: celebragdo da
diversidade” questiona o “coito entre a bahia e a europa”, sob uma perspectiva que transpassa tanto
a escola de musica da UFBA, quanto as perspectivas futuras dos compositores la formados, assim
como o proprio fazer composicional. Ao se questionar sobre o que fardo os compositores formados

“nessa respeitavel mansao”, o autor (Ibidem, p.27) pauta algumas possibilidades, dentre elas:

b) migraremos para a musica popular (uma ficcdo que apenas existe) onde ficaremos ricos e

famosos como Tom Zé, que nem tao rico nem tdo famoso assim é.

Sua trajetéria €, de fato, marcada por um reconhecimento morno, reflexo de sua radicalidade
em se manter vanguardista. No inicio da década de 1970 sua carreira € marcada por uma série de
adversidades que colocaram em xeque a sua permanéncia na cena musical brasileira. Apés o auge
do movimento tropicalista, do qual fez parte ao lado de Caetano Veloso e Gilberto Gil, Tom Zé

enfrentou uma severa marginalizagdo exatamente pela abordagem musical experimental e pouco

BONFIM, Leonardo C. Os Tons de Zé: Transformagdes Paradigméaticas naObrade Tom Zé (1967 — 1976). Dissertacao
de Mestrado em Musica, UNESP, 2014. S&o Paulo.

GONCALVES, Patricia A. S. Trés Ensaios sobre a Tropicalia de Tom Zé: da ‘Era dos Festivais’ a ‘Era dos Editais’.
Dissertacdo de mestrado em Culturas e Identidades Brasileiras. USP, 2018. Sdo Paulo.

AQUINO, Luiza F. T. Estudando Tom Zé: Abordagens e evolugdes da Percepcao do ‘estranho’. Dissertacdo de
mestrado em Comunicacdo, UFMG, 2020, Belo Horizonte.
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convencional, que — dando sequéncia ao que vinha acontecendo em Salvador e na Escola de Musica

da UFBA — misturava elementos da musica popular com experimentacdes sonoras sofisticadas.

No entanto, suas inova¢des nao foram bem recebidas pelo mercado fonografico da época,
levando a um desinteresse das gravadoras e a um subsequente declinio em sua popularidade. Entéo,
ainda que “nem tao rico nem tao famoso assim”, se hoje Tom Zé tem o reconhecimento de ocupar a
cadeira 33 da Academia Paulista de Letras (2022), € porque em 1989 David Byrne foi fisgado pela
capa do album “Estudando Samba” (1976) “e toda minha concepgéo da histéria da musica popular
mudou para sempre” (Byrne, In: Scaranuzzo, 2020, p.17); o que recolocou Tom Zé de volta a cena

midiatica e, consequentemente, junto ao grande publico.

Em todo o trabalho do compositor € possivel identificar a postura radical, de experimentalismo
e compromisso com o fazer composicional da vanguarda de “Edgard Santos'®, que fundou, aqui
mesmo nessa Reitoria, uma escola-conservatério de indole claramente germanica”® (lbidem, p.23).
Entdo, se “o compor sobrevive através da possibilidade de estranhamento, € sempre ético pela

invencado e émico pela memoria” (Ibidem, p.30), € coerente insistir em “fazer, de certo modo, uma

19 Primeiro Reitor da Universidade Federal da Bahia, 1946. Reeleito sucessivamente para o cargo, até 1952, quando
recebeu o titulo de Reitor Magnifico, dado pelo Senador Ruy Santos. Fundou a Escola de Mdusica, de Danga, de Teatro e
0 Hospital Universitario da instituicdo, que hoje leva seu nome. Também foi Ministro da Educacdo, em 1954, membro da
Academia de Letras da Bahia, em 1959, e presidente do Conselho Federal de Educacéo, em 1961.

20 Trataremos da vanguarda baiana, assim como da Escola de Musica da UFBA, no lado B desta dissertacao.
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coisa com certa novidade [...] para a cabega do povo nao apodrecer” (Tom Z¢é, 1972, In: Alquimistas
do Som, 2003).

Tom Zé conta que, em lIrara, no final de 1955, se deparou, em uma revista, com um curso de
fotografia, o qual a aula daquele numero se chamava “Limpar o Campo”. Foi dai que, depois de nao
conseguir cantar suas primeiras cancdes para sua hamorada da época, o musico entendeu que “para
praticar a des-can¢do, uma anticancao, [...] teria de renunciar a beleza — beleza ligada a tudo que era
do canto e do cantar” (Tom Zé, 2011, p.17), e que, para funcionar, era necessario um “acordo tacito”
com o publico: é uma troca — uma experiéncia: entre sujeito, espaco, tempo —, assim como a rua,
assim como a cidade. Tal acordo se da, segundo o artista (Ibidem, p.22), quando ha um “choque de

presentidade” e na “utilizacdo de um assunto-espelho”:

Minha quimera de fazer uma des-can¢éo ndo aludia a cangdo em si, era s6 um artificio para eu
poder cantar sem ser cantor. E, va Ia, era a truculéncia da fera abrindo um buraco no mundo.
Esse buraco, eu queria achar na cantiga: existir. [...]

A queda com a namorada provocou forgas gigantescas que a vida em mim insistia. Ndo era
vocacdo para a arte. Nunca tive vocacdo para a arte. Era simplesmente vida. Podiam até
emudecer os gozos da beleza, do canto e do cantar. Contanto que, mesmo espartana, a
respiracdo continuasse. Entra o halo de ar, oxigena, bota sol nas células, recolhe miasmas
venenosas e, ao voltar, ainda assopra o canto. A vida.

[...] O ouvinte, no tipo de acordo tacito que planejei, precisaria ser de imediato
magnetizado pela sua propria cidade, viva e cantada, e pelos personagens, nada menos

gue seus conterraneos. (lbidem, p.24, grifo nosso)
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Se faz necessario, para entender a des-cancao, antes entendermos 0 que era a cancao que
0 compositor queria desfazer. Nascido em 1936, em uma cidade onde a eletricidade chegou em 1950,
a relacdo com o radio se deu ja quando Tom Zé era adolescente. Apesar disso, estava situado em um
mundo “onde o ouvido era mais importante que a vista” (Tom Zé, 2011, p.92) e em uma familia
intensamente envolvida com politica e cultura. Segundo Tom Zé (ibidem, p.93): “o som foi a primeira
mulher que, acordando meus ouvidos disseminados pelo corpo, inaugurou em mim a carne como
residéncia de prazeres”. Com a chegada da eletricidade em Irar4, além de implementado o sistema
de auto falante nas ruas da cidade, que sintonizavam as radios, as conversas depois do jantar na casa
de seus avOs passaram a ser embalados por vozes como as de Nora Ney, Nelson Goncalves, Dalva

de Oliveira, Adoniran Barbosa, Carmen Miranda. Nas palavras de Tom Zé (In: Varella, 2017):

ElE

Vocés ndo sabem o0 que era musica quando eu era crianga.

Quando eu era crianga, primeiro: uma letra de musica falava

coisas que ndo sao normais [cantando] “disse um campdnio a

sua amada, minha idolatrada, nanananana”, ou entao, E
1F
QR-CODE 10
Sugiro que vocé direcione a
quem n&o tinha grito ndo era musico. E entdo, a pessoa ficava camera do celular ou tablet
para o QR-code acima para
ouvir o audio-montagem
cantor, como as vezes eu olhada até as pessoas — que eu  elaborado pela autora no

[cantando] “tu és divina e graciosa, estatua majestosa, do amor”.

E o cara tinha que meter o berro, quem n&o tinha berro néo era...
vermelha, sanguinea, contraida e tal. Ai eu olhava n&o s6 o
achava que eram pessoas com capacidade critica muito grande ~ €Studo sobre des-cancao.

— e ai, via que ela apoiava o cantor, quer dizer, era um acordo

tacito.
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Em outras palavras:

Era um procedimento muito arrebatado. Expressionista mesmo. Vibrato, empostacéo, fermatas.
Intempestivamente, o0 sujeito entrava num transe dramatico: témporas contraidas, rosto
afogueado, olhhos vermelhos — uma convulséo geral, dedicada ao esfor¢co de atuar com toda a
poténcia da voz. E punha-se a gritar a plenos pulmdes, “amor” pra la, “amor” pra ca, que este
era praticamente o Unico assunto das can¢des. Era uma atuacao fora do natural. (Tom Zé, 2011,
p.20)

Na conviccdo de que ndo era esse cantor de entonacao expressiva e densa, Tom Zé planeja
seu préprio acordo tacito: “jogar na cara das pessoas, personagens que eles conheciam, quer dizer,
as pessoas com quem a gente convivia em Irard” (Ibidem) e “ser de imediato magnetizado pela sua
prépria cidade, viva e cantada” (Tom Zé, 2011, p.24). Em suas canc¢fes, o musico cumpre com o
acordo tacito que se prop6s. Ele reconhece a cidade, suas fragilidades e poténcias, e entrega ao
ouvinte uma reflexdo, uma critica, uma ironia, uma narrativa, uma fabula?! de cidade. Tom Zé absorve
as subjetividades em presenca e cria uma subjetividade outra, devolvendo-a em suas apresentacgoes,
em suas cancdes. Nas palavras de Julido (2019, p.24):

[...] podemos observar que artistas, poetas e compositores misturam dentro de si elementos
biogréficos, interesses artisticos, posicionamento ideolégicos, didlogos musicais e literarios, para
devolvé-los transformados em uma nova combinagdo. A poesia é sempre mistura, sempre

mistério.

21 Trataremos sobre fabula no lado B desta dissertacao.
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Ou seja, torna possivel uma trans-subjetividade, pois, assim como eles — os artistas — séo e
entregam essa mistura, esse mistério, n0s — ouvinte/receptores/publico —, interagimos no interior das
nossas misturas, com o nosso mistério. Poderiamos dizer que, em suas cangdes, Tom Zé faz e desfaz
“nebulosas” do cotidiano urbano no qual esta inserido, sublinhando “posi¢cdes e percepgdes que
engajam a totalidade do corpo e da experiéncia sensivel” (Pereira, 2018, p.253). Ao cantar esse
cotidiano, o compositor “evoca coisas etéreas para interpelar o que as sociedades construiram de
mais material: suas cidades, suas instituicdes, as proprias praticas do campo do conhecimento”
(Ibidem).

E nesse sentido que nos propomos a co-implicar sujeito, cidade e cancdo: a partir do
entendimento de que as relagbes sdo trans-subjetivas, como “antena de todas as outras consciéncias”

como traz Lima (2005, p. 292, [grifo nosso]):

[...] a nocdo e imagem de compositor vai se construindo, especialmente a partir do Romantismo,
assim como se ele fosse além de uma consciéncia individual, uma espécie de antena de todas
as outras consciéncias, meio magico, meio heroi, meio vidente, responsavel simultaneamente
pela manutencdo e pela quebra da lei, pelo fascinio e pelo estranhamento, aliado e
transgressor das teorias da musica — ‘A voz que me ordena criar respondo primeiro com
temor’, disse Stravinsky — que porra de voz é essa? Estamos no hospicio? Ou essa voz é
justamente uma reverberagdo do ‘outro’ que habita a composicdo, e a composicdo uma
investidura transcendental, onde individuo e divindade, individuo e coletividade, individuo e si
mesmo se encontram e se diferenciam? E pela via da relagdo com algum ‘outro’ que a nogéo de

identidade é capturada pelo processo composicional.
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Sim, é pela via da relacdo com algum outro que, diriamos, a vida acontece. Vida esta,
sublinhada por Tom Zé na pratica da des-cancédo, como vimos ha pouco. Dessa forma, somos (um
excesso de eu / ainda que em forma de nés) todos antenas, e cada qual utiliza das recepcdes e
entregas para o que escolheu (ou foi possivel), uns mais sensiveis, outros nem tanto; uns para direita,
outros para a esquerda; mas todos subjetividades abertas as interferéncias. “E por que entdo essa

vontade de parecer heroi’?

Pretende-se entender aqui como esse “estranhamento, aliado e transgressor das teorias
musicais”, constitui um imaginario urbano outro, isto é, cria uma outra subjetividade de cidade nao
apenas como materialidade, representacdo, algo que esta dado e acabado, cristalizado em uma
verdade Unica. Tom Zé age quando mobiliza sua prépria cultura, sua visdo de mundo, que esta
intimamente ligada a Irara, e entdo desloca esse lugar para o mundo, coloca em existéncia, fabula
uma Irara. N&do a toa, a cidade € presente em tudo o que o envolve: seus procedimentos construtivos
empreendidos nas canc¢des, nos shows, nas entrevistas, nos livros, nos documentarios; ou seja, em

Seu corpo, nas repeticdes e em seu sotaque.

E nos ali, colhendo a cidade como fruta. [...] Nés, meninos do interior, diante de um brinquedo

gostoso. Nao era masica, era vida. [...]

N&o sobrava no tempo daqueles instantes nem um microespaco para o tédio tdo comum nas
cidades do interior. Tudo era intensa vida, generosa vida, tatil vida: o proprio pecado. (Tom Zé,
2011, p.27)
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Sendo assim, “como é que se concilia 0 que se vive no berco, o que se vive de coletivo na
cidade, e os ideais composicionais aqui aportados desde sempre” (Lima, 2005, p.28)? Entao,
precisamos apresentar, de forma breve, o referido musico. Anténio José Santana Martins, nome
escolhido afetivamente em decorréncia do apelido, para a familia, o pequeno Toinzé, que — como
vimos — hasceu em 1936, na silenciosa/tediosa Irara, interior da Bahia. E para |4 que Tom Zé (2011,

p.18), frequentemente, nos leva:

Inicialmente, quero apresentar-lhes o tempo. Este terror. Ele me atacou primeiro e foi meu
primeiro inimigo desde a infancia. Aqueles enormes dias vazios, cheios de tédio. Achar contetdo
para cada hora era uma tarefa gigantesca. Siléncio, paz, quietude: tudo insuportavel. Hoje,
passaram-se anos e por fatalidade vivo presentemente 0 mesmo problema invertido, pois &

proverbial que no tempo psicolégico do palco o atimo contém a eternidade.

Entre inimeras histérias contadas repetidamente pelo compositor, ha alguns marcos que
merecem aqui maior atencdo, para entendermos como se da essa virada de tédio para o instante
eterno que o cantor nos trouxe na fala acima. Em 1955, como vimos, Tom Zé se depara com a ideia
de “limpar o campo”, a partir dai comega a compor suas primeiras cangdes e, em 1960, a convite de
seu primo e produtor cultura - Roberto Santana -, participa do programa televisivo “Escada para o

Sucesso”, na TV Itapod, com a musica “Rampa para o Fracasso”.
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Aqui é importante que facamos um paréntese. Esta cancdo, “Rampa para o Fracasso”, sumiu.
Quase um “ninguém sabe, ninguém viu”. Segue o trecho de uma troca de mensagens que
tivemos via whatsapp, no dia 22 de setembro de 2022:

—Tom Zé... tenho buscado por todo lugar algum registro da sua cangéo “rampa para o fracasso”,
encontro muito texto/artigo que diz sobre a situacdo e tal, mas nunca consegui achar a musica
mesmo, nem a letra. Vocé tem algum registro?

— E “RAMPA...” eu sabia cantar durante algum tempo. Quando eu esqueci de cantar de cor,
descobri que néo fizera registro: E ADEUS CORINA!! Nunca mais soube cantar. Parece perdida
mesmo.!!!l Abrago. Vocé héa de imaginar:: AQUI TA UM INFERNO!!! [...]

— Estou a procura do programa, se em algum lugar tem essas imagens... devo encontrar, ndo é
possivel. Caso isso aconteca, te enviarei!!

—1SSO! Nossa: E COMO DESENTERRAR A 12 BIBLIA!

Nada foi encontrado.

Dois anos mais tarde, em 1962, por incentivo e insisténcia de sua tia Gilka Sant’Anna, entra
para a Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia, em Salvador, e em 1964 é admitido nos
seminarios musicais, tendo como professores Hans-Joachim Koellreutter, Ernst Widmer e Walter
Smetak — a “vanguarda germanica”. No ano seguinte participa do “Arena Canta Bahia”, dirigida por
Augusto Boal, apresentado em Sao Paulo. Participa do Ill e do 1V Festival da Musica Brasileira da TV
Record, em 1967 e 1968, respectivamente, no primeiro como compositor da cangao “A Moreninha”,
interpretada por Djalma Dias, eliminada na primeira eliminatéria; e vencedor do altimo, com a muasica

“Sao, Sao Paulo”. Também em 1968, se muda para S&o Paulo e grava com Caetano Veloso, Gilberto
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Gil, Gal Costa, Nara Ledo, Os Mutantes, Capinam e Torquato Neto, o LP Tropicalia ou Panis et

circencis. E nesse ano que comeca a Tropicélia.

ALGUM PESADELO AMEACANDO OS NOSSOS COMPASSOS

Era urgente / sair da tunda

Levar a gente / para a Segunda
Revolucéo Industrial

(“Tropicalea Jact est”, Tom Zé¢, 2012.)

Sair da Irara e “cair” em Sao Paulo, em pleno fervor do avanco industrial, consequentemente
do capital, pode ser um choque grande. Nao a toa, as cancdes do primeiro disco de Tom Zé traduzem
esse espanto como linha condutora de todo o album??2. Mas, a revolucdo que interessava ao grupo

baiano, era outra. Era cultural, de arte, de corpo na rua.

A Tropicalia marcou uma mudanca de postura nos modos de viver em sociedade, pois se
colocava de forma radical para satirizar a imposi¢ao burguesa de padrdes de vida, e pés em existéncia

0 popular, a massa, a vida cotidiana sem restricdo ou distingdo, questionando a conservagao da

22 Apresentaremos os discos mais a frente.
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tradicdo, o que abriu portas para o desbunde da década de 1970. Em uma palestra-show para o The
Economist, Tom Zé (In: Events, 2012) defende a ideia de que a Tropicalia € como uma explosao
estrelar que transmite seus raios para todo o pais, de forma que todas as areas da vida “tiveram, por
conveniéncia, que fazer intersecgdes semidticas dessa exceléncia” e que, entdo, a Tropicalia esta

presente no modo de vida de uma nacdo.

Nas palavras de José Miguel Wisnik (1979, p.16), “o tropicalismo devolve a MPB universitaria,
herdeira da bossa-nova, ao seu meio real, a ‘geléia geral brasileira’, foco de culturas”, isto é, a
Tropicélia, de 1967 a 1968, se abre a vivenciar e colocar em pratica uma “profunda percepgao de estar
num novo mundo de informacdes globalizadas aparadas por grandes empresas de musicas que
propiciavam o consumo das ‘modas’ musicais internacionais” (Drummond, et. al. 2022)?3 sem ignorar
o mercado nacional da musica de massa, ao contrario, se propde a soma de varias outras camadas e
possibilidades sonoras, com as influéncias internacionais em consonancia com a cultura popular
nacional e, desta forma, inventa “caminhos composicionais diversificados, inusitados e de extrema
sofisticacéo” (Ibidem).

[...] ouviamos tudo o que saia dos nossos colegas brasileiros, os mais proximos e 0s menos

proximos. Muitos dos que eram intimos tinham se afastado por causa da revolta que lhes

inspirava o tropicalismo. [...] Tinhamos certeza de que ninguém sairia diminuido desse episaddio.

23 Ver em: Drummond, Washington, Margola, Eloisa. Bibliografia basica de livros sobre a cancéo popular + livros sobre a
memoria da luta politica publicados nos anos 1970. Pesquisa “1972-1977 Cinco anos entre os Barbaros: cidade, cangéo,
corpo”, 2022. Disponivel em: <http://www.desbunde.ufba.br/bibliografia-basica/>.
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E que, com o tempo, todos perceberiam vantagens gerais advindas do nosso gesto. (Veloso,
2017, p.275)

Ora, eu nasci na minha época, sem ter idade, nos bracos de 2 mil anos, e nao quero herdar uma
velhice precoce, nem a tentativa lirica e estéril de realizar os sonhos dos meus avds. Nao quero
o0 mundo nem a minha obra num passado de laco de fita, embalsamado por possiveis tradi¢cdes
musicais ou culturais de saudades perfumadas. E ndo quero pedir desculpas por esvaziar a
falsa alternativa. [...] O que a minha musica é, ou o0 que sou, é a fUria enjaulada de 400 anos e

80 milhdes de bocas. (Tom Zé, 1968, In: Pimenta, 2011, p.16. grifo nosso)

Na conclusao de Wisnik (1979, p.16) “o tropicalismo promove um abalo sismico no chao que
parecia sustentar o terraco da MPB, com vista para o pacto populista e para as harmonias
sofisticadas”, o que gerava, como exemplifica Caetano Veloso no trecho acima, disputas narrativas e
revoltas dos que gostariam de manter a MPB no “circulo do bom-gosto” (Ibidem) — ou nas “tradi¢cdes
perfumadas”, como trouxe Tom Zé. A tropicalia € esse romper com a tradicdo de valores e normas,
que quer se manter estatica, em uma inércia conservadora - inabalavel, ndo atualizada,
descontextualizada, conservadora, engessada —, impedindo a continuidade da -cultura, seu
movimento; ao tempo que busca na incorporagao das tradi¢cdes da cultura de base — profundamente
popular, como as cantigas de roda, as festas de largo, o artesanato — um sendo de pertencimento, e
um caminho para o novo. Se propunha o rompimento e a manutencao e atualizagdo dos costumes,

nao s6 na musica, mas no modo de vida, no cotidiano, na forma de se estar no mundo.

No relato a seguir Tom Zé (In: Ensaio, 1990) nos exemplifica como a tradicdo conservadora

se manifesta, ao passo que também diz como a atitude tropicalista era um afronte a essa tradicao:
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Naquele tempo os antropélogos comecaram a perceber que as roupas eram linguagns, e o
tropicalismo usou essa linguagem como, para efeito de informacéo, para efeito de atracdo da
juventude, para efeito de modificagdo do sistema visual no qual a gente vivia e, por exemplo, eu
quer informar vocés, que amarelo ndo era cor que homem vestisse, vermelho: ave maria, vala-
me Nossa Senhora, isso era a cor do diabo, de homem nao. [...] Meu professor, Almir Oliveira,
meu mestre, [...] um dia virou pra mim e disse assim: “Toinzé, vocé é amigo de Gilberto Gil, ndo
€?” Digo: “Sou, Maestro” “Gilberto Gil fica na televisdo — Gilberto Gil cantava Bossa Nova na
televisdo — cantando aquelas cantigas tiririn-tchororon-tiririn com aquela vozinha, diga a Gilberto

Gil que nao fica bem isso pra ele, ele € um rapaz direito, ndo fica bem isso pra ele”.

Foi nesse contexto de “descida aos infernos reais” (Ibidem p. 28)>* que Tom Zé, a convite de

Caetano Veloso, se mudou para Sao Paulo, em janeiro de 1968:

Em 1967 eu era “foca” do Jornal da Bahia e Caetano apareceu la, me falou que eu fosse pra Séo
Paulo porque la podia acontecer alguma coisa comigo. Disse que Sao Paulo, como vantagem,
podia me oferecer um despertar para certas potencialidades que eu tava direcionando para meu
estudo de musica na Universidade da Bahia e meu interesse por masica contemporanea. Entédo
resolvi ir com ele no mesmo avido e Caetano me fez alguns carinhos muito especiais nessa
ocasido. Ele me botou no quarto e, como ele sabia que eu ndo ouvia nada, me botou o Sargent
Pepper’s, me traduziu faixa por faixa, palavra por palavra, ideia por ideia e depois me disse:
“Olha, Zé Celso, do Teatro Oficina, esta fazendo um espetaculo com uma pega do Oswald de

Andrade, O rei da vela, e € uma coisa muito bonita aquela maneira de proceder e as ideias sobre

24 “0 Tropicalismo corresponderia a uma descida aos infernos reais, através da qual se desejou abrir uma via de passagem
ao encontro da bossa nova, que o precedeu, e na qual ja se realiza algo que, contraditoriamente, precisa ser buscado.”
(Wisnik, 2019. p. 28)
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um Brasil que assume sua cultura precaria e volve-se para qualquer lado onde haja algo que
culturalmente seja interessante e instigante e antropofaga essa cultura.” (Tom Zé,1990. In:
Pimenta, 2011, p.52)

Se mudar para Sao Paulo, certamente, possibilitou a Tom Zé gravar e lancar seu trabalho
como musico e compositor, e “trazer para a musica as palavras da nova vida de cidade” (Ibidem, p.54).
Caetano, intuitivamente ou ndo, sabia que o que estava acontecendo era revolucionario e, apesar de
serem Caetano Veloso e Gilberto Gil os “veleiros dessa aventura” — como canta Tom Zé na cancao

“Tropicalea Jact est”2>:

Dois que antes da cela — da ditadura

Deram a vela / da nossa aventura

Caetano e Gil, exilados em 1969 e entusiastas da Tropicdalia —, ndo ha como falar de Tom Zé sem falar
de Tropicalia. E que, para além dos “dois veleiros”, é preciso considerar que a Tropicalia era um grupo
de artistas diversificados entre musicos, artistas plasticos, atrizes e atores, literatura. Na contracapa
do cd ao qual estou me referenciando aqui — Tropicdlia Lixo Légico (2012) —, o musico ilumina alguns

nomes:

ATRIBUI-SE ao rock internacional e a Oswald de Andrade o surgimento da Tropicalia. Ndo é

exato. Someme-se Oiticica, Rita, Agripino, o teatro de Zé Celso, etc. ...: eis a constelagdo que cria

25 Esta cancao esta no disco Tropicalia Lixo Logico, lancado pela gravadora Continental, em 2012. Nao faz parte do
recorte temporal desta pesquisa, no entanto, entendemos que contribui para pensar a Tropicalia. Neste disco, Tom Zé
retoma as questdes desse periodo. A cangdo “Tropicalea Jact est”, remonta como as coisas se deram e seus personagens
principais.
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um gatilho disparador e provoca em Caetano e Gil o vazamento do lixo légico do hipotalamo para

o cortex. O poderoso insumo do lixo logico, esse sim, fez a Tropicalia.

E inegavel que fazer parte desse grupo deu a Tom Zé visibilidade, além de possibilidade de
fazer a desejada e estudada revolucdo na muasica — o que, vale lembrar, ele ja havia comecado em
1955, quando se prop0s a fazer/pensar a “des-cancédo” (2011, p.24) e que foi concretizado pela
vivéncia na Escola de Mdusica da Ufba. Scaramuzzo (2020, p.117) nos conta no trecho abaixo como

era a dindmica dos encontros desse grupo, até a concretizacdo da Tropicalia:

[...] o apartamento de Caetano se transformou no quartel-general de um grupo de artistas pronto
a dar inicio & renovacéo estética da musica brasileira. Tom Zé era um deles. Frequentava o
apartamento com assiduidade, geralmente ao final da noite, e submetia a atencéo de todos as
musicas que compunha durante o dia. O que acontecia no apartamento 2002 era um verdadeiro
trabalho compartilhado em que cada um sugeria solugbes e participava ativamente da
construgdo de uma nova linguagem. Dia apds dia, as ideias se acumulavam e amadureciam até
gue chegasse a hora de se concretizarem. Os tropicalistas passaram a participar de inUmeras

transmissdes televisivas, levando ao palco a prépria revolucéo.

Na musica, foi o momento de extrapolar e entender que nao da para tratar “como inferiores ou
equivocadas as demais manifestacdes da musica comercial, e filtrar a cultura brasileira através de um
halo estético-politico idealizante falsamente ‘acima’ do mercado e das condi¢des de classe” (Wisnik,
1979, p.16). Por falar em politica, era fato que “algum pesadelo estivesse ameagando 0S Nnossos

compassos”. Voltemos a cancéo “Complexo de Epico”.
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Tom Zé situa de forma critica a represalia da Ditadura Militar quando expde a questdo da

censura nas composicoes —
Por que entdo esta metéfora-coringa
chamada “vélida”,
que nao lhe sai da boca,
como se algum pesadelo
estivesse ameagando
0S NOSSOS COMPassos

com cadeiras de roda, roda, roda?

— nesta estrofe, entendemos que o cantor ndo criticava apenas os artistas das cancdes de protesto,
mas a propria dinamica dos compositores que se propunham a denunciar os horrores da ditadura, de

forma que tal denuncia pudesse ser sem

[...] esta mania danada,
esta preocupacao
de falar tdo sério,

de parecer téo sério
de ser tdo sério
de sorrir tdo sério
de se chorar tao sério
de brincar tdo sério
de amar tao sério?
Ai, meu Deus do céu,

vai ser sério assim no inferno!
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Era para o inferno que Tom Zé mandara a esquerda reacionaria, mas eram os tropicalistas
que eram tidos como a “instalagdo do demdnio” (Tom Z¢, 1990. In: Pimenta, 2011, p.61) justamente
por reagirem “pela alegria” (Lima, 2005, p.58), pela arte, pelo desbunde, ao terror da ditadura: “o
Tropicalismo, que nos anos 60 rolou na lama de aguas estagnadas por uma esquerda reaciondria e
uma direita atrabiliaria, iniciando uma guerra cultural” (Tom Z¢, 2011, p.57). Nos remete as vaias do
publico, em sua maioria estudantil e dessa esquerda?®, com a fala de Caetano Veloso no Teatro da
Universidade Catolica — TUCA, no ano de 1968. Na ocasido, entre outras coisas, Caetano (2017, p.
310) disse: “Essa € a juventude que diz que quer tomar o poder? Se vocés forem em politica como

sdo em estética, estamos fritos”. Nas palavras de Tom Zé (Tom Z¢é, 1990. In: Pimenta, 2011, p.61):

[...] foi essa instalacdo do dembnio, toda essa responsabilidade terrivel, na medida que néo
somos pessoas de mau carater e viamos isso em nossa frente e tinhamos que produzir uma
coisa que fosse diferente daquilo. Entdo ndo era surpresa pra nés sermos chamados de traidores
da patria, de alienados, de tudo mais que fomos chamados por todas as outras pessoas da

musica popular brasileira.

Foi no ano de 1968 que o Ato Institucional Numero Cinco — Al5 (1968-1978) foi implementado.
Tal Ato tem por caracteristica principal ser a expressdo mais dura da ditadura e foi durante sua
vigéncia que alguns artistas brasileiros foram exilados, dentre eles Caetano Veloso e Gilberto Gil, o

que desloca, de certo modo, as questdes iniciadas com a Tropicélia, em 1969. E nesse contexto de

26 Veremos, no Lado B desta pesquisa, que a esquerda académica reaciondria, em especial os estudantes, também ndo
entenderam a poténcia politica na revolugéo cultural que estava em curso na ocasido dos investimentos nas faculdades
de artes, musica, teatro e danca, na gestéo do reitor Edgard Santos.
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censura e repressao que Tom Zé produz os LPs de interesse dessa pesquisa. Em um artigo publicado
no jornal Estado de Sao Paulo, em novembro de 1987 — ou seja, um ano antes do fim da ditadura —,
intitulado “Carta ao Censor” (Tom Zé, 1987. In: Pimenta, 2011, p.125), o artista diz sobre sua
indignacéo diante da arbitrariedade dos censores, ilumina que “o ar que cada geragao respira, em
certa idade, é a REBELDIA”, que, de certo modo, eram assim vistos os Tropicalistas. Também pontua
as consequéncias dessa censura para as proximas geracoes, de como o nao dizer, sobretudo na arte,

acarreta uma falta nessas relagdes trans-subjetivas. Destacamos aqui esse trecho:

Neste mundo moderno que abandonou os contos de fada, nés, os cantores e poetas, temos que
fazer de nossas pecas crimes. Uma cangéo tem que ser um crime. Um crime, no minimo, para
que a violéncia congénita do ser humano “trabalhe” no mito; para que esse crime no mito se
elabore sem necessitar 0 cometimento. O senhor sabe, senhor censor? Aristételes também
pensava assim, e 0s gregos davam tanta importancia a isso que usavam a Tragédia para “aliviar”
as geracgOes. Ja nés, aqui e agora, precisdvamos daquela cancdo censurada para fazer nossa
catarse. Aquelas canc¢des que o senhor me negou cantar vao faltar ao seu filho. Tanto ao seu

filho pessoal e querido quanto ao seu filho publico e multiplicado, seu filho-geracgéo. (Ibidem)

Entdo, vamos aos crimes.
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Imagem de fundo: fotomontagem (2023) elaborada pela autora, a partir do mosaico construido ao desenvolver a
“discografia e bibliografia basica de discos e livros sobre a cangdo popular + livros sobre a memoria da luta politica
publicados nos anos 1970”, dentro do grupo de pesquisa 5 anos entre os barbaros [1972-77]: cidade canc¢do corpo —
Desbunde, ver em: http://www.desbunde.ufba.br/bibliografia-basica/ .
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Como parte dos tropicalistas, Tom Zé participou — com a cang¢ao “Parque Industrial”,
interpretada por Gal Costa, Gilberto Gil, Caetano Veloso, os Mutantes além do proprio Tom Zé —, do
album-manifesto Tropicélia ou Panis et Circencis, 1968, o qual buscava na antropofagia cultural de
Oswald de Andrade, na poesia concreta e no “hibridismo cultural”?’ realizar essa revolugéo estética,

artistica e comportamental em um Brasil submetido ao contexto que vimos anteriormente.

Essa cancao é a quarta faixa do lado B, do primeiro disco de Tom Z¢é, Grande Liquidacao,
lancado também em 1968, como parte da distribuicdo Especial Artistas Unidos, “selo que a Rozenblit
[gravadora que lanca o disco] reservava para a musica do Sudeste, para diferencia-la das producdes
de frevo tipicas de Pernambuco” (Scaramuzzo, 2020, p.137). Nesse album, o artista traz uma
perspectiva bem marcada por alguém que acaba de chegar nessa cidade em processo frenético de
industrializagdo. Nas canc¢des, como bom observador que €, Tom Zé traduz esse choque cultural entre
0 migrante nordestino e esse novo ambiente urbano, com todas as contradicfes e alienacdo que a
corrida para o0 progresso provoca e gue acaba projetado na metrépole. O interessante é que tais
caracteristicas sdo expressadas tanto no design da capa — traduzida por Scaramuzzo (Ibidem) no
trecho abaixo citado —, como no texto do verso do encarte — o qual se encerra com a frase: “A
sociedade vai ter uma dor de barriga moral.” — e, claro, nas cancgoes.

A Oficina Programacao Visual de Sao Paulo, responsavel pelo design da capa, colocou no centro uma
foto em preto e branco do artista. Abaixo dela, duas figuras estilizadas na maneira tipica da literatura

27 Ver em: FILHO, Paulo Rios. Hibridagdo Cultural Como Horizonte Metodoldgico para a Criagdao de Mudsica
Contemporanea. Dissertagdo de Mestrado, Escola de Musica, Universidade Federal da Bahia. Salvador, 2010.
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de cordel. As duas figuras representam uma prostituta e uma freira e sdo o emblema das contradi¢cdes
intrinsecas da metrépole. Em volta, uma infinidade de letreiros publicitarios. Alguns exibem ofertas

especiais surreais, como “leve duas e pague trés”, outros se limitam a reproduzir os cartazes
encontrados nos grandes centros comerciais que surgiam nas metropoles. Assim, muitos consideram
a inscricdo colocada no alto, “Grande Liquidagado”, como o titulo do disco, que na verdade é
denominado simplesmente Tom Zé.

Essa fala de Scaramuzzo nos trouxe o questionamento: Porque uma mulher de biquini € a
representacdo de uma prostituta? A resposta vem no texto de Tom Zé (2011, p.113), intitulado
“Aniversario de Sdo Paulo”. Nele o artista nos conta de algumas situacdes vividas na metrépole do
progresso, mas que de um conservadorismo pulsante. Casos como o que viveu com Gal Costa, em
gue a cantora, por estar de calca foi discriminada. Também a situacao vivida por Maria Bethania, que
ao visitar seu irmao enfermo no hotel onde ele estava hospedado, teve sua entrada negada pois

"

tinham que “manter a designacgéao de ‘familiar’”. Por fim, conta do gesto irbnico de Torquato Neto para

atravessar a rua quando abria o sinal, o poeta gritava:

“Corre, que ja viram a gente!” — e nos puxava, acelerando o passo.
Ou Seja: na cidade todos somos seres publicos, mas uns sdo menos publicos que outros.
(Ibidem, p.114)

Entdo, se em Salvador — com todos seus problemas estruturais e financeiros — um corpo feminino
trajado de biquini € s6 um corpo feminino trajado de biquini, em S&o Paulo (e em um Brasil que estava
sob a autoridade da conservacédo da moral e dos bons costumes da familia tradicional brasileira — a

ditadura) um corpo feminino trajado de biquini representa um prostituta. E o disco se faz nessa dialética
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de elogios e farpas a esse novo territério que o artista baiano estava escolhendo como morada, como

concluiu no texto:

Mas em S&do Paulo, onde se nasce de novo, ha, ao lado de ameacas repentinas, uma igual
rapidez de possibilidades aurorais, e

“...com todo o defeito

Te carrego no meu peito”,

como afirmei em “S&o S&o Paulo, Meu amor”. (Ibidem)

A primeira cancéo do lado A é “S&o, Séo Paulo”, canc¢éo vencedora do IV Festival da Musica
Popular Brasileira da Record, de 1968, o que contribuiu para uma alta visibilidade de Tom Zé nas
midias e meios sociais da época. Na sequéncia, a can¢ao “Curso Intensivo de Boas Maneiras”, que
faz referéncia a Marcelino de Carvalho — famoso professor de etiqueta nos anos de 1950 —, satiriza a
cultura burguesa da elite paulistana, defensora da “familia tradicional brasileira” e dos “bons costumes”

— atradicao inerte —, em que a:
primeira lic&o:
deixar de ser pobre
que é muito feio.
entender de vinhos,
de salgadinhos,
esnoberrimamente,
trazer o Pais
sob um regime

intransigente.
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O disco segue com esse jogo entre cidade, costumes e ditadura. O lado A segue com as

L1t L 11 ” “* »,

cancoes: “Gléria”; “Namorinho de Portdo”; “Catecismo”, “Creme Dental e eu”; “Camelo”. Ja o lado B,
traz as cancdes: “N&do Buzine que eu estou Paquerando”; “Profissdo Ladréo”; “Sem entrada e sem
mais nada”; “Parque Industrial”; “Quero Sambar meu bem”; “Sabor da Burrice”. De forma geral as
cancoes trazem essa imersao do compositor a esse novo cotidiano, em que a busca pelo capital, pela
promessa de uma vida melhor, se esfumaca com a memoria de outro imaginario de cidade, da cidade

do interior, sendo inevitavel que a comparacdo com Irara venha a tona.

Como parar o tempo, o transito para paquerar e solicitar que ndo buzinem, se um homem de
negocios, ndo descansa, ndo? Como namorar no portdo, com biscoito e café, sem que isso seja
assunto do quarteirdo? E além disso, ser bem sucedido, ter boa fama, ter um bom ordenado, saber
de etiqueta? Isso sem se esquecer que o catecismo € de fuzil e para nossos sorrisos engarrafados,
ha de se usar um bom creme dental? Mas, queremos sambar, meu bem, queremos sambar também,

afinal, a burrice estd na mesa.

Por mais que esse primeiro disco nos remeta quase que a uma Ode a Sao Paulo, a experiéncia
compartilhada por Tom Zé nas cancdes é também um estranhamento — relembremos a fala de Lima
(2005, p.30): “0 compor sobrevive através da possibilidade de estranhamento”. A cidade, um singular-
plural, que se propde cosmopolita, nos reduz a questdes identitarias, de renda, de classe e cria guetos
— sdo inumeras Sédo Paulo(s) em Sao Paulo. A cancdo permite que essas experiéncias — de

estranhamento e compartilhamento — se tornem em ato, no momento que se ouve a cancao, cidade.
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O segundo disco foi langcado em 1970, intitulado Tom Zé e gravado pela RGE, a qual foi
apresentada a Tom Zé pelo produtor Jodo Araujo, uma vez que a Rozenblit havia fechado. O ano
anterior foi marcado pela prisdo e exilio de Caetano e Gil, de modo que a dindmica de producgéo e
encontros do grupo se dispersou. Além disso, o desejo pelo “novo, o rompimento, a radicalidade”
(Lima, 2005, p.56.) vindo de um grupo tdo multiplo, tenderia a oscilar com o tempo, nas palavras do
critico (Ibidem, p.58):

Se a Tropicalia surge com uma énfase sobre a denlncia e destronamento de
uma lei furada (pela Alegria!), e relne atores e acdes bastante diversificados, ja
€ possivel prever a dificuldade de se manter estavel durante muito tempo. A
histéria de todos aqueles que aparecem na capa do disco Tropicalia ou Panis et
circenses comprova isso; sdo percursos diferenciados. Mas por uma simples
guestdo légica ndo é possivel destronar algo sem contribuir de alguma forma
para o preenchimento do vazio assim constituido. Creio que o desafio maior dos
anos que se seguiram foi justamente esse — apontar referéncias, ocupar
cautelosamente o lugar da referéncia, manter uma atencdo constante com
relacéo ao emergente —, algo que pode ser acompanhado na obra daqueles que

mais conseguiram continuar em evidéncia, sobretudo Gil e Caetano.

Neste ano, de 1969, Tom Zé, junto a Gal Costa, se dedicou ao espetaculo O som livre de Tom
Zé e Gal Costa, acompanhados pela banda Braz6es — com a qual o compositor fez algumas parcerias
de gravacgdes —, organizado por Guilherme Araujo e estreado no Teatro de Arena de Sao Paulo, depois
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em cartaz no Teatro de Bolso do Leblon, bairro do Rio de Janeiro. Entdo, ainda que seu primeiro disco
nao tenha sido um sucesso de vendas, Tom Zé continuava em evidéncia. Inclusive, no cartaz do show,
“‘Em letras garrafais, ao lado de seu nome, estava escrito: vencedor do IV Festival da Musica
Brasileira.” (Scaramuzzo, 2020, p.143.). E, ainda que Tom Zé ndo conseguira continuar em tanta
evidéncia, ele continuava a insistir na radicalidade a que se propusera desde o inicio, para 0 musico
a referéncia era essa. Assim, iniciara seu mergulho para producéo de seu segundo album sem tanta
atencdo ao comercialmente emergente, mas atento e insistente em um olhar critico-vanguardista —
caracteristico da escola de musica da UFBA, na qual se formou — para o modo de vida que se
constituia naquela cidade que, como definiu Mario de Andrade em 1945, “é a emaranhada forma
humana corrupta da vida que muge e se aplaude. E se acalma e se falsifica e se esconde. E

deslumbra.”?8

Diferente do disco anterior, de modo geral, neste album, a cidade néo é explicitada nas letras
das canc¢Bes. Mas sabemos que esta |4, ainda que ofuscada, turva, nas entrelinhas, na nebulosa. No
lado A, ha uma recorréncia maior de um discurso romantico e de complementacdes. Como na cancgéo
“La Vem a Onda”, em que o artista canta em uma narrativa romantica — que termina com “sou seu, s6
seu” — se utilizando da ideia de uma coisa completar a outra: 0 escravo e a canela; a fera e a bela; a

noite e a vela. J4 na cancdo “O Riso e a Faca”, o compositor brinca com as palavras em um jogo de

28 Mario de Andrade. Ver em: FONSECA, Aleiton. O Arlequim a Pauliceia: imagens de S&o Paulo na poesia de Mario de
Andrade. — I. ed. — S&o Paulo: Geracao Editorial, 2012.
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objeto/acéo — o riso e o dente / 0 dente e a faca / a faca e o corte —, e também de oposicéo ou solucéao

— raiva e vacina / pecado e conselho / dor e consolo / luz e espelho.

J& o lado B, mantem o assunto do amor em pauta, mas agora também na utilizacdo de um jogo
sonoro com as palavras — o0 que evidencia a influéncia da poesia concreta — que parecem um trava-
linguas. As cancdes “Jimmy, Renda-se” e “Me Da, Me D&, Me Diz”, além de trazerem esse jogo no

nome, sdo desenhadas também nesse sentido. A Gltima, por exemplo:

O, menina pinta lainha, ié, Beco bico de batom eh ré!
Biriti-guiri me da Peca pinta pusseré, oh!
Biriti-guiri me dé Riso piso bisco liso oh!
Biriti-guiri me diz Brinco rindo tiritingo oh!

Biguidiz me diga logo tudo Colorido verde-branco

Sera seré ser6 se diz Verde-branco colorido
Serei teu par O, me pendura
Sera seré ser6 se diz Na corrente rente rente

Serei teu par

A “Jimmy, Renda-se” foi inspirada “num antigo cantor de Irara, Zé Vermelho, que, sem
nenhuma noc¢éao de inglés, ao cantar reproduzia os sons das musicas transmitidas pelo radio” (Ibidem,
p. 147), e nela Tom Zé faz esse mesmo jogo sonoro e com palavras, mas aqui de um idioma que nao
existe, mas que de certa forma “imita” o inglés, € uma brincadeira e referéncia aos nomes, tanto de
guem esteve junto dele nessa aventura paulistana-tropicalista, quanto com aos que influenciaram

musicalmente o grupo:
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Guta me look mi look love me
Tac sutaque destaque tac she
Tique butique que tique te gamou
Toque-se rock se rock rock me
Bob Dica, diga,

Jimi renda-se!

Cai cigano, cai, camoni boi
Jarrangil century fox
Galve me a cigarrete
Billy Halley Roleiflex
Jani chope chope chope chope

Podemos observar que Tom Zé referencia nomes como: Bob Dylan, Jimi Hendrix, Caetano

Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa Bill Haley e Janis Joplin. Os tropicalistas, por vezes, foram criticados
pela influéncia estrangeira em suas musicas, no uso da guitarra elétrica etc. Nesse sentido, havia um
certo policiamento em relacdo a musica brasileira, Caetano falou sobre isso no episodio da
apresentacao no TUCA (1968), mencionado anteriormente: “O problema € o seguinte: Vocés estéao
querendo policiar a musica brasileira, mas € americana”. Mesmo com as retaliagdes, continuaram a

buscar tanto a musica brasileira, quanto a musica estrangeira, como traz Caetano (Veloso, 2017,

Além de Mahalia Jackson e de Jorge Bem, nés continuavamos ouvindo os Beatles e passamos

a ouvir Mother of Invention (um favorito de Agrippino) e James Brown, e John Lee Hooker, e Pink
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Floyd e The Doors e o que fosse. Mas néo tinhamos deixado de ouvir e reouvir Jodo Gilberto, e
naturalmente ouviamos tudo o que saia dos nossos colegas brasileiros, 0s mais proximos e 0s

menos proximos.
Nesse mesmo sentido, Tom Zé (1972. In: Pimenta, 2011, p.24) complementa:

[...] se os artistas de um pais, de um grupo social, ndo produzirem alimento para manter acesa a
consciéncia critica dessa coletividade, dentro de algum tempo essa coletividade estara
apodrecendo dentro de suas “raizes”. Nao que eu queira levantar a discussao ja gasta de que
raizes também precisam de inverno e de verédo, quer dizer, precisam de alimentos de varias

naturezas.

“Jimmy, Renda-se” é também uma resposta a esses ataques e uma reafirmacao do que se
propunha com a Tropicalia. O artista baiano intentava “um trabalho de alcance mais internacional ou,
no minimo, moderno” (Scaramuzzo, 2020, p.146.), em um movimento de se aprofundar no

rompimento, na radicalidade da proposta tropicalista. Segundo Scaramuzzo (Ibidem.):

Ao contrario do primeiro disco, 0 que estava nascendo no estudio Gazeta trazia alguns elementos
inovadores. Embora nao fosse um album conceitual, utilizava um interessante caleidoscopio
tematico. A isso se acrescentava ao fato de que Tom Zé nao era o Unico autor de todas as
musicas. Algumas, entre as quais “‘La vem a onda” e “Distancia”, tinham sido compostas
juntamente com os alunos da escola que fundara em Sao Paulo no inicio do ano: a Sofisti-
Balacobaco — “Muito som e pouco papo”. O disco de 1970 trazia também algumas
experimentagdes musicais. A faixa “Jimi renda-se”, que Tom Zé compds junto com o amigo e

marchand Valdemar Szaniecki, foi algo inédito, até entao jamais ouvido na musica brasileira.
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E como vimos na fala de seu biografo, € um LP de parcerias, dentre elas, a parceria de
Augusto de Campos, poeta concreto, que, segundo Tom Zé é responsavel, junto aos alunos de sua
escola de musica, pelas melhores ideias do disco. Apontamos acima a influéncia e proximidade entre
0S poetas concretos, em especial, Augusto de Campos e Décio Pignatari. O que ndo é de se estranhar,
visto que a poesia concreta parte dos mesmos principios vanguardistas de Tom Zé: o de desfazer e
refazer, de experimentar novas possibilidades, de buscar no dia-a-dia a forca potente que se quer
mobilizar e, assim, causar estranhamento , deslocar percepgdes, instaurar coisas outras, “com certa

invencgao, para a cabega do povo ndo ficar morta” (Tom Z¢, 1972. In: Alquimista, 2003).

Quando encontrdvamos a poesia concreta, a gente tava reencontrando uma coisa que também
tinha na nossa infancia. A gente também tava reencontrando com “é um dia, € um dado, é um
dedo, chapéu de dedo é dedal”’, com “me, por cima de si, sem s6, sem se relar no sofd”. (Tom
Zé, 1997. In: Pimenta, 2011, p.101)

A poesia concreta, para além de uma experimentacdo estética, representa uma
reconfiguracdo da funcéo poética e da materialidade da linguagem, e, por que ndo, um resgate as
tradicdes populares; assim como o trabalho que Tom Zé desenvolve na cancado. Ela transcende a
dicotomia entre forma e contetudo ao integrar elementos visuais e sonoros de modo intrinseco ao
sentido do texto — como nessas cangdes trava-linguas. Na obra de Augusto de Campos — 0 poeta
concreto com quem Tom Zé mais fez parcerias — a disposi¢cdo gréfica das palavras ndo é um
ornamento, mas uma parte essencial da significacéo, onde o visual e o verbal se entrelacam para criar

uma experiéncia sensivel. Essa abordagem rompe com as convencdes literarias tradicionais e desafia
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o leitor a participar ativamente na construcao do significado, evocando um tipo de leitura também

sensorial.

Esse é o segundo album de Tom Zé e primeiro onde o nome de Augusto de Campos aparece.
Veremos que a parceria entre eles so se intensifica com o passar do tempo. Voltando a citacdo de
Scaramuzzo, além das cancdes citadas, € preciso mencionar a faixa “Jeitinho dela”, a qual contou

com a participagdo dos Novos Baianos e foi a de maior sucesso do album.

A cancéo foi langada antes do album em um compacto 7”7, de 1969, da gravadora RGE, o qual
continha a gravacao das duas musicas apresentadas no V Festival da Musica Popular Brasileira — de
realizacdo da TV Record, que aconteceu em novembro de 1969. No lado A, a can¢ao “Jeitinho Dela”,
com arranjo de Hector Lagna Fietta, foi para a final, mas ndo ganhou. Ja no lado B, esta a cancdo
“Bola pra Frente”, com arranjo de José Briamonte, que ndo chegou na final e também néo foi regravada

em nenhum LP do artista. Esta foi a Unica edicdo do Festival apds a instauracéo do Al5.

Além da gravacao no compacto e no LP, a cangao “Jeitinho Dela” aparece nas coletaneas:
Estamos com onze no V Festival da Musica Popular Brasileira, da gravadora RGE — 1969; V Festival
da Mdusica Popular Brasileira — As finalistas, neste LP foi interpretada por Paulo Marquez e lancado
pela gravadora Philips — 1969; Festival da Mduasica Popular Brasileira, da gravadora argentina
Producciones Fermata — 1971; Os Grandes Nomes da Musica Popular Brasileira, da gravadora
Premier — 1974; Os Grandes Nomes da Musica Popular Brasileira, da gravadora francesa Epéc —

1975; Los Grandes Nombres de la Musica Popular Brasilefia, da gravadora argentina Parnaso
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Records — 1975; e Quando os Baianos se encontram, da gravadora Gala — 1979, neste album
constam, além da cancao “Jeitinho Dela”, outras duas cangdes com Tom Zé: “Qualquer Bobagem” —
de sua autoria e interpretacéo — e “Irene” — musica escrita por Caetano Veloso, aqui interpretada por
Tom Zé. Diante deste levantamento, ficou evidente que esta foi a cangdo de Tom Zé mais interpretada

por outros cantores, consequentemente, também a de maior circulacéo.

Em uma analise metaférica, poderiamos interpretar a cancao “Jeitinho Dela” como uma aluséo
a Sao Paulo, em que esse “jeitinho” € o dessa cidade voraz que consome e seduz aos poucos quem,
por escolha ou necessidade de uma vida melhor, se muda para la: “mas quanta gente boa / ja trocou
sua paz / Pelo jeitinho dela”. Podemos pensar, ainda que o “jeitinho” € o avango industrial, e
consequentemente, urbano — sedutor na ilusédo de modernidade — faz com que a cidade se perca nela
mesma: “Mas nao se explica,/ nem se justifica / por que naquele dengo / do sorriso dela / a cidade /
acabou se perdendo” e adoece tudo, nada fica ileso, tampouco o improvavel: “Geladeira ja teve febre
/ penicilina teve bronquite / Melhoral teve dor de cabeca / e quem quiser que acredite / No jeitinho

dela”.

Segundo Topalov (2013. In: Pereira, 2018 p.245): “As palavras ordenam, qualificam, avaliam
[...] as palavras ndo descrevem apenas; elas constituem formas da experiéncia do mundo e dos meios
de agir nele e sobre ele”. E por essa ordem das palavras, de expressar experiéncias, que Tom Zé nos
diz de S&o Paulo nesse album. Na cangao “Guindaste a Rigor”, o artista ao brincar com temas de
construcéo civil e industrial em paralelo a constru¢cdo de uma composi¢ao musical, nos diz sobre essa

Sao Paulo da Segunda Revolugéo Industrial:
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Eu quero um trem de doze vagdes
Pra marcar o compasso que eu vou cantar
Quero dez maquinas de concreto
Porque néo gosto de violino
Quero um discurso do Nero
Para fazer contraponto
Doze motocicletas no lugar do contrabaixo
Para reger o conjunto, um guindaste a rigor
E na hora do breque um belo assopro de coca-cola

Ah, ah, ah que cola

Nesse mesmo sentido, € possivel ouvir Sdo Paulo na cangao “A Gravata”, que exprime esse
modo vivente da megalépole focada no trabalho, na acumulacdo de riqueza como forma de
modernizacdo, ao passo que ela nos laca e nos enforca, mas “digamos amém”, pois quem desvia €
degradacéo:

A gravata ja me lagou
a gravata ja me enforcou
amém (2x)
Um cidaddo sem a gravata
€ a pior degradacéo
€ uma coroa de lata
€ um grande palavrao
€ uma dama sem pudor

estripitise moral
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é falta de documento

€ como sopa sem sal.

De forma literal, S&o Paulo aparece no texto da contracapa do album, em uma cobranca que
Tom Zé faz a prefeitura de Sdo Paulo por néo ter recebido o prémio do festival no qual foi campeé&o:
“Aproveito a ocasido para informar que a Prefeitura de S&o Paulo ndo me pagou até agora o prémio
do 1° lugar (Sao Paulo, meu Amor) do Festival da Record de 1968 e até comecou a dizer que ndo

assumiu esta obrigacao” (1970).

O disco Tom Zé reflete a insisténcia do artista por inovacdo e ruptura, consolidando sua
identidade musical que desafia as convencdes tradicionais, ainda que isso representasse um declinio
em sua carreira. Como vimos, a cidade se da nos jogos de palavras, no modo como se configura os
personagens; pela influéncia dos poetas concretos; nas formas de narras as relagcdes amorosas; na
robotizacdo e enforcamento dos sujeitos pela légica do capital; na construcdo da materialidade da
cidade. Neste album, Tom Zé se manteve na critica e experimentacdo vanguardista, reafirmando as
influéncias nacionais e internacionais na musica, assim como evidenciando sua conexao com a poesia
concreta, atraveés da colaboracdo com Augusto de Campos. O artista entrega uma compreensao de

cancao e cidade através da radicalidade, ousadia e criatividade.
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O lancamento do album Tom Zé se da no ano de 1972. Assim como 0s anteriores, recebia
como titulo o nome do artista simplesmente. Gravado pela Continental, foi em seu relangcamento, em
1984, que recebeu o nome de Se o caso é Chorar. Segundo Scaramuzzo (2020, p.152) “uma das
coisas mais importantes desse trabalho foi a capacidade de dar mais um passo rumo a
experimentagcao”, entdo é notoério que a cada album lancado, o artista insistia na radicalidade e na
teméatica de sua observacdo das vivéncias na metropole e retorno as suas origens, em que, pelo
hibridismo musical, se evidencia a “auténtica matriz brasileira, expressa em fungéo das exigéncias

estilisticas e conceituais de cada musica” (Ibidem.).

Se no album anterior as cidades de Tom Zé sao identificadas de forma implicita nos jogos de
palavras, neste o artista nomeia de qual cidade ele quer falar. Nesse disco também € ainda mais
explicitado a parceria com o poeta concreto Augusto de Campos. E notdrio, pelas cancdes, que Tom
Zé ja estad mais familiarizado na capital paulista, ndo ha mais o espanto do novo, e sim uma dimensao
ainda mais critica do modo operante tanto do desenvolvimento acelerado da cidade, quanto do
momento politico de repressao. O diferencial agora é que Irara sai do plano de fundo e passa a ser

verbalizada nas letras.

Seu amor incondicional era a musica “A baba”, em que promovia o encontro entre a poesia
provencal, que por séculos alimentou a cultura popular nordestina — representada pelo verso “O
de marré, de-marré-de-ci”’, que serve de contraponto a voz principal —, com personagens reais e
imaginarios da época contemporanea, como Rockefeller, Branca de Neve e uma visao critica do

mundo moderno. (Ibidem.)
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Na cancao que Scaramuzzo cita, a cidade esta nas entrelinhas, no conhecimento do popular
e regional. Mas, vamos inverter a ordem e comecar pelo lado B. Nesse lado temos as cancdes “A
briga do Edificio Italia e do Hilton Hotel” e “O abacaxi de Irara”, nas quais Tom Zé traz a cidade de
forma explicita nas letras. Na primeira, faixa 1 do lado B, Tom Zé parte de um movimento de

personificacao dos edificios — estratégia que ele usard também em composicées futuras.

Dando sequéncia as questdes levantadas desde o primeiro album, o compositor identifica
agora que com o avanco da industria, o setor da construgdo civil também estava bastante aquecido,
com construtoras que vislumbravam construir edificios que superam um ao outro em termos de

tecnologia e estética.

O Edificio Italia

era o rei da Avenida Ipiranga:

alto, majestoso e belo,

ninguém chegava perto

da sua grandeza.
Mas apareceu agora

0 prédio do Hilton Hotel

gracioso, moderno e charmoso

roubando as atencdes pra sua beleza.

Entendemos que a critica, para além da construcéo civil, também esta presente em outros

setores da economia da cidade, sendo a representacéo da l6gica do sistema capitalista , de forma que

128



reverbera nas dinamicas das relacfes e experiéncias humanas, ou seja, no modo de vida operandi

na, ainda hoje, capital financeira do pais.
E o Hilton sorridente
disse que o Edificio Italia
tem um jeito de Sanséo descabelado
e ainda mais, s6 pensa em dinheiro
nao sabe o que é amor
tem corpo de aco,
alma de robo,
porque coracao ele ndo tem pra mostrar
Pois o0 que bate no seu peito

é maquina de somar.

Na sequéncia do lado B, vem a cancéo, “O Anfitrido”: um convite a dor, a soliddo que a capital
do progresso financeiro pode proporcionar:

Minha dor, vocé tem razao, Ela bateu na porta, Minha dor, desta vez é pior,
entdo ndo faca cerimonia combinou tudo comigo depois que vocé foi embora
sou a tua nova casa depois me disse adeus, reparei dentro do peito
sou o teu anfitrido. um amor e uma magoa. um vazio anormal.

[.] [..]

Tom Zé nos sugere que a transicao de estar em Sdo Paulo — diante da dindmica de disputa
gue o capital impde — é dificil: ha profunda tristeza, vazio existencial e saudades de uma vida outra,

de uma cidade outra. Com essa dor, em samba triste, Tom Zé nos convida a conhecer essa cidade
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outra quando, na sequéncia, posiciona a cangao “O Abacaxi de Irara”. O compositor traz sua cidade
natal — embalado por um ritmo regional, com uma viola e um jeito de cantar tipico dos cancioneiro do
sertdo —, em uma fabula em que a producdo de abacaxi aparece como sendo ndo s6 o produto de

maior expressao comercial da cidade, mas também o salvador de todas as mazelas de amor:

Moca emperrada namora Véio vilvo com setenta anos
€ 0 noivo néo quer casar ainda quer casar

se apega ao bom Santo Antonio Pergunto pra ele o segredo

€ 0 noivo este ano ainda vai pensar... e peco pra me contar.

Falou véio Falou o véio:
da um chéa de abacaxi V& comendo abacaxi
de Irard de Irard
gue é pro noivo se animar. gue vocé vai se animar.

Na cancgéo que se segue — “O Sandalo” —, Tom Zé se remete ao album anterior com o verso
da cancéo “Escolinha de Rob6s”, mas aqui, no lugar de “Faga algumas oragdes uma vez por dia”
aparece: “Faca suas oragdes uma vez por dia, e depois mande a consciéncia junto com os lengdis pra
lavanderia”, uma critica a tradigdo conservadora pautada na moral e nos bons costumes e que, muitas
vezes, tangencia a hipocrisia.

Assim, Tom Zé volta para o samba triste nas duas proximas cancdes: “Se o Caso é Chorar”’ e
“Sonho Colorido de um Pintor”. A primeira foi composta depois do compositor ter sido acusado de
plagio, o que serviu de faisca para Tom Zé achar a ideia genial e acabar “fazendo uma musica que foi

toda plagio” (Tom Zé In: Ensaio, 1990). Segundo o compositor, a harmonia € o “Estudo n° 2”7, de
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Chopin (na musica popular brasileira essa harmonia aparece na cangao “Insensatez”), a forma vem
de Antonio Carlos e Jocafi, e tinha que falar em dor de cotovelo e bastava, assim, ter as palavras amor
e dor. Ja a segunda parte da muasica, 0 compositor conta que ndo tem sequer uma palavra dele ou de
seu parceiro na composicao desta cancao, Antdnio Perna Froes:

A segunda parte é uma colagem, ndo tem absolutamente uma palavra minha, é tudo musica dos
outros. [...] “hoje quem paga sou eu”, era um tango que Nelson Gongalves cantava, que todo dia
gue ele ia beber sempre tinha alguém querendo pagar para ele a bebida para poder, em troca
disso, Ihe contar suas misérias [...]. “por remorso talvez”, ai é Lupicinio Rodrigues: o remorso
talvez seja a causa de teu desespero, “as estrelas do céu”. Ai vem uma inversdo com a letra do

Caetano: “também refletem na cama / de noite na lama”, é inversdo com a letra de Caetano: “de

noite na lama”. Agora, Ary Barroso, “Risque”: “no fundo do copo”. Agora, Adelino Moreira e Jair

Amorim: “rever os amigos”. Nelson Gongalves, “Bohemia”: “me acompanha o meu violdo”.
(Ibidem)

A segunda — enredo da Escola de Samba Camisa Verde e Branco, no ano de 1971, composicéo
de Talisma e Narciso Lobo —, reforcando a conformidade, faz o feio ficar belo, o mundo ficar
perfumado: “A dor e a tristeza / fiz virar felicidade / aproveitei a tinta / e pintei sinceridade” e encerra o
disco com o sonho de artista, de pela alegria e pelo mundo em cores apesar de todas as lacunas e

repressoes.

Entdo, vai se desenhando a nossa compreensdo como o compositor reflete o outro e a si
proprio, como uma interpretacdo da vida vivida e, assim, faz historia. Segundo Margareth Pereira

(2018, p.244), ao apresentar reflexdes sobre a pratica e abordagem do historiador traz que Wilhelm
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Dilthey, ja em fins do século XIX, propde “[...] um outro tipo de inteligibilidade, o das ciéncias do
espirito. Para ele, o homem € o que interpela o proprio homem, que se esforca em compreender esse
outro, mas que nao pode fazé-lo se ndo compreender, antes de tudo, a si préprio”, mas que, como
vimos, nao é dissociavel do externo. Nas palavras do compositor (1972. In: Pimenta, 2011, p.26): “Em
primeiro lugar, a gente se oferece sensorialmente ao som que escuta. A gente, corpo quase corda. E

um momento de pureza quase corda. E um momento de pureza quase magica”.

Deixamos o lado A para agora por entende-lo mais denso: é a trilha sonora da repressao que
0 pais vivia. Tom Zé foi detido duas vezes entre os anos de 1971 e 1972. A primeira vez pela
proximidade com um italiano que o procurou para fazer duas cancdes em versao italiana, mas que
também contrabandeava pedrinhas semipreciosas e foi denunciado por isso e outras coisas, como
estavam muito préximos trabalhando, a Policia Federal levou Tom Zé junto para o DOPS. A segunda
por suspeito “abuso de drogas”, uma ponta de cigarro de maconha encontrado em uma frasqueira
que, segundo Tom Zé (2011, p. 254) “Nesse tempo, nas universidades no interior de Sao Paulo,
geralmente a gente ia a uma festa, depois do show; e sempre tinha uma caixinha, um pequeno estojo
no meio da sala. Aquilo era um sinal de, sei 14, contestacéo a ditadura. Um dia me deram um cigarro”.
Em nenhuma das prisbes Tom Zé teve maiores complicagdes, ainda que “recordaria aqueles dias

entre as paginas mais dificeis de sua vida” (ibidem, p.151).

="

E no lado A deste album que estéo can¢es como: “Menina, Amanha de Manh&” — quarta faixa
—, hoje, uma das cang¢des mais conhecidas do compositor; “Frevo”, uma parceria com Tuzé de Abreu,

o pecadinho pode nos remeter a questdo do “abuso de drogas” — mencionado acima —; “Happy End”
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e “A Baba” fazem referéncia a fabula¢des, enquanto a primeira traz a aversado do que o cinema e as
novelas e os romances trazem como narrativa — pautadas na construcdo de um imaginario feliz, em
que no fim tudo acaba bem construidas, ainda que o pais viva um “pesadelo” —, com a segunda
podemos pensar em como o capital, na figura de Rockefelle, rege as dindmicas sociais ultrapassando
o impossivel, na figura de Branca de Neve; “Dor e Dor” soa quase como um pedido de socorro, um

SOpro por esperanca.

A cangao “Senhor Cidadao”, em certa medida, retne a légica argumentativa do trabalho de
Tom Zé. Entendemos que a analise desta cancao para uma compreensao e discussao de cidade é
complexa e multifacetada, aqui faremos uma analise de algumas possibilidades. A comecar pelo
poema Cidade, City, Cité, do poeta concreto Augusto de Campos, no qual é construido um neologismo
formado por vinte e oito palavras que tém em sua morfologia o sufixo “cidade”, mais a propria palavra
cidade, e que quando pronunciado forma um fluxo cadtico a primeira vista, mas que olhado de novo e

de novo, ao ser desconstruido e reconstruido ganha sentido — como a cidade.

atrocaducapacaustiduplielastifeliferofugahistoriloqualubrimendimultiplior
ganiperiodiplastipublirapareciprorustisagasimplitenaveloveravivaunivora

cidade

A cancéo se inicia com a leitura deste poema — apenas voz, sem

QR-CODE 11
Sugiro que vocé direcione

a camera do celular ou  melodia entra como um inicio de procissao religiosa tipica das cidades pe-
tablet para o QR-code

acima para ouvir a cancéo

“Senhor Cidadao” (1972),

de Tom Zé.

nenhum instrumento de fundo —, apds a pronuncia da palavra cidade a
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guenas: cada instrumento entra aos poucos, comec¢a com um som agudo de uma viola caipira, um
sino e um gemido sofrido — de dor, de choro —; a voz entra com Tom Zé falando e o coro repetindo a
frase, como nas procissfes, segue assim até o refrdo e depois retorna com a fala de procissdo com
outros versos. A melodia, somada a letra, traduzem e reforcam as questdes levantadas por Augusto
de Campos no poema: “efeito composto de manha e navalha com que uma cancao pode participar de

uma pagina argumentativa” (Ibidem, p.137).

A letra associada a melodia denuncia a hipocrisia de uma sociedade conservadora, pautada
nos valores e na moral de uma Igreja Catélica que se colocou aliada a Ditadura Militar, e que pregava
0s bons costumes e a acumulacéo de riqueza, para a Familia Tradicional Brasileira. "Senhor Cidadao"
e "Cidade, Cty, Cite" associados formam uma critica altamente sofisticada da vida sob a ditadura,
onde a opressédo e a desumanizagao coexistem com a luta pela resisténcia e autenticidade. Altamente
sofisticada pois, além de aparecer nesse album, foi gravada anteriormente, em 1971, em um compacto
no qual fazia par com a cancéao “Siléncio de nés dois” — esta nunca mais regravada —, mesmo com
essa tematica tao forte, de critica acida ao sistema que se impunha, a can¢ao nao sofreu censura. Um

pais com o Al5 em plena execucao.

As palavras do poema enriquecem a compreensao da cangao, e vice-e-versa, mostrando a
complexidade e as multiplas facetas da realidade urbana e social daquela época. A cancéo trata da
atrocidade exercida pela ditadura, ndo sO pela caducidade dos direitos civis, mas também pela
ferocidade na forma como impunha uma iluséo tanto econémica quanto de um estado de felicidade e

vivacidade, associada a uma ideia de cidade onde a velocidade do progresso ofuscava as condi¢gbes
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de mendicidade e rapacidade. A cancao, associada ao poema, denunciam a nocao de duplicidade dos
sujeitos submetidos ao conservadorismo, de incrivel loquacidade, exemplo de tenacidade e
cristalizados na veracidade do que pregam; quando a hipocrisia reina nesse “espelho mentiroso” de

sua lubricidade. Afinal: “Toda ditadura é sexual” (Tom Zé&, 2011, p. 83).

Poderiamos olhar, agora, para os aspectos urbanos que a cancdo em associacdo com o
poema pode nos trazer. A questdo que vimos discutindo nesse trabalho em relacdo a sua unicidade e
multiplicidade simultaneas: a cidade singular-plural. Ao passo que, ao analisar sua historicidade,
conseguimos verificar se ha ou ndo alguma periodicidade ou elasticidade, dos acontecimentos, das
experiéncias, dada a sua organicidade. A cancdo e o poema também oferecem pensarmos a
plasticidade das cidades pela espetacularizacdo e alienagdo, muitas vezes impulsionada pela
publicidade, que maquiada pela simplicidade é, nas entrelinhas, repleta de causticidade e voracidade

em manter a sociedade nos caminhos de interesse dos que detém o poder e o capital.

O lado A € como um manifesto contra a atrocidade da ditadura e a falsa ideia de felicidade
gue o regime difundia pela populacéo, quase como uma obrigacdo em ser feliz. Esse album atualiza
tanto o primeiro quanto o segundo albuns. Tom Zé a cada trabalho faz a volta na elipse, retoma os
assuntos, contudo sempre com alguma diferenca. Veja se o que foi colocado no encarte do album

Grande Liquidacao, de 1968, ndo cai como uma luva para este alboum também:

E como a realidade sempre se confundiu com os gestos, a televisdo prova diariamente, que
ninguém mais pode ser infeliz. Entretanto, quando os sorrisos descuidam, os noticiarios mostram

muita miséria. Enfim, somos um povo infeliz, bombardeado pela felicidade. (As vezes por outras
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coisas também). E que o cordeiro, de Deus convive com os pecados do mundo. E até ja ganhou
uma condecoracao. Resta o catecismo, e nés todos perdidos. [...] Pois é que quando eu abri os
olhos e vi, tive muito medo: pensei que todos iriam corar de vergonha, numa danagéo dilacerante.
Qual nada. A hipocrisia (¢ com z?) ja havia atingido a indiferenga divina da anestesia... E
assistindo a tudo da sacada dos palacetes, o espelho mentiroso de mil olhos de mumias
embalsamadas, que procurava retratar-me como um delinquente. Aqui, nesta sobremesa de
preto pastel recheado com versos musicados e venenosos, eu lhes devolvo a imagem.
Providenciem escudos, bandeiras, tranquilizantes, anti-acidos, antifiséticos e reguladores

intestinais. Amém. (Tom Zé, 1968. Grande Liquidacao. [grifo nosso])
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O ano de 1973, foi o de “colocar o cu na Republica”. Lancado pela gravadora Continental, seu
quarto disco: Todos os Olhos, era para Tom Zé, naquele momento, sua obra-prima, “ele o compusera
peca a peca, de modo minucioso, tendo o cuidado de cinzelar cada faixa como uma pequena joia”
(Scaramuzzo, 2020, p.161). O artista ousa, de maneira diferente, a cada retorno que faz em si e em
sua propria obra: o experimental transbordava as composices musicais e era refletida em todo o
album, a comecar pela capa. Pensada pela agéncia de publicidade E=MC2, de Décio Pignatari, a capa
de Todos os Olhos é bastante ousada para época, segundo Pignatari (In: Ibidem) seria 0 momento de
“esfregar um belo olho do cu na cara daquele bando de fascistas”. Sobre essa capa Tom Zé (2011,

p.251) conta que:

Foi ele [Décio Pignatari] quem deu a ideia. Pensei que fosse desistir daquilo [a foto que parece um
olho, mas na verdade € uma bola de gude num anus], porque no principio achei muito perigoso. Claro
gue a gravadora nunca poderia saber de nada; a histéria s6 foi publicada por David Byrne na
contracapa do disco The Best of Tom Zé.

Ah, era uma modelo?. Antes da bola de gude, que foi uma solugéo final, o Décio um dia me ligou,
depois que eu ja estava até esperangoso de ele ter se esquecido, ligou e disse assim: “Tom Zé, ja

tenho algum material, o pessoal |a na agéncia fez algumas fotos.” Eram closes ainda mais radicais,

29 Nesse recorte da entrevista dada para Luiz Tatit e Arthur Nestrovski, publicada em sua autobiografia de 2011, Tom Zé
diz que a foto do anus é de uma modelo. Ja sua biografia autorizada, escrita por Scaramuzzo em 2020, traz que “Francisco
Eduardo de Andrade, Marcos e Reinaldo contrataram uma prostituta na frente do Jockey Club.” (p. 160) — Francisco
Eduardo de Andrade era o diretor de arte, Marcos Pedro Ferreira foi quem se ocupou da arte-final da capa e Reinaldo de
Moraes o fotégrafo, todos da agéncia de publicidade E=MC2. A modelo a quem Tom Zé se refere, pode ser a, na época,
namorada do fotdgrafo Reinaldo de Moraes, que por ser muito f& da Tropicalia topou fazer as fotos, afinal: “Imagine, meu
cu na capa do novo disco de Tom Zé!” (in: Scaramuzzo, 2020, p.160), e que, segundo Scaramuzzo, s&o desse modo com
a lenta mais aberta como narrou Tom Zé no trecho citado.
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via-se parte do bumbum da moga, parte das pernas, parte dos proprios 6rgaos genitais — tudo muito
acanhador para mim.

Eu tinha que fazer o papel de civilizado. “Muito bem... Este dngulo aqui... o enquadramento... a
luz...”. Tudo mentira. Eu estava era com vergonha. Por fim, ele propds a ideia de um close
maximo. No fundo, acho que Décio tinha esse dilema: como botar isso na rua? Uma banda,
naquele ano, tinha cantado num show a palavra “seio”, e foi presa na descida do palco. S6 pela
palavra “seio”...

E esse cu ficou na praca da Republica! A gente ia 14 visitar. Naquele tempo, realmente havia
esse sentido da rebeldia, de dar um cascudo na visdo militar do mundo e do Brasil, ndo é€? A
gente tinha um prazer imenso de ir 14 e ver aquele cu na praca da Republica — mas isso entre

nés, aqui muito familia.

Tom Zé nao brincava ao dizer que era preciso “dar um cascudo na visao militar do mundo e
do Brasil”. Em retorno e atualiza¢éo dos trabalhos desenvolvidos nos discos anteriores, neste o artista
intensifica a dimenséo politica. Esse é o disco da cancdo que nos acompanha pelo lado A desta
pesquisa: “Complexo de Edipo”. Entdo, veja: é o disco que tem em sua capa um cu, e que comeca e
termina com a mesma can¢cao. Nesse sentido, Emilia Nery (2014, p.226) traz em sua tese de

doutorado uma possivel leitura:

O jogo verbal entre as expressdes “Complexo de Epico” e “Complexo de Edipo” pode ser
interpretada como uma remisséo a capa do LP Todos dos Olhos — que retrata uma bola de gude
inserida na abertura de um anus —, ao mito de Laio e a histéria do anus da sua mulher, Jocasta.

Eles, para evitarem filhos, faziam sexo anal. Apesar dessa precaucéo, nasceu o Edipo.
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Para completar esse jogo simbolico do ciclo, do looping, da repeticdo a cancéo termina com

a estrofe:

Porque a cobra
ja comegou
a comer a si mesma pela cauda,
sendo ao mesmo tempo

a fome e a comida.

Ha leituras que trazem uma analise de que essa estrofe diz sobre uma percepcao politica de que a
ditadura estivesse se auto destruindo, e proxima do fim. No entanto, entendemos que em 1976 ainda
estava em vigor o Al5, que foi até 1978; além disso a ditadura ainda perdurou até 1985. Assim,
escolhemos essa outra otica, que reforca a repeticéo, identificada tanto na construcdo melédica da

canc¢do, como no gesto de ser a primeira e a Ultima faixa do LP e, agora, também pela letra.

Entre esse looping estéo as outras cangdes, que constroem uma costura em consonancia com
a cancdo “Complexo de Epico”. A segunda faixa é “Cademar’, que fez um jogo de construgéo,
desconstrucao e reconstrucdo da palavra se utilizando apenas dela mesma, sendo apenas a ultima

frase de cada estrofe a excecéo disso:

O 6 cadé mar 6 6 cadé mar
6 6 cadé 6 6 cadé
666 cadé mar 0666 cadé ma
ia que ndo vem ria que ndo vem.
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Composicéo escrita com Augusto de Campos — parceria que se intensificava, inclusive, na
parte interna do encarte do disco tem sua poesia visual “olho por olho” —, “Cademar” é uma espécie
de mantra cantado de uma unica palavra, a qual € derivada da frase “cadé o mar”, ja sua melodia &
uma complexidade experimental, com sons quebrados, picotados, que parecem “ter saido de um
universo pés-industrial” (Scaramuzzo, 2020, p.165.), o que nos remete tanto a Sdo Paulo — nesse som
industrialmente picotado —; quanto a Irara — na relacdo com o mar, vinda pela proximidade com o
recbncavo baiano e também com Salvador, cidade onde Tom Zé teve sua formacdo escolar e

académica.

A ousadia de Tom Zé nesse album também diz respeito a uma critica que ele leu sobre seu
terceiro disco, Tom Zé (Se o caso é chorar), na qual dizia: “Tom Zé fez um disco novo. Pior pra ele”

(Tom Zé€, 2011, p.247). Aquilo ndo saiu mais da cabeca de Tom Zé (Ibidem):

Tanto que o disco seguinte, Todos os Olhos [1973], foi praticamente feito a quatro méos, por
mim e pelo que o critico me disse. As pessoas nunca falam da critica ajudando... [...] Se nédo
tivesse lido aquela resenha, pode ser que encontrasse o caminho de outra maneira, mas quem

me deu a porrada e me fez chegar para o lugar novamente foi essa resenha.

Tom Zé critica a conformidade e a alienacdo do cidaddo comum sob um regime opressor,
segue, pela ironia e pela satira, com um compromisso politico ativo e incorporado no cotidiano; tanto
que as demais musicas do disco, quando ndo trazem em suas letras a questdo da represséo da
ditadura — como em “Dodé e Zezé”, que comega com a pergunta: “por que € que a gente tem que ser

marginal ou cidadao?” —, trazem a questéo das disputas urbanas — é o caso das cancdes: “Augusta,
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Angélica E Consolacdo” e “Botaram Tanta Fumacga” em que “Tom Zé lista os defeitos recénditos da
cidade, expde sua medula, aquele universo visivel apenas para os que conhecem Sao Paulo a fundo”
(Scaramuzzo, 2020, p.165).

Esse disco tem tal engajamento politico que, na parte interna, na pagina anterior a poesia

visual de Augusto de Campos, onde estdo escritas as letras das canc¢des, tem uma foto central que é
Tom Zé sentado entre dois quadros:

No interior de uma das molduras estava a primeira pagina do jornal O Estado de S. Paulo, com a

manchete” Agora € samba”. Era outro ataque a ditadura militar, uma provocagdo em resposta ao

Decreto-Lei n°1.077, promulgado pelo presidente Médici para instituir a censura prévia de livros e

jornais. Como protesto, O Estado de S. Paulo comecgou a substituir os artigos censurados por

anuncios, cartas, poemas e receitas culinarias. Em 4 de abiril, 0 artigo do jornalista Jdlio de Mesquita

intitulado “No Brasil ndo ha liberdade de imprensa” foi substituido por “Ja € hora de dar atencéo as

flores”. O “Agora é samba” era um anuncio da Radio Eldorado que substituia um artigo bem mais

contundente sobre a renlncia do ministro da Agricultura, Cirne Lima, devido as divergéncias com o

entdo presidente Médici. (Ibidem, p. 162)

O “cu na Republica” ndo agradou muita gente. Esse disco marca também a acentuagéo do
declinio de Tom Zé ao ostracismo. Depois de seu lancamento nada foi dito sobre o disco, nenhuma
matéria em jornal, nenhuma apari¢ao na TV, nada. Pelo visto, nem o “prato criativo da publicidade”
(Tom Zé, 1972. In: Pimenta, 2011, p.27) deu conta de convencer o publico do recado transmitido. Com
certo sarro, o artista (Ibidem, p.28), diz que: “é a publicidade, que tem a honra de manter acesa a

chama da vida mental da nagéo... apesar da frieza com que ela é capaz de servir a Deus e ao diabo!”.

143



No entanto, para Tom Zé&, deveriam ser os artistas a “produzirem alimentos para manter acesa
a consciéncia critica dessa coletividade”, pois se néo o fizerem “essa coletividade estara apodrecendo

dentro de suas ‘raizes”, de certa forma, esta também aqui a critica da cangdo “Complexo de Epico”,
além da insisténcia em se manter radical em seu trabalho, disco apds disco, sem assumir as
prerrogativas da moda. Tom Zé (lbidem, p.25) conta que Gilberto Gil Ihe disse certa vez: “Veja, Tom,
as coisas que vocé faz a gente nao pode enquadrar em nenhuma época”. Nas palavras de, José

Miguel Wisnik (In: Scaramuzzo, 2020, p.161):

Enguanto os outros Tropicalistas estavam empenhados em criar uma nova linguagem musical
capaz de se adaptar as exigéncias do mercado, Tom Zé nao estava nem um pouco preocupado
em satisfazer essas demandas, recusando-se a abrir um espago para si mesmo na concorrida
industria discogréfica. Caetano e Gil tinham pensado numa verdadeira estratégia de
posicionamento. Tom Z&, ao contrario, acabou no circulo dos artistas malditos e marginalizados,

cuja estética musical muitas vezes estava em discrepancia com aquilo que o publico queria.

Mas é preciso muita coragem para espalhar um “cu” pela cidade. Na verdade, € preciso
coragem, determinacéo e “berco™. Importante lembrar que seu propdsito de limpar o campo, como
vimos, vem desde 1955. Além disso, como nos lembra Lima (2005, p.56), Tom Zé “participou da

criagdo do Grupo de Compositores da Bahia, cuja maxima anérquico-baiana era simplesmente essa:

30 “Como é que se concilia 0 que se vive no bergo, o que se vive de coletivo na cidade, e os ideais composicionais aqui
aportados desde sempre, especialmente a partir de 1954” (Lima, 2005, p.28)? A referéncia ao ano de 1954 é da criacéo
da Escola de Musica da UFBA.
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‘Principalmente estamos contra todo e qualquer principio declarado’. Essa radicalidade, se reafirma

guando o musico baiano (1972. In: Pimenta, 2011, p.30) acredita que:

A melhor arma que um artista pode ter, para si e para dar pros outros, € a que eu espero
encontrar nos artistas, isto é, toda visdo coerente do mundo, toda essa visdo coerente atras de
sua obra, das coisas que eles fazem. [...] Nessa sutileza, considerando que ninguém faz nada

gue ndo seja um resumo de seu esqueleto psicoldgico, existe uma grande promessa.

Diante disso, percebemos que estabelecer o “acordo tacito” (Tom Zé, 2011, p.25) ficou cada
vez mais dificil para Tom Zé — ainda mais quando “todos os olhos se voltam pra mim, / de la do fundo
da escuriddo, / esperando e querendo / que eu seja um herdéi”. Sera isso o que faz com que “todo

compositor brasileiro (seja) um complexado”?
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Foi um vacuo de trés anos entre um disco e outro, em que Tom Zé fazia pequenos shows em
centros universitarios sem muita visibilidade; participou como ator da versao brasileira de Rocky Horror
Picture Show, mas sem abandonar a ambic&o de ser um artesdo da musica. Mal sabia ele que esse
seria o disco que lhe salvaria do “esquecimento”, quando descoberto por David Byrne no final da
década de 1980.

“teve algumas coisas que foi me mantendo vivo. Eu tinha também outra coisa que me protegia
muito, eu frequentava vegetativamente os teatros da prefeitura [...] do sesi, do sesc [...] do
Estado. Eu frequentava os teatros e duas centenas de jovens, todos se substituiam indo me ver.
Tanto que um dia Roberto Santana [primo de Tom Z¢é] fez a seguinte exclamacéo — o diretor da
Poligram —, disse assim: “que diabo é isso, a gente n&o vé falar de uma pessoa, entra no teatro
em um dia de domingo de manhéa e vé o publico se acabando de ri com uma criatura que esta
morta?” Entdo tinham essas coisas, esses pequenos [...] seios maternos que me mantiveram
vivo” (Tom Zé, 1993. In: Roda Viva, 1993.)

O album é uma entrega a tentativa do mais profundo estudo da tradicdo musical brasileira —
tradicdo no sentido de popular, transmitido e ressignificado de geragao para geragéo, e nao no que
trata sobre costume e moral —, reduzindo-a a sua menor parte, decompondo-a a seu estado minimo,
para depois recompor em multiplas variagdes — assim como 0s concretistas na poesia; 0s arquitetos
modernos —: “Estava construindo um novo conceito de samba pds-moderno, que aos dois compassos
classicos justapunha fragmentos vanguardistas jamais experimentados. Era um perfeccionista,

sempre foi” (Scaramuzzo, 2020, p.170.).
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O lado A reune as musicas mais provocativas, montadas pela légica de uma experimentacéo
radical, tendo can¢cbes como “T6” e “Vai (Menina, amanhd de manhd)”, que sdo hoje bastante
conhecidas e de sucesso, tocadas nas radios desde o relangcamento de Tom Zé ao cenario musical
na década de 1990 — e que continua ainda hoje. O lado B, por sua vez, é uma brincadeira mais sultil,
Tom Zé segura um pouco a ousadia e faz o que parece ser mais uma homenagem ao samba de roda,
e se apega a temas como 0 amor e seus possiveis conflitos. A excecdo é a Ultima faixa, indice, “com
uma letra incompreensivel, para dizer o minimo: uma amostra de fragmentos silabicos das outras

musicas do disco. Pura poesia concreta.” (Ibidem, p.172).

A questao politica e do cotidiano urbano aparecem, ainda que de forma mais diluida e discreta.
A época, esse disco agradou a um grupo bem restrito, e como Tom Z¢é ja nédo estava mais “em alta”,
nos jornais foi o mesmo siléncio do disco anterior, com excec¢ao do texto de Sérgio Cabral, que saiu
no jornal O Globo de 25 de fevereiro de 1976 (In: Ibidem, p.173):

Tom Zé ndo é exatamente um sambista, mas decidiu fazer um disco de samba. [...] O que
precisamos saber em relagdo a Tom Zé é o seguinte: suas experiéncias foram bem-sucedidas?
Tenho minhas duvidas. O acompanhamento do violdo, quase sempre, € exatamente simplificado,
um paradoxo para quem se ocupa, entre outras coisas, de dar aula de violdo. Nas letras, ha
também um certo exagero nas brincadeiras com as palavras. Além do mais, a ndo ser em Ui!

(vocé inventa), ndo séao letras sensacionais. Um disco de pesquisa so tem sucesso quando €, no

minimo, uma obra-prima. E, infelizmente, esse néo € o caso de Estudando o samba.

150



Mal previa Cabral, que hoje, Estudando o Samba seria um dos albuns de Tom Zé mais
acessados e ouvidos nas plataformas de musica. Tanto que depois da descoberta de David Byrne —
em 1989 —, foram publicados dois livros com o foco nesse album: O primeiro, Estudando o Samba, de
Bernardo Oliveira, é parte da colegéo “O Livro do Disco”, da editora Cobog6. Langado em 2014, o livro
traz um panorama da obra de Tom Zé e um estudo mais detalhado do disco, além de uma entrevista
com Tom Zé e depoimentos de algumas pessoas que contribuiram para o disco, como Heraldo do
Monte (produtor e violdo). Segundo os organizadores da colecao, Frederico Coelho e Mauro Gaspar
(In: Oliveira, 2014, p.7), a curadoria dos discos “privilegiam o abalo sismico e o estrondo, mesmo que
silencioso, que cada obra causou e segue causando no cenario da musica, em seu tempo ou de forma

retrospectiva”.

O segundo livro, Estudando o Samba (1976): Tom Zé, é a versao em livro do programa de
televiséo do Canal Brasil: “Som do Vinil”, entrevistas a Charles Gavin. Lancado pela editora ima, em
2016, traz entrevistas com Tom Z¢&, Julio Medaglia e Elton Medeiros, que participaram ativamente da

construcdo deste album.

David Byrne (In: Scaramuzzo, 2020, p.173), quando da audigdo do disco, disse: “esperava
ouvir samba e em vez disso encontrei a vanguarda de Nova York, de Paris e de Berlim. Alguém em
Sao Paulo estava fazendo uma musica de pesquisa malditamente boa”. E interessante perceber
qguantos territérios a musica pode mobilizar quando se mergulha no estudo profundo de uma tradicéo.
Segundo Tom Zé (1990. In: Pimenta, 2011, p. 59):
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O Lévi-Strauss diz que quando vocé faz uma obra de arte, vocé apenas faz uma face das milhdes
de faces que uma coisa pode ter, e as outras pessoas, incentivadas pelo seu trabalho, come¢cam
todas a produzir arte. V&o pensar outra coisa. Aquilo oferece uma oportunidade de vocé ser

artista.

Com essas reflexdes, fica exemplificado os inUmeros atravessamentos, referéncias e
influéncias trans-subjetivas na composicdo, nhdo s6 musical, mas no conjunto que envolve a producao
de um album: a tal das “antenas de Paulo Costa Lima"3l. Além das cancdes, ha na construcdo de um
album todo um trabalho musical, poético, gréfico que dialogam e se conectam entre si para que as
coisas ali propostas se comuniquem entre nés. O trabalho gréafico da capa foi o que fez com que Byrne
se interessasse pelo disco. Segundo Byrne (In: Scaramuzzo, 2020, p.173): “até aquele momento todos
os discos que eu tinha visto no Brasil retratavam mulheres de biquini. Quando descobri Estudando o
samba, achei a imagem extraordinaria”. A capa tinha tudo o que quiséssemos pensar, menos cara de

capa de disco de samba.

A ideia do disco, de forma geral, surge de uma conversa com Rogério Duprat sobre um
cansaco em relacdo ao samba. Segundo Tom Zé (In: Gavin, 2016, p.64): “Naquele tempo o samba
estava difamado, todo mundo: ‘Puta! Eu ndo aguento mais samba, esses caras, cococo, quequeque.

Meu diploma de papel...” Ninguém aguentava mais”. J& Duprat (In: Ibidem), dizia que “uma inteligéncia

31 Tratamos desse assunto no inicio do Lado A. Ver o texto: Baido de Dois: Composicao e Etnomusicologia no forro
da pés-modernidade (em 6 passos). In: LIMA, 2005, p.292.
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extraterrestre passaria cem anos para fazer essa coisa maravilhosa que noés todos estamos

esculhambando, mas basicamente é uma coisa maravilhosa”.

Cansados de samba ou ndo, o que constatamos, hoje, € que o estilo se mantém vivo e
agradando um publico consideravel no mundo. Mas, no final dos anos de 1970, na visdo de Tom Zé,
era como se 0 samba estivesse preso, por isso ninguém aguentava mais. A capa € a representacao
desse “aprisionamento”. Criacdo de Walmir Teixeira, a capa traz em letras grandes o titulo do disco,
em fonte menor o nome do musico, e abaixo, de forma minimalista e forte, um emaranhado de corda
e arame farpado que atravessa e também faz o verso do encarte, em um sentido que podemos pensar
como “‘uma metafora do entrelagamento entre 0 moderno e o arcaico, duas forcas que se digladiam,
se esfacelam, se anulam no Brasil dos anos 1970” (Oliveira, 2014, p.88). Na entrevista a Charles
Gavin (2016, p.75), Tom Zé conta:

[...] na histéria de Rogério [Duprat] ter me falado que o samba estava... e eu falei: “O samba esta
mais aprisionado pelos seus préprios cultores que ndo querem que nada de estranho entre no
samba, uma forma néo pode parar no tempo e no espago. Uma forma viva € vitima do seu tempo
e de tudo, ndo é?”. Entdo eu queria dizer que eu estava mexendo com uma coisa que estava
presa em cordas e arame farpado. Como era o tempo da ditadura e arame farpado levava ao
episddio da tragédia judaica com a histéria da Alemanha, ainda ficava mais forte a coisa do Brasil
estar em uma ditadura, que era uma espécie de coisa hitleriana brasileira e, a corda e o arame

farpado samba? Que diabo de samba sera esse?

Tom Zé nao entendia porque nao conseguia fazer com que as pessoas se interessassem em

ouvir aguele samba. Ele achava incrivel as construgcdes que tinha conseguido montar, “dos pés ficarem
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quentes”, “de arrepiar”, mas que ninguém ouve. O desanimo aumentava, comecou considerar que 0
caminho seria voltar para Irara e trabalhar no posto de gasolina de um sobrinho, mas insistiu mais um
pouco e dois anos depois langou Correio da Estacao do Bras. Nesse meio tempo, Washington Olivetto
— “prodigio da publicidade brasileira” (Scaramuzzo, 2020, p.180), que a época trabalhava na renomada
agéncia publicitaria DPZ —, convidou Tom Zé a colaborar com a criacao de jingles para campanhas da

agéncia, foi o que o segurou, tanto financeiramente, quanto emocionalmente. Olivetto intentava

[...] criar uma nova linguagem publicitaria que pudesse ser absorvida no cotidiano. [...] era
oferecer uma publicidade que ndo apenas desempenhasse a tarefa para a qual tinha sido criada,
vender produtos e construir marcas, mas que respondesse a uma exigéncia mais arrojada:

passar a integrar a cultura de massa do pais. (Ibidem, p.181)

Os trabalhos de Tom Zé foram muito bem aceitos na publicidade, afinal “Tom Zé era assertivo
e criativo, gracas a sua inesgotavel curiosidade, ingrediente que considerava fundamental para
promover o mundo corporativo.” (Ibidem.). De certa forma, foi o que deu &nimo para Tom Zé continuar
produzindo musica. No final de 1977 ele interrompe a parceria com a DPZ para se dedicar a producéo

do novo disco.

QR-CODE 12
Sugiro que vocé direcione a cdmera do celular
ou tablet 0 QR-code acima para assistir ao
comercial da Olivetti Valentine com jingle de
Tom Zé.
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Esse disco € a reunido das musicas da trilha sonora de um trabalho que Tom Zé fez para o programa
produzido por Fernando Faro na TV Cultura sobre os imigrantes nordestinos em S&o Paulo, que foi
ao ar em dezembro de 1978. Além desse “trabalho monografico sobre o tema da emigragéo, com uma
forte tensao lirica” (Scaramuzzo, 2020, p.183.), Tom Zé também fez papel de repdrter quando
acompanhou Faro para entrevistar os nordestinos na Estacédo do Bras, em Sao Paulo, “pois sabia falar
o dialeto deles” (Duclos, 1978, in: Pimenta, 2011, p. 37), como nos conta seu biégrafo (2020, p.183.)

no trecho abaixo:

Tom Zé compébs a trilha sonora e ajudou Faro a quebrar a desconfianca que a populagao
espontaneamente criava diante dos que considerava intrusos. [...] Muitos se mostravam
reticentes diante dos habitantes da metrépole, e por isso Tom Zé assumiu o papel de ancora do
programa. Dirigiu agueles homens de rostos marcados pelo vento quente do sertédo e pela dureza
da vida na cidade palavras em portugués com toques de provencal, levou-os a contar a frustragédo
de viver longe da prépria terra, a desiluséo de ter de sobreviver numa metropole que tentava
engoli-los a cada dia. Alguns falaram dos préprios sonhos e esperancas, outros mencionaram o

medo. Tom Zé compartilhava cada uma dessas emocdes.

Esse disco — o ultimo langado dentro do nosso recorte temporal —, mas uma vez, € o retorno
a discussdo que iniciamos na apresentacdo do primeiro album. A nocdo de que, por mais
revolucionaria, progressista em termos industriais e financeiros, Sdo Paulo carrega consigo uma
dindmica de pequenos guetos. Nesse album, Tom Zé escancara isso e localiza onde se reunia o gueto

dos nordestinos na capital paulista no final da década de 1970.
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Além disso vai se mostrando como os retornos, as repeti¢cdes, sédo caracteristicas da obra de
Tom Zé. O autor vai desenhando em sua trajetoria uma espiral que a cada looping vai ressignificando
seu olhar e sua forma de apresentar a vida e, assim, nos dizer de lugares, experiéncias,

estranhamentos e cotidiano:

Assim, amando a cultura mocérabe daqueles avos, mas analfabetizados pela pendria, nosso
artificio vital foi falar cultura, conversar cultura, dancar cultura. Passamos a plantar leituras de
concepcdes metafisicas em acontecimentos do cotidiano; a fazer pentimento, sobreponto a
paisagem da caatinga chaves visuais do conhecimento esotérico; a montar eixos de filosofia na
sintaxe de uma lingua téxtil, de um falar que compde cosmogonias (ver isso também nos Gerais
de Guimardes Rosa). (Tom Zé, 2011, p. 99)

Por mais que o album tenha sido criado por essa relacdo com um programa de TV, o que
rendeu alguma movimentacdo midiatica — ainda que discreta — sobre o disco, ndo foi o disco em si,
propriamente, mas a experiéncia de quem ia assistir aos Shows. Os experimentos que Tom Zé levou
aos palcos quando da apresentacdo do mesmo chocavam o publico. Quando de seu langamento, em
maio de 1978, saiu uma matéria na Folha de S. Paulo, assinada por Nei Duclos (1978. In: Pimenta,
2011, p. 34), que comecava assim:

Ha uma surpresa para o publico nos shows que Tom Zé vai apresentar de hoje até domingo na
Fundacéo Getulio Vargas. Nos dez minutos finais, depois das musicas do seu novo LP — Correio

da estagdo do Bras — Tom Zé e seu grupo vao comecar a fazer loucuras, como ligar enceradeiras,

passar serrote em cano, ou destruir agogs num esmeril.
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O palco vai soltar faisca nesse momento — tdo perigosas — que véao obrigar os musicos a usarem
oculos de protegdo. O publico que se cuide: nessa hora — tao suscetivel a choques elétricos e a

conclus6es apressadas — a musica mudara de rumo.

Esse conjunto de “loucos instrumentos” que Tom Zé levava aos palcos, foi chamado pelo
compositor de ‘“instromzémentos”. Cada instrumento também foi nomeado de acordo com sua,
digamos, “funcéo operaria” somada ao home do operario que ajudou a criar a pe¢ga — como uma forma
de homenagea-los. Os nomes sdo: “mecanico Ferreira”, “sapateiro Laerte”, “carpinteiro Maurao” e

“fontes de Leite”.

Tom Zé, como nato observador de seu entorno, ja tinha pensado sobre como o dia-a-dia €
agressivo com o trabalhador: “N&do passamos de robés programados para trabalhar. O que nos salva
sdo os pequenos defeitos de fabricagao: cantar, sonhar, pensar.” (Tom Zé. In: Scaramuzzo, 2020, p.
177). Ciente de que a elite/classe média ndo alcancava, ou ndo queria — € ndo quer — se entender

também como classe trabalhadora, na ocasido desses shows, Tom Zé (Ibidem, p.186) deu seu recado:

Esse projeto pode ser considerado experimental, porque integra materiais incomuns e novas
sonoridades, mas ndo é uma proposta para a elite. Desejamos fazer uma musica operaria, como
nés que somos marceneiros, transportadores, desenhistas e inventores de instrumentos. A
maioria desses instrumentos foram libertados das préprias funcdes precisamente pelas oficinas

operarias.

Quando o compositor afirma que néo é para elite, o que ele quer dizer exatamente dessa falta

de identificacdo que o capitalismo impde sobre as camadas viventes em sociedade, distinguindo as
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pessoas, como vimos, em questdes identitarias e de classe. E necessario com esse album entender
como se da a relacdo do migrante nordestino com o desenvolvimento do sudeste brasileiro,
principalmente de S&o Paulo — que se industrializou de forma acelerada —, se tornando logo a capital
financeira do pais, e assim o € até hoje. Perceber ainda como esses migrantes-operarios foram

marginalizados e, a cada processo de crescimento da metrépole, empurrados para as periferias.

A capa ndo poderia deixar de traduzir tamanha dureza. Em um fundo preto aparece o nome
do artista centralizado na parte de cima do disco, em um dégradé do vermelho para o amarelo. O
nome do disco em letras menores escrito em branco — quase o inverso do disco anterior — e uma
fotografia de Tom Zé centralizado neste fundo, sob uma meia luz vinda do lado esquerdo do
observador, iluminando, assim, apenas metade de seu rosto, marcado por uma seriedade e olhar fixo,
gue retrata os homens de rostos marcados pelo vento quente do sertdo e pela dureza da vida na

cidade grande.

Além de transbordar a questédo da imigracdo, pode-se dizer que esse album também é um
momento de retrospectiva de sua carreira e reafirmacdo em continuar a fazer can¢des que trazem
uma radicalidade na leitura do cotidiano urbano. Em “La vem Cuica”, o compositor retorna ao disco

Estudando o Samba, zombando da tradicdo sambistica®’. A cancéo “Amor de Estrada” foi composta

82 “Com ‘La vem cuica’, um samba a la José Bezerra da Silva composto com Vicente Barreto, zombou da tradigao
sambistica — a seu ver, agora demasiado na moda — que anos antes menosprezara seu Estudando o samba”.
(Scaramuzzo, 2020, p.185.)
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guando estava trabalhando em parceria com o publicitario Washington Olivetto, e era um comercial

para a chevrolet, que foi cancelado de ultima hora por falta de verbas.

A cancdo que abre o disco, “Menina Jesus”, foi composta a partir de uma cena que Tom Zé
presenciou durante a gravacado do programa: “um 6nibus prestes a sair, uma moga gritou para sua
mae: ‘Bengca, mae’, uma bencao para quem passaria o Natal na metropole cinzenta” (Scaramuzzo,
2020,p.185). A cangéo traz muito forte a questdo da mudanga de cidade em busca de uma melhor
condicdo de vida € o ponto chave da cancdo. E, na falta dessa condicdo melhor, a dureza de
considerar a necessidade de retornar para sua origem sem ter tido o sucesso almejado. Situacéo esta,
que Tom Zé estava experienciando na prépria histéria, pois, como vimos anteriormente, com 0
distanciamento das midias, o artista considerou retornar para sua cidade natal. Essa cancdo o
emociona de tal forma, que “durante toda sua carreira sempre teve dificuldades para interpreta-la”
(Ibidem, p.184):

s6 volto la a passeio
no gozo do meu recreio
s6 volto la quando puder
comprar uns éculos escuros
eu fico aqui carregando
0 peso da minha cruz
no meio dos automéveis, mas

vai, viaja, foge daqui.
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Deste album, até a “descoberta” de David Byrne, foram 10 anos. Tempo esse em que Tom Zé
insistiu em ficar em Sao Paulo, parece que levou a sério ter que voltar 14 s6 se for a passeio e com
dinheiro para comprar tudo o que a cidade das industrias impunha. Nesse tempo, Tom Zé ficou cada
vez mais a margem do cenario musical. Lancou apenas um disco, Nave Maria, em 1982, e se dedicou
aos experimentos e estudos sonoros, e a invencdo de novos instrumentos, chegando a vender o carro
e a casa que tinha em Sao Sebastido (Sao Paulo), para poder executar esses trabalhos. Se aproximou
do que foi chamado pela critica especializada de “Vanguarda Paulista”, que era a linha de musicos de
vanguarda do underground da metropole brasileira, formada por nomes como Itamar Assumpcao,

Arrigo Barnabé, Luiz Tatit (Grupo Rumo).

N&o por acaso, Tom Zé — no fasciculo de nimero 70 da cole¢do Nova Historia da Musica
Popular Brasileira (1979), lancadas pela editora Abril, com o selo Abril Cultural —, “divide a cena” com
Hermeto Paschoal, Djalma Correa e Walter Franco. Diferente dos outros tropicalistas, que tiveram
fasciculos individuais — Caetano e Gil tiveram mais de um, inclusive. Os fasciculos consistiam em um
caderno com textos que apresentava os musicos daquele niamero; e um LP de 10” com cang¢des dos
musicos e compositores, interpretadas tanto pelos compositores, como por outros intérpretes. Cada
LP continha 8 canc¢des, quatro de cada lado. Os textos deste fasciculo ndo sdo assinados, mas tem
em sua ficha editorial Isabel Raposo e Natale Vieira Danelli, como pesquisadores/redatores; e
Mauricio Kubrusly e Tarik de Souza como colaboradores. As can¢cfes de Tom Zé que foram
contempladas nesse numero foram: “Cademar” e “Toc”, apresentadas na contracapa do fasciculo da

seguinte forma (1979):
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Cademar: A obra de Tom Zé apresenta composicdes do quilate de Cademar, curtissimo
fragmento ritmico, uma “pergunta sem resposta”, segundo ele mesmo. Os versos sdo do poeta
e escritor Augusto de Campos. Mas Tom Zé — um artista constantemente preocupado com a
linguagem e os sons inusitados — também se destaca como um dos mais inspirados letristas da
musica popular.

Toc: Em seu LP de 1975, Estudando o samba, Tom Zé incluiu uma experiéncia notavel em
termos de construgdo melddica, Toc. Aqui, 0 musico prevalece sobre o poeta, e o resultado é
uma abstracdo ritmica de acentuada influéncia nordestina, com pinceladas de jongo e

balanceado.

O curto texto que apresenta esse numero do fasciculo, comeca da seguinte maneira (1979,
p.1):

Todo som é musical — ensinava nos idos tropicalistas de 68 o Maestro Rogério Duprat. E, de
fato, apds o tropicalismo — e enriquecida por gente que tangenciou esse movimento, como Tom
Zé e Djalma Correa —, a MPB de vanguarda optou definitivamente pela experimentagao.

Fala ainda da mistura musical que os musicos estavam fazendo na época e a homeia como
“‘musica progressiva brasileira”, completa dizendo que essas musicas sao “aplaudidas em quase todo
o0 mundo, e ignorada ou violentamente criticada em seu pais”. Percebemos nessa edicdo do fasciculo
como a insisténcia em se manter na proposta da “vanguarda germéanica”, que também era a proposta
da Tropicélia — com uma leitura afiada da vida cotidiana, a experimentacéo e hibridismo musical —,foi

0 que 0 manteve a margem do grupo baiano com quem iniciara sua carreira.
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O texto dedicado a Tom Zé tem o titulo (1979, p. 10) “Um tabaréu Assombrado com a Cidade”
e faz um trajeto da vida e obra do compositor até aquele momento. Comega com a frase “Irara
desbotada pelo tempo.”, e segue falando da economia e cultura da cidade “porque, se a colheita fosse
boa, tinha feira e tinha festa: empoleirados em caminhdes, faziam da madrugada cantoria”. Traz
também uma fala de Tom Z€, na qual ele conta que aos quatorze anos ja fazia can¢cdes e que comegou
a “fazer cantigas com as coisas de Irar@”. Diz sobre a gravacao do LP Tropicalia ou Panis et circense,
com 0s outros tropicalistas, e de sua participagéo nos festivais, o que faz com que “Tom Zé efetivava-
se no grupo baiano. Ele, que até entdo fora apenas um fa. Era uma honra que dava medo, uma
convivéncia estimulante, mas que aterrorizava”, e completa: “mesmo assim, entre um susto e outro

ele fazia suas cantigas”.

Por fim, passa disco a disco lancado e chega no ultimo, de 1978, Correio da Estacao Bras,
que o texto define como tematica principal “a populacdo nordestina que vive naquele bairro
paulistano”. Ressalta seu distanciamento dos veiculos de comunicacdo de massa e enfatiza quem

consumia a obra de Tom Zé naquele periodo:

Seu prestigio sedimentou-se sobretudo entre estudantes e intelectuais; o sucesso popular, do
radio e da TV, ele dispensa se para isso for necessario sacrificar sua opc¢ao artistica: — [...] [fala

de Tom Zé&] Configuro um acontecimento e permito as pessoas um ato de inteligéncia. (Ibidem.)

Ainda no texto, Tom Zé é definido como: “Um cronista de humor direto e corrosivo, capaz de

surpreender a realidade em contradicdo, ele passou a trabalhar sua matéria-prima, a sociedade.”.
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E interessante perceber que o texto faz uma relacdo sempre direta do compositor com as
cidades, quando ndo Sé&o Paulo, Irard, evidenciando que Tom Zé resgata em seu trabalho as cidades
em suas dimenses culturais, de préticas sociais, domésticas e urbanas, e como a partir disso nos
traz uma reflexdo dos modos de vida urbana. José Miguel Wisnik (2019, p.14) pontua que “Esta
implicito ou explicito em certas linhas da cancdo um modo de sinalizar a cultura do pais, que, além de

ser uma forma de expressao vem a ser também [...] um modo de pensar.”. Uma “antena”*!

33 Ver o texto: Baido de Dois: Composicdo e Etnomusicologia no forré da pés-modernidade (em 6 passos). In:
LIMA, 2005, p.292.
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Antena esta, que, como vimos durante o desenvolver dessa escrita, ndo estava interessada
em agradar aos ouvidos da sociedade, mas sim em radicalizar, e que considera a arte “o grau mais
alto da capacidade humana” (Tom Zé. In: Ensaio, 1990). Na entrevista cedida a Luiz Tatit (2003. In:
Tom Zé, 2011, p.246.), publicada em sua auto biografia, o entrevistador traz uma reflexao interessante

sobre a obra de Tom Zé:

Se sdo jogos de armar, sdo pecas para se montar; portanto, incompletos. E essa ideia de
incompletude é uma ideia de imperfeicdo, ndo é? Uma imperfeicdo o tempo inteiro. A ideia do
perfeito é a coisa acabada; o imperfeito é a coisa pela metade, que esta chegando la. E na nossa
tradicdo temos a ideia de que o imperfeito faz parte do nosso cotidiano, nao é€? O imperfeito é
nosso cotidiano. Ja as obras de arte, quando se consegue chegar a um produto interessante, a
gente considera aquilo perfeito. A estética é perfeita. Mas vocé parece que esta extraindo sua
estética de algo que é imperfeito, algo que é tipicamente do cotidiano, ndo é? E a grande questédo
€ a seguinte: a leitura que eu fagco, Tom Z¢, o que acho interessante de a gente pensar é que a
Tropicélia, o Tropicalismo como um todo é algo quase contingente na sua trajetéria. Uma
contingéncia de propésitos, naquele momento. Seu projeto sempre foi outro: um projeto ligado a
essas coisas, essas insuficiéncias, esses defeitos. O gesto inicial ja era nessa dire¢édo, nao? E
ndo era esse o projeto do Tropicalismo; pelo contrario, era a cangdo dos anos 70, a cangéo

popular, a cangéo pop dos anos 70. Seu projeto nunca foi esse.

Segundo Tom Zé (2004, in: Palumbo, 2019, p.490), “O mundo tem varios ouvidos diferentes”,
e realmente, talvez, para a maioria dos ouvidos, ele ndo seja o “ultimo tropicalista”, € nem um
“tropicalista lenta luta”. Mas para isso precisamos entender algumas separacbes que acabam se

dando de forma espontanea sobre o0 assunto e que podem nos confundir sobre isso: Tom Zé congruira,
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em todos os principios tropicalistas, com Caetano e Gilberto Gil, a diferenca esta no foco. Acima de
qualquer coisa, 0 compositor necessita pensar, também, a desconstrucdo da forma: a des-cancéao.
Como vimos anteriormente, essa desconstru¢do ndo é algo que agrada a massa, ao comercial — haja
vista o declinio da fama de Tom Zé na década de 1970, assim como o recorde em devolucdo do album
Araca Azul®4, de Caetano Veloso. Nesse sentido é possivel pensarmos que José Celso Martinez,
Troquato Netto, Wally Salomé&o, Hélio Oiticica tiveram a mesma atitude de desconstruir a forma com
uma intervencgdo radical, em que o popular estd como inventividade e identificacdo/reconhecimento,

entdo, se distancia do pop.

No caso de Tom Zé, vindo da oralidade de uma cultura mocarabe na qual nasceu em lIrarg;
da vivéncia de uma Salvador que pulsava a potencialidade da arte popular — do artesanato, da tradigéo
cultural, passada de geracdo para geracdo —, com Lina Bardi e o reitor Edgard Santos. Nessa
entrevista, cedida a Patricia Palumbo, o artista analisa a interpretacdo de Tatit como fantastica e
concorda que nao é um tropicalista, traz que durante algum tempo teve que ficar dentro do tropicalismo
porque ndo tinha outro teto para se cobrir, se proteger dos temporais, € que quando acabou estava

em uma fase fraca. No entanto:

34 Caetano Veloso (2017, p.475) conta em se livro Verdade Tropical que: “A reagao do publico foi veemente: o disco bateu
recordes de devolucao. [...] Ao chegar em casa, a maioria nem sequer aguentava ouvir a primeira faixa até o fim: voltava
correndo ao vendedor para tentar devolver o disco. [...] Sempre vi na firmeza da aprovacdo ao Araca Azul por parte de
Augusto [de Campos] a decisdo de marcar uma posicao diametralmente oposta aquelas que — por mais que venham
envoltas em elucubragdes complicadas — desembocam sempre no convencionalismo comercial”.
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Nunca abandonei o tipo de mosaico ético que rege o espirito do Recdncavo e do Nordeste. Acho
que o tropicalismo adotou novos desejos, novos objetivos e teve que mudar esta ética. Isso foi
importante, Util e necessario, produziu riquezas estéticas e foi para o Brasil como uma montanha
de Serra Pelada. Ouro puro. Mas eu estive fora dessa postura. Basta ler uma pagina de
Guimaraes Rosa para saber a segunda linguagem que tive na minha infancia e perceber uma
ética e uma estética embutidas ali. (Tom Zé, 1998. In: Pimenta, 2011, p.112)

Com a andlise dos discos, fica evidenciado que Tom Zé coloca em existéncia cidades, cria
imaginarios urbanos outros, que afirmam e rearranjam modos de vida, de cotidianos. Nesse looping
constante de fazer e desfazer “nebulosas”, o artista nos auxilia outros modos de pensar, narrar e fazer
cidade. Ele traduz as linguas das cidades, nos territorializa em sua Irara fabulada, nos coloca a pensar
sobre 0 que nos assola como seres sociais. Como nos traz Duclos (1978, in: Pimenta, 2011, p.37):
“No minimo, porém, ele esta dando uma luz para as pessoas que poderédo transformar em musica os

sons do cotidiano”.

168









™"
| )
r -

-
2o lee

—a!"’“"ﬁ"-—' mr’~ - = G pLATlN

'UMA IRARA NA ESTA(;AO DO BRAS =MhE

' *ﬂtw - T
: :J lA‘&. g.‘ L). Jk <
¥ WA R { Wy '
3: n.-:n e -‘~' ‘“ k/

. . /;‘.'/': .

G.' ® --s -
-

-

- —— B
-"‘_ — .. "



Imagem de fundo: fotomontagem (2024) elaborada pela autora, a partir das obras:

— Feira Livre de Irard — s/ data. Fonte: Prefeitura de Irara. Ver em: <https://irara.ba.gov.br/historico/>. Acesso em: 03
jun. 2024.

— Travessia da Avenida Rangel Pestana em meados da década de 1960. Fonte: Sdo Paulo Antiga, 2015. Ver em:
https://saopauloantiga.com.br/as-porteiras-do-bras/. Acesso em: 03 jun. 2024.

— Avenida Rangel Pestana com as porteiras abertas — s/ data. Fonte: S&o Paulo Antiga, 2015. Ver em:
https://saopauloantiga.com.br/as-porteiras-do-bras/. Acesso em: 03 jun. 2024.



QR-CODE 13
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para o
QR-code acima para ouvir a
cancdo “Correio da Estacdo do
Bras” (1978), de Tom Zé



Correio da Estacdo do Bras

Tom Z¢é (1978)

Eu viajo quinta-feira

Feira de Santana (refrédo 2x)
quem quiser mandar recado
remeter pacote

uma carta cativante

a rua anumerada

0 nome maiusculoso

pra evitar engano

ou entdo que o destino

se destrave longe.
Meticuloso, meu prazer

nao tem medida,

chegue aqui na quinta-feira
antes da partida.

(refréo)

Me dé seu nome pra no
caso de o destinatério

ter morrido ou se mudado
eu nao ficar avexado

e possa trazer de volta

0 que la ficar sem dono.
nem chegando nem voltando
ficando sem ter pousada
como uma alma penada.
(refrao)

De forma que ndo achando
0 seu prezado parente

eu volto em cima do rastro
na semana reticente
devolvo seu envelope
intacto, certo e fechado.

odeio disse-me-disse

condeno a bisbilhotice.
(refréo)

Se se der o sucedido

me aguarde aqui no piso
pois voltando com resposta,
noticia, carta ou pacote
— ou até |lhe devolvendo
o desencontro choroso
da missao desincumprida
estarei aqui na certa

sete domingos seguidos
a partir do més em frente
palavra de homem racha,
mas néo volta diferente.

(refréo)



Um pandeiro sozinho faz a base da cancao até o fim. Apds algumas repeticbes da frase do
pandeiro, entra a voz com o refrdo da cangdo: “Eu viajo quinta-feira, Feira de Santana”. Com seu
pandeiro, na praca principal da cidade, comeca a fazer seu pregdo para chamar a atencdo da
populacao a sua presenca, e indicar quais os dias e horarios em que ele estara na cidade. Depois de
repetir duas vezes a frase-refrdo, comecga a descrigdo para “quem quiser mandar recado, remeter
pacote, uma carta cativante” de como as encomendas devem ser identificadas e quais providéncias
devem ser tomadas. Um bumbo entra como passos de um possivel cliente, ou como pessoas que se
aproximam e comecam a dar atencdo ao homem, logo na sequéncia entra algo como um chocalho e
entdo o baixo elétrico. Na medida em que ele — um carteiro, ou caixeiro viajante, que circula entre 0s
vilarejos e cidades pequenas fazendo o transito de encomendas, recados, cartas — na medida em que
ele vai dizendo cada orientagdo, um instrumento novo é incorporado a cancdo e a musica vai
crescendo, a praca vai enchendo. Os instrumentos dédo o tom da movimentagao das pessoas que se
aproximam para ouvir as orientacdes do tal caixeiro e geram aquele burburinho de novidade, de vozes
sobrepostas que especulam: o que esta acontecendo, quem é aquele carteiro, sera ele de confianca?
Na mesma proporcéo desse burburinho todo, a voz do carteiro também vai crescendo, e tudo vai

ficando grande: melodia, letra, espaco, corpo e cancao. O refrdo se repete em um movimento de
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ritornelo, de tempo em tempo: “Eu viajo quinta-feira, Feira de Santa. / Eu viajo quinta-feira, Feira de
Santana.”, como um alerta, como quem diz: se organizem! Gravem a data. E ja deixa avisado que
“estarei aqui na certa, sete domingos seguidos, a partir do més em frente”, e veja, “palavra de homem
racha, mas nao volta diferente”; “Eu viajo quinta-feira, Feira de Santa. / Eu viajo quinta-feira, Feira de
Santana.”, como um respiro, uma pausa, para toda aquela informacéo ser entendida, ouvida, afinal, &
a retratacdo — ainda que pelo desvio — do cotidiano urbano das cidades do interior, de Irara: “Odeio

disse-me-disse / condeno a bisbilhotice”.

Quando se |é o titulo da cancéo: “Correio da Estacdo do Bras” imagina-se ouvir uma cancao
gue diga da regido do Bras, bairro de Séo Paulo, ou algo préximo disso. No entanto, Tom Zé contraria
essa expectativa com uma letra que reflete, ndo uma S&o Paulo — ainda que esta apareca nas
entrelinhas —, mas sim a distribuicdo de mercadorias e correspondéncias que aconteciam, e ainda

acontecem, na Bahia em relacdo a cidade de Feira de Santana.

Uma vez localizada em ponto estratégico no territorio do Estado da Bahia, Feira de Santana
€ a cidade-centro-de-distribuicdo-de-mercadorias que chegam no Estado. Além disso — e talvez,
também por isso —, € rota de parada/passagem, pois € o cruzamento de muitas rodovias que ligam
cidades do interior do Nordeste a caminho do Sudeste/Sul. Uma cidade-entroncamento. Dizer de Feira
de Santana, ao criar uma narrativa — tanto textual, quanto melodicamente — em que a cidade é o
destino para o despacho de mercadorias, encomendas e cartas que o tal carteiro — situado de
passagem em praca publica de uma cidade pequena do interior — levara, é nos territorializar/situar em

um imaginario outro de cidade: Irara.
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Entdo, diante dessa narrativa, porque nomear a cangcao como “Correio da Estacdo do Bras”?
Como vimos anteriormente, o disco como um todo é resultado do encontro que Tom Zé teve com 0s

nordestinos da Estacao do Bras durante o documentario feito pela TV Cultura.

Ora, Tom Zé é um deles! A facilidade na comunicacdo, além da histéria de vida parecida,
acontecia também pela similitude dos sotaques que os aproximam, os unem. Eram 10 anos desde
que Tom Zé se mudara para Sao Paulo, em 1968. Eram 10 anos desde que a cancdo Séo, Sao Paulo

ganhara o IV Festival da Musica Popular Brasileira da TV Record, e mesmo com todo esse tempo na
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megaldpole, o compositor ndo perdeu seu sotaque, ao contrario, faz questdo de marca-lo cada vez

mais.

O sotaque — em movimento e impregnado de tempo e territério — denuncia e marca
abruptamente essa territorialidade: Irar4. Scaramuzzo (2020, p.92) conta uma situacao vivida entre
Tom Zé e Caetano Veloso em uma viagem de Salvador para Sao Paulo, na qual “Caetano olhou para
ele longamente [...] impressionado pela ligacdo com suas raizes. Mesmo em S&o Paulo, mesmo na
metrépole tdo distante do sertao, ele tinha certeza disso, Tom Zé jamais renunciaria a propria historia”.
Nao obstante, € comum nos relatos dos criticos e jornalistas expressdes como: “sua dicgao vocal €
francamente sertdo.” (Wisnik, 1985, in Pimenta, 2011, p.46), ou “quando mais baixo canta, mais
aparece o pigarro e o sotaque mole de Irara, a sua cidade.” (Vespucci ,1972, In: Ibidem, p.21), ou
ainda “Ele fez o papel de reporter para esse trabalho, pois sabia falar o dialeto deles.” (Duclos, 1978,
In: Ibidem, p.36). A questéo da fala, do jeito de falar, do tom, das girias é evidente em Tom Zé (2011,

p.54), ele mesmo se coloca como alguém que vem de uma cultura da oralidade e ndo da escrita:

O analfabetismo é um ideal dificil. Se vocé, crianc¢a ainda, aprende uma qualquer lingua ocidental
cuja estrutura de adestramento ja esteja codificada subliminarmente pelas reacdes semanticas,
a descultura torna-se um ideal quase impossivel, uma utopia. [...] Vaidosamente, tenho me
vangloriado de que o livro que me fez analfabeto foi Os Sert6es de Euclides da Cunha, em sua
segunda parte, ‘O Homem’. Exagero e gabolice. Na verdade, foram muitos os passos nesse
Gradus ad Parnassum. Tive uma dupla e grande sorte ja de nascenga: aprendi na infancia uma
lingua de tradicdo falada; segunda, nasci numa familia genial, que se chocava de frente contra

alicerces da nossa cultura — politica, religido etc.
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O artista conta, tanto em sua autobiografia, quanto em inGmeras entrevistas e documentarios,
que, ao ler “Os Sertdes”, identificou-se imediatamente com aquele jeito de falar e se relacionar dos
personagens, que aquilo que lia naquelas linhas era o que vivia enquanto trabalhava ajudando seu
pai na venda em Irara, onde todos paravam e contavam seus causos, em que a historia daquele povo
era passada de boca-a-boca e ndao em livros, de forma escrita, institucional. Além disso, as “cerimbnias
ritual de pés-jantar” (Tom Z¢€, 2011, p.56), que o compositor chamava de “Mil e Uma Noites”, na casa
de seus avls — em que tinham tios voltando da Europa depois de sairem da prisao, tios se tornando
presidente da UNE — Unido Nacional dos Estudantes —, outros voltando de reunides com Luis Carlos
Prestes, Jorge Amado e Aristeu Nogueira, viajantes comunistas de passagem, vaqueiro do avo,
masica na vitrola... — contribuiram para essa mistura cultural que Tom Zé expressa em seu trabalho.
Toda a légica da producéo do musico se pauta nessa realidade oral, em que se acentua e predominam
o coloquialismo, expressdes, girias, politica e cultura. Em sua auto-biografia, o artista (Ibidem.) conta

dos jantares de seus avos, por parte de mae:

[...] A criatura tratava sua circunstancia e sua experiéncia com tanto respeito e atencao
especulativa que, do doutor ao vaqueiro, a cada um assistia dar conta em palavras de sua parte

na tarefa de prover ordem e sentido a vida humana neste vale de lagrimas.

Mil e uma porgue meus padrinhos-avés, Pompilio e Genésia, carinhosos inesqueciveis, tiveram
treze filhos. Treze filhos para, fosse pelo colhido nos livros, fosse pelo vivido em viagens e
prisdes, fosse pela pratica didria de uma ética que era quase sindnimo do verbo “viver”, fosse

pela subversédo politica procurando fendas em todos os elos do capitalismo — treze filhos para
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alimentar o cabedal de histérias da rica civilizacdo daquela Irara miseravel e pobre da minha

infancia.

Aquelas noites, como sinos de Combray martelando de novo meus ouvidos, sdo mais um
argumento para eu preferir atuar sobre o conhecimento e 0o mundo com o método dos analfabetos
de Euclides da Cunha.

Nessa oralidade, o sotaque como marca de identificacdo territorial, também se manifesta no
corpo, na escrita, na moda, etc. Cada regiao carrega em si uma forma Gnica e distinta, ainda que em
constante mudanca e movimento: é cultura. “O sertanejo fala a lingua da rua, a da casa em que cresce,
que Ihe é suficiente para se comunicar com seus semelhantes” (Scaramuzzo, 2021, p.37). No entanto,
a partir do momento que Tom Zé se desloca de sua terra, passa a se comunicar para além de seus
semelhantes, rompe fronteiras, avanca espacos, revoluciona a musica, 0 corpo, o cotidiano, mas sem
se desvincular de sua marca cultural, regional, territorial, baiana, sertaneja, iraraense. O disco Correio
da Estacao do Bras é um retorno-convite a essa Irard, que o compositor carrega consigo onde quer

gue V4, e que transborda em seu trabalho.

Desde sua composicdo grafica até as cancbes, Tom Zé faz esse jogo territorial entre
expectativa e entrega. No que tange as cancdes, de forma verbal, ndo ha referéncia explicita a Sao
Paulo em nenhuma delas, a excec¢ao do titulo (como vimos, apenas o titulo) da faixa que d4 nome ao

album, e esses dizeres que aparecem na contracapa do disco:

Bréas (Séo Paulo — Capital), entre Mooca, Belenzinho, Pari, no comeco da Av. Celso Garcia, do

seu lado direito, foi inicialmente regido onde se concentrou a colbnia italiana. Hoje uma
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populacao preponderantemente nordestina. Seu aspecto é de cidade do interior da Bahia ou
Pernambuco em dia de feira. Sotaque nordestino, jaba, manicoba, sarapatel, carne de sol, farinha
de copioba, puxa, quebra-queixo, caguas, girimuns, fé, gué, 1&, mé, né. (Tom Zé, 1978, verso do

LP “Correio da Estagéo do Bras”.)

Assim como Feira de Santana, o bairro do Bras também é esse entroncamento, essa mistura
de pessoas que migram em busca de oportunidade na megalépole, e também funciona, de certa
forma, como centro de distribuicdo de mercadorias a precos populares e tem de tudo. A priori, se
formou por chacaras das familias abastadas de Sao Paulo, um bairro de veraneio, com casas de final
de semana; ja no final do século XIX, com a instalacdo das duas ferroviarias — da linha férrea Central
do Brasil, que liga ao Rio de Janeiro, e a linha Sao Paulo Railway, que liga o interior do estado ao
porto de Santos —, comecam a residir no bairro os imigrantes, primeiro os italianos, e, em meados do

século XX, os nordestinos.
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Como o artista nos trouxe, no trecho acima citado, impresso na contracapa do disco, o Bras
tem um pouco de tudo o que é da regidao Nordeste. Ele € a ressignificacdo de um modo de vida de
interior, mas que, quando na cidade da “segunda revolug&o industrial”, se juntam como uma forma de
identificacdo e pertencimento aguele novo lugar, uma forma de se reterritorializarem, sobrepondo

cotidianos.

Blanchot (1987. In: Velloso, 2022, p.77.) traz que o cotidiano “pertence a insignificancia, e o
insignificante ndo tem verdade, ndo tem realidade ou segredo, mas talvez seja também o lugar de
toda significagao possivel”. Tom Zé coloca em existéncia essa “significacdo possivel” do cotidiano
guando narra em sua can¢ao suas percepcdes do cotidiano que viveu em lIrara, traz a tona “o
desapercebido” e consegue com que olhemos “de novo e mais uma vez” para esse modo de vida, nos

convidando a outras formas de experienciarmos cidades.

Trata-se de compreender a cidade pelo avesso do que foi desenhado pelo urbanismo moderno,
descrevendo-a através das praticas sociais que se revelam sob as superficies de concreto,
asfalto, vidro e aco. A cidade ndo é um sistema: € um arranjo mental e social. (Velloso, 2022,
p.80)

Em outro trecho, Velloso diz:

A metrépole é um améalgama de objetos gestados na cultura que a abriga; é mais que um
conjunto de redes de transporte, edificios, parques, rios. E mais que suas politicas publicas de

seguranca, servico de salde, sua legislacao para o uso da terra, seus programas de habitacéo
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coletiva: a cidade é um contexto de significacdo e uma estrutura suportando o corpo de seus
habitantes. (Ibidem, p.79)

Logo, percebemos ao analisar esta cancdo que é exatamente esse avesso que esta
explicitado ndo s6 nela, mas, de forma geral, em todo trabalho do artista. Tom Zé € um eximio
observador de seu entorno, realmente é perceptivel que as “antenas” de Costa Lima pulsam em sua
composicao, que consegue captar, reformular e entregar algo que condiz com a realidade do que se
vive no cotidiano. Na cancao aqui analisada, Tom Zé nos diz de uma situacdo que s6 quem vive em
cidades pequenas do interior sabe como acontece. Lembra o inicio desse topico, em que um pandeiro
marca a chegada do carteiro viajante... entdo, sera coincidéncia seu texto intitulado “O Palco” em que
diz exatamente sobre essa dinamica da praga que se torna palco, como cantado na cancéo, a partir

de sua observacado em reconhecer e aprender com “o conhecido e popular ‘Homem da Mala™?:

A feira de Irard é no sabado. Sempre apareciam um ou dois. Semanas e semanas seguidas eu
acordava cedo para vé-los chegar e atuar. la para o lugar em que trabalhavam. Nas primeiras
vezes, tentava adivinhar, na chegada, quem poderia ser um deles. Naturalmente, quando
chegavam de Alagoinhas ou de Feira de Santana, num daqueles paus-de-arara, ninguém
adivinharia qual daqueles cidaddos se converteria no “artista”. Pareciam, todos, pessoas
comuns. Chegavam despercebidos. Com o tempo, passei a conhece-los. Os recursos, a manha
e a habilidade, se encapuzavam na mascara de um “zé das couves” qualquer. Na melhor das
hip6teses, tinham um jeitdo de funcionarios publicos, carregando aquela mala meio grande,

como quem vende rendas do Ceara na reparticdo.
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[...]Sabemos que os artistas convencionais — atores, cantores e o préprio leiloeiro da Lavagem
-, quando atuam, ja contam com um espaco marcado e instituido como palco. E principalmente,

o que muito lhes facilita a vida, ha o acordo tacito: um apresenta o espetaculo, outros assistem.

[...] Mas na praca ndo ha nada disso. No primeiro momento o Homem da Mala tem um desafio
multiplo e complicado: transformar um territério comum, uma pequena area da praca em palco e
sua consequente plateia. [...] nas suas maos, o espaco e até a singeleza do nosso tempo
sertanejo estédo prestes a sofrer uma metamorfose. Dentro do homem a ignicéo ja foi ligada; ja
se ensandeceu nele o artista e sua convicgéo do: “é agora!” Nesse entrepasso, a distancia entre
o0 gatilho acionado e o tiro é tdo instantdnea e extensa como aquela entre a semente e a arvore:
uma coisa ja é a outra a todo momento, e a todo momento a espera € uma eternidade. (Tom Zé,

2011, p.41),
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Imagem de fundo: fotomontagem (2024) elaborada pela autora, a partir das obras:

— Vista aérea da regidao central de Sdo Paulo, c. 1970. Foto de Jorge Bodanzky. Acervo IMS — Ver em:
https://ims.com.br/exposicao/jorge-bodanzky-1964-1985_ims-paulista/ . Acesso em: 10 jun. 2024.

— Festival da Record em 1968. Acervo Tom Zé. Ver em: https://tomze.com.br/ . Acesso em: 10 jun. 2020.



QR-CODE 14
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para o
QR-code acima para ouvir as
cancbes “Parque Industrial”
(1968) e “Botaram tanta Fumacga”
(1973), de Tom Zé.



Parque Industrial
Tom Zé (1968)

Retocai o céu de anil
Bandeirolas no cordéo

Grande festa em toda a nacgéo.
Despertai com oracdes

O avanco industrial

Vem trazer nossa redencao.
Tem garota-propaganda
Aeromoca e ternura no cartaz,
Basta olhar na parede,

Minha alegria

Num instante se refaz

Pois temos o sorriso engarrafado

Ja vem pronto e tabelado

E somente requentar

E usar,

E somente requentar

E usar,

Porque é made, made, made, made in Brazil.
Porque é made, made, made, made in Brazil.
Retocai o céu de anil, ... ... ... etc.

A revista moralista

Traz uma lista dos pecados da vedete

E tem jornal popular que

Nunca se espreme

Porque pode derramar.

E um banco de sangue encadernado

Ja vem pronto e tabelado,

E somente folhear e usar,

E somente folhear e usar.



Botaram Tanta Fumaca
Tom Z¢é (1973)

Botaram tanto lixo,
botaram tanta fumaca,
Botaram tanto lixo

por baixo da consciéncia da
cidade,

que a cidade
ta, tAtata ta
com a consciéncia podre,

com a consciéncia podre.

Botaram tanto lixo,
botaram tanta fumaca,
Botaram tanta fumaga

por cima dos olhos dessa
cidade,

que essa cidade

ta, tAtata ta

esta com os olhos ardendo,
estéd com os olhos ardendo.
Botaram tanto lixo,

botaram tanta fumaca,

botaram tanto metré e minhocéao

nos ombros da cidade,
que a cidade

ta, ta ta ta ta.

Esté cansada,
sufocada,

esta doente,

td gemendo

de dor de cabeca,
de tuberculose,

ta com o pé doendo,

esta de bronquite,

de laringite,
de hepatite,
de faringite,
de sinusite,

de meningite.

Esta, se...
tatatatata

com a consciéncia podre.

Botaram tanto lixo,
botaram tanta fumacga,
botaram tanta preocupacéo
nos miolos da cidade

que a cidade

ta, tatatata

esta de cuca quente.



Imagens p. 191.

— A direita: A indUstria pesada e a internacionalizac&o. Fonte: Jornal Movimento, n°2. 14 jul. 1975, p.13.

— A esquerda: Industria Elétrica Brown Boveri S/A, Osasco — SP, 1961. Foto de Hans Gunter Flieg. Fonte Acervo IMS.
Ver em: https://ims.com.br/exposicao/flieg-tudo-que-e-solido_ims-paulista/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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Forcando uma concorréncia internacional
para o fornecimento de
equipamentos no

Plano Siderurgico, o Banco
~ Mundial, debilitou ainda mais a
indistria brasileira de bens de capital

A industria pesada e
a internacionalizacio

om uma divida exter-
na que ameaga ultra-
passar a barreira dos
20 bilhdes de délares e um défi-
cit comercial prestes a anular
boa parte dos 4,7 bilhdes de
dolares em reservas cambiais,
o Brasil ndo estava em situagio
muito boa para negociar com o
Banco Mundial o financiamen-
to da terceira fase do Plano
Sidenirgico Nacional.
Empresarios da inddstria de
bens de capital vém mantendo
uma rigida sériec de acusacdes
contra os técnicos brasileiros
acusando-os de terem sido
excessivamente condescenden-
tes. E de aceitarem termos em
franca contradi¢io com uma
partipacdo nacional crescente
no fornecimento dos equipa-
mentos necessdrios a expansdo
da siderurgia
O fato € que, embora partici-
pando com pouco mais de 12°,
dototal de 2,1 bilhdo de dolares
necessirios ao financiamento
da compra de equipamentos
sidertrgicos, o Banco Mundial
nmpus como condxgaoucahm
¢do de concorréncia aberta
internacional para o total dos
fornecimentos. Desse modo,
reduziram acentuadamente as
possibijidades de venda dos
produtores instalados no pais
A justificativa do governo ¢
que agiu assim para nio preju-
dicar futuras contratacdes de
financiamentos complementa-
res, em outras fontes. Os lideres
empresariais, entretanto,
teriam divisado caminhos mais
J Representando
empresas brasileiras (Bardella,
Villares, Cobrasma, entre as
maiores) ¢ subsididrias de
empresas estrangeiras (Brown
Boveri, GE, por exemplo) asso-
ciadas na agitada Associacdo
Brasileira para o Desenvolvi-

mento da Industria de Base
(ABDIB), eles afirmam que a
negociacdo deveria ter sido
m habilidosa. A crise de
estagnagdes por que passam as
industrias de equipamentos

curopéias ¢ americanas obriga-
as a facilitarem os financiamen-
tos. Seria essa a senda pela qual
os negociadores deveriam ter
tratado o assunto, aproveitan-
do-se de uma possivel avidez de
pedidos
Oligopdlio permite
desviar os pedidos
para o exterior
Contudo, o comportamento
oligopolico das multinacionais
instaladas no Brasil em setores
cujos investimentos exigem
longa maturacdo, faz com que

clas congelem suas aplicagoes
diretas no pais devido ou a bai-
xa rentabilidade face ao risco
ou & falta de concorrentes
internos que as ameacem Essa
parece ser a situagdo atual da
industria de bens de capital no
Brasil: as multinacionais estdo
preferindo executar os pedidos
brasilciros nas suas matrizes e
ndo em subsididnas

A Brown Boveri, por exem-
plo. segundo dentncias levadas
a CPI das multinacionais, teria
recebido beneficios indiretos
de 200 mil dolares da Wes-
tinghouse Eletric Co. para
abandonar em seu favor a con-
corréncia para a construgdo da
cremalheira da Rede Ferrovid-
ria Federal na Serra do Navio.
Teria, ainda, retirado sua pro-
posta, que apresentava melho-
res condigoes técnicas para a
construgdo do trecho ferrovid-
rio da E.F. Santos-Jondiai, em
favor da Marubeni

A politica adotada pelas mul-
tinacionais teria influenciado o
Bando Mundial, sempre bem
sintonizado com os interesses
dos mais fnrh.\ levando-o a
fazer a exigéncia criticada
pelos lideres da ABDIB

A incontrolavel
penetragio
na industria

Para o deputado federal
Wellington Moreira Franco
(MDB-RJ). vice-presidente da
CP1 das multinacionais, a mais
grave distor¢do na politica bra-
sileira de absorgdo de investi-
mentos externos “'¢ a penetra-
¢do incontrolada das multina-
cionais em posicio oligopolica
no setor de bens de capital™
cuja participagao ja atinge 63
(Mecinica e equipamentos)
Como elas possuem maior
experiéncia empresarial, dispo-
nibilidade de tecnologia avan-
¢ada ¢ recursos financeiros
externos. é dificil saber como as
empresas brasileiras poderiam
sobreviver em competigdo com
clas No mMINIMo Sena necessa-
rio uma posigdo monopdlica e
explicita, por parte das empre-
sas nacionais, 0 gue sé seria
possivel com o apoio do Esta-
do. Ai volta-se a0 mesmo lugar
pois, receando ser acusado de
estatizante, o governo prefere
adotar formulas tais como as
associacdes Estado-empresa
nacional-empresa estrangeira
(via Mecinica Brasileira SA,
EMBRAMEC, subsididria do
BNDE para participagdes acio-
ndrias), a fim de evitar que o
setor sejd®™dominado por inves-
timentos estrangeiros.




Imagem p. 193.

— Edificio Italia em construcdo. 1963 Fonte: Sdo Paulo in Foco, 2015. Ver em:
https://www.saopauloinfoco.com.br/edificios-de-sao-paulo/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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Imagem p. 195.

— Utensilios de vidro Multividro S.A, Sdo Paulo, 1962. Foto de Hans Gunter Flieg. Fonte Acervo IMS. Ver em:
https://ims.com.br/exposicao/flieg-tudo-que-e-solido_ims-paulista/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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Imagens p. 197.
— A direita abaixo: Assiduidade feminina. Fonte: Jornal Movimento, n°4. 28 jul. 1975, p.02.

— A esquerda: Peterco — Comércio e Industria de Eletricidade: lluminagdo — Chaves e tomadas blindadas —
conectores. Vila Iza — Santo Amaro, Sdo Paulo, 1957. Foto de Hans Gunter Flieg. Fonte Acervo IMS. Ver em:
https://ims.com.br/exposicao/flieg-tudo-que-e-solido_ims-paulista/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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Quem falta mass ao trabaltho:
4 mulher ou homem? Para os
empregadores. a mao-de-obra
feminini, porque, segundo um
preconceilo antigo. as mulhe-
res Giltam muito. Nos EStados
Unidos, a sociologa Anna Baet-
ger (A mulher na industria.
Suy siude ¢ eficienciy” Jafirma
que 1550 ¢ verdade por quatro
razoes: 1) “a muther considera
as pequenas doengas mais
| seriamente que o homem: 2)
sofre mailor desgaste, ja que
além de trabalhar na fabrica
tem que cuidar da casa: 3) tem
uma atitude menos seria em
relagdo ao trabalho: ¢ 4) apre-
| senta major incidencia de
| doencas nervosas ¢ mentais™.

, o
{e Moas. pesquisas do Depar-
tamento de Saode ()gup.g:un;nl
da Faculdude de Saide Pablica

Assiduidade feminina

da Universidade Jde Sae Paulo,
feitis entfe Operinios, compro-
varam que. pelo menos em Sao
Paulo, as coisas sio diferentes:
a multher Ll permanece
menas tempo afastada do
empreeo. Durante tres anos, de
19700 T2, it equipe di Faculs
dade scompanhou 720 homens
¢ LORD mutheres de tres fibri-
s de Sao Paulo € concluig: a
media dos homens for de 2.67
faltas por ano, contra 2 88 das
mulheres, F oestas saofaltarom;
0072 veszes por razdes tipica-
mente femmmars. Ao faltirem,
os homens causavam mais
problemas: perdiam 9,35 horas
em cada mil. contri 8,56 das
wmulheres en menor: clas fica-
vam em media 2.97 dias forado
SCTVICO, enguanio os homens
levavam 349 dias para retornar
ao trabalbo <




Imagens p. 199.

— A direita abaixo: Equipamentos e Instala¢des Elétricas Industriais Brown Boveri. Osasco, S&o Paulo, 1961. Foto
de Hans Gunter Flieg. Fonte Acervo IMS. Ver em: https://ims.com.br/exposicao/flieg-tudo-que-e-solido_ims-paulista/.

Acesso em: 28 ago. 2023.

— A esquerda acima: Equipamentos e Instalagées Elétricas Industriais Brown Boveri. Osasco, Sdo Paulo, 1961. Foto
de Hans Gunter Flieg. Fonte Acervo IMS. Ver em: https://ims.com.br/exposicao/flieg-tudo-que-e-solido_ims-paulista/.

Acesso em: 28 ago. 2023.
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Imagens p. 201.
— A direita acima: Uma Industria e a Terra. Fonte: Jornal Movimento, n°2. 14 de jul. 1975, p.18.

— Fundo: Vista da Rubem Berta, anos 1960. Fonte: Sdo Paulo in Foco, 2015. Ver em:
https://lwww.saopauloinfoco.com.br/edificios-de-sao-paulo/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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Uma Induastria e a Terra

industria norte-

americana de

aerosois descobriu
um argumento original para
neutralizar a acusagio de
que os gases do aerosol poe
em perigo 4 vida na Terra
(porque destroem a fina
camada de ozona que nos
protege contra as radiagoes
ultravioletas). O argumen-
1O¢ i ‘‘recessio economica,
cientificamente fraco, mas
possivelmente de grande
apelo popular. “Exatamen-
te agora, quando a nagdo se
esfor¢a para sair do estado
de recessdo economica, as
pessous devem se compor-
Lur com mais senso de res-
ponsabilidade em relagio a
industria diz uma carta
enviada a0 New York
T'imes, pelo vice-presidente
da Campanha Educativa do
Acrosol (Aerosol Educa-
tion Bureau). A carta deta-
lha o que estarid realmente
¢m jogo caso todos os aero-
sO1s sejam banidos dos Esta-
nmdos a partir  de
ineiro de 1978, como suge
rnu o relatorno (divulgado
dias pela Agencia
Federul do governo, que
estuda muduangas na estra-
tosfera, “A industria (do
aerosollé resp nsavel por 9
bilhoes de dolares do Pro-
duto Bruto norte-america-
no em empregos, bens e ser-
vigos. Um quarto de milhiio
de pessoas depende dessas
industrias para seu ganha-
P«l“

Esse novo argumento ¢
nia verdade um desdobra-
mento do argumento maior,
que tem sido utilizado pelos
fabricantes de aerosoms até
agora: 0 de que ndo se pro-
vou ainda conclusivamente
a destruicdo da camada de
ozona da estratosfera por
agio dos gases dos acrosois

dos |

antes)

E se nada esta provado, nin-
guém tem odireitode coibir
as atividades de um setor
industrial inteiro. *'Os nego-
¢ios nio podem ser prejudi-
cados antes que se reunam ¢
se avaliem os fatos cientifi-
camente”, dizia na mesma
semana um grande anuncio
da Du Pont, a maior indus-
tria norte-americana de
gases usados em acrosois,
publicado no mesmo New
York Times

A acusacio de que gases
usados em desodorantes ¢
mata-moscas sobem ate a
estratosfera e destroem a
camada de ozona pode
parecer funtdstica, mas esta
sendo levada muito a sério,
nio sO pelo governo norte-
americano (que jd escalou
um satéhte *“Copérnico™
para medir 0 0ozona) como
pela propria industria dos
aerosois, que admitiu estar
gastundo de 3 a S milhoes de
dolares em pesquisas por
sua propria conta. Segundo
muitos cientistas, ao atingir

estratosfera gases
sio decompostos pela luz
solar ¢ liberam cloro. Cada
atomo de cloro, entio, des-
trodi um numero enorme de
moléculas de ozona. A des-
truicdo do ozona faz com
que cheguem a superficie
da Terra ratos ultra-viole-
tas, em intensidade tal que
pode causar cancer da pela
Agora & industria do aero
esti apresentando
depoimentos de cientistas,
colocando essa hipotese em
duvida. E em duvida, *'ne-
gocios ndo podem ser des-
truidos ¢ o argumento agora
refor¢ado pelo da “‘reces-
sio”. Os defensores do
meio ambiente respondem
a vida deve ser preservada,
mesmo “‘por via das duvi-
das™

CSSES

sol




Imagem p. 203.
— Fotomontagem (2023) elaborada pela autora a partir das imagens:

— Imploséo do Edificio Mendes Caldeira para construcdo da Estacao Sé do Metro, 1975. Fonte: Sao Paulo in Foco,
2015. Ver em: https://www.saopauloinfoco.com.br/edificios-de-sao-paulo/. Acesso em: 28 ago. 2023

— Rua Augusta, anos 60. Fonte: S&o Paulo in Foco, 2015. Ver em: https://www.saopauloinfoco.com.br/edificios-de-sao-
paulo/. Acesso em: 28 ago. 2023
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Imagem p. 205.

—Um indice reconfortante. Fonte: Jornal Movimento, n°2. 14 de jul. 1975, p.15.
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O MEIO AMBIENTE

Aplicando os padrdes norte-americanos

na medida da poluigdo do ar em Sdo Paulo
o limite de alerta, que ndo pode acontecer
mais que uma vez por ano nos Estados Unidos,
ja aconteceu duas vézes no més passado

Polui¢do em Sdo Paulo

Um indice reconfortante

odos os dias, técnicos do governo de

Sio Paulo (1) medem quantos milioné-

simos de grama de poeira ¢ de uma
outra impureza, o didxido de enxofre, hda em um metro ci-
bico de ar, em doze bairros do Grande Sio Paulo. Depois,
dividem cada medida por um nimero que representa o
“limite de alerta” daquele poluente, fixado pela Organi-
zagdo Mundial de Saude, somam os resultados, multipli-
cam por 50 ¢ nasce entdo o IPA — o famoso Indice da
Poluigdio do Ar de cada bairro, Os indices dos cinco bair-
ros centrais sdo publicados em jornais, junto com a previ-
sdo do tempo. O IPA ¢ a medida oficial da poluigio do ar
em Sido Paulo

Se o indice niio chega a 15 a qualidade do ar é “'satisfa-
toria”. Em geral fica entre 15 ¢ 50 — qualidade “insatisfa-
téria”. Poucas vezes passa de 50 — qualidade *ma”. Nun-
ca se soube de haver ultrapassado 100 (qualidade **péssi-
ma''), ¢ muito menos 200 (qualidade “critica™)

Paraa polpulacio que respira o ar extremamente polui-
do de Sdo Paulo, reconforta saber que a qualidade desse
ar estd sendo-acompanhada de perto ¢ que raramente

Itrap o segundo degrau na lada da poluigiio que
vai de “satisfatoria™ a “critica”. A populagio niio sabe
que os “limites de alerta™ belecidos pela Organizagd
Mundial de Saude, de 450 milionésimos de grama por
metro cibico de ar (ug/m’) para a poeira, também chama-
da de “particulados”, ¢ de 785 ug/m’ para o diéxido de
enxofre, se referem 4 presenca de apenas um poluente (e
nenhum outro). Os danos a saide devido a presencga
de dois(ou mais) poluentes, sio maiores do que asoma dos
efeitos de cada um deles separadamente. E o chamado “e-
feito sinergistico™. Os particulados, porexemplo, sio uma
mistura de pé de metais, acrosois e panlcufas maiores,
que podem chegar a ter o tamanho de um griio de agucar
cristal e se depositam nas vias respiratorias (os maiores)
podendo chegar até os alvéolos dos pulmdes (os meno-
res). Mas quando hd outros poluentes no ar, essa poeira
carrega os demais consigo e a combinagio torna-se muito
mais danosa.Estudos feitos nos EstadosUnidos j4 mostra-
ram, por plo,que em ca de sulf: (reagio
quimica, que envolve o enxofre ¢ ocorre em Sio Paulo
com intensidade de quase duas vezes a de dez anos
atrds), a existéncia de 80 ug/m’ de particulados no ar, tor-
na provavel um aumento no indice de mortes. No bairro
do Tatuapé, em Sdo Paulo, a média de particulados em
maio passado foi uma vez e meia mais alta (123,7 ug/m"),
do que esse nivel, havendo dias em que chegou a 300
ug/m’. Nessa concentragio, segundo estudos de mais de
um pais, aumentam as faltas ao trabalho ¢ pioram os sin-
tomas de d piratorias, como a bronquite. Quan-
do a concentragilo de particulados supera 600 ug/m’, o
aumento no nimero de mortes deixa de ser “provivel"”
para virar certeza. Por esse motivo inclusive, muitos pai-
ses adotam “limites maximos'* permissiveis para os parti-
culados bem mais rigidos do que esses “limites de alerta™
da Organizagdo Mundial de Saide usados na férmula do
IPA. A Ageéncia de Protegio do Meio Ambiente dos a-
dos Unidos fixa em quase a metade (260 ug/m’) o te
miximo para particulados nas grandes cidades, com a res-
trigdo adicional de que esse limite nio deve ser alcan¢ado
mais do que uma vez por ano. Na Suiga, na Tchecoslovid-
quia e Unido Soviética vale a mesma restrigiio e com limi-
tes ainda mais severos: 150 ug/m’. O mesmo procedimen-
1o € aplicado para a presenga de didxido de enxofre, que
56 pode ocorrer nesses paises, em concentragdes bem
te de alerta™ da OMS, ¢ tam-

menores do que as do *limi
bém uma Unica vez por ano. O mais curioso € que a pro-
pria OMS também especifica limites maximos mais rigo-

rosos do que o “limite de alerta’'; no entanto, estes nio
siio usados na formula paulista. Se fossem, a formula do
IPA geraria muito mais adjetivos “insatisfatoria™ do que
“satisfatoria”, e muito mais “*ma" do que “insatisfatéria™.

Acontecendo sempre
0 que 6 poderin
acontecer uma vez

$6 no més passado a marca dos 50 pontos foi ultrapassa-
da duas vezes no bairro do Tatuapé, em Sio Paulo - nos
dias 3 e 25. Qualidade do ar “m4", diz o IPA. Na verdade
pela férmula do IPA, ou um dos poluentes ultrapassou o
“limite de alerta™, ou, se um ficou abaixo, 0 outro também
existiu em concentragdes aprecidveis. Qual dos dois
desastres realmente aconteceu nido se sabe, porque a
C hia Estadual de T logia de S Bisi-
co (CETESB) niio divulga a medida fisica, os milionési-
mos de grama por metro cibico: **Os valores referentes ao

€ Amélia ( isa)

hé alteragdo dos tecidos pulmonares, induzindo, inclusi-
ve, ao cancer.

Calcula a CETESB que os veiculos do Grande Sio
Paulo despejam no ar ainda 60 mil toneladas por més de
mondxido de Carbono. Esse poluente tem 300 vezes mais
afinidade com o sangue do que o oxigénio, e se respirado
durante 8 a |12 horas em concentragoes de 35 miligramas
por metro cibico de ar, uz no corpo humano o efeito
equivalente a perda de 1/4 de litro de sangue, O perigo é
grande para cardi ¢ anémi 'ma medigdo isolada
dos técnicos da CETESB na entrada do tinel 9 de Julho, o
tnico tdnel paulista revelou quase o dobro dessa concen-
tragio: 50 miligramas por metro cubico de ar. O tunel é
um verdadeiro pogo de mondxido de carbono. Mas mes-
mo para a cidade como um todo, o teor desse gis ji pode
ser elevado demais para o bem estar do homem. Aplican-
do 0o mesmo modélo de cdlculo usado no didxido de nitro-
génio, (ou seja, considerando uma distribuigio uniforme
até a altura de 1 quilémetro), obtém-se para 0 mondxido
de carbono a concentragio de 2 miligramas por metro ci-
bico de ar ¢ que deve dobrar ou mesmo triplicar nas
regides de muito trifego, no centro da cidade. A Organi-
zagdo Mundial de Saude fixa em 10 miligramas por metro
cibico o limite méximo tolerdvel, durante ndo mais que
oito horas seguidas ¢ nunca mais que uma vez por ano. Hi
ainda os hidrocarbonetos, produzidos em grande escala
pelos automéveis ¢ a ozona (Os hidrocarbonetos nio afe-
tam diretamente a satide mas provocam reagdes quimicas
no ar quando a luz do sol é mais intensa, provocando irri-
tagdo dos olhos, além de outros males. O ozona, outro
poluente ndo medido pela CETESB e muito menos parte
de sua formula geradora do IPA, se presente no ar em

o de 160 ug/m’, e aspirado durante trés horas

FOTO SAGESE

diéxido de enxofre e & poeira em suspensio, sdo didria-
mente transformados em ni bsol e divulgad,
junto @ populagiio pelos 6rgios de divulgacio de massa
na forma do Indice de Poluigiio do Ar," explicou, candi-
damente o engenheiro Nelson Nefussi, diretor da
CETESB, no encontro nacional sobre o meio ambiente do
més passado em Brasilia.

Quantas vezes por trds do indice do IPA em torno de 50
esconde-se a ocorréncia de poluigiio acima do limite de
alerta jd em si de 2 a 3 vezes superior ao “'limite maximo™
admissivel nilo mais que uma vez por ano? Provavelmente
muitas vezes, por algumas informagdes que foi possivel
obter. Uma folha de medidas didrias de fevereiro de 1973
na Aclimagdo (bairro residencial quase no centro de Sio
Paulo), mostra trés dias onde a quantidade de particula-
dos superou os 450 ug/m’ e uma quarta vez onde chegou
bem perto.

Se 0 mdximo permitido norte-americano (260 ug/m’) for
usado como padriio, os moradores sofreram em 12 dias do
més - inclusive durante uma semana inteira, de 19 a 26 -

oluigdo acima do limite aceitdvel por | nico dia. E se
osse aplicado o limite suéco ou soviético, em apenas um
dia do més os moradores do bairro respiraram um ar que
poderia ser considerado respirdvel,

A poluigio
que nem entra
na formula

As equipes da CETESB s6 medem sistemdticamente
concentragdes de poeira e de didxido de enxofre. Nem
or isso os demais poluentes sdo menos perigosos. Cileu-
os da propria CETPESB. de 1973 ¢ 1974, revelam que sio
langadas no ar do Grande Sio Paulo 6.100 ladas de

aumenta a sensibilidade do organismo humano 4 infec-
¢io por bactérias. Nio se sabe ainda, nem aproximada-
mente quanto de ozona existe no ar de Sdo Paulo.
A questiio
dos beneficios
¢ das perdss da poluiciio
Enquanto a poluigdo no Grande Sio Paulo ¢ mais
danosa, hoje, 4 populagdo do que a polui¢do na maior das
ﬁmndes cidades norte-americanas ou curopéias, os bene-
cios da produgdo industrial e da vida moderna — dos
quais a poluigi b-prod — silo menores.
Nos Estados Unidos o conceito “‘beneficios-perdas™ da
poluigdo ¢é o fund. de toda a di do sobre quais
devem ser os niveis permissiveis de envenenamento do
meio ambiente. Nessa discussio, ¢ claro, as diversas for-
¢as socials exercitam suas pressoes ¢ contra-pressoes.
Sd agora, a comunidade do Grande Sio Paulo, comega
4 se manifestar, com pelo menos duas décadas de atraso
Muitas das situagdes geradotfas de poluigiio pertencem
quase que irreversivelmente ao panorama J:f Grande
Sio Paulo - como o “smog"”, mistura do “*fog" ¢ da polui-
¢ilo (“smog") fazia parte de Londres. Mas mesmo em
Londres, sob condigdes sociais e politicas completamente
diferentes do Brasil de hozjc. foi preciso uma catastrofe
' P

com 3.000 mortes em 1952, para o desencadeamento de
uma agio efetiva contra a poluigio,

No Brasil as condigdes precdrias de nutrigdo e de higie-
ne da grande maioria da pogulacio. inclusive no Grande
Sio Paulo, indicam que padrdes ainda mais rigorosos de
contaminagiio do ar ﬁeveriam ser aplicados do que aque-
les dados nos paises d lvidos. 1ss0 quanto
a0s riscos aceitdveis da poluigdo. Mas quanto aos
benefici lagdo daqui leva desvantagem inco-

hé

didxido de muogémutpor més (trés quartos proveneintes
de veiculos). A CETESB nilo mede diretamente qual a

concentragio dessa substincia no ar, mas supondo que se
espalhe unifi sobre oGrandeSdo Paulo até uma
altura de 1 quild , obtém-se a agio de 140

ug/m’, muito acima do limite de 100 ug/m* admitido pela
propria Organizagio Mundial de Satude, como média
anual (2). Nessa concentragdo o diéxido de nitrogénio &
altamente venenoso, porque uma vez inalado ele perma-
nece no corpo humano em taxas clevadas de até 531,: o

a pop
mensurdvel - prorque os benficios da industrializagio e da
vida moderna, aos quais a poluigiio estd associada, mal
chegam & maioria da populagio ao drio da i
curopéia ou norte-americana.

(1) Desde 15 de margo passado, a tarefa de controlar a polui-
Gio em Siio Paulo passou da Superintendéncia do Sanea-
mento Ambiental (SUSAM), uma autarquia nuduul.rn

X his Estadual de Tecnologia do Saneamento Bisi-

com a
3,000 vezes superior 4 do oxigénio ¢ ¢ o principal fator de
irritagiio dos pulmdes. Concentragdes, da ordem da que
parece existir em Sio Paulo, causam doengas respiratd-
rias agudas, se persistirem por dois a trés anos. Nas crian-
¢as provocam bronquites mesmo em doses menores.
Experiéncias em laboratério mostraram que em concen-
tragdes maiores de 300 ug/m’, mesmo por pouco tempo,

dioxido de nitrogénio tem afinidad h |

aC
co (CETESB), empresa mista com 51% de capital do Esta-
do ¢ 49%, privade, A CETESB absorveu a SUSAM.

(2)O mesmo cilculo forneceu dados compativeis para os
medida In

luentes cuja ol
%:E;TBB. Trabatho niio publicado de Amélia
1
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Imagem p. 207.

— Edificio Brasilar, 1954. Fonte: Sdo Paulo in Foco, 2015. Ver em: https://www.saopauloinfoco.com.br/edificios-de-sao-
paulo/. Acesso em: 28 ago. 2023
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Imagem p. 209.

— Av. Faria Lima, anos 1960. Fonte: Sdo Paulo in Foco, 2015. Ver em https://www.saopauloinfoco.com.br/as-paisagens-
da-sao-paulo-antiga/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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Imagem p. 211.
— Fotomontagem (2023) elaborada pela autora a partir das imagens:

— Construcéo do elevado Costa e Silva, abril de 1970. Fonte: S&o Paulo in Foco, 2015. Ver em:
https://lwww.saopauloinfoco.com.br/construcao-elevado-costa-e-silva/. Acesso em: 28 ago. 2023

— Construcéo do elevado Costa e Silva, maio de 1970. Fonte: Sdo Paulo in Foco, 2015. Ver em:
https://lwww.saopauloinfoco.com.br/construcao-elevado-costa-e-silva/. Acesso em: 28 ago. 2023

— Elevado Costa e Silva ja inaugurado, 1971. Fonte: Sdo Paulo in Foco, 2015. Ver em:
https://www.saopauloinfoco.com.br/construcao-elevado-costa-e-silva/. Acesso em: 28 ago. 2023
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Imagem p. 213.

— Convite de Inauguracdo do elevado Costa e Silva, 1971. Fonte: S&o Paulo in Foco, 2015. Ver em:
https://www.saopauloinfoco.com.br/especial-minhocao/. Acesso em: 28 ago. 2023
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CONVITE A POPULAGAO
A Prefeitura do Municipio de Sao Paulo convida a populagédo para a

solenidade de inauguracdo da Via Elevada Presidente Costa e Silva, a
realizar-se hoje,as 10,30 horas, em frente & Igreja da’ Consolagao.

A obra, que é a maior no género em tdda a América do Sul, eternizard,
em sua denominagao, uma das grandes figuras da Revolugdo de 1964,

{423 PREFEITURR DO MUNICIPIO DE S0 PAULO




Imagem p. 215.

—Inauguracéo do elevado Costa e Silva, 1971. Fonte: S&o Paulo in Foco, 2015. Ver em:
https://www.saopauloinfoco.com.br/especial-minhocao/. Acesso em: 28 ago. 2023
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Imagens p. 217.
— A direita: Aprendendo a calcular a poluigdo “oficial” em Sio Paulo. Fonte: Jornal Movimento, n°4. 28 de jul. 1975,
p.02.

— A esquerda: Vista da avenida 23 de maio, 1974. Fonte: S&o Paulo in Foco, 2015. Ver em:
https://www.saopauloinfoco.com.br/edificios-de-sao-paulo/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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ESCALADA DA POLNCAD

SANTO ANDRE
JULHO 1975

peyuma
Lmite de Alerta do
OMS pore Didnide enxofre
AUMENTA O NUMERO
DE MORTES CAPUAVA
JULHO 1974

Limite de alerta do

peruma OMS poro o poewe

Lrmite manme para e ede
de enxofre nos EUA s
pode oComrer uMa vel ano
FALTAS AO TRABALMO
PIORAM MALES
RESPIRATORIOS

TATUAPE
JHO T4
JULHO 75

Limae moamo para poere
mos EUA 10 pode ocorrer
ume ve1 por ame

CAMPOS ELISEOS
ACUMACAOD
JULHO 75

msatnfoteno

setatatone

RESPIRATORIAS

Quohdode oficial
do poluicde &

Séo Poule

O gue ocontecs nesses niven
o™ sutrer pones
medidar em microgramas m

T S (T

Aprendendo a calcular a p

““oficial’’ em Sao Paulo

|
|
|

O governo do Estado de Sio
| Paulo criou uma formula aparen-
| temente simples para medir o

chamado Indice de Poluicio do
Ar (IPA). Por essa formula,
IPA= (A/785 b/450) x S0,
| onde a A e B sdo as concentra-
| ¢oes medidas do dioxido de enxo-
| fre (A) e da poeira (B). Pnrque
| esses dois ¢ nenhum outro? E por-
| que dividir por 785 e por 450 ¢
ndo por outros numeros?

Nio existe explicagio para a

| omissdo deliberada de outros
poluentes que estido presentes no
| ar em quantidades também consi-
[ deraveis, como o gas carbdnico
ou o dioxido de nitrogénio — e
que alias sio medidas em algu-
| mas das estacoes da CETE
empresa que mede poluicdo.
Quanto aos numeros 785 ¢ 4‘4!
eles definem as concentragies
maximas de dioxido de enx0fre e
de poeira, a partir das quais a
Organizacio Mundial de Saude
considera que as populagies
| devem ser uanudns — 0 chama-
do ‘limite de ale
mula paulista n
de alerta ou qualquer outro limi-
te. Multiplicando o resultado
das divisbes por esses parime-
tros, a formula chega em nime-
ros que vio de zero a 200 (ou
mais) e classifica o ar como satis-
fatério, insatisfatério, etc.

Quando o IPA chega a 100, por
exemplo, marca ja ultrapassada
em ¢ Paulo as vezes, isso
pode significar que os dois
poluentes atingiram  simulta-
neamente os limites de alerta
(dando | em cada divisdao, no
total 2, que mulitiplicado por 50
da 100). Isso significa, tambem,
que a populagio sofreu um nivel
de poluicio para dois poluentes,
que mesmo para um so, ja impl
caria na sua evacuacio imedi
Sem contar que o indice nd
mediu varios outros poluentes. O
agora famoso IPA de 235, atin-
gido em Santo André ha duas

semanas atras, significa que os |

doss poluentes estavam presen-
tes no ar em concentraghes mais
de duas vezes superiores aos
limites de alerta. Ou, se um deles
niao apresentava incidencia ele-
vada, o outro estava presente em
nivel mais de 4 vezes superior 20

limite de alerta. Ndo bastasse |

isso tudo, em virios paises sio
definidos *‘limites maximos per-
mitidos"", muito abaixo des *'li-
mites de alerta’ ()rgamucao
Mundial de Saide, ¢ que so
podem ser tolerados uma Gnica
vez por ano. Se eles acontecem
mais de uma vez por ano, a situa-
¢#o € considerada grave e medi-
das sdo tomadas para evitar uma
nova ocorrénc




Eu larguei a profisséo, ai fui fazer muisica, e acabei fazendo
uma coisa que é jornalismo cantado...porque eu so faco
musica mais ou menos com as noticias etc... agora pera ai.

(Tom Zé, 2012. In: Events, 2013.)
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Imagem:

— Feira de S0 Joaquim. 2005 Foto de Eder Chiodetto. Texto de Tom Zé. Ver em: ZE, Tom; CHIODETTO, Eder. As
Cidades do Brasil: Salvador. Sdo Paulo. Publifolha, 2005, p.74.



QR-CODE 15
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para o
QR-code acima para ouvir a musica
“Toc” (1976), de Tom Zé






Lugar incomum

A Bahia ndo exclui. Dorival Caymmi ja consagrou a beleza de Itapud, mas qualquer um pode
Amaralina, ou arranjar um no Jardim dos Namorados. Nas ondas do Rio Vermelho pode mandar
presente para lemanjda, que influi muito na sorte da pessoa. Pode reverenciar os Orixas no Dique
do Tororé e, se adotar o sincretismo, melhor consultar logo uma autoridade de terreiro, para que
elarevele seu santo. Rico ou pobre, capitalista ou vagabundo, todo mundo tem seu santo. Depois
da revelacdo, pode usar o colar: Oxéssi, Ogum, Oxald ou outro. Se o santo nédo for revelado
antes, o colar pode prejudicar.

N&o gostando ou, como se diz, ndo sendo de santo, Chama-Chame pelo todo-poderoso no
Jardim de Ala e regresse por Nazaré para obter Ajuda na Rua da Misericordia, que lhe abre as
Sete Portas da Saude, pois é no Bonfim que se pede por uma vida nova.

E ainda tem outra! Em outro tempo, mas no mesmo lugar, existe outra Bahia. Para alcanca-la,
vocé se concede a quarentena de um minuto inteiro no abismo do seu intimo, faxina e refina o
incesto da sensibilidade, palpita e entra no pais mais estrangeiro que existe no Brasil — a vera
Bahia.

Se eu fosse baiano de verdade diria, ainda mais grandiloquente: ...vocé singra a sintese de seu
intimo, pisa no fio da sintonia fina que afina a décima sinfonia e de repente depara, no patio do
paraiso, com o pais mais feliz do universo — a intra-Bahia — Univers ahida para a humanidade.
E onde sua saliva ja tem o gosto de outra saliva.

(Tom Zé, 2005, p.15)
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“Formas e opinides se dividiram”. Esse € o unico texto que se ouve na musica “Toc”, dita por
um locutor de telejornal ou de radio, ou seja, um elemento externo que foi incorporado como
sonoridade a melodia e que se soma a outros ruidos cotidianos: o de uma maquina de escrever, uma
mudanca de sintonia de radio ou de televisdo, uma furadeira, um grito. “Toc”’, como vimos
anteriormente, é a terceira faixa do album Estudando Samba, de 1976. E o album em que Tom Zé
radicaliza no estudo dos elementos técnicos e tradicionais do samba, o que o reafirma na linguagem

do experimental. Essa mistura cria uma musica que é tanto familiar quanto inovadora.

“Toc” ndo tem letra, portanto é considerada uma mdasica instrumental. Tem uma base
minimalista, na qual o violdo executa uma Unica nota do inicio ao fim. Um som agudo que se repete,
repete, repete, cria um efeito quase hipnético. A harmonia, com os outros instrumentos e “ruidos”,
explora dissonancias e adicionam tensao e interesse a musica. Tom Zé utiliza uma métrica que pode
parecer irregular, mas que é meticulosamente planejada e, pela forma ciclica, espiralar — onde os
elementos séo introduzidos, repetidos e transformados ao longo do tempo —, nos sugere uma

sensacao de evolugéo continua dentro de uma estrutura aparentemente estatica.

Poderiamos pensar, entao, que essa “hipnose em looping” nos aponte um caminho para o titulo
da musica ser “Toc”. A repeticdo incessante no agudo e as entradas dos outros elementos sonoros
ambientam um efeito de obsessdo ou compulsdo que proporcionam uma experiéncia auditiva que

evoca a sensacao de estar preso em um looping repetitivo, o que pode ser interpretada como uma
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metafora sonora para o Transtorno Obsessivo-Compulsivo (TOC)%®. Esta repeticdo pode ser vista
como um paralelo com a natureza compulsiva dos comportamentos associados ao TOC, onde a

repeticdo de acOes é uma tentativa de lidar com as obsessodes.

A tensdo criada pela repeticdo continua na musica pode gerar desconforto no ouvinte, de
maneira semelhante ao desconforto experimentado por agueles com TOC. A musica ndo resolve essa
tensdo de maneira tradicional, mantendo o ouvinte em um estado de expectativa e ansiedade. Nesse
sentido, nos é reafirmado como Tom Zé mobiliza as questdes de seu tempo ao explorar temas
cotidianos e psicolégicos em suas obras — ndo so nas letras, mas também melodicamente —, utilizando
a musica como um meio para comentar e refletir sobre aspectos profundos da constituicdo do sujeito.
Ele questiona as convengoOes, desafia 0 status quo e celebra a diversidade e a complexidade da

experiéncia humana.

Além disso, “Toc” nos convida a pensar novamente o que o artista chamou de des-cancao. Nos
faz entender que, para além de ser uma forma outra de canto — uma renuncia a “beleza ligada a tudo

que era do canto e do cantar” (Tom Zé, 2011, p.17) —, de entonacéo de voz e colocacdo da mesma

35 O Transtorno Obsessivo-Compulsivo (TOC) é compreendido na psicandlise como uma neurose obsessivo-compulsiva,
onde o individuo é dominado por pensamentos intrusivos e repetitivos (obsessdes) e por comportamentos ritualisticos
(compulsdes) que servem como mecanismos de defesa contra a ansiedade gerada por conflitos psiquicos inconscientes.
Sigmund Freud, pioneiro na psicandlise, postulou que essas manifestacdes sdo resultantes de fixagdes na fase anal do
desenvolvimento psicossexual, onde questdes de controle e ordem se tornam centrais. As obsessfes séo vistas como
uma expressdo de desejos reprimidos e conflitantes que retornam a consciéncia de forma disfarcada, enquanto as
compulsdes sdo tentativas irracionais de neutralizar ou afastar esses pensamentos perturbadores, estabelecendo uma
dinamica de repeti¢do que alivia temporariamente a angustia, mas perpetua o ciclo neurotico.
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na musica, é também a desconstrucao da ideia técnica e formal de composicado de musica em toda a
sua compreensao: desde a execucdao instrumental da melodia, passando pela incorporacéo de outras
métricas musicais, pela criacdo de novos instrumentos, pela incorporacdo de novos sons, por um novo

acordo tacito com seu publico, até a performance corporal em palco.

Ao voltar para Salvador e entrar na Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia, Tom
Zé viu que o que ele pensou como “limpeza do campo”, em 1955 — ao se deparar com a revista com
a propaganda do curso de fotografia —, era, na verdade, o que estava acontecendo em Salvador nos
agitados anos em que a Universidade Federal da Bahia estava sob reitoria de Edgard Santos — reitor

no periodo de 1946 a 1961 — e o que foi a chamada “vanguarda baiana”.

[...] eu sou filho de uma familia comunista e desde pequeno ouvia Tchaikovsky, musica classica,
ouvia Beethoven, ouvia Operas e me interessava esse universo musical. E quando se falou de ir
para escola de musica da universidade, eu pensei que |4 eu ia ter contato com isso, com esse

gosto que eu tinha por essa coisa. (Tom Z¢, 1992. In: Pimenta, 2011, p.71)

Sem duvida Tom Zé se depararia com as nogdes e estudos da musica classica, mas em um
contexto de abertura em que também se considerava a experimentagdo: desconstrucdo e
reconstrucao, ampliagéo das possibilidades de invencgao e criacdo, com a capacidade de transformar
o familiar em algo novo e surpreendente; com uma abordagem que € ao mesmo tempo crua e
sofisticada, refletindo uma profunda compreenséo da tradigdo musical erudita e uma disposigéo para

romper com ela. Em 1954 foi criado na UFBA o0s Seminarios Internacionais de Mdusica, com
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professores vindos da Europa e com liberdade tanto pedagdgica quanto financeira para fazerem o que

bem queriam. Eram nomes como Hans Joachim Koellreutter, Ernst Widmer e Walter Smetak.

A gestdo do Reitor Edgard Santos é marcada por esse movimento de liberdade e investimento
nos campos de Artes. Havia uma énfase na interdisciplinaridade, onde musica, teatro, danca e artes
visuais frequentemente se cruzavam e transbordavam os limites da Universidade. E notdrio nos relatos

sobre a época a efervescéncia cultura que existia na cidade de Salvador. Observem:

O que que aconteceu na Bahia que vai repercutir tdo fortemente no Brasil? Porque vocé tem
uma impresséo, fora da Bahia, curiosa, em Sao Paulo, no Rio. Caetano e Glauber é como se
fossem dois ETs. Para usar a frase alema: “Raios caidos de um céu azul”’. Nao foram! (Anténio

Risério, 2021. In: A (ltima vanguarda.)

No desenvolvimento e na sequencializacdo dos fen6menos ligados a vida de uma sociedade —
ndo s6 na arte, mas mesmo na politica, na ciéncia, na técnica, em qualquer campo —, ndo é
acaso, as coisas sao consequencialistas. Os fenbmenos sdo consequéncias de tudo o que vem
se encaminhando, quer dizer, o que vem promovendo tendéncias, se estabelecendo como
tendéncias novas. E as personalidades resultam disso. (Gilberto Gil, 2021. In: A Ultima

vanguarda)

E tal como dito por Koellreutter em 1954: Estudantes, acendam a chama do ideal a fim de
cumprirmos a nossa missao de contribuir para o desenvolvimento cultural do Brasil e o progresso
da Humanidade. (Lima, 2005, p.289)

Minha mae tinha feito uma pequena reforma na casa e dividido uma espécie de saldo grande,

gue tinha no andar de cima, em dois pra fazer de um lado o quarto do meu irméo mais velho e
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do outro o quarto onde dormiamos eu e minha irméa. E eu me lembro que quando Tom Zé veio,
ai, ja para a universidade — eu acho que foi inclusive minha mée que incentivou muito ele a vir
de Irara pra fazer universidade, ou pra terminar, eu acho que ele tinha comecado e meio que
abandonado, eu sei que minha mae [Gilka Sant’Anna] teve uma intervengéo, que o proprio Tom
Zé reconhece, importante nessa vinda dele de Irard pra Universidade de musica, do Seminario
de Musica. E eu me lembro que ele dormia, ele ficava nesse quarto com meu irmao. (Sant’Anna,
2024)

** Gilka Sant”Anna faleceu dia 27/06/2024. Tom Zé me enviou, as 14:43 do dia 28 de junho de
2024, o seguinte audio: “Eloisa, querida. Morreu uma pessoa agora a quem eu devo muita coisa
na vida. E tia Gilka. Gilka Sant’Anna que foi casada com Fernando Sant’Anna, meu tio. Foi ela
guem me tirou de Irara, argumentando que... porque eu tava com uma loja de sociedade com o
irmae-[marido] de Margarida, minha irma, Paulo Campos. Ai ela chegou la e achou que eu nédo
podia ficar naquela vida, que eu tinha que... naquele tempo eu tinha feito o programa de televisao,
aquele da, do... Escada para o... “Rampa para o Fracasso”, e a televisdo continuava me
chamando — de vez em quando eu ia la cantar. E entéo, ela disse que eu ndo podia ficar 14, que
Fernando me sustentava e tal — como me sustentou uma porcao de tempo —, até Nemésio Sales
me levar para o CPC, etc. E, se vocé tiver algum jeito de registrar essa coisa, ndo sei. Ou da
pésame, se vocé conhecer; ou me mandar o endereco de alguém... T4, querida! E isso. Eu td
muito... muito, assim, desejando que ela... que fique feliz e que seja bem recebida nos outros
mundos”. (Tom Zé&, 2024. WhatsApp, 28 de julho.) **

A Bahia passa a ser incorporada ao espac¢o capitalista moderno brasileiro. Comeca ter
planejamento estatal. A Petrobras chega ai. Ter uma Universidade de ponta: foi ai que Edgard

entrou. (Anténio Risério, 2021. In: A Gltima vanguarda.)
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Ao assumir, desde a fundacéo, a direcdo do MAMB, as possibilidades do norte do pais deram-
me a certeza de que a inércia conservadora do Sul podia ser superada, em campo cultural, pela

“tensdo” dos estudantes e pelo carater fortemente popular do Nordeste. (Bardi, 2009, p.132)

O reitor da Universidade Federal da Bahia, Edgar Santos (mais tarde, ministro da Educacéo), me
chamou para la. Em 54, fundei e passei a dirigir 0s semindrios internacionais de musica
(Seminarios Livres de Musica, em Salvador, origem da Escola de Musica da universidade). Fiz
todo o setor de musica, de acordo com meus planos. Criei setores de comunicagéo e percepgao
auditiva, de jazz e musica popular (59) e de musica experimental (60). (Koellreutter, 1999. In:
Adriano, 1999)

Edgard conseguia se manter no poder, na universidade, por causa muito da capacidade de
articulacéo politica dele e enfrentando oposi¢8es muito fortes. (Antdnio Risério, 2021. In: A Ultima

vanguarda.)

Aula inaugural dos Seminarios Livres de Musica da Universidade Federal da Bahia, em 1961.
Todos os alunos reunidos, Koellreutter iria aparecer. Todos se sentaram, entrou aquele
professor, todo mundo fez siléncio. Ele pds um papel em cima da mesa, nos olhou com toda a
atencgdo, como se quisesse prender os olhos de todos e disse: "A musica ndo € a expressao dos
sentimentos através do som". Ora, aquilo para mim era uma coisa estranhissima, uma blasfémia.
Eu arregalei os olhos para aquele herege agnéstico que estava la dizendo tal coisa... Nunca me
esqueci. (Tom Zé, 1999. In: Valletta, 1999)

Ele era ligado ao Centro Popular de Cultura, o famoso CPC, eu ajudava ele a fazer.. ele fazia
canc@es para 0 CPC, eu era o parceiro fantasma dele, porque eu ndo era do CPC e eu era muito

mais jovem. (Abreu, 2024.)
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Imagem: Concerto na Reitoria da Universidade Fonte: Escola de Musica da UFBA. Disponivel em:
<http://www.escolademusica.ufba.br/historia>. Acesso em: 25. fev. 2023.
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E como se a Babhia tivesse sido pés-moderna antes de ser moderna. Ela foi antropofagica, ela é
que criou essa ideia na pratica de antropofagia, que Oswald vai fazer nascer la em teoria, mas
aqui existe na pratica. Com esse choque de gente que veio de civilizagGes tdo distintas e que
precisam cada uma celebrar perspectivas de verdade. A verdade é uma s6é: sdo muitas. (Paulo

C. Lima, 2021. In: A dltima vanguarda.)

Aqui era a meca da musica contemporénea, mais do que no Rio e em Sdo Paulo. (Tuzé de Abreu,

2021. A dltima vanguarda.)

N&o é necessario vocé ser culto, intelectual da mais alta estirpe, pra administrar cultura, ndo. Ela
mesma se administra, sé precisa ter bom senso e saber distribuir o dinheiro. E ndo prestigiar
partido politico e essas coisas que Edgard Santos... quer dizer, Edgard Santos fazia, ele
prestigiava musica, danca, teatro e belas artes; e desprestigiava direito, arquitetura, esses
negocios tudo. (Santana [b], 2024)

Trés fatores permitiram pensar num possivel desenvolvimento da Bahia como centro nacional
de cultura: a existéncia duma universidade em expanséao (cujo reitor, embora néo progressista,
podia ter sido aproveitado ao maximo se o corpo estudantil ndo tivesse tomado posi¢des de
intransigéncia verdadeiramente opostas aos interesses politicos e universitarios), uma classe
estudantil que, embora confusamente, e agindo as vezes em sentido contrario aos proprios
interesses, estava no caminho mais certo para uma tomada de consciéncia politica e cultural,
mas, sobretudo, o carater profundamente popular da Bahia e de todo o Nordeste. (Bardi, 2009,
p.132)

Enquanto o Sudeste vira um vapor, a Bahia é o barquinho a vela de Caymmi. [...] a gente ndo

embarcou na modernizacao capitalista brasileira. (Antonio Risério, 2021. In: A Gltima vanguarda.)

231



O que veio dar no¢do da importancia do nosso encontro na Bahia, da juncdo que fizemos na
Bahia e dos poucos trabalhos, dos rapidos trabalhos que desenvolvemos na Bahia, a nogao da
importéncia disso veio depois com o tropicalismo. O tropicalismo foi que aglutinou
conceitualmente aquilo tudo, estabelecendo, para aquilo que aconteceu na Bahia, uma espécie

de marco inicial do que a gente veio a significar. (Gilberto Gil, 2021. In: A Ultima vanguarda.)

Cada concerto tinha algum componente cultural provocador. Isso Koellreutter ndo sé fazia como
ele transferia pra gente esse espirito de provocacado cultural. (Julio Medaglia, 2021. A ultima
vanguarda.)

E isso comecava nos colégios, até antes da universidade, sobretudo no segundo grau. N&o s6
colégios publicos, mas colégios privados também. Havia, inclusive naquela época, que eu fiz o
colegial, que foi comecinho dos anos 70, entrei no colegial em 70. Em 71, 72 e 73 era muito forte
0 movimento de Festivais Intercolegiais de Musica. Eu participei de todos, porque eu sempre tive
essa ligacdo com a musica e nés formamos um grupo, eu era dos Maristas nessa época, mas
no colégio de Aplicacéo tinha isso, no 2 de julho tinha isso, no Vieira tinha, no Maristas tinha, no
Severino Vieira — que era um colégio publico — tinha também. Sairam varios musicos ali do
Severino Vieira. Todo esse pessoal, que estava nessa faixa etaria minha, convivia muito nesses
festivais intercolegiais, e que, de uma certa forma, replicavam os festivais do Sudeste, s6 que
num nivel intercolegial. [...] N6s formamos um grupo forte no Maristas, e o festival de 73, que foi
o Ultimo que eu participei, a gente ganhou tudo! Sabe quem fazia parte desse grupo? Paulo
Miguez, o atual reitor. Sim, ele foi meu colega no Maristas e era desse grupo, ele era o letrista.
(Sant”Anna, 2024)
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Madrigal da ’
Escola de Musica da UFBA
Regéncia Ernst Widmer.

:

Imagem: Madrigal da Escola de Musica da UFBA — Regéncia Ernst Widmer. Ver em: A (ltima vanguarda, 2021.
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Ele [Edgard Santos] formou, na verdade, um contingente de escolas de arte — danca, musica,
teatro — que atuavam como uma coisa s6. Ou seja, no sentido de que todas as expressoes
artisticas de alguma maneira se relacionam com as outras. (Orlando Senna, 2021. In: A dltima

vanguarda)

Na universidade, entre alunos e professores, a Escola de Mdusica era considerada um
desperdicio, uma discutivel menina-dos-olhos de Edgard Santos, uma malversagéo de recursos,
a universidade fazia greve contra a escola, e eram passeatas, protestos, panfletos. Eu costumava
dizer que poderia faltar uma régua para tracar uma linha reta na Escola de Engenharia, mas ndo
o melhor docente europeu para ensinar Contraponto, Composi¢éo, instrumento de sopro ou

cordas, qualquer matéria, na nossa escola. (Tom Z¢, 2011, p.88)

Sempre pensei de modo interdisciplinar. Na mesma universidade, fizemos estes debates e
estudos com diferentes disciplinas e profissdes, visando ao ser humano na sociedade moderna.
Trabalhei muito com Schenberg, que era comunista, como Niemeyer. Eu ndo era do Partido

Comunista, mas era simpatizante e continuo a ser. (Koellreutter, 1999. In: Adriano, 1999)

Nds tinhamos aula de tudo, né? De diccao, técnica vocal, expressdo corporal, esgrima. (Maria

Moniz, 2021. In: A dltima vanguarda.)

Ela [Yanka Rudzka] contratava os musicos do Seminario de MUsica para criarem a musica para
0 nosso espetaculo. Entdo, essa interacdo era muito rica, muito rica. Inclusive, os figurinos que
também eram feitos por artistas plasticos. Eu dancei com varias roupas de Carybé. Quer dizer,
imagina, dancar com roupas desenhadas por Carybé, né? E uma coisa de uma beleza enorme.

(Conceigéo Castro, 2021. In: A Ultima vanguarda)
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O Seminario de Mdsica era para o0 curso universitario, mas eles davam aulas pra criancas
também, era parte do Seminario de Mdsica essas aulas. Tinha muita crianga que tinha aula la
naquela época. Era um curso mesmo montado para criancgas e jovens e ai eu e Isabela, minha
irm&, fomos estudar no Seminario de MUsica, eu continuei com piano, Isabela preferiu ficar com
o0 viol@o, acabou indo para o violdo, e nés ficamos algum tempo 14 no Seminario de Mdsica, e eu

me lembro que isso foi uma influéncia dele [Tom Zé&]. (Sant’Anna, 2024)

Tudo que € bonito numa cidade, na vida de uma cidade — ainda mais como era Salvador
naquela época—, é o encontro, € atroca de experiéncias, é atrocade linguagens, é atroca

de vivéncias. (Antbnio Risério, 2021. In: A Ultima vanguarda. [grifo nosso])

Era. A gente bebia e comia arte 24 horas por dia. Ndo é exagero. Era a universidade nas ruas,
ou o povo na universidade. [...] Ele abriu as escolas, que tinham espaco pra fazer festa, pro povo
da Bahia. Era festa de estudante em beneficio a formatura e tal, mas era o povo da Bahia que
ia. Tinha uma coisa altamente democrética, né? A primeira escola de dangca da América do Sul
a nivel universitario. Veio gente do Brasil inteiro pra ca. [...] A Bahia tem que ser a coisa artistica.
(Santana [b], 2024)

Essa alta cultura chegava em um nivel tdo grande que eu vi Koellreutter apresentando David
Tudor [...] tocando John Cage; e Lina Bardi fazendo o Museu de Arte Moderna, depois o Museu
de Arte Popular — onde hoje é o Museu de Arte Moderna, no Unhao. (Caetano Veloso, 2021. In:

A Ultima vanguarda.)

Entrei na Escola em 61. [...] Fui Pescado. (Tom Z¢, 2011, p. 89)
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A cidade, em um certo sentido, ndo tinha limite. Quer dizer, a cidade, vocé estava arrodeado de
todas as coisas acontecendo sempre. A reitoria da Universidade, a escola de Teatro, a escola
de Mdsica, a escola de Danca. (Emanoel Aradjo, 2021. In: A (ltima vanguarda.)

Olhe, pra comecar: néo tinha internet, ndo tinha WhatsApp, néo tinha rede social; era tudo muito

mais presencial, ndo tinha virtual, e so isso ja & uma diferenca estupida. (Abreu, 2024.)

Agora, tem um episédio que eu lembro nitidamente, muito bem: eu tinha 10 anos, entéo, portanto
ele tinha 30, e eu lembro que eu estava... depois do colégio, de tarde (essa casa era um sobrado
antigo daqueles implantados na testada do lote, portanto, com aquela testada mais estreita e
muito comprido pra dentro, geminada com outros, entdo, configuracdo antiga mesmo, porque
essa casa eu acredito que ela tenha sido construida no século XIX, e depois ela teve uma
fachada meio modernizada no século XX, no comeco do século XX ela tinha a fachada meio art
deco, eu sei porque era da familia. Entdo eu lembro que ela tinha um conjunto de salas assim
gue se sucediam ao longo de um corredor lateral e ao final disso tinha uma sala maior que era a
copa, que tinha um piso de ladrilho hidraulico — que foi minha méae até que colocou esse piso la
— e era uma copa que tinha uma mesa onde a gente estudava de tarde, depois da aula, a gente
tinha aula de manha e estudava de tarde, fazia dever). Eu estava fazendo dever nessa mesa da
copa quando entrou Tom Zé e um amigo ha casa, e ai ele me viu, porque quando vc entrava pelo
corredor vocé via diretamente a copa la no fundo e eu estava la na mesa, ele falou: “Marcinha,
voceé ta ai estudando e tal, que legal, deixa eu Ihe apresentar aqui um amigo meu, esse amigo
meu se chama Gilberto Gil”. Ai eu olhei assim, vi aquele cara e falei: “Oi, tudo bem?”. Eu estava
ali estudando, ele falou assim, eu ndo lembro as palavras exatas, mas foi alguma coisa assim:
“Ele € um musico fantastico! Vocé quer ouvir uma coisa, ele toca?”. Porque ele sabia que eu
estudava musica também, e ele me perguntou: “Vocé quer ouvir ele tocar uma coisa, pega ai

uma coisa pra ele tocar.”, ai eu olhei pro cara, achei que era mais um dos amigos de Tom Zé,
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gue volta e meia entravam e saiam, ai eu falei assim: “Ah! Vocé sabe aquela musica que a Elis
Regina canta do menino da feira: [cantando] compra laranja, laranja, laranja, doutor/ que ainda
dou uma de quebra pro senhor!”, ai Gil olhou pra mim e falou: “Sim, eu adoro essa musica!”. Ai
ele botou o pé em cima da cadeira — das cadeiras da mesa —, botou o pé em cima da cadeira,
pegou o violdo e tocou, na mesma hora, pra mim a musica. Eu fiquei estarrecida, porque eu nao
esperava aquela poténcia. Tom Zé nunca foi um grande cantor, a gente, né, admite isso, eu ndo
estava acostumada. Excelente musico [Tom Zé&], mas nunca foi esse cantor nem essa presenca
gue Gil tem, né. E ai, tocou aquela muasica pra mim e eu fiquei absolutamente impactada, e eu
acho que Tom Zé fez de propésito, porque ele sabia o impacto que aquilo ia me causar. Porque
ele ficou olhando e dando risada pra mim, assim, enquanto eu estava estatelada, porque foi uma
distancia assim de um metro. Eu fiquei assim porque eu ndo esperava aquilo tudo. Ai ele virou e
falou: “Vocé gostou, nado foi?”, eu falei: “Gostei, gostei muito”. Entdo, eu tenho uma lembranga
muito nitida disso, desse evento. Ai eles deram risada e tal, e depois subiram |a pro quarto, onde
Tom Zé vivia |4 em casa e eu continuei meu dever de casa. E eu me lembro que pouco tempo

depois, acho que foi no ano seguinte, eu vi o Gil na televisao. (Sant’Anna, 2024)

A Bahia, no que se refere a musica, tinha dois polos contrastantes e paradoxais. De um lado, um
ensino de musica bem do século romantico, que pretendia formar mocinhas de classe média que
estudavam nove anos de piano e eram jubiladas num concerto em que Mozart era claudicado
para brunir possibilidades casamenteiras. E tinha um outro lado em que havia uma espécie de
faisca inculta e rica, que recendia sangue negro dos terreiros. Era esse impulso cultural e
folclrico muito forte e esse ensino de musica burgués e pequeno. (Tom Z&, 1999. In: Valletta,
1999)
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Composicio coreogrifica
Lia Robatto - 1966

Imagem: Composicéo coreografica Lia Robatto — 1966. Ver em: A Ultima vanguarda, 2021.
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Entdo, foi uma inversdo metodolégica muito importante, que nos afastou do ensino de
conservatorio. Justamente essa coisa de... 0 conservatorio é o que: vocé é domesticado por um
professor, aprende um instrumente, aprende a compor, dentro de regras e normas. Aqui é ao
contrario: a partir de pratica composicional, de experimentacéo vocé ali dentro vai buscando a

teoria. (Fernando Cerqueira, 2021. In: A Gltima vanguarda.)

Esse critério € importantissimo. O critério da mobilizacdo de desejo para a construgéo coletiva,
essa ideia de Seminérios reflete isso, sdo Seminérios Livres de Musica. Porque tinha um espirito
de liberdade na escola, por exemplo, as pessoas ficavam o dia todo na escola: faziam grupos de
percussao, faziam coral. Entdo, era um movimento muito em cima da vontade dos estudantes,
0s estudantes se sentiam atores, se sentiam fazendo as coisas. (Paulo C. Lima, 2021. In: A

Gltima vanguarda.)

Aprendo com o aluno o que ensinar. Ha trés preceitos: 1) ndo ha valores absolutos, s6 relativos;
2) ndo ha coisa errada em arte, o importante é inventar o novo; 3) ndo acredite em nada que o
professor diz, em nada que vocé ler e em nada que vocé pensar; pergunte sempre "por qué?".
Ensinar é desenvolver no aluno o estilo pessoal. [...] Ndo era a rotina que governava 0s
seminarios, mas sim o espirito de pesquisa e investigacao. E indispensavel que em todo o ensino
artistico se sinta o alento da criacdo. As artes e a educacdo estética e humanista devem
encontrar lugar equivalente ao da ciéncia, da economia e da tecnologia. (Koellreutter, 1999.

In: Adriano, 1999. [grifo nosso])

Quando Tom Zé estava aqui estudando na Universidade, eu era uma garota de 10 anos. Entdo,
eu nao tenho, assim, uma lembran¢a muito clara de tudo aquilo, daquela época. Eu me lembro
que ele morou la em casa por um tempo, mas eu ndo sei dizer exatamente por quanto tempo.

Eu lembro que nessa época nés moravamos nos Barris, no bairro dos Barris. [...] A familia sempre
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teve uma casa ali nos Barris, que era essa casa, que depois ficou pra meu pai [Fernando
Sant’Anna], mas ela foi originalmente uma casa comprada pelo nosso avé — meu e de Tom Zg,
0 pai do meu pai e pai da mée dele, porque meu pai era irmédo da mée dele — entdo nosso avé
comum havia comprado essa casa ha muito tempo, muito antes deu nascer, pra que os filhos,

netos e parentes que viessem estudar em Salvador morassem nessa casa. (Sant’Anna, 2024)

Ele [Tom Zé&] ganhava a vida como professor de violdo aqui na Bahia, inclusive um dos alunos
dele foi Morais Moreira. [...] E ele tinha uma regalia: ele tinha uma sala no terceiro andar da
escola de musica — a Ultima sala de quem sobe a escada a esquerda —, a Ultima sala era
praticamente dele. Ele dava aula de violdao, a escola de musica ndo era tdo ocupada quanto é
hoje, ele praticamente morava na sala. [...] Aquela sala era o reinado de Tom Zé. Ele muitas
vezes dormia la. [...] ele era muito amigo dos vigias [...] chegava qualquer horario na escola de

musica e entrava, ndo tinha problemas. (Abreu, 2024.)

A UFBA e o movimento de vanguarda absorvem essa energia de descolonizacdo — porque o
tema é esse, € um tema recente, mas que estava presente la — e constroem essas possibilidades,
esses patamares, de afirmacédo de que € possivel criar. E ai a gente vai ter um Smetak criando
dezenas, mais de uma centena de instrumentos, que ndo sdo propriamente instrumentos, sdo

plasticas sonoras, sdo mundos sonoros. (Paulo C. Lima, 2021. In: A dltima vanguarda.)

E que, de certo modo, engendraram as condicfes para que essa geracao pudesse assimilar
valores de alto repertorio, cultura de alto repertério — musica erudita, literatura, teatro, de alta
gualidade —, com o movimento popular. Nesse aspecto, por exemplo, a Lina teve uma

importancia enorme, a Lina Bardi. (Luiz Tenério, 2021. In: A dltima vanguarda.)
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Imagem: Concerto no MAM — Solar do Unhao Fonte: Escola de Muasica da UFBA. Disponivel em:
<http://www.escolademusica.ufba.br/historia>. Acesso em: 25. fev. 2023.
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O Museu de Arte Moderna foi como se fosse uma determinante, uma consequéncia do que vinha
de escola danga, escola de musica, escola de teatro, e assim por diante. Lina Bardi foi uma
personalidade que surgiu como um fator de estimulo para essa ampliagdo do culto as artes e ao

modernismo. Ela foi um grande nome. (Florisvaldo Mattos, 2021. In: A dltima vanguarda.)

O fendmeno Museu de Arte Moderna é tipico dum pais novo (os paises de velha cultura s6 criam
museus na base dum importante acervo, ndo existem museus de acervo reduzido ou de nenhum
acervo), onde a palavra Museu tem outra significacdo que a de somente conservar. O Museu de
Arte da Bahia nao foi “museu” no sentido tradicional: dada a miséria do Estado pouco podia
“conservar”’; suas atividades foram dirigidas a criagdo dum movimento cultural que, assumindo
os valores duma cultura historicamente (em sentido aulico) pobre, pudesse lucidamente,
superando as fases “culturalistas” e “historicistas” do Ocidente, apoiando-se numa experiéncia
popular (rigorosamente distinta do folklore), entrar no mundo da verdadeira cultura moderna, com
0s instrumentos da técnica, como método, e a forga dum novo humanismo (nem humanitarismo
nem “humanésimo”). Nao foi um programa ambicioso, era apenas um caminho. (Bardi, [1967]
2009, p.131)

Ela [Lina Bardi] utilizou aquela carcaca interna queimada, negra, do teatro como parte do cenério
de Caligula e a Opera dos Trés Tostdes. Era uma coisa de grande coragem. (Caetano Veloso,

2021. In: A ultima vanguarda.)

Foi uma montagem, assim, fantastica! Foi apotedtico, realmente, a montagem da Opera dos Trés
Tostdes. Inclusive os musicos da orquestra eram todos alemaes, a maioria eram alemaes, nao
todos, mas o maestro e tudo. Diz que ndo anteviu em nada as montagens alemas. (Maria Moniz,

2021. In: A ultima vanguarda.)

243



Imagem: A Operados
Trés Tostdes. Teatro
Castro  Alves de
Salvador. Cenario de
Lina Bo Bardi. Foto
Armin Guthmann,
1960. Ver em: A Ultima
vanguarda.
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Um dia eu recebi um recado do Orlando Senna. Ele me disse: V& me encontrar no sete de
filmagem. Ora, sete de flmagem eu pensava que s6 tinha em Hollywood. Eu, ai, vou para um

sete de filmagem na ladeira do cinema Pax. (Tom Zé, 2021. In: A Ultima vanguarda.)

Existia uma coisa que se deve somar a essa aventura académica — da formacdo dessa
universidade maravilhosa —, o Clube de Cinema da Babhia: liderado, organizado e dirigido pelo
professor e doutor — a gente chamava ele de doutor —, Walter da Silveira. Que era um critico e
historiador de cinema fantastico, que colocou a disposi¢cdo dessa geracdo [...] as principais

cinematografias da época. (Orlando Senna, 2021. In: A Gltima vanguarda.)

Na Bahia, com o afastamento e a morte do reitor Edgard Santos, a Universidade tinha parado; a
pagina semanal dos estudantes que o jornal A Tarde publicava havia sido suprimida. Uma
violenta campanha de imprensa tinha obrigado Martim Golcalves a deixar a Bahia; a televiséo e
0s jornais queriam reconstruir o Castro Alves nos velhos moldes (o que aconteceu). O conhecido
vulto da reacéo cultural, das tradigbes rangosas, da raiva, do medo, apareciam no horizonte.
(Bardi, 2009, p.135)

E ai, tira Edgard da jogada. E os estudantes de esquerda fazem uma puta festa porque Edgard
dancou. E celebram Albérico Fraga, que vai ser o reitor no lugar de Edgard. Curiosamente, vocé
vai ver que Albérico Fraga, que foi patrocinado e aplaudido pela esquerda, vai apoiar o Golpe de
64. Dona Lina fala isso: “os estudantes ndo percebiam que estavam atuando contra eles”.

(Antbnio Risério, 2021. In: A Gltima vanguarda)

Agora, houve também uma debandada de muitos muasicos daqui. Foi todo mundo pro Sudeste

pra tentar ganhar a vida. (Sant’Anna, 2024)
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Quem vai dizer se eu sou vanguardista ou tradicionalista, nacionalista ou internacionalista, é
minha obra. Ndo adianta ser vanguardista se sua obra € tradicionalista. Entendeu? (Fernando

Cerqueira, 2021. In: A dltima vanguarda.)

Agora, eu concordo com vocé, eu acho que Salvador para Tom Zé foi mais uma passagem,
realmente. (Sant’Anna, 2024)

Tom Zé é um filho total desse periodo. (Anténio Risério, 2021. In: A Ultima vanguarda. [grifo
nosso))

Salvador tem alguns recantos que ainda moram no meu coracdo. (Tom Zé, 2006. In:

Astronauta, 2009. [grifo nosso])
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< A Tom Zé, 2011, p.282.
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No decorrer da pesquisa, Salvador aparecia como uma incognita a ser revelada, um mistério.
Por mais que soubéssemos da relacdo do musico com a cidade, isso ndo estava explicitado em quase
nenhum material, e quando estava era sempre de forma en passant. Tom Zé diz pouco sobre sua
estadia pela cidade, ndo ha uma cancéo — dentro do recorte da pesquisa3®® — que fale sobre Salvador,
nao ha muitos registros fotogréaficos, nas entrevistas Salvador raramente é uma questao, suas falas
sobre a cidade séo pontuais e, normalmente, focadas na Escola de Musica. O curioso é que, quando
se pensa em termos de tempo linear — cronolégico —, sao praticamente 20 anos morando nesta cidade.
O artista se mudou para a capital da Bahia para cursar o ginasio, em 1949, e, salvo algumas idas e
vindas a Irara, so sai da capital baiana em 1968, quando se muda para Sdo Paulo. Sdo 20 anos em
uma cidade que, como vimos, transpirava progresso cultural e arte, mas que, de certa forma, nédo é
verbalizada na obra e biografia do autor. Como nos coloca a professora e prima do compositor, Marcia

Sant’Anna (2024): “Salvador para Tom Zé foi mais uma passagem, realmente”.

Vemos, diante das falas expostas acima, que a des-cancao de Tom Zé é reflexo explicito dessa
abordagem musical que subverte as convencgdes da musica tradicional. Em vez de seguir estruturas
previsiveis de melodia, harmonia e ritmo, a des-canc¢ao quebra essas normas, incorporando elementos
de experimentalismo, dissonancia e repeticdo, frequentemente com uma énfase na palavra falada e
nos sons cotidianos. Além da preocupacao multidisciplinar, como vimos no lado A desta pesquisa, ha

uma preocupacao desde a montagem da capa do disco, ao gesto, a como isso vai ser levado aos

36 Posteriormente, nos albuns que sucedem os anos 2000, temos algumas can¢des que trazem Salvador em suas letras,
como a canc¢do Solvador Bahia de Caymmi, 2008, do album “Estudando a Bossa: Nordeste Plaza”.
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palcos e repercutir no publico. Entdo, a des-cancdo ndo € apenas uma técnica musical, mas uma
abordagem filoséfica que desafia e expande os limites do que a muasica pode ser, refletindo a mesma

busca por inovacéo e quebra de barreiras que caracterizou a vanguarda baiana.

A musica “Toc” € um exemplo da influéncia desta vanguarda e da formac&o que ele recebeu
nao s6 na Escola de Musica da UFBA, mas em todas essas vivéncias multidisciplinares que
aconteciam em Salvador. A vanguarda baiana buscava romper com as barreiras dos géneros
artisticos, algo que Tom Zé faz explicitamente em suas des-canc¢fes. Ele pega a estrutura familiar da
cancdo e a desconstroi, desafiando as expectativas do ouvinte, transformando a cancdo em uma
exploracdo sonora. “Toc”, assim como as outras composicées de Tom Zé, ndo é apenas uma peca
instrumental; € um comentario critico e inovador sobre a condicdo humana e a cultura brasileira,

reafirmando o papel da arte como veiculo de reflexdo e transformacao social.

Através da experimentacédo, desconstrucao de géneros e uso inovador de timbres e texturas,
Tom Zé criou — e ainda cria — uma obra que € ao mesmo tempo uma homenagem e uma evolucao
das ideias que surgiram nesse ambiente de vanguarda. Assim, é possivel dizer que Salvador esta
presente em toda a obra e ousadia de Tom Zé. A musicalidade, a expresséao corporal, a escolha pela
radicalidade € a insisténcia nessa Salvador vanguardista dos anos de 1950 e 1960. Como o préprio
Tom Zé (2023)%" nos traz: “Entrando naquela escola, quem pode escapar dela?”; e completa:

“Koellreutter e seu sucessor, Ernest Widmer, estdo presentes em mim” (Tom Zé. In: Valletta, 1999).

387 Conversa de WhatsApp no dia 26 de outubro de 2023.
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QR-CODE 16
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para o
QR-code acima para ouvir o audio-
montagem “Composicado”. 2021.



Composicéo. Eloisa Marcola, 2021.

Audio-Montagem elaborado e apresentado para/na disciplina Composi¢éo e Cultura, oferecida pelo Programa de Pés-
Graduacéo em Musica — PPGMUS/UFBA, ministrada pelo professor Dr. Alexandre Mascarenhas Espinheira, no segundo
semestre de 2021. A composicao é uma montagem a partir das obras:

—“D6i”. Tom Zé, 1976. Album: “Estudando o Samba”.
—“Hein?”. Tom Zé, 1976. Album: “Estudando o Samba”.

— “Tijolinhos, Material De Construcdo ‘Audicdo Espontanea Do Siléncio’”. Walter Smetak, 1974. Aloum: Smetak.



O FAMOSO ABACAXI




Imagem:

— Isaura. 2016. llustracéo de Karina Puente baseada no conto “As Cidades Delgadas 1”, do livro “As Cidades Invisiveis”
de italo Calvino. Ver em: Taylor-Foster, James. llustracdes das "Cidades Invisiveis" de Italo Calvino [ltalo Calvino's
‘Invisible Cities', lllustrated] 15 Fev 2020. ArchDaily Brasil. (Trad. Delaqua, Victor) Acessado 30 jun. 2024.
<https://www.archdaily.com.br/br/781197/ilustracoes-das-cidades-invisiveis-de-italo-calvino> ISSN 0719-8906.

Nota:

Esta sessdo contém trechos do verbete “Fabulagao”, escrito em parceria com Igor Queiroz, publicado no livro “Laboratério
Urbano: pequeno léxico tedrico-metodologico” destacado pela diferenciagdo na cor do texto. Ver em: Marcola, Eloisa.;
Queiroz, lgor G. Fabulagéo. In: Jacques, Paola B., et. al. Laboratdrio Urbano: pequeno Iéxico teérico-metodoldgico.
Salvador, EDUFBA, 2022, p.153-161.



Iraré&: i-r-a-r-a, Irard.

Perto de Feira de Santana, entre Feira e Alagoinhas. E
uma cidade pequenininha. Eu estudava no prédio escolar
gue era na Barra — que geralmente € o fim da cidade —, e
durante todo o tempo da escola primaria eu ficava
torcendo pra cercar de casas a Barra. Nunca cercou. (Tom
Zé, 1990. In: Ensaio)

[=]1

QR-CODE 17
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para o
QR-code acima para ouvir a
cancdo “O Abacaxi de Irard”
(1972), de Tom Zé, José Ribeiro e
Antdnio Perna Froes.



O Abacaxi de Irara
Tom Zé, José Ribeiro e Antdnio Perna
Frées (1972)

Minha terra é boa, Minha terra € boa

plantando d& plantando da

0 famoso abacaxi de Irara. (2x) o famoso abacaxi de Irara. (2x)

Véio vilvo com setenta anos
Moca emperrada namora

: - ainda quer casar
€ 0 noivo nao quer casar

se apega ao bom Santo Ant6nio SRS [PlEE S ey

. : . € peco pra me contar.
€ 0 noivo este ano ainda vai pensar...

. Falou o véio:
Falou véio

) ) : Va comendo abacaxi
da um cha de abacaxi

: de Irara
de Irara

: : : gue vocé vai se animar. (8x - fade-out)
gue é pro noivo se animar. (2x)



Uma criatura dentro de mim ficou em Irard e a
outra embarcou numa viagem astronautica.
(Tom Zé, in: Pimenta, 2011, p.42.)

Desde a primeira vez que fui a Irara busquei “o famoso abacaxi de Irard”. No inicio pensei que
pudesse ser a época: que aquele més ainda ndo fosse colheita de abacaxi. Afinal, meu referencial de
cidade produtora de abacaxi € Monte Alegre de Minas, em Minas Gerais, onde quanto mais perto da
cidade, mais barracas vendendo abacaxis vdo aparecendo na estrada, uma cada vez mais proxima
da outra. S&o varias, sempre cheias de abacaxi. Voltei. Uma, duas, inimeras vezes. Nada do tal
abacaxi de Irara. Depois, pensei: A festa!l H4 de haver uma festa do abacaxi. Quando sera? Afinal,
toda cidade que tem uma cultura como principal sustento econémico, tem uma festa que homenageia

aguela cultura. Pois, pronto! Irara ndo tem a festa, mas tem a Feira... da Mandioca!

Era uma festa tradicional que tinha la [em Irard]. Porque a principal atividade econémica la é a
mandioca, e ai tinha essa feira, chamava Feira da Mandioca. Era uma feira que tinha espacos
para se discutir a questao da lavoura, a coisa das técnicas de producéo, de assisténcia técnica,
da comercializacdo, da producdo, do beneficiamento, e ao lado disso tudo tinham muitas
barracas com vendas de artesanato, de comida — principalmente comidas feitas a base de

mandioca — e tal. (Santana [a], 2024)

La em Irard ndo tem latifiindio, todo mundo tem uma tarefa, duas tarefas de terra — ndo sei saber
0 que € uma tarefa pra dizer a vocés, uma tarefa eu acho que é o que o homem pode trabalhar

num dia. Entdo, cada criatura tem uma tarefa, duas tarefas. E ali ele planta um pouco de milho,
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um pouco de feijao, um pouco de (isso pra comer) mandioca — pra farinha que é o principal da
alimentagéo —, isso, aquilo e aquilo outro, e criam umas galinhas por ali, soltas, e planta fumo —
naquele tempo plantava tabaco, agora parece que diminuiu —, que era o que ia dar o dinheiro do
fim do ano. (Tom Zé, 2013, In: Varella, 2017)

Como sertanejo, ele [Tom Zé] provavelmente nunca foi muito de praia. E o recéncavo é mais
praieiro. Embora Irara tenha feito parte do recéncavo econdmico na época do fumo, nessa época
ai que a gente estd falando [1950 e 1960] a grande producédo de Irara era fumageira, tabaco.
Uma enorme producéo de tabaco. E como vendia muito para Suerdieck no recéncavo, entéo ela
fazia parte do recdncavo econdmico, mas nao do recdncavo cultural totalmente. E é um lugar
gue fica justamente nessa fronteira entre recéncavo e sertdo, mas mais pro sertdo. Uma coisa

mais pra dentro, mais contida, mais sertaneja. (Sant’Anna, 2024)

Fumo e mandioca. A mandioca sempre esteve presente, mas o fumo também foi uma atividade
muito desenvolvida l4. Na década de 60, o municipio de Irara foi o maior produtor de fumo do
Brasil. Entendeu? Agora, no ano da década de 60. Entdo se produzia muito fumo, tinham muitos
armazéns de beneficiamento de fumo la. Inclusive meu avd, avd de Tom Zé, tinha um armazém
desses. Mas a mandioca sempre esteve presente, entdo quando o fumo entrou em crise, em

decadéncia, a mandioca ocupou ainda mais espaco. (Santana [a], 2024)

Em consonancia com o que foi dito nos relatos acima, a mandioca e o fumo aparecem no brasao
e na bandeira da cidade. Na descricdo dos simbolos, disponivel no site da prefeitura da cidade®,

consta: “Na base do escudo o pé de mandioca ao natural diz que o municipio é grande produtor”

38 As formas e apresentacdes do Brasao e da Bandeira sao apresentadas na Lei N° 40, de 31 de janeiro de 1978. Ver em:
<https://irara.ba.gov.br/simbolos/>. Acessado em: 15 jun. 2024.
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(Prefeitura, 2024), no que diz respeito ao brasdo, e “No segundo plano ao natural geminados os pés

de fumo simbolizam a grande riqueza agricola do municipio” (Ibidem), no que diz respeito a bandeira.

0

iEiTy

Brasao da cidade de Irara. Bandeira da cidade de Irara.

Entdo, de onde vem o famoso abacaxi de Irara? Me voltei para a letra da cancao. A poesia é
formada por duas estrofes e um refrdo — que aparece em dois momentos da cancédo: no inicio, ele
abre a cancdo, e se repete na passagem da primeira para a segunda estrofe —, a cancéo acaba com
a repeticdo dos quatro Ultimos versos da segunda estrofe em fade out®®. O refrdo anuncia a qualidade

39 O "fade out" é uma técnica de processamento de audio utilizada na producdo musical onde o nivel de amplitude (volume)
de um sinal de audio é gradualmente reduzido até atingir o siléncio completo. O “fade out” € implementado por meio de
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da terra e 0 que se cultiva nela, ja as duas estrofes séo leituras e criacdes de crencas popular: a moca
emperrada que apesar de fazer todos os votos para Santo Anténio ainda ndo se casou; 0 ensinamento
do velho vilvo que insinua uma performance — ou desejo — de vida sexual ativa; e o famoso abacaxi

de Irara fazendo milagres em ambos 0s casos.

Irar4 é uma cidade pequena e que assim se mantem. O municipio, além do cultivo da mandioca
— principalmente para a fabricagao de farinha de mandioca, que constitui a base econdmica da cidade
e absorve a maior parte da mdo de obra dos habitantes da zona rural —, detém uma tradicao
consolidada na producéo de artesanato e na pratica da agricultura de subsisténcia. Ademais, o feijao
e o milho figuram como produtos agricolas de significativa relevancia na economia interna de Irara. A
maior parte da producdo agropecuaria € comercializada na feira livre da cidade (que ainda hoje
acontecem aos sabados)*.

Como dito por sua prima, a professora Marcia Sant’Anna (2024): Tom Zé é um sertanejo. De
fato, geograficamente, Irard estd posicionada numa zona de transicdo entre o recébncavo e 0S
tabuleiros semiaridos — como ja apontado por Sant’Anna —, € como uma porta para o Sertdo, de clima
arido, solos superficiais e pedregosos, e uma vegetacgdo diversificada que combina a floresta tropical

de um lado e a caatinga de outro.

uma automacao de volume, que pode ser linear ou exponencial, dependendo do efeito desejado. Essa técnica é
empregada para criar uma sensacao de encerramento suave e continuo, evitando um término abrupto da musica.

40 Olha ai o caixeiro viajante da sessdo “Uma Irara na Estagdo do Bras”.
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No entanto, quando Sant’Anna diz que Tom Zé € um sertanejo, o significante que carrega vai
além das questdes geograficas. Segundo o cantor (2011, p.259): “[...] o sertanejo € um homem que
s6 pensa em cultura. [...] Como é que um analfabeto s6 pensa em cultura? O sertanejo, 0 povo do
mato; é isso que o Euclides diz”. Irar4 é uma cidade rica no incentivo as artes, principalmente no que
tange a musica. A cidade abriga duas das filarménicas mais antigas da regido, sendo reconhecidas
nacional e internacionalmente. As filarmbénicas de Irara oferecem educacdo musical as criancas e
jovens, possibilitando o aprendizado de diversos instrumentos. Para sociedade de lIrara, as
filarmonicas sdo fundamentais para a manutencéo de tradicbes musicais, muitas vezes transmitidas
de geracdo em geracao, além de representarem 0 municipio em concursos e festivais, contribuindo
para a divulgacdo e valorizacdo da cultura iraraense. José Carlos [Kau] Santana (2024) e Marcia

Sant’Anna, primos de Tom Zé, reiteram:

Tinha concurso de filarmdnicas em Salvador e a de Irara ganhou tantas vezes que depois ela
ndo pbde mais concorrer disputando, ela era hors concours: ela participava, mas ndo estava
concorrendo. Mas a Filarmdnica de Irard existe ha 70 anos de forma ininterrupta, e ela ja formou
tantos musicos. Se vocé for nas principais bandas de Salvador — de Ivete Sangalo, de Carlinhos
Brown — tem mausicos de Irara. Entdo a Filarmdnica, até hoje, tem um papel muito importante na
formacdo musical de criancas, adolescentes. Tem uma escola, uma escolinha, que eles
comecam com flauta doce e a medida que o tempo vai passando, a idade vao tendo, eles vao
pegando instrumentos, outros instrumentos, até entrar no corpo da filarmdnica mesmo, serem

musicos da filarmdnica. Isso desde a criagdo. (Santana [a], 2024)
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Agora, é um traco da familia muito forte, também, a musicalidade. O ritmo, a danca, o gostar de
musica, o gostar de dancar. [...] nés fomos criados em um ambiente musical nesse sentido. [...]
Esse é um traco da familia e € um trago da cidade de Irara. Irar4 € uma cidade musical. Muita
gente € musico em Irara. Irar4 € uma cidade pequena que tinha duas filarménicas, porque uma
s6 ndo abarcava todo mundo que tocava. Altamente premiadas. [...] Entdo, a cidade é isso! [...]
Ou seja, a masica e a arte, de um modo geral, na minha familia, eram vistas como parte da
formacao. Nao é que vocé fosse ser artista, ndo tinha nenhuma obrigagcéo de ser artista, mas
vocé tinha que conhecer musica, tinha que conhecer literatura, vocé tinha que conhecer artes

plasticas. Pra ser uma pessoa vocé tinha que passar por isso. (Sant’Anna, 2024. [grifo nosso])

E neste universo que Tom Zé nasce e se constitui. Um sertanejo que se mantém sertanejo
esteja onde estiver. Que se orgulha dessa origem e, principalmente, da forma como o sertanejo olha
para o mundo. Somado a isso, € atravessado desde muito jovem pela obra de Euclides da Cunha —
Os Sertdes — e pela experiéncia no balcdo da loja do pai. A observa¢do minuciosa de seu entorno, a
curiosidade em ver como a vida se apresenta e se modifica do micro ao macro, sdo caracteristicas
impressas em toda a obra do compositor, como vimos vendo neste trabalho. O artista conta que desde
crianga ficava na loja do pai, em Irarg, ouvindo 0os causos que 0s agricultores/trabalhadores contavam,
e que ao ler Os Sertdes ficou surpreendido com como aquilo Ihe era familiar, como aquele livro narrava
a sua propria vida. A escrita em linguajar oral, a escuta atenta as conversas daquela gente — conversas
contadas repetidas vezes, na repeticdo, para que ndo seja esquecida —, a masica como algo natural

e que esta no cotidiano da cidade, as crencas passadas de geracao para geragcdo, 0S personagens
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gue quebram a monotonia do dia-a-dia da cidade, sdo marcas desse territorio que Tom Z€é, ao criar e

narrar, coloca em existéncia: Irara.

“A Rita Lee diz que meu convidado ‘abre portas de um mundo paralelo’ [...] ele é professor e
estudante, detetive e cientista, um menino de 85 anos” (Provoca, 2022. [grifo nosso]). SAo com essas
palavras que Marcelo Tas apresentou o entrevistado da noite do programa Provoca, da Tv Cultura em
19 de julho de 2022. O convidado: Tom Zé. Me lembrei de uma conversa informal que tive com Rebeca
Matta*!, na qual ela me contou que em um show que eles iriam apresentar juntos, Tom Zé, pouco
antes de entrar no palco, a pegou no colo e a levantou — como uma brincadeira de boa energia para
iniciar o show — e finalizou dizendo: “Ele € um menino, um menino! E vai ser assim sempre”. No
documentario “Astronauta Libertado” tem alguns depoimentos que também dizem como Tom Zé
carrega consigo a esséncia da crianca. As falas, somadas a cancéo “O Abacaxi de Irard”, me fazem
pensar que esse menino, em um gesto genuino caracteristico da infancia, fabula uma Irara outra: A

Irard de Tom Zé.

Ao abrir portas de um mundo paralelo, Tom Zé nos coloca nesse limiar entre a realidade e a
ficcdo, nos convida ao ludico, a brincar com ele. Poderia pensar, entdo, que a cancao “O Abacaxi de
Irard” é mais uma das crengas contidas na propria cancao e que, repetida varias vezes, ganha forca
e gera imaginarios coletivos. Acreditei por muitos anos que Irara realmente tivesse o abacaxi como

cultura econ6mica, mas é fabulacdo do artista. Irard esta em tudo o que diz respeito a Tom Zé:

4l Rebeca Matta é multiartista, de Salvador. Ja gravou cangfes de Tom Zé e fez parcerias artisticas com o compositor.
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entrevistas, shows, documentarios, biografias, livros, discos e can¢des. Assim, através da repeticéo e
da narrativa poética, o compositor cria uma fabulacio de sua cidade natal. E como se ele
transformasse Irard em um lugar mitico no imaginario de quem o ouve, onde as crenc¢as populares e

os elementos culturais se entrelacam para formar uma identidade outra de cidade.

Tem uma festa la [Irard], a festa de fevereiro, que é... a padroeira de Irara € Nossa Senhora da
Purificacéo, e tem uma festa. [...] Nessa festa a musica dele é tocada e todo mundo sabe que é
dele, que é uma musica muito animada e que fala das coisas de Irara: da Lavagem, da porta
bandeira — que era uma pessoa que era parteira e era do candomblé, Melania. Ele adorava
Melania, toda vez que ia a Irara ele ia ver Meénia —. Entdo, essa rela¢céo com a festa tem muito,
apesar de ele ndo ir na festa, mas a festa tem a presenca dele, assim, através das musicas.
(Santana [a], 2024)

Ao fabular sobre Irar4, Tom Zé ndo s6 perpetua as tradicdes e historias de sua cidade, mas
também a transforma, dando-lhe novos significados e possibilitando que ela viva de maneiras que vao
além da simples descricdo factual, da representacdo. A fabulacdo cria desvios, deslocamentos,
movimento e assim inventa outros modos de cotidiano, de estar e se relacionar com o mundo.
Portanto, € um ato criativo que enriquece e modifica a compreensao, a apreciacdo e a nocao de
pertencimento com um lugar. Nesse sentido, entendo a cidade um singular-plural, pois na fabulagéo
nao ha como dizer apenas de uma cidade — matéria, concreta —, mas para além de, atravessado por

iSS0: sdo varias e de infinitas possibilidades.
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Nesta brincadeira de imaginar passados recalcados e futuros possiveis, sempre a partir do
presente, poderiamos afirmar que o urbanismo e os diversos modos de narrar historias, ndo existem
sem a faculdade de fabular, mas, assim como o fez Walter Benjamin (2013) em Infancia em Berlim
em 1900, n&o consiste em projetar um eu, mas em fazer emergir uma viséo coletiva, sobretudo quando
pretendemos com isso discutir cidades. A poténcia politica da fabulacdo estaria, portanto, na

construcdo subjetiva de uma cidade imaginada e produzida coletivamente.

A fabulacédo se relaciona a cidade através da sua vivéncia cotidiana. Desperta desejos, acoes,
projetos, nos mais diversos niveis e esta presente no ato de projetar cidades, no gesto de planeja-las
e deseja-las. Ela toca a realidade na medida em que pretende ou a torna possivel de acontecer, de
refletir sobre, de criticar, contaminando-a. O ato de fabular, portanto, segue no caminho de contar/fazer
emergir muitas outras histérias das nossas cidades. Permite tracar uma leitura da construcdo do

pensamento urbanistico, através de tensdes, friccdes e choques entre diversos discursos e imagens.

Nas cancbes de Tom Zé&, o musico-compositor e tropicalista reconhece a fragilidade da cidade
e entrega ao ouvinte uma reflexdo, uma critica, uma ironia, uma narrativa, uma fabula de cidade. Ele
absorve uma pratica subjetiva, cria uma subjetividade outra e devolve em pratica uma terceira. Desta
forma, o artista atualiza um espaco fabular e, assim, vai criando uma cidade fabulada. Isto &, ao
mobilizar sua cultura, sua visdo de mundo, Tom Zé desestabiliza e coloca em completa suspensao o
gue é entendido por realidade, assim, posterga uma vivéncia em um mundo de infinitas possibilidades,
em transe, em fabula, e rompe com a tirania do visivel e do material. Ao falar de sua cultura, de seu

povo, de sua terra, Tom Zé faz o que o sertanejo faz para se manter vivo:
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E a vida diaria € um trabalho cultural, no interior da Bahia. Num mundo em que néo ha coisa
escrita, a cultura esta o dia todo sendo processada, para passar de pai para filho, para nao
ser esquecida. Quem sabe escrever, bota nos livros, guarda na biblioteca e pode ir ver novela;

mas quem nao sabe tem que ficar com aquilo o dia todo... (Tom Z¢, 2011, p.288 [grifo nosso])

A fabulacéo é parte fundamental nesse processamento diario da vida cotidiana. Na fabulacao
deslocamos os significados em um movimento de saida dos limites e das normas estabelecidas, uma
quebra das estruturas e significados fixos. Em certa medida, a fabulacdo também é um meio de
inventar novas formas de vida e modos de existéncia, logo, nos diz de como experienciamos espaco,
territérios, cidades. A constituicdo desses espacos, das cidades, também estd em como narramos e

as criamos em nos e para o Outro.

Paulo Mendes da Rocha (2016, In: Tudo...) traz, no documentario sobre sua vida, que as
cidades foram feitas para que pudéssemos conversar e escapar, assim, da soliddo. Sao também
nessas conversas que criamos “cidades invisiveis”, como aquelas de italo Calvino (1990, p. 24), quem
diz que “uma paisagem invisivel condiciona a paisagem visivel’. Frequentar as cidades invisiveis
diante da “cidade visivel” por meio da fabulagdo pode revelar-se uma técnica poderosa para narrar,
apreender, pensar a cidade contemporanea, e disputa-la através de outros imaginarios, das reflexdes

e dos desejos despertados pela experiéncia narrativa.

O trabalho do artista pressuporia um rompimento com o espirito do tempo para, ao contrario da
histéria tradicional, ndo tratar o passado como um passado morto, mas fazé-lo presente. Em

outras palavras, ele realizaria um exercicio de imaginacao e idealizagdo do passado para que

270



este, identificando-se com o presente, lhe servisse, eventualmente, de exemplo com tudo que
possuisse de valor. A arte € vista assim, como uma experiéncia de reencontro entre passado e
futuro, como reminiscéncia do que, embora sendo passado, ndo deixou de ser e se realiza a

cada vez na acgéo profética do novo. (Pereira, 2004, p.227)

"Neste mundo moderno que abandonou os contos de fada, nds, os cantores e poetas, temos
que fazer de nossas pecas crimes. Uma cancao tem que ser um crime" (Tom Zé, 2011, p.125) A
fabulacdo mostra-se, enquanto pratica de sobrevivéncia, como uma poténcia que vai além do
verdadeiro ou falso, da realidade ou do imaginario, de resisténcia a tempos de autoritarismo e censura

da possibilidade de sonhar. E preciso, portanto,

[...] advertir que estamos correndo o perigo de perder uma faculdade humana fundamental: a
capacidade de pbr em foco visdes de olhos fechados, de fazer brotar cores e formas de um
alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre uma pagina branca, de pensar por imagens.
Penso numa possivel pedagogia da imaginagdo que nos habitue a controlar a propria visao
interior sem sufoca-la e sem, por outro lado, deixa-la cair num confuso e passageiro fantasiar.
(Calvino, 1990, p. 108)

O abacaxi, em Irara, existiu como cultura. No entanto, ndo na poténcia com que a narrativa da
cangdo sugere: como uma cultura dominante e significativa para a economia da cidade. Tom Zé conta
em diversas entrevistas — e me contou também por WhatsApp no dia 23 de outubro de 2022 — que fez
a cancdo “O Abacaxi de Irard” a partir da observacao de uma pessoa que vendia trés abacaxis em um
tabuleiro na feira livre da cidade (aquela que acontece aos sdbados). Conta ainda que a inspiracédo

para cancéo foi ele achar curioso que ninguém comprava os abacaxis e, entdo, a cangao € como jingle
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para a venda dos abacaxis. Santana [a] (2024), em uma entrevista cedida a pesquisa, quando

perguntado sobre a relacdo de Irard com abacaxi, esclarece:

Porque teve 14 [em Irara] também. E assim: Porque tem um municipio, Corag&o de Maria, que é
vizinho de Irard, faz fronteira com Irara. E Coracdo de Maria até hoje produz muito abacaxi. E
Irard introduziu o abacaxi também depois, porque la primeiro foi fumo. [...] E também foi
introduzido, por conta da proximidade com Corac¢do de Maria, que produzia abacaxi, la também
se introduziu a cultura do abacaxi. Se planta ainda, mas é muito pouco. Teve uma época em que
se desenvolveu bastante, mas depois teve um retrocesso, nao sei, eu acho que por conta de

praga, uma coisa assim, nao foi adiante. (Santana [a], 2024)

Tom Zé presentifica a sua cidade natal, nesse exercicio diario de contar sobre ela, ndo € a
acaso que Irara estd em tudo o que diz respeito ao artista, como ja& mencionado. A Irara de Tom Zé,
quando repetida inimeras vezes — como o artista o faz —, esta no bairro de Perdizes em S&o Paulo,
estd em Nova lorque, na Suica e — como vimos na fala de Santana [b] acima —, esta também em Irara
da Bahia. A Irara de Tom Zé: uma cidade fabulada, presente em e para quem o ouve. O compositor
cria, ao contar/cantar sobre sua terra, essa paisagem invisivel, e pela repeticdo projeta-se ali as
referéncias de todas as outras cidades ja vivenciadas, e ainda, de tudo o que se contou sobre esse
“novo” lugar, das fotografias, da poesia, dos cheiros, das narrativas, das musicas. Como a espiral, que
retoma ao mesmo ponto, ainda que aquele ja ndo seja igual ao que era antes e, assim, nao deixa com

gue o fluxo do movimento do que se constitui incessantemente — sujeito e cidade — pare.
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IRARA E MEU NAMORO.




Imagem de fundo: fotomontagem (2024) elaborada pela autora, a partir das obras:

— Festa da Lavagem de Irara. 2019. Fotografias tiradas pela autora em visita a Irard na ocasido da Festa da Lavagem de
Irara. 25 jan. 2019.

— Inauguracdo Marco Zero de Irara. 1966. Fotografias de Lénio Braga. Os azulejos do marco zero também é obra de
Lénio Braga. Disponivel em: <https://www.leniobraga.com.br/esculturas/oratorio-de-n-s-da-purificacao-irara-ba/>.
Acessado em: 30 ago. 2023.

Nota:

Todas as imagens dessa sessdo sdo uma mescla entre:

— Imagens de Irara antiga: arquivos recebidos de José Carlos [Kau] Santana. 2024.

— Fotos da Festa da Lavagem de Irara: Fotografias tiradas pela autora em visita a Irard na ocasido da Festa da Lavagem
de Irara. 25 jan. 2019.

— Fotografias de Lénio Braga. Os azulejos do marco zero também é obra de Lénio Braga. Disponivel em:
<https://www.leniobraga.com.br/esculturas/oratorio-de-n-s-da-purificacao-irara-ba/>. Acessado em: 30 ago. 2023.



QR-CODE 18
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para o
QR-code acima para ouvir a
cancdo “Lavagem da Igreja de
Irard” (1978), de Tom Zé.



Lavagem da Igreja de Irara
Tom Z¢é (1978)

Zé,7é, Zé Popb

foguete do ar me anunciou
Irar4 é meu namora

e a lavagem é meu amor

Na Quixabeira eu ensaio

na Rua de Baixo eu caio

na Rua Nova eu me espalho

na Mangabeira eu me
atrapalho.

Pulo pra Rua de Cima
valei-me Nossa Senhora
arrepare o remelexo

que entrou na roda agora.

Arriba a saia, peixado

todo mundo arribou, vocé
nao.

Melania, porta-bandeira

com mais de cem
companheiras

la vem puxando o cordao
com o estandarte na mao
em cada bloco de cinco
das quatro mocgas bonitas
tem trés no meu coracao
com duas ja namorei

por uma eu quase chorei.

Na Lavagem minha alma
se lava, chora e se salva
segunda, la no Cruzeiro

eu me enxugo no sol quente.

No céu, na porta de espera
sinhd Inacia foi louvada
vendo os pés de Zé-Tapera
Séao Pedro cai na risada.

Pé dentro, pé fora
guem tiver pé pequeno
vai embora.

Quem chegou no céu com atraso
foi Pedro Pinho do Brejao

gue se demorou comprando
guatro pecas de chitéo.

Mas logo em sua chegada
duzentas saias rodadas

ele deu ao povaréu

e organizou todo més

lavagem da porta do céu.

Por favor me vista
nao me deixe a toa
la naquela loja

tem fazenda boa
tem fazenda boa

pra sinha-patroa.

Tem fazenda fina
pra moca gra-fina,
tem daquela chita

pra moca bonita.












280



281



282






284









NP










290






Imagem de fundo (2024): fotomontagem elaborada pela autora, a partir de uma série de fotos tiradas de Tom Zé em lIrar4,
guando ele visitou a cidade em 1992. Acervo disponivel no site do artista. Ver em: < https://tomze.com.br/>. Acesso em:
Junho, 2024.



QR-CODE 19
Sugiro que vocé direcione a
camera do celular ou tablet para o
QR-code acima para ouvir a
cancdo “lrara Ira la” (2014), de
Tom Zé



Irard Ird 4.
Tom Zé (2014)

E elevando Sinha Inacia,
Melania, Pedro Piroca

Que Irara chegara 14, 1a! (4x)

Irald, irala, ira
Irald, irala, ira

Irard, Ira |a, Ira |a

Professora Hildete, Lurdes, professor
Artur

Escola pra Dudu,

Chico de Beto e Zé Bacu.

Zeca, Celeste, Elisio e Ubaldino,
Almiro mestre, Anisio Bombardino, ai!
Ai doutor Deraldo, Marle, Edi,

Os coracoes ali,

Xaxé regendo a Vinte-cinco!

E elevando Sinha Inécia
Melania, Pedro Piroca vezes

Que Irara chegard 14, 1a! (4x)

Irala, irala, ira
Irala, irala, ira

Irara, Ira la, Ira la

Diu, Zé Nilton, Cao, Aguinaldo meu
Margd, Zé Aristeu

Tde Luiz, Virginia, Val, Sinval, Romeu
Renato, filho de Dona Ceci,

N&o fosse ele eu ndo estava aqui.
Dona Maninha, mée de leite minha
Guile, Paulo Campos

Dega de Braulio, Elzinha



Irard € meu namoro. O Unico rio de Irara chama-se Rio Seco. Em Irard aprendia-se também a tabuada.
Sera que todo mundo de Irard entendia aquele negdcio com a exatiddo que eu entendi? Todos nés
em Irard, tinhamos trés medos: Deus e o inferno, medo de Lampido e seus cangaceiros e, por fim, um
medo terrivel dos alemaes, da guerra e de palavras como “Berlim”. Que horas vocé volta de Irara?
Férias escolares. Irara. Julho. 1955. Onde eu estava: em resumidos ais, Irara, nagueles dias, era um
jogo de espelhos contrapondo tempos. Té em Irard. Para nés, em Irara, esse sentimento se intensifica
porque tudo ficava muito longe, muito afastado de ndés, ja pela geografia. Me avisa quando sair de
Irard. Um novo acordo, entre o descantor, que era eu, e aquele auditorio incerto de Irara. Metafisica
por demais vultosa para nossa especulacdo em lIrarda. Em Irara e depois em Salvador, tal coisa me
aconteceu varias vezes. Vocé vai ficar a semana em lIrard? Onde ja se viu, desorientar o passo e
brotar um juri de televisdo em Irard? Essa era uma grande preocupac¢ao minha no comeco, em Irara:
fazer parecer que tudo na cantiga acontecia natural, no correr do tempo, como o dia, como a vida,
quase improvisado. E uma musica muito animada e que fala das coisas de Irard, da Lavagem, da
porta bandeira — que era uma pessoa que era parteira e era do candomblé, Melania. Outra mulher me
puxa novamente para Irara. Vem passar a semana aqui em Irara. Voltemos a minha vida anterior e
calma em lIrara. Como em lIrara ndo havia nenhum televisor, curiosamente eu cantaria naquele
programa antes de ver televisdo pela primeira vez. Vou fazer um café e voltar pra Irara daqui. Em
Irard, s6 os jornais da capital poderiam me socorrer nessa situacdo de urgéncia. Ela morava na Vila
da Conceicdo, mas apareceu inesperadamente em lIrara naquela tarde. Ele € quem articula o

movimento Irard vive. A feira de Irara € no sabado. Despedida de Irara: humanidade doi. Dona Maria
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Bago-Mole, senhora pacata e respeitavel, era, predestinada e dadivosa, a primeira experiéncia oficial
para todo rapaz de familia em Irara. Desisti de ir para Irara hoje. E quando Irara entrou em delirio, com
os festejantes voltando da Missa do Cruzeiro serpenteando numa possesséo de carne tao exaltada
que recendeu pez e enxofre na poeira levantada, eu estava envolvido até a garganta, porque foi uma
cantiga minha que ensandeceu a turba: “Maria Bago-Mole”, parceria com Dega de Braulio. Nossa
Senhora da Purificacdo dos Campos de Irara sentia o cheiro das barracas, comida, bebida. E ele vai
falar agora de Irard como multiverso? Eu lembro muito de uma mausica sobre os doidos de Irara. Eu
gostava de cantar essa musica, eu achava engracada. Pode-se dizer que em nossa remota Irar4d Dona
Maria aperfeicoava de uma s6 vez a sagrada religido e a vetusta mitologia. Das Dores, eu conheci
bastante, era uma mulher que vivia meio pela rua de Irara. Ela ficava muito na casa, no quintal da
casa de umas tias, tias avos, que eram irmas do meu av0, Lala e Neném. Tudo era perto em Irar4. Ou
que Irard hospedou por um dia a gesta tropicalista; ou que o delirio de Santo Agostinho em sonho
depravado invadiu nosso solo e depois veio o vento vingador do Apocalipse em cipoadas flamejantes
mas que, testemunhando, meus olhos olharam para tras e para a frente, sem a consequente
transformacdo em estatua de sal. Eu devo ficar essa semana em Irarad. O que realmente aconteceu
em Irara € que a musica foi proibida. No Al-0 de Iraréa o termo usado se firma: proibida. La mesmo, em
Irara, tivemos aparicdes e milagres. Tanto que, nos anos 30, introduziu em lIrara a giria “ald, boy”.
Como, se depois da conversa com Jesus/Vicente, dona Matilde profetizou varios acontecimentos que
vieram a se confirmar em lrard? T6 em lIrara. Tanto que a partir desse sinal de perddo, quando lhe

adveio a perda da batina, foi considerada um grande erro do papa, pela qual Irara censurou Roma.
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Como esta o mundo iraraense? Em Irar4, do 6nibus para casa, eu e Augusto passamos por um amigo,
contemporaneo nosso, que nos cumprimentou s6 com o dedo indicador, e escondido na extensao do
guidom da bicicleta. Nessa noite, que ainda dormimos em Irara, bateram a porta de casa. Era o prefeito
de Irara, seu Valverde, do partido contrario ao da nossa familia. Elisio Santana foi prefeito de Irara
duas vezes: a primeira durante a ditadura Vargas; depois, de 1945 a 1950, quando botou luz elétrica
na cidade. Logo ao senhor, que imprimiu velocidade as nossas vidas pela rapidez instantanea da
eletricidade — e fez enchendo de pernas os 48 quildmetros de Coracado-de-Maria a Irard, pois com uma
perna-poste a cada 25 metros, sdo quase 2 mil penas, se ndo erro na conta. Eu ja disse a Safira que
o “progresso” € um diabo que tem 4 mil pernas; pois se Elisio, para dar luz ao povo de Irard, roubou 2
mil pernas dele, ele se vingou roubando uma perna de Elisio. Seja com aquelas 2 mil surripiadas a
Deus com que o senhor nos regatou do caro-de-boi para o século 20; seja com esta, sacrificada pela
vingancga do Olimpo, que o transforma num Prometeu e nos al¢a, a todos nds, seus eleitores de Irara,
até as portas da mitologia, para participarmos de uma intriga de divindades e potestades. Foi meu
primeiro momento de vida fora da Idade Média resguardada no bolséo cultural daquele Irara-Lingua-
Religido. Chove ai em Irara? Como ser vivente, participante em conterraneidade com todas as almas
nascidas naquele Irara, eu existia diante de Deus e dos meus. Como toda roupa de Irara era também
lavada ai, ja na parte da calgada algumas lavadeiras se misturavam aos aguadeiros, apanhando o
liquido potavel. A primeira vez que vi o Grupo Corpo foi em Irara, 1946, quando eu tinha dez anos.
Lavagem da igreja de Irard. E a lavagem é meu amor. O abacaxi de Irara. Minha terra € boa, plantando

da o famoso abacaxi de Irara. V4 comendo abacaxi de Irara que vocé vai se animar. Da um cha de
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abacaxi de Irarad que é pro noivo se animar. Bom, nos todos éramos de Irara, inclusive tio Fernando.
Mas vocé passa férias em Irara? Sim, a vida era em Irara. Vocé vai ficar ai em Irara nos dias de
carnaval? Desde sempre a gente passava algumas férias, la. E sempre quando eu ia pra Irara e ficava
algum tempo |4, eu ficava muito na casa da mée de Tom Z¢€, as vezes eu ficava em minha avo, mas
a maior parte do tempo eu ficava na casa de Tia Helena. Aquela farda: minha farda feita em Irara nédo
era igual a dos outros. Tudo era sofrimento. Foi naquele tal ano que eu tinha sido reprovado e fiquei
em lrara, ndo fui nem estudar em Salvador. Como foi a lavagem de Irara? Como ndo se podia mais
botar uma moga na Bahia a ndo ser em Salvador e a ndo ser interna, ela voltou para Irara. Meu pai,
gue sempre teve ojeriza — ojeriza — a viagem, recebeu 4.850 contos, botou nos bolsos, subiu em cima
de um caminhdo e foi para Irar4. Podemos voltar um pouquinho para Irara? Ele era mais arredio, ele
ficava muito na rua, ele n&o ficava interagindo muito, ndo. Agua de cisterna a gente tinha, cisternas
muito fundas la em Irara. Tinha uma bica no quintal, uma espécie de poc¢o ou de bica no quintal, e a
gente cansava de ver Das Dores tomando banho nessa bica. Ela entrava no quintal pra se limpar, pra
tomar banho. E falava sozinha, ela conversava muito sozinha. Das Dores fala s6. Nao havia ainda
eletricidade em Irara, porque s6 chegou em 1950. Quando botaram luz elétrica em Irara também foi
uma emocéo. Botar luz elétrica em Irara. Olha, de Coracdo de Maria para Irara vocé passava meio dia
viajando. Meu tio Elisio botou luz elétrica em Irard. Era prefeito de Irard. Quando era crianca, qualquer
pessoa que perguntasse em lrara: “Vai chover?”, vocé ia ali, botava a mao na janela, ficava
conversando e depois dava uma opinido. T6 de boa, em Irard. De noite, teve tempo que nédo ia mais

para a rua em lrard, ficava dentro de casa e ia a biblioteca de meu avd, ficava la lendo. Uma criatura
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dentro de mim ficou em Irara e a outra embarcou numa viagem astronautica. Ai em Irara deve ter
umas boas. Em lIrara, a morte assume outras proporcdes, muito amplas no seu culto. E eu fiz umas
musicas com esses doidos de Irara. Entdo eu vivi muito tempo dentro desse mundo “redondo”, onde
um dia, ja por influéncia, talvez, da educacao ocidental que eu tinha nas escolas de Salvador, eu quis
fazer uma musica sobre a vida musical de Irar4 e com 0s personagens, mas ja de uma maneira que
nao era a maneira simples do folclore. Vou ficar em Irara. Um dia, numa tarde, eu tinha tomado banho,
mudei a roupa e fui para o jardim da cidade de Irar4, um jardim, o lugar do footing, para encontrar as
meninas e providenciar a minha vida de namoros e um amigo, Renato, passou por mim, assim, e
disse: “Tom Zé, eu nao toco mais flauta, agora eu toco violao, vocé precisa ver como violao & bonito!”.
Porque eu ja ia parar, eu ja ia procurar emprego com a minha familia em lIrard, ja estava tudo
organizado, programado para isso. Perdizes é a minha Irard em S&o Paulo. Bom, entdo ndo podemos
ir pra Irara. Uma musica que meu amigo Renato Martins me mostrou, em Irara. Eu ja tinha acertado
de trabalhar no posto de gasolina com meu sobrinho, em Irar4. Deixe esse negdcio de Irara por
enguanto, fiqgue por aqui. Meu avé coitado, la no interior, que ndo sabia o que fazer, teve que trazé-la
pra Irara, porque se nao queria colégio de freira, ia botar ela onde? Mas casou com meu pai, seu
Everton, homem simples de Irara, mas um homem muito grande de coracdo. Em Irara, também se diz
assim. Entéo, levo a peca para Irara? Quer dizer, isso € mitologia grega, nédo sei de que maneira foi
parar em Irara. Foi assim: eu tinha dez anos, a Fonte da Nacao é de onde vinha toda a agua potavel
de Irara. O Irara do Brejo. A da Fonte da Nacédo é assim: aqui ta um gradeado junto do morro com a

agua saindo, os aguadeiros todos tirando agua, enchendo os barris, todo mundo cantando, falando,
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conversando; aqui, uma espécie de campo de futebol, um gramado imenso com as lavadeiras
espalhando tecidos de todas as cores, chitbes, coisas vermelhas, amarelas, brancas, tudo brilhando
por causa do anil que se usava la e por causa da possibilidade de ver claramente do sol nordestino, e
tudo isso quase que me arrancou do chdo! Em Irar4, uma vez eu frequentei o partido, mas era uma
turma gozadissima. Mas no Irara, também a gente se queima de sol, fica bronzeado e se vira. Vocé
ja deu os parabéns para Irara? Ja fui jogador de futebol na selecéo de Irara. Filho, ndo é possivel que
um artista do teu nivel fique confinado em Irara. Vocé é um musico respeitado na Bahia. Recentemente
voltei a Irard para uma reportagem para a TV Cultura. Irara € uma cidade musical. Irara parece estar
muito viva na sua cabeca. No mundo pré-gutemberguiano em que eu vivia, em gue eu nasci, o alfabeto
nao era o centro axial da divulgacdo da cultura. O mundo tinha uma vida cultural muito rica apesar da
auséncia do alfabeto. Uma coisa de natureza oral. Hoje € aniversario de Irar4d? Bom, eu nasci numa

cidade do interior da Bahia, no Reconcavo da Bahia, uma cidade que se chama Irara. Irara. Irala. Ira.
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Imagem de fundo: fotomontagem (2024) elaborada pela autora, a partir do desenho Tras-subjetividade, 2021; e
fotografias tiradas em visita-orientacdo, com a professora Margareth Pereira, as ruinas da Igreja do Nosso Senhor da Vera
Cruz, na ilha de Itaparica, Bahia, no dia 02 de dezembro de 2023. Desenho e fotos da autora.



Pequeno verso para Tom Zé*?
Tom Zé, 2024

A arte tem razao?
Tom diz que sim,
Zé diz que nao.

No rebuscado rabiscado,
0 popular encontra lar.

Erudicdo kamikaze,
de outros para-a-frase.

Cinico? cénico!
Sarcastico, sacastes?

Filha da culta,
a norma,
€ puta.

42 Poema enviado por Tom Zé, para a autora, via e-mail no dia 22 de margo de 2024.
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Naquele instante em que a gente ndo sabe se é ontem ou amanha.
Se é fim ou comeco. No entre-tempo-espago de “roda mundo, roda

gigante™3: cirandar. (eu)

A rebeldia e o tal do cognitivo ndo tém lingua. A rebeldia de em cima
do palco eu ser um pequeno palhacgo desrespeitoso e alucinado, que
mergulha sem medo nos abismos, de fazer um gesto com uma plateia
que eu ndo conheco. [...] Como achava que até as palavras eram

pouco para me expressar, eu sempre botei o diabo do corpo.*

Em uma aula no Programa de Pds-Graduagdo em Critica Cultural da Universidade do Estado
da Bahia (P6s-Critica/UNEB), em Alagoinhas — em dezembro de 2022 —, o professor Breno Silva
apontou que um gesto importante no processo de escrita € “olhar pra fora”. Da janela de onde escrevo,
todo fim de tarde andorinhas brincam em espirais de vento: faca chuva ou faca sol; avides passam
chegando e partindo: ndo € perto do aeroporto, mas é rota; tem também um casal de carcaras que
sobrevoam por aqui: ja tem um tempo que os adultos ndo aparecem, agora apareceram os filhotes;
inusitadamente, uma vez vi um plastico preto voando: que danca linda esse plastico fez! voou pra
longe, rumo a Bahia de Todos os Santos. Sim, da janela de onde escrevo consigo ver a Bahia de

Todos 0s Santos; vejo navios: uns imensos, outros nem tanto, uns de carga, outros do que eu nem

43 Estrofe da cangdo Roda Viva, 1968, de Chico Buarque de Holanda. Langada no album “Chico Buarque de Hollanda —
Volume 3” pela gravadora RGE.
44 Ver em: Tom Zé, 2011, p.279.
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sei 0 que — todos vao e voltam; vez ou outra ou¢co som de buzina desses navios — para uma mineira...
isso € epifanico.

Em meus fragmentos incompreensiveis de um ritual*®: para comecar a escrever coloco sempre
a mesma muasica, no volume 50, e quando ela acaba, volto, agora no volume 15, e deixo rolar a
sequéncia da playlist intitulada “a escrita dela” — ndo, ndo tem nenhuma musica de Tom Zé (musica
de Tom Zé é analise em looping e com concentracdo na can¢do, nao da pra escrever). S6 consigo
trabalhar ouvindo musica, seja com projeto de arquitetura, seja analisando a can¢éo, seja ha escrita.
Talvez seja uma forma de estar fora... e estar dentro, ao mesmo tempo — O dentro e fora da Banda de
Moébius, da dobra de Deleuze, um tanto mais implicado, no éxtimo de Lacan: sempre em movimento,
indissociavel, singular-plural, no retorno, na repeticdo (sempre diferente). Ndo tem como olhar as
andorinhas dancando e ignorar o que esta aqui dentro. Sim, as andorinhas me sopraram solu¢des

inesperadas para varias questdes que se faziam turvas nesta pesquisa.

Talvez seja o “remorrer” que Clarice Lispector® fala na citacdo colocada no inicio deste
trabalho, em que para saber, precisamos esquecer, onde “toda compreensao subita € finalmente a
revelacdo de uma aguda incompreensdo” e ainda que “todo momento de achar € um perder-se a si
proprio” e que para “sabe-lo de novo, precisaria agora remorrer”. Talvez o remorrer de Lispector seja
esse instante que n&o é fim, nem comeco, é o entre, o desvio, o nebuloso, o retorno da espiral: 0 ponto

de retorno, mas diferente, “pois ndo se repete, sempre num certo nivel diferencial, embora ndo deixe

45 Ver em: Lispector, 1964, p.14.
46 Ibidem.
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de nomear algo que nunca tera nome”4’. Um entre a materialidade de si préprio e o que somos nés —

uma sociedade complexa.

Como vimos, esta pesquisa se da nesse movimento da figura barroca da elipse: de looping, de
retorno; e busca, em cada volta, elucidar “que cidade sonora € essa?” que se constitui, desconstitui e
reconstitui a todo momento e por inUmeros agentes, uma vez que as relacdes sao trans-subjetivas.
Se assim ela se d4, foi porque no processo de feitura desta pesquisa, 0 movimento mais marcante no
processo de producdo do artista, que nos sustenta para pensar cidade através da mdusica, €

exatamente o retorno, a espiral, o fazer-desfazer-refazer de “nebulosas”.

Ora, se pensamos 0 sujeito um ser em constante movimento, se fazendo, desfazendo e
refazendo; assim como as cidades e também as cancfes: o pensar, narrar e fazer esta pesquisa

também necessitaria ser em movimento. Desta forma, o caminho foi 0 pensar por nebulosas.

As nebulosas que se formam e se transformam, que ndo séo fixas no tempo ou no espaco,
mostram movimentos sistémicos, transgeograficos e, muitas vezes, sincrdnicos ou mesmo
anacrbnicos de ideias entre determinados circuitos de pensamento urbanistico. Formam, as
proprias nebulosas, diferentes narrativas a partir de redes distintas — de intercambio, mas
também de disputa — intelectuais, académicas, cientificas e artisticas que atuam de maneira

complexa, permitindo uma melhor problematizacdo tanto do campo disciplinar do urbanismo

47 Ver em: Drummond, 2022, p.207.
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guanto das cidades, mas antes de tudo, retirando o gesto do pesquisador de sua aparente

naturalidade ou suposta neutralidade.*®

Ao me colocar em movimento e tentar dangar no mesmo passo que Tom Zé€, o contrapasso do
refrdo me indicava a espiral que o compositor desenha no seu modo de existir, logo de transmitir sua
arte. Tom Zé absorve as subjetividades em presenca e cria uma subjetividade outra, devolvendo-a em
suas apresentacdes, em suas can¢des. O compositor, entdo, torna possivel uma trans-subjetividade.
Com sua des-cancao, muitas vezes desconcertante aos nossos ouvidos, nos oferece suas trés
cidades — Sédo Paulo, Salvador e Irara — nos diz sobre suas tradicbes — sejam de costumes
“embalsamados em saudades perfumadas™®, sejam em tradi¢cdes que reinventam Euclides da Cunha
ou Guimardes Rosa —; faz genealogias dos doidos de Irara; nos diz das mazelas de um regime
opressor, como burla-lo e como a censura faltara na subjetividade das proximas geracdes; conta-nos
como a euforia do progresso industrial mascara as perversidades do capital; nos aponta os desvios e

as falhas, fabula cidade; cria um comum; faz, desfaz e refaz nebulosas.

Nebulosas que, em movimento, nos orientam a pensar como, para além do carater técnico-
disciplinar do urbanismo, as cidades sdo, também, resultado de ac¢des politicas, culturais, artisticas

gue, ndo s6 atuam em sua materialidade (a cidade singular), mas narram e criam espacos, imaginarios

48 Ver em: Jacques; Pereira. 2018, p.14
49 Ver em: Pimenta, 2011, p.16.
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urbanos, relacdes, experiéncias outras de cidade (a cidade plural). De novo, e agora em relacédo a

cidade: um entre a materialidade dela propria e 0 que somos nos — uma sociedade complexa.
De volta a Lispector®:

Vou criar 0 que me aconteceu. S6 porque viver ndo é relatavel. Viver ndo é vivivel. Terei que
criar sobre a vida. E sem mentir. Criar sim, mentir ndo. Criar ndo é imaginacao, é correr o grande
risco de se ter a realidade. Entender é uma criagdo, meu Gnico modo.

Se criamos a todo momento formas de sermos no mundo, porque desconsiderar a criacdo como
agente ativo no estudo das cidades? Neste movimento, ao mergulhar na vida e obra de Tom Zé,
identifiquei trés triades que, de inimeras formas, se relacionam, se transformam e co-existem, ora
perto, ora distante: 1) Sujeito, Cidade, Cancéo; 2) Sotaque, Corpo, Repeticao; 3) Sado Paulo, Salvador,

Irara.

Vimos que a identificacdo dos sujeitos através do sotaque faz com que 0s migrantes sobrevivam
juntos a uma Séo Paulo que devora em intensa industrializacdo, impregnada pela vaidade do capital.
Ja Salvador é a cidade que transformou, nas décadas de 1950 e 1960, a relacdo do corpo na cidade
a partir da abertura das condicfes de criacao, pelo investimento nos campos das artes e educacao; e
como isso culminara na Tropicalia; mas que fica escondida, na entrelinha, na melodia e na crenca da

radicalidade. E por fim, com a insisténcia do retorno — do refréo, da repeticdo —, na criacdo das cangdes

50 Ver em: Lispector, 1964, p.18.
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se coloca em existéncia uma lIrara fabular: a Irard de Tom Z€, de onde tudo sou, para onde volto, 0

lugar que invento.

Entendo que essa pesquisa fez mais uma volta na espiral. Em certa medida, o que intento com
esse trabalho é contribuir para que as discussées que olham pela ética das “cidades invisiveis” sejam
cada vez mais considerados caminhos possiveis e aplicaveis de se pensar, se narrar e se fazer
cidades. Deixar que “o popular encontre lar’ e que “a norma, seja puta e filha da culta”, para ndo nos
desencorajar e ndo nos condicionar a busca por uma verdade Unica, para que ndo nos fechem o
mundo:

Até entdo eu nao tivera a coragem de me deixar guiar pelo que ndo conhego e em dire¢édo ao
gue ndo conheco: minhas previsfes condicionavam de antem&o o que eu veria. Ndo eram as
antevisdes da visdo: ja tinham o tamanho de meus cuidados. Minhas previsdes me fechavam o

mundo®?,

Foi preciso coragem para entender que era necessario explodir. Foi preciso cuidado para
enxergar que meus orientadores falavam a mesma coisa, ainda que de forma-tempo-espaco
diferentes®2. Foi preciso muita desconstrucdo para, assim: tentar alcancar e dancar com Tom Zé;
entender que ndo existe uma verdade Unica, sdo muitas; confiar que o desvio € um caminho possivel
de pesquisa e que nele ha ciéncia; apostar na criacdo e nas artes como poténcias transformadoras de

mundos e o “nivel mais alto da capacidade humana”®3. Foi preciso observar que Tom Zé é um Eré,

51 Ver em: Ibidem, p.15. [grifo nosso].
52 VVer em pagina 61 desta dissertacao.
53 Ver em: Tom Zé. In: Ensaio, 1990.
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um menino, uma crianga: o Toinzé. Entdo — da mesma forma que era preciso explodir, por ele explodir
—, para alcanca-lo, em Toinzé, era preciso um retorno a minha crianca, ao meu Eré: por isso dedico

este trabalho para atite.

Veja: Quando eu era crianca, algo em torno de 2 ou 3 anos, ja falava, mas — ainda aprendendo
—, tropecava na fala. Minha mée conta que sempre que me chamavam pelo nome, imediatamente eu
respondia sem tropeco: Eloisa ndo, atite! H&A quem diga que sdo questdes de outras vidas, outros
acreditam ser imaginagdo de crianga mesmo. Atite é o retorno a minha crianga-coragem, ousada,
essa: que reivindica o porqué das coisas, que se alimenta de tradicbes populares e adora ouvir um
causo, ao passo que questiona as tradicbes de costumes e moral engessados, sem respostas,
impostos; que busca na genealogia, ha nebulosa, no desvio, na falha, outras formas de pensar, ser e

estar no mundo.

Atite € quem me encoraja estar aqui, nesse fim-comeco, nesse retorno que, como Tom Zé>*:
explica para confundir e confunde para explicar que ilumina para poder cegar e fica cego para poder
guiar e, assim, tenta criar “uma coisa com certa novidade, com certo charme, com certa invengao,
para a cabeca do povo néo ficar morta, para a cabeca do povo néo apodrecer”®, ou, para variar, como
Lispector®®: “soube o que ndo pude entender, minha boca ficou selada, e s6 me restaram os

fragmentos incompreensiveis de um ritual”.

5 Ver na cangao “T¢”, do album Estudando o Samba, de 1976.
55 Ver em: Tom Zé, 1972. In: Alquimista, 2023.
56 VVer em: Lispector, 1964, p.14.
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Imagem de fundo: fotomontagem Da Janela de onde escrevo. (2024). Elaborada pela autora, a partir de fotografias tiradas
da varanda de onde escreve desde 2021.
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