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RESUMO

Esta escrita busca contar processos de vida artistica pedagodgica, a partir da
realizacdo do projeto/espetaculo Bamba Pinturas Dangantes. As escolhas,
motivagdes, os principios e modos de fazer danga popular que foram organizadas na
feitura do projeto, estdo narradas em entremeio a posi¢cées e condutas de vida. A
diversidade e multiplicidade presente nas experiéncias vividas e que conduziram
minha trajetoria docente e artistica, estdo visiveis nesse arranjo compositivo que traz
a perspectiva hibrida de moveres populares, folcléricos, modernos em corpos diversos
considerando etnia, género, faixa etaria, experiéncia em danga, categoria em servigo
universitario. Uma mistura responsavel e respeitosa das diferencas que os corpos
puderam dangar. Uma experiéncia marcante na minha trajetéria enquanto professora,
artista e pesquisadora.

Palavras-chave: Danca Popular, Movimento, Diversidade, Figuras Dangantes



ABSRACT

This writing seeks to tell processes of pedagogical artistic life, based on the realization
of the project/show Bamba Dancing Figures. The choices, motivations, principles and
ways of doing popular dance that were organized when creating the project, are
narrated among positions and life behaviors. The diversity and multiplicity present in
the lived experiences that led my teaching and artistic trajectory are visible in this
compositional arrangement that brings the hybrid perspective of popular, folkloric and
modern movements in different bodies considering ethnicity, gender, age group, dance
experience, category in university service. A responsible and respectful mix of the
differences that the bodies were able to dance. A remarkable experience in my career
as a teacher, artist and researcher.

Keywords: Popular Dance, Movement, Diversity, Dancing Figures
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Senhora dona de casa, boa noite venho dar. Viemos de muito longe para vos
cumprimentar. Abra a porta e também a janela que queremos gozar essa cor de
canela.

S&o Bartolomeu, veio da Bahia. Coberto de flor e cheio de alegria.

Eu? Vim de Luanda comprar miganga pra Sara bordar.

Oi tarataratata, oi taratara, meu bem, quem nunca comeu tara ndo sabe o gosto que
tem.

E isso € ijexa? N&o! Isso é bamba!.

Eu fiz o meu sol, com vento e danca. Uma vara e uma moeda do tempo da minha
VoO.

Mestre, mestre me ensina de noite, calundus e feiti¢os.

Eu vi, eu vi, caboclo andarai em portédo na casa do axé.

Eu vi, eu vi, caboclo andarai dangcando na mata. Eu Vi!

Eu pisei ouro com pé.

Com este pedido de licenga, aqui se inicia o compartiihamento de um projeto de vida
académica artistica que se desenvolve a aproximadamente 45 anos no ambiente
formativo da Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia. Nessa oportunidade
apresento trabalho de conclusdo do Mestrado Profissional em Dancga resultante dos
estudos desenvolvidos junto ao Programa de Pds-Graduagéo Profissional em Dancga
da UFBA. O Relato artistico académico que ora se inicia € pontualmente dedicado ao
estudo das tradicdes populares brasileiras e reapropriacdes estéticas e esta inserido
na linha de pesquisa: Experiéncias Artisticas, Producédo e Gestao em Danc¢a. Quanto
aos estudos das tradigdes populares brasileiras vale sempre lembrar que os
processos investigativos aos quais me debrugo, ndo s&o cépias de manifestagdes e
personagens culturais, mas sobretudo, proposi¢cées que se inserem na composigao
de transformar a relagao entre realidade e imaginagao. A construgéo ocorre de forma
processual, ja que as ideias, imagens, signos que sao pensados como configuragao

se codeterminam nas relagcdes com os dancarinos compondo ambientes.

A compreensao da danga, portanto, ndo se resume ao que se vé nos
palcos — as composi-¢des coreograficas propriamente ditas —, mas inclui
tudo aquilo o que se refere ou deriva de-las, como producdo de
conhecimento, agéo publica e/ou aplicacdo pratica. Importa entender
como esses campos se engendram para compor umambiente e como
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tudo isso se articula no tempo modificando-se mutuamente, numa di
namica coevolutiva (BRITTO, 2010, p.3).

A composigao dessa trajetoria esta repleta de processos artisticos pedagogicos
efetivados em salas de aula, teatros e espacgos de apresentagao publica, tdo diversos
quanto as proposi¢coes realizadas. Ao tempo académico incluem-se pesquisa
etnografica, vivéncia artistica e pratica pedagogica, referenciadas no folclore e dangas
populares brasileiras. Desenvolvi pesquisa de linguagem partindo da estética da cena
parafolclorica. Nesse tempo, organizei vasto acervo pessoal de documentos sobre
folclore que dessem conta da multipla, e diversificada vivéncia de campo no meu
percurso artistico como intérprete e coredgrafa da danga contemporanea baiana.
Nesse sentido, integrei o Grupo Odundé da Escola de Danga da UFBA, uma das
experiéncias mais intensas de pesquisa de movimento ja realizadas na escola que
partia da tradigdo calcada na oralidade de nossa cultura. E preciso dizer que em toda
minha agao compositiva, de criacdo, ha uma retroalimentacdo entre os contextos
situacionais que sao a materializacdo das minhas investigagées em configuragdes e
a percepgao dos signos da cultura popular, sejam eles comportamentais no sentido

de personagens histéricos, sejam eles signos do sincretismo religioso etc.

A motivacdo para realizar as atividades dancantes, sempre foi a de apresentar
principios, procedimentos e conhecimentos da cultura popular — aqueles vivenciados,
experienciados e organizados por mim, ao longo do meu percurso enquanto
professora-pesquisadora de danca. Nesses mais de quarenta anos, ocorreram
inumeras investidas de trabalho de campo, proposigdes pedagodgicas e organizagdes
cénicas compositivas. Todavia, para essa oportunidade fago um recorte. Pego um
detalhe. Destaco um processo para compartilhar. A escolha tem nome: Bamba. Desse
ponto em diante dou inicio a tarefa de apresentar descritivamente o processo de

criagcao do projeto/espetaculo Bamba Pinturas Dangantes.

A ideia é, uma vez mais, contar em palavras, experiéncias vividas e que entrecruzam
processos artisticos, de ensino-aprendizagem e de pesquisa. Ha aqui, um “qué”
autobiografico, que de certa maneira me apresenta. E o avesso e é o direito. Contar
escrevendo e me descobrindo. Relatar com palavras como se deu a relagdo entre

moveres de corpos, toques percussivos, letras musicais autorais, giros, aulas, tempo...
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E que esse tempo me permita continuar a transformar meu fazer no dizer como forma
de expor diversas experiéncias, vivéncias, em acoes, falas, textos de danca. Me
coloco como alguém que deseja sempre se comunicar em danga para enunciar em
movimentos meu modo de pensar a danga. Esse modo se faz a partir das minhas
observacdes enunciadas nas diferentes percepgdes dos corpos dos dancgarinos.

Cada movimento € uma agao de comunicacao.

[...] a comunicacio é trabalhada no corpo e por ele acionada. [Ha] a
compreensdo [de que] na relagdo corpo-agao-comunicacéo [...] o
COrpo ndo apenas comunica uma ideia, [realiza] a ideia que comunica.
A comunicacédo é [organizada] em corpo, em vez de ocupar o corpo
como um lugar de sua ocorréncia ou fazé-lo funcionar como mero
veiculo de transmissao (BITTENCOURT; SETENTA, 2005, p. 25).

Entender a minha trajetdria contando minha danca é cada vez mais, me perceber no
mundo. Esse € meu jeito de comunicar. Esse corpo-agdo-comunicagdo que segue o
tempo. Isso porque entendo que o tempo € tempo do tempo. Eu estou no tempo do
tempo. Estou aqui nesse tempo, e espero que futuramente eu tenha tempo, mais

tempo ainda.
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BAMBA

Foram muitos os trabalhos artisticos compositivos em danga que realizei na Escola
de Danca da UFBA. Tive a oportunidade de trabalhar com varios professores, mas no
caso do Bamba, eu queria fazer um trabalho com os professores da Escola. Para a
gente dancar. A gente da aula uma atras da outra e acaba que a gente ndo se empolga
em atuar, em dangar. Dai eu chamei alguns/algumas colegas professores e disse:
Vamos fazer alguma coisa? Vamos dancar! E alguns vieram na minha onda e fizemos

o Bamba.

O que quer dizer do Bamba? Bamba, em principio sao pinturas dangantes. Por que
pinturas dangantes? Porque o Bamba € o azeite de dendé que em sua concentracao
tem uma parte mais clara e outra parte mais escura, e quando vocé mexe o todo ele
vira uma outra coisa... Bamba é esse mexer, é esse pintar dancante. Pintar eu aprendi
com o professor Clyde Morgan'. Foi ele quem me orientou a fazer umas coisas como
quadros, € meu espetaculo inteiro € feito de quadros. Comecgo, meio e fim, todo ele
como se fossem estacgdes. Eu pinto o espetaculo espacialmente.

Vale pensar que a pintura que vai tecendo a espacialidade € a mesma que constitui o
tempo da cena. O Bamba compartilha conexdes dindmicas entre suas partes que se
formulam como quadros dangantes. Cada uma com suas cores, como se eu estivesse
pintando um quadro. As imagens que me vem sado transbordadas de movimentos
simbdlicos que resvalam na percepg¢ao da configuragéo de toda a obra/ dancga. E para

que minhas ideias se comuniquem faco uso de muitas metaforas.

Se metaforas sdo maneiras de sistematizar a comunicacdo, as
imagens sdo imprescindiveis, uma vez que ndo ha como separar, no
corpo, suas bases experienciais das representagdes. Nao ha
metaforas sem imagens. Metaforas s&o imagens conceituais
relacionadas a uma série de experiéncias. (BITTENCOURT, 2012, p.
77)

1 Clyde Morgan ¢ Professor, pesquisador, dangarino e coredgrafo com trajetoria artistica e experiéncia como
educador na Universidade Federal da Bahia. Clyde foi diretor artistico e coreografo do Grupo de Danga
Contemporanea da UFBA de 1971 a 1980. Clyde Morgan se tornou referéncia nos estudos da danga e corporeidade
africana, tanto por seu trabalho da Escola de Danca da UFBA, quanto por espetaculos que coreografou nos
principais teatros da cidade. Unindo elementos da danga africana e norte-americana, Morgan enriqueceu seu
repertdrio ao somar estas formag¢des com o samba, a capoeira e danga dos orixas, caracteristicas presentes em
muitas das suas coreografias.
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Mas primeiro, eu comego tragando as linhas, a maneira onde e como eu pego as
diagonais, as linhas que sdo as mais fortes que realgcam. Isso que ele me ensinou
quando ainda era professor, e foi fundamental para fazer com que movimentos e as
gestualidades ficassem mais fortes. Porque Clyde é formado em Belas Artes, entédo
ele me ensinou alguns principios e eu fiquei com a pintura dangante a minha vida
inteira.... Tem anos que Clyde Morgan foi meu professor, anos. E aquelas dicas nunca
sairam da minha cabeca. Se vocés olharem os meus trabalhos, verdao que é uma
composi¢cdo em quadros que forma um todo. Vocé pode ligar uma coisa com a outra,
porque ha um deleite das pessoas que estédo assistindo de juntar as ideias, mas ele —

o trabalho - é quadro. E montado em quadro.

Com a receptividade dos/das colegas professores comecei a me perguntar: O que a
principio eu quero fazer? A resposta imediata: Quero colocar meus colegas
professores para dancar! Entdo comecei, ou melhor, comecamos. De partida iniciei
com trabalho técnico mostrando minhas dangcas e cantos. Despejando minhas
motivagdes e desejos de que a gente pudesse dangar, cantar e expor um trabalho de
danca. Teve inicio, entdo a montagem “Bamba — Pinturas Dancgantes”. Eu queria fazer
coisas que eu nunca tinha feito antes. Entao eu fui fazendo os quadros. Que quadro
€ esse? que quadro que eu quero? Ai fui pegando quais sdo as motivagdes que eu
tinha para fazer naquele momento. Comecei a compor sé com canto. Cada quadro

tem uma musica que foi composta por mim.

Os quadros dancgantes, sdo oriundos de experimentos relacionados a ritmos e dancas
populares, e tal campo tem abrangéncia significativa de inumeras dangas e ritmos,
que me incitaram a variagcéo de proposi¢ao para outras experimentacdes de dangas e
ritmos, que ampliassem o meu repertoério proprio de trabalho e que, ainda, propiciasse
experiéncias distintas de fazeres artisticos-ritmicos-populares aos participantes do/da

experiéncia/trabalho/montagem.

E preciso dizer que minhas composicdes ndo sdo reproducdes de manifestacdes
culturais, afrodiaspoéricas, de orixas. Nao ha nenhuma intencao de trazer para a cena
tradigcdes culturais como copias e descola-las para a cena artistica. Quando crio

inspirada em conhecimentos populares/ culturais, os mesmos nao sao réplicas de
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dancas de determinados contextos. Uma Yansa para mim, por exemplo, pode estar
vestida de branco e ter movimentos completamente diferentes das representacdes
padronizadas. O que importa € o sentido e é o sentido da colecdo de movimentos que

dao vida a Yansa criada por mim.

O argumento que instalo é que para se pensar na tradicao africana
brasileira, ndo é s6 pensar a reprodugdo das formas sagradas
encontradas nas comunidades terreiro, mas como este sagrado pode
inspirar o artista, o discernir formas, valores da cultura em questao,
buscando o seu conhecimento e o respeito. E importante perceber
este celeiro como portador de idéias, agente de integragédo, um elo
entre a tradicdo de um povo e a experiéncia criativa no sentido de
enriquecimento das culturas. (FALCAO, 2008, p.20)

De certa maneira pude rever modos de fazer danga, bem como entendimentos e
compreensoes sobre concepgdes do Folclore. Isso porque, ha arraigado em mim as
licbes sobre folclore que tive oportunidade de receber da querida mestra Hildegardes
Viana?. A professora Hildegardes, ensinava Folclore Musical na Escola de Musica e
Danca Folcldrica na Escola de Danca da UFBA. Tive a oportunidade de ser monitora
da referida professora enquanto a mesma, esteve dando aulas para o curso de
graduacao em dancga. Nos trabalhamos juntas em varias coisas. Isso me acrescentou
bastante, porque a professora era uma mulher extremamente inteligente, maravilhosa,
com um conhecimento de cultura que eu desconhego alguém aqui na Bahia que tenha.
Essa é uma percepcéao pessoal, que apesar de demasiada, € legitima e afetiva. Dou
a professora Hildegardes, a dimens&o que ela tem para minha trajetéria enquanto
professora e artista da danga. Quando ela morreu eu ja era professora da Escola, em
1980, e comecei a trabalhar varias coisas embaladas por seus ensinamentos. Dentre

elas destaco o Odundé e o Geledés.

No Odundé 2 fui diretora, coordenadora, coredgrafa. Fui tudo que alguém pode ser

2 Hildegardes Vianna (1919-2005) folclorista baiana, escritora renomada. Membro da academia
Baiana de Letras e do Instituto Geogréfico e Histdrico da Bahia. Foi presidente das comissdes baiana
e brasileira de Folclore. Professora de Folclore Musical da UFBA e UCSAL. Colunista do Jornal A
Tarde e escritora de diversos livros.

3 O Grupo de Danga Odundé foi criado em 1981. Inicialmente, era formado por alunos da Escola de
Dancga da Universidade Federal da Bahia(licenciatura e bacharelado), além de professores da mesma
Escola. Posteriormente foram incorporados ao Grupo, técnicos (funcionarios) contratados pela
Universidade. Organizava-se estruturalmente como Diretoria e Dancgarinos — que eram também
coreografos, uma vez que as coreografias eram coletivas. As idéias artisticas tinham uma concepgéao
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dentro do grupo. Viajei pra Europa dirigindo o grupo e foi uma experiéncia excelente,
porque eu pude aplicar no Odundé todo conhecimento que eu tinha de Dancga, foi o
momento exato de fazer isso. Dai, continuei dando minhas aulas, fazendo outras

coisas, até que eu fiz o Geledés.

O Geledés ja foi uma outra forma que eu tive de fazer, que s6 trabalhava mulheres —
o que foi interessante, foi um trabalho s6 de meninas — onde eu fiz montagem de

varias dangas que eu nao tinha feito ainda. Uma experiéncia muito interessante.

Depois desses trabalhos eu fiz o Bamba.

A proposta investigativa Bamba dedicou-se a composi¢céo e ampliagdo de um trabalho
artistico compositivo em Dancga, tendo como foco as dangas e ritmos brasileiros
articuladas as manifestacdes de diversas e variadas etnias existentes e em convivio
no Brasil. O processo de composicdo do trabalho se orientou por aspectos das
tradicdes populares brasileiras e suas re-apropriagdes, tendo em vista, a coeréncia
com as praticas compositivas dirigidas e propostas por mim ao longo dos meus
fazeres e das muitas atividades pedagdgicas-artisticas efetivadas na Escola de Danga
da UFBA.

Busquei trabalhar com a diversidade. Isso porque, o trabalho iniciado com os/as
colegas professores, se ampliou. Colegas servidores técnicos e estudantes se
colocaram disponiveis e interessados em participar da proposta compositiva do
Bamba. Me deparei com um elenco que reunia pessoas dancantes com distintos
niveis de experiéncia com a danga, mesmo aquelas de natureza das dancas
populares e folcléricas. O desafio estava posto a mim. Trabalhar com o diverso.

Compor na diversidade.

A ideia de diversidade encontra-se presente nas abordagens culturais tanto brasileiras
no ambito mais geral, quanto na cultura baiana de modo mais particular, ja que corpo,

cultura e comunicagcdo se organizam e apresentam-se em uma agao coletiva e

inicial da diregdo do Grupo e, posteriormente, se desenvolviam no coletivo ou individualmente (no caso
de trabalho solo). O Odundé atuou dentro (Recife, Sdo Paulo, Brasilia, Maceio) e fora do pais (Franca)
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compartilhada que carrega a possibilidade de significagdo sempre vinculada ao
contexto do fluxo que os une (BITTENCOURT; SETENTA, 2005). A reunido de
diferencas num espago cultural possibilita visibilizar individualidades, que,
possivelmente passariam despercebidas num processo orientado para a unificagao e
homogeneizagdo de atitudes e comportamentos. As diferengas sociais, culturais e
étnicas tornam mais complexa as manifestagdes artisticas, possibilitando o transito
entre os espacgos que expdem valores matriciais de corpos, gestos, ritmos, intengdes

e expectativas.

Lidar com aspectos da diversidade parece tarefa facil considerando o ambiente
artistico, bem como o ambiente académico. Ainda mais em se tratando de trabalho
artistico que abordava aspectos populares e tradicionais da cultura. Porém, esses
aspectos demonstraram a forca de todo o processo compositivo do trabalho, que pode
reunir diferentes corpos num mesmo propésito: Dancar! E isso era o que de fato
importava. No mesmo sentido, dangar dangas folcléricas imaginadas, intencionadas
pelo transbordamento de minhas experiéncias e pesquisas de campo, que se
realizaram em momentos distintos do meu percurso e que, na oportunidade do
trabalho com o Bamba, se imprimiram de maneira viva e referenciada nas minhas

vivéncias artisticas e culturais foi desafiador e, demonstrou-se possivel e realizavel.

Diferentemente da no¢ao de autonomia habitualmente associada aos
ideais de liberdade e independéncia, que pouco contribuem para a
compreensdo dos processos de conhecimento porque sugerem a
suspensao da temporalidade, propbe-se, para maior eficiéncia dos
propésitos aqui em dialogo, considerar autonomia uma noc¢ao
associada aos processos evolutivos: um parametro que articula
memoria, flexibilidade adaptativa, gerenciamento de regras e
permanéncia dos sistemas. (BRITTO, 2007, p.1)
Dai, dei continuidade as ideias em quadros. Quadros dangantes, que conversassem
com os experimentos orientados por mim e que estiveram sempre relacionados a
ritmos e dangas populares. Entretanto, para essa oportunidade havia de minha parte
um interesse em esgargar a experiéncia a tal ponto que coubesse nessa proposta
uma abrangéncia significativa de inUmeras dancgas e ritmos. Uma variagao para outras
experimentagdes de dangas e ritmos que ampliassem, também o meu repertério de
trabalho e que propiciasse experiéncias distintas de fazeres artisticos-ritmicos-

populares.
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Nesse processo, me dei conta de tantas referéncias culturais que habitavam minhas
experiéncias com as dangas populares. De tantos referenciais que me foram
apresentados nas pesquisas de campo que pude realizar. A cultura popular no nosso
pais € muito forte. A do nosso estado - Bahia, nao fica por tras. Quanta informacéao eu

pude viver. Quanta gente eu pude conhecer.

A cultura enquanto produ¢cdo humana faz comunicar sujeitos no mundo e expde os
mesmos a distintos modos de proceder e de se relacionarem com os acontecimentos
e ocorréncias. A arte insere-se no ambito da cultura trazendo caracteristicas proprias
e mediando sujeito e mundo via concepgdes artisticas e estéticas. A dancga, cuja
matéria principal é o estudo e trabalho do corpo em movimento artistico, apresenta
posi¢des e modos de ver o mundo que sao distintos e tem lidado com a diversidade

de possibilidades desde sempre. Mesmo se considerarmos a forgca dicotébmica
presente na arte, bem como na danga, do binbmio erudito e popular; alta e baixa

cultura.

Considerando que € no corpo, com 0 corpo que a danca acontece e, ainda, que o
corpo se encontra em estado provisério de existéncia e sujeito a inumeras
transformacdes, mesmo aquelas imperceptiveis, a abordagem com questdes da
diversidade imprimem certo estatuto de regularidade ao campo da dancga. Estéo
incluidas nesse campo inumeros tipos e modos de fazer e de dancgar e o contato com

abordagens das dangas e ritmos populares € um deles.

Por isso é que tratar dessas questdes que no momento encontram-se agudizadas e
polarizadas e que parecem querer fortalecer o aspecto dicotdmico do erudito e
popular, me parece tdo fundamental. Desmanchar essa pintura bicolor, numa
multicolor que carregue tons, sons, e movimentos vestidos com as vestes da diferencga
e, com respeito a ela, reunir corpos, foi a tonica do processo de feitura e o que
possibilitou a realizacdo do Bamba. Um processo artistico e cultural que respeitou as
diferengas com cautela suficiente de nao homogeneizar os fazeres, muito menos
simplificar o diferente, mas propiciar experiéncias em que as diferengas corporais,
estilisticas, cronoldgicas, hierarquicas, raciais, sociais, que existiram no grupo

formado para formulagcéo e proposi¢do do espetaculo Bamba, transformassem esse
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espaco ja diverso num espago comum. Numa comunidade de danga que se reuniu
para dancar e aprender dangando, e para estreitar relagdes com as inumeras

informagdes existentes na cultura brasileira.

No espago amplo da cultura brasileira e das manifestagdes culturais, nos encontramos
com a cultura popular, com as dancgas populares. Junto com elas as caracteristicas
determinantes de cada lugar, seja pais, estado, cidade, lugarejo e outros, se expdéem.
E tdo importante perceber como é possivel conhecer a histéria de pessoas e lugares
pelos significados e simbologia cultural demonstrada pelas manifestagdes culturais.
Ritmos e dancgas sao indices para identificacdo e caracterizacdo de formas e motivos
culturais de lugares. As dancas que sdo dancgadas e apreciadas nesses lugares
seguem a mesma diregdo. E eu pude apreciar e dangar muitas dangas para poder

propor a feitura do trabalho no Bamba.

Cada tipo de aprendizado traz ao corpo uma rede particular de
conexdes. Quando se aprende um movimento, aprende-se junto o que
vem antes e o que vem depois dele. O corpo se habitua a conecta-los.
A presenga de um anuncia a possibilidade de presenga dos outros (
KATZ, 2001, p7)

Semelhante a minha contacdo sobre o processo de feitura do Bamba, pude nas
minhas vivéncias, perceber a persisténcia do tempo nas ocorréncias artisticas e
culturais dos lugares/povos que visitei. E pude constatar que a “preservagéo” dos
acontecimentos s6 era possivel porque havia sempre pessoas recriando e adaptando
as dangas e festejos para que elas nado perdessem o contato com o contexto que se
transformava no tempo. Mais uma vez o tempo. E no tempo dessas pesquisas outro
ponto importante se fortaleceu e permitiu a mim trazer para o processo do Bamba
outro adicional: a caracteristica do coletivo presente nessas feituras populares. Um

qué no qual juntos podemos mais.

A permanéncia surge como uma condigao indispensavel para que
sistemas e ambientes consigam se comunicar e, assim, colaborar para
a evolucao do Universo [...] A vida de todo organismo € movimento. A
danga como tudo que é vivo, se transforma pelo movimento. [...]
Escolheu-se a danga exatamente pelo seu carater peculiar de existir
em permanente fazer e, portanto, ser sempre transformaca.
(BITTENCOURT, 2001, p.6)
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Outro destaque trazido pelas experiéncias em campo e que também caracterizam as
dancas populares, e que, ainda, trabalhei no bamba foi a relagdo com o sagrado. Toda
a simbologia presente nos cantos, nas dangas, nas sonoridades, nos timbres, nas
musicas. Considerando que tudo o que foi feito, foi feito em solo baiano, o sincretismo
religioso teve espago. Mais uma vez a diferenga regendo e orientando os movimentos.
Colocando pessoas para conversar através de distintos linguajares. Transformando

entendimentos. Pondo em fluxo, em movimento, diferentes jeitos de mover.

Praticar outras posturas num processo de criacdo de dancga popular, com diversidade
de corpos e experimentando a ressignificagcao de experiéncias pessoais foi como criar
um outro jeito de falar. Dai me lembrei de leituras que fiz sobre o folclore e onde uma
delas, apontava para essa ideia de que o folclore € sempre uma fala, ou seja, um
linguajar que o uso transforma coletivamente. Através dele as pessoas dizem e
querem dizer (BRANDAO, 2007). E ainda nesse assunto do folclore e seu jeito coletivo

de existir, me veio também informacgdes construidas por Camara Cascudo, a saber:

Todos os paises do mundo, racas, grupos humanos, familia, classes
profissionais, possuem um patrimonio de tradi¢gdes que se transmitem
oralmente e é defendido e conservado pelo costume. Esse patriménio
€ milenar e contemporaneo. Cresce com os sentimentos diarios desde
que se integre nos habitos grupais, domésticos e nacionais (Cascudo,
2002, p. xvi).

Sinto nesse momento, que o transito das informagdes sacode meu corpo. Me faz girar.
Estou girando! Girando! S&o tantos os conhecimentos, que transitam agora no meu
corpo, nessa escrita. Me vém imagens, memaorias que se complementam, e que atuam
de diferentes maneiras e em diferentes campos perceptivos. Encaro que, nesse
momento, estou vivendo uma experiéncia temporal narrativa. Nela, apresento uma
certa organizagéo dos significados que os conhecimentos e informagdes vividas me
propiciaram. Fico me perguntando se tudo que agora transita no meu corpo e que me
faz contar em palavras escritas, o que vi em imagens em movimento e que propus
enquanto estrutura artistica compositiva atuam como reflexos de minha histdria.

Pausa. Giro em pausa.

Peco licenga mais uma vez. Volto aos quadros. Quadros que ja sao pinturas. Que ja

se apresentam como pinturas dancantes.
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PINTURAS DANCANTES

Logum Odé

Voltei, quero fazer agora Logun Edé, nunca tinha visto. Por que eu quis fazer Logun
Edé? Porque um dia, eu no Odundé fui visitar Mae Menininha do Gantois. Quando ela
me viu, ela disse: “que menino € esse?” Ai a neta dela disse: “ndo, minha vo6, néo é
menino ndo, € nossa coreografa! Ela é professora de danga!” E ela: “ndo t6 falando
dela, t6 falando do menino que ela tem atras dela. E meu filho, Logun Edé! Venha cé
e me abrace!” E ela foi e me botou no colo e disse: “Vocé é uma das coisas mais
lindas da minha vida!” Eu fiquei com aquilo guardado pelo resto da minha vida. Isso

foi antes dela morrer.

Ai o que que eu fiz? Fiz meu Logun Edé, que foi feito também todo em grupo. Todos
os meus trabalhos eu fiz em grupo, porque aquela mensagem de M&e Menininha tinha
que ser entregue para todo mundo, ndo sé pra mim. Fiz Logun Edé pensando também
na esséncia dela, do que os pais e maes de santo jogaram para mim, para eu dizer,
falar de Logun Edé.

Eu sempre fiz minhas pesquisas diretamente em campo. Todo o meu trabalho na
universidade fago em campo, tudo, tudo pesquisado. Eu dificilmente procuro um livro

para fazer alguma coisa.

Entao, fui saber quem era o pai dele, quem era mae, como ele se comportava, quem
era o Logun Edé que vai até o mar, quem € Logun Edé que fica em cima da terra, que
vai para as matas... fiz a pesquisa!. Toda minha pesquisa de Logun Edé & de um
amor fantastico, que é o santo que eu tenho um amor fora do comum. Nao é porque
Mae Menininha falou isso para mim no! Ele me traz paz. E um santo me traz paz, e

€ uma crianga! E me traz uma paz infinita no meu coracgéo.

Portanto, Logun Edé é isso. Entdo juntei uma parte de Oxum, que é a mae, e juntei
Oxdssi, que € o pai. Ai fui estudar o que é Oxéssi, que influenciou na vida de Logun
Edé, e fui estudar Oxum, que influenciou na vida dele, e juntei os dois. S6 que eu fiz

a criagdo do meu movimento. Eu crio os movimentos a partir desse ciclo, eu trabalho
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muito com esséncia, nao trabalho com uma coisa muito assim “alguém disse isso,
alguém disse aquilo”, ndo. Eu fago minha pesquisa de campo, analiso, tudo e fago o

meu trabalho.

Como dito antes, eu canto minhas dangas. Vou compondo ritmos e letras de cancoes
enquanto penso nas dangas. Com Logum Edé nao foi diferente. Levei para o ensaio
algumas frases ritmicas e comecei a trabalhar com o0s colegas
musicos/percussionistas que compunham junto o trabalho. Fui juntando sons e

movimentos. O canto da danga de Logum Edé , entao, se fez!

Odé, eu ja fiz meu orixa
Foi Oxdssi quem quis

e minha mae iemanja

Odé eko
Odé de Kaoré

Odé mi senhora é

Odé, eu ja fiz meu orixa
Foi Oxdssi quem quis

e minha mée iemanja
Odé ekd

Odé de Kaoré

Odé mi senhora é

Figura 2
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Figura 4

Figura 5
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Xang6

Eu disse: “que que eu boto pra ele? Eu tenho que fazer uma coisa de Xangd. Xangd
€ justica, estamos precisando de justica. Vamos fazer isso? Vamos!” Eu ja tinha feito
varios Xangds. Chamei o colega professor Antrifo®, que nesse trabalho estd me
orientando, e disse “Trifo, vocé € o meu Xangd.” Antrifo dangando meu Xangoé. E eu
acrescentei no meu Xangd LIBRAS. Peguei alguns gestuais das LIBRAS e fiz as
mulheres de Xang0 através da LIBRAS. Todos os movimentos eram com LIBRAS. Ai
estudei sobre ele, frequento muito Candomblé, ndo posso negar isso, e vi uma mulher
que tirou a orelha, botei na danca; outra que fazia o sexo mais forte com ele, quando
ele vinha dangando, botei com ele. Entdo, fui fazendo toda a captacdo dessas
mensagens todas que esses orixas estavam passando pra Xangd, e ele dangou
divinamente. O Xangb dangado pelo professor Antrifo fez parte da primeira mostra do
Bamba, no Teatro do Movimento, na Escola de Danca, durante o Painel Perofrmatico.

Naquele momento, eu trabalhava apenas com colegas professores.

Depois dessa mostra, retomei o trabalho do Bamba, e essa retomada contou com a
presencga de professores e funcionarios e dangarinos, ou seja, dangarinos da Escola,
estudantes da Escola de Danca. E escolhi Rener Oliveira®, que € um excelente
dancarino, e montei todo o Xangd. Claro, com a movimentagcdo de adaptagéo para
cada corpo, o corpo de um nao € corpo de outro, altura, movimentagao, entao teve
tudo isso. Aproveitei para acrescentar LIBRAS, a partir de um trabalho desenvolvido
em sala de aula, pelos meus alunos de Expressao Corporal, € eu fiz esse trabalho
onde eu indico quem € Oxum, eu indico quem é Oba, e lansa, que sao as trés
mulheres de Xangé. E eu contei essa estoria a Rener, falei de todas as posi¢gdes que
ele tinha que fazer em relagao ao bufalo, e que ndo € nem feita no Candomblé, mas
tem uma imagem, tem um bufalo. O bufalo € de uma importancia fundamental na vida

de Xangb. Isso veio de um estudo que eu fiz. Entdo essa foi a imagem que eu fiz e

4 Antrifo Ribeiro Sanches professor-pesquisador da Escola de Danga da UFBA. Atualmente dirige a
Escola. Foi integrante do Balé do Teatro Castro Alves, onde também foi diretor. Doutor em Educacgao.
Mestre em Artes Cénicas.

> Rener Oliveira é egresso da Escola de Danca da UFBA. Mestrando em Danca. Especialista em
Estudos Contemporaneo em Danga e Neuropsicopedagogo. Atuou como dangarino no grupo de
pesquisa do Bamba, do grupo GDC. Atualmente é professor de artes Cénicas e musicalizagao infantil
para educadores no Conservatoério Dramatico Musical de Tatui em Sao Paulo.
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que ele dancou.

Certa vez, num evento em homenagem a King® , Rener dangou o Xangd. Uma colega
professora que assistiu a danca, me chamou e falou: “Mas Bebé, vocé fez um rap pra
Xangd? Foi interessantissimo esse trabalho.” Como ela € uma pessoa de Musica, eu
fiquei impressionada, porque eu fiz isso! Eu nem sabia se era rap, se nao era rap... €

botei no meu trabalho esse Xangd que eu fiz com Rener e Antrifo.

Segue o Rap para Xangd

Oba ala

Ocu abé

Oba ala

Ruaded

Ecu eri

Ewadadi, Ewadadi
Agb xangb

Motumba xangd
Tonilongo, Tonilongo
Tonilongo, Tonilongo
Tumba, fua, bambara
Bamba xangd, bamba xangd
Kad kabiesi oba

Payé iansa

Pay6 oxum

Payé oba

Kadb xangb
Motumba xangd

Agb xango

Motumba

Tonilongo, Tonilongo

6 Raimundo Bispo dos Santos(1943-2018), Mestre King, pioneiro da danga afro na Bahia e no Brasil.
Foi o primeiro homem a ingressar, em 1976, no curso de licenciatura em Dancga pela Universidade
Federal da Bahia (Ufba). Em 1989, concluiu a especializagdo em Coreografia, também pela UFBA.
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Tonilongo, Tonilongo
Kad kabiesilé
Tumba, bambara
Agb eparréy

Kad kabiesilé

Tumba, bambara

Figura 6
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Figura 7

Cabacas/Bicho

Dia desses me peguei pensando uma coisa da cabaga... alguém me perguntando “Por
que a cabaga? Que simbolo é esse?” Eu disse que é o simbolo da agua que alguém
pega, o simbolo das criangas tomando banho na cabaga e o simbolo mais forte na
Africa é que as pessoas jogam buzios com a cabaga.

E ele vai fazendo o jogo, e eu tive uma experiéncia incrivel com essa coisa do jogo.
Quando vocé joga o jogo, vocé nunca tem um orixa que fica ali. Ele vai mudando de
orixa. Vocé é de Oxossi, joga novamente, vocé é de Oxum, joga novamente, vocé é
de ndo sei o que la... foi o que eu fiz na cabaca, fiz esse jogo que fizeram comigo! Eu
jogo, tem a Mae de Santo que joga e a pessoa que recebe, s que eu boto com gestos.
Porque eu fago tudo com danga. Entdo cada vez que ela jogava e dava Oxum, a
menina fazia Oxum. Quando jogava lansa, a menina fazia lans&. Quando jogava com

Ogum, fazia Ogum. E assim vai.

Outra coisa que eu tenho simbolos também, que as pessoas falam muito, dos bichos
do Candomblé. Que € isso, que € aquilo, que € maldade... ndo é, ndo. Pelo menos,

eu convivi no Candomblé — ndo sou de Candomblé, mas convivi — e disse ao Pai de
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Santo assim “Eu ainda vou fazer uma danga com os bichos”. E ele disse “Como
assim?” e eu disse “eu vou fazer esse bicho dancgar”. E fiz. Fiz o galo, a galinha e o
porco que cabe a cada orixa que tem esses animais. Ai eu fui pesquisar um pouco
sobre isso, desses bichos que s&o cortados como a gente come, normal e natural
como minha vo fazia, como todo mundo fazia. S6 que com o preconceito todo com o
Candomblé, as pessoas criam uma imagem que nao € verdadeira. Entdo eu fiz,
dancei... Eu moro perto de um Candomblé chamado Oxumaré, que fica perto da minha
casa, e os galos, galinhas, porco, todos esses bichos, entram no meu prédio.
Passeiam pelo prédio. E eu olhava eles e via uma danca que eles faziam. Ai eu
acrescentei no meu trabalho isso, dizendo/dancando que nao é essa maldade toda

que as pessoas falam.

Vale destacar aqui que quando eu montei o trabalho Bichos no grupo Geledés, contei
a minha ideia para Emilia Biancardi’. Naquela oportunidade Emilia me apresentou
uma musica que ela havia composto. Ela se sentou no piano e tocou a musica.
Quando terminou, me fez a pergunta: E ai? Gostou? N&do mesmo momento respondi
que sim e ela me deu a musica para que fosse colocada na coreografia. Desde ai

essa sonoridade dos Bichos, me acompanha.

E as cabagas tem sons!

Eu pisei nas folhas seca
Vim fazer xua xua

Eu dancei nas folhas seca
Vim fazer xua xua

Folha pra benzé

Folha pra banhar

Folha pra rezar

Folha pra curar

Ah eu dancei e dango

No tridente de exu

7 Emilia Biancardi Ferreira é folclorista, etnomusicéloga, professora, compositora, escritora, colecionadora e
pesquisadora da musica folcldrica brasileira, é especialista nas manifestages tradicionais da Bahia. Tem mais de
40 anos de atividade. E fundadora do grupo folclérico Viva Bahia.
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Ah eu dancei e dango
Nas pipocas de omulum
Ah eu dancei e dancgo
Nas aguas de nana

Ah eu dancei e dango
Na espada de Ogun

Ah eu dancei e dancgo

No rio de oxum

Figura 8 '
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Figura 9

E os bichos tem sons!
Tamba Keuiza
Tamba keuiza
Tamba de orixa
Tamba de orixa
Tamba de oba
Tamba de oba

Ewa
Ewa
Ewa
la kiqueré
Yab Ewa
la kiqueré

Yad orixa

la kiqueré
Yab Ewa
la kiqueré
Yab orixa
Tamba Keuiza
Tamba keuiza
Tamba de orixa
Tamba de orixa
Tamba de oba
Tamba de oba
Ewa
Ewa

Ewa
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Figura 10

Maracatu

Quando participei do grupo Viva Bahia tive a oportunidade de dancar o Maracatu e
desde entdo fiquei curiosa para entender mais sobre essa manifestagcao popular.
Movida pela curiosidade, segui para Recife, numa pesquisa de campo, para conhecer
mais o Maracatu. Dai fiquei intrigada com a Calunga, com as baianas e com a rainha,
que sao personagens do cortejo. O que eu quis mesmo foi colocar essas mulheres
para dangar misturadas e para tanto, compus uma mistura de movimentos (capoeira,
frevo, afoxé, congo, candomblé) e, ainda coloquei o rei para dangar. No Bamba, o
Maracatu foi apresentado em solo. Solo feito por dancarino dangando essa mistura de
sons e movimentos. Esse dancarino trazia um sombreiro que simbolizava protecao e
agregava mistura de elementos culturais. A musica do Maracatu também é misturada.

Tem composi¢cdo de dominio publico somadas a composigéo propria.

Aqui dentro dessa sede
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Onde o elefante entrou
Aqui dentro dessa sede
Onde o elefante entrou
Palavra de rei

Palavra de rei

E casa de governador
Palavra de rei

Palavra de rei

E casa de governador
Senhor Embaixador

Me amostre um sina
Que a nossa bandeira

E nasciona

Senhor Embaixador

Me amostre um sina
Que a nossa bandeira

E nasciona

Eu vou pra Luanda
Compra missanga pra sara borda
Eu vou pra Luanda
Compra missanga pra sara borda
(repeti mais uma vez do inicio)
Meu s&o Benedito

E santo de preto

Meu sao Benedito

E santo de preto

Ele bebe cachaca

E também ronca no peito
Ele bebe cachaca

E também ronca no peito
Oh miseréréré

Ai jesus de Nazare

Oh miseréréré
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Ai jesus de nazaré
Meu sao benedito
N&o tem mais coroa
Meu séo benedito
Nao tem mais coroa
Tem uma toalha
Que veio de Lisboa
Tem uma toalha
Que veio de Lisboa
Oh miseréréré

Ai jesus de nazaré
Oh miseréréré

Ai jesus de nazaré

Figura 11
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Figura 12

—

Figura 13

lansas

Eu peguei lansé e fiz. E aqui n&o é lansa, aquela lansd do Candomblé. Na verdade,
eu queria pegar os simbolos que ela tinha, que mensagem que ela passava e o que
eu podia fazer. E a importancia disso foi que eu fui pegar outros movimentos de méao
que outras dancgas tinham para eu acrescentar nessa lansa. Ai fiz uma lanséa grupal —
todo o meu trabalho dessa vez é grupo, solo so tive um, o resto é tudo grupo, que eu
queria que todos dangassem aquela coisa que eu estava pensando naquele momento.
Ai eu fiz a lansa: procurei ela presa a Xangé, procurei ela presa a varias informagoes
que eu tinha sobre o Candomblé dela, e ela sendo ela. Ai eu fiz a musica para ela.

Compus uma musica pra lansa. Para mim, € um dos quadros mais bonitos.
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Ultimamente eu estou fazendo essa lansa s6 com homens. Primeiro foi com mulheres,

agora estou fazendo com homem.

As lansas dangcam e cantam. A cangao que fiz para lansa.

E jambélé jambe 14 me chaxé
E jambélé jambe |4 me chaxé
Ogun e oya la me chaxé

E jambélé jambe 14 me chaxé
E jambélé jambe 14 me chaxé
E jambélé jambe |4 me chaxé
Ogun e oya la me chaxé

E jambélé jambe 14 me chaxé
Santa barbara faz o que?
Faz que gira, gira ongé
Santa barbara faz o que?
Faz que gira, gira ongé

(e fica repetindo)

Eparéééé lansa
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Figura 14
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Reza

Eu gosto muito de reza. Gosto muito de rezar. Candomblé tem reza, os indios tém
reza, quase todas as manifestagdes tém rezas. Diferentes, mas tem. E eu queria uma
reza de um povo muito antigo, que curava as pessoas através das rezas e das folhas.
E eu fiz isso. Comecei a pesquisar algumas mulheres, e alguns homens também — eu
nao faco a diferenciagdo entre homem e mulher, mas as mulheres sdo mais
constantes nessa coisa de reza — e eu apliquei isso no meu trabalho.

Botei a reza e € muito interessante, porque € um diadlogo que vocé tem de teatro, ja
fica um teatro, que é busca, ele ndo tem tanta movimentacdo. E uma pessoa que
recebe, a outra que entrega toda a sua reza para aquela pessoa. Entdo sdo momentos

muito interessantes.

Figura 17
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lemanja

Outra imagem que eu tenho € de lemanja. Eu fiz uns quatro trabalhos com a
simbologia de lemanja. Atendia aos pedidos para que coreografasse lemanja, e eu
fazia. Ai eu pensei “que que eu vou fazer pro Bamba agora?” Fui pesquisar trés
mulheres que vivem na agua: as indias parem na agua; a menina que vai para as
Olimpiadas faz o trabalho na agua; e lemanja é um trabalho na agua. Ai botei no gesto
de lemanja o gesto da mulher no rio, que é a india; botei o gesto da menina que faz
aquele trabalho de perna na piscina; e quem faz no mar. Entao eu fui estudando os
niveis de cada uma, que posigdes elas tinham quando elas faziam aquela imagem, a
minha imagem de lemanja. E o resultado que deu, Jussara Setenta® fez com muita
qualidade, com tudo que ela tinha direito de fazer.

Embalada pelas aguas, fiz cangao para lemanja!

Oh kinijé, Kinijé 6d6,

Oh kinijé, Kinijé 6d6

E de iemanja oh

Acota belecé

Aia id

Oh kinijé, Kinijé 6d6,

Oh kinijé, Kinijé 6d6

E de iemanja oh

Acota belecé

Aia i6

lemanja estrela do mar

Dai-me o sinal da viragao do amanha ééé
lemanja estrela do mar

Dai-me o sinal da viragdo do amanha ééé
Oh estrelé

Oh estrela

Dai-me o sinal da viragao do amanha ééé

Oh estrelé

8 Jussara Setenta professora aposentada da Escola de Danga da UFBA. Integrou o elenco do trabalho Bamba.
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Oh estrela

Dai-me o sinal da viragao do amanha ééé
Oh kinijé, Kinijé 6d6,

Oh kinijé, Kinijé 6d6

E de iemanja oh

Acota belecé

Aia i

Figura 19
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Samba

O samba sempre esteve presente nas minhas aulas, nas minhas observacdes em
campo, nas minhas pesquisas de movimento. Nao seria possivel deixar de colocar a
pintura do samba no Bamba. Uma saudacéao ao coletivo. Todo o elenco dangando em
roda e fazendo o publico dangar com eles. Depois... eu tenho um caboclo, que eu
gosto demais, chamado Andarai. Eu fechei meu trabalho com o caboclo Andarai.

Caboclo Andarai € uma das coisas mais bonitas que vi na minha vida. E ai eu fiz uma
musica para ele. Foi como eu fechei meu trabalho, com essa musica do Caboclo
Andarai, que € um caboclo maravilhoso. Pode pedir a ele qualquer coisa que ele
responde para vocé o que vocé quer. Ele vive na mata, vive na natureza, ele é

maravilhoso.

Eu vi, eu vi, caboclo andarai em portdo na casa do axé.

Eu vi, eu vi, caboclo andarai dangcando na mata. Eu Vi!
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CONCLUINDO

O SENHOR E MEU PASTOR E NADA ME FALTARA!

Quem conhece aquela pessoa nascida Neusa Maria Saad e aquela pessoa renascida
pela arte/danga, Bebé, sabe que uso corriqueiramente esse mantra da religiosidade

catdlica.

O sincretismo que acompanha minha trajetéria artistica pedagdgica me permite
concluir esse ciclo académico artistico ressaltando as bengaos recebidas por mim e

que foram dadas pelos santos e pelos orixas.

Em nome do pai, do filho e do espirito santo!

Montuba abencgoe aos velhos e aos mais novos!

Vem para diluir e desfazer o que nao esta positivo trazendo a forca e a energia
vital, assim diz Oxumaré!

Em nome do arco-iris e do Dan-Cobral!

O arco-iris bebe a agua do rio doce de Oxum e leva para o mar de agua salgada
de Yemanja e ela te abengoa e te banha da cabeca aos pés. Mistura com agua
doce e agua salgada!

Afasta todo mal Ogun!

Oxum olho grande!

Oxumaré raio de luz. Pinta o céu com suas cores! Vem o Por do sol e comega o

arco-iris, e vamos todos em uma balsa ao encontro de Oxumaré!

Nesse outro caminho que se inicia a partir daqui eu me vejo de maos dadas com

a danga. Com a minha danga.
E com ela eu me despeco dessa estrada académica sabendo que ajudei a

construir com meus passos e meus sons percussivos, muitas dangas e sigo

construida por todas as dangas que dancei e dango.
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Folha pra benzé
Folha pra banhar
Folha pra rezar
Folha pra curar
Ah! eu dancei e danco
No tridente de exu
Ah! eu dancei e dango
Nas pipocas de omulum
Ah! eu dancei e danco
Nas aguas de nana
Ah! eu dancei e dango
Na espada de Ogun
Ah! eu dancei e danco
No rio de Oxum
Axé! Amém! Até!

Figura 24

(‘\' e .
Figura 25 — Cordel/Bamba (Foto: Dayse Cardoso)
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