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O livro Contra a quadricula: a cenografia urbana barroca nas cidades
hispano-americanas € resultado de uma investigagao que apresenta

a hipdtese de que teriam existido cidades fundadas nos territérios
conquistados e ocupados pelo império espanhol nas Américas

cujo cendrio urbano deflagaria a presenca de artificios dramaticos
vinculados a poética barroca: acontecimentos teatrais que teriam a
capacidade de contaminar a trama urbana de muitos nicleos hispano-
americanos, atribuindo uma condigao barroca a experiéncia de se
vivenciar o seu ambiente urbano.

Contudo, esta proposicao esbarraria em um problema de complexa
resolugdo: como seria possivel afirmar a existéncia de cidades barrocas
na América hispanica se os conhecidos planos regulares quinhentistas
seriam iniciativas que estariam muito apartadas dos principios
essenciais da poética barroca, assim como nio se aproximariam

da propria urbanistica praticada no periodo — além de terem-se
estabelecido em anterioridade a eclosao do espirito barroco?

A resposta a este questionamento partiria de uma alegagao que
asseguraria que a cidade hispano-americana poderia alcangar,
eventualmente, uma condicao barroca, “apesar” da urbanistica
—apesar da presenca mondtona e pouco expressiva de sua grelha
regular. Ou seja, as cidades ordenadas, fundadas no século XVI,
deveriam contar, nas proximas duas centirias, com intervencoes
—de teor urbanistico, mas especialmente de escala arquitetonica —
que atuassem “contra” a quadricula, contra o esquema rigido do
tracado em damero presente na grande maioria das cidades.

Ja que a estrutura urbanistica das cidades seria extremamente
engessada e inflexivel, ndo seria facil transfigura-la a partir de
intervencdes em sua armagao vidria. Logo, os assentamentos
poderiam se conformar como cendrios barrocos especialmente através
da contaminacao do seu ambiente por “eventos” profundamente
significativos, acontecimentos dramdticos gerados pela influéncia que
a arquitetura exerceria nas imagens capturadas no nucleo urbano,
“costuradas” na dimensao espaco-temporal da apreensao da cidade.
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Introducao

As sistematizac¢Ges europeias até agora anali-
sadas — promovidas pelo poder politico e pelo
poder econémico — modificam sé em parte a
paisagem urbana ou rural do velho continente.
Todos os exemplos citados sao, em qualquer
medida, excegoes, ligadas a circunstancias
especiais, e nao estao em condicoes de deter-
minar uma regra comum; a cultura renascen-
tista nao chega a produzir um novo tipo de
cidade, e consegue s6 modificar marginalmente
— em termos gerais — as cidades criadas no
Medievo.

E distinto o caso das sistematizacoes coloniais,
e, sobretudo daquelas americanas; nelas os
europeus podem operar em um espaco vazio,
e devem levar a cabo em poucos decénios um
imenso programa de colonizagao. Este sentido
de liberdade e de novidade é a caracteristica
mais sobressalente das realizagoes quinhen-
tistas para além do oceano, e os protagonistas
estavam bem conscientes disso.
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[...] Seria um erro considerar estas experiéncias como episddios
marginais na histdria da arquitetura do Cinquecento; sao nao sé
as sistematizacbes quantitativamente mais notdveis realizadas
no século XVI, mas também, em certos aspectos, as mais signi-
ficativas, ja que suas caracteristicas dependem em uma grande
medida dos conflitos culturais desta época, e em medida menor,
das resisténcias do ambiente (Benevolo, 2008, p. 392, tradugao
nossa).

As palavras do arquiteto, historiador e critico italiano Leonardo Benevolo,
proferidas no livro Storia dell’architettura del Rinascimento, cuja primeira edicao
seria langada em 1968, servem como uma boa introducao a este livro que avalia
a pertinéncia da hipdtese que vislumbra possibilidades de apreciagao de cendrios
dramaticos vinculados a poética barroca em muitas das cidades fundadas pelos
espanhdis nas Américas, em mais de trés séculos de colonizacao. Contudo, fica
claro que o juizo enunciado pelo arquiteto italiano abordaria, especificamente,
0 espago urbano, constituido ou alterado, nas grandes extensoes territoriais do
Novo Mundo, ainda no século XVI —ou seja, em um ambiente cultural anterior a
eclosao da poética barroca. Logo, seu discurso serve para assegurar a necessidade
de se promover uma investigacao que alcance o primeiro século de conquista,
ocupacao e colonizacao do territdrio americano como uma forma de viabilizar a
constituicao das bases que irdo apoiar, metodologicamente, a apreciacao das
intervencdes barrocas aplicadas a posteriori nas cidades coloniais — a¢oes efeti-
vadas no século XVII, e especialmente no século XVIII, quase que invariavelmente
em nucleos urbanos consolidados.

Como afirmaria Benevolo em seu vasto estudo em que debateria as mani-
festacoes da arquitetura e da urbanistica dos séculos XV ao XVIII nos indimeros
contextos sob a influéncia do que poderia ser chamado de cultura ocidental
(a partir da grande revolugao cultural promovida pela Renascenca), seria tarefa
ardua comensurar, para a histéria das cidades, o valor emanado pelo extraordi-
nario e tragico empreendimento que viria a se estabelecer nos primeiros séculos
de colonizacao do Novo Mundo — principalmente naquelaimensa drea destinada
a exploracao por parte dos paises ibéricos. Enquanto os avancos da moderna
urbanistica praticada na Europa, progressos promovidos pela alta cultura
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renascentista, estariam reduzidos a alguns poucos (mesmo que profundamente
significativos) exemplos — enquanto os novos procedimentos da arte urbana se
revelariam como abertas exce¢oes em um contexto no quala grande maioria das
cidadesainda apresentariam caracteristicas morfoldgicas e de ordenagao medie-
vais —, centenas de ntcleos eram criados por portugueses e espanhdis além-mar,
assentamentos que quase sempre acolheriam configuragbes até entao inéditas,
nao obstante o reconhecimento da inevitavel influéncia que teriam sofrido das
cidades greco-romanas, medievais e renascentistas do Velho Continente.

Particularmente monumental e precoce viriaa ser o projeto de urbanizacao
proveniente da conquista e colonizacao do Novo Mundo pelo império espanhol.
A massiva criacao de um enorme numero de cidades, em um territdrio tao dis-
tante, vasto eindspito, como se descortinaria, gradativamente, o colossal cendrio
americano, acabaria sendo um empreendimento tao inusitado, tao insdlito, que
poderia ser avaliado como um dos acontecimentos mais significativos da histdria
da urbanistica. Da Califérnia a Patagbnia, em um exiguo recorte de tempo, os
espanhais fundariam centenas de nicleos urbanos das mais diversas qualidades,
muitos dos quais logo se consolidariam.

Grande parte da diversificada extensao territorial das trés Américas e do
Caribe seria conquistada e colonizada por meio da rapida construcao de novas
urbes: abertas, frequentemente, em dreas despovoadas; ocupadas, outras vezes,
por povos primitivos; ou, porventura, dominadas por civilizagoes desenvolvidas
e hostis — os grandes impérios pré-colombianos da Mesoamérica'e dos Andes.
Segundo a afirmagdo dos arquitetos e criticos espanhdis Fernando Chueca Goitia
e Leopoldo Torres Balbas, juizo proferido na introducao da publicagao de 1957,
Planos de ciudades Iberoamericanas y Filipinas, nao houve na histéria da humanidade
umaacao taoextensaerapidade urbanizacao comandada por uma tnicanagao,
por um Unico governo:

Aobrade criagdo urbana, realizada entre os séculos XVI e XIX; foi
enorme. Nenhum outro povo levou a cabo, neste aspecto, nada
que sequer de longe possa ser comparado a esta iniciativa. No
continente recém-descoberto pouquissimas vezes foi aproveitada
alguma cidade pré-colombiana; a imensa maioria dos ntcleos
urbanos foram de nova fundacao. No transcurso da histdria os
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povos conquistadores sempre se instalaram nas cidades que
tomavam. Na América Hispanica tiveram que partir do zero e
criar totalmente, sobre terras, na maioria das vezes, sem cultivo,
cidades que surgiram como por arte da magia em lugares despo-
voados. O crescimento de muitas foi rapidissimo, sublinhando o
acerto de sua implantagao (Chueca Goitia; Torres Balbds, 1981, p.
VII, tradugdo nossa).

Neste sentido, o fenémeno da urbanizagao hispano-americana nem mesmo
poderia ser comparado ao luso-brasileiro, pelo menos nos primeiros séculos de
conquistas e colonizacoes. Ao confrontar o esforco promovido pela Espanha,
nos séculos XVI e XVII, com o que se instituiria no Brasil quinhentista — e mesmo
durante a Uniao Ibérica, de 1580 a 1640, quando o reino de Portugal estaria sob o
dominio do império espanhol—, ficaria latente o empenho maior dado afundagao
de cidades em territério hispanico frente ao que aconteceria na América lusitana.
Sé paraseter umanogao, no catdlogo da exposicao realizada em Madrid, em 1989,
pelo Centro de Estudios Historicos de Obras Publicas y Urbanismo (CEHOPU),
exposicao intitulada La ciudad hispanoamericana. El suefio de un orden, seria
possivel vislumbrar uma estimativa oficial do nimero de cidades criadas e que
seriam efetivamente ocupadas nos 140 primeiros anos de colonizacao espanhola:

O processo de concentragao urbana surpreende pela sua rapidez
e seuvolume. Até 1580 existe registro de fundagdo de pelo menos
230 cidades permanentes e em 1630 de umas 330. Provavelmente
em ambas as datas este nimero chegou a ser o dobro (CEHOPU,
1989, p. 58, tradugao nossa).

Ao contrario, segundo Beatriz Bueno (1996, p. 506), ao final do século XVI
a rede brasileira giraria em torno de apenas 16 nicleos urbanos significativos,
enqguanto ao final da préxima centdria, a colénia portuguesa contaria com
cerca de 60 vilas e cidades. Mesmo no século XVIII, quando um grande impulso
urbanizador invadiria o territério da colonia, a discrepancia entre as cidades de
dominagdo espanhola e as lusitanas seria impressionante, ja que ao final dos
setecentos o Brasil ndo teria mais que 188 nucleos permanentes, niimero bem
inferior aqueles 230 que a América hispanica ja acolheria em 1580 — ou seja, 200
anos antes.
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Assim, diferente do que aconteceria — pelo menos nos 150 anos iniciais —
no processo de colonizacao do territdrio destinado aos portugueses no Novo
Mundo, desde o primeiro instante a coroa espanhola atribuiria a cidade e ao
mundo urbano e ndo a esfera rural, o papel de protagonista na dificil tarefa da
conquista, ocupacao, exploracao, povoamento das incrivelmente diversas e
longinquas areas a serem colonizadas. A cidade hispano-americana viria a ser,
nas primeiras décadas, quando os colonizadores ainda circulavam, quase que
exclusivamente, pelas ilhas e costas do Caribe, um posto avancado para uma
primitiva organizacao das conquistas dos vastos e desconhecidos territorios; em
um segundo momento, por outro lado, os nicleos urbanos se tornariam a base
da cultura, economia e da nova sociedade a se formar, através da dominagao
imposta por aqueles invasores que acorreriam do Velho Mundo. O historiador
espanhol Manuel Lucena Giraldo concluiria, em seu livro de 2006 intitulado A los
cuatro vientos: las ciudades de la América hispanica:

A cidade foi ferramenta de abertura e consolidacao da fronteira
atlanticaeacolheuumafuncao dupla e determinante. Em uma pri-
meira etapa, como se fosse umaembarcacaoavancada sobreuma
praia estranha, foi lugar de aprovisionamento, descanso, centro
de decisao e fiscalizagdo da empresa indiana. Porém, a partir da
conquista do México em 1521, terminada a etapa depredadora e
adaptativa do Caribe, se converteu no nicleo de estabilizagao e
irradiacao da colonizagao espanhola, na metafora de seu podere
também de seus alcances. [...] Como resultado disto, o modelo da
cidade mediterranea e europeia se transformou em algo distinto:
se converteu na urbe atlantica e indiana (Lucena Giraldo, 2006,
p. 30, tradugao nossa).

Se aproximando da tematica trabalhada nesta publicacao, no que se refere
a morfologia urbana e a paisagem citadina, quando se analisa a estrutura vidria
dessesnicleos urbanos fundados pelos espanhdis nas Indias Ocidentais durante
o periodo colonial, fica claro o impressionante processo de desenvolvimento de
umatipologiaregular de cidade: uma tendéncia de ordenacao referente ao plano
gerador dos assentamentos humanos criados — e algumas vezes sobrepostos a
antigos aglomerados pré-colombianos — que teria sido repetida iniimeras vezes,
nas mais diversas regioes do vastissimo territorio sob o dominio da metrépole
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peninsular. O modelo consagrado desde o inicio seria aguele que tenderia paraa
conformagao de um damero (tabuleiros de damas), e a grande maioria das cidades
hispano-americanas — e mesmo dos povoados destinados aos povos originarios
(os chamados pueblos de indios) — seguiria rigidamente o plano viario em grelha,
fazendo com que a quadricula viesse mesmo a se confundir com a prépria ideia
de cidade.

Segundo afirmaria o professor Alberto Nicolini (2005b, p. 29) — no artigo
publicado em 2005, “La ciudad hispanoamericana, medieval, renacentista y
americana” —, desde Santo Domingo (a primeira cidade fundada nas Américas
pelos espanhais), o delineamento regular dos niicleos urbanos aspiraria, gradati-
vamente, aum esquema cada vez mais rigoroso, culminando na realizagao de um
modelo que apresentaria uma organizacao absolutamente cartesiana: a cidade
projetada de forma quadrangular, com quarteirdes e plaza mayor quadrados, assim
como lotes urbanos também quadrangulares — fruto da divisao das quadras em
quatro solares de idénticas dimensoes.

Se o projeto urbano para o Novo Mundo hispano-americano apoiou, no
século XVI, as colossais tarefas da conquista, ocupacao e colonizagao do imenso
e hostil territdrio — acao desenvolvida através da fundagao e do delineamento
de centenas de nucleos urbanos de conformagao regular em toda extensao
do continente, a oeste do Meridiano de Tordesilhas — o que aconteceria com a
estrutura cenografica e com a paisagem urbana destas cidades nos dois séculos
subsequentes, durante o periodo entendido como barroco?

Sabe-se que a urbanistica barroca dos séculos XVII e XVIII — constituida
por iniciativas de grande escala vinculadas a remodelagao parcial de importantes
cidades capitais; bem como conectada as interven¢oes modernizadoras que
nucleos urbanos de provincia receberiam; mas também atrelada ao design regu-
lador que poucos assentamentos planificados, criados nestas duas centurias,
acolheriam — contribuiria, em muitas na¢oes europeias, para o surgimento de uma
nova dinamica urbana. Esta pratica seiscentista e setecentista de intervencao,
em larga escala, sobre o organismo citadino — apesar de nao chegar a atingir a
enorme complexidade que seria cobrada, décadas mais tarde, para o exercicio
da moderna disciplina do urbanismo — alcancaria a experimentacao de procedi-
mentos que ultrapassariam o simples desenho de novas dreas e equipamentos
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para a cidade, envolvendo problemas ligados a especulagao imobilidria, mobili-
dade, desapropriacoes, controle estatal das intervencoes, infraestrutura, espagos
verdes, salubridade, defesa etc.

Nao obstante, a grande maioria das iniciativas de remodelagao urbana no
Velho Continente estaria vinculada a agoes dos governos absolutistas pensadas
emnomedatransformagao cenogréfica de setores de cidades preexistentes, prin-
cipalmente aremodelagdo de pequenas dreas centrais, bem como de ambientes
limitrofes dos ndcleos urbanos, seja nas capitais das na¢bes modernas, ou nas
sedes administrativas das provincias — como aconteceria em Paris ou em Nancy.
Também seria comum, apesar de menos frequente, a criacao de completas estru-
turas urbanas cujo objetivo maximo seria promover a exaltagao das figuras dos
reis, principes e duques, através de ousados empreendimentos de fundagao de
nucleos urbanos de ostensivo carater dulico — como Versailles e Karlsruhe, por
exemplo. Mas, como toda intervengao urbanistica, as iniciativas das nagoes tota-
litarias de reordenacao das cidades acabariam pressupondo um desenvolvimento
urbano posterior comandado, especialmente, por processos bidimensionais de
planificacao, fato que nao poderia garantir a alteracao significativa do carater
visibilistico da paisagem urbana — por ser a imagem da cidade compreendida,
genericamente, como um organismo tridimensional.

Portanto, apesar do usual objetivo de constituir um espetdculo adequado a
celebragaodaonipresenca e do poder sobrenatural do monarca, escopo vinculado
as acbes de remodelagao e criacao de cidades em prol da grandiloquéncia e do
esplendor que glorificariam o governante — procedimentos herdados, franca-
mente, da ideia de um Classicismo barroco revisitado —, na maioria das vezes as
intervencdes urbanisticas nao seriam capazes de compor, isoladamente, uma
cidade que se poderiadizer barroca, mas apenas o estabelecimento de episddios
barrocos espalhados pelo nticleo urbano.

Na verdade, frequentemente, para se conseguir alterar o cardter da pai-
sagem urbana, os procedimentos nao poderiam se esgotar apenas nos meca-
nismos de intervencao propriamente urbanisticos, mas exigiriam outros estra-
tagemas ligados, principalmente, a constru¢ao de monumentos espalhados por
toda a cidade, majestosos edificios imersos sabiamente na massa da arquitetura
ordindria—nasuainterface com o ambiente preexistente, mastambém narelacao
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com o sistema vidrio, com os acidentes naturais, com outros monumentos.
Ou seja, paraacidade impressionar, para elevar a extremos os objetivos exigidos
pela culturabarroca de controle e direcao das massas, as intervengoes deveriam
extrapolar o universo urbanistico, necessitando da arquitetura—do monumento
como elemento de destaque no nticleo edificado.

Deste modo, a cidade tornar-se-ia um dos maiores agentes da persuasao
e da maravilha barrocas — como fica claro no juizo proferido pelos professores
Helmut Georg Koenigsberger e George Mosse, no livro Europe in the sixteenth
century, ensaio publicado pela primeira vez em 1968.

A cidade pretendia impressionar, em primeiro lugar, por seu tra-
¢ado, no qual suas distintas partes e seus centros secundarios
deveriam estar amarrados por avenidas retilineas, mais ou menos
do mesmo modo que os cerimoniosos jardins italianos, que pre-
cisamente naquela época comegavam a ser imitados mais além
dos Alpes. Em segundo lugar, a cidade pretendia impressionar
mediante as magnificas fachadas de suas igrejas e paldcios, e
mediante suas elaboradas fontes. Em terceiro lugar, e talvez seja
este ponto o mais importante, pretendia impressionar mediante
suas perspectivas monumentais. Os arquitetos e urbanistas
tomaram esta ideia dos pintores renascentistas e maneiristas
cujas composicdes arquitetonicas idealizadas comecavam a ser
transladadas da tela a pedra. [...] As cidades barrocas, tal como
comecaram a ser planejadas na Itdlia durante o século XVI e
urbanizadas em grande parte da Europa nos séculos XVII e XVIII,
se converteram em parte dos atrativos com intencoes teatrais e
dramdticas da monarquia absolutista. Do mesmo modo que o
novo estilo barroco de ornamentacao de igrejas fomentava um
interesse popular premeditado ao transformar o interior daigreja,
e, em especial, o altar-mor, em algo parecido com um cendrio
onde a missa se celebrava quase como umarepresentacao teatral
para uma congregacao de fiéis a modo do publico, assim a cidade
barroca se converteu em umaenorme montagem cenografica para
a exibicao da corte, da nobreza e de outros personagens ricos e
poderosos. Tratava-se do aspecto visivel da mudanca politica
e social que transformou a cidade-Estado, com seus cidadaos
livres, na capital da monarquia absolutista, com sua corte e seus
habitantes subjugados (Koenigsberger; Mosse, 1975, p. 82-83,
tradugao nossa).
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Nao seria arbitrario afirmar que as grandes avenidas retilineas, os bule-
vares, as alamedas, os eixos perspectivos, as pragas regulares, os vazios urbanos
monumentais, o trivium (tridente de vias) e o polivium (encontro radial de diversas
avenidas) constituiriam, efetivamente, solugbes caracteristicas da urbanistica
praticada no periodo barroco — como professariam muitos dos historiadores
das cidades que enfrentariam o dificil tema da urbanistica praticada nos séculos
XVI, XVII e XVIII. Nao obstante, esta constatacao tornar-se-ia mais realista e
eficiente —no que se refere a avaliacao da existéncia de cidades que se poderiam
dizer barrocas — se fosse considerada a diferenca entre a prdtica da urbanistica
barroca e aideia contida na constituicao de um cendrio urbano armado segundo
os preceitos da poética barroca, nogao que estaria interligada ao conceito maior
e mais complexo de “cidade barroca™.

Neste sentido, o conceito de “cidade barroca” estaria, indissociavelmente,
vinculado a apreensao artistica do nicleo urbano; ou seja, seria oriundo da
valoragao estética de sua paisagem, da apreciacao do cendrio revelado a quem
vivenciasse seus dominios. Deste modo, a atribuigao de uma condi¢ao barroca
a cidade ndo poderia, simplesmente, derivar da analise bidimensional de seu
desenho; datipologia dasintervencoes que teriam rasgado o nticleo urbano com
grandes artérias e monumentais pragas. Mesmo admitindo que algumas cidades
poderiam ter sofrido verdadeiras renovacdes morfoldgicas ligadas a pratica da
urbanistica barroca, nao seria consequéncia imediata elas alcangarem uma con-
formacao cenografica que poderia receber esta denominacao —a heranca neobar-
roca para o século XIX demonstraria isso: seria a base para as mais importantes
intervencbes urbanas do oitocentos; mas nenhuma destas iniciativas chegaria a
produzir um ambiente urbano no qual seria possivel apreender uma conformacao
cenografica e uma paisagem que poderiam ser ditas barrocas.

Assim, seria improvavel que as iniciativas da urbanistica barroca, isolada-
mente, pudessem alterar o carater cenografico dos organismos urbanos preexis-
tentes, oferecendo, para a estrutura cenografica da cidade umanova configuragao
paisagistica, herdeira da poética barroca. Sem a conjugagao destas iniciativas
com os outros elementos que comporiam a unidade artistica indivisivel que os
nucleos poderiam conformar, existiriam poucos eventos significativos; episédios
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urbanisticos incapazes de garantir a transmutagao da imagem preexistente das
cidades: intervencdes setorizadas baseadas em um desenho linear e regular.

De fato, o que poderia dar o tom da modernizagao destes organismos seria
a filiacao do espaco resultante aos principios essenciais do Barroco: o apelo
persuasivo e o uso do poder ilimitado da imaginacao.

A persuasao seria derivada da necessidade de desenvolvimento de um
enérgico mecanismo de divulgacao e de exposicao do imenso poder das estru-
turas politicas e religiosas que povoariam o cendrio seiscentista: uma estratégia
de representacao que fosse acessivel a todos, desde os mais humildes aos mais
doutos.

A imaginacao, por sua vez, estaria relacionada ao desinteresse que o
artista barroco demonstraria pelo conhecimento e representacao da natureza.
A arte possibilitaria a substituicdo do real pelo fantastico, transformando o
que estaria além da razao objetiva em realidade visivel. O ilusionismo dtico, a
“maravilha”, permitiriam o esclarecimento da prodigiosa organizacao da Igreja
Catdlica Romana e dos Estados autoritdrios seiscentistas. As paixdes que o
poder dasimagens emanadas pela arte despertariam nos homens promoveriam
a compreensao da mensagem sobrenatural que as grandes estruturas de poder
transmitiriam aos seus seguidores, tornando realidade o que era antes alcancado
apenas pela imaginacgao. A arte (a cidade, no caso) cumpriria, enfim, seu papel
de agente da persuasao.

Logo, a arquitetura contaminaria toda a cidade — tanto os grandes monu-
mentos quanto as construgbes ordindrias que preparariam o percurso e se
abririam as visadas generosas. Cada intervengao promoveria, ativamente, uma
relagdo com o espaco preexistente, seja na conformacao de um cenario regular
de preparacado, seja em um grande acontecimento cenografico — uma igreja,
um paldcio, uma praga — que se apresentaria no espago urbano como uma das
destinacoes dramaticas do universo citadino. O artista barroco trabalharia as
potencialidades da paisagem edificada em funcao da sensibilizacao da mente do
fruidor — em nome da direcao de seu comportamento, em prol da persuasao —,
tirando proveito das preexisténcias naturais e arquitetonicas para utiliza-las em
funciaodaelevacao dos efeitos cénicos, paraacriacao do grande teatro que deveria
serrevelado pelatramaurbanadoambiente citadino. Nenhum elemento possuiria
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qualquer significacdo fora de seu contexto e mesmo a preexisténcia passaria a
exigiras novasintervengoes. Assim, os proprios eixos perspectivos que viriam a ser
tao comuns nas cidades seiscentistas e setecentistas europeias, mesmo quando
se prestavam a definicao de episddios monumentais, normalmente adquiririam
uma importancia maior na comunicagao, nem sempre direta, entre os espacos
onde se desenvolveriam as cenas mais significativas. Desta forma contribuiriam,
juntamente a outros elementos — construidos, preexistentes ou naturais —, para
aamarragao destasimagens poderosas, transformando todo o ambienteem uma
experiéncia barroca superior assimilada no processo gradativo de descoberta da
cidade (como aconteceria em Roma, na capital do mundo catélico).

Assim, a percep¢ao da cidade barroca se faria na experimentacao direta do
ambiente urbano; nas preparagdes, tensoes, surpresas presentes para quem o
explorava. As preexisténcias edificadas ou naturais serviriam a elevagao do jogo
cenografico a ser exposto, sendo utilizadas sistematicamente para a orientacao
doenredodramdtico que se encenava —na descoberta gradativa da tramabarroca
gue se desenrolava no ntcleo urbano.

A partir dessas reflexoes desenvolvidas sobre o conceito de cidade barroca
¢ possivel apresentar os questionamentos e a hipdtese que estruturam este
livro, publicacao que analisa a arquitetura e as cidades hispano-americanas,
bem como suas transformacoes urbanisticas e cenograficas influenciadas pelo
espirito barroco:

Os complexos artificios dramaticos vinculados a arquitetura e a urba-
nistica barrocas — engenhosas iniciativas que elevaram alguns ntcleos
urbanos europeus, nos séculos XVII e XVIII, a condicao de cidades bar-
rocas — poderiam ser encontrados nas cidades hispano-americanas du-
rante o periodo colonial?

Existiriam nicleos urbanos regulares, fundados no primeiro grande sé-
culo de conquista e ocupagao da América hispanica, cuja conformacao
seria o resultado dessa pratica de transfiguracao cenografica do am-
biente — fruto de a¢des vinculadas aos fundamentos da estética barro-
ca: fantasia, persuasao, imaginacao, maravilha, teatro?
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Existiriam nicleos que passariam por intervencoes de teor arquiteto-
nico e urbanistico que nao sé contaminariam a imagem emanada por
trechos de cidades — areas que viriam a ser recompostas em nome da
teatralizacao de seu contexto imediato —, mas que chegariam a “cor-
romper” inteiros assentamentos urbanos com seu impulso a imagina-
¢ao, ao encanto dos olhos, a sedugao, a propaganda — organismos ur-
banos que se tornariam verdadeiros palcos nos quais seria encenado,
genericamente, o drama retdrico e persuasivo do Barroco?

Resumindo, seria possivel encontrar cidades barrocas na América his-
panica durante o periodo de dominagao ibérica?

Estes questionamentos exporiam o problema essencial aberto neste estudo:
ofatodeatipologia de cidade regular em grelha hispano-americana estar muito
distante daquela urbanistica que seria, comumente, reconhecida como derivada
do periodo barroco.

Para além disso, a aparente monotonia do tracado em damero tenderia
a coibir as expressoes da “maravilha” barroca, acoes atreladas a presenca de
eventos dramdticos monumentais disseminados pelo cerne da cidade, muitas
vezes descobertos de forma surpreendente devido as irregularidades do tecido
urbano.

Assim, como seria possivel a urbanistica praticada pelo projeto de co-
lonizacao espanhol ter contribuido para a construgao do espago urba-
no barroco, ja que os planos regulares seriam iniciativas que estariam
muito apartadas dos principios essenciais da sua poética, assim como
nao se aproximariam da prépria urbanistica praticada no periodo — além
de terem-se estabelecido em precedéncia a eclosao do espirito barroco?

Pararesponder a estas perguntas, este estudo se estruturaem duas partes:

A primeira, intitulada “A construcao da paisagem urbana das cidades his-
pano-americanas até finais do século XVI”, promove uma analise aprofundada
da tipologia consagrada da cidade regular constituida na América hispanica.
Isto porque, toda a estrutura urbanistica, vinculada ao modelo praticado pelos
espanhdis nas Indias Ocidentais, teria sido desenvolvida nos anos 1500; alids, a
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grande maioria das cidades importantes fundadas na regiao seria delineada e
implantada ainda nessa centuria. Portanto, seria essencial perseguir as caracte-
risticas principais da urbanistica hispano-americana —e, particularmente, a con-
figuracao daquela tipologia de cidade ordenada, ou parcialmente racionalizada,
que se espalharia por toda extensao da América espanhola —, para depois ser
desenvolvida a investigacao sobre as possibilidades de constituicao, a posteriori,
de uma paisagem urbana barroca.

Nao ha duvidas de que, para além da cidade de planta ortogonal, seriam
criadasindmeras povoagoes de padrao irregular durante a conquista e ocupagao
das Américas. Contudo, resolveu-se dar prioridade a andlise das cidades plani-
ficadas de tipo regular e semirregular por serem absolutamente hegemaonicas,
pelo menos entre as fundacbes mais significativas; e também por conquistarem,
gradativamente, a constituicao de um claro modelo urbanistico, pelo menos
em relacdo a sua conformacao bidimensional, a sua traza — o que facilitaria o
desenvolvimento de uma investigacao que as analise, de forma genérica, como
um conjunto coerente de experiéncias urbanisticas.

Nesta direcao, para a apreensao das motivagoes histéricas que levariam os
espanhdis a assumirem esta monumental empresa, bem como para o exame da
estruturacao compositiva do desenho destes nicleos urbanos, a primeira parte
da publicagao discorreria, brevemente, sobre alguns tdpicos: retrocederia para
investigar se os nucleos pré-colombianos teriam alcancado a condigao urbana
— se 0s centros cerimoniais antigos e as aglomeracdes dos povos originarios
das Américas teriam atingido o patamar de “cidade”; debateria o processo de
conquista, ocupacgao e fundacao dos primeiros assentamentos; analisaria a con-
figuracao tipica da cidade regular e seu processo de “evolugao”; empreenderia
uma averiguacao do papel dalegislagao urbana na constituicao deste modelo de
cidade planificada e regular; discutiria os principais elementos que constituiriam
a paisagem das cidades hispano-americanas; e, finalmente, procuraria expor as
influéncias europeias, peninsulares e pré-colombianas que teriam amparado o
desenvolvimento desta tradicao de urbanizacao ordenada.

A segunda parte do livro, denominada “Contra a quadricula: a cenografia
urbana barroca nas cidades hispano-americanas nos séculos XVII e XVIII”,

23



24

Rodrigo Espinha Baeta

persegue, por sua vez, a hipdtese dessa investigacao — que assegura a exis-
téncia de cidades barrocas no territdrio sob o dominio espanhol nos primeiros
trés séculos de colonizacao. Para isso, as conjecturas aos problemas colocados
podem ser sintetizadas a partir das seguintes assertivas — as hipdteses orienta-
doras do estudo:

As cidades ordenadas, fundadas no século XVI, deveriam contar, nas
proximas duas centlrias, com intervencdes — de teor urbanistico,
mas especialmente de escala arquitetonica — que atuassem “contra”
a quadricula; contra o esquema rigido do tracado hispano-americano.
Quanto mais corrompessem a quadricula, mais se abriria a possibilida-
de de despontar pelo nticleo urbano agueles surpreendentes aconteci-
mentos teatrais que caracterizariam a paisagem dramdtica das cidades
barrocas. Ou seja, a cidade hispano-americana poderia alcancar, even-
tualmente, uma condicao barroca, “apesar” da urbanistica — apesar da
presenca de sua grelha regular e obsessiva;

Para além disso, e seguindo a mesma linha de raciocinio, j4 que a estru-
tura urbanistica das cidades seria extremamente engessada e inflexivel,
nao seria facil transfigura-la a partir de intervencbes em sua armagao
vidria. Logo, os assentamentos também poderiam se conformar como
cendrios barrocos devido a contaminacdo do seu ambiente por “even-
tos” profundamente expressivos, acontecimentos dramdticos gerados
pela influéncia que a arquitetura exerceria nas imagens capturadas no
nucleo urbano, “costuradas” na dimensao espacgo-temporal da apreen-
sao da cidade.

Paraaaveriguacao dessas premissas, a segunda parte da livro se organizaria
apartirde alguns tdpicos: debateriainiciativas ligadas a urbanistica barroca even-
tualmente praticadas nos séculos XVII e XVIII em cidades hispano-americanas;
promoveria reflexoes tedrico-conceituais sobre a arquitetura colonial na América
hispanica, particularmente sobre o problema da decoragao aplicada nos edifi-
cios mais importantes; avaliaria a hipdtese que colocaria a arquitetura barroca
hispano-americana como protagonista na superacao da estrutura aprisionada
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da rigida grelha das cidades coloniais em prol da constituicao de um cenario
barroco; e, finalmente, analisaria um caso especifico de forma mais detalhada:
a configuragao do cendrio barroco da Cusco colonial.

Nota

1 Mesoamérica é uma regido do continente americano que coincide, aproximadamente, com as dreas
centrais e meridionais do territério mexicano, delimitando-se ao norte pelo Rio Fuerte, bem acima do que
hoje seria a capital do pars, e envolvendo todas as regides abaixo (como por exemplo, Oaxaca, Chiapas,
Yucatdn), além de outros paises como a Guatemala, El Salvador, Belize e as partes ocidentais da Nicaragua,
Honduras e Costa Rica. Mais importante seria o fato de a Mesoamérica ter acolhido as grandes civilizagoes
pré-colombianas das Américas do Norte e Central, civilizagoes como os olmecas, zapotecas, teotihuacanos,
maias, totonacas, mixtecas, toltecas, astecas.
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Parte I

A construcao da paisagem urbana das cidades
hispano-americanas até finais do século XVI






As cidades americanas anteriores a conquista

espanhola

A vida urbana nao teria surgido na América hispanica apds a
chegada, nas ilhas do Caribe, do navegador genovés Cristdvao
Colombo (1451-1506)' — ao buscar um caminho alternativo para
asIndias através da teoria da circu navegacao, projeto ambicioso
patrocinado pelos reis catélicos. Mais de 5500 anos antes de
1492, centros urbanos organizados, com um desenho urbano
bem delineado, uma arquitetura monumental de alto padrao,
edificados como imponentes santudrios de peregrinacao, mas
também como sedes de governo e nlcleos de aglomeragao
populacional para um significativo nimero de individuos, ja
poderiam ser encontrados na América andina. E 0 caso da civi-
lizacao caral, que se espalhou a partir de 3000 a.C. pelo Vale do
Rio Supe, naregiao central do Peru, na costa desértica do Pacifico
(Shady, 2014, p. 48). O maior assentamento que se descobriu nas
diversas escavagoes empreendidas, a partir da década de 1990,
em intmeros sitios arqueoldgicos da regiao, a monumental e
planificada Cidade Sagrada de Caral, foi a sede da mais antiga
civilizacao das Américas — com o seu auge entre 3000 e 1900
a.C., coincidindo com a época durea da construcgao das grandes
piramides egipcias (Figuras 1-5).



Figura |

Imagem aérea do sftio arqueoldgico da Cidade Sagrada de Caral, no deserto da costa do Pacifico, Peru — centro
urbano levantado a partir de 3000 a.C. A esquerda se percebe o vale fértil do Rio Supe; a direita, ocupando quase
toda a imagem, o complexo monumental do niicleo urbano — sede da primeira civilizagao conhecida das Américas.
E possivel notar as varias pirdamides de pedra organizadas em torno da grande Praga Central — em especial, o Edificio
Piramidal Mayor, com a sua praca circular cercada por muros de pedra?.

Fonte: imagem capturada da tela do computador a partir de um video feito por um drone em 2015. Por Alfonso Casabonne, do Estudio Casabonne, que cedeu gentilmente a imagem.

Figura 2
Imagem aérea do Edificio Piramidal La Galeria, no sitio arqueoldgico da Cidade Sagrada de Caral —
Peru (terceiro milénio antes de Cristo).

Fonte: imagem capturada da tela do computador a partir de um video feito por um drone em 2015. Por Alfonso Casabonne, do Estudio Casabonne, que cedeu
gentilmente a imagem.



Figura3

Imagem aérea do sftio arqueoldgico da Cidade Sagrada de Caral, no deserto da costa pacffica do Peru — com
destaque para o Edificio Piramidal Mayor, com a sua praga circular cercada por muros de pedra. Também se
percebe, ao centro e a esquerda, o Edificio Piramidal Central, bem como o Edificio Piramidal La Cantera (terceiro
milénio antes de Cristo).

Fonte: imagem capturada da tela do computador a partir de um video feito por um drone em 2015. Por Alfonso Casabonne, do Estudio Casabonne, que cedeu gentilmente a imagem.

Figura 4

Imagem aérea do sftio arqueoldgico da Cidade Sagrada de Caral, na qual se vé quatro piramides
monumentais organizadas em torno da imensa Praca Central. De baixo para cima: o Edificio
Piramidal Mayor, o Edificio Piramidal Menor, o Edificio Piramidal La Galeria e o Edificio Piramidal La
Huanca (terceiro milénio antes de Cristo).

Fonte: imagem capturada da tela do computador a partir de um video feito por um drone em 2015. Por Alfonso Casabonne, do Estudio Casabonne, que cedeu
gentilmente a imagem.
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Figura 5

Edificios Piramidais La Huanca e La Galeria, no sftio arqueoldgico
da Cidade Sagrada de Caral (terceiro milénio antes de Cristo).
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta, (2015).




Contra a quadricula

Antes da descoberta, em1994, das ruinas deste nicleo urbano, ja se conhece-
riam, por parte dos exploradores, diversos aglomerados fundados 1500 anos depois
de Caral—ainda ha impressionantes trés milénios, como revelaria o antropdlogo,
arquedlogo e historiador espanhol José Alcina Franch (1989, p. 211), no texto El
pasado prehispdnico y el impacto colonizador3. Ou seja, por volta do ano 1500 a.C.,
séculos antes do florescimento da civilizacao ocidental na Grécia antiga, floresciaa
cultura chavin, nas grandes elevagoes dos Andes peruanos, bem como despertava
a civilizagao olmeca, na regiao do Golfo do México. O niicleo urbano de Chavin de
Huantar—centro administrativo e religioso da cultura chavin (Figura6) —e o centro
olmeca conhecido como La Venta (cujo auge remonta a 9oo a.C.), despontariam
no cendrio americano como importantes assentamentos humanos; conjuntos
monumentais ligados a poderosos grupos nativos organizados.

Figura 6

Piramide truncada de El Castillo — também conhecida como Templo Mayor ou Templo Nuevo,
no sftio arqueoldgico de Chavin de Huantar, sede da cultura chavin —, centro urbano assentado na
Sierra Oriental de Ancash, a mais de 3 mil metros de altitude, no Peru, a partir de 1500 a.C.

Fonte: Martin St-Amant (2007). Licenga CC BY 3.0.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chavin_-_Ao%C3%BBt_2007.jpg.
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E provével que estes nticleos populacionais jd absorvessem, em grande
parte, as caracteristicas exigidas para que hoje um assentamento possa ser reco-
nhecido como uma “cidade” — mesmo considerando que seriam relativamente
atrasados em relacdo as primeiras urbes que estariam recém-estabelecidas no
vale do Rio Nilo (no antigo Egito) e na regiao do Tigre e do Eufrates (nas civiliza-
¢oes da Mesopotamia), na mesma época da fundagao de Caral.

Por outro lado, em termos de desenvolvimento tecnoldgico, social, econo-
mico, cultural, ou mesmo em relacao a produgao arquitetonica propriamente
dita, estes centros religiosos ancestrais estariam muito a frente da maioria das
aldeias dos povos que entao ocupariam as grandes extensoes do continente — e
continuariam a frente, nas proximas centurias, dos aglomerados vinculados aos
grupos que viriam habitar quase todos os territérios das trés Américas e do Caribe,
até a chegada dos europeus no final do século XV. Quer dizer que, mais de 4 mil
anos apods a construcao de Caral, e cerca de 2500 anos apds o auge das culturas
olmeca e chavin, aimensa maioria das sociedades que viviam no continente nao
teria passado de um estado primitivo de desenvolvimento — pelo menos frente
ao conceito ocidental de civilizagao — e estaria muito abaixo do estagio urbano
que teria sido tangenciado pelas trés culturas bem antes do inicio da era crista.

Nao seria coincidéncia o fato de que estas dreas relativamente restritas —a
Mesoamérica e aregiao central dos Andes —veriam florescer, nos séculos subse-
guentes, em absoluto contraste com as outras populagoes aborigenes do conti-
nente, asinlmeras civilizagcbes que formariam o conjunto das culturas altamente
avancadas que dominariam massivamente aquelas partes do territério ameri-
cano — culturas que, em sua maioria, ja estariam extintas, ou em processo de
franca decadéncia, por ocasiao da conquista espanhola. E se existiriam ddvidas
acerca da atribuicao da alcunha de “cidade” aqueles primeiros assentamentos
humanos de alta complexidade do México e do Peru, seria dificil desconsiderar
0 grau superior de desenvolvimento que alcancariam alguns ntcleos erigidos
no planalto mexicano, ou no atual estado de Oaxaca, na Peninsula de Yucatan,
na Guatemala, Honduras, bem como na regiao desértica do norte do Peru, ou
mesmo no alto da cordilheira dos Andes — durante o chamado periodo Classico
Mesoamericano (200a9o0d. C.) edurante o denominado Classicismo dos Andes
Centrais (200 a1000d.C.).



Contra a quadricula

Logo, ndo seriaincomum, para grande parte dos pesquisadores que se dedi-
cariam ao fendmeno da urbanizacao das culturas pré-colombianas, a construcao
de umjuizo que, decisivamente, vislumbraria — nos diversos sitios arqueoldgicos
ligados as eras classicas escavados nos ultimos séculos — claros vestigios de
grandes complexos urbanos que justificadamente deveriam ser declarados como
herangas materiais constituintes de culturas que teriam construido verdadeiras
cidades. E esta constatagao seria vdlida mesmo para as civilizacdes que nao
chegariam ao importante nivel do desenvolvimento da escrita — que no caso
americano seria praticamente genérico, tendo como uma das Unicas excegoes
0s maias, que conceberiam um eficiente sistema de linguagem gréfica. Jorge
Enrique Hardoy, emérito pesquisador argentino das cidades e do urbanismo, em
seu livro Ciudades Precolombinas (1962) — fruto de sua tese de doutorado defendida
na Universidade de Harvard, nos Estados Unidos, talvez o primeiro grande estudo
a tratar exclusivamente da urbanizagao na América pré-hispanica —, apontaria
dez caracteristicas e fungdes para que um agrupamento pré-colombiano pudesse
se configurar — no mais proximo possivel do que seria o sentido ocidental da
palavra — como uma “cidade”:

1. Extenso e povoado para sua época e regido.
2. Um estabelecimento permanente.
3. Com uma densidade minima para sua época e regiao.

4. Com construcoes urbanas e um tracado urbano indicado por
ruas e espacos urbanos reconheciveis.

5. Um lugar onde as pessoas residiam e trabalhavam.

6. Comfuncoes especificamente urbanas, como ser um mercado,
e/ou um centro politico administrativo, e/ou um centro militar, e/
ou um centro religioso, e/ou um centro de atividade intelectual
com as instituicdes correspondentes.

7. Heterogeneidade e diferenciacao hierdrquica da sociedade.
Residéncia dos grupos dirigentes.

8. Um centro de economia urbana para sua época e regiao,
cuja populacao dependia até certo grau da produgao agricola de
populagoes que, de forma total ou parcial, nao viviam na cidade.
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9. Um centro de servicos para as localidades vizinhas, de irra-
diacao de um esquema de urbanizacao progressivo e de difusao
de progressos tecnoldgicos.

10. Comumaformaurbanadevidadistintade umaformadevida
rural ou semirrural para sua época e regiao.

(Hardoy, 1999, p. 24-25, tradugao nossa).

Logo, aglomerados urbanos como a capital da civilizagao teotihuacana, no
planalto mexicano, o centro zapoteca de Monte Alban (Figura 7), nas terras altas
de Oaxaca (México), os complexos maias de Tikal (Figuras 8-9) e Uaxactuin, na
Guatemala, Palenque, em Chiapas (México), Copdn, em Honduras, ou mesmo
sedes de culturas andinas como Tiahuanaco, na Bolivia, quase sempre absor-
veriam a maioria das precisas categorias apresentadas por Hardoy, podendo,
partindo deste principio, ser consideradas definitivamente cidades — complexos
e heterogéneos assentamentos urbanos fundados nas Américas muito antes do
desembarque dos espanhdis.

Nao se sabe, com seguranga, se estas cidades, que tiveram seu auge no
periodo cldssico — e muitas decairam irremediavelmente ainda nesta época —
teriam sido sedes de Estados organizados, ou se foram simplesmente ntcleos
independentes. E quase certo, na realidade, que os centros cerimoniais da civi-
lizagao maia, impactantes conjuntos de majestosos edificios ligados a funcoes
religiosas ou destinados as classes dirigentes (templos, pirdmides, paldcios,
observatdrios, campos de juego de pelota — jogo ritual praticado por quase todas
as culturas mesoamericanas) se configuravam como unidades politicas inde-
pendentes, precisamente como cidades-estados — muitas vezes unidas por uma
espécie de confederacao. No entanto, a atribuicao da categoria de “cidade” aos
nucleos fundados pelos maias seria frequentemente contestada pelos historia-
dores do urbanismo, principalmente em funcao do peculiar carater morfoldgico
do ambiente modelado pelo centro cerimonial: apesar das grandes areas livres
abertas entre as estruturas arquitetonicas monumentais construidas em pedra,
estes recintos jamais contariam com um tipo de distribuicao vidria e de con-
centracao populacional com caracteristicas comuns as cidades vinculadas aos
modelos europeus. Contudo, discorrendo em 2004 sobre as cidades maias, o



Figura7

Vista da imensa praca principal da cidade zapoteca de Monte Alban, em Oaxaca, no México — cercada por diversas
pirdmides rasantes e marcada pela presenca de uma “espinha central”, com diversos edificios cerimoniais, alguns
que remontam a cerca de 200 d.C. A ocupacao de Monte Alban comeca por volta do ano 500 a.C. e seu declinio
ocorre por volta do século X da era crista.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



Figura 8

Vista da praca central de Tikal, na Guatemala, povoada por inlmeras estelas, terracos e piramides, com destaque
para o Templo |, a direita. Os monumentos foram construidos entre 650 e 800 d.C.

Fonte: Chensiyuan (2009). Licenca CC BY-SA 4.0.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tikal_mayan_ruins_2009.jpg

Figura 9

Imagem do Templo I de Tikal, na
Guatemala, construido a partir do
século VII.

Fonte: Mike Vondran (2010). Licenga CC BY-SA 4.0.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tikal_Temple_
IL.jpg.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tikal_Temple_II.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tikal_Temple_II.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tikal_mayan_ruins_2009.jpg

Contra a quadricula

historiador espanhol Porfirio Sanz Camanes, contestaria este juizo tradicional
no livro Las ciudades en la América Hispana: siglos XV al XVIII:

Possuem um desenho urbano caracteristico, em que faltam as
ruas, as casas alinhadas e as densidades préprias da cidade, des-
tacandoaaparicao de um conjunto de templos rodeando a praca.
Talvez por isso se debateu por muito tempo a sua condigcao de
cidade ou de centro cerimonial. Evidentemente, nao sao cidades
no sentido do uso, como poderiam ser as de Teotihuacan, o em
maior medida as de Tenochtitlan ou Cusco; porém sem ddvida
exerceram influéncia sobre o seu entorno, foram residéncia habi-
tual de uma minoria especializada de artistas e morada de uma
casta aristocratica que alcangou seu apogeu durante o periodo
Cléssico.

No centro destas cidades-estados maias se encontrava, exercendo
um papel simbdlico, o centro cerimonial, ao redor do qual se dis-
punham o resto dos edificios, a maior parte religiosos, o nicleo
residencial da classe dirigente, outras dependéncias-dormitdrio
e uma aproximada drea rural, de base econdmica agraria, tao
proxima que se tornava dificil delimitar a dicotomia cidade-campo
(Sanz Camanes, 2004, p. 54, tradugao nossa).

Se os nucleos maias absorviam certa independéncia politica e administra-
tiva, parece pouco provavel que a importante cidade de Teotihuacan — “o lugar
onde foram feitos os deuses”, segundo a denominagao atribuida a posteriori pelos
astecas que teriam conhecido e se impressionado com a grandiosidade do lugar
—naose apresentasse como um polo de dominio e de influéncia para os povos da
meseta mexicana durante o periodo cldssico. Além disso, seria quase impossivel
se contrapor a respeito da condigao explicita de “cidade” que o niicleo chegaria a
acolher. Sobre a sede da civilizacao teotihuacana, Miguel Ledn-Portilla4, antro-
pologo e historiador mexicano, revelaria:

Teotihuacan, a ‘metrépole dos deuses’, € o melhor exemplo da
culminagao da civilizagao cldssica na Meseta Central. As inves-
tigacoes arqueoldgicas que se realizaram revelaram nao sé a
existéncia de um grande centro cerimonial, mas também de tudo
0 que supoOe a ideia de uma cidade. E isto nao ocorreu da noite
para o dia. Foram necessdrios varios séculos, com geracoes de
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sacerdotes e arquitetos, para projetar, realizar, modificar, ampliar
e enriquecer o que provavelmente foi concebido originalmente
como uma cidade que deveria existir para sempre. Junto as duas
grandes piramides e ao Templo de Quetzalcdatl se descobriram
outros recintos, paldcios, escolas e distintos tipos de edificagoes.
Os extensos bairros, nos quais morariam os membros da comu-
nidade, rodeavam o centro religioso e administrativo, que eram
mais compactos. As avenidas e ruas estavam pavimentadas com
pedras e também havia um sistema de esgotos bem tracado.

[...] Ametrdpole de Teotihuacdn que, em seu auge, por volta dos
séculosVouVId.C. seestendeu ao redor de vinte quilémetros qua-
drados, tinha uma populacao de, pelo menos, 50.000 habitantes.
As diferencas de status relacionadas com a divisao do trabalho,
a existéncia de um exército eficaz, uma agricultura extensiva
e um comércio bem-organizado, que se efetivava com lugares
distantes, sao algumas das realizagoes que se podem atribuir a
estrutura socioecondmica de Teotihuacdn (Ledn-Portilla, 2003,
p.12-13, tradugao nossa).

Anda hoje impressiona, para quem visita o sitio arqueoldgico, a percepgao da
poderosa metrépole autdctone. Surpreende, a primeira vista, a grande escala das
realizacdes: um conjunto monumental formado por edificios colossais, como as
Pirdmides do Sole da Lua, os maisimportantes templos da “cidade dos deuses”.
Mas também espanta a dimensao incomensuravel dos espagos abertos que o
centro ritual acolhe: particularmente a extensa e larga Avenida de los Muertos,
bem como aimensa esplanada que se abre a frente da Piramide do Sol (Figuras
10-11) — mas especialmente a gigantesca praga, cercada por templos e paldcios,
que se dispoe diante da Piramide da Lua (Figura 12). Seguramente, esta seria uma
escala arquitetonica e urbana de uma dimensao que nao poderia, minimamente,
ser encontrada na contemporanea Europa medieval, ou mesmo nas cidades do
Velho Continente durante o periodo Renascentista, por ocasiao da conquista do
territdrio mexicano.

Em um segundo momento, impressiona em Teotihuacan a regularidade
e a organizacao do nucleo urbano, sendo dificil imaginar a construgao daquela
cidade sem um plano ordenador prévio: do acesso a ampla calcada dos mortos
(com cerca de so metros de largura), na altura da cidadela — grande espago aberto
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Figura 10

Foto panoramica da cidade pré-hispanica de Teotihuacan, no México (periodo classico mesoamericano). Imagem
capturada do alto da Pirdmide do Sol, em direcdo a longa, larga e retilinea Avenida de los Muertos, que se encerra
no eixo central da movimentada Piramide da Lua. O grande templo escalonado esté assentado em sua imensa praga,
cercada por um conjunto regular de piramides menores.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



Figura I1

Foto da cidade pré-hispanica
de Teotihuacan, no México,
expondo o amplo eixo
perspectivo da Avenida de
los Muertos, ladeado pala
gigantesca Pirdmide do Sol, a
esquerda, uma das maiores
do México. O auge da
cidade se deu provavelmente
no século V.d.C,, e seu
abandono pode ter ocorrido
no século VII.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Figura 12
Foto panoramica da cidade pré-hispanica de Teotihuacan, no México, retirada do alto da Piramide da Lua, em

direcdo a sua grande praga e ao extenso e largo eixo perspectivo da Avenida de los Muertos. A esquerda se ergue a
monumental estrutura da Pirdamide do Sol.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



Contra a quadricula

quadrangular, encerrado por plataformas e pequenas piramides, tendo ao centro
otemplo de Quetzalcéatls —, a avenida se estende, com uma conformagao abso-
lutamente linear, por um eixo perspectivo de mais de dois quilémetros, tendo
como ponto de fuga— como enquadramento em profundidade — os movimentados
terracos do Temploda Lua. Nao obstante, desde um primeiro momento se revela,
adireita, a grandiosa mole da Piramide do Sol, a maior que se encontra no México.
Ela se assenta em uma praga que margeia a Calgada dos Mortos, definindo,
pelo outro lado, um pequeno eixo vidrio que cruza ortogonalmente a avenida
principal, mais ou menos a meio caminho do poderoso monumento que fecha a
perspectiva da avenida. Finalmente, no encerramento da longa via, se desvela a
ampla esplanada quadrada que se abre para a Piramide da Lua, delimitada por
um numero impressionante de outras imponentes piramides, belos templos,
plataformas e alguns paldcios (Figura13). Toda a extensa avenida é margeada por
construcoes rituais de menor porte, invariavelmente ordenadas relativamente
ao tracado urbano por meio da mais rigida ortogonalidade. Além destes monu-
mentais espagos rituais, a cidade apresentaria, em seu auge de desenvolvimento,
diversos bairros residenciais — também regularmente distribuidos.

Mas estaimponéncia e este sentimento de ordem poderiam ser apreciados,
igualmente, em outros contextos e civilizagoes pré-colombianas por volta dos
séculos V, VI, VII, VIII: como na cidade zapoteca de Monte Alban, nos centros
cerimoniais maias de Palenque (Figuras 14-16), Tikal, Copan, ou na cidade de
Tiahuanaco (Bolivia), préximo ao lago Titicaca, entre tantos outros nucleos
urbanos classicos mesoamericanos e andinos. O mais curioso é que este intenso
periodo de urbanizacao coincidiria com a fase mais rural — mais decadente relativa
ao desenvolvimento de cidades — da Idade Média europeia:

O auge das culturasindigenas cldssicas da América coincidiu com
os séculos de decadéncia da vida urbana na Europa. Quando o
pasto crescia entre as pedras das ruas de Roma, despovoada em
fungdodasinvasoes barbaras, Teotihuacan era uminfluente centro
deirradiacio cultural na Mesoamérica, e paraa época, semdivida,
umadas maiores cidades pelo seu tamanho e populagao do mundo.
E o processo de retrocesso cultural que se operou durante a Alta
Idade Médiana Europa coincidiu com o florescimento da civiliza¢ao
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Figura 13

Imagem aérea da Avenida de los Muertos alcancando a grandiosa esplanada da Pirdmide da Lua, em Teotihuacan.
Fonte: Ricardo David Sanchez (2007). Licenca CC BY-SA 3.0.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Teotihuac%C3%A1n-5973 JPG.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Teotihuac%C3%A1n-5973.JPG

Figura 14

Vista da Praga Central da cidade

maia de Palenque (perfodo classico
mesoamericano), em Chiapas, no México
— com destaque para o Templo das
Inscricdes, onde foi descoberto o sepulcro
do rei Pacal, que governou entre 615

e 683 d.C. — além de outras piramides
levantadas na mesma encosta. Os maias
se instalaram em Palenque por volta de
100 d.C., e o auge da cidade aconteceu
entre os séculos Vil e IX.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 15

Situada no inicio da Sierra Madre de
Chiapas, Palenque é assentada em uma
topografia acidentada e irregular, cercada
por morros e no meio da floresta. Esta
foto panordmica, tirada da piramide
conhecida como Templo da Cruz, destaca
varios monumentos: o Tempo do Sol, a
esquerda; o Templo das Inscrigdes, ao
meio, em uma cota abaixo; e o palacio
com seu mirante, a direita.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 16

Plaza Central de Palenque — na qual se
vé o palacio, a esquerda, e o Templo das
Inscricdes, a frente.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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maia, que constituiu um dos grandes movimentos cientificos e
artisticos da histdria (Hardoy, 1999, p. 31, tradugao nossa).

Apds o colapso das cidades e de muitas das civilizagoes supracitadas, a
formagao de complexos nicleos urbanos prosseguiria no continente americano
no chamado periodo Pés-Cldssico: nesta fase, alcangariam grande prestigio
cidades como Tula, na meseta mexicana, capital da civilizagao tolteca, que teve
seu apogeu entre 0s anos 900 e 1200 — apds a decadéncia de Teotihuacdn, mas
antes da ascensao dos mexicas (astecas); muitos centros cerimoniais maias
nas florestas do Yucatan (México), como Uxmal (Figuras 17-18) ou Chichén Itza,
cidade que contava, no século XIII, com mais de 35 mil habitantes, tendo sofrido
influéncia direta dos toltecas, revelando intercambios culturais e politicos entre
as civilizagdes mesoamericanas; aimponente cidade conhecida hoje com El Tajin,
centro politico e religioso da civilizagao totonaca, levantada nas proximidades
da costa do Golfo do México; ou a ordenada cidade, construida em blocos de
adobe, de Chan Chan, capital do império chimd, cultura que dominava grandes
extensoes da desértica costa norte do Peru.

Todavia, nenhum destes grandes centros populacionais das civilizagoes
pré-colombianas seria encontrado pelos espanhdis em seu periodo de maior
pujanca: quando os europeus conquistaram o México noinicio da décadade 1520
eaotomarem aregiao central dos Andes, bem como a costa peruana do pacifico,
no comeco da proxima década, quase todas as civilizagoes classicas e pds-clas-
sicas que regiam as extensoes da Mesoameérica e da cordilheira sul-americana
estariam extintas ou em plena decadéncia por ocasiao das conquistas. Os centros
cerimoniais olmecas e chavins, a metrdpole de Teotihuacan, as cidades mesoa-
mericanas levantadas pelas culturas zapotecas, maias, toltecas, totonacas, os
nucleos urbanos peruanos dos moches e dos chimdus, entre tantos outros assen-
tamentos construidos por civilizagoes desenvolvidas estariam completamente
abandonados, destruidos, ou, em alguns casos, ocupados pelos dois poderosos
impérios que dominariam estas distantes regioes das Américas do Norte, Central
e do Sul, impérios que teriam alcan¢ado sua maior extensao no século XV e inicio
do século XVI, pouco antes do dominio espanhol.



Figura I7

Cidade maia de Uxmal, na Peninsula de Yucatan, no México. Praca regular conhecida como “Quadrildtero das
Monjas”, com destaque para seus monumentais palacios de pedra. A maioria dos edificios de Uxmal foi levantada
entre os séculos VIl e XI.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 18
Piramide do Adivinho e sua praga regular, no sftio arqueoldgico de Uxmal, no Yucatan.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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Naverdade, apds as primeiras décadas de colonizagao dedicadas a conquista
e ocupacao das ilhas e costas do Caribe, os espanhdis se deparariam com reali-
dades muito mais complexas e atraentes, que coincidiriam, justamente, com as
regides nas quais as mais adiantadas culturas autéctones americanas estariam
habitando hd mais de dois milénios — regides que viriam a se tornar os territérios
mais importantes entre as vastas e diversas dreas destinadas a colonizagao:
os dominios do poderoso império dos astecas, sediado no planalto mexicano,
e a grande drea que abrangia o império inca, baseado nos Andes Centrais, se
estendendo, porém, por mais de 4 mil quildmetros ao longo da cordilheira. Por
ocasiao dainvasao espanhola, estas duas culturas nativas pds-classicas teriam
subjugado, ha algum tempo, a maioria dos povos que viviam nas partes mais
desenvolvidas da Mesoamérica e da América Andina — em regides que hoje con-
formam parte dos territdrios do México (para o caso dos astecas) e da Colombia,
Equador, Bolivia, Chile e, especialmente, o atual Peru (regioes relativas ao grande
Estado inca).

Segundo diversas estimativas atribuidas a muitos dos autores que estu-
daram as culturas mesoamericanas (Ledn-Portilla, 2003, p. 29), 0 México Central,
a drea mais importante sob o dominio da civilizacao asteca, chegaria a contar
comuma populacao entre12 e 25 milhdes de individuos por ocasiao da conquista.
Mesmo a menor das cifras seria impressionante frente as 7 milhdes de pessoas
que deveriam viver na Espanha por volta de 1492. Seguramente, em termos de
urbanizacao, seria a Ultima e a mais desenvolvida das etapas histdricas das civi-
lizagbes mesoamericanas, como atestaria Hardoy (1999, p. 163, tradugao nossa):

Ao longo dos séculos XIII, XIV e XV se produziu no vale central
do México um intenso processo de urbanizagao que atingiu o seu
pico por volta do ano 1500. Durante estes trés séculos nio so se
desenvolveram alguns dos antigos centros urbanos originados
durante os periodos pré-cldssico e cldssico como Azcapotzalco,
e, comoresultado da formacao de novos estados, cidades antigas
foram reocupadas e fundadas novas cidades entre as quais Chalco,
Xochimilco, Culhuacan e especialmente Tlatelolco, Texcoco e
Tenochtitlan que foram as mais importantes.
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Porvarias razdes, Tenochtitlan foi um caso Unico entre as cidades
da América pré-colombiana. Talvez nenhuma cidade na América
do Sul e Central teve, durante o periodo pré-colombiano uma
populacidotaonumerosaoutao grande extensao e, como veremos
mais adiante, nenhuma cidade deste continente adquiriu, antes
da chegada dos espanhdis, caracteristicas e fungoes tao defini-
damente urbanas como aquelas que se concentraram na capital
asteca.

Ponderando, especificamente, sobre a sede doimpério, e baseado em relatos
de conquistadores que conviveram com a capital asteca de 12 de novembro de
1519, quando Hernan Cortés (1485-1547) e seus homens chegaram ao ntcleo cen-
tral a convite do imperador Moctezuma II (1466-1520)°, até 13 de agosto de 1521,
quando cairia a Ultima resisténcia imperial, cronistas assegurariam um nimero
de pelo menos 60 mil habitacdes espalhadas pelo nicleo urbano. Em fungao
desta quantidade de casas avaliada pelos espanhdis que tomaram a cidade,
usualmente o nimero de habitantes de Tenochtitlan seria estimado em cerca de
300 mil, cifra que parece um pouco exagerada para alguns autores, mas que seria
confirmada com seguranca pelos contemporaneos, bem como pela maioria dos
investigadores do tema. O préprio Hardoy (1999, p. 166) que, a principio, veria certo
abuso no calculo tradicional, nao conseguiria propor uma nova estimativa—mas
avaliariaque a populacaodacapital asteca alcancaria bem mais que a metade do
considerado; ou seja, atingiria um patamar muito superior a 150 mil habitantes.
Qualguerumadas suposicoes seria surpreendente, levando-se em consideracao
que nenhuma cidade espanhola, por ocasido da conquista, chegasse proximo
a esta cifra; por outro lado, poucos ntcleos urbanos europeus ultrapassariam
o0s 100 mil habitantes no século XVI — mas somente Paris superaria os 300 mil.

Na cidade, que fora levantada na pequenailha do Lago Texcoco, as casas,
em sua maioria, estariam distribuidas nos quatro bairros proximos as dreas de
chinampas — método de agricultura comum no Vale do México, onde verduras e
flores eram cultivadas em areas retangulares que flutuavam acima da superficie
de lagos e lagunas. Estes bairros se organizariam através de uma divisao con-
seguida mediante a presenca de quatro calgadas retilineas, ordenadas segundo
os pontos cardeais, caminhos que venciam as dguas do Lago Texcoco. Dentro da
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ilhota, as calcadas se transformariam em avenidas regulares que alcancariam a
plataforma na qual seria levantado o grande teocalli — o templo maior da capital
asteca, formado por um nimero significativo de monumentos dispersos regu-
larmente entre seus espagos vazios rituais (Figuras 19-21).

Muito distante do império dos mexicas, atravessando a estreita faixa de
terra do atual Panamd, voltando-se para o Oceano Pacifico e, posteriormente,
para a por¢ao sul do continente americano, os espanhdis se deparariam, ja em
finais da década de 1520, com o Tawantinsuyu. “Tawantinsuyu” seria a palavra
extraidadalingua quechua’ paradenominar o grande império andino conquistado,
gradativamente, pelaimportante civilizagao autdctone dosincas — que teria suas
origens estabelecidas por volta do ano 1200, ou seja, cerca de 300 anos antes
dasinvasoes espanholas. Apesar de oimpérioinca ndoter alcancado a extensao
populacional da civilizagao mexica, dividiria, com os astecas, o status das duas
grandes culturas imperialistas que governariam as mais importantes regioes
desenvolvidas da América pré-colombiana por ocasiao da chegada dos europeus.

Quando o conquistador Francisco Pizarro (1476-1541) rumou para a tomada
definitiva do Peru, no inicio da década de 1530, o Estado inca se dilatava por dis-
tancias lineares muito superiores as dos astecas, acompanhando a Cordilheira
dos Andes e a costa do Pacifico por mais de 4 mil quildmetros. Com um eficiente
sistema de estradas que cruzavam grandes elevagoes da cordilheira (Figura
22), vales profundos, dridos desertos, os incas teriam o controle sobre cerca de
7 milhoes de suditos — apesar de que alguns autores afirmam uma populagao
de mais de 17 milhdes de habitantes para Tawantinsuyu. Nao obstante, Pizarro
tomaria definitivamente a sua capital, Cusco, em 15 de novembro de 1533 (Ledn-
Portilla, 2003, p.135), uma cidade nao tao ordenada ou populosa como a capital
asteca, mas muito extensa e complexa para sua época — calcula-se mais de 100
mil habitantes (Figura 23). Segundo Sans Camanes:

Esta cidade, fundada porvolta doano1200, tornou-se, ao longo do
século XV, o centro régio-cerimonial e o fundamento burocratico de
Tahuantinsuyu. [...] Até a entronizagdo do Inca Pachacuti, em 1438,
nao se pode falar de umafase urbanarelevante em Cusco. Durante
seu reinado a cidade expandiu seus limites, construiu nume-
rosos terragos nas encostas das colinas vizinhas, drenou alguns



Figura 19

Detalhe do mural La gran ciudad de Tenochtitlan vista desde el mercado de Tlatelolco, exposto no Palacio Nacional da
Ciudad de México, concebido pelo pintor mexicano Diego Rivera (1886-1957), e executado em 1945. O recorte da
grande obra mostra o eixo da calcada que, avancando sobre o Lago Texcoco, alcanca e emoldura perspectivamente
‘el Gran Teocalli”, o Templo Mayor da cidade de Tenochtitlan, localizado na plataforma cerimonial da antiga capital
asteca. Também ¢ possivel apreciar, no dmago da ordenada e monumental cidade (que pode ter tido mais de 200 mil
habitantes), outras diversas pirdmides levantadas na plataforma cerimonial — e também em seus arredores.

Fonte: Wikimedia Commons. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Murales_Rivera_- Markt_in_Tlatelolco_3.jpg.

Figura 20

A maquete exposta no Museu Nacional de
Antropologia da Ciudad de México simula o
antigo centro cerimonial da capital asteca. Em
destaque, a plataforma cerimonial com seus
diversos templos — com atencao a Pirdmide
Maior —, além de pracas, palacios, e outros
monumentos ligados a cultura asteca.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Murales_Rivera_-_Markt_in_Tlatelolco_3.jpg

Figura 2|
Detalhe das escavacdes do Templo Mayor de Tenochtitlan, feitas na area central da capital mexicana, ao
lado da Catedral Metropolitana. Na imagem se vé& uma das etapas construtivas do Templo Mayor revelada
nas escavagdes. Esta piramide estava oculta dentro de outras piramides na ocasiao da conquista do México
por Hernan Cortés.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta, (2009).



Figura 22

Ruinas da cidade inca de Machu Picchu. Levantada acima do vale do Rio Urubamba, durante o governo do
imperador inca Pachacltec (1438-1471), o nlcleo urbano possui uma das implantagdes mais impressionantes da
histéria da arquitetura e da cidade.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 23

Uma via remanescente da Cusco
inca — hoje compondo o cendrio
da Cusco colonial. A rua é marcada
pelos alicerces e muros de antigas
edificacbes pré-colombianas
reaproveitados para apoiar os
casaroes coloniais.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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Figura 24

Panorama da Cusco colonial retirado da fortaleza inca de Sacsayhuaman. Da esquerda para a direita aparecem,
sequencialmente, trés grandes espacos livres: a Plaza de Armas, a Plaza EI Regocijo e a Plaza de San Francisco

ambientes que ocupariam a area onde antes imperava o imenso vazio da antiga Esplanada de Huacaypata, na capital inca.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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pantanos proximos e estabeleceu a residéncia dos primeiros Incas.
O planejamento urbano foi realizado com base em duas pragas
principais, local onde decorriam as mais importantes cerimonias
religiosas e grande parte dos templos, paldcios publicos e privados,
que conferiam a cidade uma beleza tnica (Sans Camafes, 2004,
p. 52, tradugdo nossa).

Sem duvida alguma, as conquistas do México e do Peru, empreendidas
por Cortés e Pizarro, puseram um abrupto fim no processo de desenvolvimento
urbano posto em pratica pelas civilizagoes da América pré-hispanica. A principio,
estasancestrais cidades pré-colombianas teriam guardado poucainfluéncia para
o posterior projeto de ocupacao do territério conquistado, acao baseada, funda-
mentalmente, como foi discutido, na fundacao de cidades como mecanismo de
exploragao dos vastos territorios. Contudo, existiriam os casos de sobreposicao,
guando cidades espanholas eram fundadas e tracadas acimadas arrasadas ruinas
dos antigos nucleos imperiais — cidades que nasciam trazendo uma mensagem
que professava a nova ordem politica e religiosa que estaria por vir, uma ordem
que sobrepujaria e anularia a preexistente. A Ciudad de México, construida, em
1521, acima da destruida Tenochtitlan; a moderna Cholula, também no planalto
mexicano, cujo titulo de cidade foi concedido em1535; a Quito colonial, criada, em
1534, sobre a antiga cidade componente do império inca; ou a espanhola Cusco
(Figura 24), também fundada em 1534, literalmente sobre os alicerces e paredes
da antiga capital incaica, seriam os principais exemplos de nicleos urbanos que
sofreriam influéncia das remotas cidades indigenas na configuracao morfoldgica
de seu tracado e de sua arquitetura.

Para além destes casos especificos de justaposicao, um aspecto muito
comum nas fundacoes espanholas aproximaria, superficialmente, as cidades
coloniais quinhentistas das pré-colombianas: a grande escala das realizacoes;
particularmente aincrivel extensao e aimensa concentragao de fungoes religiosas
e oficiais que poderiam ser apreciadas nos nicleos centrais das cidades, espe-
cialmente nas chamadas plazas mayores ou plazas de armas. Nao que os espanhdis
prestassem um reconhecimento a heranca nativa, aos centros cerimoniais mesoa-
mericanos que frequentemente apresentariam, como recinto mais proeminente,
um complexo centralizado no qual se dispunham, de forma grandiloquente e
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monumental, piramides, templos, paldcios, conformando ambientes com uma
escala sem precedentes na Europa medieval. Pelo contrario, é provavel que os
conquistadores sentissem a necessidade de promover a construcao de espagos
taoimponentes e significativos que pudessem ser confrontados com aqueles das
cidades astecas e incas.

Notas

1 Cristoforo Colombo, em italiano.
2 AsFigurasia 4 foram cedidas gentilmente por Alfonso Casabonne, do Estudio Casabonne.
3 Ensaioincluido na citada publicagao de 1989, La ciudad hispanoamericana. El suefio de un orden.

4 Citacdo tirada do primeiro capitulo — denominado “Mesoamérica antes de 1519” — do livro América Latina
en la época colonial, uma sintese da histéria da América hispanica escrita por diversos autores e publicada
originalmente em inglés, em 1984.

5 Quetzalcdatl é uma das mais importantes divindades reconhecidas por grande parte das civilizagoes
desenvolvidas da Mesoamérica. A “serpente emplumada” apresenta um papel importante para culturas
tao distantes no tempo, ou mesmo geograficamente, como os olmecas, maias, teotihuacanos, toltecas,
chichimecas, astecas.

6  Moctezuma Xocoyotzin — “o jovem”.

7 Oidioma falado pelosincas.



0 sentido simbélico da conquista

Foi designio deles apagar os vestigios das
antigas culturasindigenas, e o fizeram inexora-
velmente, talvez porque estavam convencidos
de que era justo o fazer com os infiéis. Se em
muitas regioes, os conquistadores encontraram
somente culturas primitivas — como na costa
brasileira ouno Rio da Prata—em outras trope-
¢aram com culturas de alto nivel que os espan-
taram. Mas em todos os casos, um preconceito
inabaldvel levou-os a operar como se a terra
conquistada estivesse vazia — culturalmente
vazia—eapenas povoada por pessoas que pode-
riam e deveriam ser arrancadas de seu quadro
cultural para incorpord-los a forca ao sistema
econémico que os conquistadores instituiram,
enquanto tentavam reduzi-los ao seu sistema
cultural por meio da catequese religiosa.
O aniquilamento das velhas culturas — primi-
tivas ou desenvolvidas — e a ignorancia delibe-
rada de seu significado foi o passo essencial para
o projeto fundamental da conquista: instalar
sobre uma natureza vazia uma Nova Europa,
cujas montanhas, rios e provincias, um decreto
real ordenou que se lhes pusessem nomes como
se eles nunca os tivessem tido (Romero, 2007,
p. 11-12, tradugao nossa).
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O juizo do importante historiador argentino, José Luis Romero (1909-1977),
proferido em seu livro Latinoamérica: las ciudades y las ideas, cuja primeira edi¢ao
sairia em 1976, revelaria alguns aspectos profundamente instigantes da coloni-
zacao espanholado Novo Mundo. Porum lado, despontaria arelagcao de absoluto
desprezo, deignoranciafatal, de repulsaradical, absorvida pelos conquistadores
peninsulares frente a grande diversidade das culturas que entao habitavam o
vasto cendrio das Américas. Consequentemente, seria instaurado um “aristo-
cratico” sentimento de civilidade que teria levado os espanhdis a acreditarem na
nobre missao de transferir, para as novas realidades geograficas e humanas, seus
valores politicos, sociais e religiosos, almejando anular, ou melhor, aniquilar toda
aheranga cultural do colossal territério que compreenderia o Novo Mundo —um
legado ancestral que envolveria individuos, sociedades, religides, costumes, arte,
arquitetura, cidades e que estaria fadado a desaparecer em nome da autoridade
do rei e do comando da Igreja. Por outro lado, compreendendo o continente
americano como um grande vazio, uma sociedade moderna e pretensamente
ideal deveria emergir daquele preexistente cendrio “inerte e amorfo”; uma nova
Europa precisaria brotar dos desoladores dominios coloniais — como diria Romero.

A nefasta ignorancia dos invasores frente as culturas pré-hispanicas e a
prética constituida da tabula rasa cultural estariam apoiadas em mecanismos
politicos, juridicos, economicos e religiosos que avalizariam o desmonte de
todas as sociedades encontradas: sejam os grupos pouco desenvolvidos que
habitavam as monumentais extensdes do Novo Mundo, tribos némades, de
cacadores e coletores e povos sedentarios mais evoluidos; ou mesmo, a conquista
e aextingcao das poderosas e avangadas civilizagbes mesoamericanas e andinas.
E estadesarticulacao das culturas autdctones se dariaimplacavelmente, apesar
da surpresa e da admiracao reconhecidas pelos homens do Velho Continente ao
se depararem com aqueles espetdculos inverossimeis, com aquelasimagens fan-
tasticas desveladas pelos principais centros urbanos espalhados pelos dominios
dos impérios asteca e inca — impressoes comentadas em algumas descricoes
devidas a personagens da época, relatos que discorreriam sobre as cidades que
os conquistadores gradativamente descobriam.

Ou seja, esta consideracdo a respeito da qualidade e da escala grandiosa
das realizacbes das civilizacoes pré-hispanicas nao serviria para sensibilizar os
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espanhais a preservarem sua cultura, e nem mesmo seu cendrio urbano e seus
monumentos; pelo contrario, sé incentivariam os peninsulares na eliminagao
total dos registros urbanos e arquitetonicos destas “prodigiosas” culturas, que
muitas vezes — como ficaria latente nas crénicas dos préprios colonizadores —
chegariam a superar as urbes europeias, especialmente em relacao a dimensao
e a organizagao de seu espaco fisico.

Logo, as fundacoes de duas das mais importantes cidades hispanicas, a
Ciudad de México e a Cusco moderna, edificadas acima das capitais imperiais
arrasadas, estariam nutridas de um forte apelo simbdlico: significaria, definitiva-
mente, aanulacaodas culturas preexistentes em nome daascensao de umanova
ordem; uma nova ordem politica, econdmica, social, religiosa que, literalmente,
deveria esmagar a preexistente. A sobreposicao seria o meio mais seguro para
apagar a herancga ancestral das antigas civilizagoes — que, indubitavelmente,
seriam compostas por grupos evoluidos e poderosos —, civilizagbes que preci-
sariam ser completamente subjugadas, pois colocariam em risco a estabilidade
do governoaserinstaurado. Romero ofereceria um bom registro deste aparente
paradoxo ao discorrer sobre o juizo que muitos conquistadores emitiriam diante
de Tenochtitlan e de Cusco — entre eles o préoprio Herndn Cortés, bem como o
importante cronista da campanha do Peru, Pedro Cieza de Ledn (1520-1554).
Relatos que revelariam este incongruente sentimento que, por um lado, con-
fessava o encantamento dos conquistadores diante dos organismos urbanos
encontrados e, por outro, produzia a certeza da necessidade de pulverizacao
daquelas fascinantes cidades (Figuras 25 e 26):

Onde existiram, umas poucas alcan¢caram um determinado
tamanho e duas delas — México e Cusco — fortemente impres-
sionaram os espanhais. ‘A cidade € tio grande quanto Sevilha e
Cérdoba’, escreveu Hernan Cortés, falando de Tenochtitlan, e mais
tarde acrescentou: “Tem outra praga duas vezes maior que acidade
de Salamanca, toda rodeada de portais onde passam diariamente
mais de sessenta mil almas comprando e vendendo’, e continua
a descricao cheio de admiracao e surpresa. No entanto, a cidade
foi destruida e no lugar foi construida outra de estilo europeu.
Anova México, foi tragada como um quadriltero; se consagrou o
lugar do templo cristao, aproximadamente sobre o mesmo local
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Figura 25
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Plano de Tenochtitlan atribuido ao conquistador do México Hernan Cortés (1485-1547) — publicado em Nuremberg
em 1524. Nele se destacam o Lago Texcoco, o grande teocalli central, com a Piramide Maior em evidéncia, as
calcadas ortogonais que alcangavam o centro cerimonial, a ocupagao residencial pelo sistema de chinanpas.

Fonte: Wihttps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/51/Tenochtitlan_y_Golfo_de_Mexico_1524.jpg.

Figura 26

Vista idealizada da cidade de
Cusco sob o dominio inca.
Elaborada pelo ilustrador belga
Theodorus de Bry (1528-1598).
Imagem publicada no Civitas
Orbis Terrarum, atlas de cidades
coordenado pelo gedgrafo
alemao Georg Braun (154 1-
1622) e editado em Coldnia em
1572.

Fonte: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-
artisticas-sofisticadas/Theodore-de-Bry/1054186/
Vista-da-cidade-inca-de-Cuzco,-Peru-(Gravura.html).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/51/Tenochtitlan_y_Golfo_de_Mexico_1524.jpg
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Theodore-de-Bry/1054186/Vista-da-cidade-inca-de-Cuzco,-Peru-(Gravura.html
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Theodore-de-Bry/1054186/Vista-da-cidade-inca-de-Cuzco,-Peru-(Gravura.html
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Theodore-de-Bry/1054186/Vista-da-cidade-inca-de-Cuzco,-Peru-(Gravura.html
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onde havia o santudrioindigena; e foram construidas as bases para
o forte; em seguida, os lotes foram distribuidos, e pouco a pouco
comecaram a levantar-se as novas construcoes com as velhas
pedras dos monumentais edificios indigenas. A obra comecou em
1523, de acordo com as ordens de Cortés.

No Peru — segundo Cieza de Leon — ‘em nenhum lugar tomou
forma uma cidade com ornamentos nobres senao Cusco, que
era a cabeca do império Inca e sua sede real’. A rica cidade indi-
gena surpreendeu os conquistadores. ‘Deve ter sido fundada por
pessoas de grande importancia’, diz Cieza de Leon, e a descreve
nestes termos: ‘Havia as ruas principais, mas eram estreitas e as
casas feitas de pedra pura, com juntas tao bonitas que ilustram
a idade dos edificios, com pedras tao grandes muito bem assen-
tadas. O resto das casas era de madeira com telhados de palha,
porque de telhas, tijolos ou cal nao vemos nem reliquia. Nesta
cidade havia, em muitas partes, os aposentos principais dos reis
incas, nos quais os senhores celebravam suas festas. Nela ficava
o magnifico templo do sol, que chamavam de Coricancha, que
foi dos ricos em ouro e prata que existiram em muitas partes do
mundo’. A cidade sofreu a devastacao da guerra e, como Cieza
diz, foi reconstruida e a voltou a fundar Don Francisco Pizarro,
governador e capitao-geral destes reinos, em nome do imperador
Dom Carlos, no ano de 1534, pelo no més de outubro’ (Romero,
2007, p. 52, tradugao nossa).

Na verdade, segundo afirmaria Sanz Camafies (2004, p. 27), a politica
colonizadora objetivava, ao mesmo tempo, o dominio e a protecao do territorio,
a povoacgao das terras descobertas e conquistadas, a obtencao de riquezas e o
esforgo civilizador conseguido através da evangelizacao. Nao obstante, seria
muito dificil responder a pergunta: como poucos homens, provenientes de uma
nacao que contaria com algo mais que 7 milhoes de habitantes, conseguiriam
controlar, em um exiguo espago de tempo, um territério tao vasto, povoado
por mais de so milhdes de individuos por ocasiao das invasoes e do genocidio
produzido pelas guerras, pela crueldade dos invasores e pelas doencas trazidas
do Velho Mundo?

Um dos fatores que poderiam, supostamente, explicar a certeza no sucesso
da conquista seria afé incondicional dos espanhdis na superioridade da civilizagao
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europeiae, particularmente, da ibérica, frente as culturas aborigenes. E verdade
que, excluindo aqueles 5% do territdrio que estaria, em grande parte, nas maos
dos poderosos impérios pré-colombianos e que veriam florescer, 4 mil anos
antes, as avangadas civilizagbes americanas, o resto da vasta regiao seria habi-
tada por grupos bem menos avangados, ou mesmo primitivos — o que levaria os
colonizadores a duvidar, algumas vezes, se aqueles individuos seriam mesmo
homens. Contudo, as culturas mesoamericanas e andinas também seriam consi-
deradas —apesar do reconhecimento de seus feitos memordveis no que se refere
a construcao, urbanizacao, e dominio de imensos territdrios — povos barbaros,
desumanos, grupos que estariam muito abaixo da nogao europeia de civilidade.

Para além disso, uma sugestiva frase que Cortés direcionaria, como um
pedido, ao imperador asteca Moctezuma — relatada pelo historiador espanhol e
cronista das Indias Ocidentais, Francisco Lopez de Gomara (151-1566), no livro
Historia de la conquista de Méjico, publicado em 1552 — resumiria outra das fortes
motivacoes que contribuiriam para que os colonizadores suportassem todos
os reveses da conquista e batalhassem para efetuar a dominagao do distante
e hostil mundo novo: “[...] e ca estamos, eu e meus companheiros, com males
de coragao, enfermidade que se cura como ouro” (Cortés, 1519 apud Lopez de
Gomara, 1858, t. 1, p. 313, tradugao nossa). A ambigao desenfreada dos invasores
frente as possibilidades de encontrar miticas e lenddrias cidades povoadas de
tesouros, mundos perdidos que preencheriam a mente dos europeus ha séculos
e que, subitamente, poderiam estar escondidos nos confins dos vastos territérios
descobertos, seria uma realidade constante diante da ardua tarefa da conquista.

Em um primeiro momento, desde a jornada de Colombo ao encontro de um
novo caminho paraas Indias através doinédito percurso de navegacao para o oci-
dente, os marinheiros aceitariam aquelas perigosas missoes para o desconhecido
—quando cruzariam mares povoados de monstros sanguinarios — maravilhados
pelas antigas lendas que asseguravam a presenca de riquezas intermindveis em
lugares incertos do oriente. Depois de se tomar consciéncia de que os locais dos
primeiros desembarques do navegador genovés nao eram nenhumadas paragens
do continente asidtico, bem como qualquer das ilhas lenddrias que conteriam
tesouros infindaveis descritos em relatos de autores cldssicos gregos e romanos,
outros mitos, agora vinculados as misteriosas e sublimes paisagens americanas,
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serviriam para impulsionar novas excursoes em busca de riquezas, de fama e for-
tuna—lendas como afonte da eternajuventude, a cidade encantada dos césares, o
mito das sete cidades de Cibola, ou a mais conhecida fabula do El Dorado, a cidade
construida toda em ouro, escondida nas florestas da América do Sul. Algumas
décadas depois, os mitos e os enigmas se tornariam parcialmente realidade com
asinformacoes sobre os numerosos tesouros guardados pelas civilizacoes asteca
einca. Sanz Camanes resumiria:

Por sua vez, a série de monstros e prodigios mencionados, tao
temidos naqueles dias, sé poderiam ser obscurecidos pela busca
por um objetivo maior: o ouro. As descricoes de Cortés em suas
relaciones e as de Bernal Diaz del Castillo, em sua Verdadera
Histdria, estao cheias de alusoes ao significativo motivo impul-
sionador de suas andangas ao México: as riquezas auriferas que
acumulava Moctezuma. Ainda que a continua ansia de saber e
conhecer os ‘segredos da terra’ devessem influir no navegante que
sedirecionavaao mar, o afaderiquezasé, semduvidas o principal
estimulo que animaria descobridores e conquistadores alangar-se
aoNovoMundo.[...] Conseguido o ouro e aproveitado suariqueza,
o conquistador veria, pouco a pouco, cumprido o resto de seus
sonhos: gozar de privilégios, status, conseguir prestigio, fama,
o valor da faganha, etc. A cruzada pessoal de conseguir triunfo,
terras e consideracao social se acrescentard, através da Corte, os
impulsos necessarios para difundir a fé crista no Novo Mundo, ou
seja, a evangelizagdo do indio, através da expansao missioneira
(Sanz Camafies, 2004, p. 70, tradugao nossa).

Provavelmente, este ltimo objetivo citado pelo historiador espanhol — a
difusdo da fé crista pelas Indias Ocidentais — seria o combustivel que daria maior
confianga no sucesso da empreitada da conquista das terras desconhecidas.
Despertaria, nos colonizadores, a certeza da virtude da iniciativa: o exterminio
das culturas autdctones em nome da finalidade divina da submissao daqueles
povos barbaros, daqueles despreziveis infiéis, a Igreja crista — e da sua posterior
conversao a religiao catolica. Ou seja, a posse e a ocupacao das Américas, sob
certos aspectos, dariam continuidade ao “fidalgo” empreendimento das Cruzadas
— e talvez por uma armacgao do destino a descoberta das novas terras, aconte-
cida no dia 12 de outubro de 1492, ocorreria no mesmo ano em que cairia, sob o
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reinado de Isabel I de Castela (1451-1504) e Fernando II de Aragao (1452-1516), 0
reino muculmano de Granada® a restauracao, por iniciativa dos chamados “Reis
Catdlicos” do ultimo baluarte da conquista mourisca da Peninsula Ibérica, ocu-
pacao que duraria mais de sete séculos, desde os primeiros territérios invadidos
em proldaexpansaodoisla, noano 71. E certo gque a maioria dos corajosos aven-
tureiros que ingressariam na monumental empresa da conquista das Américas
seria formada por gente humilde, de pouca instrucao; o signo da cruz acabaria
elevando suas atitudes, herdadas dos objetivos das cavalarias, a uma missao
que sua casta nao poderia facilmente assumir no cenario Europeu — atribuiria
um aristocratico sentimento de nobreza aqueles homens simples em funcao dos
riscos que iriam enfrentar e do objetivo especial que perseguiam no que concerne
a sua dimensao espiritual.

Logo, da mesma forma que despertaria nos combatentes, para o caso das
guerras da recuperacao dos territdrios peninsulares, o sentimento divino da recon-
quista, nas Américas cada vitdria seria imediatamente compreendida como uma
prova do reconhecimento de Deus ao projeto da transferéncia do poder, dos corpos
edasalmas dos nativos, aos reis da Espanha e aIgreja Catdlica. Deste modo, como
diria o historiador e critico de arte italiano Marcello Fagiolo (1975, p. 51, tradugao
nossa)?, em termos simbdlicos: “A fé crista vinha propagada com a espada e com
adguado batismo” o que tornava o exercicio da conversao dos pagaos infiéis, dos
erraticos hereges, uma das mais essenciais finalidades da colonizagaos.

Sendo admitida, diante da comunidade catdlica, a legitimidade politica, juri-
dicaeespiritual das nagoes ibéricas no que concerne atomada de posse das terras
doNovoMundo e, especificamente, aquelas destinadas aos espanhais pelo Tratado
de Tordesilhas (1494), reconhecendo a legalidade da conquista e a necessidade da
imposicao aos indigenas de um novo e adequado modo de ver e entender o mundo
material e divino, surgiria o juizo de se constituir, no territdrio a ser ocupado, uma
sociedade pretensamente ideal —segundo afirmaria o escritor uruguaio Angel Rama
(1926-1983), em seu ultimo livro datado de 1984, La ciudad letrada. Uma sociedade que
teria na cidade — em seu papel preponderante na acao da ocupacgao e exploracao
doterritdrio, assim como em sua propria morfologia ordenada, regular, racional — o
modelo essencial supostamente concebido para representar o esforco civilizador
espanhol, os designios ideais da conquista (Figura 27):



Figura 27

Imagens atuais, feitas por meio de satélite, de |2 cidades fundadas pelos espanhdis nas indias Ocidentais — da
esquerda para a direita, de cima para baixo: Santiago de Caballeros de Guatemala (atual Antigua), Guatemala —
terceiro assentamento, fundado em 154 1; Guadalajara, México — quinto assentamento — | 542; Santa Fé de Bogota
(atual Bogotd), Coldbmbia — 1538; Tunja, Coldmbia — 539; Trujillo, Peru — 1535; Arequipa, Peru — 1535; Ciudad de
La Plata de la Nueva Toledo (atual Sucre), Bolivia — 1538; Potosi, Bolivia — 1546; Cuenca, Equador — 1557; San Juan
de la Frontera, Argentina — | 562; Santiago, Chile — 154 1; Cérdoba, Argentina — 1573. Todas ainda acolhem, em sua
malha central, a traza original do século XVI praticamente inalterada.

Fonte: Google Earth.
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Os proprios colonizadores que as fundaram perceberam progres-
sivamente ao longo do XVI que haviam se separado da cidade
organica medieval em que nasceram e cresceram para se inserir
em uma nova distribuicao de espaco que enquadrava um novo
modo de vida, que nao era o que haviam conhecido em suas ori-
gens peninsulares. Deviam se adaptar dura e gradualmente aum
projeto que, como tal, ndo escondia sua consciéncia ldgica, nao
sendo suficiente organizar os homens em uma repetida paisagem
urbana, pois também exigia que eles fossem enquadrados com
destino a um futuro assim mesmo sonhado de maneira planifi-
cada, emobediéncia as exigéncias colonizadoras, administrativas,
militares, comerciais, religiosas, que seriam aplicadas com rigor
cada vez maior (Rama, 1984, p. 1-2, tradugao nossa).

Consequentemente, haveria, por parte doimpério espanhol, um acordo que
intuiria que naquelas longinguas terras — muito menos densas e desenvolvidas
que o cendrio europeu (nao obstante a presenga dos populosos e evoluidos
impérios, dizimados pelos conquistadores) — seria possivel alcangar ideais quase
utdpicos de racionalizagao no que se refere a organizacao do espago urbano, ideais
nao praticaveis noVelho Mundo, pelo menos em grande escala. Segundo Benevolo
(2008b, p. 402), a colonizagao espanhola revelaria uma verdadeira ruptura com
0 que entao se verificava na relacao entre a vasta teoria urbanistica e a escassa
acaodeintervencao, de remodelacao ou de construgao de cidades. Para além dos
tratados, a fundagao de cidades regulares, prética que seria aberta excegao na
Peninsula Ibérica, assim como nos outros paises europeus, se configuraria, nas
Américas, como regra, Como método obsessivo e constante.
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Notas

1 Em2dejaneiro de1492.

2 Frase retirada do texto, de 1975, “La fondazione delle citta latino-americane: Gli archetipi della Giustizia
e della Fede”, ensaio publicado no quinto nimero da Psicon: Rivista Internazionale di Architettura, volume
dedicado, integralmente, a andlise das cidades ibero-americanas.

3 Acertezaeacrengaobcecadas de que a Unica verdade, o Unico caminho para a salvagao, sé seriam reve-
lados pelo intermédio divino oferecido pelo mundo catdlico, teria contribuido, como afirmaria Romero,
para aquela ideia dos conquistadores de que o continente americano se configuraria como um grande
vazio humano e que por isso todas as culturas preexistentes deveriam ser subjugadas e desarticuladas
em nome do triunfo do cristianismo:

“E continuou sendo um continente vazio, pois o que encontraram foi desqualificado a partir da ideia da
cristandade europeia como o tnico mundo vélido. Quando a realidade surgiu aos olhos dos conquista-
dores, a negaram e a destruiram. Tenochtitlan era um simbolo. Deslumbrado por ela, Cortés a destruiu
implacavelmente, e quando comegou a espalhar-se o assombro ante as culturas americanas, Carlos V
ordenou que nao fossem pesquisadas e nem se aprofundasse o seu conhecimento. O continente vazio
deveria permanecer vazio.

Assim se constituiu esta tendéncia inédita da mentalidade fundadora. Baseava-se em nada. Em umanatu-
reza que nao era conhecida, sobre uma sociedade que se aniquilava, sobre uma cultura que se dava por
inexistente. A cidade era um reduto europeu no meio do nada. Dentro dela foram ciosamente preservadas
as formas de vida social dos paises de origem, a cultura e a religido crista e, sobretudo, os designios pelos
quais os europeus atravessavam o mar. Uma ideia resumiu esta tendéncia: criar sobre o nada uma nova
Europa” (Romero, 2007, p. 67, tradugao nossa).






As cidades na América hispanica no século XVI

Sem duvida, o século XV1 viria a ser o periodo mais significativo
para o desenvolvimento da urbanistica hispano-americana —
ao contrario do que acontecera no territdrio luso-brasileiro, ja
que, para a colénia portuguesa nas Américas, as duas proximas
centlrias apresentariam um indice muito maior de criagao de
cidadesedeestruturacaodoespaco urbano. As maisimportantes
urbes que viriam a se constituir na area sob o dominio espanhol
no Novo Mundo, da peninsula da Flérida ao Chile, teriam suas
primeiras fundagoes estabelecidas ja no século que se seguiria
a descoberta do grande continente — com excecao da regiao
da Califérnia, que apenas seria colonizada na segunda metade
dos setecentos, recebendo o primeiro assentamento, o forte de
San Diego, em 1769. Para se ter uma ideia da importancia desta
centlria, praticamente todas as capitais dos paises modernos
que ocupariam a colossal regido americana teriam sua génese
ainda nos anos 1500, nucleos urbanos cujos tracados, até hoje,
dominam e organizam as areas centrais das atuais metropoles.
Raras seriam as exce¢Oes de sedes de paises independentes his-
pano-americanos fundadas em um momento posterior — como
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San José (1738), capital da atual Costa Rica; Montevidéu (1726), capital da nagao
moderna do Uruguai; ou mesmo cidades criadas apds a autonomia politica frente
aos espanhdis, como Mandgua (1852), capital da Nicaragua.

Segundo diria o critico equatoriano Affonso Ortiz Crespo, em seu livro
Damero, editado em 2007, 0s peninsulares se dedicariam a criacao de duas prin-
cipais categorias de assentamentos: as conhecidas e supracitadas cidades para
os espanhdis e os denominados “pueblos de indios” (Ortiz Crespo, 2007, p. 67).
Os povoados organizados para serem habitados pelos nativos seriam umaforma
encontrada pelos espanhdis paraa promogao do ato civilizatdrio dos milhares de
heterogéneos grupos pré-colombianos reprimidos. O governo da metrépole com-
preendia que a reuniao das populagoes origindrias do continente americano em
nucleos urbanizados regidos pelas leis, pelas regras impostas pelas ordenacoes
espanholas, seria o0 meio mais eficiente para “hispanizar” os nativos, para con-
verté-los em suditos obedientes e civilizados da coroa espanhola, bem como em
fervorosos devotos da religido crista. Seja para aqueles povos amerindios que ja
teriam alcangado o estagio da urbanizagao, seja para os grupos de caracteristicas
sedentdrias que ocupavam grande parte das trés Américas e do Caribe, ou mesmo
paraas nagoesindigenas de habitos ndmades ou semindémades que habitavam as
zonas rurais do colossal territério do Novo Mundo, aimposicao do agrupamento
em ntcleos urbanos teria como um dos mais significativos objetivos a promogao
de um controle forcado destes individuos que estariam vivendo, quase sempre,
dispersos por imensas e desoladas 4reas.

Mas a idealizagao de nicleos urbanos proprios para os povos originarios,
para as culturas amerindias, também apontaria para o estabelecimento de uma
diferenciacao hierarquica entre qual deveria ser o papel das cidades fundadas
para os espanhdis e habitadas preferencialmente pelos peninsulares e seus
descendentes criollos e aimportancia exercida pelos pueblos de indios para o com-
plexo processo de colonizagao. Para os espanhdis, os vigorosos nicleos urbanos
planejados para os europeus e seus descendentes brancos deveriam se portar
como referéncias geograficas essenciais para a conquista, ocupagao e controle
do territdrio do Novo Mundo; seriam concebidos como postos avangados da
coroa espanhola noterritério além-mar; centros dominantes fundados naimen-
sidao americana com o objetivo de acolher funcdes administrativas, politicas,
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comerciais —bem como para sua adequagao como polos deirradiacao da cultura
europeianas Indias Ocidentais. J4 paraosindigenas, assentamentos urbanos de
menor porte e envergadura seriam concebidos, exclusivamente, paraa populacao
nativavisando, na medida do possivel, seu processo de aculturacao—contingente
humano que nao deveria se misturar com a comunidade branca, se mantendo
afastado das cidades dos espanhdis.

No entanto, a desejada segregacao entre europeus e indigenas, perseguida
através da separacao entre os tipos de assentamentos urbanos diferenciados
propostos pelo governo da metrdpole, nao se daria na pratica: os nativos habita-
riam os bairros periféricos das grandes cidades dominantes espanholas, muitas
vezes em arrabaldes idealizados exclusivamente para eles, assentamentos
projetados de forma regular para acolher sua inevitavel presenca. Da mesma
forma, esta populacao marginalizada circularia massivamente pelas areas cen-
trais das importantes urbes, pelas plazas mayores, pelos mercados, participando
ativamente da economia e da prdpria vida dos nicleos espanhais. Além dos
indigenas, uma significativa quantidade de negros — escravos ou alforriados —,
bem como de mesticos, também contribuiriam para o povoamento das principais
cidades, exercendo papéis diferenciados na configuracao hierarquica dos espacos
publicos e privados.

Poroutrolado, a cidade senhorialimaginada pelos conquistadores
como expressao da bipolaridade das replblicas de espanhdis e
indios nao perdurou. Nela havia desde o principio negros e castas
misturadas, e a mesticagem urbana, resultante da necessidade de
uns e outros de comercializarem os seus bens, talentos e corpos,
surgiu desde o primeiro momento. Neste sentido, nao devemos
confundiraurbe americanainicial que alguns pensaram segregada
com a posterior cidade crioula, visivel em sua segmentacao a
partir do centro branco para a periferia multiétnica, confiante na
sua capacidade de governar-se, aderindo ao que lhe convinha e
feliz por fazer parte do consenso das Austrias espanholas (Lucena
Giraldo, 2006, p. 89, tradugao nossa).

Por outro lado, muitos europeus, negros e mesticos acabariam vivendo,
naturalmente, nos povoados indigenas — e nao sé aqueles que acorreriam aos
pueblos com o objetivo de explorar a forca do trabalho dos nativos.
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Nao obstante, segundo Carlos Arvizu Garcia (1990, p. 182)', mais que um
conceito fundamentado na ideia de segregacao entre a classe dominante euro-
peiaeosaborigenes, os assentamentos urbanos destinados a ocupacao indigena
teriam sido também idealizados como uma forma de protecao das populagoes
autdctones contra os abusos praticados pelos espanhdis nas primeiras décadas
da conquista — concepcao praticada, especialmente, pelos religiosos que viriam
para o Novo Mundo embalados pelas mogoes da propaganda catdlica exigidas
pela Contrarreforma. Poroutro lado, sendo muitas vezes fundados pelos missio-
narios, os povoados indigenas serviriam, de maneira muito eficiente, a catequese,
aconversaoforcada dos amerindios ao cristianismo, uma das maiores motivagoes
para a conquista e colonizagao das novas terras (Figuras 28-30).

A conversao seriatambém uma obrigacao daqueles espanhdis que explora-
riam amao de obra nativa pelo sistema conhecido como encomienda. Na verdade,
o trabalho que os indios exerciam para os chamados encomenderos — stditos da
coroa espanhola que recebiam do rei o beneficio da explora¢ao da mao de obra
local — seria uma espécie de compensacao, de tributo prestado ao governo pelo
onus da protecao, da civilidade e da catequese.

No que concerne a estrutura urbana, seria possivel perceber profundas
variacbes morfoldgicas nas centenas de assentamentos fundados para os nativos
nos séculos de colonizagao. Mesmo assim, uma parte significativa dos pueblos de
indios apresentaria claras tendéncias a seguir, de maneira simplificada, o modelo
de organizagao do tipo dominante de cidade, ja que: “As normativas especificas
paraos nucleos de espanhdis eram validas genericamente para os assentamentos
indigenas” (Gutiérrez, 1997b, p. 86, tradugao nossa).

E para as poderosas cidades dos espanhdis, a coroa exigiria, impositiva-
mente, o exercicioda “ordem” nafundagao, concep¢ao, e assentamento do espago
urbano, definindo aquela configuracao urbana regular que viria a caracterizar a
maioria dos nucleos da América hispanica — como ficaria claro nas indicacoes
proferidas em 1513 pelo rei Fernando II de Aragao, El Catdlico:

Vistas as coisas que para o assentamento dos lugares sao neces-
sarias, e escolhido o local mais proveitoso no qual se encontram
a maioria das coisas que sao necessdrias para as pessoas, terd
que dividir os lotes para construir as casas, e estes devem ser



Figura 28

Rua retilinea da cidade de Izamal,
na Peninsula de Yucatan, no
México. Izamal foi um importante
assentamento maia, parcialmente
abandonado, provavelmente,

no século IX. O pueblo — que
comecou a ser administrado pelos
conquistadores espanhdis, através
do sistema de encomienda, em
1543, e que ainda hoje conta com
vestigios de antigas piramides pré-
hispanicas — so se tornaria vila em
1823 (apds a independéncia do
Yucatan frente a coroa espanhola).
Tornou-se cidade em 1841.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 29

Eixo perspectivo do tragado semirregular de Izamal, no Yucatan, México — correndo em direcdo ao monumental
Convento de San Antonio de Padua, que pode ser visto ao final da trama perspectiva. Com a conquista espanhola, a
antiga cidade maia (entdo um povoado indigena) viria a abrigar o imenso convento franciscano, construido a partir de
[ 549 acima do embasamento de um antigo templo maia.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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Figura 30

Plaza Izamal, na cidade de mesmo nome, praga que se abre a frente
da entrada lateral do Convento de San Antonio de Padua.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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repartidos de acordo com as qualidades das pessoas e que sejam
inicialmente feitos com ordem, de maneira que divididos os lotes,
os povoados parecam ordenados, assim no lugar que se deixar
para apraga, como o lugar no qualficard aigreja, como na ordem
que terdo as ruas; porque os lugares que se erguem com ordem
desde o comego sem trabalho nem custos ficam ordenados e
os outros jamais se ordenam (EL Rey, 1513 apud Rama, 1984, p. 6,
tradugao nossa).

“Ordem” consequentemente, seria a palavra repetida obsessivamente nas
instrugoes do El Rey para orientar o habil militar Pedrarias Davila (1460-1531) na
conquista e, particularmente, na fundacao de nicleos urbanos na parte sudeste
da América Central, instrucdes dadas em 1513 para aquele que viria a ser o futuro
governador e capitao-geral de Castilla del Oro — regiao que compreenderia, no
inicio do século XVI, grande parte dos atuais territérios da Costa Rica, Nicardgua,
Panamae Colémbia. Pedrarias Ddvila também seria o responsavel pela fundacao,
em1519, davelha Ciudad de Panama, provavelmente a primeira cidade hispano-a-
mericanaater umtragado quase que perfeitamente ortogonal (Garcia Ferndndez,
1989, p. 217)*—nucleo urbano que seria transferido, em 1673, para uma nova loca-
lizacao em funcao do risco que sofreria de invasoes por parte de piratas, como o
inglés Henry Morgan (1635-1688), que atacara a antiga cidade dois anos antes.

Narealidade, asindicacoes enviadas pelo reiao militar espanhol revelariam
uma tendéncia a regularidade expressa na morfologia da maioria dos centros
urbanos espanhdis no Novo Mundo desde a segunda fundagao, em 1502, da
cidade de Santo Domingo, estabelecimento concebido por iniciativa do frei
Nicolas de Ovando y Cdceres (1460-1511), que governaria e administraria a ilha
de La Espaniola®apds sua chegada ao Caribe — trazendo mais de 2500 posseiros
com o claro objetivo de organizar a primeira colonia peninsular nos territdrios
descobertos. Antes da implantacao do projeto de ocupacgao territorial coorde-
nado, entre 1502 e 1509, por Nicolds de Ovando, nao seria possivel dizer que ja
se haveria constituido um verdadeiro dominio espanhol nas terras novas, muito
menos afirmar a existéncia de cidades coloniais estdveis, pelo menos frente ao
conceito europeu do termo.
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O Fuerte Navidad, estabelecido por Cristévao Colombo ainda em 1492, bem
como o ntcleo de La Isabela, fundado em 1494 por ele, nao passariam de acam-
pamentos de carater provisorio, feitorias construidas para apoiar a exploragao
comercial predatdria da ilha. Da mesma forma, a primeira locagao da cidade de
Santo Domingo, fundada pelo irmao do navegador genovés, Bartolomeu Colombo
(1461-1515), em 1496 — mas so oficializada em 1498 —, nao poderia ser considerada
um assentamento permanente; justamente seu cardter precdrio e efémero,
somado ao furacao que teria destruido a cidade no segundo ano do século XVI,
acabaria decretando o seu traslado, comandado por Ovando, para a margem
esquerda do Rio Ozama, inaugurando uma pratica de deslocamento de nicleos
urbanos que seria frequente em todos os mais de trés séculos de dominacgao
espanhola nas Indias Ocidentais.

Atraca de Santo Domingo nao apresentaria o carater puramente ordenado
dastipologias urbanisticas em forma de tabuleiro de damas que viriam a distinguir
muitas das mais importantes cidades fundadas pelos espanhdis em terrafirme, a
partir de finais da década de 1520, conformagao que seria denominada por Hardoy
(1975, p. 12)* como o “modelo cldssico” das cidades hispano-americanas. Nao
obstante, o nivel de regularidade contido no tragado daquela que viria a ser a pri-
meira cidade e a primeira capital instituida nas Indias Ocidentais realmente seria
impressionante, se confrontado a pratica contempordnea da urbanistica europeia.

Uma pequena avaliacao dos mapas produzidos nos séculos XVIII e XIX
mostraria a traza da cidade praticamente inalterada, depois de quase 300 anos,
apenas comalgumas dasvias principais ampliadas em sua linearidade para abrigar
o aumento populacional do ntcleo urbano (Minguez; Rodriguez, 2006, p. 307):
uma cidade que ainda apresentaria todas as ruas com uma conformacao absolu-
tamente retilinea e na maioria das vezes direta — sendo poucas interrompidas em
seu percurso —, rasgando todo o assentamento, de norte a sul, de leste a oeste,
continuamente. A regularidade e a ordem sé nao seriam maiores devido ao fato
de as vias ndo se cruzarem ortogonalmente, o que acabaria gerando quarteiroes
de diversos tamanhos e frequentemente trapezoidais. Nao obstante, os europeus
que acorreriam a cidade nos primeiros dois séculos da colonizacao, individuos
acostumados com aquela urbanistica apertada, tortuosa e confusa que carac-
terizaria a maioria dos ntcleos urbanos espalhados por toda Peninsula Ibérica
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- cidades frequentemente reordenadas, ou mesmo levantadas na Idade Média e
durante a ocupagao mourisca —, dificilmente perceberiam, ao vivenciaremin loco o
assentamento tracado por Ovando, qualquerirregularidade que ferisse ainusitada
sensagao de regularidade e racionalizagao sentida na cidade (Figuras 31-32).

Por isso, a sede da primeira Real Audiencia espanhola no Novo Mundos,
titulo decretado em 1511, ja seria reconhecida como uma cidade profundamente
ordenada no primeiro quartel do século XVI. O escritor e cronista espanhol
Gonzalo Fernandez de Oviedoy Valdez (1478-1557), colonizadordasfndias—eque
chegaria a ser alcaide da fortaleza de Santo Domingo —, afirmaria, em 1526, no
Sumario de la natural historia de las Indias, a superioridade morfoldgica da capital
hispano-americana sobre todas as cidades da peninsula, j4 que suas ruas eram
mais planas e muito mais largas e diretas, inclusive em relacao as de Barcelona,
eem funcao de suas artérias terem sido tracadas comregla y compds6 (Fernandez
de Oviedo, 1963, p. 25). J4 0 poeta e cronista espanhol Don Juan de Castellanos
(1522-1606), espantado com a linearidade e a integridade das ruas, diria, em suas
Elegias de varones ilustres de Indias, dedicadas ao rei Felipe II (1527-1598):

E uma meseta plana bem composta

Com saidas maravilhosissimas:

Bem elaboradas em todas as proporcoes,
Amplas ruas, graciosas, bem medidas;

E, finalmente, toda a sua postura

Um peso e um nivel sem torgao.

Nada, por menor que seja,

Existe em qualquer parte da via,

Que de um lado para outro nao se veja,
Segundo a retidao com que se guia
(Castellanos, 1857, p. 45, tradugao nossa).

Logo, a tradigao de se organizar a traza dos mais importantes nucleos
urbanos que seriam constituidos pelos espanhdis nas Indias Ocidentais por meio
de uma morfologia propensa a regularidade e a organizagao rigorosa ja estaria
estabelecida desde a construcao da primeira cidade fundada no continente des-
coberto por Colombo — o nticleo de origem colonial habitado continuamente por
mais tempo no Novo Mundo, capital da Real Audiencia de La Espafiola. Segundo
AngelRama, ainsisténcia neste sentido de regularidade presente nas fundagoes
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Figura 31

Cnutas 8. Dosunict
n Hispaniola

Plano de Santo Domingo de 1660 — primeira cidade fundada pelos europeus nas Américas; hoje capital da
atual Republica Dominicana. Gravado pelo cartégrafo holandés Johannes Vingboons (1616-1670). Nao é uma
representacio fidedigna; mostra a cidade mais ortogonal e regular do que realmente era.

Fonte: Solano (1983, p. 881).
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Figura 32

Plano de Santo Domingo,
retirado do atlas Il Gazzettiere
Americano, contenente un distinto
ragguaglio di tutte le parti del
Nuovo Mondo — publicado em
Livorno, em |763. Percebe-se
a linearidade das ruas da capital
de La Espaniola, mas também
a diversidade dos angulos com
que se encontram, bem como
a diferenca do tamanho dos
quarteirdes.

Fonte: Ortiz Crespo (2007, p. 69).



Contra a quadricula

hispano-americanas estaria vinculada, indissociavelmente, a nocao de se instituir
nas Ameéricas e no Caribe uma sociedade perfeitamente ideal. Este desejo de
alcancar uma situagao supostamente utdpica, oriunda do designio de compor
umaincorruptivel estrutura de governo no continente recém-descoberto, estaria
conectado, por sua vez, ao conceito maior de “ordem”,

Consequentemente, o “ordenado” diagrama reticular do ambiente urbano,
em que a nova civilizacao de origem europeia viria a se organizar nas Indias
Ocidentais, seria a trasladacao da “ordem” social almejada para a realidade
fisica, para a morfologia da cidade (Rama, 1984, p. 6). Por outro lado, o design
regular da cidade hispano-americana seria o pressuposto da garantia de um
futuro “ordenado” para a sociedade; ou seja, se estabeleceria como um dos ele-
mentos essenciais de um projeto maior, para além da traza, de uma civilizacao
racionalizada e utdpica.

0 desenvolvimento da traza para a urbanistica da cidade
colonial hispano-americana

Porém, nem toda cidade fundada pelos espanhdis no Novo Mundo che-
garia a apresentar um tracado regular, sendo que alguns ntcleos significativos,
frequentemente gerados por processos espontaneos de ocupacao, poderiam
conformar planos absolutamente casuais; poderiam receber uma morfologia
que seria a simples consequéncia de um desenvolvimento puramente organico,
proporcionando um desenho fatalmente imprevisivel e irregular: particularmente
aqueles assentamentos urbanos ligados a extracao mineral; bem como a maioria
das cidades concebidas para abrigar portos regionais ou internacionais; além
de inimeros pueblos de indios; ou diversos assentamentos humanos nascidos ao
longo de antigos caminhos pré-colombianos ou de estradas abertas pelos pro-
prios espanhdis. O caso mais célebre seria o da cidade mineradora de Guanajuato
(Figura 33), fundada em 1548, urbe constituida por um emaranhado de confusas
e tortuosas vias que seguiriam, na medida do possivel, a acidentada orografia
do sitio; outro importante nicleo urbano mexicano ligado a extragao da prata a
apresentar uma configuracao terminantemente espontanea —devido, maisuma
vez, a sua movimentada topografia — seria Taxco, no atual estado mexicano de
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Figura 33
Mapa, de 1750, da cidade irregular — de formagao espontanea — de Guanajuato, México.

Fonte: Ortiz Crespo (2007, p. 84).

Figura 34

Plano de La Habana, Cuba,
por Dionisio Martinez de la
Vega, 1733.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 123).
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Guerrero, conglomerado urbano criado em 1529. Na mesma direcao, inimeros
portos internacionais poderiam apresentar, inicialmente, uma conformacao
espontanea e aleatdria, o que nao impediria que muitos sofressem, com o tempo,
intervengbes com o objetivo de se alcang¢ar uma maior ordenagao relativa a
sua estrutura urbanistica — como exemplos significativos seria possivel citar a
cubanalaHabana (Figura34), fundadaem1s14; aimportante cidade colombiana
portudria de Cartagena de Indias (Figura 35), estabelecida em 1527; ou o porto
limenho de Callao, constituido, na costa peruana do pacifico, em 1537.

Além disso, segundo o juizo do arquiteto e pesquisador argentino, Ramdn
Gutiérrez, juizo proferido novasto estudo Arquitecturay Urbanismo en Iberoamérica,
publicado pela primeira vez em 1983, para além dos nucleos planificados regu-
lares, e aqueles decisivamente irregulares e espontaneos, existiriam outras con-
formacoes alternativas as cidades ordenadas na América hispanica: as cidades
semirregulares, as cidades sobrepostas a antigos assentamentos pré-hispanicos,
as cidades fortificadas (Gutiérrez, 1997b, p. 81-87).

Mais conhecida, entretanto, seria a classificagao tipoldgica promovida
por Jorge Hardoy, no ensaio de 1975, “La forma de las ciudades coloniales en la
América espafnola” (Hardoy, 1983, p. 320-321), texto inserido na vasta publicagao,
intitulada Estudios sobre la ciudad iberoamericana, coordenada pelo historiador espa-
nhol Francisco de Solano (1930-1996)". Na verdade, Hardoy seria mais tolerante
quanto ao carater de organizacao e planejamento de muitas cidades coloniais se
comparado ao seu compatriota argentino. Grande parte dos nicleos que Ramadn
Gutiérrez chamaria de semirregulares, o outro arquiteto inseriria no conhecido
modelo regular.

O modelo regularteria como base umatipologia urbana naqual a traza, apesar
de apresentar visualmente uma tendéncia a medida e a ordem, nao absorveria
arigidez, ainflexibilidade do tipo que ele denominaria, alguns anos antes, como
modelo cldsico. Enquanto a grelha do modelo cldsico — absolutamente ortogonal e
homogénea, formada poridénticos quarteiroes quadrados ou retangulares — seria
derivada, inevitavelmente, de um plano geral previamente elaborado, muitas das
cidades ligadas ao modelo regular seriam o resultado da retificacao posterior de
tracados de formagao originalmente espontanea — porisso dar-se-ia uma menor
rigidez quanto a sua conformagao tipoldgica (Figuras 36-40).
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Figura 35
Plano de Cartagena de Indias, Colémbia, retirado do atlas Il Gazzettiere Americano — 1763.

Fonte: Ortiz Crespo (2007, p. 83).
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Figura 36
Modelo regular, por Hardoy. Descripcién del Cerro rico e Imperial Villa de Potosi (1758). Pintura de

1758, por Gaspar Miguel de Berrio (1706-1762). Cidade mineradora fundada em 1546, na atual
Bolivia.

Fonte: https://www.upla.cl/noticias/2021/11/08/potosi-un-tesoro-de- su-imagen/.


https://www.upla.cl/noticias/2021/11/08/potosi-un-tesoro-de-su-imagen/

Figura 37

Detalhe da pintura retratando
Potosi, de Gaspar Miguel de
Berrio. O tracado de Potosi faria
parte do modelo regular con plaza
central, categoria desenvolvida
para a classificacdo do desenho
das cidades hispano-americanas —
esquema elaborado por Hardoy.

Fonte: http://slowlandscapes.blogspot.com/2011/01/
cerro-rico-potosi.html.

Figura 38

Plano de Veracruz, no México,
com projeto de | 764 para
ampliagdo e para a nova
fortificacio — por Pedro Ponze.
Para Hardoy, a cidade seguiria

o modelo regular con dos plazas,
ambas distribuidas fora do centro
pela atragdo do porto maritimo.
Fonte: CEHOPU (1989, p. 124).


http://slowlandscapes.blogspot.com/2011/01/cerro-rico-potosi.html
http://slowlandscapes.blogspot.com/2011/01/cerro-rico-potosi.html

Figura 39

Plano de la villa y presidio de
Campeche en la peninsula de
Yucatdn. Plano de 1734 de
Campeche, México — fundada
em |517. Segundo Hardoy, a
traza da cidade mexicana se
enquadraria no modelo regular
con plaza excéntrica, com
motivo de atragdo — no caso,
O porto.

Fonte: https://www.ign.es/web/catalogo-
cartoteca/resources/html/023409.html.

Figura 40

Modelo regular com mais de
uma praca — segundo Hardoy.
Plano do século XIX da cidade
de Santiago de Cuba, fundada
em 1514

Fonte: CEHOPU (1989, p. 106).



https://www.ign.es/web/catalogo-cartoteca/resources/html/023409.html
https://www.ign.es/web/catalogo-cartoteca/resources/html/023409.html
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Poroutrolado, para o modelo cldsico a plaza mayor seria comumente a simples
consequéncia da nao ocupagao de um dos quarteirdes regulares (Figuras 41-45).
Poderia ser absolutamente centralizada, como seria o caso de Puebla (1531), no
México; ou desviada do centro para estar proximaa um ponto especial de atragao,
como aconteceria frequentemente nas cidades litordneas ou ribeirinhas, cuja
praca principal estaria voltada as proximidades das instala¢bes do porto, ou
simplesmente nas cercanias das praias, ou das margens dos rios — como Lima
(1535), capital do vice-reinado do Peru (Figura 46). Para as cidades “regulares”,
por suavez, seria comum a plaza mayor nao estar moldada pelo vazio resultante
da nao edificacao de uma das quadras e assumir, consequentemente, uma
espacialidade nao tao ordenada e ortogonal — as vezes referente a abertura de
mais de um quarteirao para envolver seu espago vazio, ou mesmo rasgando uma
area imprecisa, frequentemente maior que a dimensao de um Unico quarteirio.
Por outro lado, amilde, o nicleo urbano se apresentaria descentralizado em
funcao dadiluicao do papel hegemdnico da plaza de armas — que no modelo cldsico
acolheria as principais fungdes administrativas, eclesidsticas e comerciais. Assim,
duas ou mais pracas importantes orbitariam na urbe como focos de atracao
para a populacao local, diminuindo o cardter de centralidade absoluta oriundo
da tradicdo da imponente plaza mayor — seria o caso das cidades portudrias de
Veracruz (1519) no México, Cartagena de Indias ou La Habana.

Para além destes dois modelos prioritarios, Hardoy reconheceria outras tipo-
logias urbanas menos celebradas — devido, principalmente, a menorimportancia
que estes assentamentos usualmente alcangariam se confrontados as cidades
tipologicamente vinculadas aos modelos cldsico e regular. Ele destacaria o modelo
irregular e as rarissimas tipologias definidas pelo modelo linear, pelo modelo radial,
e pelas aglomeraciones sin esquema definido.

E bem provavel que a maior parte dos assentamentos criados no século
XVInaotenhaapresentado aquela configuracao ordenada que seria consagrada
como a caracteristica essencial da urbanistica hispano-americana. Nao obstante,
quase todas as cidades concebidas para os espanhdis que viriam a adquirir certo
destague acabariam acolhendo, naturalmente, este modus operandi — reconhe-
cendo que, em algumas situagbes especiais, influentes ntcleos coloniais desti-
nados aos peninsulares nao alcangariam a conformacao ortogonal em grelha e



Figura 41

Plano de Santiago de Ledn de Caracas,

na atual Venezuela, fundada em 1567 —
com a divisdo de seus bairros em |750.
Modelo cldsico con plaza central, segundo a
classificacdo de Hardoy.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 158).
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Figura 42

Plano topogrdfico de la muy noble y muy leal ciudad de Ledn de Huanuco de los Caballeros. Desenhado por Don Isidoro
Galvéz, em 1778. A cidade de Huanuco, no Peru, seria fundada em |539. Modelo cldsico con plaza excéntrica,
segundo a classificacdo de Hardoy.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 67).



Figura 43

Plano de 1816 da cidade de Cuenca, no atual Equador — fundada em 1557. Modelo cldsico
con plaza excéntrica, segundo Hardoy.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 119).

Figura 44

Plano de 1816 de Tunja (fundada em 1539), na atual Colémbia. Modelo cldsico. Tanto este
plano como o de Cuenca foram feitos por Alexandre Vélez.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 115).




Figura 45

Foto aérea da cidade de
Oaxaca, México (ocupada
pelos espanhdis a partir
de 521), tomada em
1932. Modelo cldsico con
plaza central, segundo a
classificagdo de Hardoy.

Fonte: Compafiia Mexicana Aerofoto, 1932.
https://www.nvinoticias.com/oaxaca/general/
oaxaca-de-juarez-en-fotografias-5-lugares-de-
ayer-y-hoy/129772.

Casalnkay Hayrear
4

Figura 46
Plano da Ciudad de los Reyes (Lima), capital do Vice-Reinado do Peru, fundada em 1535. As fortificacdes foram feitas
a posteriori, entre de 1684 e 1687. Modelo cldsico con plaza excéntrica. Planta confeccionada em |744.

Fonte: Relacion historica del viage a la America meridional, por D. Jorge Juan e D. Antonio de Ulloa, publicado em 1748. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Relacion_historica_del
viage_a_la_America_meridional (38626054772).jpg.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Relacion_historica_del_viage_a_la_America_meridional_(38626054772).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Relacion_historica_del_viage_a_la_America_meridional_(38626054772).jpg
https://www.nvinoticias.com/oaxaca/general/oaxaca-de-juarez-en-fotografias-5-lugares-de-ayer-y-hoy/129772
https://www.nvinoticias.com/oaxaca/general/oaxaca-de-juarez-en-fotografias-5-lugares-de-ayer-y-hoy/129772
https://www.nvinoticias.com/oaxaca/general/oaxaca-de-juarez-en-fotografias-5-lugares-de-ayer-y-hoy/129772
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nem mesmo se aproximariam dela, recebendo tracados definitivamente irregu-
lares; mas seriam categoricamente excecoes a regra.

Logo, paraa urbanistica hispano-americana seria indiscutivel a hegemonia
das cidades com tracados ordenados guadriculares, ou pelo menos com um
desenho tendente a uma grelha perfeita — os modelos cldsico e regular, segundo
aclassificagao de Hardoy — se comparados as diversas tipologias alternativas de
nlcleos irregulares e espontaneos. Nos séculos subsequentes ao XVI, as funda-
¢Oes mais expressivas continuariam seguindo as tipologias regulares, demons-
trando o sucesso daquela empreitada que teria conquistado grande supremacia
nas primeiras décadas de ocupagao do territério. Emfungao disso, outro tedrico da
urbanizacao do continente americano nascido na Argentina, o arquiteto Alberto
Nicolini, desenvolveria um termo “evolutivo” para o tipo regular da cidade colonial
em formade grelha. No texto “La traza de las ciudades hispanoamericanas en el
siglo XVI” o pesquisadorargentino elaboraria o que denominaria “Los seis pasos
que condujeron a la cuadricula hispanoamericana”:

1°. Na fundagao de Santo Domingo em 1502, concretizou-se a
intencao de obter um primeiro grau de regularidade com um tra-
cado retilineo, resultando em quadras trapezoidais de tamanhos
diferentes, o que Teran chamou de ‘reticula’.

2°. Em Panamd, em 1519, se obteve um segundo grau de regulari-
dade tragando suas ruas retas e ortogonais, a ‘reticula ortogonal’,
segundo Teran.

3°.Naantiga Tenochtitlan, em 1524, Alonso Garcia Bravo projetou
a trama ortogonal da nova Ciudad de México, provavelmente ja
com modulos retangulares, alcangando assim um terceiro grau
de regularidade.

4°. O quarto grau de regularidade se materializou pela primeira
vez quando, antes de 1530 — na fundacao de Guatemala em 1524
ou 1527, na de Oaxaca em 1529, ou na de Guadalajara em 1530
— se tracou uma trama modulada com unidades quadradas, a
quadricula.

5°. Quando os mddulos quadrados — salvo o da praga — foram
divididos em quatro lotes, também quadrados, se obteve o quinto
grau de regularidade. Provavelmente os quatro lotes aparecerem
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em forma simultdnea com o tragado das primeiras quadriculas,
mas o plano fundacional mais antigo que mostra esta divisao em
lotes é apenas o de Mendoza em 1561.

6°. Este plano, ademais, apresenta um sexto grau de regularidade
posto que o tracado estd encerrado por um perimetro quadrado. O
plano de Mendoza de 1561, que inclui 25 quadras em um quadrado
de 5 pors.

(Nicolini, 1992-1993, p. 27-28, tradugao nossa)®

Ou seja, da reticula irregular de Santo Domingo (Figura 47), mas também
de La Habana (Figura 48) — que, conformando angulagoes diversas, produziria
quarteiroes de desenho trapezoidal — o termo de desenvolvimento da traza dos
nucleos urbanos construidos pelos espanhdis nas Indias Ocidentais apontaria
paraaconcepc¢ao de cidades com tramas puramente ortogonais, mas com quar-
teiroes de diversos tamanhos (Figura 49); passaria pela criagcao de urbes tragadas
em forma de grelha perfeita, nas quais os quarteirdes apresentariam dimensoes
homogéneas, contudo retangulares (Figuras 50-52); alcangaria um estdgio
mais “evoluido” no que tange a ordenacao da traza das cidades ao promover o
surgimento do sistema rigido da quadricula (o entrelagado reticular formado
por idénticas unidades quadradas) e o consequente aparecimento das quadras
— 0s quarteiroes perfeitamente quadrangulares (Figuras 53-55); finalmente, os
préximos e definitivos passos derrocariam, cronologicamente, na divisdo das
quadras em quatro lotes (solares) iguais (Figuras 56-58); e, finalmente, na organi-
zagao de toda a urbe através de um perimetro também quadrado, marcado pela
existéncia de um andlogo niimero de quarteirdes que encerrariam cada lado da
cidade (Figuras 59-63).

Portanto, apds a segunda experiéncia fundacional de Santo Domingo, o
padrao regular “evoluiria” para uma conformagao cada vez mais ortogonal,
centralizada e simétrica, até alcangar o maximo da organizacao racional do
desenho urbano comacriagao dacidade de Mendoza. Para Nicolini (2001a)?, este
nucleo, levantado em 1561, no atual territdrio da Argentina, seria o mais antigo
plano a compor uma quadricula precisamente homogénea que viria a alcancar
um desenho comumente chamado de damero — tabuleiro de damas: sua trama
reticular estaria inserida em um perimetro quadrado formado por um ndmero
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Figura 47 Figura 48
Plano de Santo Domingo de 1861, copiado de outro  Plano de La Habana, de |775. Sua traza ainda pertenceria

mapa de finais do século XVIII. A traza de Santo ao primeiro estagio de racionalizacdo do desenho das
Domingo marca o primeiro passo que conduziria a cidades hispano-americanas — segundo Nicolini.
quadricula, segundo Nicolini. Fonte: http://3.bp.blogspot.com/ X8S8FNR_yjQ/T0ZWgZ9lo_I/AAAAAAAACI/u2ZonUdGOLK/
Fonte: CEHOPU (1989, p. 126). $1600/Haban%2BSXVIIl.jpg.
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Figura 49
Discrecién de la Ciudad de Panamd y el sitio donde estdn las Casas Reales y la Ysla de Perico y las demds Yslas. Plano da
antiga Ciudad de Panama, hoje em ruinas. Desenhado pelo engenheiro militar italiano Cristébal de Roda Antonelli
(1560-1631), mostrando como a cidade se encontrava em |609. Marcaria o segundo estagio de racionalizagdo das
cidades hispano-americanas.

Fonte: https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Discreci%C3%B3n_%28plano%29_de la_Ciudad_de Panam%C3%A1_y el_sitio_donde_est%C3%A1n_las_Casas_Reales y la
Ysla_de_Perico_y las_dem%C3%Als_Yslas%E2%80%99.jpg.


http://3.bp.blogspot.com/_X8S8FNR_yjQ/TOZWgZ9lo_I/AAAAAAAAC2I/u2ZonUdGOLk/s1600/Haban%2BSXVIII.jpg
http://3.bp.blogspot.com/_X8S8FNR_yjQ/TOZWgZ9lo_I/AAAAAAAAC2I/u2ZonUdGOLk/s1600/Haban%2BSXVIII.jpg
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Discreci%C3%B3n_%28plano%29_de_la_Ciudad_de_Panam%C3%A1_y_el_sitio_donde_est%C3%A1n_las_Casas_Reales_y_la_Ysla_de_Perico_y_las_dem%C3%A1s_Yslas%E2%80%99.jpg
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Discreci%C3%B3n_%28plano%29_de_la_Ciudad_de_Panam%C3%A1_y_el_sitio_donde_est%C3%A1n_las_Casas_Reales_y_la_Ysla_de_Perico_y_las_dem%C3%A1s_Yslas%E2%80%99.jpg
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Figura 50

Forma y Levantado de la Ciudad de Mexico. Aquarela em voo de péssaro da Ciudad de México em 1628, feita
pelo arquiteto hispano-mexicano Juan Gémez de Trasmonte (morto em [647), que teria sido o mestre maior da

construcdo da atual Catedral Metropolitana —

de 1635 até sua morte. Sua estruturacdo viaria marcaria o terceiro

estagio de racionalizacdo do desenho das cidades hispano-americanas — segundo Nicolini.
Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Forma_y_Levantado_de_La_Ciudad_de_Mexico,_1628, _por_Juan_Gomez_de_Trasmonte.jpg

Figura 51

Mapa da parte central da Ciudad de
México confeccionado por iniciativa de
seu governo em |720. Percebe-se a
grelha ortogonal formada por unidades
(quarteirdes) retangulares.

Fonte: https://www.geografiainfinita.com/2016/12/evolucion-
de-la-ciudad-de-mexico-a-traves-de-los-mapas/.



https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Forma_y_Levantado_de_La_Ciudad_de_Mexico,_1628,_por_Juan_Gomez_de_Trasmonte.jpg
https://www.geografiainfinita.com/2016/12/evolucion-de-la-ciudad-de-mexico-a-traves-de-los-mapas/
https://www.geografiainfinita.com/2016/12/evolucion-de-la-ciudad-de-mexico-a-traves-de-los-mapas/

Figura 52 Figura 53

Plano de Puebla de 1784, desenhado por Francisco de La Plano de 1795 da cidade de Oaxaca, no México.
Rosa. Grelha ortogonal formada por manzanas retangulares.  Sua grelha, formada por unidades quadrangulares,
Terceiro estagio de racionalizacdo do desenho das cidades pertenceria ao quarto estagio de racionalizacao do
hispano-americanas. desenho das cidades hispano-americanas.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 111). Fonte: https://casadelaciudad.org/la-historia-de-oaxaca-a-traves-de-sus-planos/
Figura 54

Vista aérea da quadricula regular da cidade de Oaxaca, no México, em 1932, com destaque para a plaza mayor e
para a Catedral.
Fonte: Compaiiia Mexicana Aerofoto, 1932. Benevolo (2006, v. 3, p. 111)



https://casadelaciudad.org/la-historia-de-oaxaca-a-traves-de-sus-planos/

Figura 55

Plan de la Ciudad de Guadalaxara Capital del Reyno
de Nueva Gdlicia. Confeccionado no ano de 800.

A cidade de Guadalajara, capital do atual estado de
Jalisco, no México, seria criada, oficialmente, em 1542
— no quarto sftio que ocuparia. Sua primeira locacdo
remontaria a fundagdo original da cidade em 1530.
Quarto estagio de racionalizacdo do desenho das
cidades hispano-americanas.

Fonte: The University of Texas Libraries.
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Figura 57

Detalhe do plano de 1583 da segunda fundagdo de
Buenos Aires (1580). Notar as quadras divididas em
quatro solares. Quinto estagio de racionalizagdo do
desenho das cidades hispano-americanas, segundo

Nicolini.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 76).

Figura 56

Plano de fundagdo de Lima de 1535, supostamente
tragado por Francisco Pizarro (1476-1541) — cujo croqui
original teria sido feito pelo conquistador espanhol Diego
de Agliero (151 1-1544). Notar a reparticdo das imensas
quadras centrais de 150 metros de lado em apenas quatro
solares. Quinto estagio de racionalizagdo do desenho das
cidades hispano-americanas.

Fonte: http://limavirreynal.blogspot.com/2007/02/fundacion-de-la-ciudad-de-lima.html.

Figura 58

Plano de fundagdo, de 1603, da Ciudad de Concepciodn,
no México, feito por Juan Gutiérrez de Ledn. Seria
equivalente ao quinto estagio de racionalizacdo do
desenho das cidades hispano-americanas.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 77).


http://limavirreynal.blogspot.com/2007/02/fundacion-de-la-ciudad-de-lima.html
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Figura 59

Plano de fundagéo da cidade de Mendoza, na
atual Argentina. Assinado em 1561. Sexto e
(ltimo estagio de racionalizagao do desenho das
cidades hispano-americanas segundo Nicolini —
damero.

Fonte: Guidoni, Marino (1982, p. 375).

Figura 61

Plano de fundagdo de Mendonza de |562
no qual se percebe a presenca simbdlica da
picota ou rollo em seu centro.

Fonte: Chueca Goitia, Torres Balbas (1981, p. 13).
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Figura 60

Detalhe do primeiro plano de Santiago de Ledn de
Caracas, de 1578, cidade fundada em 1567. Sexto e
Ultimo estagio de racionalizacao do desenho das cidades
hispano-americanas.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:First_Map of Caracas, 1578.jpg.

Figura 62

Fragmento do plano de fundagédo, de 1668, da Cidade

de Talavera de Madrid, na Argentina. Sexto estagio de
racionalizacdo do desenho das cidades hispano-americanas.
Tabuleiro de damas com 49 quadras.

Fonte: https://brasil.elpais.com/cultura/2020-10-29/nos-rastros-da-sodoma-que-desapareceu-
misteriosamente-no-norte-da-argentina.html/.



https://brasil.elpais.com/cultura/2020-10-29/nos-rastros-da-sodoma-que-desapareceu-misteriosamente-no-norte-da-argentina.html
https://brasil.elpais.com/cultura/2020-10-29/nos-rastros-da-sodoma-que-desapareceu-misteriosamente-no-norte-da-argentina.html
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:First_Map_of_Caracas,_1578.jpg

Figura 63

Plano de fundacdo da cidade de San Juan de la Frontera, na atual Argentina. Assinado em 1562.
Sexto e Ultimo estagio de racionalizagdo do desenho das cidades hispano-americanas — damero.
Fonte: Van Doesburg (2007, v. 1, p. 75).
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impar de unidades quadrangulares (precisamente 25, ou seja, 5 por 5 quadras de
lado); os quarteires de faces iguais seriam divididos em quatro grandes lotes
de idénticas dimensoes e naturalmente quadrados; a praca principal, também
quadrangular, estaria disposta no ponto médio da urbe, no vazio resultante da
eliminacao da quadra central.

Este grau maximo de regularidade e ordenagao que outras diversas cidades
virreinales, rigorosamente planificadas, chegariam a alcancar, especialmente
aquelas que seriam fundadas em territdrio sul-americano, estaria muito além da
tradicional grelha, ou mesmo da simples quadricula praticadas anteriormente.
Acidadede Lima, porexemplo, apresentaria uma reticula ortogonal quadrangular
absolutamente integra, mas nao se conformaria, apesar da comum acepgao do
termo damero atribuida a sua traza, como um verdadeiro tabuleiro, ja que seu
perimetro, longe de ser quadrado, era absolutamente irregular — devido a neces-
sidade de adaptacao de seus limites a sua peculiar situagao geografica.

Poroutro lado, mesmo a atribuicao metaféricado “tabuleiro de damas” para
os nucleos rigorosamente centralizados e simétricos seria, sob certos aspectos,
quase sempre equivocada, segundo afirmaria Nicolini em outro ensaio intitulado,
“Laciudad hispanoamericana, medieval, renascentistay americana”. Naverdade,
o jogo de damas inequivocamente prescindiria de um tabuleiro formado por um
nimero par de casas — oito médulos em cada face de seu perimetro, quando o
tabuleiro seria organizado por 64 casas regulares; ou dez pequenos quadrados a
cada lado, quando o damero alcancaria as 100 casas. Nas cidades hispano-ame-
ricanas mais regulares, naquelas concernentes ao Ultimo nivel da evolugao da
quadricula, o nimero de quadras frequentemente seria impar, como resultado
de um perimetro formado por 5, 7, 9, ou mais quarteiroes limitrofes a cada face.
E este fato aparentemente irrelevante seria, na verdade, essencial, pois s6 com
este nimero impar de quadras — formado por um sistema de 25, 49, 81quarteiroes
— seria possivel a inclusao da plaza mayor no centro geométrico perfeito daquele
grande damero que viria constituir a cidade (Nicolini, 2005b, p. 29-30).

Contudo, segundo revelaria o arquiteto chileno Rene Martinez Lemoine,
em sua publicacao de 1977 intitulada El modelo cldsico de ciudad colonial hispanoa-
mericana, alguns nicleos urbanos previamente planificados, estabelecidos nos
séculos XVII e XVIII, cidades cujo desenho seguiria, rigorosamente, a tipologia



Contra a quadricula

da grelha quadrangular em forma de tabuleiro de xadrez, poderiam apresentar
um numero par de quadras a cada lado. Nesta situacao, ou a plaza mayor seria
obrigada a ficar deslocada do centro de gravidade do “diagrama” urbanistico,
perdendo grande parte do carater coerente e racionalizado das urbes ligadas ao
modelo cldsico de assentamento — caso de Cordoba, na Argentina, ntcleo fundado
em 1571 (Figura 64), mas também da segunda fundagao de Concepcidon, no Chile,
cidade fundada, originalmente, em 1551, mas trasladada, 200 anos depois, em
decorréncia de um devastador terremoto (Figura 65); ou a plaza de armas estaria
constituida a partir do recorte angular das quatro quadras centrais, definindo
uma pra¢a formada por quarteiroes limitrofes irregulares —um recinto no qual as
quatro vias que o alcangariam nao tangenciariam os vértices de seu perimetro e
sim romperiam a praca ao atingir os pontos médios de seus lados, gerando uma
forma que poderia ser chamada de cruciforme. San Juan Bautista de la Ribera, na
Argentina, seria um dos mais claros exemplos: nticleo desenhado em 1607 com um
perimetro formado por quatro quadras a cada lado, totalizando um diagrama de
16 “quadros” (Figura 66); ou Rancagua, no Chile: nticleo desenhado em 1741 com
um perimetro formado por oito quadras a cada lado, totalizando um diagrama
de 64 “quadros” (Martinez Lemoine, 1977, p. 44) — tao préximo a um tabuleiro de
damas, nao fosse os quatro quarteiroes irregulares de seu centro geométrico®.

Nao obstante, estas ultimas experiéncias seriam quase sempre evitadas
pelos espanhais, pois derrocariam em solucoes injustificadamente complexas,
dificeis e muitas vezes impuras — ja que os peninsulares costumariam dar pre-
feréncia ao desenho mais simples e racionalizado. Por outro lado, poder-se-ia
dizer que as mais importantes cidades coloniais espanholas nas Américas, a
maioria concebida antes da comentada experiéncia fundacional de Mendoza,
raramente alcancariam este nivel maximo de ordenac¢ao racional do espago e de
planejamento prévio; no entanto, o esquema proposto por Nicolini demonstraa
tendéncia cronoldgica em se perseguir obsessivamente a “ordem” na concepcao,
planejamento e fundacio dos nicleos hispano-americanos com o adentrar do
século XVI, bem como nas proximas centurias.
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Figura 64

Primeira traza da cidade de
Cérdoba, Argentina (fundada

em |571), feitaem 1577 pelo
gobernador general de Cérdoba,
Lorenzo Sudrez de Figueroa (1530-
|595). Percebe-se a plaza mayor
deslocada do centro geométrico do
nlcleo urbano — devido ao nimero
par de quadras (70 manzanas).

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Primera_
traza_de C%C3%B3rdoba.jpg.
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Figura 65

Plano de 1751 da segunda locagdo de Concepcién, no Chile, cidade fundada, originalmente, em 1551, mas
trasladada, duzentos anos depois, em decorréncia de um devastador terremoto. Percebe-se a plaza mayor deslocada
do centro geométrico do nlcleo urbano devido ao nimero par de quadras (108 manzanas).

Fonte: CEHOPU (1989, p. 117).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Primera_traza_de_C%C3%B3rdoba.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Primera_traza_de_C%C3%B3rdoba.jpg

Figura 66
Plano de fundagdo de 1607 da Cidade de San Juan Bautista de la Ribera, na Argentina.
Dezesseis quarteirdes, com plaza de armas com encontro cruciforme de vias.

Fonte: Chueca Goitia, Torres Balbés (1981, p. 17).



102

Rodrigo Espinha Baeta

As Ordenanzas de Poblacion e sua importancia para a
configuracao dos ndcleos urbanos coloniais

Para os criticos da arquitetura e da cidade ibero-americanas, que entende-
riam a jornada urbanistica hispanica como a realiza¢ao de um projeto destinado
a geracao de uma sociedade moderna e utdpica transposta para o Novo Mundo
—ja que a planificacdo regular seria de dificil aplicagao no territério denso da
Metrdpole, ou de qualquer outranacao europeia—, asinimeras leis de ordenacao
urbanistica, codificadas quase que invariavelmente no século XVI (mesmo reco-
nhecendo que muitas sé chegariam a ser publicadas na proxima centuria), seriam
a compilacio definitiva do esforgo tedrico que, previamente, teria coordenado a
implantacao dos ntcleos urbanos fundados durante o processo da conquista, ocu-
pacao e colonizagdo do vastissimo territério composto pelas Indias Ocidentais.
Desta maneira, atradicao da planificacao antecipadadas cidades, arranjadasem
ordenados digramas, desvelaria um esforco obstinado de fundagao de nucleos
urbanos ideais em territério americano. Povoagoes que nao seriam projetadas
tendo como objetivoimediato a boa acomodacao das funcoes que lhes eram exi-
gidas; seriam delineadas tendo em vista uma razao obsessiva, que pressupunha
umainevitavel apropriagao social racionalizada, ordenada e, consequentemente,
segura. Porisso, seriam puras criacbes da mente, do pensamento humano; nao sé
sedestinariam as resolu¢des de caraterimediato, mas especialmente preveriam
aorganizacao de uma futura sociedade imagindria e utdpica — como insistiria o
escritor uruguaio Angel Rama:

Dentro desse fluxo de saber, gragas a ele, surgirao essas cidades
ideais da grande expansao americana. Serao governadas por uma
razao ordenadora que ¢é revelada em uma ordem social hierar-
quica transposta a uma ordem distributiva geométrica. Nao € a
sociedade, mas sua forma organizada que é transposta; e ndo a
cidade, mas sua forma distributiva. [...] Nao vincula, pois, socie-
dade e cidade, e sim suas respectivas formas, que sao percebidas
como equivalentes, permitindo que leiamos a sociedade ao ler o
plano de uma cidade. Para que esta conversao fosse possivel, era
indispensdvel que se transitasse através de um projeto racional
prévio, que foi o que ampliou e, a sua vez, tornou indispensdvel a
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ordem dos signos, reclamando-se a maior liberdade operacional
de que se fosse capaz (Rama, 1984, p. 4, tradugao nossa).

Estejuizode Ramatraria como pressuposto a no¢cao de que somente através
de um controle legislativo prévio, elaborado de forma coerente e profundamente
rigoroso, o discutido modelo “ideal” da cidade colonial poderia ser plenamente
justificado, ja que o canone hispano-americano da traza regular, organizada
através de uma grelha ortogonal, teria sido aplicado de maneira intensa, incon-
dicional e indistinta em toda a monumental extensio da drea destinada aos
espanhdis pelo Tratado de Tordesilhas — e com uma velocidade definitivamente
impressionante. Ou seja, para se comprovar o esfor¢o utdpico de se constituir
uma sociedade ideal, distribuida em estruturas urbanisticas concebidas através
de uma ldgica racionalizada e cientifica, ndo seria conclusiva apenas a planifi-
cacao prévia da grande maioria das cidades importantes fundadas durante o
periodo de dominio espanhol: também seria fatal a existéncia de um controle
urbanistico absoluto dado pelo governo autoritdrio da coroa, controle efetivado,
principalmente, através das Ordenanzas de Poblacion promulgadas desde as pri-
meiras décadas da colonizacao das Américas e que culminariam nas ordenagoes
estabelecidas pelo rei Felipe II (1527-1598)" em 1573 — as conhecidas Ordenanzas
hechas para los nuevos descubrimientos, conquistas y pacificaciones. Segundo afirmagao
do historiador das artes espanhol, Antonio Bonet Correa, proferida no ensaio
“Concepto de Plaza Mayor en Espafna desde el siglo XVI hasta nuestros dias”,
escrito em 1976, 0 poderoso monarca teria efetivamente codificado a urbanistica
racional nas Indias Ocidentais (Bonet Correa, 1978, p. 35).

Estasleis teriam sido pensadas, especialmente, para os territdrios além-mar,
e mais ainda para as Américas, adquirindo primazia sobre a propria legislacao
comum ao reino de Castela — que seria parcialmente valida nas Indias Ocidentais.
Ou seja, as Leyes de Indias se sobreporiam as da metrépole em ocasides em que
suas disposicoes fossem conflitantes.

Contudo, nas Ultimas décadas, grande parte da critica que aborda a tema-
ticadacidade virreinal vem colocando em duvida a eficiéncia das instrucoes e das
Ordenanzas de Poblacién proclamadas pelo governo espanhol e pelas audiéncias
locais. Para Ramén Gutiérrez, as leis urbanisticas derivadas das ordenagoes
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dos reinos das Indias deveriam ser compreendidas como iniciativas voltadas a
organizar, sob a forma de lei, aqueles procedimentos que se tornariam comuns
através da experimentacao empirica, adquirida em muitas décadas de fundagao
de centenas de niicleos urbanos — lembrando que, mesmo considerando somente
ascidades e 0s assentamentos mais importantes, ja haveriam sido criadas mais de
200 povoagbes até o ano de 1573, ano em que seriam promulgadas as ordenagoes
filipinas. Logo, para o arquiteto argentino: “Temos insistido em que as normas
paraassentamentos ratificam as experiéncias urbanas espanholas e americanas
poisintroduzem a planificacao homogeneizada para os novos conjuntos urbanos”
(Gutiérrez, 1997b, p. 79, tradugao nossa).

Paraalémdo coerentejuizo que atestaria a antecipacaoda acao meramente
pratica que teria levado ao desenvolvimento do modelo da cidade regular em
confronto com a suposta e prévia elucubragdo tedrica calcada na idealizacao
utdpica de se constituir, nas Indias Ocidentais, uma extensao puramente racio-
nalizada do mundo peninsular - juizo que, consequentemente, desarticularia a
nocao de que o conjunto de leis elaborado pela coroa espanhola definiria e con-
trolaria o modelo da cidade regular hispano-americana —, outros pesquisadores
teriam encontrado mais contradi¢oes no principio da proeminéncia das normas
que preparariam a fundacao, planejamento e controle urbanisticos, frente ao
simples exercicio pratico de assentamento de organismos citadinos no territdrio
desolado do Novo Mundo.

Assim, o pesquisador chileno René Martinez Lemoine afirmaria que muitas
dasordenagoes, especialmente aquelas promulgadas na distante metrépole por
iniciativa real, nuncaviriam a ser aplicadas — seguindo um ditado muito comum
a época que professaria que nas Indias Ocidentais “[...] se obedece, mas nao
se cumpre” (Martinez Lemoine, 1977, p. 16, tradugao nossa). A razao do usual
desrespeito as Ordenanzas de Poblacion nao estaria atrelada, simplesmente, a
uma possivel rebeldia dagueles espanhdis, nativos ou criollos que habitariam o
outro lado do Atlantico, mas especialmente devido ao real desconhecimento das
leis urbanisticas formuladas pela coroa. Esta frequente ignorancia dos colonos
americanos relativa as Leyes de Poblacidn estaria vinculada tanto a enorme dis-
tancia que separaria, em todos os sentidos, o recém-descoberto continente, da
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PeninsulaIbérica, quanto ao complexo e confuso aparelho burocratico elaborado
pelo império espanhol.

Por outro lado, existiria uma brutal, mas compreensivel, falta de conheci-
mento, por parte das autoridades espanholas, da realidade americana — particu-
larmente da grande diversidade de cendrios geograficos, topoldgicos, climaticos
e, especialmente, humanos espalhados pelos mais longinquos sitios do Novo
Mundo. Esta fatal ignorancia acabaria levando os legisladores peninsulares a
promulgarem leis que nao se adaptariam facilmente a realidade do novo con-
tinente, ou que, pelo menos, ndo poderiam ser aplicadas de maneira logica e
eficiente em todas as paragens americanas. Na mesma direcao, para se atingir
todoomonumental espectrodasdistintas realidades dasIndias Ocidentais, quase
sempre as leisteriam um cardter tao genérico, e a0 mesmo tempo, tao ébvio, que
o seu desconhecimento nao garantiria, necessariamente, seu descumprimento
— bem como o respeito as suas asseveracoes nao poderia minimamente definir
o carater morfoldgico e nem mesmo o tipo de assentamento a ser implantado.
Particularmente, em relacao ao tracado urbano, somente as ordenacoes filipinas
de1s73apresentariam disposicoes decididamente claras e rigidas, instrugoes que
poderiam ter um rebatimento imediato na projetacao das novas cidades nao fosse
o fato de terem sido promulgadas em uma época em que os mais significativos
nucleos urbanos ja estariam estabelecidos e devidamente implantados.

Logo, levando-se em consideracao os dois conjuntos de leis que, teorica-
mente, mais teriam contribuido para a urbanizacao das Indias Ocidentais — as
ordenagoes de 1523 e as celebradas Leyes de Indias, de 1573 —, estruturas juri-
dicas que viriam a ser consagradas por grande parte da critica como uma das
bases para a formulacgio da urbanistica regular hispano-americana, diversos
problemas poderiam ser listados apds a efetivacao de sua andlise.

No que tange as Ordenanzas de Poblacién de 1523, proclamadas por Carlos
de Habsburgo (1500-1558) — que entao acumulava os titulos de rei da Espanha
(1516-1556), com o nome de Carlos I, e de imperador do Sacro Império Romano
Germanico (1519-1558), com a denominagao de Carlos V —, muitos pesquisadores
das cidades ibero-americanas assegurariam a sua importancia e influéncia por
terem sido concebidas naquele periodo em que a urbaniza¢ao no novo continente
estaria alcancando sua fase durea: justamente quando se consolidava o modelo
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regular de tracado em grelha uniforme; quando se abria o caminho a tipologia
classica para a morfologia das cidades coloniais. Entretanto, Martinez Lemoine
(1977, p. 9) sustentaria que nao haveria nenhuma evidéncia de que as leis de
Carlos V teriam sido difundidas, ou mesmo, sequer conhecidas, no Novo Mundo
até o final do século XVII. Na verdade, as instrugdes de 1523 ndo constariam em
nenhuma publicacao até o ano de 1680, ocasiao em que, por iniciativa de Carlos II
(1661-1700), rei da Espanha de 1665 a 1700, a maioria das ordenagoes elaboradas
nos dois primeiros séculos de colonizacao seriam reunidas e publicadas na cha-
mada Recopilacion de Leyes de los Reynos de las Indias (1681)* — volumes que entao
conquistariam grande difusdo em todos os recantos das Indias Ocidentais. A ndo
publicacao das leis de 1523 até 1680 praticamente inviabilizaria a sua divulgacao
em todo o esparso territdrio das colonias; tornaria impossivel sua obtencao nos
distantesvirreinatos, audiencias, gobernaciones, cabildos, que comporiam a complexa
estrutura politica e governamental das Indias Ocidentais.

Para além disso, as disposicoes contidas nas ordenagbes de Carlos V
apenas discorreriam, superficialmente, sobre o planejamento, assentamento
e acomodacao das cidades a serem fundadas no Novo Mundo. Todas estas exi-
géncias estariam contidas, em poucas linhas, na Ordenanza II, de 1523 — que na
impressao de 1680 apareceria no “Titulo VII (De la poblacion de las Ciudades,
Villas y Pueblos), do Libro IV*, da Recopilacion de Leyes de los Reynos de las Indias:

Feita a descoberta por mar ou por terra, de acordo com as leis e
ordens do tratado, escolhidas a provincia e a comarca, que deve-
riam ser povoadas, e o local onde se hd de fazer os novos povoados,
e tomado assento sobre elas, os que forem ao seu cumprimento
guardem aformaseguinte. Na Costa do Mar seja o local construido,
forte e saudavel, tendo em consideracao o abrigo, fundo e defesas
do Porto e, se possivel, nao tenha o mar ao Sul e nem ao Poente, e
nestes, e mais as povoacoes terra adentro, escolher o local entre
0s que estiverem vagos e por disposicao nossa se possam ocupar,
sem prejuizo dos indios e nativos, ou com seu consentimento livre,
e quando fizerem a planta do lugar, dividi-lo por suas pragas, ruas
e terrenos com cordel e régua, comecando desde a praga maior e
partindo dela as ruas as portas e caminhos principais deixando
0 compasso tao aberto que, embora o crescimento populacional
seja grande, sempre é possivel continuar e expandir da mesma
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forma. Procurem ter dgua nas proximidades, e que se possa con-
duzir ao povoado e as casas, derivando, se possivel, para melhor
se aproveitar dela, e os materiais para construcao, terras ardveis,
cultura e pasto, com que dispensarao o trabalho e os custos que
seseguem auma certa distancia. Nao escolham locais para povoar
em regides muito altas pelo incmodo dos ventos e dificuldades
do servico e transporte, nem em locais muito baixos, porque cos-
tumam ser doentios, construam nos moderadamente elevados,
que gozem dos ventos descobertos do norte e do sul: e se houver
montanhas ou colinas, sejam do Oriente e do Ocidente, e se nao
puderem evitar lugares altos, construam em locais nao sujeitos
a neblina, observando o que nao convenha a salde, e acidentes,
que se podem oferecer, e em caso de edificar a beira de algum rio,
disponham a popula¢ao de forma que saindo o sol dé primeiro no
povoado que na dgua (Carlos II, 1681, t. 2, p. 90, tradugao nossa).

A analise deste pequeno fragmento da lei sancionada em 1523 deixaria claro
o carater genérico e superficial das disposi¢oes que discorreriam sobre a urbanis-
tica das cidades coloniais hispano-americanas. Por um lado, ponderaria sobre as
condi¢oes adequadas para a escolha dos sitios no qual deveriam ser levantados
os nucleos urbanos, situacao complexa ao se avaliar a imensa diversidade geo-
grafica do continente, assim como a necessidade, frequentemente imperativa,
de se fundar o nticleo urbano em uma locagao previamente definida: umajazida
de ouro ou prata; um porto natural; uma area adequada para gerar o impulso de
ocupacao de uma determinada regiao; um sitio de grande relevancia para fins
militares; um ponto estratégico de protecao do territdrio; um assentamento pré-
-colombiano importante o suficiente para justificar a sobreposicao de uma nova
povoagao acimade suaantiga estrutura. Por outro lado, emrelagao a planificacao
dos assentamentos propriamente ditos, nao obstante a presenca de pertinentes
indicagoes nas normas derivadas da Ordenanza IT de 1523 —como a obrigatoriedade
de se deixar area livre para fora do nticleo edificado para viabilizar o crescimento
ininterrupto das cidades, ou a exigéncia de se organizar a traza do nticleo urbano
a cordel y regla —a lei se limitaria a pouquissimas recomendacoes, sempre vincu-
ladas, mais uma vez, a disposi¢bes superficiais e, sobre certos aspectos, dbvias,
incapazes de orientara construcao do modelo de cidade regular que caracterizaria
e consagraria as urbes hispano-americanas (Figuras 67-68).
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Figura 67
Litografia feita em 1846, de um baldo aerostético, pelo desenhista e pintor mexicano, Casimiro Castro (1826-1889),

mostrando a cidade de Veracruz, fundada em 1519. Ainda se nota o sentido regular de seu ordenado desenho

urbano.
Fonte: https://www.zvab.com/VERACRUZ-CASIMIRO-CASTRO-Decaen-Mexico/31367534482/bd # &gid = 18pid=1.
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Figura 68

Plano general de la ciudad de México.
Levantado por el teniente coronel, Don
Diego Garcia Conde en el afio de 1793.
Aumentado y corregido en lo mds notable
por el teniente coronel retirad Don Rafael
Maria Calvo, en el de 1830. Ordem visivel

no tragado em grelha.

Fonte: https://twitter.com/Amo_elCafe/
status/1169372851280994304/photo/1.
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Ao contrdrio das ordenacbes de 1523, € certo que as Leyes de Indias, promul-
gadas por Felipe II so anos depois, seriam amplamente divulgadas em todas as
extensoes da América espanhola. Existiriam provas que teriam alcancado ind-
meras audiencias mesmo antes de sua publicacao integral no Cedulario Indiano de
1596 — uma importantissima obra, fruto do esfor¢o despendido por um obscuro
escrivao do Consejo Supremo y Real de las Indias, Diego de Encinas (1525-1612),
que reuniria, praticamente, toda a legislacao referente as Indias Ocidentais san-
cionadas até aquela data. Significativo seria o fato das Ordenanzas de Poblacidn
de Carlos V ndo constarem na recopilagao organizada por Encinas, reforcando o
juizo do seu desconhecimento, ou pelo menos, de sua pouca notoriedade fora dos
dominios da Peninsula Ibérica até o ano de 1680 (Martinez Lemoine, 1977, p. 17).

Como ja foi dito, as Ordenanzas hechas para los nuevos descubrimientos, con-
quistas y pacificaciones trariam, pela primeiravez, claras e aprofundadasindicacoes
sobre como deveria ser o desenho da cidade, principalmente em relacao a con-
formacao da plaza mayor, assim como das vias que nasceriam e se espalhariam a
partirde sua estrutura hierarquicamente prioritaria. E l6gico que estas disposicoes
acabariaminferindo diretamente no conceito de como deveria ser a traza da cidade
—como poderia ser detectado em um conhecido trecho das ordenagoes filipinas
retirado da lei de 1573, aqui extraido do “Titulo VII, do Libro IV”, da Recopilacion
de Leyes de los Reynos de las Indias®:

A Praga Maior, onde ha de comecar a povoagao, estando na costa
do Mar, deve ser feita no desembarcadouro do porto, e se for
local mediterraneo, no meio da povoagao: com forma em quadro
prolongado que tenha pelo menos de comprido uma vez e meia
e meio a sua largura, porque serd mais a propdsito para as festas
a cavalo, e outras: a sua grandeza proporcionada ao nimero de
vizinhos e tendo consideracao que os povoados podem aumentar,
nao seja menos que duzentos pés de largura, e trezentos de
comprimento, nem maior que oitocentos pés de comprimento e
quinhentosetrintadelargura, e terd propor¢ao média e boa se for
de seiscentos pés de comprimento e quatrocentos de largura: da
Praca saiam quatro ruas principais, uma no meio de cada lado: e
demais dessas, duas em cada esquina: as quatro esquinas olhem
para os quatro ventos principais, pois saindo assim as ruas da
praca, nao estarao expostas aos quatro ventos principais, que sera
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muito inconveniente: toda em contorno e as quatro ruas principais
que dela hao de sair, tenham os portais para a comodidade dos
passantes, que costumam frequentar, e as oito ruas, que sairao
pelas quatro esquinas, saiam livres, sem encontrar os portais, de
forma que fagam a calgada direta com a praga e a rua (Carlos 1I,
1681, tomo 2, p. 92, tradugao nossa).

Nao obstante o fato da lei sancionada em 1573 apresentar algumas resolu-
¢Oes que ja seriam efetivamente seguidas desde o inicio da colonizagao — como a
recomendacao de se abrir a plaza mayor nas imediacoes do porto, para as cidades
litoraneas ouribeirinhas, e no centro da povoagao, para os assentamentos mediter-
raneos —, a configuracao exigida para a praca principal determinaria uma ruptura
radical com aquele desenvolvimento racionalizado da forma da cidade virreinal
em direcao ao modelo regular e ao modelo cldsico (Hardoy, 1975, p. 12) e em diregao
ao diagrama em damero, balizado pela quadricula perfeita. Ao exigir que a praga
mantivesse a proporgao de “um e meio” de comprimento para “um” de largura
e que ela fosse atingida por 12 vias, 4 cruzando os pontos médios de seus lados,
e mais 4 pares de logradouros se encontrando, perpendicularmente, em cada
vértice do retangulo que envolveria o grande largo, as leis filipinas dissolveriam
aeficiéncia e a simplicidade da quadricula hispano-americana — que até entao se
comportaria como um coerente esquema fundado na existéncia de uma praga de
planta quadrangular, cujo espago seria proveniente da nao ocupacao de umadas
quadras que constituiriam os modulos regulares, ortogonais e quadrados, que se
espalhariam portoda a extensao da cidade, definindo sua dimensao e permitindo
sua ampliacao ordenada e racional para além de seus limites originais.

E certo que a plaza de armas de muitos nticleos importantes criados na pri-
meira metade do século XVI poderia apresentar um desenho em projecao retan-
gular; ou seja, em quadro alongado, como estabeleceria a lei de 1573. Contudo, as
disposi¢oes das Ordenanzas de Felipe IT, ao exigirem a presenca daquela complexa
trama vidria que deveria acorrer a praca principal, complicariam em demasiado
o design simples da grelha regular — seja nas povoagoes formadas por unidades
quadradas, sejanaquelas constituidas por quarteirbes retangulares. Seria pratica-
mente impositiva a concep¢ao de umtracado urbano que apresentasse unidades
fundidrias de tamanhos diversos, devido as diferentes “testadas” que cada par de
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quarteiroes precisaria obter nos lados adjacentes da praca —em funcao das dis-
tintas dimensodes que as faces de sua formaretangular receberiam. Ou, na melhor
das hipdteses, o nicleo urbano deveria ser composto por médulos retangulares
que, para seremiguais, precisariam seguir umaidéntica proporcao relativa aquela
da plaza mayor, bem como estarem dispostos, inevitavelmente, em um mesmo
sentido, com os lados maiores formando as testadas dos quarteirdes nas duas
faces mais alongadasda praga, e com oslados menores definindo as testadas nas
faces mais curtas. Seriam férmulas muito complexas e dificeis se comparadas a
tradicao estabelecida; um diagrama que tornaria a planificagao, o assentamento
e o desenvolvimento da cidade por demais intrincados (Figuras 69-70).

Entretanto, se fosse promovido um confronto entre as claras exigéncias das
leis filipinas e o design tradicional da cidade regular, praticado desde a segunda
fundacao de Santo Domingo em 1502, chegar-se-ia a conclusao de que nenhum
nucleo urbano desenhado até a década de 1580 chegaria a apresentar uma confor-
macao semelhante aquela determinada pelas ordenagoes. Ou seja, contrariando
0 juizo de Gutiérrez que declarava que as Ordenanzas de Poblacién ratificariam a
acao pratica anterior, as leis filipinas, pelo contrario, ignorariam categoricamente
aquela “evolucao” da traza das cidades virreinales em direcao ao modelo da qua-
dricula regular e, consequentemente, ao damero — pelo menos no que se refere
a morfologia urbana. Logo, segundo afirmaria Nicolini, em um ensaio de 1998,
intitulado “Lugares comunes en historia urbana”, existiriam notdrias diferengas
entre o modelo consagrado, que seria seguido empiricamente por grande parte
dos mais de 200 nlcleos urbanos fundados até 1573, e aquela tipologia de cidade
sancionada pelas Ordenanzas hechas para los nuevos descubrimientos, conquistas y
pacificaciones (Nicolini, 1998).

Mais significativo ainda seria o fato de que, mesmo depois de promulgadas
as Leyes de Indias, aimensa maioria das povoacoes de desenho regular que viriam
a ser estabelecidas até o gradativo colapso do processo de dominacio espa-
nhola seriam desenhadas respeitando a tradicao empirica da cidade em grelha
regular, com a plaza mayor constituida pela nao edificacio de um dos quarteiroes.
Pouquissimas cidades, fundadas a posteriori, se aproximariam do modelo exigido
pelas ordenagoes filipinas: seria o caso datraza concebida paraa segundalocacao
da Ciudad de Panam4, aprovada em 1673 — plano que previa a existéncia de uma
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Figura 69

Algumas possibilidades de interpretacao do desenho das cidades hispano-americanas a partir
das Ordenanzas de Felipe Il — complexas solucdes derivadas da exigéncia que a praga contasse
com a propor¢ao de “um e meio” de comprimento para “um” de largura e que ela fosse
atingida por 12 vias, 4 cruzando os pontos médios de seus lados e mais 4 pares de logradouros
se encontrando, perpendicularmente, em cada vértice do retangulo.

Fonte: diagramas elaborados por Rodrigo Baeta.

Figura 70

No primeiro diagrama, a esquerda, a Unica possibilidade de organizacdo da traza das cidades
hispano-americanas (segundo as Ordenanzas de Felipe Il) através de uma grelha regular de
quarteirdes de idénticas dimensoes; para isso, as manzanas deveriam adquirir uma proporgao
de “um e meio” de comprimento para “um” de largura — a mesma exigida para a plaza mayor.
No Ultimo esquema, a direita, o tipo mais simples e eficiente — em damero —, 0 modelo clssico
comumente seguido na América hispanica, cuja plaza mayor seria o simples espaco resultante
da ndo ocupagdo da quadra central.

Fonte: Diagramas elaborados por Rodrigo Baeta.
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praca alcancada por vias que chegariam ordenadamente aos pontos médios
dos quatro lados e de mais quatro logradouros que deveriam tangenciar dois
dos lados paralelos da plaza de mayor, totalizando um nidmero de oito ruas que
afluiriam ao grande vazio; ou na povoacao de Manajay, em Cuba, desenhada em
1768, uma das Unicas a acolher o conjunto de 12 vias requerido pelas Ordenanzas.
Nao obstante, rarissimamente o esquema das Leyes de Indias de Felipe II seria
respeitado plenamente, sendo a praca principal quase que invariavelmente de
planta quadrangular — como aconteceria nos casos supracitados de Panama e
Manajay (Figuras 71-77).

Além disso, outras resolugdes que estariam claramente expostas nas leis,
além de nao refletirem a tradicao de design e ordenagao dos ntcleos urbanos
anteriores a 1573, praticamente ndo viriam a ser aplicadas nas proximas centu-
rias — como aquela indicagao que imporia o encerramento dos quatro lados da
praga por galerias abertas em portais, raramente seguida em sua plenitude, pelo
menos até o século XIX; ou a lei que exigiria que, em lugares mediterraneos, a
igreja principal fosse construida a uma distancia razoavel da plaga mayor (Carlos II,
1681, t.2, p. 91), situagao que estaria em completo desacordo coma agao praticada
durante todo o periodo colonial que determinaria o assentamento da catedral, ou
daigreja matriz, em uma posicao proeminente em plena praga principal da cidade.

Na realidade, para Alberto Nicolini, o desenho que deveria ser gerado para
as plazas mayores hispano-americanas, segundo as disposicoes das ordenagoes
sancionadas por FelipeIT, aproximaria a sua morfologia a da nova Plaza Mayor de
Valladolid, na Espanha, recinto que teria sido recentemente reformulado devido
a um incéndio arrasador acontecido no ano de 1561 (Figura 78):

Frente a pergunta do por que esta legislagao que parecia ignorar
que jaforam tracadas na América duzentas magnificas cidades’,
podemos citar que o projeto previsto de forma clara se asseme-
lhava ao da pracae mercado novos da cidade de Valladolid, cidade
natal de Felipe II, praca que acabara de ser retracada em forma
regular por Francisco de Salamanca apds o incéndio que a destruiu
em1561. Anova praca, concluidaem1s71€é retangular, de propor¢ao
uma por umavez e meia, esta completamente composta em por-
ticos e treze ruas saem dela, as principais em pdrticos, uma das
quais une, a mais de 300 metros, a praga nova com a regiao da
catedral (Nicolini, 2005b, p. 31-32, tradugao nossa).
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Figura 7l

Projeto de 1768 para a nova cidade de Manajay (Cuba).
Uma das poucas a apresentarem as |2 vias que se
encaminhariam a praca maior quadrangular.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 141).
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Figura 72

Plano topogrdfico de la
poblacién de Mariz, datado
de 1829. Talvez um dos
que mais se aproximaria

do recomendado pelas
Ordenanazas de Felipe

[l — doze vias que se
encaminhariam para a praga
retangular, de proporcao de
“um” para “um e meio”.
Fonte: CEHOPU (1989, p. 69).
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- FiguraT3
| Plano parcial de 1784 de San
 —— Julian de los Guines, Cuba —
cidade fundada em 1735 e que
| seguiria, aproximadamente, as
| | recomendacoes das Ordenanzas

: de 1573.
“l Fas 4” i h Fofte CEHOPU (1989, p. 68).

Figura 74

Plano da Ciudad de Panama
refundada em outra locacdo em
1673, seglin ha de quedar en el sitio
donde se estd mudando. Percebe-se
a plaza mayor quadrangular atingida
por oito vias, duas atravessando os
pontos médios das suas faces.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 146).
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Figura 75

Plano da Villa de Ibarra (fundada em 1606), no Equador, elaborado por Alexandre Velez em 1816. Seguiria o
esquema tradicional da quadricula com praca central.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 80).

Figura 76

Planta da Villa de San Rafael de Rozas, no Chile — fundada em 1793. Ainda no século XVIII se daria preferéncia para
o esquema tradicional da quadricula com praga formada pela supressao de uma quadra.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 79).



Figura 77
=i Plano de fundacdo da cidade de Nueva Paz, em
e e | o | 1 Cuba (1802). Prossegue, no inicio do século XIX, o
' e : = esquema tradicional da quadricula com praca formada
e e R I I pela supressio de uma quadra. Percebe-se que, a

: . partir do século XVIII, as quadras dos novos nucleos
ganhariam dimensdes mais modestas — cerca de 70
metros, neste caso — e muito mais parcelas.

j Fonte: CEHOPU (1989, p. 137).
"

Figura 78

Plano de 1738 de Valladolid, Espanha — desenhado pelo cartégrafo Ventura Seco. Destaque para a plaza mayor,
implantada logo apds o incéndio de 1561, projetada pelo arquiteto Francisco de Salamanca (1514-1573).
Nota-se a proporc¢ao da projecao da praca, que tende para “um de largura por um e meio de comprimento”,
e a grande quantidade de vias que acorrem a ela — para além da auséncia de edificios religiosos.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:VENTURA_SECO_1738.jpg.
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Esta constatacdo, apontada pelo arquiteto argentino, reforcaria o juizo
de como as indicacoes das ordenacoes filipinas para as Indias Ocidentais nio
apreciariam o coerente desenvolvimento urbano que se desenhava no Novo
Mundo ha mais de 80 anos: em oposicao, imporiam, verticalmente, um modelo
peninsular que pouca relagao teria com a realidade, ja consolidada. Logo, a
legislacao urbanistica sancionada nas Ordenanzas de Poblacién, por um lado, nao
definiria minimamente o carater morfoldgico da cidade americana; e por outro
lado, nada acolheria da experiéncia perpetrada até entao — diminuindo, sobre-
maneira, a suposta importancia que poderia ser atribuida a teoria no processo
de desenvolvimento da urbanistica praticada na América hispanica. O queviriaa
comandar, efetivamente, o desenvolvimento do modelo regular da cidade seria,
simplesmente, o eficiente processo de adaptacao e aperfeicoamento de umatipo-
logia que, empiricamente, teria “evoluido” a partir de sua génese na conformagao
urbanistica da primeira capital americana—a cidade de Santo Domingo. E a maior
prova dadistanciadas leis relativa a este processo seria a suanao absorcao para
as novas fundacoes a partir do ano de 1573, povoac¢oes que continuariam seguindo
a tradicao da quadricula hispano-americana.

Estrutura e paisagem nas cidades hispano-americanas no
século XVI

Odesenvolvimento lento ou rdpido, segundo os casos, das cidades
se manifestou no crescimento, estabilizacao e diferenciagao de
sua sociedade, em sua maior atividade econémica, na adogao
de formas de vida mais tipicamente urbanas e no surgimento de
novas preocupacoes culturais. Mas mostrou-se principalmente no
feito concreto de sua construcio. Ato simbdlico, a fundagio nio
instaurou a cidade fisica. Seu tracado se transformou, entao, em
um projeto que era necessario converter em realidade. E depois do
local ter sido adotado definitivamente, o projeto foiimplementado
lentamente, levantando construcdes civis e religiosas em lotes em
queotracado marcavaetinham sido formalmente concedidos aos
habitantes ou reservados para edificios publicos (Romero, 2007,
p. 99-100, tradugio nossa).



Contra a quadricula

Como afirmaria o historiador argentino José Luis Romero, no século XVIum
lento e gradativo processo de ocupagao e desenvolvimento viria a ocorrer nas
cidades coloniais apds sua fundagao, em todo territdrio das Indias Ocidentais. Em
algumas urbes, estrategicamente implantadas, o espago urbano se consolidaria
de maneira um pouco mais célere; e em outras, menos significativas e présperas,
deforma muito vagarosa. O ato de criacao, bem como o delineamento prévio dos
nucleos urbanos do Novo Mundo, particularmente aqueles projetados através
de um design que tenderia a regularidade — aqueles concebidos por meio de uma
traza que fosse efetivamente ordenadora —, seria o primeiro instante que marcaria
o intricado processo de constituicao da estrutura e da paisagem das cidades.

Indubitavelmente, o desenho elaborado com antecedéncia a edificagcao do
organismo urbano propriamente dito viria a ser uma ocasiao de enorme gravidade
paraadefinicao do cendrio que se estabeleceria navivéncia do ambiente citadino
—jd que, como diria o arquiteto e critico italiano Aldo Rossi (1931-1997), em seu
classico livro de 1966, architettura della citta, o plano nao seria apenas um dos
mais eficientes organismos estruturadores da cidade, mas, especialmente, um
dos elementos que apresentariam maior disposicao em permanecer inalterado
no futuro desenvolvimento do ambiente urbano (Rossi, 2006, p. 56).

Nao obstante, o projeto de distribuicao e estruturacao das vias e solares
deveriatomarformafisica, e mesmo a simplesimplantacao da traza no sitio esco-
lhido para acolher o organismo urbano nao garantiria a sua consolidagao como
um nucleo vigoroso e animado que funcionasse efetivamente como uma cidade.
Deste modo, ao contrario do que aconteceria na maioria dos burgos medievais
do continente europeu — que frequentemente passariam por um crescimento
organico, sem a existéncia de um design global previamente elaborado™ —, para
os nucleos maisimportantes da América espanhola, os primeiros habitantes que
viriam a ocupar seu espaco urbano — os conquistadores que teriam alcancado e
dominado os povos da regiao —veriam nascer a estrutura vidria da cidade balizada
pelo seu plano bidimensional antes mesmo dela ser habitada.

Por isso, nos primdrdios da colonizacao, a for¢a do design regulador seria
imediatamente sentida em alguns aspectos essenciais para o desenvolvimento
dascidades —em situagoes que seriam totalmente incomuns se comparadas area-
lidade doagenciamento das urbes europeias. Tanto os assentamentos principais
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— as capitais senhoriais dos virreinatos, das audiencias, das gobernaciones —, como
os nucleos urbanos menos representativos, teriam seu processo de desenvol-
vimento iniciado pela ocupacao dos lotes provenientes do parcelamento das
guadras que conformavam o perimetro da plaza mayor, ou daquelas gue estariam
distribuidas no entorno imediato a ela. Os solares destinados a igreja matriz ou a
catedral, aos edificios ligados a administragao regional ou municipal e as parcelas
de terreno direcionadas aos primeiros e aos mais respeitdveis conquistadores,
estariam, invariavelmente, locados em volta da plaza de armas, e nas quadras nas
suas proximidades®. Por outro lado, quanto mais afastadas fossem emrelagao a
praca principal, quanto mais distantes do centro dominante da urbe estivessem
as quadras previstas no plano inicial, menos disputados seriam os solares que as
constituiriam.

Logo, em muitas cidades coloniais hispano-americanas, iniimeros quartei-
roes assentados nas cercanias do limite entre a estrutura vidria constituida e o
ambiente rural fronteirico estariam ainda desocupados ao final do século XVII, e
assim permaneceriam por muitas décadas — situacao totalmente improvavelem
uma cidade do Velho Continente, justamente em funcao do natural crescimento
centrifugo e organico que a estrutura urbana sofreria com o passar dos séculos
(Figuras 79-81). Segundo Romero (2007, p. 100, tradugao nossa):

Se o tragado foi um projeto, seu alcance e distribuicao revelam a
perspectiva que os fundadores descobriam para as novas cidades.
A certas capitais — México, Lima, Buenos Aires — foi atribuida
uma drea que ultrapassava uma centena de blocos; mas a grande
maioria das cidades tinha cerca de vinte e cinco e, tanto umas
como outras levaram muito tempo para alcancar uma edificacao
compacta fora do centro da cidade. No fim do século XVII ou no
inicio do século XVIII muito poucas tinham ultrapassado esses
limites, mesmo que tivessem aparecido algumas formacoes
suburbanas irregulares.

Por outro lado, mesmo nas areas centrais das influentes capitais dos virrei-
natos, das audiencias e das gobernaciones coloniais, nos nicleos urbanos estrategi-
camente implantados, ou nas cidades que, por algum motivo — comércio, porto,
mineragao — alcangariam rapidamente significativa prosperidade econémica,
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Figura 79

Plano de Oaxaca de

1843. A planta revelaria
que ainda no século XIX
grande parte da quadricula
obsessivamente regular
implantada a partir de 1521
estaria desocupada, langada
; h na zona rural fronteirica.
=== - = : L Fonte: The University of Texas Libraries.

Figura 80

Plano de Puebla de 1754,
. elaborado por Joseph
Marianus, mostrando os
quarteirdes retangulares
ainda desocupados em
meados do século XVIII,
mesmo nas proximidades
| da plaza.

Fonte: Allende Carrera (2006, p. 109).




Figura 8

Vista aérea do assentamento colonial de Cholula, no México, em 1939 — nlicleo edificado acima do antigo
assentamento do povo choluteca apds o massacre empreendido por Cortés em 1519. Em destaque,

a Grande Piramide pré-colombiana (a esquerda) e, a direita, a cidade regular hispanica — com a periferia da
plaza mayor ainda pouco ocupada e as quadras mais distantes, efetivamente vazias.

Fonte: Compaiiia Mexicana Aerofoto. Benevolo (2008b, p. 429).




Contra a quadricula

adensidade damassa construidaemrelacao atraza propriamente dita, em relacao
aarmagao viaria rasgada no primeiro instante de edificacao do complexo urbano,
seriainvariavelmente baixa até o avancar do século XVII. O motivo deste cardter
rarefeito das cidades hispano-americanas estaria, em grande parte, relacionado
aincrivel dimensao que o organismo urbano desnudo jd acolheria por ocasiaoda
implantacdo da estrutura vidria e de sua divisdo fundidria. Nas Indias Ocidentais
otamanhodasquadras, alargura dasvias e principalmente a extensao dos solares
seriam particularmente colossais se confrontados a contemporanea realidade
das cidades europeias. Por exemplo, para o assentamento da cidade de Lima, a
antiga Ciudad de los Reyes, capital do vice-reinado do Peru, fundada por Pizarro
em 1535, seria estabelecida umatraza formada por uma quadricula perfeita na qual
as quadras possuiriam 450 pés de lado (cerca de 150 metros) e as vias contariam
com 4o pésdelargura (por volta de 13 metros). Estas dimensoes seriam repetidas,
com pequenas variacoes, em dezenas de nicleos urbanos criados a posteriori em
diversos territérios do Virreinato peruano, particularmente em cidades fundadas
na regiao do Cone Sul®.

Entretanto, a baixa densidade, consequéncia da ocupacgao rarefeita do
ambiente urbano, estaria mais vinculada ainda ao parcelamento inicial do solo
a que estariam submetidos os assentamentos fundados no Novo Mundo. Na
verdade, a cidade dos conquistadores sempre teria seus quarteirdes divididosem
poucos lotes, sendo que a pratica mais comum para as urbes ligadas ao supra-
citado modelo cldsico se estabilizaria na decomposicao das quadras em apenas
quatro solares — o que, em uma cidade com quarteirdes de 150 metros de lado,
definiria a existéncia de terrenos de 75 por 75 metros?. F l6gico que, mesmo reco-
nhecendo a presencainevitdvel, no centro urbanizado, dasimponentes estruturas
dos edificios religiosos — catedrais, paldcios arquiepiscopais, igrejas maiores,
igrejas paroquiais, conventos, monastérios, hospitais — e das monumentais
construgoes ligadas ao poder da metrdépole ou da colonia — palacios de governo,
cabildos, ayuntamientos®, municipalidades, carceres —, e mesmo admitindo que
pudesse existir uma situacao sui generis em que todos os lotes destinados aos
primeiros habitantes estivessem tomados, acolhendo devidamente as casas
das personalidades mais influentes das senhoriais cidades projetadas para os
espanhdis, adensidade construtiva do nticleo urbano seria minima se comparada
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a das cidades europeias, pois, com exce¢ao dos grandes monumentos, as cons-
trugdes civis ocupariam apenas uma reduzida porgao dos solares (Figuras 82-83).

Na verdade, a casa-huerta privada (Mattos-Cardenas, 2004, p. 80), diluida
naimensa dreados terrenos destinados aos fundadores, poderia estar locada na
esquina das quadras, construida alinhada com a via no meio do solar, ou mesmo
levantada para dentro do extenso lote: independentemente disso, a massa
edificada do quarteirdo contaria, invariavelmente, com uma infima densidade
construtiva e, consequentemente, com uma baixissima densidade populacional®.

Portanto, em um primeiro momento, nas longas, largas e retilineas vias que
conformavam a estrutura da cidade virreinal, os panoramas retirados das vastas
ruas — panoramas nos quais os pontos de fuga se perderiam no vazio resultante
dadissolugao dasvias nasfronteiras do organismo urbano—nao apresentariam,
contraditoriamente, uma marcada forca perspectiva. Nas densas e ancestrais
cidades europeias, as poderosas “paredes” formadas pelas fachadas contiguas
dasaltasedificagoes, alinhadas nas estreitas e continuas ruas, produziriam aquele
tipico e aprazivel efeito direcional — um sentimento de acolhimento resultante
do carater fechado dos caminhos, retilineos ou tortuosos, que naturalmente se
formavam no interior do organismo urbano. J4 nas cidades americanas, a ine-
xisténcia fatal de uma sequéncia ininterrupta de edificios geminados, alinhados
comavia, decretaria que, proporcionalmente, haveria muito mais espacos vazios
do que massa construida na apreensio em profundidade das ruas. A presenca
das poucas e baixas edificacoes levantadas nos dois lados dos amplos e largos
logradouros, bem como a existéncia frequente de lacunas oriundas dos inumeros
cruzamentos rasgados em toda a extensao das ruas, tornariam os encaminha-
mentos perspectivos — ou mesmo os direcionamentos sinuosos das vias curvi-
lineas dos poucos assentamentos urbanos relevantes de traza irregular — por
demais frageis e rarefeitos (Figuras 84-8s).

Neste cendrio, tornar-se-ia explicita a for¢ca do plano bidimensional, gerador
da distribui¢ao vidria do organismo urbano, como elemento nao sé definidor
da estrutura das cidades coloniais, mas também como organismo mais signi-
ficativo para a construcao da paisagem dos ndcleos hispano-americanos, pelo
menos durante o século XVI. Mesmo quando resolucbes urbanisticas regionais
ou municipais viriam a exigir o fechamento das dreas livres dos grandes solares



Figura 82

Plano de Buenos Aires de 1776, desenhado por
José Marfa Cabrera, com destaque para a area
central totalmente ocupada — mas as quadras
periféricas com uma parca densidade.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 79).

Figura 83

Plano parcial da cidade e fortificacdo de
Montevideo, Uruguai — fundada em 1726 — tal
como se encontrava em 1783. E possivel notar
que mesmo na area adjacente a praca, a OCUpacao
das quadras era ainda rarefeita.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 147).




Figura 84

Comparagdo entre dimensdes de parcelas.
As menores: fundacdes castelhanas do século
XlI. As intermedidrias: fundagbes castelhanas
e navarras dos séculos XlI e XllI. As maiores:
fundacdes hispano-americanas do século XVI.
Fonte: Por José Luis Garcia Fernandez, CEHOPU (1989, p. 99).

Figura 85

Comparagdo entre dimensdes de ruas,
manzanas e parcelas. As menores: fundacoes
navarras do século XIV. As intermedidrias:
fundagbes mallorquinas do século XIV. As
maiores: funda¢des hispano-americanas do
século XVI.

Fonte: Por José Luis Garcia Fernandez, CEHOPU (1989, p. 99).
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através da construcao de muros levantados no perimetro exterior das qua-
dras (Figuras 86-90), ou seja, na testada dos lotes (Nicolini, 1992-1993, p. 42), a
impressao capturada no interior do nticleo urbano seria a de que o plano vidrio,
com a sua regularidade e extensao, “devoraria” implacavelmente a apreciacao
da paisagem tridimensional do ambiente citadino. Assim, a imagem retirada
dos flancos dasvias, alinhamentos marcados pela presenca continua dos baixos
muros, pontuados por poucas edificacoes, ou por escassas portadas trabalhadas
para distinguir a entrada das casas construidas nos interiores dos lotes, conti-
nuaria francamente diluida, em termos proporcionais, pela imperativa largura
e extensao das vias, sublinhando a forga da traza originaria sobre a arquitetura,
sobre o ambiente tridimensional na percepcao do espaco urbano.

Logo, o cendrio das cidades virreinales seria caracterizado por uma paisagem
homogénea e mondtona derivada da reticula ordenada que se estenderia por toda
extensao do complexo urbano (Figuras 91-94), somente rompida pela eventual
presenca de uma imponente estrutura religiosa ou oficial, e pelo cardter centra-
lizador e monumental que assumiria a plaza de armas. E mesmo muitas cidades
que nao chegariam a contar com um desenho totalmente regular, com um plano
tracado através de um diagrama de vias que se cruzassem ortogonalmente e
conformassem quarteiroes de iguais dimensoes, apresentariam uma tendéncia
a gerar organismos urbanos que se revelassem, visualmente, como ntcleos
perfeitamente regulares, tracados a cordel y regla:

A representacao grafica da cidade em um plano em que se regis-
trem as verdadeiras magnitudes de ruas e quadras, descreve
irregularidades de tragado normalmente imperceptiveis, cuja
significacao deveria ser reconsiderada no momento de estabelecer
tipologias urbanas.

A ‘cegueira’ ante certas imperfeicoes formais, conhecida pela
psicologia da gestalt como a ‘lei da plenitude das formas’ de
Wertheimer, que formula atendéncia da percepcao paraasimetria,
asimplicidade e a regularidade da forma, tem uma consequéncia
importante na percepcao direta da cidade: a forma urbana apa-
rente é mais verdadeira que aimagem retiniana, e, portanto, que
arepresentacao planimétrica exata de seu tracado (Salcedo, 1990,
p. 54, tradugdo nossa).
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Figura 86
Via de Oaxaca. Ainda hoje é possivel perceber seguimentos de rua de cidades

coloniais cujas testadas sdo preenchidas com muros. Contudo, costumam marcar
os limites de mosteiros e conventos.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 87

Rua da antiga Villa de Santa
Marfa de Leyva, na Colémbia,
fundada em 1572. E possivel
perceber, a esquerda, longos
muros brancos alinhados com
a via a menos de um quarteirdo
da plaza mayor, encerrando
solares antes pouco ocupados,
ou até mesmo nao ocupados.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 88

Outra rua da Villa de Leyva,

na Colémbia. Ao lado do
imponente sobrado, a esquerda,
um muro branco, alinhado com
a testada da via protege antigos
quintais e garante a continuidade
perspectiva do logradouro.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 89

A mesma via da Villa de Leya, um pouco mais a frente — agora
mostrando longos segmentos de muros brancos a direita.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 90
Detalhe da litografia intitulada Puerto de la Vera Cruz Nueva con la Fuerga de San Juan de Ulua en el Reino de La Nueva

Exparia en el Mar del Norte. Expde uma imagem panordmica da cidade de Veracruz em 1628, na qual se percebe,
claramente, a rarefeita ocupacdo das manzanas centrais, com as testadas preenchidas com muros continuos.
Fonte: University of Texas Libraries.

Figura 91

Quadra com rasantes
edificios residenciais de
apenas um piso que
ocupam grandes testadas
na cidade de Oaxaca,
México. Fotografia tirada
em frente a Igreja do
Convento de Santo
Domingo.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta
(2009).




Figura 92

Rua com rasantes edificios
residenciais de apenas um piso que
ocupam grandes testadas na area
central da cidade de Oaxaca.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 93

Esquina em Oaxaca com casas
térreas nas proximidades do
Convento de Santo Domingo.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 94

Esquina em Oaxaca com casas
térreas nas proximidades do
Convento de Santo Domingo.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Ouseja, ojuizodeclarado pelo arquiteto colombiano Jaime Salcedo, no texto
“Elmodelo urbano aplicado ala América Espafiola: su génesis y desarrollo tedrico
practico”?, esclareceria por que tantos cronistas do século XVI descreveriam
cidades semirregulares, como Santo Domingo, como ndcleos urbanos de traza
perfeitamente ordenada. Se ja existiria uma dificuldade natural em perceber, ao
caminhar pelas vias retilineas de muitas das cidades coloniais, gue nas esquinas
elas ndo se encontrariam efetivamente em dngulos perfeitamente retos, para um
europeu do século XVI, acostumado a vivenciar as confusas e tortuosas cidades
medievais, estas varia¢oes seriam definitivamente imperceptiveis, levando-o,
frequentemente, a construir um senso de absoluta ordenacao, tanto para as
cidades ndo absolutamente regulares, quando para aquelas obsessivamente
regulares em forma de tabuleiro de damas.

Estrutura e paisagem nas cidades hispano-americanas no
século XVI: a plaza mayor e a arquitetura monumental
distribuida pelo nicleo urbano

Quais sao os elementos bdsicos que compoem a cidade na América
espanhola? Nos tempos coloniais, a que nos referimos de forma
particular neste ensaio, sao essencialmente duas: o plano de
xadrez (ou seja, a organizagao ortogonal do espaco) ea praga cen-
tral monumental. Se um e outro formam o sentido de orientacao
urbano americano, a praga se reserva o privilégio de configurar a
imaginabilidade da cidade.

[...] Durante a época colonial, enquanto se manteve a concepgao
urbanada coroa—que, por certo, constituia uma politica—a praca
¢ identificada com a cidade, a representava e assumia a quase
totalidade de suas fungdes. A praca era o centro geografico, o
centro simbdlico e o centro ativo da cidade colonial. Era, por-
tanto, um ponto de referéncia privilegiado. [...] Todos os pontos
de referéncia ou de ancoragem, que em outras cidades se encon-
tram distribuidos no casco urbano, situavam-se aqui agrupadas,
reforcando-se uns aos outros. Na verdade, a praca era mais do
que um ponto de referéncia privilegiado. Era o marco da cidade
colonial (Rojas Mix, 2006, p. 143-144, tradugao nossa).
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As palavras do escritor e historiador chileno Miguel Rojas Mix, proferidas
no livro La Plaza Mayor: el urbanismo, instrumento de dominio colonial, publicado
originalmente em1978, serviria como uma boaintroducao a este item que almeja
discorrer sobre a plaza mayor, o elemento urbanistico que assinalaria, fatalmente,
o carater de centralidade que a grande maioria das cidades hispano-americanas
viria a acolher — para, em uma segunda etapa, debater a importancia que as
estruturas edilicias monumentais que comporiam a praga, ou que estariam
levantadas nas suas proximidades, alcancariam nas urbes das Indias Ocidentais
(Figura 95). Vinculada, indissociavelmente, ao design bidimensional dos ntcleos
urbanos, sendo, frequentemente, nos assentamentos mais regulares, a simples
decorrénciadovazio resultante da supressiao de um dos quarteirdes que deveriam
comporamalhavidria prevista no planoinicial (normalmente aquela quadra mais
central), a plaza mayor se apresentaria como o “coragao pulsante” das urbes fun-
dadas pelos espanhdis, se confundindo, naturalmente, com as prdprias cidades
—da mesma forma que, como diria Rojas Mix (2006, p. 49), as mais importantes
capitais hispano-americanas se identificariam diretamente com seus respectivos
virreinatos, audiencias, e gobernaciones distribuidos nas imensas areas da colénia.

Parece consenso, entre os proeminentes pesquisadores da urbanistica
colonial, o fato da plaza mayor concentrar, nos séculos sob o dominio espanhol,
as estruturas arquitetdnicas que representariam as mais importantes funcoes
religiosas, politicas, juridicas, comerciais, e de lazer da cidade hispano-ameri-
cana-—apesarde que os assentamentos de fundacao mais antiga apresentariam
a tendéncia a divisao policéntrica das funcdes em diversos espacos publicos,
como aconteceria nas cidades caribenhas de Santo Domingo e La Habana e na
centro-americana Panama, La Vieja®.

Além disso, em grande parte dos assentamentos fundados no século XVI,
apraca principal nasceriacomo o espago apropriado para as tropas manobrarem,
entrarem em formacao e marcharem para os limites da urbe com o objetivo
de protegerem a regiao dos invasores e revoltosos, especialmente os grupos
nativos oponentes. Durante o processo de conquista dos territorios das Indias
Ocidentais, a maioria dos organismos urbanos recém-fundados pelos ibéricos
se revelaria, em um primeiro instante, como verdadeiros postos de fronteira —
assentamentos que precisariam resguardar as perigosas dreas limitrofes entre as
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Figura 95

Representacgdes de nlcleos urbanos hispano-americanos retiradas do livro EI Primer Nueva Corénica y Buen Gobierno
(1615), do cronista indigena peruano Felipe Guaman Poma de Ayala (1556-1644). Interessante o fato de o escritor
nativo expressar as caracteristicas das cidades através de suas plazas mayores. Nesta ordem: Cumand, na Venezuela,
fundada em 1522; Cusco, Peru, 1534; Santiago, Chile, 1541; Panama, la Vieja, 1519; Callao, Peru, 1537; Lima,
Peru, 1535; Tucuman, Argentina, 1565; Rio Bamba, Equador, 1589.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 53-54).
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regides parcialmente civilizadas e apaziguadas e aquelas ainda selvagens e hostis.
Logo, a fungao militar seria, provavelmente, a mais importante acao geradora
do grande vazio central das cidades, o que levaria a plaza mayor a ser também
conhecida, em toda América hispanica, como plaza de armas (Rojas Mix, 2006,
p.64). Nao seria uma denominagao utilizada na PeninsulaIbérica, onde aideia de
plaza de armas, ou praga forte, traria, como pressuposto, a existéncia de todo um
complexo urbano fortificado — e ndo apenas uma praga comintenso contingente
militar, mesmo sendo a maior e mais importante drea publica da cidade. Logo,
designar o espaco aberto central mais relevante do nicleo urbano como “plaza
de armas” seria um conceito geneticamente americano.

No entanto, o elemento urbano conhecido como plaza mayor seria, grosso
modo, proveniente da Metrdpole. De origem medieval, frequentemente con-
formaria a principal praca da cidade, da mesma forma que aconteceria, apds a
conquista, nas Indias ocidentais (Figura 96). Mas, as plazas mayores espanholas
abertas naldade Média guardariam muito poucas relagoes, em termos de estru-
tura e paisagem, com aquelas que viriam a ser constituidas, e posteriormente
consagradas, como umadas mais fascinantes criacoes da urbanistica e da arqui-
tetura peninsulares, durante os séculos XVI, XVII, XVIII e XIX. Antonio Bonet
Correadiscorreria brevemente sobre a diferenga entre estes organismos urbanos
durante o Medievo e as pracgas abertas no periodo humanista a partir da criacao
da Plaza Mayor de Valladolid, apds o incéndio que arrasaria a cidade em 1561

A praga maior medieval era um agregado de casas diferentes com
portas e janelas construidas em diferentes épocas e proximaaelas
se encontrava a igreja maior ou, como foi o caso de Valladolid, a
fachada de um grande convento, o de Sao Francisco, o qual tinha
na praca uma capela aberta, que era usada em dias de mercado.
Ademais, ainda na Idade Média as pracas maiores estavam
mais ou menos ‘deslocadas’ com respeito ao centro urbano, nao
ocupavam ou constituiam ainda o centro mesmo urbano. Foiem
Valladolid, onde a necessidade de reconstruir o centro da cidade,
por causa de um terrivel incéndio em 1561, que a praga maior
castelhana adquiriu as caracteristicas modernas e distintivas de
uniformidade e regularidade que sem alteragoes substanciais
veio quase aos nossos dias. A andlise do seu processo merece
atencao especial porque durante muitos séculos serviu como um
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modelo em toda a Espanha, chegando a fazer com que o termo
Plaza Mayor se confundisse com aquele de toda a praca urbana
regular e uniforme, em vez do centro e simbolo mesmo da cidade
(Bonet Correa, 1978, p. 39, tradugao nossa).

Figura 96

Plaza Mayor de Trujillo, em Céceres. Sua atual feicdo se deve, especialmente, aos séculos XV e XVI,
apresentando conformagao bastante irregular, de acordo com a tradicdo ainda presente das pracas
medievais espanholas — apesar de acolher constru¢des predominantemente renascentistas com
soportales. Na imagem, destaca-se a lgreja gético-renascentista de San Martin. E possivel perceber,
em frente a torre da esquerda do templo, a estdtua equestre de Francisco Pizarro (1446-1571),
conquistador do Peru e natural da cidade — o que faz de Trujillo uma referéncia importante para o
contexto da histéria da conquista das Américas pelos espanhdis.

Fonte: Charly Morlock (2010). Licenga CC BY-SA 2.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Panor%C3%A1lmica_Plaza_Mayor de Trujillo.jpg.

Ao contrario das plazas de armas americanas, que figurariam imediata-
mente nos primeiros registros das trazas que permeariam a constitui¢ao ex novo
das cidades virreinales, as mais significativas plazas mayores espanholas seriam
rasgadas no dmago de nucleos urbanos absolutamente consolidados, tanto as


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Panor%C3%A1mica_Plaza_Mayor_de_Trujillo.jpg
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pragas construidas na Idade Média, como aquelas de caracteristicas arquiteto-
nicas especiais levantadas durante o Renascimento, o Maneirismo, o Barroco
ou o Iluminismo nas cidades da Peninsula. Mas, esta nio seria a Unica diferenca
significativa entre as plazas europeias e aquelas hispano-americanas. Para além
dasimplicidade quase vernacula de muitos organismos medievais formados por
casas sustentadas por galerias abertas (os soportales), as edificadas a partir da
época de Felipe IT na Espanha trariam como atributo essencial a uniformidade,
aproximando-as, assim, das places royales francesas.

Com excegao da Plaza Mayor de Valladolid (Figura 97), terminada em 1577,
as pragas regulares espanholas e as pracas reais francesas seriam edificadas a
partir de inicios do século XVII, sendo criagdes relativamente contemporaneas,
guase sempre motivadas por um determinante espirito dramatico barroco.

Mas, as analogias entre as duas tipologias urbanas nao resistiriam além
do fato de ambas estarem constituidas, formalmente, por uma conjuncao de
edificios de fachadas idénticas e continuas, frontarias que desenhariam uma
estrutura interna de alto teor cenografico, fundada na suposta presenca de um
Unico e amplo paldcio que envolveria todos os lados das pragas — ou constituidas
por imensas residéncias palacianas de arquitetura uniforme que conformariam
as testadas ininterruptas dos quarteirdes voltados para os largos.

Nem todas plazas mayores peninsulares seriam fechadas, como aconteceria
nas mais importantes places royales francesas seiscentistas. A primeira a apre-
sentar um total sentido de clausura seria a Corredera de Cérdoba? — lembrando
que aconhecida Plaza Mayor de Madrid nao contaria com seu ambiente encerrado
até a reforma proposta pelo arquiteto neoclassico Juan de Villanueva (1739-1811),
apds o incéndio que acometeu a praga em 1790%.

Para além deste fato, as pragas espanholas aspirariam objetivos bastante
diferenciados se confrontadas aquelas de ascendéncia francesa. As pracas da
época dos reis Henrique 1V, Luis XIII, Luis XIV e Luis XV, funcionariam como
um eloguente teatro barroco no qual o rei deveria estrelar. Como o grande
protagonista, dominaria o ambiente através de sua imagem representada pela
faustosa estatua disposta no local mais proeminente do espago — o ponto médio
do “palco” envolvido pelo cenario formado pela sequéncia de fachadas “epidér-
micas” contiguas de alto teor classicista. Numa outra direcao, longe de ser um
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Figura 97

Telas do pintor espanhol Felipe Gil de Mena (1603-1673) mostrando a Plaza Mayor de Valladolid em
dia de festa celebrada pela Cofradia de la Vera Cruz, em [656.

Fonte: http://vallisoletvm.blogspot.com/2011/03/la-plaza-mayor-el-gran-ruedo-de-la.html.


http://vallisoletvm.blogspot.com/2011/03/la-plaza-mayor-el-gran-ruedo-de-la.html
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monumental ornato urbano levantado em honra e gléria do imperador, as plazas
mayores espanholas teriam sua concep¢ao vinculada a oferecer a populagao local
um ostentoso e teatral ambiente desenhado para reunir um grande niimero
de suditos e fiéis: seja para passeios didrios, seja para acolher as mais diversas
festas e espetdculos coletivos, ou mesmo para abrigar as populares corridas de
toros — situacbes em que os tradicionais balcoes lancados nas fachadas em todo
o perimetro da praga serviriam como camarotes para a nobreza se deleitar com
os espetaculos, enquanto a plebe ficaria disposta em efémeras arquibancadas de
madeira que circulariam a praca — as uniformes plazas mayores estariam sempre
desocupadas em seu nuicleo central para viabilizar o adequado funcionamento
dos inumeros eventos populares. Ou seja, mesmo sem a presen¢a marcante de
estatuas equestres, obeliscos, fontes, cruzeiros, mesmo inexistindo simbolos
do poder oficial ou religioso em seu cerne, as pragas castelhanas estariam, ine-
vitavelmente, conectadas a persuasiva e retdrica teatralidade barroca, sendo
a mais importante “arena” desenhada para o convivio publico dos cidadaos
(Figuras 98-103).

Entretanto, estaimportante tipologia arquiteténica e urbanisticaespanhola,
fruto de portentosos investimentos do governo imperial voltados a concepcaode
monumentais e sedutores artefatos persuasivos — artificio tipico da cultura de
massa do Barroco—, nao encontraria ressonancia nas plazas mayores americanas.
Por um lado, o carater essencial das imensas pracas coloniais ja estaria estabe-
lecido e consolidado muito antes da construcao da primeira praca uniforme na
metrépole (a de Valladolid, em1571), 0 que descartaria qualquer possibilidade de
sevislumbrarinfluéncias peninsulares, renascentistas ou barrocas, naidealizagao
e ordenacao inicial das plazas de armas. Por outro lado, sua estrutura urbanis-
tica teria pouquissimas relagoes, em termos de forma e fungao, com as pragas
espanholas —tanto com os ancestrais largos de origem medieval quanto com as
pracas regulares humanistas ou iluministas erguidas pela realeza para o deleite
de seus suditos. Pelo contrario, enquanto tipo, fun¢ao e enquanto relacao com
o0 urbano, a plaza mayor hispano-americana seria uma criacao absolutamente
original, sem precedentes na cidade europeia. Manuel Lucena Giraldo faria uma
breve descricao da praca colonial:
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Figura 99
Topographia de la Villa de Madrid, plano gravado pelo cartégrafo portugués, Don Pedro Texeira
(1595-1662), em 1656. Destaque para a Plaza Mayor da capital espanhola — ainda com as
aberturas para as vias que para ela acorreriam.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Teixeira_-_Topographia_de_la_Villa_de_Madrid_1656.jpg.

Figura 98
Plano de Juan Gémez de Mora (1585-
1648), de 1617, para a Plaza Mayor de
Madrid.

Fonte: https://historia.nationalgeographic.com.es/a/historia-plaza-
mayor-madrid-plaza-a-mayor-gloria-monarquia_11765.



https://historia.nationalgeographic.com.es/a/historia-plaza-mayor-madrid-plaza-a-mayor-gloria-monarquia_11765
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/historia-plaza-mayor-madrid-plaza-a-mayor-gloria-monarquia_11765
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Teixeira_-_Topographia_de_la_Villa_de_Madrid_1656.jpg

Figura 100

Fiesta en la Plaza Mayor de Madrid. Pintura executada em 1623 pelo artista flamenco Juan de la Corte (1585-1662).
Destaque para a Casa de la Panaderfa — ao fundo.

Fonte: https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Corte-plaza_mayor.jpg.

Figura 101

Plaza Mayor de Madrid nos dias atuais, remodelada pelo arquiteto neoclassico Juan de Villanueva (1739-1811) — que
alterou a sua configuracdo atribuindo a ela o seu atual caréter totalmente fechado apos o incéndio que sofreu em 1790.
Fonte: Sebastian Dubiel (2008). Licenca CC BY-SA 3.0 DE. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plaza_Mayor_de_Madrid_06.jpg.



https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Corte-plaza_mayor.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plaza_Mayor_de_Madrid_06.jpg

T Fgura 102

Plaza de la Corredera
em Cdrdoba, Andalucia,
construida pelo arquiteto
Antonio Ramdn Valdés
apartirde 1683 e
inaugurada em 1687 —a
primeira plaza mayor da
Espanha a se apresentar
totalmente fechada.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2021).

Figura 103

Plaza Mayor barroca de Salamanca, em Castilla y Ledn, projetada pelo arquiteto
Alberto de Churriguera (1676-1750) e construida entre de 1729 e 1756 — uma das
mais impressionantes e exuberantes pracas fechadas da Espanha.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2022).
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O lugar da praga maior da cidade americana foi uma consequéncia
de sua morfologia, mas ela foi por si mesma geradora da cidade,
tornou-se auténtico coragao urbano. Localde passagem e desafogo
ao mesmo tempo que cendrio do poder, em sua composicao ideal e
propriada capital reuniu a catedrale o palacio episcopal a oriente, o
cabildo para o ocidente, as casas reais (férum, o paldcio do vice-rei,
casa da moeda) ao norte e os paldcios dos encomenderos e merca-
dores ao sul. Como plataforma urbana que era, expds sutilmente
os privilégios. Se careciam de galerias abertas em arcadas, talvez
se devia a imposigao do desejo aristocratico de individualizar as
fachadas dos edificios para mostrar riquezas, brasoes e nobrezas
reais e supostas (Lucena Giraldo, 2006, p. 69, tradugao nossa).

Esta fusdo de todos os mais importantes organismos publicos, oficiais e
religiosos, em um Unico ambiente estaria em total desacordo com o que acon-
teceria, posteriormente, nas cenograficas criacbes barrocas das plazas mayores
peninsulares e, igualmente, nas places royales francesas. Na praca de Madrid,
por exemplo, o edificio mais proeminente, localizado no ponto médio de um de
seus lados maiores, ostentando duas torres que se destacariam na regularidade
do ambiente, seria a Casa de la Panaderia; o monumento que disputaria com a
“padaria” o interesse dos passantes seria a Carniceria, ou seja, o “acougue” —
diametralmente oposto do que aconteceria nas cidades coloniais, cujas plazas
mayores acolheriam os grandes paldcios administrativos, bem como o palacio
arquiepiscopal e a catedral (ou a igreja maior, se a cidade nao fosse sede de um
bispado). Alids, a presenga destas importantissimas estruturas religiosas nao se
daria, efetivamente, nas mais conhecidas e uniformes plazas mayores espanholas.

Naverdade, a peremptdria concentracao das mais importantes fun¢oes da
cidade em um Unico espaco publico poderia ter alguma semelhanca com o que
aconteceria na Antiguidade, na Agora grega ou no Férum romano; ou talvez com
alguns burgos medievais, nos poucos assentamentos cujas pragas principais
poderiam acolher, ao mesmo tempo, a catedral, o paldcio municipal e o mercado;
e nao seria absurdo pensar nosimensos espacos cerimoniais das cidades pré-co-
lombianas, com todos seus portentosos monumentos dispostos pelo ambiente.
No entanto, seriam casos excepcionais, com pouquissimas relagoes formais com o
modus operandi que se tornaria genérico no territorio das Indias Ocidentais desde
a consolidacao do processo de criagao de cidades.
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Jafoiinsistentemente discutido que a plaza mayor seria o elemento urbano
poronde comecariaa ser assentada a cidade; desde o primeiro instante, o nticleo
ja contaria com a igreja maior, ou a catedral, e o paldcio de governo municipal
dispostos na praca. Alémdisso, durante o ato de fundagao, seria levantada a picota
ouorollo: segundo Fagiolo (1975, p. 36), uma coluna sobreposta por uma cruz que
seria o simbolo maximo da cidade e dajustica, equivalente ao papel que assumiria
o pelourinho no mundo lusitano® (Figura104). Também seriam erguidas, no vazio
centralda praga, aforca paraa punigao capital dos condenados e a fonte (Figuras
105-106), que além de abastecer o povoado, assumiria um sentido simbdlico de
“regeneragao” para o nucleo urbano, “fonte da vida”, em oposicao a ideia da
penalizacao dos infratores torturados no rollo®.

Com o tempo, outros importantes organismos municipais, assim como as
sedes dos governos regionais das capitais, o palacio do bispo, o carcere e outras
construgoes ligadas a administracao colonial e a justica, em conjuncao com os
casardes dos fundadores e dos proeminentes conquistadores, envolveriam a
plaza mayor, que ganharia, em um ou mais de seus lados, soportales para o abrigo
do sol, do frio e da chuva. Imediatamente, o mercado indigena, conhecido em
toda América hispanica como tianguez®®, seria organizado no amplo vazio da
plaza mayor, vazio que, algumas vezes, ganharia dimensoes verdadeiramente
colossais: como na Ciudad de México (Figuras 107-111), ou em Morelia — fundada
em 1541 com o nome de Nueva Ciudad de Mechuacan, logo rebatizada com a
denominacao de Valladolid de Michoacan (Figuras 112-113). O amplo espago da
praga também receberia os mais importantes espetdculos publicos e as festas
religiosas; porisso, a maioria das plazas de armas nao teria recebido pavimentagao
durante os primeiros séculos da conquista, para viabilizar as acoes ligadas ao
grande evento da tourada.

Para Gutiérrez (1997b, p. 92), 0 ambiente monumental da plaza de armas,
nao obstante ser supostamente concebido para a populagao branca, resgataria,
naintensa apropriacao que sofreria por parte da gente nativa, algo do valor que
0s espacos abertos guardariam para os grupos autéctones nos antigos nicleos
pré-colombianos — seja na invasao didria ou semanal da praca pelo tianguez, ou
mesmo nas festas religiosas e politicas celebradas no grande vazio, eventos que
os amerindios eram obrigados a participar.
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Figura 104

Detalhe do plano de fundagéo, de 1562,

da cidade de San Juan de la Frontera, na
atual Argentina. Nota-se, ao centro da plaza
mayor, a representagao da picota ou rollo

de justicia — simbolo maximo do poder da

| coroa espanhola frente a nascente cidade

americana. Para além do plano de San Juan
de la Frontera, a representagdo da picota ja

| se fazia presente em vdrios outros planos
de fundacio de nicleos urbanos hispano-
| americanos — tais como Mendoza (Figura

60); Talavera de Madrid (Figura 61); Cérdoba
(Figura 62); Manajay (Figura 71), entre outros
—, 0 que demonstra a importancia da erecao

dessa coluna para o ato simbdlico de criacdo

de uma cidade nas indias Ocidentais.

Fonte: https://municipiosanjuan.gob.ar/459-aniversario/item/1314-
algunos-planos-historicos-de-san-juan-de-la-frontera.

- Figura 105

Plano de fundagdo, de 1590, de Builtron, no
México. Nota-se a fonte ao centro da praca
— simbolo de “regeneracdo”; “fonte da vida”.

z& Fonte: Chueca Goitia e Torres Balbas (1981, p. 201).
£


https://municipiosanjuan.gob.ar/459-aniversario/item/1314-algunos-planos-historicos-de-san-juan-de-la-frontera
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Figura 106

Detalhe do plano de Lima de 1744, com
destaque para a plaza mayor (abaixo), na qual a
fonte figura em seu centro. Dominando a praga
também desponta a catedral. E possivel notar, em
baixo, a esquerda, o imenso conjunto franciscano
formado pela Igreja e Convento de San Francisco
— dividindo seu pequeno adro, conseguido
através de um recuo do quarteirdo principal do
complexo, com a Capela de la Soledad (também
voltado a ele) —, e seus inimeros claustros (pelo
menos seis, de dimensdes bastante significativas).
Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plano_de_la_Ciudad_de_los_

Reyes del Peru_en 1744 %28Detalle_Principal%29 - AHG.jpg

Figura 107
Plaza de Armas de México, gravura executada pelo desenhista e pintor mexicano, Casimiro Castro (1826-1889),

retirada do livro, de 1869, México e sus arredores. Retrata a monumentalidade da Plaza Mayor da Ciudad de
México, conhecida como El Zécalo. Para além da gigantesca Catedral Metropolitana de la Asuncion de la Santisima
Virgen Marfa a los Cielos, a maior igreja de fundacdo colonial da América Latina, destaca-se o Palacio Nacional

(a direita), antigo Palacio de los Virreyes — cuja construcao foi iniciada por Cortés em 1522.

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0a/Plaza_de armas_de_M%C3%A9xico.jpg.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plano_de_la_Ciudad_de_los_Reyes_del_Peru_en_1744_%28Detalle_Principal%29_-_AHG.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plano_de_la_Ciudad_de_los_Reyes_del_Peru_en_1744_%28Detalle_Principal%29_-_AHG.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0a/Plaza_de_armas_de_M%C3%A9xico.jpg

Figura 108 — Litografia de Casimiro Castro, retirada do livro de 1869, México e sus arredores, mostrando a
catedral iniciada em 1571 a partir de projeto do arquiteto espanhol Claudio de Arcineiga (1527-1593); o
sagrario barroco (1749-1760), projetado por Lorenzo Rodrigues (1 701-1774); e a Plaza Mayor (EI Zécalo)
da Ciudad de México.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Catedral_de_M2%C39%A9xico_por_Casimiro_Castro.jpg.

Figura 109 — Litografia de Decaers mostrando a Plaza de Armas (El Zécalo) da Ciudad de México no século
XIX — panorama retirado da Catedral Metropolitana. Nota-se que a praga ja estava cercada por soportales
(galerias abertas em arcadas) em duas das suas faces. Do lado esquerdo destaca-se o Palacio de los Virreyes
de México — atual Palacio Nacional.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 179).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Catedral_de_M%C3%A9xico_por_Casimiro_Castro.jpg

Figura 10
Foto aérea do inicio dos anos 1930 mostrando El Zécalo da Ciudad de México. Impressiona a grandiosidade da
praca, da Catedral Metropolitana (a esquerda) e do Palacio Nacional (a direita da catedral). A desmesurada plaza
mayor foi parcialmente levantada acima da monumental plataforma cerimonial da antiga capital asteca, Tenochtitlan,
nas proximidades do Templo Mayor.

Fonte: Compariia Mexicana Aerofoto, 1932. CEHOPU (1989, p. 179).

Figura I11

Fotografia aérea de 1919
mostrando o Zécalo (a grande
plaza de armas) da capital
mexicana, com destaque para
o imenso volume da catedral,
visto de sua parte posterior. O
Templo Mayor de Tenochtitlan,
totalmente destruido logo apds
a conquista do México, se
levantava a esquerda do sitio
onde viria a ser construida a
catedral, area onde, nos dias
de hoje, é possivel visitar as
escavacoes de seus alicerces.
Fonte: https://i.redd.it/i94ge7080to11.jpg.



https://i.redd.it/i94ge708oto11.jpg

Figura 112
Imagem aérea da década de 1930 mostrando a cidade de Morelia, no México — antiga Valladolid de Mchoacan,
fundada em 154 1. Em primeiro plano destaca-se a sua grandiosa catedral, levantada no cerne da extensa Plaza
Mayor — transformada em parque urbano arborizado. Diante da estrutura regular da cidade, a praga principal reina
absoluta, acolhendo as principais fungdes religiosas, governamentais, institucionais, comerciais e de lazer da centro
urbano — mas também se configurando como o maior acontecimento arquitetonico e paisagistico da urbe.

Fonte: Compafifa Mexicana Aerofoto, anos 1930https://i.pinimg.com/originals/c3/3e/e3/c33ee3cbd29aecde351588bbe769e618.jpg.

Figura 13

Outra foto aérea da cidade

de Morelia nos anos 1930,
mostrando a Plaza Mayor —
que ocupava pelo menos trés
quarteirdes centrais do niicleo
urbano.

Fonte: Compafiia Mexicana Aerofoto, anos 1930.
https://www.quadratin.com.mx/entretenimiento/
cultura/refleja-exposicion-de-foto-el-paisaje-
de-michoacan-a-traves-del-tiempo/.



https://www.quadratin.com.mx/entretenimiento/cultura/refleja-exposicion-de-foto-el-paisaje-de-michoacan-a-traves-del-tiempo/
https://www.quadratin.com.mx/entretenimiento/cultura/refleja-exposicion-de-foto-el-paisaje-de-michoacan-a-traves-del-tiempo/
https://www.quadratin.com.mx/entretenimiento/cultura/refleja-exposicion-de-foto-el-paisaje-de-michoacan-a-traves-del-tiempo/
https://i.pinimg.com/originals/c3/3e/e3/c33ee3cbd29aecde351588bbe769e618.jpg
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Neste sentido, além do impulso centrifugo de desenvolvimento que o nticleo
sofreria desde a constituicao inicial da plaza mayor, a cidade colonial também
absorveria uma poderosaforca centripeta, jd que todo organismo urbano estaria
direcionado a praca. Enquanto as estruturas representativas dos poderes impe-
riais, religiosos, juridicos, bem como as atividades de comércio e lazer, em cidades
como Paris, Roma, Lisboa, Praga, Madri, estariam espalhadas por todo o assen-
tamento urbano, nas mais representativas cidades coloniais estas estruturas
se concentrariam, quase que invariavelmente, na praca, oferecendo as urbes
hispano-americanas um teor de centralidade com um calibre que dificilmente
teria equivaléncia no Velho Continente (Figuras 114-120).

Nao obstante, durante o século XVI, a paisagem retirada das plazas mayores
ainda contaria com um carater precdrio e algo rarefeito, s6 ganhando a expressao
que viria consagra-las no periodo barroco — apesar de que algumas pragas con-
tinuariam inacabadas e improvisadas até o século XVIII (Figura 121). Romero
concluiria:

Na traza, a plaza mayor era um espaco aberto e vazio, como todos
0s outros; a picota foi a primeira coisa que se levantou, e logo
comegou afuncionar ld o mercado: a pracajafoipraga e consolidou
essa condicio quando se levantaram em seus limites os edificios
para sede dos poderes publicos, o templo, talvez a prisdo. Com
tudoisso, a praga passou a ser o centro da comunicagao social da
cidade, tao modesta como fora a sua edificacao, tao elementares
como foram os servicos publicos, reduzidos talvez a umafonte de
agua. Mas quando foram para la a sede dos poderes municipais
ou acasado governador ou o férum, ali se centralizavam as ativi-
dades econdmicas e ali se faziam as poucas festas publicas que se
celebravam na cidade. Assim, a praca principal foi a primeira coisa
gue comecou a merecer os cuidados das autoridades, na medida
permitida pela atividade peculiar do mercado. Asvezes se chegou
aroubar espaco para algumainstalagao que oferecia abrigo para
os comerciantes; mas para todos esses espacos tinha umvalor que
o fazia recuperdvel. Da praga safam as ruas principais, cuja linha
de edificacao que quase sempre se conservou cuidadosamente
(Romero, 2007, p. 100-101, tradugao nossa).



Figura 114

E sempre impressionante

a maneira como as plazas
mayores e suas catedrais

se apresentam como os
organismos dominantes nas
cidades hispano-americanas.
Esta fotografia aérea de
Puebla (México) dos anos
1930 mostra — acima, ao
centro — o Zbcalo (com seu
parque arborizado do século
XIX), e a sua catedral —
destaques absolutos no fundo
homogéneo conformado pela
grelha regular da cidade.

Fonte: Compaiifa Mexicana Aerofoto, anos
1930. https://i.pinimg.com/originals/ce/68/84/
ce6884321d53431c4af5442¢20bcf943.jpg.

Figura 115

Plaza Mayor, Catedral e Sagrario da cidade de Santa Fé de Bogotd, capital do antigo vice-reinado de Nueva Granada
e atual capital da Coldémbia — fundada em 1538. Aquarela do pintor inglés Edward Walhouse Mark (1816-1895),
confeccionada em 1846.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plaza_Mayor_de_Bogot%C3%A1,_1846.JPG.
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Figura 116

Catedral de Oaxaca (1535-
|733). Pintura de 1888, do
artista mexicano José Marfa
Velasco (1840-1912). E
possivel notar, ao fundo, na
plaza de armas — a qual a
catedral se volta de lado — o
Palacio de Governo (construido
em 1875) sustentado por
soportales. Frequentemente
os soportales s6 apareceriam
bem tardiamente nas plazas
mayores; muitas vezes em
intervencgdes de remodelagdo
das pracas levadas apds a
independéncia.

Fonte: https://www.wikiart.org/en/jose-maria-
velasco/catedral-de-oaxaca.

Figura 117

Panoramica da Plaza Mayor da Villa de Leyva, povoacio pertencente a atual Coldmbia — fundada em 1572.
No singelo nuicleo urbano, a grandiosa extensao do espaco quadrangular da praca se destaca. Notar a Igreja
Paroquial de Nuestra Sefiora del Rosario (iniciado em 1604) — ao centro da composicéo.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).



https://www.wikiart.org/en/jose-maria-velasco/catedral-de-oaxaca
https://www.wikiart.org/en/jose-maria-velasco/catedral-de-oaxaca

Figura I18

Imensa Plaza Mayor da Villa de Leyva com seu casario rasante e sua singela igreja matriz, desproporcionais
ao tamanho desmesurado da praga. Notar a fonte disposta ao centro do grande largo.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 119

Casario que encerra
a Plaza Mayor da Villa
de Leyva. A esquerda
se nota a escadaria
da Igreja Matriz de
Nuestra Sefora del
Rosario.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta
(2013).

Figura 120

lgreja Paroquial de
Nuestra Sefiora del
Rosario ao fundo da
Plaza Mayor da Villa
de Leyva.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta
(2013).
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Figura 121

Plano em perspectiva da Plaza Mayor da Ciudad de Panama (a nova) preparada para a celebragdo de touros,
comédias e mascaras. Confeccionado em 1748 pelo historiador e gedgrafo espanhol, Dionisio de Alcedo y Herrera
(1690-1777). E possivel notar, para além da catedral inacabada, como a praca ainda possuiria, em pleno século XVIII,
uma parca ocupagao.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 150).



Contra a quadricula

Fora de seu contexto imediato, os espagos urbanos relevantes e as estru-
turas arquitetonicas significativas que ocupariam a cidade quinhentista estariam
dispostos nos quarteirdes circunvizinhos, nao retirando, todavia, a hegemonia
daplaza de armas na constituicao hierdrquica da paisagem colonial. A maioria dos
organismos que viriam a se destacar, para além dos dominios da praga, seriam de
filiacaoreligiosa, especialmente osimensos conjuntos formados pelos conventos,
colégios, e pelos mosteiros. Redutos da ordem franciscana, ou dos dominicanos,
jesuitas, agostinianos, merceddrios, estes complexos arquitetonicos estariam
espalhados por todo o nucleo urbano, deixando grandes dreas sob sua deci-
siva influéncia: frequentemente atribuindo ao bairro, ou pelo menos ao setor
urbano no qual estariam inseridos, sua denominacao e devo¢ao; até mesmo a
alcunha de uma cidade poderia derivar destas ordens religiosas — San Francisco
de Quito, por exemplo, seria 0 nome conferido em 1534 para a nova fundacao
do assentamento pré-colombiano de Quito logo apds sua conquista definitiva
pelos ibéricos. Também poderosos seriam os monastérios vinculados as ordens
femininas — clarissas, carmelitas, dominicanas — construidos nas urbes hispano-
-americanas nasimedia¢oes da grande praga, assim como os hospitais e os semi-
narios. A importancia para a comunidade local destas monumentais estruturas
eclesidsticas seria incomensuravel, como destacaria Ramdn Gutiérrez (1997b,
p. 90, tradugao nossa): “Os conventos prestavam muitos servigos a comunidade,
desde as imprescindiveis fontes de dgua até a escola e farmdcia, que faziam
convergir um micromundo urbano em torno de suas atividades, festas e rituais™.

As estruturas conventuais poderiam atingir uma escala arquitetdnica ver-
dadeiramente gigantesca, ocupando mais de uma quadra da cidade, acolhendo
aigreja principal em local de destaque, os templos adjacentes ligados a ordem,
as vdrias capelas, claustros, refeitdrios, dependéncias, hortas. Seria o caso do
Convento de San Francisco de Quito, construido a partir de 1553 sobre as ruinas
do palaciodoimperadorinca Huayna Capac, o governante que destituiu a regiao
doreino chimuem1462 (Escudero Albornoz, 2006, p. 80). Com seus sete claustros,
suaimponente igreja maior, dois templos menores, inimeras capelas e ainda um
colégio, o convento ocuparia, na sede da Audiencia y Cancillaria Real de Quito,
uma drea proximaade quatro quarteirdes (Figuras 122-123). Igualmente colossal
seria o antigo convento dedicado a mesma ordem na cidade de Lima, capital do
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Figura 122

Detalhe do plano de Quito de 1887 — desenhado pelo engenheiro equatoriano Gualberto Perez
(1857-1929) — mostrando a monumental estrutura de varios claustros do Convento de San
Francisco, bem como sua grande praca.

Fonte: Ortiz Crespo (2007, p. 147).

Figura 123
Praca e Convento de
San Francisco de Quito.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta
(2007).




Contra a quadricula

Virreinato del Perl, complexo arquitetdnico que contaria com pelo menos seis
grandes claustros e estaria assentado em uma extensao maior que duas das
grandes quadras da cidade.

Outrastantasestruturas religiosas de nticleos urbanos levantados no diver-
sificado territdrio das Indias Ocidentais apresentariam uma escala monumental.
Contudo, independentemente de sua dimensao, seria muito raro qualquer um
dos complexos eclesidsticos nao despontar precedido por um adro rasgado na
traza da cidade colonial. Muitas vezes, este adro se comportaria como uma praca
publica com uma fonte aberta a frente da igreja principal da ordem, edificio que
estaria conectado fisicamente ao convento ou ao monastério adjacente.

Nas cidades regulares, os largos dasigrejas e dos conventos frequentemente
contariam com pequenas dimensoes, podendo apresentar-se como um reduzido
“recorte” efetuado nas testadas das quadras: por exemplo, um adro desenhado
em uma esquina importante da cidade, situacao esteticamente aprazivel —
repetida centenas de vezes —em que uma das laterais da igreja estaria alinhada
com avia, mas nao preencheria toda a extensao do segmento da rua, deixando
no proximo cruzamento, diante de sua fachada, um espaco vazio limitado pela
largura do frontispicio (Figuras 124-132).

Mas, esta subserviéncia dos limitados espagos urbanos sacralizados frente
a monumentalidade da plaza de armas poderia ser, eventualmente, quebrada,
quando o ambiente do adro antecipasse uma estrutura religiosa de grande
relevancia para a ordenacao da cidade. Seria o caso, mais uma vez, da praga
franciscana da cidade de Quito, principal recinto do antigo assentamentoincaico,
ambiente em que vivia a classe aristocratica nativa, e onde funcionava, excep-
cionalmente, o tianguez.

Para o nicleo refundado pelos espanhdis, a praca, além de acolher o
Convento de San Francisco, “[...] foi mercado, cenario de corridas de touros, de
representacoes teatrais, de autos sacramentais e de outras festividades, sendo
olugar apto para reunir os catecimenos para sua evangelizagao”, acrescentaria
a historiadora equatoriana, Ximena Escudero Albornoz (2006, p. 80, tradugao
nossa). Ou seja, aimensa Plaza de San Francisco de Quito — de tamanho superior
aumquarteirao—nao absorveria apenas carater religioso, mas acolheria também
funcoes profanas: mercadoindigena, o tianguez colonial; arena para as touradas;
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Figura 124

Fotos da maquete da cidade de Trujillo, no Peru
(fundada em 1535), retratando-a no século XVIII.
Percebe-se, para além da grande estrutura vazia

da plaza mayor que abriga a catedral, os pequenos
recortes dos quarteirdes feitos para acolher os
pequenos adros que se abriam para igrejas, conventos
e outras estruturas arquitetonicas religiosas.

Fonte: fotografias de Rodrigo Baeta (2015). A maquete se encontra no Museu Casa
Urquiaga, em Trujillo.

Figura 125

lgreja do Convento de San Francisco de Lima, com a sua frontaria voltada para a pequena praga formada pelo
recorte angular da quadra na qual se instala. A esquerda aparece, voltada para o adro da igreja, a Capilla de la
Soledad, e a direita, ao fundo da basilica, surge a Capilla del Milagro.

Fonte: Hakan Svensson (2004). Licenga CC BY-SA 3.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SanFranciscoDeAsis_view1.jpg.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SanFranciscoDeAsis_view1.jpg

Figura 126

Fachada da Igreja do
Convento de San Francisco
de Lima (1672-1729), e seu
pequeno adro recortado

na esquina da manzana.

A portada da igreja foi
tracada, entre 1672 e 1675,
pelo arquiteto portugués
Constantino de Vasconcelos
(morto em 1680).

Fonte: fotografias de Rodrigo Baeta (2015).

EEFESLE,

#
4
i
g
|
¥

Figura 127

Panorama da Plaza Mayor de Arequipa, Peru, no ano de 1900, com destaque para a fachada da Igreja de
La Compania (construida entre 1590 e 1699), implantada em um recuo na quina de uma das quadras que
tangenciam a praga.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Church_of La Compa%C3%B1%C3%ADa_in_1900_(Arequipa,_Peru).jpg.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Church_of_La_Compa%C3%B1%C3%ADa_in_1900_(Arequipa,_Peru).jpg

Figura 128

Pequeno adro da Igreja de La
Compafia, em Arequipa, aberto na
quina de um quarteirdo em um dos
vértices da plaza mayor, de onde a
foto foi tirada.

Fonte: Fotografias de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 129

Templo de San Agustin (iniciado no
século XVI), em Arequipa, Peru,
assentado em uma esquina do
centro histérico. Seu adro, hoje
gradeado, foi configurado através
de um infimo recorte em um dos
vértices da manzana.

Fonte: fotografias de Rodrigo Baeta (2007).



Figura 130

Templo e Convento de La Merced (iniciados em
1608), em Morelia, no México. E possivel perceber os
afastamentos frontal e lateral conquistados através de
pequenos recortes nas testadas da esquina na qual a
igreja se assenta, conformando o atual adro, fechado
por gradis.

Fonte: NS777. Licenga: CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Templo_y_Ex_Convento_de_La_Merced._Antiguo_Convento_Orden_Real y

Militar_de_N. S Morelia_3.jpg.

Figura 131

Templo e Colégio de La Compafiia de JesUs (construidos a partir de
1660), em Morelia, voltados para o pequeno adro aberto na esquina
de duas das mais importantes vias da cidade.

Fonte: Fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Templo_y_Ex_Convento_de_La_Merced._Antiguo_Convento_Orden_Real_y_Militar_de_N._S_Morelia_3.jpg

Figura 132

Fotografia de 1908 retratando a Igreja de San Felipe Neri, conhecida como La Profesa, projetada pelo arquiteto
mexicano Pedro de Arieta (1660-1738) e construida entre 1714 e 1720. Em plena regido central da Ciudad de
México, antiga capital da Nueva Espafia, percebe-se que a fachada principal do templo esta alinhada com a via e que
sua face lateral apresenta apenas um infimo recuo (entdo ocupado por um jardim) rasgado em uma das faces da
esquina na qual o edificio estd assentado.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Profesa_Church_in_1908_(Mexico_City)_(cropped).png.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Profesa_Church_in_1908_(Mexico_City)_(cropped).png

Contra a quadricula

palco parafestividades (Figura133). Deste modo, dividiria, hierarquicamente, sua
relevancia com a plaza mayor da cidade (hoje Plaza de la Independencia) — que
teria uma area menor que a do largo franciscano (Figura 134).

Outra monumental praga quitenha, de dimensao semelhante a antiga plaza
mayor, seria o imenso largo a frente do Convento de Santo Domingo (Figura 135)
— revelando que a atual capital equatoriana seria uma exce¢ao no que tange a
constituicao da estrutura e da paisagem urbanas coloniais. As duas grandes
pracas abertas para o adro dos conventos franciscano e dominicano provocariam
uma substancial descentralizagao (Figura136), ja que a praga onde se assentava a
catedral e os paldcios de governo teria que compartilhar sua inser¢ao prioritdria
no nucleo urbano com os outros grandes espagos publicos de formagao religiosa
(Ortiz Crespo, 2004, p. 36).

Outro exemplo significativo é a Plaza de Santo Domingo na Ciudad de
México — um importante e grandioso recinto da capital da Nueva Espafia a se
destacar para além do espago hegemonico da plaza mayor (ELl Z6calo). Aigreja do
desaparecido Convento de Santo Domingo (primeira metade do século XVIII) era
o monumento de maior destaque, protagonizando o ambiente, com sua fachada
barroca — ao receber o encaminhamento perspectivo da pracga longitudinal.
Dividindo espago com aiigreja, apareciam: o Palacio de la Santa Inquisicion (1732-
1736); 0 antigo Edificio de Aduanas (1729-1725); o longo edificio com soportales
(Figuras 137-138).

Finalmente, nas cidades virreinales, igrejas paroquiais e capelas de irman-
dades, com seus respectivos adros, bem como edificios ligados a administracao
publica, ao controle alfandegdrio, tribunais de justica e de inquisicao, construcoes
levantadas para o comércio e para a produgao, poderiam se destacar no cenario
urbano; mas nada que no século XVI pudesse se comparar a for¢a alcangada na
paisagem urbana pelos conjuntos monasticos e, especialmente, pelo complexo
das plazas mayores.
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Figura 133 — Plaza de San Francisco de Quito, Equador, recinto que acolhia inimeras funcdes comumente abrigadas nas
plazas de armas — como o mercado indigena (tianguez).
Fonte: Fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

figura 134 — Plaza Mayor de Quito, Equador (hoje Plaza de la Independencia, mas também conhecida como Plaza
Grande) com destaque para a Catedral Primada de Quito, construida a partir de 1557 — em grande parte refeita
apos o tremor de 1660 —, com sua fachada lateral ocupando todo um lado da Plaza Mayor.

Fonte: Angel M. Felicisimo (2010). Licenca: CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plaza_Grande_-_Quito.jpg.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plaza_Grande_-_Quito.jpg

Figura 135 — Plaza de Santo Domingo, em Quito.
Fonte: Angel M. Felicisimo (2010). Licenga: CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plaza_Grande - Quito.jpg.

Figura 136 — Plano francés de Quito, de autor andnimo, datado de 1736. Nota-se a proeminente presenca das trés
grandes pracas que compdem o nlcleo central da cidade: Plaza de Armas, Plaza de San Francisco e Plaza de Santo

Domingo.
Fonte: Ortiz Crespo (2007, p. 129).
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Figura 137 — Litografia de Casimiro Castro de 1869 mostrando a Plaza de Santo Domingo

na Ciudad de México. Vé-se o Templo de Santo Domingo, a frente; o Palacio de la Santa
Inquisicién, ao lado direito da igreja; o antigo Edificio de Aduanas, a direita; o longo edificio com
soportales, a esquerda.

Fonte: https://pictures.abebooks.com/inventory/31367531668.jpg.

Figura 138 — A imponente Plaza de Santo Domingo, na Ciudad de México, em 1880.
Fonte: Abel Briquet (1880). https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plaza_de_Santo_Domingo_1880-1900.tif.
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https://pictures.abebooks.com/inventory/31367531668.jpg
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Notas

1 “Urbanismo novohispano en el siglo XVI”, texto publicado na coletanea de 1990 intitulada Estudios sobre
urbanismo iberoamericano: siglos XVI al XVIII.

2 José Luis Garcia Fernandez: “Trazas urbanas hispanoamericans y sus antecedentes”, ensaio contido no
livro de 1989, La ciudad hispanoamericana. El suefio de un orden.

3 Ilhadividida hoje por duas nagdes — Republica Dominicana e Haiti.

4 Conceito exposto, pela primeira vez, no texto de 1968 “El modelo cldsico de la ciudad colonial
hispanoamericana”.

5 Tradicionalmente, o drgao mdximo da justica para o reino de Castela.

6 Expressaoque poderia sertraduzida, literalmente, como “régua e compasso”, e figurativamente como “regra
e medida”.

7 Nomesmoano, o autor também publicaria o estudo, com o nome de “La forma de las ciudades colonialesen
Hispanoamérica”, no periddico italiano Psicon, Rivista Internazionale di Architettura — no volume s, dedicado,
exclusivamente, ao debate das cidades coloniais latino-americanas (Hardoy, 1975).

8 Fernandode Terdn, citado por Nicolini, foi o comissdrio da ja citada exposi¢do e do livro La ciudad hispanoa-
mericana. El suefio de un orden, e o responsdvel pela redagdo da “Introduccion” da publicagdo de 1989 sobre
o evento. Nicolini se refere a este texto.

9  “La ciudad regular en la praxis hispanoamericana”, texto inserido na publicagdo Actas do Coloquio
Internacional Universo Urbanistico Portugués 1415-1822, evento promovido pela Comissao Nacional para as
Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses.

10 Mesmo antes de Rancagua, outros niicleos urbanos hispano-americanos seriam concebidos através de uma
configuragao na qual a plaza mayor nao apresentaria vias alcangando suas esquinas e sim o supracitado
esquema cruciforme, no qual as ruas chegariam pelos pontos médios dos quatro lados que modelariam a
forma quadrada da praga. Seria o caso de San Juan Bautista de la Ribera (Argentina), cidade fundada em
1607, concebida como um damero com quatro quadras de cada lado; ou o complexo diagrama, contido em
um enquadramento perfeito, desenhado em 1691 para a cidade de Santa Clara de Cuba (Salcedo, 1990, p. 43).

11 Conhecido como Felipe II de Austria (ou Habsburgo), governou a Espanha desde 1556 até sua morte. A
partir de 1580, também viria a ser rei de Portugal, dando a extensao do reinando espanhol conhecida como
Unido Ibérica.

12 Paraestetrabalho obteve-se acesso a versao de 1681, “Mandadas imprimir, e publicar por sua Majestade Catdlica,
o Rei Don Carlos IT Nosso Senhor” (Carlos II, 1681, tradugao nossa).

13 Os conteldos das Ordenanzas hechas para los nuevos descubrimientos, conquistas y pacificaciones seriam trans-
critos de forma resumida, simplificada e levemente modificada — porém inalterada em seu conteldo — na
Recopilacion de Leyes de los Reynos de las Indias de 1680.

14 Comparando as cidades americanas coloniais com as europeias, Ramén Gutiérrez diria: “As qualidades
da cidade concebida ‘a priori’ com um modelo de referéncia era algo absolutamente alheio as praticas
do desenho urbano, baseadas na espontaneidade do crescimento a partir dos nuicleos geradores (igreja,
castelo, praga do mercado etc.)” (Gutiérrez, 1997b, p. 78, tradugdo nossa).
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Segundo Jaime Salcedo: “Na cidade indigena tiveram preferéncia sempre os terrenos que davam para a
praga que se reservavam (logo que haviam sido assinalados os terrenos da igreja e as Casas del Cabildo)
para os fundadores e capitdes mais destacados; seguiam em ordem de preferéncia os lotes que davam
para as ruas que safam da praga, e os mais proximos da praga se preferiam aos mais retirados” (Salcedo,
1990, p. 46, tradugao nossa).

Alberto Nicolini, no texto “El tipo urbano cuadricular en el espacio y en el tiempo de los Andes sudame-
ricanos”, apresentado em 2005, na conferéncia Repenser les limites: 'architecture a travers I'espace, le temps
et les disciplines, confirmaria: “A impressao de semelhanga que geralmente leva a uma valorizagao das
cidades da América espanhola, nao deriva somente da uniformidade de sua concepgao geométrica, mas
também da regularidade das suas medidas: o comprimento da ‘quadra’ e da largura da rua. Além disso,
estas medidas sao percebidas francamente diferentes daquelas correspondentes das cidades espanholas,
muito menores. Amudanga da escala americana comegou a ser verificada no tragado de Santo Domingo de
1502; as quadras, de tamanho varidvel, tém no minimo 45 metros de largura e 165 no maximo. A cidade de
Carlentini, fundagdo espanhola deiss1, na Sicilia, tem uma grade ortogonal nao quadricular e suas quadras
medem entre 30 e 5o m de lado. Este caso acabaria por sugerir que a nova escala s parece adequada parao
continente americano. A Ciudad de Panamd, em 1519, de acordo com o plano criado em 1609 por Christopher
Roda, confirmou as magnitudes dos elementos urbanos de Santo Domingo, definidas em 1502: a maior
quadra tinha 95 por 97 metros, um dos blocos menores, 33 por 47 metros e a praga 78 por 106 metros. [...]
Se aregularidade dimensional é uma caracteristica de grande parte das cidades hispano-americanas, esse
fendmeno é acentuado nas cidades do Cone Sul da América — no século XVI, foi o vice-reinado do Peru ao
sulde Lima — o territério que o processo de fundagao foi cumprido quando o modelo quadricular j4 estava
completamente definido. Com efeito, no vice-reino do Peru o tragado de Lima aparentemente operou,
também aqui, como um modelo ao estabelecer um padrao de 450 pés ao lado do bloco ou “quadra” e 40
metros para a largura das ruas” (Nicolini, 20054, p. 6-7, tradugao nossa).

“O tragado em blocos quadrados que em muitos casos superam os cem metros de lado e sua divisao em
quatro partes iguais da origem a lotes de mais de 3000 m2 e a formagao, em um primeiro momento, de
cidades muito pouco densas” (CEHOPU, 1989, p. 144, tradugao nossa).

Cabildos e ayuntamientos seriam estruturas ligadas aos governos municipais derivadas da organizagao politica
da metrépole espanhola e que equivaleriam, grosso modo, ao que seria o paldcio da municipalidade — no
caso do mundo luso-brasileiro, algo semelhante as casas de cimara e cadeia.

“Ao dimensionar asruas, lotes e quadras nas cidades fundadas na Espanha, durante os séculos XIT ao XV1I,
e compara-las as cidades hispano-americanas, vemos claramente as diferencas entre as duas realidades
urbanas formalmente semelhantes, mas de diferentes magnitudes.

[...] Acomparagio do tamanho global dos diferentes tipos de fundagdes com igual nimero de divisoes faz
destacar a baixa densidade das cidades hispano-americanas: menos de 2 hab / ha, ao lado das cidades
espanholas dos séculos XIT ao XV entre 65 e g0 hab / ha” (CEHOPU, 1989, p. 99, tradugdo nossa).

Texto publicado na coletdnea de 1990 intitulada Estudios sobre urbanismo iberoamericano: siglos XVI al XVIIL.

“Esta concentragao funcional foi adquirida pela cidade hispano-americana, depois da experiéncia funcional
no Caribe e no continente, no qual Santo Domingo, Panama ou Havana evidenciam ainda uma concepgao
policéntrica medieval que foi superada a partir da fundagdo do México no local de Tenochtitlan, simul-
taneamente ou logo antes de ter sido ‘inventada’ a grade em Nata, Guatemala, Oaxaca e Guadalajara”
(Nicolini, 2001a, p. 1088, tradugao nossa).

“Com a reforma realizada na Corredera de Cérdoba em 1687, se inaugurou na Espanha uma espécie de
plaza mayor que nao existia até entdo, a da praga maior completamente fechada ou unitdria, que como um



Contra a quadricula

23

24

25

26

auténtico patio de edificio, curral de hospedaria ou teatro de comédia, une enclausuradamente o espago.
A Plaza Mayor de Valladolid e a de Madrid, bem como a de Leon, construida em 1677, tinham as ruas de
acesso abertas, tendo que ser fechadas temporariamente em cada festa de touros, com pisos de madeira
que iam de casa a casa sobre a rua. A praga fechada, como se conhecia na Franca e que, mais tarde, se
fard na Espanha a partir de Salamanca e Vitdria, no Barroco e Neoclassicismo, supde uma novidade que
merecia um comentdrio mais extenso do que o que aqui fazemos” (Bonet Correa, 1978, p. 45-46, tradugdo
nossa).

Sobre as trés maiores transformacoes que a Plaza Mayor de Madrid sofreria no decorrer dos anos, cul-
minando com a intervencdo de fechamento total da praga, Bonet Correa relataria em seu livro de 1997, El
urbanismo en Espafia e Hispanoamérica: “Das trés transformacoes que a Plaza Mayor sofrerd ao longo de sua
histéria as duas primeiras sao muito especificas, enquanto a ultima implica uma mutagdo fundamental
no conceito mesmo da praga. As duas primeiras foram devidas aos incéndios de 1631 € 1672, 0 que resultou
em sucessivas reformas da Casa de La Panaderia sem afetar o restante e a terceira ao incéndio de 1790,
que destruiu grande parte de suas frentes leste, sul e oeste e resultou na completa renovagao da praga
pelo célebre arquiteto neocldssico Juan de Villanueva, que deu um novo significado ao conjunto. A Plaza
deJuan Gémez de Mora era um espago retangular ao qual chegavam seis ruas descobertas e trés cobertas
por arcos em sua chegada. As ruas existentes anteriormente a praga, salvo a chamada Calle Nueva [...] se
distribuiam sem simetria em relagdo ao retangulo. Ao contrdrio Juan de Villanueva, imbuido das novasideias
urbanisticas e arquitetonicas, fechou a praga, simulou que as ruas chegavam a esta de forma simétrica de
acordo com um tragado quase ortogonal, além de reduzir de um pavimento as casas e criar diferengas entre
as trés primeiras e a ultima” (Bonet Correa, 1991, p. 92, tradugao nossa). Juan Gémez de Mora (1586-1648)
foi 0 arquiteto responsavel pela primeira grande reforma que a Plaza Mayor de Madrid sofreria em 1636.

“Na tradigao medieval o Rollo, constituido pelo menos por uma coluna sobreposta por uma cruz, acima
de uma pirdmide de degraus, era a0 mesmo tempo o simbolo da cidade e da justiga. Conhecido, para as
diversas regides, da Escdcia aItdlia e Portugal, como ‘cruz do mercado’, ‘coluna dojuizo’, ‘cruz da liberdade’,
‘pelourinho’, ‘perron’, 0o monumento ndo é apenas um simbolo de liberdade comunal, mas ponto central
da vida citadina (frequentemente em literal posi¢do baricéntrica, ou no encontro das vias principais): la
seriam pronunciados os discursos oficiais, estabelecidas as disposicoes das autoridades, escolhidos os
oficiais e os empregados, administrada a justica, executados os condenados. Em algumas regides a Unica
fungado era exatamente aquela da execugdo da justiga, no signo de uma ordem autoritaria” (Fagiolo, 1975,
p. 36, tradugao nossa).

“Se o Rollo é o simbolo repressivo da justica como condenacio do dia da ira, existe outro objeto-simbolo
recorrente nas cidades do Novo Mundo. Referimo-nos a pila de agua, a fonte colocada no centro da praga
principal e também nas pragas menores ou em pontos importantes da cidade.

E claro que, em geral, a fonte (ou o pogo, frequente em tantas cidades medievais) € por si mesma indicio
de um aglomerado urbano, ou ao menos de uma convivéncia civil, assim como a lareira é simbolo da casa.
Mas devia persistir ainda o significado mistico-medieval da ‘fonte da vida’ ou ‘fonte da juventude’, como
sinal de vida e de regeneragdo contraposto a dura sentenga do Rollo” (Fagiolo, 1975, p. 51, tradugdo nossa).

Termo para mercado extraido da lingua ndhuatl — a lingua falada pelos astecas, bem como por muitos
outros povos da Mesoamérica.
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As possiveis fontes que fundamentariam o modelo
regular da cidade hispano-americana

Depois da experiéncia que, desde o século
XV, empreendeu o nascente império espanhol
fundando cidades nas Candrias, no Caribe e no
continente, por volta de 1530 na América espa-
nhola se elaborou um tipo de cidade que serviu
de modelo para a maior parte das fundacgoes
concretizadas desde entao até fins do século
XVIII. O tipo foi a quadricula, estrutura urbana
nova e perfeita, mas, ao mesmo tempo, muito
simples ja que se baseia na figura do quadrado
repetido em trés escalas diferentes: umano cin-
turaoderondas, outraem cadaquadraeapraca
e a terceiros nos lotes cedidos em propriedade
a instituicbes e vizinhos fundadores (Nicolini,
2005b, p. 29, tradugao nossa).

Como conclusao e encerramento desta primeira parte, seria
importante perseguir os antecedentes, bem como, as possiveis
fontes tedricas e experiéncias praticas que poderiam ter emba-
sado, ou minimamente influenciado, a conformacao dasdezenas
de ntcleos urbanos de tipo regular que ocupariam — desde a
segunda locacao da cidade de Santo Domingo, levantada em
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1502 pelo Frei Nicolds de Ovando - toda a monumental extensio das terras des-
cobertas e conquistadas pelos espanhdis no Novo Mundo. Significativo também
seria investigar modelos europeus e, especialmente, referéncias peninsulares,
contemporaneas ou ancestrais, que teriam embasado o processo de “evolu¢ao”
datipologiaregularda cidade em direcao aquele diagrama extremamente rigido,
em forma de quadricula, desenho que lembraria um tabuleiro de damas.

Para além disso, esta analise poderia oferecer subsidios para a avaliacao
da relag¢ao desta pratica quinhentista de urbanizacao do territério hispano-a-
mericano com as manifestacbes da urbanistica barroca, que estaria nascendo,
justamente, em finais do século XVI. Assim, serviria diretamente ao contelddo
da segunda parte e, finalmente, ao propdsito deste livro, que procura provar a
hipdtese de que algumas cidades coloniais, fundadas pelos espanhdis nasIndias
Ocidentais, teriam constituido, em sua totalidade, uma paisagem de alto teor
dramatico, de carater puramente barroco.

Uma das assertivas mais comuns e imediatas sobre a origem do design
ordenador das cidades americanas dos anos 1500 asseguraria que os nucleos
urbanos de distribuicao viaria ortogonal, aqueles que conformariam uma grelha
perfeita, pelo seu explicito sentido de racionalidade, seriam herdeiros dos modelos
ideais que teriam sido concebidos no século anterior, ou que estariam sendo
desenhados, contemporaneamente, pelos tedricos italianos do Renascimento
e do Maneirismo. Contudo, o esquema padrao dos planos regulares nao estaria
diretamente atrelado aos principios expostos por Leon Battista Alberti (1404-
1472), 0 mais respeitado tedrico do Quattrocento, ja que em seu tratado sobre
arquitetura, denominado De Re Aedificatoria (Alberti, 1966), escrito entre 1443 e
1452, 0 arquiteto humanista nao buscariaidealizar nenhum esquema grafico para
0s assentamentos urbanos.

Pelo contrério, a tipologia da cidade regular virreinal estaria vinculada
aqgueles diagramas de contornos poligonais inspirados no Tratado de Vitruvius,
desenvolvidos por tedricos que discorreriam sobre a nova arquitetura, sobre a
cidade ideal e, especialmente, sobre a fortificacio moderna. Das elaboragoes
mais significativas da Renascenga italiana, seria possivel mencionar o trabalho
do escultor e arquiteto florentino Antonio di Pietro Averlino, conhecido como
Filarete (1400-1469), sobretudo o desenho de sua cidade ideal de Sforzinda, que
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ilustraria parte do discurso desenvolvido no Tratttato d’architettura, escrito entre
1457 e 1464 (Figura 139); também do século XV seriam os diversos esquemas
graficos sugeridos para ntcleos urbanos fortificados, invariavelmente baseados
em poligonos regulares, concebidos pelo arquiteto e pintor de Siena, Francesco
di Giorgio Martini (1439-1501), diagramas inseridos na sua grande obra tedrica,
o Trattato di architettura civile e militare, escrita entre as décadas de 1470 e 1480;
bem mais tarde, ja em pleno Maneirismo, seriam desenvolvidos, pelo arquiteto
e matematico, Pietro Cataneo (1510-1574), outros sistemas que contemplariam
odiscurso de Vitruvius sobre a cidade ideal, principios representados, mais uma
vez, porimagens graficas de cidades poligonais fortificadas, inseridas no terceiro
livro do tratado I quattro primi libri d’architettura, de 1554; ja em finais do século
XVI, em 1592, o tratado Delle fortificatione libri cinque, de Buonaiuto Lorini (1540-
1611), apresentaria um plano de cidade ideal com nove baluartes e um complexo
sistema de defesa — desenho muito semelhante a cidade que viria ser edificada
na mesma década, em 1593, com o nome de Palmanova (Figura 140); Palmanova,
por sua vez, construida no norte da Italia, seria uma praga forte de distribuicao
radial, com nove lados regulares, protegida por poderosos baluartes em seus
vértices, levantada porinimeros arquitetos e engenheiros militares, supervisio-
nados por Giulio Sarvognan (1510-1595), tendo seu projeto atribuido, por diversos
autores (Morris, 1979, p. 136), ao grande arquiteto e tedrico veneziano Vicenzo
Scamozzi (1548-1616) — com provavel participagao de Buonaiuto Lorini: uma
efetiva realizacao do modelo grafico da cidade perfeita — modelo idealizado na
Renascenca quatrocentista, reelaborado através de multiplos discursos tedricos
no Cinguecento, mas que s6 tomaria forma em parcos exemplos construidos apds
a metade do século (Lamas, 1992, p. 169).

Nao obstante, o juizo sobre a filiagao do modelo urbano regular hispano-
-americano aos preceitos tedricos oriundos dos diversos tratados italianos do
Quattrocento e do Cinquecento nao se sustentaria. Antes de tudo, deve-se levar
em consideracao que, com excecao dos discursos desenvolvidos por Filarete e
por Francesco di Giorgio Martini, elaborados ainda no século XV, todas as outras
idealizacbes da cidade moderna estariam vinculadas ao novo sentido prético fun-
dado pela culturado maneirismo — e poderiam estar coerentemente relacionadas
ao projeto urbanistico doimpério espanhol se estas propostas nao tivessem sido
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Figura 139

Planta da cidade ideal de Sforzinda.
Por Filarete (1400-1469), desenho
elaborado entre 1460-1464.

Fonte: Kostof (1991, p. 381).

Figura 140

Planimetria de Palmanova,
nlcleo urbano projetado
pelo arquiteto e engenheiro
militar italiano Giulio
Savorgnan (1510-1595).
Cidade fortaleza construida
a partir de 1593.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Palmanoval600.jpg.
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desenvolvidas em datas posteriores a consolidacao da tipologia da cidade virreinal
americana. Por outro lado, apesar do design dos nticleos ideais humanistas sugerir
o ponto médio do habitado como a posigao mais satisfatdria para a abertura da
praga principal — solu¢ao mais desejada para os aglomerados mediterraneos do
Novo Mundo —, na maioria das vezes, a distribuicao vidria se daria através de
um direcionamento centripeto, tendo as ruas principais voltadas radialmente a
praca central, situacao nunca encontrada nas Indias Ocidentais (Salcedo, 1990,
p. 17). Mesmo nas poucas idealizagdes que recusariam o tragado comandado
por um encaminhamento centripeto, com a trama vidria radial sendo substi-
tuida por artérias que se cruzariam ortogonalmente (como alguns diagramas
desenvolvidos por Francesco di Giorgio Martini, bem como por Pietro Cataneo e
Buonaiuto Lorini), o contorno dos assentamentos seria invariavelmente poligonal:
um poligono regular de seis, sete, oito, nove ou mais lados — em oposi¢ao aos
assentamentos hispano-americanos, que almejariam o perimetro quadrangular
como a consequéncia natural do processo de “evolucao” do sentido de ordenagao
da grelha viaria e da quadricula (Nicolini, 1992-1993, p. 27-28).

Na mesmadirecao, a cidade hispano-americana raramente estaria contida
dentro de um poligono regular de diversas faces’; também nao seria muito fre-
guente, especialmente no século XVI, a presenca de um cinturao de fortificacoes
—fatorde primeira ordem para a geréncia do design dos nticleos ideais humanistas
—,anao sernasimportantes cidades litoraneas e portudrias, sempre susceptiveis
ainvasoes de piratas, corsarios e nagoes inimigas; além disso:

Nostracados das cidades da América espanholanao encontramos
nem variedade grande, nem desejo expresso de conseguir outra
coisamais que resultados praticos, facilidade de construcao, dis-
tribuicao e defesa. Nao encontramos a variedade dos esquemas
especulativos dos tratadistas do Renascimento nem seu desejo de
beleza arquetipica (Chueca Goitia, 1986, p. 129, tradugdo nossa).

De fato, o esquema distributivo da cidade em grelha, muito em fungao das
razoes utilitdrias expressas por Chueca Goitia, nao teria nascido com a rede
urbana implantada na América hispanica no século XVI. Na verdade, segundo
0 juizo expresso por Spiro Kostof, no capitulo intitulado “The grid”, do livro The
city shaped:
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A grade — ou grelha ou tabuleiro de xadrez — € de longe o padrao
mais comum para as cidades planejadas da histéria. E universal,
tanto geografica como cronologicamente (embora seu uso naofoi
continuo ao longo da histdria). Nenhuma solugao urbana melhor
recomenda-se como um sistema padrao para locais diferentes, ou
como um meio paraadistribuicaoigualitaria daterraou o parcela-
mento facil e venda de imdveis (Kostof, 1991, p. 95, tradugao nossa).

Logo, o planejamento urbano teria sido inventado muito antes do despertar
daculturaocidental, naIndia do terceiro milénio antes de Cristo — hoje noterritério
doPaquistao—, e o maiorindicio, segundo Morris (1979, p. 15-17), seria a construgao
de cidades configuradas através de reticulas ortogonais: vestigios arqueoldgicos
provariam que a extinta cultura Harappa (misteriosamente desaparecida por volta
do ano 1700 a.C.) teria produzido cidades delineadas através de uma complexa
trama ortogonal — como os nucleos urbanos de Mohenjo-Daro (Figura 141), bem
como a cidade de Harappa (que daria nome a civilizagao), organismos edificados
contemporaneamente a construcao das grandes piramides do Egito. Também
€ certo que os seguidores dos farads teriam erguido vilas de tracado reticular
antes mesmo das cidades harappeanas tomarem forma. Entretanto, o rigoroso
design ortogonal, concebido para organizar o assentamento provisorio de Kahun,
edificadoem 2670a.C. para abrigar os trabalhadores que levantariamacidadeea
pirdmide deIllahun paraofarad UsertesenII, seria apenas aforma mais eficiente
eimediata para otimizar o parcelamento dos barracos que abrigariam os operarios
qualificados da grande obra (Figura142) — situagao idéntica ao do acampamento
tracado, mais de 1000 anos depois, para acolher os artesaos que dariam apoio a
construgao e manutengao da cidade de Akhetaton (hoje, Tel-el-Amarna), capital
da civilizagao egipcia durante o reinado de Akhenaton (1372-1336 a.C.).

No entanto, estes seriam episddios isolados que pouca, ou nenhuma,
influénciateriam exercido para o desenvolvimento do processo de planificagao em
outras regioes desenvolvidas do mundo pré-cristao —especialmente quando sefaz
referéncia aos nicleos urbanos fundados na Antiguidade Classica. Assim, voltan-
do-se para os processos de urbanizacao comandados durante o florescimento da
cultura ocidental, seriaimperativo promover uma breve andlise da polis grega. As
cidades helenas, a principio, nao apresentariam um tragado regular, ordenador;
pelo contrario, frequentemente nasceriam e cresceriam conduzidas por processos



Figura 141

Ruinas da cidade de
Mohenjo-Daro, importante
centro urbano de tragado
regular ligado a ancestral
cultura Harappa, habitada
entre 2600 e 1800 a.C. —
hoje assentado no territério &
do Paquistéo.

Fonte: Saqib Qayyum (2014). Licenga: CC
BY-SA 3.0. https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Mohenjo-daro.jpg

Figura 142

Planta de lllahun (2670 a.C.) desenhada em 1889 pelo arquedlogo britanico Flinders Petrie (1853-1952).
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Ville-pyramide- sesostris2.jpg.
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organicos de desenvolvimento. O espago urbano, aparentemente irregular, seria
dividido em trés areas: a drea privativa, ou seja, os bairros residéncias, onde
seriam construidas as casas comuns; o setor publico, comumente conhecido como
“dgora” ambiente destinado as reunides politicas, ao teatro, esportes, jogos, e
no qual se organizaria o mercado; e a drea sagrada, normalmente levantada em
uma “acrépole”, espaco mais expressivo da polis, onde despontariam diversos
templos, além de outros edificios proeminentes — é o que afirmaria Leonardo
Benevolo (20063, v. 1, p. 56) em seu volume da Storia della citta dedicado a citta
antica, estudo originalmente escrito para a edigdo completa de 1975.

Nao obstante, a partir do século V a.C., esta eficiente e engenhosa confor-
macao do ambiente citadino poderia ser superada em ocasides em que o nticleo
urbanoviesse a ser edificado por meio de um plano previamente delineado —um
desenho que decretaria a organizacao e o controle total da estrutura formal da
polis. Ou seja, quando a configuracao da cidade fosse o resultado de um design
renovador, fruto de um processo integral de planificacao, o espaco urbano perderia
aquela continuidade organica oriunda do desenvolvimento gradativo e natural
dos trés setores independentes do nicleo urbano; ganharia, em compensagao,
um desenho universal, geralmente baseado na implantacao de uma estrutura
vidria reticular — uma grelha perfeita composta por unidades quadrangulares.

Segundo afirmaria o filésofo Aristoteles (384-322a.C.) no texto “Politica”, o
arquiteto e matematico Hipodamo de Mileto (498-408 a.C.) teria sido o inventor
da arte de urbanizar cidades (Morris, 1979, p. 27), atividade que exerceria ao con-
siderar todos os condicionantes que afetariam aimplantacao e o crescimento de
uma polis fundada ou reedificada ex novo, concebendo um desenho que contem-
plaria, usualmente, a confec¢ao de um tragado ortogonal; uma perfeita reticula
voltada ao acolhimento das quadras que comporiam a drearesidencial da cidade
—nao desprezando, contudo, a dgora e o santudrio, os grandes espac¢os urbanos
vazios que continuariam sendo os ambientes mais destacados e trabalhados da
polis e que estariam envolvidos pela ortogonalidade geral do tracado. Sao atri-
buidos a ele, os planos da cidade portudria de Pireo (451a.C.), nicleo que aten-
deria a antiga Atenas, o projeto do novo assentamento de Rodes (concluido em
408 a.C.) e o importantissimo desenho de sua prépria cidade — Mileto (479 a.C.);
outros nucleos, contemporaneamente assentados ou reformulados, seguiriam
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a forte influéncia exercida pelos diagramas reticulares “hipodamicos” — Olinto,
Selinonte, Agrigento, Pasteum, Napoli, entre outros diversos assentamentos
de design racional; nos séculos subsequentes, novas cidades planificadas seriam
constituidas seguindo a heranga deixada por Hipodamo — caso de Priene (Figura
143), por exemplo; e os arquitetos de Alexandre Magno (356-323 a.C.) utilizariam
0 mesmo repertorio tipoldgico da polis reticular em muitas das 7o fundacgoes
urbanas levantadas na época helenistica (Mumford, 1989, p. 192).

Provavelmente, a mais rigorosa e complexa das cidades reticulares gregas
seria a jonica Mileto, redelineada por Hipodamo apds ser saqueada e destruida
pelos persasnoiniciodo séculoVa.C. (Figurai44). O urbanista americano Edmund
Bacon, em seu livro Design of cities (1967), faria uma boa sintese da qualidade do
espaco produzido:

Mileto, influenciada pelo grande planejador da cidade grega,
Hippodamus, tem um dos mais espléndidos planos de cidade ja
feitos. Mostra como € possivel desenvolver formas de qualidade
extremamente dindmicas como contraponto a rigida disciplinado
planoem grade. O mddulo repetitivo dos blocos retangulares, que
constituem a parte residencial da cidade, estabelecem um ritmo
que é a base para a composicao das partes publicas da cidade, os
templos, os gindsios e as colunatas voltadasinternamente paraa
agora e externamente na direcao dos portos. Além disso, dentro
deste ritmo era possivel compor, em trés periodos amplamente
separados de acordo com as trés abordagens muito diferentes
de projeto: a obra grega do final do quarto século a.C. [...]; a
remodelagdo helenistica em meados do segundo séculoa.C. [...];
o trabalho romano do segundo século d.C. (Bacon, 1976, p. 75,
tradugao nossa).

Claramente herdeiras da polis grega, bem como da expansao urbana helenis-
tica, as cidades romanas regulares seriam fundadas e delineadas, desde tempos
remotos daidade republicana, por agoes vinculadas a colonizacao dos territdrios
conquistados e ocupados em toda a extensao do que viria a ser o monumental
império sediado em Roma — a gigantesca metrépole do Lazio. Nao obstante, os
latinos empreenderiam modificagoes na tipologia padrao da cidade hipodamica:
em consondancia aos costumes religiosos ligados ao ato de fundacao das novas

179



v. Gerkan, Griech. Stiidteanlagen.

[[E
E! L

i

ay 400 200  Joo| o0 th! goo| woo| M,
T i Ll L) L) T

Figura 143
Desenho da cidade grega regular de Priene (350 a.C.).
Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plan_of_Priene, _in_Griechische_Stadeanlagen_Wellcome_M0009550.jpg.
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Figura 144
O plano “hipodamico” de Mileto (de 479 a.C.).

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Miletos _stadsplan_400.jpg.
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aglomeragoes; mastambém devido a origem militar dos assentamentos — muta-
¢Oes que decretariam a construcao de um carater proprio para os nicleos latinos
deformacao planificada e os identificariam em regides tao distantes como a atual
Inglaterra, como o extremo norte da Africa, a Hispania, Lusitania, Galia...

Frequentemente, a muralha definiria o contorno regular da civitas, que viria
a apresentar, preferencialmente, um perimetro retangular ou quadrangular. Ao
contrario das cidades helénicas, estes assentamentos contariam com duas vias
principais que se cruzariam em angulo reto no ponto central do ndicleo urbano,
artérias de trafego essenciais para o sentido de orientacao e organizacao do
ambiente: o eixo norte-sul, conhecido por cardo, representaria, para a mitologia
latina, o eixo do mundo; e a avenida leste-oeste, conhecida como decumanus,
estaria atrelada ao movimento do sol, de oriente a ocidente (Norberg-Schulz,
2006, p. 43). Esta organizagao axial pressupunha um rito religioso de fundagao:
no encontro ortogonal dos eixos perspectivos dever-se-ia cavar um alicerce para
conter as reliquias sagradas. O centro da povoagao, onde se daria o encontro das
avenidas, também seria o lugar mais adequado paraaaberturadoférum—apraca
principal da cidade, que acolheria, a0 mesmo tempo, as fungoes publicas da dgora
grega e os usos religiosos do santudrio (Mumford, 1989, p. 206). Por outro lado,
segundo Norberg-Schulz (2006, p. 56), a ordenagao biaxial das vias, que dividiriam
oespaco habitadoem quatro partes iguais, se filiaria a um desejo de reproducao,
em pequena escala, do mapa mental que o romano faria do universo: este mapa
se fundaria em um sistema de caminhos e zonas — procedentes das partidas e
dos regressos das legioes com o objetivo da conquista e, posteriormente, do
ato civilizador dos povos inimigos —, tendo a cidade de Roma como o ponto de
encontro das estradas que dividiriam o mundo. Ou seja, a urbs fundada, segundo
a mitologia local, por Rdmulo e Remo, seria o centro ideal do universo, o ponto
de onde nasceriam os caminhos que alcancariam os confins do mundo e dariam
ordem ao cosmos; os nucleos planificados, consequentemente, seriam pensados
como um microcosmos que apresentaria uma estrutura formal que confirmaria
a configuracao ideal do universo, tendo o férum como o representante distante
da cidade de Roma, e os quatro caminhos rasgados, orientados segundo os
pontos cardeais, como as estradas abertas para alcancar as longinquas regioes
conquistadas (Figuras 145-147).
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Figura 145

Planta da colénia romana de Timgad, fundada em 100 d.C., no atual territdrio argelino. O eixo central transversal leste-
oeste seria 0 decumanus; a avenida longitudinal norte-sul, interrompida pelo Férum de Timgad ao meio da povoacio,
o cardo.

Fonte: Desenho confeccionado por Frederik Poll. Licenga: CC BY-SA 3.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Timgad_-_Expansion_in_2nd_and_3rd_Century.pg.
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Figura 146

Imagem de satélite das ruinas de Timgad,
antiga cidade romana cujas ruinas estao
assentada na atual Argélia. Percebe-se o plano
da cidade em tabuleiro de damas com o
decumanus, a avenida leste-oeste, cortando
toda a cidade no sentido transversal e o cardo,
a principal via norte e sul, rasgando a metade
de cima do nucleo urbano — finalizando no
cruzamento com o decumanus, onde nasce a
grande praga (o Férum).

Fonte: Google Earth.

Figura 147 ) )

Ruinas da cidade romana de Timgad, no norte da Africa. E possivel perceber, claramente,
na configuracao planimétrica do nicleo urbano, o formato de tabuleiro de damas.

Fonte: Riad ber (2018). Licenga: CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:-Timgad_image.jpg.
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Portanto, é claro que o cardo maximus e o decumanus maximus (Figura 148),
como vias hierarquicamente superiores, se destacariam no nucleo urbano
(situagao ndo encontrada nas cidades reticulares gregas): em fungao da largura
maior que receberiam frente as outras ruas da cidade; assim como por estarem,
diversas vezes, ornados e flanqueados por galerias porticadas, arcos do triunfo,
ou outros expedientes arguitetonicos. Alcancariam as portas principais dos cin-
turdes de defesa — os acessos ao nticleo habitado que seriam idealmente abertos
nos pontos médios dos quatro lados regulares das muralhas que encerrariam a
civitas. Por sua vez, de acordo com as recomendagoes dos textos militares antigos,
os dois eixos dominantes deveriam ser, idealmente, extensoes das ordenacoes
racionais das areas rurais, parcelamentos baseados em uma divisao ortogonal e
reticular do territorio cultivavel — sistema conhecido como centuriatio3. Portanto,
o cardo e o decumanus surgiriam como seguimentos naturais dos caminhos que
sistematizariam as vastas terras de cultivo — uma extensao utdpica de todo o
universo civilizado.

Além disso, o design dos organismos urbanos previamente planificados,
por meio da provavel influéncia sofrida das cidades gregas hipodamicas, geral-
mente apontaria para uma ordenagao vidria ortogonal, uma grelha racionalizada
implantada nos quatro setores residenciais que nasceriam da divisao das cidades
pelas duas avenidas perpendiculares dominantes. Nao seria ao acaso que esta
configuracao urbana se assemelhasse a distribuicao tradicional de um castrum,
o complexo acampamento que os exércitos romanos levantariam para dar apoio
as suas legioes nas campanhas militares — particularmente durante a conquista
de novas regides, ou de grupos insurgentes (Figura 149). Segundo Morris (1979,
p. 39, tradugao nossa):

Ao impor e manter a sua autoridade em todo o seu vasto império,
os romanos construiram milhares de campos fortificados conhe-
cidos como castra; muitos destes existiram apenas como centros
temporarios de atividades militares locais. Tais acampamentos
tiveram de ser operacionais no menor tempo e seguir estrita-
mente as regras castrenses; eram invariavelmente estabele-
cidos de acordo com uma grelha, dentro dos predeterminados
perimetros defensivos. Embora muitos castra fossem apenas
tempordrios, um grande nimero deles formaram as bases das
cidades permanentes.
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Figura 148

Decumanus que cortaria o assentamento romano de Timgad flanqueado por galerias porticadas — fotografia de 1928
do parque arqueoldgico. Direciona-se ao Arco de Trajano — monumento que marcaria um dos acessos a cidade
levantada no norte da Africa.

Fonte: ETH-Bibliothek (1928). https://commons.wikimedia.org/wiki/File:ETH-BIB-Ruine_von_Timgad-Mittelmeerflug_1928-LBS_MH02-04-0168.if.

Figura 149

Maquete reconstituindo um castrum romano na Gra-Bretanha, a fortaleza legionaria de Deva Minerva. Percebe-se a
estrutura regular-ortogonal do acampamento fortificado, atravessado pelos dois eixos dominantes do cardo maximus
e do decumanus maximus, que se encontravam no pretério, onde se estabelecia o comandante.

Fonte: tukasz Nurczyriski (2006). Licenca: CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:DevaMinervaPlan(bg).jpg.
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O motivo que levaria esta série de castra a “evoluir”, tantas vezes, parauma
condigao urbana superior estaria vinculado ao fato de as regras da castramentatio
frequentemente recomendarem a construcao de acampamentos militares cuja
estrutura seria muito semelhante a tipologia tradicional da urbs romana: peri-
metro quadrangular, obviamente fortificado; cardo, decumanus; praca aberta nas
proximidades do encontro perpendicular dos eixos — um verdadeiro férum, no qual
deveriam se estabelecer as principais estruturas do castrum; distribuicao vidria
ortogonal nos quatro setores onde seriam levantadas as tendas dos soldados
(Figuras 150-151).

Contudo, o professor Mario Torelli afirmaria— no estudo Storia dell’urbanistica:
il mondo romano, livro editado pela primeira vez em 1988, em coautoria com o
professor Pierre Gros* — que estaria provado, através da andlise de textos antigos
escritos sobre estratégia militar, que o modelo da cidade romana, coordenada
por uma estrutura urbana biaxial, ja existiria quando teriam sido levantados os
primeiros organismos que seguiriam a conformacao do castrum, por voltado ano
275a.C. Portanto, o castrum surgiria do desenho da cidade e nao o contrario (Gros;
Torelli, 2007, p.163), questao de pouca relevancia para a avaliagao das origens do
design da maioria das cidades reticulares fundadas apds o terceiro século antes
da era cristd. Na verdade, além dos nucleos nascidos diretamente dos acam-
pamentos militares, outras cidades de carater civil, fundadas com diversos fins
politicos e econdmicos, teriam sua forma, inevitavelmente, atrelada aos métodos
difundidos da castramentatio; talvez por isso, tantos ntcleos urbanos imperiais,
em locagoes profundamente distantes e diversas, apresentariam uma estrutura
formal tao semelhante.

Ap0s a decadéncia do império romano, especialmente a partir do século
V d.C., a monumental rede urbana constituida na Europa ocidental, em regioes
que hoje em dia acolheriam os territérios da Itdlia, Franca, Alemanha, Gra-
Bretanha, Espanha, Portugal, entrariaem total colapso, diminuindo sobremaneira
aintensidade davidanas cidades — ou mesmo desaparecendo por completos. Em
oposicao, seriauma época marcada pela ascensao de algumas culturas que esta-
riam contemporaneamente vinculadas ao Velho Mundo cristao, ou que viriamase
relacionar, alguns séculos depois, com a Europa, especialmente com a Peninsula
Ibérica: caso do avancodoIslaa partir do século VII; e de um dos periodos de maior
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Figura 150

Plano reconstituindo a cidade de Torino, na Itdlia, em 1416 — mapa elaborado em 1819 pelo arquiteto e vedutista
Giuseppe Bagetti (1764-1831). Nota-se que, ainda no século XV, o desenho da cidade era praticamente o
mesmo do castrum Julia Augusta Taurinorum, levantado em 28 a.C. por Augusto (63 a.C. - 14 d.C). No ano
seguinte, ele se tornaria o primeiro imperador romano — com o nome Gaius lulius Caesar Octavianus Augustus.
Fonte: https://doi.org/10.5281/zenod0.3952231.

" Figura 151

Augusta Taurinorum.
Planta em perspectiva
da cidade de Torino,
confeccionada em
1674 pelo cartdgrafo
piemontés, Giovanni
Tommaso Borgonio
(1620-1683). A cidade
ampliada nos séculos
XVl e XVII guardava a
regularidade do antigo
castrum romano.

Fonte: https://lavenaria.it/es/node/1713.
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pujancadas civilizagoes pré-colombianas da Mesoamérica e dos Andes Centrais.
Todas estas culturas alcancariam importante desenvolvimento urbano na época
mais obscura da civilizacao europeia e acabariam conectadas diretamente aos
reinos ibéricos — em ocasioes diferentes, mas cronologicamente sequenciais:
a conquista e ocupacao da maior parte de Portugal e da Espanha pelos mouros
a partir do ano 711, cujo Ultimo baluarte, a cidade de Granada, sé seria retomado
em 1492; e, no mesmo ano, a descoberta das Américas pelos espanhdis e a
subsequente dominac¢ao e colonizacao das poderosas civilizacoes autdctones —
particularmente os impérios inca e asteca.

No que se refere a experiéncia urbanistica isldmica, nao ha ddvidas de que
seu padrao estrutural organico, denso e profundamente irregular, repetido nas
mais distintas e longinquas regioes envolvidas pela religiao muculmana, pros-
seguiria em grande parte da Peninsula Ibérica apds a reconquista gradual dos
territorios pelos reinos cristaos, lusitanos e hispanicos —em fungao da propria e
inevitavel sobreposi¢do das cidades medievais frente aos assentamentos drabes
consolidados do Al-Andalus®. Mas, a traza urbana mourisca nio teria, a principio,
qualquer relacao com o modelo reticular, regular, racional e de pouca densidade
dos aglomerados americanos — nao os teria influenciado minimamente.

Por sua vez, é sabido que inimeros assentamentos pré-colombianos,
ligados as mais diferentes culturas indigenas, proporcionariam, para seu recinto
sagrado, uma distribuicao rigorosamente ortogonal, na qual templos, palécios,
monumentos se disseminariam ordenadamente no vazio do ambiente urbano. Do
mesmo modo, cidades de conformagao axial seriam, algumas vezes, delineadas:
caso dametrépole cldssica de Teotihuacan, com seu eixo monumental dominante
—a Avenida de los Muertos; ou mesmo, a capital asteca Tenochtitlan, orientada
pelas cal¢adas ortogonais que atravessariam o Lago Texcoco e alcangariam a
ilha e o grandioso teocalli, o recinto sagrado aberto no ponto central do ntcleo
urbano.Nao obstante, existiriam casos em que o espa¢o urbano seria organizado
a partir de uma rede vidria reticular, aproximando, supostamente, a experiéncia
indigena, do modelo urbanistico criado para a dominagao do territério. Foio caso
de Pikillagta (Peru), um dos mais importantes centros religiosos e administra-
tivos da cultura andina wari, ntcleo urbano ocupado entre os séculos Ve IX e
delineado a partir de um tragado rigorosamente regular, em perfeita quadricula
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(Figuras 152-153). Também é possivel citar a grande cidade de adobe Chan Chan,
capital do reino chimu — ocupada por volta do ano 900, até 1470, quando foi con-
quistada pelos incas. A cidade era composta por grandes estruturas palacianas
(pelo menos 10) com um desenho bastante regular (Figuras 154-155).

Além disso, dados histéricos e arqueoldgicos sugerem que a propria capital do
Tawantinsuyu, Cusco, apresentaria, nos bairros residenciais, um tracado que ten-
deriaaregularidade (Figura1s6) — para além de uma configuragao frequentemente
ordenada em sua area central (Figura 157); assim como a metrdpole classica do
planalto mexicano, Teotihuacan, contaria com umtragado baseado em uma quadri-
cula—nosarrabaldes que se desenvolveriam adjacentes ao grande eixo dominante
(Figura158-159)7; e mesmo a capital dos mexicas, Tenochtitlan, contaria com uma
ordenagao aproximada a uma grelha em seus setores de chinampas (Figura 160).

Avancando para a América colonial, é bastante conhecido o reaproveita-
mento de alicerces e muros, bem como de vias e de boa parte da infraestrutura
urbanistica que aconteceria durante a implantagao da nova cidade de Cusco
— apds o ano de 1532, ocasiao da conquista da antiga capital inca por Pizarro.
Também ¢é notdrio o modo como a capital da Nueva Espafia — mesmo com seu
redelineamento concebido pelo agrimensor e mestre de obras espanhol, Alonso
Garcia Bravo (1490-1561), apds a conquista — preservaria as principais vias do
ancestral nicleo asteca; os eixos distribuidos ortogonalmente que comporiam
as avenidas que atingiriam a plataforma cerimonial, artérias que hoje estao dis-
persas na grelha espanhola da regiao central da Ciudad de México (Figura 167).

Contudo, para além da inevitavel transposicao de elementos urbanos
espaciais nas situacoes de sobreposicao de cidades espanholas acima de ndicleos
indigenas preexistentes, € pouco provavel que a urbanistica pré-colombiana
tenha afetado o modelo urbano regular quinhentista. Por um lado, a tipologia
da cidade ordenada hispano-americana ja estaria em alto grau de desenvolvi-
mento quando os espanhdis entraram em contato com as culturas avangadas
da Mesoamérica e, posteriormente, dos Andes; da mesma forma, muitas das
civilizagbes que teriam erguido nicleos urbanos e centros cerimoniais de orde-
nagao racional e geométrica — como os maias e os teotihuacanos — estariam
extintas, e suas cidades abandonadas, cobertas pela floresta ou soterradas,
quando osibéricos empreenderam seu dominio ao territério das Indias Ocidentais.



Figura 152

Imagem de satélite do sftio arqueoldgico de
Pikillagta, no Peru. A cidade, conformada a partir
de uma perfeita quadricula, era um importante
centro cerimonial e administrativo da cultura wari,
e esteve ocupada entre os séculos VI e X,

Fonte: Google Earth.

Figura 153

Longa via retilinea do antigo nicleo urbano wari
de Pikillagta, no Peru.

Fonte: AgainErick (2006). Licenca: CC BY-SA 3.0.

Figura 154

Maquete da antiga Chan Chan, em Trujillo, Peru

— importante cidade pré-hispanica, capital do
reino chimu. Percebe-se, para além da grande
extensdo da cidade — uma das maiores do mundo
construida toda em adobe — o seu tragado regular
ortogonal. O nucleo urbano pode ter chegado a
abrigar 100 mil habitantes por volta de 1300.

Fonte: GilCahana (2008). https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chan_
Chan_Model.jpg.
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Figura I55

Estrutura reticular do tracado de Chan
Chan, no Peru.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta, (2015).

Figura 156

Maquete armada no Instituto Regional de
Cultura de Cusco mostrando as canchas
(recintos) de um bairro residencial reticular
nas proximidades do antigo Templo do Sol
— Coricancha — da antiga capital inca.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007)

Figura I57

Antiga rua retilinea inca reaproveitada na
ocasido da reconstrucao da cidade de
Cusco pelos espanhdis (1534).

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007)



Figura 158

Maquete exposta no museu do sftio arqueoldgico de
Teotihuacén revelando como — para além do eixo da
Avenida de los Muertos — a cidade apresentava uma
conformagdo ordenada reticular.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 159

Outro angulo da maquete que reconstitui Teotihuacan
em seu auge, com destaque para a Avenida de los
Muertos e as Piramides da Lua e do Sol — mas também
para a organizagao ortogonal do tracado, tanto na area
central, como nos bairros periféricos.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta, (2009).

Figura 160

Painel exposto no Museo Nacional de
Antropologia de la Ciudad de México
reconstituindo a cidade de Tenochtitlan antes de
sua destruicdo pelos conquistadores espanhdis. Em
destaque, o Lago Texcoco, a plataforma cerimonial
central com o grande teocdlli, as calcadas retilineas
que alcancavam o centro cerimonial e a ocupacao
residencial regular pelo sistema de chinanpas.

Fonte: Gary Todd (2012). Licenga: CCO 1.0 Universal (CCO 1.0). Public Domain
Dedication. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Painting_of_Tenochtitian-
Tlatelolco_on_Lake_Texcoco_(9755215791).jpg.
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Figura 161

Plano del centro de Ciudad de México, elaborado por Ignacio Alcocer e Andrés Sanchez, em 1935. A capital da
Nueva Espafia foi construida a mando de Cortés, se sobrepondo a destruida Tenochtitlan. Nem por isso o alarife
Alonso Garcia Bravo, que desenhou a nova cidade, desconsiderou a configuracdo da antiga capital asteca, assentando
a plaza de armas e a catedral acima da area onde se encontrava a plataforma cerimonial e o Palacio de Moctezuma
Il — o tlatoani (governante) asteca, que reinou de 1502 a 1520. Garcia Bravo também aproveitou as calcadas

que chegavam a érea central de Tenochtitlan reincorporando-as a novas vias da traza regular da cidade. O mapa
apresenta justamente a sobreposicdo da planta da antiga Tenochtitlan com a traza da Ciudad de México. O tragado
em azul delimita tanto a area cerimonial da antiga capital asteca, como aponta as calzadas retilineas (reaproveitadas)
que atingiam o centro religioso e o Palacio de Moctezuma II.

Fonte: elaboragao propria a partir da planta, de 1935, de Ignacio Alcocer e Andrés Sanchez. https://www.redalyc.org/journal/6077/607764857005/html/.
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Contra a quadricula

Por sua vez, enquanto para o caso hispanico o modelo regular em grelha seria
hegemonico e claramente identificavel nas maisimportantes fundagoes coloniais,
nao se poderia encontrar, de maneira genérica, tipologia semelhante na América
pré-colombiana — nao se teria constituido um modelo de assentamento urbano
reticular a ser repetido vastamente; apenas algumas situacoes espaciaisisoladas,
e profundamente diversas, poderiam ser apreciadas.

Se a Altaldade Médiarepresentariaum momento deimplosao da estrutura
urbana da Europa Ocidental, os ultimos séculos do Medievo testemunhariam o
renascimento das cidades romanas que teriam sido pilhadas, saqueadas e aban-
donadas no auge do periodo feudal, bem como a criacao de centenas de novos
povoados: burgos ligados as rotas comerciais da Baixa Idade Média; centros
religiosos de peregrinacao que se desenvolveriam até se tornarem efetivamente
cidades; assentamentos fundados com o objetivo de ocupar e proteger dreas
recém-conquistadas — ou retomadas — pelos diversos reinos em ascensao; vilas
que se configurariam como pragas fortes, levantadas com explicitos objetivos
militares, resguardando as novas fronteiras do Velho Mundo; portos fluviais e
maritimos; entre tantas outras motivacoes. As cidades medievais ficariam céle-
bres pelo seu ambiente intimista e pitoresco, formado por uma ocupagao urbana
de alta densidade, distribuida em um desenho vidrio aparentemente irregular e
espontaneo, com ruas estreitas e tortuosas, fruto de um crescimento organico
que contemplaria adequadamente a topografia local, os acidentes geogréficos,
as estradas e caminhos que acorreriam a ela e a cruzariam; nicleos urbanos
relativamente limitados, encerrados por cinturoes de muralhas e torres, tendo
alguns monumentos e espacos hegemdnicos: se por diversas vezes imperaria a
presencado castelo, quase que invariavelmente os elementos de maior destaque
no cendrio urbano seriam a igreja matriz ou catedral, o paldcio municipal, e o
mercado — com suas respectivas pracas, frequentemente coincidentes.

Portanto, cidades de nova fundacao, globalmente planificadas, cuja estru-
tura se aproximaria da ordenacao racionalizada da reticula ortogonal, nao seriam
reconhecidas como arquétipos da urbanistica medieval. Nao obstante, segundo
as palavras proferidas por Leopoldo Torres Balbds, no ilustre capitulo sobre as
cidades espanholas da Idade Média, presente na publicacao de 1954, assinada
por diversos autores e intitulada Resumen histérico del urbanismo en Espafa:
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Para muita gente pode ser uma novidade que na Idade Média,
época que passa pelo maximo desenvolvimento dos agrupa-
mentos urbanos livres, pitorescos e indisciplinados, se levan-
tassem numerosas cidades capazes de satisfazer plenamente aos
mais fantdsticos tedricos classicistas do Renascimento e do século
XVIII (Torres Balbds, 1987, p. 112, tradugdo nossa).

Ou seja, foram inimeros os exemplares de nicleos urbanos regulares, ou
semirregulares, edificados no territério da Europa Ocidental durante a Baixa
Idade Média.

Seguramente, as cidades de tracado ortogonal a se tornarem mais notdrias
estariam inseridas no conjunto de assentamentos criados nos séculos XIII e XIV
conhecidos por bastides®: niicleos urbanos inteiramente planificados, levantados
em algumasregioes especificas do Velho Continente, comprometidos com deter-
minadas contingéncias histdricas e apresentando algumas caracteristicas comuns
de ordenac¢ao. Muitos autores entenderiam que o termo bastide so poderia ser
legitimamente empregado quando vinculado as cidades medievais regulares
fundadas naregido sudoeste da Franga. Segundo Kostof (1991, p. 108-109), a cons-
trucao de mais de uma centena destas povoacoes estaria vinculada a motivacoes
de origem militar: conflitos territoriais que decretariam a guerra entre o rei da
Franga Louis IX® (1214-1270), aliado a seu irmao e brago direito, principe Alphonse
de Poitiers (1220-1271), Conde de Toulouse, contra o rei da Inglaterra Edward I
(1239-1307), que também controlariaimportantes territdrios no sudoeste francés.
Tanto o reiinglés como os representantes da realeza francesa teriam construido
bastides para assegurar suas possessoes na problematica area envolvida no litigio:
0 objetivo seria o de resguardar e proteger as fronteiras; mas as pragas fortes
também teriam a finalidade de povoar e desenvolver economicamente a regiao,
garantindo um sentido de estabilidade social para os governos. E por isso que
as bastides se espalhariam por grande parte das provincias — reclamadas pela
realezafrancesaeinglesa—pertencentes as regioes da Aquitania e da Occitania,
constituindo uma efetiva estrutura urbana baseada na existéncia de cidades
que deveriam estar sequencialmente distribuidas a uma distancia de até uma
jornada. Posteriormente, tornar-se-ia comum afundacao de nticleos fortificados
com as mesmas caracteristicas das primeiras bastides em diversas areas do sulda



Contra a quadricula

Francaeaté em outras regioes mais distantes, em decorréncia dos mais variados
motivos — assentamentos que ganhariam a mesma alcunha.

Logo, agueles mesmos governantes edificariam bastides em outras locali-
dades que padeceriam por confrontos diversos: Edward I criaria pelo menos duas
na Inglaterra e outras dez em campanhas militares no Pais de Gales (Morris,
1979, p. 96); ja o rei Louis IX e o principe Alphonse de Poitiers fundariam outras
diversas cidades regulares —“plantadas” no territdrio de Languedoc, sulda Franca
— durante a cruzada contra os albigenses®. Logo, o termo bastide poderia ser
usado, geograficamente, para além das cidades fundadas nos séculos XIII e XIV
no sudoeste da Franga, alcancando também o territério inglés e galés. Mas nao
seria legitimo estendé-lo para outras na¢des que também levantariam cidades
de plantaregular na Baixa Idade Média — como os reinos da Peninsula Itdlicae a
prépria Espanha — em funcao das diferentes contingéncias histéricas que estas
acoes envolveriam, bem como da disparidade de solu¢des adotadas para o tipico
desenho destes outros assentamentos. Morris descreveria as caracteristicas
urbanisticas principais das bastides:

As bastides francesas, inglesas e galesas tém muito em comum;
no entanto, existemvarias diferencas significativas naformaena
funcao que estabelecem distintas caracteristicas nacionais. Os
trés principios essenciais seguidos no planejamento de todas as
bastides foram: primeiramente, que eram novas fundacoes urbanas
que comecaram com formas planificadas predeterminadas;
em segundo lugar, que o sistema de grelha com subdivisao em
trama retilinea formou a base do seu layout; e, finalmente, que o
principal incentivo para se instalarem foi a concessao de um ter-
reno dentro da cidade, juntamente com muitas terras cultivaveis
nas proximidades e outros privilégios econémicos (Morris, 1979,
P. 93-94, tradugao nossa).

ParaBenevolo (2006b, v. 2, p. 294), o fundador da bastide, frequentemente o
préprio governante que assumiria a iniciava de povoar aquela determinada drea
em conflito, seria também o detentor de todo o terreno no qual se assentaria a
cidade — ou, na pior das hipdteses, receberia a doacao das terras de um nobre,
de um senhor feudal, em troca de beneficios relacionados as tributacoes vincu-
ladas a ocupacao fundidria do assentamento a ser construido. Deste modo, por
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iniciativa publica, poder-se-ia tracar, previamente e integralmente, o design da
futura cidade, eimplantd-lo de modo rigoroso segundo o plano concebido. Mesmo
assim, a conformacao do espaco urbano variaria desde a mais rigida grelha orto-
gonal, até um desenho mais “frouxo”, semirregular, adaptado, invariavelmente,
as condicoes topograficas e geograficas do sitio.

Contudo, para alémdareticulainterna, haveria umatendéncia, pelo menos
nas bastides francesas, a acolher um contorno retangular ou quadrangular —
perimetro marcado pela forte presenca da cinta muraria —, aproximando estes
aglomerados urbanos das cidades romanas: consequentemente, do castrum e dos
métodos da castramentatio. Outra conexao que poderia ser feita com a urbanistica
romanadar-se-iaemfuncao deste grupo de organismos urbanos regulares ter sido
levantado prioritariamente por razoes militares, mesmo reconhecendo o carater
agricola que as fundagoesiriam assimilar posteriormente — o que levaria tedricos
da urbanizagao, como Lewis Mumford (1989, p. 192), a afirmarem a heranga
romana transferida para estes nucleos regulares medievais e, por extensao, a
influéncia distante sofrida dos helenos e, mais especificamente, do plano da
cidade de Mileto (Figuras 162-166).

No entanto, para além do importantissimo episddio da fundacao das
bastides, acao cada vez mais aproximada, cronologicamente, da experiéncia da
urbanizacao do Novo Mundo, sabe-se que os reinos medievais ibéricos teriam
levantado cidades de plano ordenado em periodos até mesmo anteriores a fase
de construcao dos nucleos militares franceses, ingleses e galeses — desde meados
doséculo X1, até os anos coincidentes com a descoberta das Américas —, fato que
poderia conectar diretamente a experiéncia medieval europeia com o modelo de
cidade ordenada a ser constituido nas Indias Ocidentais no século XVI. Torres
Balbas (1987, p. 118), nojd citado texto sobre os nicleos urbanos medievais hispa-
nicos, faria um relato definitivo sobre a pratica urbanistica de desenhar cidades
ordenadas com uma traza cujas vias tenderiam a se cruzar ortogonalmente,
intervencdes que aconteceriam, inicialmente, nas regioes fronteiricas de Aragao
e Navarra - precedendo, em mais de 100 anos, agueles nicleos urbanos vizinhos
do sul da Franca, que ficariam célebres pela sua regularidade. Posteriormente,
a traza reticular se espalharia por grande parte da peninsula, principalmente
naquelas fundagobes vinculadas ao processo de reconquista dos territdrios sob
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Figura 162

Planta cadastral de 827 da bastide de Grenade-sur-Garonne, levantada no sudoeste da Franca em 1290. E

interessante notar a légica que comandaria o desenvolvimento de seu desenho regular — que orientaria o tracado de
sua reticula. Das quadras perfeitamente quadrangulares do eixo central da cidade, os quarteirdes que se construiriam

sequencialmente, para os dois lados do nlcleo urbano, teriam, como largura, a diagonal do bloco precedente.
Fonte: Boerefijn (2010, p. 130).
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Figura 163

Imagem aérea, de 201 |, da bastide francesa de Aigues Mortes, edificada a partir de 1246, na foz do Rio Rodano.
Ainda ¢ possivel perceber, dentro das fortificacdes defensivas da cidade, a persisténcia do plano fundacional da
cidade-fortaleza — trama viaria que tende a uma grelha.

Fonte: Eddy Circhirello (2011). Licenca: CC BY-SA 3.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Aigues_mortes_vu_du_ciel_1.jpg.

Figura 164

Vista aérea mais aproximada
de Aigues Mortes, na qual
pode se notar o tracado
semirregular da antiga bastide
francesa.

Fonte: Eddy Circhirello (2011). Licenca: CC BY-
SA 3.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Aigues_mortes_vu_du_ciel_2.jpg.
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Figura 165

Imagem de satélite da
bastide de Sainte-Foy-la-
Grande, fundada em 255
por iniciativa de Alphonse
de Poitiers, na beira do

Rio Garonne — sudoeste
francés. Percebe-se a
perfeita grelha formada por
quarteirdes retangulares.
Impressionante como o
tracado regular, proveniente
do plano fundacional da
cidade, ainda resiste.

Fonte: Google Earth.

Figura 166

Panorama aéreo da bastide galesa de Caernarfon, construida por Edward | a partir de
Destaque para o Castelo de Caernarfon e para a estrutura regular da cidade.

Fonte: Kadpot (2016). Licenga: CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caernarfon_Castle_from_the_airjpg.

Vi
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0 jugo dos mouros, seja para apoiar o confronto bélico, seja para programar o
posterior povoamento e protecao das dreas retomadas (Figuras 167-168).

Mais uma vez, grande parte da inspiracao partiria da heranca deixada
pela pratica militar romana de construir castra e dos conhecidos métodos da
castramentatio — j4 que a Hispania, com suas importantes provincias, formaria
uma das mais significativas regides do grande império latino, e os vestigios de
suas cidades coloniais regulares viriam a ser inevitavelmente conhecidos pelos
agentes da urbanizacao peninsular na Idade Média. Esta influéncia poderia ser
explicitamente comprovada em alguns trechos da vasta obra literdria deixada
pelo rei Alfonso X de Castela (1221-1284), particularmente em sua famosa obra
juridica denominada Las siete partidas, redigida entre 1256 e 1265 (Torres Balbas,
1987, p.113). Na Ley XIX, do Titulo XXIIII, da Partida Segunda, Don Alfonso, el Sabio,
comoviriaaser conhecido, afirmariaa necessidade de dar continuidade ao modelo
do castrum latino para apoiar o assentamento e o alojamento das tropas em um
determinado conflito (Alfonso El Sabio, 1807, t. 2, p. 344-345). Na proxima lei, a
de ndmero XX, intitulada Cémo debe seer aposentada la hueste™, o rei faria algumas
recomendacbes para a conformacao fisica do acampamento no qual deveriam
ser alojadas as tropas; indicacoes superficiais, mas que seriam suficientes para
vislumbrar um desejo de organizagao geométrica dos assentamentos provisorios,
que deveriam acolher configuragoes circulares, alongadas ou quadrangulares, em
acordo com a feicao do lugar destinado a aglomeracao dos militares — pressu-
pondo uma orientagao do espago através devias diretas relacionadas a morfologia
escolhida para o fechamento do perimetro do acampamento:

As tropas devem ser alojadas segundo a feicao do lugar: se a con-
formacao do sitio for longa, ou quadrada, ou redonda, devem ser
colocadas as tendas do senhor no meio, e a dos oficiais que hao
de servir ao redor delas, e que estejam a maneira de um alcazar:
e todas as portas das tendas devem estar faceando a do senhor,
e devem deixar ao redor desta tenda uma praca em que possam
desmontar os que vierem ver o rei, e onde se relinam as tropas
se algum combate acontecer; e depois destas tendas devem se
acomodar todos os outros da tropa, que € assim como se povoa
uma vila; e ao redor deste devem ser assentadas as tendas dos
caudilhos e dos outros homens honrados, que cerquem o acampa-
mento a maneira de muralha com torres: e se 0 acampamento for
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Figura 167

Planta de 1868 de
Briviesca, Espanha, por
Francisco Coello (1822-
1868). Cidade castelhana
de origem romana (antiga
Virovesca), assentada na
provincia de Burgos. Teria
seu sftio trasladado para

a margem oposta do Rio
Oca em 1208. Ganhou
um desenho previamente
elaborado com

caracteristicas regulares.
Fonte: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Mapa_de_Briviesca_(1868)
por_Francisco_Coello.jpg.

Figura 168

Imagem de satélite de
Almenara, Espanha.
Cidade valenciana
levantada na provincia
de Castellén — também
fundada apds Jaime |
reconquistar o territério
dos éarabes. E possivel
notar a persisténcia

do plano medieval

de fundacdo na parte
central da cidade.

Fonte: Google Earth.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mapa_de_Briviesca_(1868),_por_Francisco_Coello.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mapa_de_Briviesca_(1868),_por_Francisco_Coello.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mapa_de_Briviesca_(1868),_por_Francisco_Coello.jpg

204

Rodrigo Espinha Baeta

circular, devem deixar uma via larga na parte de dentro, entre as
tendas dos homens honrados e as outras dos individuos comuns;
e se for longilinea, devem deixar uma rua central toda direta;
e se for quadrangular, devem deixar duas ou quatro vias, umas
longitudinais, outras transversais (Alfonso El Sabio, 1807, t. 2,
P. 245-246, tradugdo nossa).

No entanto, o principio mais significativo que poderia ser atribuido a estas
palavras contidas nas Siete partidas, seria o fato de o rei alegar que o local de
assentamento das tropas deveria ser ordenado assim como se povoa uma vila,
ou seja, segundo o modelo da prépria cidade, dando continuidade a tradicao
romana de relacionar a castramentatio com os processos de urbanizacao de
nucleos que seriam criados, frequentemente, por motivacdes que passariam
pela esfera militar.

Na verdade, a morfologia das fundagoes regulares medievais ibéricas
variaria mais que o design das bastides francesas, inglesas e galesas; mas algumas,
excepcionalmente, alcancariam um tragado de profundo rigor, muito semelhante
as cidades romanas planificadas. Seria o caso de Villareal (Figura 169), fundada
em territorio valenciano, por Jaime I de Aragao (1208-1276), el Conquistador: seu
plano, de1270, apontaria para a mais rigida ortogonalidade e racionalidade, sendo
proposta a edificagdo de um nicleo acolhido por um contorno implacavelmente
retangular, com quatro acessos abertos nos pontos médios dos lados contiguos
da cinta de fortificacoes, definindo duas vias retilineas que se cruzariam em
anguloreto, naofosse a praga quadrangular aberta no ponto médio da povoagao
— seguindo a tradigao romana do cardo, decumanus e do forum central. Mesmo
comtoda esta regularidade, o assentamento ndo seria ordenado a partirde uma
perfeita quadricula, contando com uma convincente hierarquia de quarteiroes,
na qual os maiores, de planta retangular, estariam locados nas proximidades
da praga, e os oito menores, de configuracao quadrangular, seriam desenhados
adjacentes aos dois lados menores da cidade.

Dando continuidade a “evolugao” dos nucleos urbanos de traza regular
durante o periodo medieval nos reinos cristaos ibéricos, o pesquisador espanhol
José Luis Garcia Fernandez afirmaria, no artigo de 1989, “Trazas urbanas hispa-
noamericanasy sus antecedentes” gue o século XIV marcaria um momento de
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Figura 169

Planta de 1909 de Villarreal, Espanha, reconstituindo a cidade nos primeiros anos de sua fundacdo. Cidade valenciana
levantada na provincia de Castellén, fundada por Jaime | de Aragdo, tendo seu desenho datado de 1270. Nao por
coincidéncia, percebe-se como sua traza segue a tradicdo do castrum e da cidade planejada romana: duas avenidas
principais (o cardo e o decumanus) que se cruzam na praga central (férum) — ou nas proximidades dela — e partiam
das quatro portas da cidade abertas nas muralhas defensivas.

Fonte: https://dossiersvilarealencs.wordpress.com/2017/11/13/vila-real-evolucion-urbana/.
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amadurecimento no que concerne a experimentacao do design dos assentamentos
regulares, abrindo caminho para a superagao do modelo das compactas cidades
defensivas planificadas racionalmente nos dois Ultimos séculos — pelo menos
em relagdo a legislacao urbanistica, bem como frente as formulagbes tedricas
sobre as cidades. Um primeiro passo seria dado pelo segundo filho de Jaime I
de Aragao, Jaime II (1243-1311), rei de Mallorca: no ano de 1300, o governante
das Ilhas Baleares promulgaria um conjunto de leis que ficaria conhecido como
Ordenaciones Mallorquinas; leis que, entre outras diversas funcoes, almejavam
normatizar a configuracao das cidades de colonizagao a serem fundadas no
arquipélago — entao um reino independente, retomado ha poucas décadas dos
mouros pelos aragoneses, por iniciativa de seu pai, Jaime, o Conquistador.

Cercade 200 anos antes da colonizacao das Américas, as regulamentacoes
determinariam um resgate do principio romano da centuriatio, o parcelamento
reticular das terras rurais. Também decretariam a necessidade de se desenhar
as cidades racionalmente, com um perimetro rigorosamente quadrado, quar-
teiroes e solares igualmente quadrangulares, conformando, para a organizacao
do espago urbano, uma grelha perfeita, na qual as vias se cruzariam na mais
rigida ortogonalidade (Garcia Fernandez, 1989, p. 215) —aproximando o esquema
professado pelas ordenagoes do reino de Mallorca para os nucleos urbanos a
serem fundados no territério das Ilhas Baleares, do posterior desenvolvimento
do chamado modelo cldsico dos assentamentos hispano-americanos. Do mesmo
modo, em confronto com a tipica configuracao dos burgos medievais espanhdis,
antecipariam, mais uma vez, a urbanistica colonial ao duplicarem a largura
das vias e ao recomendarem parcelas de terreno 13 vezes maiores que a média
peninsular, definindo solares de 42,3 por 42,3 metros e quadras de 84,6 por 84,6
metros (CEHOPU, 1989, p. 99) — algo inimaginavel para a época, pelo menos no
mundo ocidental (Figuras 170).

Apenas duas povoacoes na Ilha de Mallorca seriam edificadas seguindo
as orientagoes do rei Jaime II: Petra (Figuras 171) e Sa Pobla. Sofreriam, porém,
adaptagoes em suas reticulas, que nao seriam levantadas através de um desenho
perfeitamente ortogonal nem quadricular, assim como naoviriam a ter o tamanho
desmesurado das quadras e dos lotes recomendado pela legislacao —tendo suas
dimensoes, na pratica, sensivelmente diminuidas.



Figura 170
Modelo tedrico, em quadricula perfeita,
das Ordenaciones Mallorquinas de Jaime II.

Fonte: elaboragao propria a partir de José Luis Garcfa Fernandes,
CEHOPU (1989, p. 90).

Figura I71
Imagem de satélite da cidade de Petra, povoacao
do antigo reino de Mallorca (Espanha), fundada
por Jaime Il. Percebe-se seu desenho muito
préximo de uma quadricula regular.

Fonte: Google Earth.
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Nao obstante, o avangado modelo tedrico viria a ter certa notoriedade,
pois algumas décadas depois, o frade franciscano catalao — nascido em Girona,
mas radicado em Valéncia — Francesc Eiximenis (1327-1409), enunciaria uma
teoria detalhada sobre a cidade ideal: principios confessadamente baseados
nos fildsofos gregos e, particularmente, em Aristoteles, mas, provavelmente,
influenciados pelas Ordenaciones Mallorquinas. Eiximenis discorreria sobre a confi-
guracao dacidade em sua enciclopédia sobre o cristianismo, redigida em catalao
entre 1379 e 1386, e intitulada Lo Crestia?, uma das mais importantes, influentes
e vastas obras sobre a temadtica crista do final da Idade Média®. Sua formulagao
sobre a cidade ideal apareceria no Capitol CX, denominado “Quina forma deu
haver ciutat bella e bé edificada™ — capitulo retirado do dltimo volume escrito
(Dotze del Crestia™), intitulado Regiment de princips, de les ciutats i de la cosa publica®
(Eiximenis, 1983, p. 188).

Alinterpretacao das palavras proferidas pelo frade catalao sobre como deveria
se conformar o design do arquétipo da cidade “bela e bem construida” sugeriria
o conhecimento de alguns conceitos atrelados as ordenacbes de Jaime IT — mas
Eiximenis iria muito além. Em primeiro lugar, decretaria a necessidade de a
povoagao estar contida por um perimetro perfeitamente quadrangular e acolher
umdesenho vidrio ortogonal paraaarrumacao de suasruas e quadras regulares,
design que delataria uma planimetriafundamentada na configura¢ao de um rigido
tabuleiro de damas. Dois eixos principais precisariam ser rasgados nos pontos
médios das quatro faces do cinturdo de fortificagoes que envolveriam o contorno
quadrangular do ndcleo urbano, avenidas orientadas perpendicularmente e que
alcancariam a pracga principal nos pontos centrais de seus quatro lados. A praga,
por sua vez, seria 0 mais importante espaco publico do assentamento, aberto
no centro geométrico da cidade — ambiente no qual deveriam ser edificadas a
catedral e a casa do bispo. Além do mais, as duas artérias principais dividiriam a
cidade em guatro bairros de planta quadrada, cada um com sua praca central e
com sua igreja paroquial — pragas acessadas, nos pontos médios de seus quatro
lados, porvias que nasceriam em oito entradas secundarias abertas, em intervalos
regulares, na muralha (Figura172)".

Eimpressionante como, décadas antes da eclosdo da Renascencaflorentina,
ofrade franciscano construiria um relato sobre a configuracao racional dacidade



Figura 72

-1409) em sua obra Lo Crestia.

Interpretacdo da proposta para a cidade ideal descrita por Francisco Eiximenis (1330

2. Portas secundarias; 3. Praca principal; 4. Pragas de cada quadrante da cidade;

’

; 6. Catedral;

Portas principais;

Legenda: I.

9. Convento Ordem

8. Paréquias de cada quadrante;

7. Casas dos sacerdotes;

5. Palacio do bispo

Mendicante; |0. Palacio do principe.

Fonte: José Luis Garcia Fernandes. CEHOPU (1989, p. 91).
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ideal muito mais versado na busca pelo decoro, pela beleza e pela eficiéncia na
distribuicao do espaco urbano, do que nas tradicionais preocupacoes defensivas
que viriam, inclusive, a ser uma das maiores preocupacoes debatidas pelos pré-
prios tedricos do Quattrocento e do Cinquecento. Sem alguma duvida, a cidade
de Eiximenis, bem como aquela das Ordenaciones Mallorquinas, estariam muito
mais proximas dos nticleos urbanos virreinales e, especialmente, daquele patamar
maximo de regularidade que alcancaria a traza dos assentamentos hispano-a-
mericanos — a estruturacao viaria em forma de damero, tipologia vastamente
praticada no territdrio das Indias Ocidentais —, do que qualgueresquematizacao
tedricaformulada pela cultura da Renascenca. E seria coerente acreditar na grave
influéncia efetivamente sofrida pelas cidades coloniais espanholas destas duas
fontes medievais peninsulares, pois como diria Garcia Fernandez:

A possivel transmissao de ambos os modelos — o de Mallorca e
o eximeniano — para a América Espanhola também é admissivel,
porque quando se adquiriu consciéncia da importancia do conti-
nente e se fez conveniente um maior controle pela Coroa de que
o que estavam dando as primeiras e superficiais instrugoes sobre
as fundagoes, teve de ser feita uma recapitulacao da existéncia
da coloniza¢ao peninsularao longo dos séculos e, provavelmente
que o importante papel urbanistico que tiveram os franciscanos
na América, péde muito bem comecar a manifestar-se através
destes dois modelos que, superando o arcaismo medieval devilase
aldeias, se anteciparam a modernidade a partir das raizes do entao
prestigiado mundo antigo do Mediterraneo. O exemplo da forma
quadrada no parcelamento da Ciudad de México, a regularidade
completa do seu tamanho em Puebla e na posterior aplicacao do
modelo quadricular perfeito em Lima, até chegar a coincidir em
todo o formal com os dois anteriores e ainda aproximadamente
no dimensional com o de Mallorca nao parece ter sido mera coin-
cidéncia (Garcia Fernandez, 1989, p. 216, tradugao nossa).

Para além da clara influéncia que as cidades virreinales — levantadas por
meio de esquemas de planificacao baseados na presenca de uma traza ordenada
a partir de diagramas reticulares — sofreriam das cidades regulares do Medievo
espanhol, tanto dos modelos tedricos e legislativos racionalistas, quanto daquela
experiéncia pratica dafundagao de umrazodvel nimero de povoacoes regulares
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e semirregulares de carater militar, estabelecidas desde meados do século XI na
Peninsulalbérica, fontes literdrias cldssicas e principalmente medievais também
alcancariam, francamente, o grande projeto de urbanizacao hispano-americano.
Neste caso, a heranga deixada por fildsofos e tedlogos dos séculos anteriores a
descoberta das Américas eclodiria, essencialmente, com a legislacao urbana
promulgada para as Indias Ocidentais.

Assim, Gabriel Guarda, historiador e arquiteto chileno, demonstraria, no
celebrado texto de 1965, intitulado “Santo Tomds de Aquino vy las fuentes del
urbanismo indiano™, como o pensamento do tedlogo francés Sao Tomas de
Aquino (1225-1274) e, particularmente, a obrainiciada em 1267, conhecida como De
Regimine Principum ad Regem Cypri9, teriam abertamente amparado importantes
resolucdes presentes na legislacaoindiana promulgada no século XVI, principal-
mente leis contidas nas Ordenanzas hechas para los nuevos descubrimientos, conquistas
y pacificaciones, lancadas por Felipe IT em 1573%° — ou seja, uma influéncia literdria
que iria muito além da sempre lembrada inspiracdo vitruviana das ordenacoes
filipinas (Gutiérrez, 1997b, p. 79).

No entanto, como ja foi debatido, a legislacao espanhola que deveria
coordenar a planificacao das cidades a serem fundadas no territério americano,
ou nao atingiria a questao do design em si dos nicleos urbanos — ou seja, nao
tocaria, precisamente, as configuragoes retilineas, ortogonais, reticulares, qua-
driculares e, finalmente, em tabuleiro de damas, praticadas no diagrama viario
dos assentamentos mais importantes —, ou discordaria abertamente do modus
operandi composto pela experiéncia pratica de criacao de mais de 200 cidades em
precedénciaadivulgacao das Leyes de Indias por Felipe II. Logo, mesmo que a obra
de Sao Tomds de Aquino tivesse amparado aguelas famosas resolugoes de 1573
guediscorreriam, propriamente, sobre aforma dos assentamentos e de sua plaza
mayor — 0 que ndo aconteceria, ja que o De Regimine Principum debateria apenas
aqueles aspectos gerais de implantacao dos nicleos urbanos de nova fundacgao
na Ilha de Chipre —, as palavras do tedlogo do Medievo francés ainda estariam
longe de revelar uma legitima interface com a tipologia regular e racionalizada
da cidade real proveniente do modelo hispano-americano.

Logo, excluindo a polémica sobre as referéncias tedricas que teriam pre-
cedido, especificamente, a legislagao urbana espanhola para o Novo Mundo,

211



212

Rodrigo Espinha Baeta

seria possivel tragar um termo de desenvolvimento para a conformacao fisica
da cidade da América espanhola de acordo com suas mais provaveis fontes de
inspiracao — esquemas atrelados as experiéncias tedricas e praticas acionadas
pelos reinos peninsulares na Idade Média.

Por um lado, os primeiros assentamentos regulares das Indias Ocidentais
—de estruturacao vidria conformada por artérias retilineas que tenderiam a uma
ortogonalidade apenas aparente, ou que ja contariam com ruas que se cortariam
em angulos retos, mas emintervalos variaveis, formando quarteirdes de diversos
tamanhos — seriam herdeiros daquelas cidades regulares ou semirregulares
do medievo espanhol: nicleos que surgiriam quase que invariavelmente por
motivacoes militares, influenciados pelas regras da castramentatio romana, que
precederiam, ou seriam contemporaneos das bastides levantadas por Edward I,
Louis IX e Alphonse de Poitiers; povoagdes medievais que passariam por um
processo de desenvolvimento histdrico que acabaria tangenciando os momentos
imediatos que precederiam a viagem de Cristdvao Colombo e a descoberta do
Novo Mundo, quando, em 14971, seria fundado — pelos reis catélicos Isabel I de
Castilla (1451-1504) e Fernando I de Aragdn (1452-1516) — 0 assentamento regular
de Santa Fe, cidade-acampamento levantada, rapidamente, a dois passos de
Granada, o dltimo baluarte da ocupagao drabe da Peninsula Ibérica (Figuras
173-174). Segundo Gabriel Guarda (1965, p. 15, tradugao nossa):

Em Navarra, Valéncia, Castela, Andaluzia e Pais Basco, se esta-
belecem sucessivamente, desde o século XII ao século XV, as
fundacoes de tracado regular, cujas primeiras mostras, embora
com pouco tempo, antecedem inclusive as conhecidas bastides
dosulda Franca. Estas notaveis fundagoes ibéricas — ao redor de
trintaanos — conservam até hoje o seu limpo tragado reticulado, e
por sua proximidade com as fundac¢bes americanas, é de maximo
interesse para relembrar as feitas pelos Reis Catdlicos que, como
se sabe, culminam em 1491 com a famosa Santa Fe, fronteira do
ultimo reduto drabe de Granada. Aqui na América nao mais que
um passo, e este o teria de dar o comandante Nicolds de Ovando,
que testemunhou o episddio de Granada e delineou, em 1502, do
tracado regular da nova Santo Domingo, fundada em 1496 ja em
solo americano.



Figura I73

Plano de 1780 de Santa Fe (Espanha), desenhado por Francisco Quintillan. Fundada em 1491
como acampamento militar para apoiar a conquista do reino de Granada, foi planejada a partir
de uma traza relativamente regular, contando com duas vias principais que se cruzavam na
praca central — seguindo a tradi¢do da castramentatio romana.

Fonte: http://www.doyoucity.com/site_media/entradas/imgs/plano21.jpg.

Figura 74

Imagem de satélite que demonstra a rigorosa permanéncia do plano quatrocentista da cidade-
acampamento de Santa Fe.

Fonte: Google Earth.
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Logo, muitas das mais importantes cidades tracadas e implantadas no
primeiro quartel do século XVI no territdrio americano — como a pioneira Santo
Domingo, 1502; ou a mais antiga locacao da Ciudad de Panama, 1519; a terceira
e atual configuragao de La Habana, 1519 (Figura 175); mas também San Juan de
Porto Rico, 1520; entre tantas outras (Nicolini, 2005b, p. 31) —dariam continuidade
as experiéncias daquelas povoagbes medievais gue possuiriam uma relativa
regularidade: cidades com ordenagdes que nao coincidiriam com a configuragao
de um tracado em forma de um perfeito damero, ou nem mesmo alcancariam a
quadricula, ou a reticula regular formada por quarteiroes retangulares — porém,
profundamente racionalizadas se comparadas a tradi¢ao difundida da pitoresca
e organica urbanistica da maioria dos burgos medievais. Cidades litoraneas e
portudrias que, além de servir como entrepostos para a posterior conquista da
terra firme, se prestariam a proteger as novas possessoes espanholas no Novo
Mundo — e exatamente por isso, estariam constantemente ameacadas por
assaltos de nagoes inimigas, piratas e corsarios. Seriam delineadas, consequente-
mente, de forma semelhante agueles nticleos medievais racionais peninsulares,
particularmente devido as inevitaveis caracteristicas de contetdo militar que
deveriam acolher — peculiaridades que ultrapassariam o simples tracado, sendo
igualmente proporcionadas pela necessidade de serem protegidas por cinturbes
dedefesa?. Porsuavez, a condi¢ao portudria destes assentamentos, bem como o
carater belicoso das primeiras fundagoes caribenhas, levaria estes organismos a
desenvolverem um tipo de conformagao no qual as diversas estruturas funcionais
da cidade — a fungao religiosa (a igreja matriz ou a catedral), a administrativa
(o ayuntamiento, ou o cabildo), a funcao comercial (a presenca do mercado) — se
disseminassem em ambientes distintos rasgados no amago do nticleo colonial.
Como diria Nicolini: “A tendéncia ao policentrismo funcional que era habitual no
modelo medieval tardio foi geral no arquipélago antilhano distribuindo as fungoes
hierarquicas da cidade sem concentra-las ao redor de um Unico espago aberto”
(Nicolini, 2005b, p. 31, tradugao nossa). Ou seja, mais uma vez o modelo seguido
seria herdeiro das fundagoes medievais e estaria em aberta discordancia com o
padrao centripeto que viria a se tornar hegemonico e essencial para a caracte-
rizacao da tipica cidade hispano-americana — a tipologia de nicleo urbano com
praca central a que tudo acolheria, a que tudo absorveria.



Figura 175
El gran plano topogrdfico de la Habana: Parte intramuros, de 1855. Notar as similaridades do desenho, parcialmente

ordenado, das primeiras fundacdes dos espanhdis no Caribe, com o esquema das cidades de relativa regularidade
efetivamente construidas no medievo espanhol.
Fonte: https://bibliotecavirtual.defensa.gob.es/BVMDefensa/cartocuba/es/consulta/registro.do?id =54223.
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Em um segundo momento, na conquista dos importantes territérios da
Mesoameérica e dos Andes Centrais, assim como na povoacao das distintas e
distantes areas do grande continente, a importancia da esfera militar para a
fundacao e planificacao do espaco urbano permaneceria, mas nao explicaria mais
integralmente a rigorosa conformagao urbana queviria a serdesenvolvida para as
novas cidades. Na realidade, o afa de elaborar um esquema cada vez mais racio-
nalizado e ordenado — o diagrama quadricular centripeto e, finalmente, o damero
—afastaria as fundagoes ultra regulares, constituidas apds o primeiro quartel do
século XVI, daquela antiga inspiragao oriunda dos ntcleos medievais regulares
da Peninsula Ibérica (apesar de manterem um aspecto semelhante ao dos tra-
dicionais assentamentos romanos imperiais) e as aproximaria dos esquemas
legislativos e tedricos revelados, no Medievo, pelas Ordenaciones Mallorquinas e
aperfeicoados, no século X1V, pelo frade franciscano Francesc Eiximenis. E ndo
seria por acaso que o tipo da quadricula regular nasceria no México na década
de 1520, época que coincidiria com a chegada (1524) dos eruditos e atuantes doce
apdstolos franciscanos (Benevolo, 2008, p. 402), corroborando, possivelmente,
a heranca que os ntcleos em tabuleiro de damas receberiam da cidade ideal
professada pelo frade catalao no capitulo “Quina forma deu haver ciutat bella e
bé edificada”, do livro Lo Crestig.

Neste ponto, € possivel retomar o inicio do debate aqui enfrentado, quando
seriam discutidas asimprovaveis fontes renascentistas que teriam influenciado a
conformacao dacidade colonial espanhola no Novo Mundo. Na verdade, por mais
que o modelo regular da cidade em quadricula nao siga os esquemas vitruvianos
radiais da Renascenca, por mais que esteja conectado, diretamente, a experiéncia
tedrica e praticada urbanisticadofinal daldade Média, seu sentido de obcecada
ordenacao, comandado pela busca pela regularidade, pela forma geométrica
pura e perfeita, pela modulagao, simplicidade flagrante e centralidade absoluta
(Nicolini, 2005b, p. 30), 0 aproximaria do habito mental de profunda racionalidade
proveniente da contemporanea cultura do Renascimento. Na verdade, segundo
Benevolo (2008b, p. 421-422), oideal cultural renascentista e, consequentemente,
aculturageométricado Quattrocento e do Cinquecento, estariam naturalmente
impressos no imaginario coletivo das sociedades vinculadas a velha civilizagao
europeia — sendo comum, obviamente, aos agentes da urbanizagao nas Indias
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Ocidentais. Ou seja, a tipologia da cidade em grelha perfeita, principalmente
aguela que conformaria um damero com praca central, também apresentaria
uma clara conexao com a dimensao existencial do naturalismo e do classicismo
da Renascenca.

Portanto, fica claro que o tipo de cidade massivamente regular desen-
volvido nas Indias Ocidentais nio seria gerado pelo simples acaso, ou por
direta e logica adaptacao a uma imediata necessidade de edificar uma imensa
guantidade de povoagbes, em um espaco infimo de tempo, em uma extensao
territorial gigantesca. Seria possivel detectar influéncias diretamente sofridas:
dos nicleos romanos imperiais e do castrum; das cidades medievais regulares;
bem como da propria cultura geométrica e racionalizada do Renascimento. Mas,
o esquema geral de organizacao das cidades coloniais, a centralidade absoluta
que viriam a adquirir apds a experiéncia das primeiras fundacoes caribenhas, o
tamanho desmesurado dos elementos que as comporiam (quadras, lotes, vias),
a construgao efetiva de um nidmero impressionante de niicleos planificados e
regulares (para além das simples elucubragoes tedricas), fariam da experiéncia
urbana americana quinhentista um episddio incontestadamente inédito para a
cultura ocidental — e ofereceria um sentido de identidade a empresa urbana do
século XVI, ja que o modelo quadricular seria espalhado por toda extensao das
fndias Ocidentais (Figuras 176-177).

Serd que, diante deste desenvolvimento tao vasto e complexo, existiria
espaco para a constituicao, nos proximos dois séculos, de cidades barrocas em
territdrio hispano-americano? Qual seria o lugar do Barroco nas cidades regulares
das Indias Ocidentais?
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Figura 176
Plano de la ciudad de Truxillo del Perti, confeccionado em finais do século XVIII. A cidade regular de Trujillo foi fundada

em 1535, mas suas fortificacdes datam de 1687.
Fonte: CEHOPU (1989, p. 127).
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Figura 77

Plano de la ciudad de la Santisima Trinidad y el puerto de Santa Maria del Buen Ayre. Segunda fundacido de Buenos

Aires, Argentina. Por Don Juan de Garay (1528-1583) — 1580.
Fonte: https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Parcelamiento_de_Buenos_Aires_%28Garay, 1580%29.jpg.
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Notas

Umadas poucas excegoes seria a cidade de Trujillo, no Peru, fundada por Pizarro em1535. Trujillo apresen-
taria uma muralha de contorno regular eliptico, com 15 lados e 15 baluartes. Porém, a fortificacao so teria
sido construida a partir do ano de 1687 para protegé-la de piratas e corsarios.

Alguns autores, como Lewis Mumford (1989, p. 191, tradugao nossa), preferem se referir a tipologia da cidade
racional grega como “urbanismo milésio”, palavra utilizada para se referir a cidade de Mileto: “O novo tipo
de planejamento que apareceu nesta drea era de fato o antigo tipo que encontramos na Mesopotamia; e
desde entao seria erroneamente conhecido como o planejamento Hipodamico. Devo seguir Roland Martin
e chama-lo Milésio — depois de Mileto, o principal ponto de origem”.

“No projeto da centuriatio se faz referéncia a dois eixos principais, o decumanus maximus e o cardo maximus,
que possuem maior largura e se encontram em um ponto, considerado o centro ideal da colénia. Os textos
antigos consideram mais proficuo quando os dois eixos da sistematizagdo territorial coincidem com os dois
eixos da cidade: de fato, as estradas rurais que saem das portas da cidade sdo a continuagao daquelas
urbanas” (Benevolo, 20063, v. 1, p. 214, tradugao nossa).

O pesquisador italiano, Mario Torelli, assinaria a primeira parte do livro e o professor francés de arquitetura
romana antiga, Pierre Gros, assinaria a segunda parte.

“Com o lento declinio do Império Romano e tudo o que isso implica em termos de organizagao politica e
das institui¢des, o mundo ocidental vai mudando na aparéncia, e as cidades, as antigas civitas romanas,
diminuem de modo que muitas delas desaparecem por completo. A populacao entao se espalhaemtodaa
arearural, deixando de estar agrupada em grandes concentragdes. Este feito € talvez um dos mais impor-
tantes para entender tudo o que serd a Idade Média e verdadeiramente essencial para a compreensido de
seu processo urbano” (Chueca Goitia, 1986, p. 87, tradugao nossa).

Nome dado a Peninsula Ibérica pelos conquistadores mouros.

Leonardo Benevolo, em seu volume da Storia della citta dedicado a citta medievale, estudo originalmente
escrito para a edicao completa de 1975, faria uma descricao de Teotihuacdn na qual estaria implicita a
ordenagdo em quadricula dos bairros residenciais da cidade: “Para Teothiuacan — que estd no altiplano
central mexicano, bonificado e irrigado — a definicao de cidade é plenamente justificada: as ruinas até o
momento escavadas cobrem uma drea de cerca de 2000 hectares, com uma popula¢io de 25-50 habitantes
por hectare, isto € 50.000 a100.000 habitantes; o tragado € coordenado por duas orientagdes ortogonais,
e provavelmente por uma grelha uniforme de 57 x 57 metros; o eixo maior é materializado por uma estrada
cerimonial de dois quildmetros de comprimento, e larga dezenas de metros, e as duas grandes pirdmides do
Soleda Lua unificam visualmente o grandioso cendrio” (Benevolo, 2006b, v. 2, p. 311-312, tradugdo nossa).

Palavra francesa, de origem provengal. Em provencal se diz bastida.

Sao Luis.

Os seguidores do Catarismo, movimento cristao considerado herético pela Igreja Catdlica.
Como as tropas devem ser alojadas.

O cristdo, em portugués.

Aenciclopédia deveria constar de 13 volumes, mas sé se conheceriam quatro: os trés primeiros, e o décimo
segundo.

Ou seja, Que forma deve possuir a cidade bela e bem edificada.
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O volume décimo segundo.
Regimento de principes, das cidades e da coisa publica.

Segue a transcrigao dos dois primeiros paragrafos do Capitol CX, do Dotze del Crestia, onde Eiximenis defi-
niria, em linhas gerais, a forma adequada para a cidade. “Sobre a forma da cidade tem se dado diversas
opinides: os fildsofos gregos disseram, e depois os sabios cristaos acrescentaram algumas coisas, e disseram
sumariamente sobre esta matéria que toda cidade bela serd quadrada, pois seu reticulado serd mais belo e
mais ordenado: ao meio de cada costado devera haver uma portada principal que esteja distante de cada
angulo do muro uns quinhentos passos, de modo que todo o muro tenha em torno de quatro mil passos,
e da portada do oriente a do ocidente uma rua grande e ampla que atravesse toda a cidade de parte a
parte; o mesmo deverd acontecer desde a portada principal que mira ao sul a outra portada que mira ao
norte; e de cada lado de cada um destes portais principais se abrirao outras duas entradas menores, uma
adireta e outra a esquerda, e que, igual aos portais principais que se comunicavam entre si mediante vias
retas, assim atravessem ruas diretas e belas de cada um dos portais menos importantes até os outros
portais contrarios. E, por conseguinte aquela cidade teria quatro bairros principais, isto €, quatro partes;
e cada parte poderia ter uma praga grande e bela, e em cada uma poderia estar algumas pessoas especiais
e notdveis. Pois, se a cidade estiver sobre o mar, na parte que da ao mar deveriam estar os mercadores,
os cambistas, os corretores e os comerciantes de tecido, e no costado da cidade deve estar o palacio do
principe, bem forte e alto, e que tenha saida para fora da muralha.

No meio da cidade deve estar a catedral e atrds dela deve existir uma grande e elegante praca com grades
altas. Em honradacatedral, e dos divinos sacrdrios que ld estao, nio se deve fazer nenhum prazer desonesto
nem se deve castigar ninguém nem sentenciar. Por trds da catedral deve estar o bispo e por trds dele os
sacerdotes e por isso, na dita praga, ndo deve haver ruido para ndo perturbar o oficio divino nem aqueles
que estao dados ao servigo de Deus. Em cada um dos quatro bairros da cidade deve estar colocada uma
ordem dos mendicantes e paréquias certas, e oficios certos e mesclados, para que em cada umadas quatro
por¢oes da cidade se ditem todos os oficios. Em diregdo aos portais devem estar quem lida com a terra,
ou a horta, ou os campos, devem estar os lavradores; e em cada uma das ditas quatro partes deve haver
agougue, peixaria e mercado e tudo necessdrio para os habitantes” (Eiximenis, 1983, p. 188-189, tradugao
nossa).

Discurso deincorporagao para a Academia Chilena de la Historia lido em junta publicaem196s e publicado
no Boletin de la Academia Chilena de la Historia, no mesmo ano.

O regimento dos principes para o rei de Chipre, dedicado ao rei Hugo (1267-1284) de Chipre, foi escrito por uma
série de religiosos. Mas sabe-se que Sao Tomds de Aquino o teria elaborado até o capitulo IV, do livro II
(Guarda, 1965, p. 27).

Gabriel Guarda cotejaria uma série de trechos das Ordenanzas de Felipe IT com o De Regimine Principum de
S3o Tomds, em favor de provar sua teoria sobre a heranca tomista das ordenagdes. Aqui se transcrevem
trechos comparados das duas obras, tal como o fez Guarda para revelar a semelhanga entre a legislagdo
e o texto medieval:

“Nao escolham locais para povoar em regides muito altas pelo incémodo dos ventos e dificuldades do
servico e transporte, nem em locais muito baixos, porque costumam ser doentios, construam nos mode-
radamente elevados, que gozem dos ventos descobertos do norte e do sul: e se houver montanhas ou
colinas, sejam do Oriente e do Ocidente, e se nao puderem evitar lugares altos, construam em locais ndo
sujeitos aneblina, observando o que nio convenha a sadde, e acidentes, que se podem oferecer, e em caso
de edificar a beira de algum rio, disponham a populagio de forma que saindo o sol dé primeiro no povoado
que na agua”. Ordenanza 40 (Carlos 11,1681, t. 2, p. 90, tradugao nossa).
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“O lugar sauddvel, de acordo com Vegécio, serd levantado, sem neblinas nem muitas chuvas e que nao
tenhajuntoasilagunas nem pantanos. A caracteristica do lugar deve ser tal que o ar seja saudavel, porque
olugar alto estd exposto aos ventos, com que o ar fica mais puro e os vapores sio resolvidos pela forga dos
raios do sol, a terra em si e as dguas os multiplicam, mais nos vales e pontos baixos que nos altos, e assim
o ar é mais sutil... convém que o (local) que se escolheu para fundar a cidade seja afastado de pantanos
e lagos, pois ao sair do sol ventos da manha chegam a tal lugar... Os lugares voltados para o oriente pela
manha, pela direta oposicao ao sol sdo levemente quentes e, ao meio-dia, ndo cresce muito o calor, porque
o sol ndo incide diretamente, mais a tarde, por que tudo o que lhe é retirado, sdo frios” (Sao Tomds apud
Guarda, 1965, p. 32, tradugdo nossa). Flavius Vegetius Renatus foi um escritor romano do século IV d.C.

Fernando Chueca Goitia e Leopoldo Torres Balbds, noja citado ensaio introdutdrio do livro Planos de ciudades
iberoamericanas y Filipinas, discorreriam sobre o cardter militar das cidades regulares e semirregulares do
Medievo espanhol, assim como dos nicleos urbanos hispano-americanos:

“E, simplesmente, o plano da cidade militar adotado na Idade Média em toda a Europa Ocidental para
novas povoagoes. Em Espanha, pais de remoto desenvolvimento urbano, ndo é muito abundante, mas se
encontra o seu tracado, mais ou menos deformado, de acordo com a perfeicao do seu layout e posteriores
alteragbes em varias vilas navarras criadas nos séculos XII e XIII (Puente la Reina, Sangiiesa, Viana, etc.),
nacastelhana Briviesca e, acima de tudo, em outras fundadas do século XII ao X1V, no projeto de Castelldn
(Castelldn, Villarreal, Almenara, Nules). Como antecedentes mais préximos das americanas, temos aquelas
que nasceram no reinado dos Reis Catélicos: Foncea (Logrofo), Puerto Real (Cddiz) e Santa Fe (Granada);
as duas ultimas devem sua origem a iniciativa pessoal desses Monarcas. Santa Fé foi fundada, como é
bem conhecido, para servir como um acampamento militar nafrente de Granada. O plano regular de todas
elas tem sua ancestralidade distante nos acampamentos romanos, cuja tradicao teve de ser preservada
na maior parte do tempo da Idade Média, por razdes pragmaticas.

[...] Aqueles soldados, algo tocados de gedmetras, que tinham de planejar e construir as cidades (ameri-
canas), ao mesmo tempo que dominavam os indigenas e abriam sulcos na terra, ndo tinham tempo para
pensarem aglomerados urbanos complexos e artisticamente concebidos. Na América se impunham, acima
detudo, as solugbes praticas, faceis e rdpidas, ja que nenhuma nagdo apresentou no curso da histéria, nem
mesmo remotamente, o problema da criagido de novas cidades em tal niimero, em tempo tao relativamente
reduzido e dispersas por tdo vasta drea” (Chueca Goitia; Torres Balbds, 1981, p. XIII-X1V, tradugdo nossa).



Parte II

A cenografia urbana barroca nas cidades hispano-americanas
nos séculos XVII e XVIII






Reflex0es sobre a urbanistica barroca nas cidades

hispano-americanas

As persisténcias sdo detectdveis através dos
monumentos, os sinais fisicos do passado, mas
também através da persisténcia dos tracados
e do plano. Este dltimo ponto é a descoberta
mais importante de Poeéte: as cidades perma-
necem sobre seus eixos de desenvolvimento,
mantém a posicao dos seus tracados, crescem
segundo a direcao e com o significado de fatos
mais antigos, muitas vezes remotos, do que
os fatos atuais. As vezes, esses fatos perma-
necem idénticos, sdo dotados de uma vitalidade
continua, as vezes se extinguem; resta, entdo
a permanéncia da forma, dos sinais fisicos,
do locus. A permanéncia mais significante é
dada, pois, pelas ruas e pelo plano; o plano
permanece sob niveis diversos, diferencia-se
nas atribuicoes, muitas vezes se deforma, mas,
substancialmente, nao se desloca (Rossi, 2006,
p. 56, tradugao nossa).

Transferindo para o caso americano ojuizo proferido pelo arqui-
tetoitaliano Aldo Rossi - retirado do livro classico, publicadoem
1966 e intitulado Larchitettura della citta — a respeito da teoria
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das persisténcias, elaborada pelo urbanista francés Marcel Poéte (1866-1950), e
considerando que as mais importantes urbes além-mar ja teriam sido fundadas
e delineadas no decorrer do século XVI, seria possivel supor que a traza das
cidades coloniais sofreria pouca, ou nenhuma transformacao, no periodo que
coincidiria com a eclosio do espirito barroco. Por outro lado, mesmo os novos
assentamentos criados nas proximas centurias, assim como agueles nucleos
urbanos gue, nos seiscentos e nos setecentos, por diversos motivos — invasoes,
enchentes, terremotos —, sofreriam traslados e seriam refundados’, quase sempre
apresentariam uma estrutura urbanistica e um design derivados da teoria e da
pratica consolidadas no primeiro grande século de colonizagao. Mais do que isso;
estas cidades seriam projetadas seguindo, categoricamente, os procedimentos
consagrados no século XVI, nao oferecendo, praticamente, nenhuma inovagao
enquanto experiéncia urbanistica. Ou seja, em relacao ao modelo regular dos
nucleos hispano-americanos — referente a tradi¢ao da urbanistica ordenadora
praticada nas Indias Ocidentais, herdeira de diversas experiéncias tedricas e
praticas ligadas ao mundo classico, a Idade Média e a cultura do Renascimento
—, todos os mais significativos pardmetros de assentamento urbano ja estariam
definidos antes dairrupcao da estética barroca. Logo, causaria estranheza a tese
dealguns criticos da urbanizacao colonial que defenderiam afiliagao do desenho
das cidades ao que poderia ser compreendido como urbanistica barroca.

Na verdade, estes pesquisadores vislumbrariam uma suposta condicao
barrocaimpressa na tradicao do planejamento de nicleos urbanos em forma de
grelha, juizo que estaria vinculado tanto ao fato das urbes acolherem uma con-
cepcao projetualdada a priori, como em funcao de sua regularidade se relacionar
com a estética promovida pela arte do século XVII. Por conseguinte, segundo as
arquitetas argentinas Daniela Moreno e Ana Lia Chiarello, o império espanhol
teria promovido uma antecipacgao das a¢bes que caracterizariam a urbanistica
barroca europeia dos séculos XVII e XVIII ao implantar, em toda extensao das
fndias Ocidentais, cidades desenhadas em forma de tabuleiro de damas, com
praca central monumental. Tomando de empréstimo o discurso desenvolvido
pelo critico noruegués Christian Norberg-Schulz (1979) acerca do espago urbano
barroco, as autoras afirmariam que:
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Sobre umaestrutura urbanade base renascentista, ruas paralelas
que se cruzam para formar blocos quadrados ou retangulares
e pracas centrais, os conceitos de centralidade, continuidade
e extensao, proprios da cidade barroca, estavam presentes na
génese mesma do espago urbano americano (Moreno; Chiarello,
2001b, v. 2, p. 1273, tradugao nossa).

Desta forma, ainda no século XVI, os ntcleos coloniais teriam atingindo
niveis artisticos grandiosos, quicd superiores aos das cidades europeias do periodo
subsequente, pois alcancariam a planificacao e a regularidade totais — principios
geneticamente ligados ao Velho Mundo, mas raramente expressos na Europa,
ja que suas cenograficas cidades barrocas seriam quase que, invariavelmente,
produtos de transformagoes setoriais promovidas em assentamentos urbanos
preexistentes e historicamente consolidados. Portanto:

A materializacao de uma cidade barroca a partir do zero nao foi
comum na Europa do século XVII, mas sim transformar uma
cidade existente em outra barroca. Frente a isto, as cidades
hispano-americanas foram concebidas e materializadas como
um projeto urbano total, assim que o pensar a cidade enquanto
projeto unitario esteve implicito no urbanismo colonizador desde
suaorigem. Além disso, para conseguir a transformagao barroca,
aEuropaapelaria paraaconstrucaode ruasretas, a construcaode
ruas regulares e a criagcao de novos bairros em grade. Em grande
parte das cidades americanas, a malha urbana reticular, as ruas
retas e pragas regulares estiveram presentes tanto em sua mor-
fogénese como no seu posterior desenvolvimento e crescimento
(Moreno; Chiarello, 2001a, p. 112-13, tradugdo nossa).

Entretanto, fazendo oposicao ao que afirmariam Moreno e Chiarello, para
além do problema da antecipacao cronoldgica da constituicdo do modelo da
cidade virreinal nas Indias Ocidentais, verso a revelacao da poética barroca em
finais do século XVI, se fosse promovida uma interface entre o carater estrutural
e paisagistico dos assentamentos hispano-americanos e a pratica da urbanistica
dita barroca, verificar-se-ia que nao haveria muitos pontos de concordancia. Pelo
contrdrio, tornar-se-ia latente o fato de que as caracteristicas mais importantes
dacidaderegular colonial, invariavelmente estabelecidas na primeira metade da
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centdria, revelar-se-iam por demais distantes daquilo que seria identificado, de
formaincipiente, como “urbanistica barroca” emfinais do Cinquecento —na época
da implantacdo do plano de Sisto V para Roma. Se nao bastasse, seria possivel
até mesmo assegurar que o carater dos rarefeitos nicleos urbanos quinhentistas
com tragado em damero apresentaria a tendéncia contrdria; uma disposicao em
coibiraexpressao dateatralidade, doimpulso persuasivo, bem como da miragem
que a cidade barroca deveria provocar no transeunte.

Artificios dramdticos, como as grandes e ininterruptas avenidas retilineas;
os epidérmicos cendrios teatrais das pracas reais e das vias de arquitetura con-
tinua e uniforme; os longos e marcados eixos perspectivos que, geralmente,
apresentariam um determinado point de vue assinalado por um poderoso monu-
mento escultdrico ou arquitetonico; os tridentes e os poliviuns que, comumente,
se encontrariam em um ponto nodal distinguido pela presenca de uma fonte, de
um obelisco, de uma estdtua do governante, de um simbolo religioso, sempre
levantados no setor mais proeminente de uma monumental praga que acolheria
o leque de vias; nenhum destes mecanismos urbanisticos de seducao e de direcao
das massas figuraria nos assentamentos coloniais durante o século XVI. Do
mesmo modo, os estratagemas langados pela urbanistica barroca nao seriam
percebidos, ou mesmo implantados, nas cidades novas ou preexistentes nos
séculos subsequentes, pelo menos no decorrer da dominagao espanhola —devido
aquele esfor¢o de permanéncia que os planos decretariam para as urbes com o
passar dos anos, fendmeno citado por Rossi (2006, p. 56).

E verdade que a organizacao do sistema vidrio dos assentamentos confor-
mados por uma grelha continua que poderia ser estendida ad infinitum acabaria
gerando longas vias retilineas. Todavia, a auséncia de uma hierarquia dimensional
entre osinlimeros eixos que se cruzariam em angulos retos, ja que as ruas possui-
riam sempre amesma largura — pelo menos naqueles nicleos ligados ao chamado
modelo cldsico —, eliminaria o destaque essencial que, nas cidades europeias, as
vastas avenidas abertas no periodo barroco absorveriam. Na mesma diregao, o
baixo gabarito das edifica¢bes civis, aliado a parca ocupagao dos quarteirdes e das
testadas dosimensos solares, testadas nas quais seriam deixadas, no alinhamento
das vias, amplas dreas desocupadas — vazias, ou fechadas por simples muros —,
todos estes fatores, coligados a largura sempre significativa das ruas e a constante
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interrupcao dos eixos vidrios pelos inevitaveis cruzamentos que se sucederiam
em um obsessivo ritmo regular, contribuiriam para inibir o impulso necessario
aquele fluxo perspectivo tao peculiar nas artérias rasgadas no periodo barroco.

Como consequéncia, na América espanhola, a racional e burocratica
cidade quinhentista atuaria, paradoxalmente, contra o Barroco — uma das teses
defendidas neste estudo. Mais ainda, atuaria, frequentemente, em oposicao
a qualquer acao vinculada a constituicao estética e paisagistica do ambiente
urbano tridimensional. Seria uma legitima antecipacao de um dos mecanismos
mais utilizados pelo esquema funcional e pragmatico despertado na disciplina
do “urbanismo”: uma das primeiras realizagoes consistentes relativas a ideia de
uma planificagao urbana que deveria antecipar propositivamente um novo tipo
de cidade, tipo que demandaria algum tempo para se consolidar devido ao lento
processo de ocupagao, de adensamento do nicleo urbano — agbes implantadas
muitos séculos antes do “urbanismo” se estabelecer como disciplina inde-
pendente nos anos 1800. Nesta dire¢do, ao discutir a formacgao e o carater dos
nucleos urbanos hispano-americanos na centtria subsequente a descoberta das
Ameéricas, Leonardo Benevolo — no volume de seu livro Storia della Citta dedicado
a cidade moderna — diria:

Aquilo que se estabelece no momento de fundar uma cidade nao
€ um organismo em trés dimensdes, mas uma traza (um plano
regulador de duas dimensdes, como em Ferrara). De fato, ndo se
prevé a construcao de edificios a curto prazo, e mais ou menos
contemporaneamente, como no Medievo; conferem-se os lotes
edificaveis, sobre os quais os proprietdrios irao construir como e
quando o desejarem. Nas cidades americanas, o desenho das ruas
e das pragas € por vezes inutilmente grandioso, ao passo que os
edificios sao baixos e modestos (as casas sao, quase sempre, de
um andar) (Benevolo, 2006¢, v. 3, p. 107, tradugao nossa).

Por outro lado, a quadricula apresentaria uma tendéncia natural a mono-
tonia que, obviamente, ndo combinaria com o inebriante jogo persuasivo e dra-
matico apregoado pelasimagens frenéticas lancadas no espaco urbano, situagao
caracteristica da poética urbana barroca. Nao haveria lugar para os triviuns ou
poliviuns; nem mesmo para os virtuais fechamentos, por monumentos destacados,
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dos pontos de fuga gerados nas vias pelos encaminhamentos retilineos em
profundidade — ja pouco marcados pela aridez da ocupagao de seus flancos por
raros edificios de baixa estatura. Na verdade, a concep¢do burocratica do plano
somente preveria o cruzamento regular dos logradouros e a diluicao da rua no
vazio dos limites da cidade, em sua fronteira com a drea rural — a ndo ser nos
casos das cidades portudrias que, frequentemente, contariam com um sistema
de fortificacdes encerrando bruscamente o encaminhamento das artérias que
cruzariam as urbes. Ramon Gutiérrez (1997b, p. 226, tradugao nossa) concluiria:

Pode-se apontar que a estrutura urbana americana nao hierar-
quiza corretamente os eixos, que a distribuicao de obras singu-
lares respondia mais a razbes de equidistancia da praga central
ou de uma articulacao de bairros que a valorizagao espacial em
uma constelacao centripeta. Também é verdade que raramente
os pontos de fuga diretos que projetam uma rua encontravam
referéncia terminal em um ‘monumento’.

Logo, muitas das iniciativas seiscentistas e setecentistas voltadas ao uni-
verso da urbanistica — assim como grande parte das acoes ligadas aos dominios
daarquiteturaequetocariama paisagem urbana—, quando versadas na aplicacao
para o espaco urbano do espirito inebriante do Barroco, operariam em forte con-
fronto e oposicao ao modelo de cidade regular consolidado no século XVI; seriam
iniciativas que agiriam, paradoxalmente, contra a quadricula. Assim sendo, se a
estrutura da cidade colonial hispano-americana se preservaria, até mesmo nos
novos assentamentos dos séculos XVII e XVIII, muitos ndcleos urbanos sofreriam
verdadeiras revolugbes no que se refere ao cardter paisagistico do ambiente,
como defenderia Alberto Nicolini (2001b, v. 2, p. 1095) no texto de 2007, “La ciudad
hispanoamericana en los siglos XVII y XVIII*.

Urbanistica barroca nas cidades virreinales: as alamedas

Estas alteragbes radicais da paisagem e, consequentemente, da figuragao
cenografica de algumas cidades coloniais em prol da absorcao dos artificios
persuasivos atrelados ao espirito barroco, seriam brandamente favorecidas
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pelo Unico expediente da urbanistica barroca a ser implantado em grande parte
das capitais e assentamentos importantes da América espanhola: a construcao
de jardins publicos, cal¢adas, alamedas, para a contemplagao e para o passeio.
Poder-se-ia afirmar que ainovacao quinhentista de trazer o verde para os limites
doespago urbano derrocaria, nos séculos subsequentes, na construgao daqueles
organismos paisagisticos monumentais que viriam a ser conhecidos como jardins
alafrancaise. Estesjardins assumiriam — através daimagem ilusionistica oferecida
pelos panoramas perspectivos que se perderiam no infinito, ou da miragem con-
seguida no reflexo daimagem dos grandes paldcios nosimensos espelhos d’agua,
bem como pela natureza domesticada revelada na cuidadosa poda geométrica
dasplantas e arbustos que comporiam os parques —os impulsos a dramatizagao
e a persuasao tao queridos ao Barroco.

Esta recente tradicao urbanistica e paisagistica alcangaria as Américas e,
particularmente, o vice-reinado da Nueva Espana, ainda no século XVI: especi-
ficamente em 1592, quando seria aberta, pelo virrey Don Luis de Velasco (1539-
1617), a Alameda Central da Ciudad de México, o mais antigo parque publico das
Américas, inspirado pelos jardins quinhentistasitalianos e franceses. A alameda
era um jardim voltado ao deleite da populagao local; um respiro verde edificado
no limite ocidental da antiga capitalvirreinal. Seria conformada por uma estrutura
paisagistica de projecao quadrada, na qual seus caminhos e jardins se ordenavam
através de uma disposicao relativamente estatica, através do cruzamento de
dois caminhos no ponto central do ambiente (Figura 178). Contudo, o parque
sofreria significativas intervencoes no século XVIIT que alterariam totalmente o
seu carater simples e sereno.

A primeira intervencao se daria no inicio dos setecentos, por iniciativa do
virrey Zuniga Sotomayor (1658-1727). O parque passaria a acolher uma trama
paisagistica bastante complexa, baseada no polivium —solugao consagrada entre
os séculos XVI e XVIII pela urbanistica barroca, caracterizada pela convergéncia
de diversos eixos perspectivos a um ponto de encontro centralizado, marcado
por um monumento de destaque (obelisco, fonte, escultura, palacio, igreja etc.).
No caso da reformada alameda, afluiam em diregao a fonte (disposta no centro),
16 caminhos rasgados radialmente no parque, dividindo o espaco em16 canteiros
triangulares (Figura179).
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Figura 178

Detalhe da aquarela Forma y Levantado de la Ciudad de Mexico, pintada em 1628 pelo arquiteto Juan Gémez de
Trasmonte. Notar — abaixo, a esquerda — a Alameda Central antes da ampliacdo setecentista: com um contorno
quadrangular e o simples desenho cruciforme. Também é possivel perceber uma pequena parte do aqueduto que
fornecia 4gua a cidade desde Chapultepec e que alcancava um dos lados da alameda — bem como a vala que passava
entre o aqueduto e o parque, e se estendia para outro lado da alameda.

Fonte: Wikipédia. https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Forma_y_Levantado_de_La_Ciudad_de_Mexico, 1628, por_Juan_Gomez_de_Trasmonte.jpg.

Figura 179

Pintura de autor desconhecido, de meados do século XVIII, mostrando a Alameda Central da Ciudad de México,
com sua configuracdo derivada da ampla intervencao que sofreria no inicio dos setecentos. Para além do dramaético
polivium barroco de |6 caminhos que convergiriam para a imponente fonte central, é possivel ver, ao fundo da
imagem, o aqueduto que fornecia agua a cidade desde Chapultepec.

Fonte: https://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo =MAM&Museo=MAM&Ninv=00045.
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Mas esta dindmica configuragao nao duraria muito tempo, ja que ela seria
ampliada e amplamente reconfigurada a partir de 1769 a mando do virrey Marqués
de Croix (1703-1778). O projeto de remodelagao da alameda caberia ao engenheiro
Alejandro Darcourt, que atribuiria ao parque uma conformagao geometrizada e
um amplo impulso longitudinal, antes inexistentes (Figuras 180-183).

Em consondncia a adjacente Plaza de Santa Veracruz — adro no qual se
assentavaaigreja quinhentista de mesmo nome e onde seriam edificados o hos-
pital San Juan de Dios, bem como a sua pequena ermida — a alameda e a praca
comporiam um expressivo conjunto barroco: nos setecentos, as duas igrejas
seriam reedificadas esbocando um poderoso cendrio dramatico, espetaculo
marcado pelo confronto dos dois frontispicios barrocos, dispostos, frente a frente,
nos limites oriental e ocidental da praca; por sua vez, a Plaza de Santa Veracruz
estariaencerrada, nadirecao norte, pelaamplaestruturado hospitalde San Juan
de Dios — mas permaneceria aberta, no sentido sul, a vasta paisagem idilica da
Alameda Central (Figura 184).

Ao contrdrio da quinhentista Alameda mexicana, os mais importantes jar-
dins publicos que viriam a ser constituidos na coldnia nos séculos subsequentes
apresentariam, quase sempre, uma orientacao perspectiva fortemente assina-
lada, situacao que revelaria ainfluéncia que teriam sofrido da célebre Alameda de
Hércules, levantada em Sevillaapds o ano de 1574. Idealizados como longos eixos
retilineos desenvolvidos em profundidade e flanqueados por fileiras de alamos ou
outras espécies de arvores que pudessem oferecer o mesmo efeito perspectivo —
estandoem acordo com o que viria a ser o tipico paisagismo barroco dosjardins a
francesa —, os mais importantes passeios seiscentistas seriam concebidos como
caminhos que ligariam a mancha edificada da cidade a estruturas arquitetonicas
religiosas mais afastadas; calcadas arborizadas que alcancariam, para fora
dos limites imediatos da urbe, igrejas, santudrios de peregrinagao, conventos,
monastérios — como revelaria o arquiteto peruano e estudioso da urbanizacao
hispano-americana, Leonardo Mattos-Cardenas (2004, p. 85), em seu livro de
2004, Urbanismo Andino y Hispano Americano.

Um dos exemplos mais notdveis seria a limenha Alameda de los Descalzos,
levantada em 1611 pelo virrey do Peru, Juan de Mendonzay Luna (1571-1628), mas
reconstruida em 1770 pelo virrey Manuel de Amaty Juniet (1704-1782). Com uma
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Figura 180

Planta de 1771 da Alameda Central da Ciudad de México (construida, originalmente, em 1592), tal como ficaria apds
ser ampliada e reconfigurada a mando do virrey da Nueva Espafia, Marqués de Croix (1703-1778). O projeto de
remodelacdo da alameda caberia ao engenheiro Alejandro Darcourt.

Fonte: http://cienciasforestales.inifap.gob.mx/index.php/forestales/article/download/1294/32637inline=1.

Figura 18]

Detalhe da vista aérea da Ciudad

de México feita a partir de um baldo
aerostético por Casimiro Castro
(1826-1889) — litografia publicada

em 1869 em México e sus arredores.
Notar, em primeiro plano, a Alameda
Central nos limites — ja ocupados — da
antiga cidade.

Fonte: https://www.mutualart.com/Artwork/La-Ciudad-de-
Mexico-Tomada-en-Globo--The/82066770D0C8AFIEE7CBO
6DA18ADIGEA.

Figura 182

La Alameda de México tomada en
globo. Litografia de Casimiro Castro,
capturada de um baldo aerostatico e
confeccionada entre 1855 e 1857,
mostrando toda extensdo da Alameda
Central da Ciudad de México — com
o seu grande impulso longitudinal. Em
México e sus arredores, |869.

Fonte: https://www.cartermuseum.org/collection/la-alameda-
de-mexico-tomada-en-globo-197617.
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Figura 183

Fotografia aérea da Alameda
Central da Ciudade de
México. Percebe-se que

o desenho de 1769 do
engenheiro Alejandro
Darcourt se mantém
plenamente preservado.

Fonte: Luisalvaz (2013). Licenca: CC BY-SA
4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Vista_de_la_Alameda_Central_desde la_

Torre_Latinoamericana.JPG.

Figura 184

Fotografia tirada do alto

da Torre Latinoamericana
mostrando a Plaza de

Santa Veracruz em frente

a Alameda Central — com
aigreja de mesmo nome
assentada abaixo e San Juan
de Dios implantada acima.
A praca se apresenta hoje
arborizada, mas originalmente
era seca — como geralmente
eram os largos em frente a
monumentos religiosos.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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extensao de cerca de meio quilémetro, o grande passeio retilineo seria cons-
truido no lado norte do Rio Rimac, no bairro de San Lazaro, para além da area
do plano original da cidade, que viria a ser assentada na margem meridional do
rio. Ligaria as fronteiras do bairro, proximas ao moinho de San Pedro, com as
faldas do Cerro San Cristoban, onde seria levantada a Recoleccion de Nuestra
Senora de los Angeles, cuja igreja abriria suas portas em 1601 (Negro, 2008,
p.1219). A imagem do retiro franciscano, que ficaria conhecido como Convento
de los Descalzos, conjuntamente ao panorama do imponente morro disposto
logo por detrds da estrutura religiosa, encerraria o ponto de fuga da enérgica
perspectiva gerada pelasfileiras regulares de arvores que flanqueariam o passeio.
O percurso seria animado pelo desvelar da imagem, em profundidade, da Igreja
de Santa Liberata—fundadaem1yn, implantada a ocidente, adjacente aalameda,
a meio caminho do Convento de los Descalzos —, monumento que ofereceria
um dramatico panorama de sua frontaria em leve escorco e competiria com a
perspectiva emoldurada pela fachada da antiga Igreja de Nuestra Sefora de los
Angeles — frontispicio também voltado ao transeunte que percorria a calcada
arborizadaemdirecao ao Convento de los Descalzos, tendo como pano de fundo
a colossal vista do Cerro San Cristébal (Figuras 185-186). A mesma distancia de
Santa Liberata, no lado oriental da alameda dos franciscanos, apareceriam,
em 1688, a Igreja e o Convento del Patrocinio, complexo religioso cuja fachada
correria contigua a via que margearia o jardim. A pesquisadora peruana Sandra
Negro acrescentaria, em seu ensaio “Lo sagrado y lo profano en la Alameda de
los Descalzos de Lima en el siglo XVIII*s, uma descricao dos jardins feita por um
habitante local em meados do século XVIII:

Fazem deliciosa a alameda seis copiosas ruas de frondosas drvores
de laranjas, limoes, choupos, salgueiros e ciprestes em bem dis-
posta simetria proporcionam cinco caminhos os trés do meio e os
colaterais para as carruagens e coches, e os dois do semicentro
para as pessoas a pé, ha muitos depdsitos para recolher as dguas
que caem no rego das arvores e do caminho e assim mesmo em
cinco fontes, em distancias concertada, com brotos e derrames
artificiais, a curta distancia aparecem desperdicios de dgua que
tributam ao fosso de um moinho, em prontidao para umavisaode
um peyne gracioso (Negro, 2008, p. 1220, tradugao nossa).



Figura 185

Fotografia do final de século XIX mostrando a Alameda de los Descalzos, em Lima, desde seu acesso ao norte do
Rio Rimac. Notar, no centro da figura, a imagem da Igreja de Santa Liberata voltada de frente para o transeunte. Ao
fundo apareceria a Igreja do Convento de los Descalzos e o Cerro San Cristobal.

Fonte: https://limaignota.blogspot.com/2012/.

Figura 186

Fotografia do século XIX (por volta de 1865) mostrando a fuga perspectiva capturada de dentro da Alameda de los
Descalzos. Notar, proximo ao ponto de fuga, a torre da Igreja de los Descalzos. Emoldurando a composicéo surgiria
o Cerro San Cristdbal.

Fonte: Fotografia de Alexander Gardner, negativo de Henry de Witt Moulton (1865) https://cavb.blogspot.com/2019/12/rays-of-sunlight-from-south-america.html.
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Nao obstante o fato de outras diversas cidades terem recebido interven-
¢Oes semelhantes nos seiscentos e da imensa proliferacao de iniciativas que
proporiam a abertura de calcadas, alamedas, passeios e bulevares nos nucleos
urbanos hispano-americanos durante a proxima centuria — empreendimentos
frequentemente influenciados pela nascente cultura do Iluminismo —, quase
sempre a edificacao destes jardins publicos, originalmente vinculados a uma
tipologia urbanistica de raiz barroca, teria sido apenas um acontecimento setorial
na complexa e rigida trama das urbes regulares coloniais (Figuras 187-193). Na
maioria das vezes, acabariam se configurando como acbes empreendidas nos
limites das cidades ou para além de seus dominios, afetando pouco a continuidade
dos tecidos urbanos, que, fatalmente, manteriam sua configuragao urbanistica
e seu carater paisagistico de génese quinhentista — se somente estas iniciativas
tivessem sido adotadas. Alids, situacao semelhante estaria acontecendo na Paris
dos séculos XVII e XVIII, a mais importante capital barroca europeia, cidade que
nao conseguiria ter sua configuragao cenografica globalmente alterada, mesmo
com as inumeras intervengoes setoriais que viria a sofrer — a edificagao das places
royales, dos passeios, jardins publicos, avenidas retilineas arborizadas e boulevards
—, mantendo grande parte de seu “clima” medieval até serem implantadas as
enérgicas a¢oes oitocentistas do Barao de Haussmann.

O americanistaalemao, Erwin Walter Palm, apresentaria umaboa conclusao
sobre a temdtica das alamedas para a configuracao de uma possivel cidade
barroca hispano-americana no texto “sUrbanismo barroco en América Latina?”
— publicado em 1980 nos anais do Simposio Internazionale sul Barocco Latino
Americano, evento acontecido na cidade de Roma no mesmo ano:

Acrescentarei a esta série de precursores do Barroco um quarto
elemento: a alameda. As alamedas das capitais virreinales do
Novo Mundo, desde comeco, estao modeladas sobre a Alameda
de Hérculas de Sevilla. Surgem a principios do século XVII, época
de Felipe III. Tal como o jardim maneirista, ocupam um lugar
a margem do tragcado, como bem se distinguem no plano do
México de Gémez de Trasmonte (1628). Para além disso, existe
uma diferenca importante entre as alamedas de Sevilla e as do
Novo Mundo. Em Sevilla, a alameda se encontra intramuros, em
México e Limaestaoforadatraza. O lugar definitivo que a alameda
do México ocupard mais tarde, estd rodeado porinimerasigrejas:
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Figura 187

E\anta da cidade de Valladolid de Michoacan, fundada em 1541 (hoje Morelia), plano confeccionado em 1794.

E possivel perceber — cruzando transversalmente a cidade de poniente a oriente, passando pela plaza mayor central
e pela grande estrutura da catedral — uma via de significativa envergadura, denominada Calle Real (hoje Avenida
Francisco | Madero). Esta avenida terminaria a leste da cidade, configurando um leque de artérias retilineas que
avancaria radialmente mais para o oriente, como se pode ver a extrema esquerda do mapa. Uma das estradas, a
mais larga, marcaria a antiga Calzada de Guadalupe — atualmente chamada de Calzada Fray Antonio de San Miguel.
Seria construida em 1732 para permitir o fluxo imediato dos fiéis que acorreriam ao Santuario de Guadalupe
(edificado a partir de 1708). Até a Ultima década do século XVIII, a calzada ganharia fileiras de arvores configurando
uma verdadeira alameda — o passeio mais popular de Valladolid. Por sua vez, outro equipamento se encontraria
radialmente com a Calzada de Guadalupe no final da Calle Real, contribuindo, ainda mais, para a conformagéao
cenogréfica deste evento que ocuparia a periferia da cidade colonial: um imponente e longo aqueduto de alvenaria
de pedra — que entraria em funcionamento no ano de |789.

Fonte: https://www.michoacanhistorico.com/sistema-de-consulta-de-nomenclaturas-historicas-de-valladolid-morelia/.
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Figura 188

Final da Calle Real, na antiga Valladolid

— ponto onde nasceria a Calzada de
Guadalupe e onde passaria, radialmente, o
aqueduto da cidade. A esquerda, expde-se a
imagem interrompida da pequena Igreja de
Lourdes.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 189

O inicio da alameda em diregao ao Santuério
de Guadalupe, com o aqueduto passando
ao lado.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 190

Calzada de Guadalupe, na atual cidade de
Morelia, vista em direcdo a Calle Real — com
destaque para o Unico trecho do aqueduto
contemplado ao se voltar do santuario.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



Figura 191

Calzada de Guadalupe (Fray Antonio de San
Miguel), na atual cidade de Morelia.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 192
Aqueduto de Morelia.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 193

A praca e a Igreja do Santuario de
Guadalupe — estrutura arquiteténica que
encerraria 0 encaminhamento perspectivo
da Calzada Fray Antonio de San Miguel.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




242

Rodrigo Espinha Baeta

Santa Isabel, Santa Veracruz (que é uma fundagao de Cortés) e
San Diego. Em Lima, os descalzos se situam ao final da alameda, o
que enfatiza a grandiosa solidao do Monte San Cristdbal. Volta-se
a repetir a mesma constelacio: a alameda estd demarcada por
lugares de devogao, criando o caracteristico cendrio hispanico, em
que a devogao se une a frivolidade dos passeios, tema preferido
dos criticos do Iluminismo e seus gravadores (Palm, 1980, v. 1,
p. 218-219, tradugao nossa).

Contribuicoes a constituicao da cenografia barroca nas
cidades hispano-americanas através do processo de
adensamento dos solares nos séculos XVII e XVIII

Mas, ndo seriam as intervencoes atreladas ao que poderia ser compreendido
como urbanistica barroca que mais favoreceriam a transfiguracao da rarefeita
e aprisionada quadricula neutra. Os empreendimentos urbanisticos que impul-
sionariam a mudanca da paisagem preexistente das cidades coloniais das Indias
Ocidentais em prol da construcao de uma cenografia urbana de inspiracao bar-
roca estariam, quase sempre, ligados aos processos naturais de adensamento e
desenvolvimento dos nucleos urbanos (Salcedo, 1990, p. 53). Ou seja, nas centurias
subsequentes a fundacdo e a implantacao das trazas regulares das mais impor-
tantes cidades hispano-americanas, os rigidos planos abstratos, que tomariam
forma no século XVI com o assentamento do sistema vidrio, teriam sua imagem
preexistente vitimada pelo crescimento interno das cidades — mesmo admitindo
amanutencao integral da estrutura viaria original. O primeiro aspecto essencial
deste processo de transformagao se daria através da gradativa subdivisao dos
desmedidos solares destinados aos conquistadores e fundadores em diversos
lotes de menores dimensoes:

Arapida densificacdo urbana, efeito do processo geral de urbani-
zagao, trouxe como consequéncia a subdivisao dos grandes lotes
do século XVI, provocando o desaparecimento da casa-horta
privada dos primeiros colonizadores espanhdis e o aparecimento
de lotes de pouca frente e muita profundidade nas novas zonas de
expansao urbanaenos novos tracados de cidades, especialmente
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durante a segunda metade do século XVIII (Mattos-Cardenas,
1984, p. 60, tradugao nossa).

Como diria Leonardo Mattos-Cardenas, no artigo de 1984, intitulado
“Ideologia barroca e praxis urbanistica en la América espafola™, os imensos
solares dos nucleos urbanos virreinales nao resistiriam ao desenvolvimento e a
prosperidade econdmica das cidades, sendo invariavelmente parcelados, pro-
vocando a substituicao dos quintais e hortas dos casardes antigos, por massa
edificada — por arquitetura (Figura 194). Quanto mais préximos em relagao a
plaza mayor, maiores subdivisoes ganhariam, determinando o aparecimento
de infindaveis lotes de pequenas dimensodes — prética que, segundo afirmaria o
pesquisador peruano, teriainfluenciado diretamente os planos de expansao e os
projetos de cidades novas instituidos a partir da segunda metade do século XVIII.

Ofatode os preexistentes solares privados passarem a contar com umafracao
minima de seu tamanho original decretaria que os lotes, parcelados e reordenados
longitudinalmente emdirecao ao centro dos quarteirdes, comecariam aacomodar
frentes de pequena largura — testadas muito reduzidas para o contexto da urba-
nizacao hispano-americana, distribuidas ritmadamente por toda extensao das
ruas. Deste modo, tornar-se-ia impositivo o aproveitamento maximo das dreas
destinadas a construcao, dando continuidade a tradicao peninsular de edificar
casas com patios que deveriam ocupar todo terreno, nao sendo admitidos recuos
frontais ou laterais (Figura 195).

Além disso, quanto mais valorizados fossem os novos lotes, quando mais
centrais as casas privadas estivessem, haveria uma maior tendéncia a sua ver-
ticalizagao, o que na América hispanica significaria a existéncia de imponentes
casardes — construcdes que teriam, no entanto, um ndmero maximo de dois
pavimentos, mesmo nos setores mais valorizados da urbe’.

O gabarito superior das construcoes, bem como a constante regularidade
das alturas dos sobrados; a multiplicacao das edificacbes e a consequente
auséncia daqueles vazios que despontariam nas testadas dos antigos solares;
tudo isso somado ao fato das edificagbes civis se apresentarem contiguas,
agregadas umas as outras e rigidamente alinhadas com as vias, atribuiriam, aos
panoramas retirados de dentro da grelha ortogonal, umforte impulso perspectivo.
Aintermindvel sequénciadasfachadas dos sobrados residenciais ou de uso misto
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(do século XVIao XVIII),

3o dos antigos solares

americanas
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(Argentina)

com o consequente aumento

da densidade dos quarteirdes, at:
o completo preenchimento das

testadas das vias.

Fonte: Artigas, Pina, Paton, Prada, a partir de estudo de

Foglia e equipe da Universidad de Cordoba

Quatro esquemas demonstrando
0 processo cronoldgico, lento e
de subdivis

das cidades hispano

Figura 194
gradativo

_-_AHG.jpg.

e Grass, e equipe da Universidad Catolica de Chile.
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j& haviam sido substituidos por lotes muito menores em meados do século XVIII, definindo uma ocupagéo de 100%

que os quatro solares originalmente distribuidos em cada quadra — parcelas de 75 por 75 metros de comprimento —
das testadas dos quarteirdes.

Detalhe do Plano de Lima, capital do vice-reinado do Peru, confeccionado em |744. Percebe-se, imediatamente,

Figura 195

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plano_de la_Ciudad_de los_Reyes del Peru en 1744 %28Detalle_Principal%29
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—comércio no térreo e residéncia no piso superior —, ordenada de forma retilinea,
flanqueando as duas faces das vias mais importantes, produziria “paredes” de
edificagoes trabalhadas comricas, ritmadas e variadas modenaturas, marcacoes
que colaborariam para a aceleracao daquela fuga em profundidade que buscaria,
obsessivamente, o planoinfinito —nao obstante as interrupcoes dos cruzamentos
regulares (Figuras 196-197). Para Nicolini (1980, p. 337, tradugao nossa):

Umabreve analise de todas as percepgoes que seriam possiveisem
uma cidade colonial nos permite concluir que — como em qualquer
outro tipo de cidade — a paisagem ¢é fortemente condicionada
pela estrutura urbana. Assim, em relacao a paisagem de nossas
cidades pode-se dizer que a estrutura em tabuleiro proporciona,
nao o asterisco centrifugo ao infinito do barroco europeu, mas
uma malha muito ampla em uma nova escala, que gragas a sua
organizagaoretilinea, emteoriafuga tambémem todas as direcoes
ao horizonte. Claro que, para que esta fuga se concretize depende
daextensaodacidade emrelagao alarguradasruas, daexisténcia
ou nao da muralha e da maior ou menor proximidade com que o
tracado tenha sido finalizado®.

No entanto, dever-se-ia reiterar que esta fuga perspectiva, que poderosa-
mente se dissiparia no horizonte infinito, voltando-se para as quatro direcoes
que as artérias das cidades regulares invariavelmente apontariam — situagao que
estaria em suposta consonancia com a tese de Leonardo Benevolo (1991) sobre
o desejo de cattura dell’infinito expresso nas intervencbes urbanas e territoriais
no periodo barroco —, sé seria fundamentalmente manifesta quando a estrutura
inicial de parcelamento de solares dos assentamentos virreinales fosse fatalmente
implodida em prol do adensamento das cidades.

E é claro que algumas vias mais bem localizadas passariam pelo processo de
saturacao da massa edificada e de monumentalizagao da sua arquitetura civil de
maneira muito mais intensa e imediata que outras dreas menos favorecidas do
tecido urbano. Logo, aconteceria, espontaneamente, um processo de hierarqui-
zagao visual de algumas ruas das cidades hispano-americanas, mesmo para os
assentamentos que seguiriam o padrao datraza ortogonal mais regular, nos quais
as vias, centrais ou periféricas, possuiriam, insistentemente, a mesma largura
(Figuras 198-204). Especialmente privilegiadas seriam aquelas que partiriam da
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Figura 197

Figura 196

Uma rua do centro

histérico de Morelia com

as fachadas das edificagdes
agregadas e alinhadas com

as vias, gerando o tipico
encaminhamento perspectivo
que se perderia no infinito.

| Adireita, adjacente a via

e animando a fuga em
profundidade, apareceria a
torre barroca da Igreja do
antigo Convento de San
Agustin.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Fuga perspectiva capturada em uma das mais importantes vias do centro histérico de Quito, no Equador — cidade
que receberia uma traza flexivel, de relativa regularidade. Na ocasido da fundacio da cidade, em 1534, as manzanas
seriam dividias em oito solares e ndo seriam ocupadas em sua totalidade. Nos proximos séculos, mais subdivisdes

decretariam o adensamento dos quarteirdes e das testadas dos lotes.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta, (2007)




Figura 198

Uma das ruas mais importantes do centro histérico da Ciudad de México: a Calle
Moneda, que alcancaria El Zécalo adjacente a fachada da Catedral.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 199

Rua Republica de El Salvador, no
centro historico da capital mexicana,
com destaque para a torre do
complexo do Oratério de San Felipe
Neri, edificada no século XVIII.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




= Figura 200

Rua Republica de Guatemala,

no centro histdrico da capital
mexicana, via que passaria por
detrés da Catedral Metropolitana.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 201

Uma rua importante, de grande
densidade construtiva, do centro
histérico da Ciudad de México.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Figura 202

Trecho da Calle de Mariano Matamoros,
em Oaxaca, México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 203

Trecho da Calle Macedonio Alcala, em
Oaxaca — em diregdo a Plaza Mayor.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 204

Trecho da Calle Macedonio Alcala, em
Oaxaca — dire¢do contraria a Plaza Mayor.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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plaza de armas, ou que alcancariam suas proximidades, avenidas que ganhariam
um carater grandiloquente e uma animagao até entao inéditos, direcionando o
cendrio urbano para uma constituicao paisagistica definitivamente dramatica —
uma configuracao visibilistica que por si sé nao conseguiria contaminar, com seu
espirito barroco, todo o organismo citadino, mas que abriria um vasto caminho
de possibilidades para a monumentalizagao cenografica dos nticleos coloniais.

Concessodes a quadricula em prol da dramatizacao
da paisagem urbana

De fato, haveria uma tendéncia, expressa nos assentamentos que receberiam
uma configuracao vidria mais aprisionada, cujos planos estariam diretamente
atrelados ao modelo cldsico de orientagao do tracado, a se prestarem de maneira
mais timida as renovag¢oes cenogréficas da paisagem urbana. Ao se comparar as
cidades configuradas como um perfeito eimaculado tabuleiro de xadrez, com os
assentamentos virreinales delineados a partir de diagramas viarios menos rigidos,
seria possivel constatar que os ultimos, indubitavelmente, aceitariam melhor as
intervencoes que atuariam contra a quadricula; consequentemente, estariam
mais bem preparados para se transformarem em cenograficas cidades barrocas.

O “efeito surpresa” seria um dos artificios insistentemente utilizados, nos
séculos barrocos, para se obter a geragao de acontecimentos dramaticos no seio
das urbes seiscentistas e setecentistas: procedimento facilmente implantado em
cidades com morfologia derivada de processos de assentamento espontaneos e
irregulares — particularmente comuns nos tecidos urbanos de origem medieval,
povoados por faustosos marcos barrocos —; porém, especialmente dificeis de se
conseguir em cidades previamente concebidas, delineadas, em projecao bidi-
mensional, através de uma sistema vidrio ortogonal em forma de grelha. Desta
maneira, nicleos coloniais irregulares de conformacgao curvilinea poderiam
se favorecer intensamente pela abertura inesperada de panoramas nos quais
monumentos perdidos no tecido urbano se destacariam em seu contraponto
com amassaedificada da cidade — estruturas arquitetonicas ou escultéricas que
surgiriam ap0s as inflexdes de ruas ou travessas. Entretanto, seriam situacoes
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de clara excegao frente a grande hegemonia das trazas regulares ou semirregu-
lares para as cidades virreinales, pelo menos no que tange aos nucleos urbanos
principais fundados nos séculos de dominio espanhol.

Nao obstante, para estes assentamentos, pequenas concessoes a severi-
dade damalhaortogonal, cujasruas, pracas e quarteirdes contariam, usualmente,
com as mesmas dimensoes, poderiam ser suficientes para suscitar expedientes
que auxiliassem a aparicao de acontecimentos dramaticos pontuados na pai-
sagem urbana, eventos que atuariam em prol da constituicao de um cendrio de
alto teor barroco (Figura 205). Uma rua contigua a plaza mayor, aberta com uma
largura ligeiramente superior as das outras vias, poderia transformar-se em um
evento de enorme destaque no seio da cidade: com o tempo e com a nova dis-
tribuicao fundidria dos solares, a antiga via poderia acolher, prontamente, uma
sequéncia ininterrupta de imponentes casardes e de paldcios institucionais aos
dois lados de cada segmento de rua, tornando-se a poderosa e monumental
avenida senhorial do ntcleo urbano, assim como seu mais importante eixo de
circulacao — processo automatico que favoreceria a configuragao hierdrquica da
cidade e que revelaria os objetivos da coroa espanhola de expressar, no ambiente
urbano, a retdrica e a persuasao barrocas (Figuras 206-212).

Na mesma dire¢ao, os nicleos urbanos que possuiriam geneticamente um
tracado mais flexivel, mesmo seguindo a tradi¢do vidria da grelha, aceitariam
mais naturalmente o aparecimento de frontarias e portadas de templos, con-
ventos, paldcios, que atravancariam as ruas originalmente diretas, gerando—na
conclusao em profundidade do eixo — aquele desejado encerramento perspec-
tivo caracteristico da urbanistica barroca. No que se refere, especificamente, a
arquitetura religiosa, sabe-se que muitos complexos arquitetonicos alcanca-
riam dimensoes colossais ainda no século XVI, chegando a cobrir, no amago
das cidades, uma area equivalente a duas ou mais quadras do ntcleo urbano
regular, invadindo diversos segmentos das longas ruas, que até entao figurariam
diretas e continuas. Em consequéncia, a grande extensao de terra utilizada para
0 assentamento de certas catedrais, assim como o imenso espaco destinado as
cercas de determinados conventos e monastérios, acabariam, inevitavelmente,
provocando singulares enquadramentos perspectivos que despontariam na
finalizagao de algumas vias; eixos que, segundo o plano original, deveriam se
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Figura 205

Planta da antiga Valladolid de Michoacan, atual Morelia (1883). O ordenado desenho reticular da cidade
— estabelecido por Antonio de Godoy e pelo alarife Juan Ponce a partir de 1541 —ndo apresenta a
rigidez dos Ultimos estagios de desenvolvimento da quadricula hispano-americana, sendo discretamente
adaptado a topografia e abrindo caminho para o desenvolvimento de interessantes e rarissimas
manifestacdes que se assemelhariam aquilo que seria estabelecido pela chamada urbanistica barroca.
Cruzando o centro da cidade, apresenta-se a Calle Real (a via mais larga que corta a cidade de oeste a
leste). Para além disso, as setas escuras pontuam alguns dos diversos enquadramentos perspectivos que a
cidade gradativamente receberia, emoldurando — em perfeita elevacido — fachadas e portadas de edificios
eclesisticos.

Fonte: Elaboracdo do autor a partir do Plano de 1883 de Juan de la Torre. https://www.michoacanhistorico.com/wp-content/uploads/2015/04/1883.jpg.

Figura 206

Imagem da Calle Real de Morelia, a via principal da cidade, em sua por¢ao oriental. Cruzaria todo o
nlcleo colonial com uma extensao de quase dois quilémetros e uma largura média de cerca de doze
metros — muito superior a das outras ruas que correriam paralelas ou perpendiculares — colocando-se,
hierarquicamente, como a principal artéria da cidade. Para além disso, conformaria um dos lados da
imensa Plaza Mayor e acolheria uma série de monumentos oficiais e religiosos. Nesta imagem percebe-
se, a direita, a torre do Templo de las Monjas e, a esquerda, os campanarios da Catedral.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Figura 207

Templo de las Monjas, construido
a partir de 1721, alinhado
lateralmente com a Calle Real.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 208

Grandiosa Catedral de Valladolid,
com sua fachada voltada a Calle
Real. Edificada a partir de 1660
com projeto de Vicenzo Baroccio.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Figura 209

Calle Real em sua porcdo central, onde é mais larga — mais de dezesseis metros —, conformando um dos lados da
Plaza Mayor de Morelia. Em primeiro plano, a direita, a fachada barroca da Catedral; a esquerda, a frente do edificio
com soportales, o Palacio do Governo (antigo seminario); e ao fundo, a torre do Templo de las Monjas.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 210
Um dos lados em longa fuga perspectiva da Calle Real da antiga Valladolid de Michoacan.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Figura 211

Antiga Igreja jesuitica do
Colégio de San Francisco
Xavier — hoje Biblioteca
Pdblica Universitaria —,
levantada a partir do

ano de 1580 com sua
fachada lateral voltada
para a Calle Real de
Morelia.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta
(2009).

Figura 212
Torre do Templo de la Merced — construido a partir de inicios do século XVII, mas com o grosso da obra
se estendendo até a proxima centdria. A igreja marca mais um edificio religioso levantado de costados para
a Calle Real — que aqui € contemplada em seu segmento ocidental.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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estender ininterruptamente até os limites da mancha urbana edificada, mas que
agora seriam detidos ao atingirem perpendicularmente os imensos conjuntos
religiosos. Seriam situacoes de alto teor cenografico em que o ponto de fuga
ficaria emoldurado por uma trabalhada portada barroca, pela presenca de altas
torres e campandrios, ou mesmo pelo aparecimento de um elaborado frontispicio,
efusivamente ornamentado (Figuras 213-220).

As plazas mayores e o “giro” das igrejas matrizes e
das catedrais

A maioria das cidades virreinales ndo abandonaria, nos séculos XVII e XVIII, uma
de suas caracteristicas essenciais: continuariam sendo ntcleos profundamente
centralizados, guardando, para as plazas mayores, o papel de protagonistas no
espetaculo urbano—o principalevento do nticleo citadino. Paraisso, receberiam,
invariavelmente, diversas intervencoes em prol de sua monumentalizacao e
de sua dramatizagao barrocas: construgao de galerias abertas em arcadas (os
soportales), que muitas vezes preencheriam os alinhamentos frontais de dois ou
trés lados da praca, sempre excluindo a face na qual teria sido levantada aigreja
matriz ou a catedral; substituicao das primeiras fontes construidas na area cen-
traldas colossais pragas (concebidas, inicialmente, como simples equipamentos
de fornecimento d’dgua) por monumentais chafarizes escultéricos — bem como
substituicdo de outros marcos simbdlicos assentados no ponto médio do vazio
do espago publico (especialmente a picota ou o rollo) por novas e movimentadas
estruturas barrocas; construcao de edificios ligados aos poderes institucionais
e juridicos, ou reforma dos jd existentes; adensamento dos solares originais
destinados aos fundadores, eliminando os vacuos do alinhamento das faces dos
quarteirdes que compunham o perimetro da praga — contribuindo para produzir
a tipica sensacao de clausura na cavidade interna do ambiente.

No entanto, as agoes mais interessantes e eficientes de intervengao sobre
a preexisténcia das plazas mayores em muitas das cidades virreinales se refeririam
ao problema da implantacao das igrejas matrizes — que com o tempo seriam
usualmente promovidas a catedrais — nos imensos solares destinados a sua
construcao pelos conquistadores das desoladas regides e pelos fundadores dos



Figura 213

Via em encaminhamento perspectivo cujo ponto de fuga esta marcado pela frontaria barroca da Catedral de

Morelia — igreja monumental construida entre 1660 e 1774, cujo primeiro construtor foi o arquiteto italiano Vicenzo
Barroccio. E interessante o contraponto entre o frontispicio integralmente exposto e as torres parcialmente ocultas —
apresentando apenas seus arremates acima das edificacdes que comporiam os dois lados da via.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 214

Fuga perspectiva para o fundo desnudo da
Catedral de Morelia. Contudo, ndo deixa de
ser atraente o panorama em profundidade
das torres e da cUpula em contraponto com a
nudez da fachada posterior da igreja.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Figura 215

Perspectiva capturada desde o lado meridional da
Plaza Mayor direcionado a portada de uma das
fachadas laterais da Igreja do antigo Convento
quinhentista de San Agustin.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 216

Perspectiva voltada a fachada setecentista do Templo
de San José — projetado pelo arquiteto Thomas de
Huerta e construida entre 1651 e 1776.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

. Figura2I7
Encaminhamento em profundidade para
a fachada lateral da Igreja de San José.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Figura 218

Perspectiva direcionada a fachada barroca do
Templo de las Rosas.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 219

Encaminhamento perspectivo que emoldura a
visdo lateral do pesado campanadrio do Templo de
San Francisco. A Igreja e o convento se encontram
livremente dispostos na Plaza Valladolid —
podendo se deslocar para gerar mais esta fuga
perspectiva.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 220

A Plaza Valladolid, antigo atrio da igreja e do
convento franciscano (conjunto cuja construgo
remonta aos séculos XVI e XVII). A esquerda se
percebe uma das torres da Igreja de San José. A
fachada principal do templo também emoldura
a perspectiva de uma via que se abre a frente da
praca.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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assentamentos coloniais. Alberto Nicolini desenvolveria uma teoria conclu-
siva sobre esta questao, apresentada em 1997, no Congreso Internacional de
Americanistas, em Quito — em uma comunicac¢ao intitulada “La relacion de la

s

iglesia con el espacio urbano en Hispanoamérica” —, tese retomada em 2005 noja
citado texto “La ciudad hispanoamericana, medieval, renacentistay americana”

Um exame cuidadoso da cartografia urbana hispano-americana
disponivel permite verificar que, durante o século XVI, a igreja
matriz das novas cidades recém-fundadas teve umaforma peculiar
dessituar-se emrelacao ao espaco urbano. Naverdade, o prédioda
igreja matriz foiinserido ‘de lado’ comrelagao ao espaco da praga,
resultando disto que o acesso preferencial, ou seja, diretamente da
praga paraointeriordaigreja, se praticasse em sua parede lateral
e nao na fachada principal, como tinha sido habitual na tradicao
crista desde a época de Constantino.

Isso aconteceu tanto em cidades emergentes fundadas na pri-
meira parte do século, no Caribe e no continente, como nas cidades
mexicanas da década de 20 e naquelas regulares em quadricula
projetadas por toda a América a partir de 1530.

[..] E nossa opiniao que a modalidade urbanisticadaigrejade lado
para praca, na verdade de origem medieval, deveria entender-se
como urbanismo mudéjar, pois se trata de um fenémeno aparecido
na Espanha, como resultado da mistura, combinacao, simbiose
ou integracao de elementos urbano-arquitetonicos de origem
muculmana, com outros de origem castelhana ou aragonesa
(Nicolini, 2005b, p. 32-33, tradugao nossa).

Nos supracitados estudos, o arquiteto argentino provaria que, no primeiro
grande século de colonizagao, a inusitada posi¢ao que o principal templo de
inimeras cidades assumiria em relagao ao grande espago vazio que encerraria a
plaza de armas nao seria um fator de excecao frente ao modus operandi comum de
direcionar a fachada principal da igreja diretamente ao seu adro —de frente para
apracaque se abriria contigua ao edificio religioso. Aimplantagao das estruturas
monumentais das igrejas matrizes ou das sedes episcopais (as catedrais) com um
dos seusflancos voltados para aplazae comafachada principal aberta parauma
dasruas que atingiriam o colossal espaco publico, seria aregra urbanistica, norma
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praticada na grande maioria dos assentamentos hispano-americanos — artificio
que também seria constantemente empregado em outrasigrejas paroquiais que
se mostrariam de lado para seus adros rasgados nos diversos bairros adjacentes
ao centro urbano, bem como nas igrejas dos conventos e monastérios proximos
ou distantes da plaza mayor.

Segundo Nicolini, este procedimento teria alcancado o territério hispano-a-
mericano através da naturalinfluéncia que a arquitetura e a urbanisticavirreinales
sofreria da Andalucia Ocidental, mais particularmente daimplantacao dos tem-
plos catdlicos medievais fundados na cidade de Sevilla — de onde sairia grande
parte dafrota que acorreria as Américas. Na verdade, muitasigrejas da principal
cidade da Andalucia, incluindo sua prépria catedral, teriam sido fundadas acima
de estruturas preexistentes de antigas mesquitas levantadas na épocaemque o
territdrio estava dominado pelos mouros; outras diversas teriam experimentado
forteinfluéncia dos edificios islamicos no seu processo de concepgao e construgao.
Consequentemente, seria logico que nestas obras mudéjares a entrada principal
do templo figurasse em uma de suas elevagoes laterais — como era de praxe nos
monumentos religiosos mugulmanos —, rompendo com a tradi¢cao crista primi-
tiva de abrir 0 acesso dos fiéis ao eixo longitudinal que deveria buscar anave e o
presbitério da basilica que se postava ao fundo.

Na Peninsula Ibérica, este fato estaria condicionado pelas restritas areas
destinadas as novas construcoes oferecidas na apertada estrutura preexistente
dos nucleos urbanos medievais levantados acima da massa edificada das recon-
quistadas cidades mouriscas, bem como pela forte heranga que a cultura drabe
deixaria para os castelhanos e para os aragoneses, especialmente no processo de
recuperacao dos territdrios do sulda Espanha. Nas Américas, por suavez, apare-
ceriacomo umatransferéncia direta do modus operandi oriundo dafusao mudéjar
entrea arte crista e amuculmana —transferéncia adaptada a umarealidade impar
naqualas cidades surgiriam previamente planificadas, profundamente ordenadas
e comumadimensao desconhecida nos densos, fechados e circunscritos nticleos
peninsulares. Ou seja, para além da imposicao vertical de uma acdo praticada
eventualmente na metrdpole, ndo existiriam outras motivacoes para a utilizacao
desta prdtica, geneticamente muculmana, na configuracao das cidades coloniais
hispano-americanas.
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Contudo, no século XVI, estas iniciativas se adaptariam perfeitamente a
nova realidade urbana colonial, principalmente a necessidade de se implantar,
de forma rdpida e coerente, os grandes organismos das igrejas matrizes nas
nascentes plazas mayores. Seria comum que os solares reservados a construgao
do templo principal, desde a fundacgao das cidades, ocupassem toda a extensao
de um dos quarteirdes que conformariam o perimetro da praga — o que permi-
tiria acolher nao sé aigreja, mas também as estruturas de apoio que ela poderia
requerer posteriormente. Deste modo, o posicionamento légico que o templo
deveriaassumirem prolda ocupagaoda drea mais privilegiada do quarteirdao—que
obviamente coincidiria com o alinhamento do solar voltado ao vazio da praca —,
seriade lado, seguindo a tradicao mudéjar. O edificio preencheriatoda a testadada
guadra—ou, namelhor das hipdteses, deixaria um espaco aberto a frente de sua
fachada principal, um adrovoltado para umadas ruas que alcancariam a plaza de
armas. Umaimplantacao coerente para os burocraticos artificios de assentamento
que a urbanistica hispano-americana imporia nos séculos de coloniza¢iao, mas
ineficiente no que se refere a constituicao de um cendrio dramadtico — que seria
abertamente favorecido pela presenca do monumental frontispicio e das altas
torres do templo diretamente voltados a plaza de armas.

Hoje em dia, em muitas das antigas ciudades de espafioles das Indias
Ocidentais, as catedrais permanecem figurando em seus centros histéricos
voltadas de lado para as plazas mayores. Como exemplo seria possivel citar a
primeira catedral americana de Santo Domingo (sede episcopal desde 1504), na
ilha La Espanola, cuja atual igreja seria iniciada em 1521, substituindo as duas
primeiras construgbes datadas do inicio da centlria; as catedrais de Veracruz,
Puebla (Figura221), Oaxaca (Figura 222), Valladolid de Michoacan — atual Morelia
(Figura 223), Guadalajara, todas no atual México; na América do Sul, as sedes
episcopais de Quito no Equador (Figura 224), Arequipa no Peru, Cochabamba e
La Plata (atual Sucre) na Bolivia; s mencionando alguns nicleos significativos
do Caribe, Mesoamérica e da regiao Andina, cujas catedrais preservaram sua
originalimplantagcao mudéjar. Contudo, muitas dasigrejas maiores quinhentistas,
originalmente assentadas flanqueando um dos lados do perimetro das pragas
principais, seriam reconstruidas — algumas ainda no século XVI — assumindo
diferentes locagoes, um tipo de implantacao na qual suas fachadas principais
apontariam diretamente as plazas mayores®. Para Jaime Salcedo:



Figura 22

Plaza principal de Puebla. Oleo
sobre tela, pintado por José
Maria Fernandez, em 1835,
mostrando a imensa Catedral
de Puebla (México) com sua
implantacdo de costados
para El Zécalo. O edificio

foi projetado por Francisco
Becerra (1545-1605) em
1572, A esquerda, o limite
da Plaza Mayor se apresenta
encerrado por soportales.
Fonte: Allende Carrera (2006, p. 151).

Figura 222

Catedral de Nuestra Sefora de la Asuncién da antiga Antequera de Oaxaca — iniciada em 1535, mas reconstruida no
século XVIII apds um forte sismo. Apresenta-se voltada de lado para um dos setores da Plaza de Armas de Oaxaca.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Litografia de 1842 mostrando a Catedral de Morelia, edificio lancado no vazio da Plaza de Armas da antiga Valladolid
de Michoacén, dividindo o recinto em dois grandes ambientes delimitados pelas suas fachadas laterais. No caso, a
elevacdo mostrada na litografia se volta para a parcela maior da praca, o seu lado oeste — no qual se pode notar a
presenca da fonte. A fachada principal da catedral est4 voltada para a Calle Real (hoje Francisco | Madero) que corre

em perspectiva em direcdo a ja comentada Calzada Fray Antonio de San Miguel.
Fonte: https://www.michoacanhistorico.com/el-templo-fantasma-de-morelia/.

Figura 224

Catedral de Quito, Equador,
ocupando toda a testada

de um dos lados da Plaza
Mayor, voltada de lado

para a praga (conhecida
hoje como Plaza de la
Independencia).

Fonte: David Adam Kess (2017). Licenca: CC
BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Calle_Garc%C3%ADa_Moreno,
view_from_the_Roof_deck_(Palacio_de_
Pizarro),_Quito, (pic.a).jpg.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Calle_Garc%C3%ADa_Moreno,_view_from_the_Roof_deck_(Palacio_de_Pizarro),_Quito,_(pic.a).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Calle_Garc%C3%ADa_Moreno,_view_from_the_Roof_deck_(Palacio_de_Pizarro),_Quito,_(pic.a).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Calle_Garc%C3%ADa_Moreno,_view_from_the_Roof_deck_(Palacio_de_Pizarro),_Quito,_(pic.a).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Calle_Garc%C3%ADa_Moreno,_view_from_the_Roof_deck_(Palacio_de_Pizarro),_Quito,_(pic.a).jpg
https://www.michoacanhistorico.com/el-templo-fantasma-de-morelia/
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Uma possivel explicagao para estamudancana posicao relativada
igrejana praga é que para alguns fundadores ja estava a caminho
anova corrente dohumanismo renascentista, cuja umadas conse-
quéncias arquitetdnicasfoi a concepgao do espaco em perspectiva;
o aparecimento do conceito de praca com frontispicios ao fundoe
apercepcao do continuum, um espaco fluido, fluindo da praca para
o interior dos edificios ou para a paisagem, e cuja versao popular
poderia ser expressa numa frase: como a fachada de um edificio
deve ser vista da praga (Salcedo, 1990, p. 24, tradugao nossa).

As catedrais das duas mais importantes cidades das Indias Ocidentais —as
capitais virreinales da Nueva Espana e do Peru —, originalmente locadas segundo
a tradicao mudéjar, seriam reconstruidas apds a segunda metade do século XVI
ganhando nova orientacao: a atual Catedral Metropolitana de la Ciudad de
Meéxico, sob o desenho do arquiteto basco Claudio de Arciniega (1527-1593) seria
iniciada em 1563 (Figuras 225-226); e a nova Basilica de Lima teria seu risco ela-
borado pelo arquiteto espanhol Francisco Becerra (1545-1605), em 1584 (Figuras
227-229). Independentemente da motivagao que levaria os frontispicios destes
edificios a assumirem um “giro” de 90° em direcao a cavidade interna das plazas
mayores ter nascido da nova concepgao do espaco em perspectiva, que chegaria
as Ameéricas através da heranca renascentista, ainda viva nos séculos XVI, XVII e
XVIII (Salcedo, 1990, p. 24), ou de ter aparecido antecipando uma clara expressao
dateatralidade barroca — ja que seriam alteradas precocemente, nos anos 1500
—, ofato é que estas transformacdes seriam essenciais para a reorientagao dra-
madtica das pracas em direcao a retdrica e a persuasao barrocas.

As monumentais fachadas destas e de outras tantas sedes episcopais que
passariam pelo mesmo processo de reorientacao cenografica de seu frontispicio
nos séculos subsequentes, aliadas as frontarias barrocas de outros templos e
capelas que usualmente seriam construidos alinhados a fachada principal da
catedral—s6 como exemplo poder-se-ia recordar o espetacular Sagrario levantado
apartir de 1750 contiguo a face oeste da Catedral Metropolitana do México, pelo
arquiteto espanhol Lorenzo Rodriguez (1704-1774) —, protagonizariam nao sé o
espetdculo dramatico das plazas mayores, mas toda apreensao do cenario barroco
das cidades (Figura 230).
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Figura 225

Detalhe da aquarela Forma y Levantado de la Ciudad de Mexico, pintada em [628 pelo arquiteto Juan Gémez de
Trasmonte, no qual pode se ver a Catedral Metropolitana (marcada com a letra B) em seu processo de reconstrugao
(quando ela se voltaria de frente a plaza mayor) — iniciado em 1565, projeto do arquiteto Claudio de Arciniega
(1520-1593). A direita, marcado com a letra A, aparece o Palacio dos Vice-Reis, e ao centro da praga, a fonte.

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Forma_y_Levantado_de_La_Ciudad_de_Mexico,_1628,_por_Juan_Gomez_de_Trasmonte.jpg.

Figura 226
El Zécalo — a Plaza Mayor da Ciudad de México — e sua colossal Catedral Metropolitana voltada de frente para a praca.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Forma_y_Levantado_de_La_Ciudad_de_Mexico,_1628,_por_Juan_Gomez_de_Trasmonte.jpg

Figura 227

Desenho da Catedral de Lima e o seu Sagrario (lado esquerdo), em 1821 — com o frontispicio
voltado de frente a Plaza Mayor. Nota-se, a esquerda, a fonte de agua e, a direita, os edificios com
galerias abertas (soportales) fechando a face sudoeste da praga.

Fonte: https://repositorio.pucp.edu.pe/index/handle/123456789/94847show =full.

Figura 228

Fachada da Catedral de Lima.

Ao seu lado esquerdo aparece

o Palacio Arzobispal, edificio
neocolonial construido em 1924,
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).



https://repositorio.pucp.edu.pe/index/handle/123456789/9484?show=full

Figura 229
Plaza Mayor e Catedral de Lima.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).

Figura 230

Catedral da Ciudad de México e Sagrario (1749-1769) projetado
pelo arquiteto hispano-mexicano Lorenzo Rodrigues (1701-1774).
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).
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Notas

1 Porexemplo, a Ciudad de Panamd, criada em 1519 e transposta para outro sitio em 1673 apds o ja citado
ataque do pirata inglés Henry Morgan; ou a itinerante Santiago de los Caballeros de Guatemala, fundada
em 1524, trasladada em 1527 para uma localidade distante em fungio do constante assédio dos perigosos
nativos, refundada em 1543, seis quilémetros abaixo (assentamento conhecido hoje como Antigua
Guatemala) em fungao da forte avalanche que teria sepultado a cidade dois anos antes; finalmente, em
1776, 0 nlcleo urbano sofreria um novo traslado apds a sua destruicao por dois terremotos no ano anterior,
sendo tragada e edificada a atual Ciudad de Guatemala, capital do moderno pais de mesmo nome.

2 Sobre o rebatimento do sentido de ordem perseguido na América hispanica no desenho das cidades,
diria Angel Rama (1984, p. 6, tradugdo nossa): “O resultado na América Latina foi o projeto em tabuleiro
de damas, que reproduziram (com ou sem o desenho a vista) as cidades barrocas e que se prolongou até
praticamente nossos dias”.

3 Asautoras argentinas expdem seu juizo sobre a urbanistica barroca hispano-americana em duas versoes
do texto “Rasgos barrocos en la génesis de los espacios publicos americanos” — versdes com contetidos
curiosamente diversos: o texto resumido publicado em 2001 nas Preactas del III Congreso Internacional del
Barroco Iberoamericano; e o ensaio completo inserido na coletanea Barroco Iberoamericano: territorio, arte,
espacio y sociedad, publicagao que reuniria os trabalhos apresentados no citado congresso acontecido em
Sevilla no ano de 2001.

4  Ensaioincluido na coletanea Barroco Iberoamericano: territorio, arte, espacio y sociedad.

5 Texto apresentado em 2006, na cidade de Ouro Preto, no IV Congresso Internacional do Barroco Ibero-
Americano. As atas do evento datam do ano de 2008.

6  Ensaio publicado no periddico Storia della Citta: rivista internazionale di storia urbana e territoriale.

7 E dbvio que existiriam excegoes: cidades importantes nas quais poderiam ser encontradas casas com
mais de dois pavimentos, ou situacdes em que, mesmo nas proximidades da praca principal, a maioria
das edificacdes fossem térreas.

8 Citacao retirada do texto “El Barroco latinoamericana y las ciudades virreinales” incluido nas atas do
Simposio internacionale sul Barocco latinoamericano, acontecido em Roma em 1980.

9 “Outraimportante transformagdo urbanafoiareorientagao das principais igrejas e catedrais, voltando-se
a sua fachada para a praga, como observado anteriormente. A substituicao da antiga catedral posta de
lado, por um novo templo voltado para a praga aconteceu logo na Ciudad de México (a nova catedral foi
iniciada em 1563), mas em outras cidades apenas depois do século XVIII, no auge do Barroco, ou dentro
do Neoclassicismo (Santiago de Chile, Santiago de Cali, Popayan, Santiago de Cuba)” (Salcedo, 1990, p.
54, tradugao nossa).






Reflexdes sobre a arquitetura barroca

hispano-americana

Na América, a conquista significou o desmante-
lamento do espaco existencial autdctone a partir
da destruicdo das estruturas fisicas que abri-
gavam suas experiéncias de vida e simbdlicas.

Confrontado com a perda de seu mundo, o
indigena conserva em sua mente a lembranca
de suas experiéncias ancestrais que resgata e
integra uma organizacao espacial diferente.
A estrutura simbdlica e sua relagdo com a
natureza irao se referir a sua propria cultura,
mesmo quando o marco arquiteténico e urbano
responda a concepgdes europeias. O homem
americano aparece, entao, como um gerador
de novas instituicoes formais impregnando as
previamente concebidas de outros significados.
E precisamente nos séculos XVII e XVIII, com
o Barroco, no qual a arquitetura e seu espago
arquitetnico serao a expressao do espago
existencial verdadeiramente americano. Mas
isso ndo terd uma Unica leitura jd que serd a
manifestacao dos espacgos existenciais dos
diferentes grupos que integram a sociedade
(Elina Rossi, 2007, v. 2, p. 825, tradugao nossa).
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As palavras proferidas no texto “La forma arquitectdnica barroca como
expresion del espacio existencial americano”, escrito pela professora da
Universidad Nacional de Tucuman, Silvia Elina Rossi', apresenta, para o contetido
desta ultima parte do estudo — que busca investigar a hipdtese que atesta que
diversas cidades coloniais hispano-americanas, em seu processo de desenvol-
vimento urbano, revelariam, na percepgao global de sua paisagem, uma carga
cenografica propriamente barroca —uma antiga discussao que toca diretamente
os problemas aqui perseguidos: se durante o processo de colonizagao teria sido
desenvolvida umaarquitetura que poderia ser compreendida como legitimamente
americana; e, portanto, se teria havido, nas Indias Ocidentais, manifestacoes
barrocas originais, ou se as expressoes do arrebatador espirito barroco, no Novo
Mundo, seriam apenas uma extensao daquilo que se praticava na Europa — e,
mais especificamente, nas metrdpoles peninsulares.

O sentido imediato que se poderia extrair das a¢oes politicas, economicas,
sociais e religiosas ligadas a colonizacao —a¢oes fundadas em processos tiranicos
de dominagao — deveria expor, a principio, uma irrepreensivel imposigao vertical
dos valores culturais das nagbes conquistadoras diante do vasto e indspito ter-
ritério a ser ocupado e diante dos grupos nativos gradativamente subjugados.
Ouseja, aarte e, especialmente, a arquitetura ibero-americanas, surgiriam como
o resultado de uma simples transferéncia dos procedimentos formais e tecno-
l6gicos da civilizacao europeia — e, mais especificamente, espanhola e lusitana
— para a desprezivel e “vacua” realidade encontrada nas Indias Ocidentais. As
tipologias arquiteténicas, a morfologia dos edificios, a linguagem construtiva, a
decoragao e mesmo as solucoes tecnoldgicas utilizadas nas diferentes dreas do
continente, nasceriam e se desenvolveriam como uma extensao da arquitetura
que seria importada do Velho Mundo.

Para alguns tedricos de origem europeia que versaram sobre a formacao
da arquitetura ibero-americana, a situacao seria ainda pior. Segundo o juizo
elaborado pelo arquiteto italiano, radicado na Venezuela, Graziano Gasparini,
tese divulgada no ensaio “La arquitetura barroca latinoamericana: una persua-
siva retdrica provincial”?, a producao arquitetonica no Novo Mundo receberia
com atraso os aportes despertados no continente europeu, demonstrando sua
condicao periférica de simples provincia das nacgoes ibéricas. Logo, a América



Contra a quadricula

colonial seria um precario e distante apéndice dos impérios catdlicos; apéndice
que acabaria acolhendo de forma submissa, retardada e desarticulada, os pro-
cedimentos inovadores impostos pelas metrépoles — mecanismos que estariam,
contudo, afastados das reais motivacoes que teriam contribuido para o seu
aparecimento na Europa. Para além disso:

Pode entender-se facilmente que os tipos arquitetdnicos trans-
mitidos recebam uma maior compreensao formal nos centros
urbanos importantes porque € ali que se encontram os artifices
mais qualificados e a mao de obra mais capacitada: elas passam
por diferentes processos de transformacao que podem ser de sim-
plificacao, exagero, incompreensao formal, acréscimos de aportes
misturados com elementos distorcidos por uma interpretacao
deficiente e execugdo inabil e tosca. O problema da mio de obra
indigena nao constitui um fator de mudanga na arquitetura colo-
nial e as diferencgas atribuiveis as contribui¢oes da ‘sensibilidade
indigena’ ndo sdo mais que alteragbes e deformacdes do processo
de reelaboragao de formas e conceitos importados (Gasparini,
1980, p. 389, tradugao nossa).

Para Gasparini, ndo obstante as variacbes que, no grande continente ame-
ricano, os “modelos” arquitetonicos europeus deveriam passar em prol de sua
adaptacao formal e construtiva aos distintos condicionantes desvelados no novo
territorio — clima, relevo, materiais disponiveis, mao de obra —, seria improvavel
capturar qualguer contribuigao criativa dos povos nativos em relacdo a produgao
arquitetdnica, popular ou erudita. O papel dos aborigenes, que frequentemente
seempenhariam no campo das artes e da arquitetura, ficaria restrito a infrutifera
efrustradatarefadereproduzirasilustradas solu¢oes impostas pelas metropoles.
As supostas peculiaridades, tradicionalmente celebradas por alguns criticos
nacionalistas, encontradas, eventualmente, na arquitetura ibero-americana
— consequéncia da extraordindria obrigacao de edificar um nimero inédito de
construgoes verndculas e monumentais no gigantesco territdrio conquistado —,
se apresentariam, naverdade, como funestas distor¢oes da pura arquitetura que
aportava do além-mar: simplificacoes, exageros, impericias, deformacoes que
as tipologias europeias sofreriam ao se transfigurarem durante todo o periodo
colonial.
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Independentemente disso, mesmo admitindo que houvesse certas dife-
rencas gerais no carater da arquitetura produzida nas inlimeras regides da
Ameérica hispanica, este fato nao seria o resultado da expressao dos mdltiplos
espacos existenciais derivados da heranca dos diversos grupos indigenas que
ocupavam as Indias Ocidentais — como afirmaria a arquiteta Elina Rossi (2007,
v. 2, p. 825). Para Gasparini (1980, p. 392), a boa qualidade da arquitetura religiosa,
a Unica que alcancaria certa relevancia no Novo Mundo, sé poderia ser justifi-
cada pela presenca de arquitetos, mestres e artifices que acorreriam de distintas
nagoes europeias para enfrentar o processo da catequizagao dos indigenas. Logo,
enquanto a arquitetura mexicana se aproximaria da espanhola em funcao da
preponderancia de um clero ibérico que afluiria para a regiao da Nueva Espafa,
na América do Sul, a arquitetura se diferenciaria pela presenca constante de reli-
giosos flamencos, bavaros, boémios, italianos no territdrio meridional das Indias
Ocidentais. Em todos os casos, excluindo os grosseiros exemplares produzidos
a partir de deformidades provocadas nos modelos da boa arquitetura europeia
e insistindo na tese da nao existéncia de uma arquitetura legitimamente ameri-
cana, asobrasde vulto seriam concebidas através das simples transferéncias dos
procedimentos artisticos, formais, tipoldgicos, tecnoldgicos dos diversos paises
europeus para o desolado territério americano. Ou seja, a arquitetura hispano-
-americana, mas também a luso-brasileira, nao guardaria nenhuma novidade
criativa; somente a elementar repeticao dos padroes oriundos do Velho Mundo
—algumas vezes distorcidos; outras vezes copiados de forma direta e servil.

Avisao “eurocéntrica” do critico italiano nao o impediria, por outro lado, de
vislumbrar a existéncia de uma arquitetura barroca no Novo Mundo, ao contrario
do que aconteceria com outros tedricos europeus. A polémica alcangaria um
nivel mais grave para o juizo de muitos autores que compreenderiam o Barroco,
seja no campo da arquitetura, seja no alcance das outras artes visuais, como
um estilo elaborado através de um receituario de solugoes tipoldgicas, formais
e decorativas que viria a ser acionado, de modo erudito e consciente, como um
mecanismo de oposi¢ao a serenidade, harmonia e equilibrio praticados pela
Renascenca nos dois séculos anteriores. Neste sentido, sua expressao estaria
restrita aos contextos nos quais este debate acerca da cultura humanista teria
efetivamente despertado; particularmente na arte e na arquitetura italianas do
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século XVII, bem como naquelas nagoes europeias que absorveriam diretamente
as solugdes compositivas adotadas apds a experiéncia genética romana — como
em alguns Estados centro-europeus, durante a proxima centuria. Os palacios,
os edificios administrativos, as igrejas, conventos, colégios, hospitais, que nao
seguissem, imediatamente, as expressivas formas teatrais, curvilineas, sinuosas
e nervosas, consagradas na capital pontifice pelos mestres Bernin, Borromini,
Cortona, estariam excluidos dos dominios da arte e da cultura barrocas. Assim,
segundo as palavras do emérito historiador da arte inglés, Anthony Blunt, pala-
vras proferidas no ensaio escrito em 1973, “Some uses and misuses of the terms
Baroque and Rococo as applied to Architecture”:

E comum compreender sob o termo de ‘Barroco’ a arquitetura
de Espanha, Portugal e da América Latina da primeira metade
do século XVIII, mas em muitos casos a palavra nao se adapta
bem. Existem, naturalmente, diversos edificios em Espanha que
pertencem diretamente a tradicao do Barroco Italiano e Centro-
Europeu; muitos destes foram, narealidade, construidos por arqui-
tetos estrangeiros — o auténtico estilo local €, porém, diferente do
verdadeiro Barroco, como também s3o os edificios verndculos de
Salento ou daSicilia, com os quais ha em comum o amor pela rica
decoragao superficiale o uso das colunas saloménicas (Blunt, 1973,
p. 22-23, tradugdo nossa).

Contrariando a tese exposta pelo criticoinglés, pode-se dizer que as manifes-
tacoes do arrebatador einebriante espirito que “tomaria de assalto” a maior parte
domundoimerso nos dominios da chamada civilizacao ocidental nos séculos XVII
e XVIII n3o se restringiriam as artes visuais e a arquitetura, mas abrangeriam,
segundo Maravall (2007, p. 23), 0 universo da politica, da religiao, da economia,
da sociedade, mas também a literatura, a poesia, musica, teatro — enfim, toda a
dimensaoda cultura, revelada nos lugares nos quais o Barroco viria a seracolhido.
As motivacoes que impulsionariam, especificamente, as poéticas da arte, da
arquitetura, da urbanistica, da cenografia urbana, estariam vinculadas a cons-
trucao de estratégias de persuasao empreendidas pela Igreja e pelos governos
autoritdrios, em crise constante em fung¢ao do colapso econémico, politico, mas
principalmente devido as revoltas sociais que se desenhavam na esfera das
sociedades seiscentistas —um panorama conturbado que se estenderia a proxima
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centdria. Por meio do artificio daimaginacao e dafantasia, logo da dramatizagao
e dateatralizagao das expressoes visibilisticas, os artistas, comprometidos com
as monumentais estruturas de poder, construiriam um sedutor discurso de alto
teor retdrico que revelaria, simbolicamente, o carater e adimensao sobrenaturais
dalIgrejaedosimpérios absolutistas, dirigindo as massas a um comportamento
adequado de apoio e subordinacao aos governos.

Logo, a poética da arte barroca nao poderia estar fundada, meramente, em
um conjunto de regras estilisticas — em uma espécie de cartilha que envolvesse
solugbes formais, ornamentais, tipoldgicas, tecnoldgicas, iconograficas, criadas
no Seicentoitaliano e que deveriam ser repetidas invariavelmente. Pelo contrario,
paraacultura barroca, qualquer estratégia utilizada para a composicao de obras
cujaexpressao artistica estivesse vinculada a construcao de cenograficas e pode-
rosas maquinas de persuasao seria imediatamente acolhida ja que, naqueles
contextos de crise, os fins justificariam os meios. Assim, o objetivo maximo do
arrefecimento das massas através do encantamento e do entretenimento pela
arte sempre acabaria autorizando as mais insélitas acbes empregadas — principio
que levaria o fildsofo Benedetto Croce (1993, p. 44) a rejeitar a condicao artistica
das manifestacbes barrocas, compreendendo-as como sérdidos estratagemas
utilitarios de propaganda.

Outra importante finalidade da arte barroca, a de aticar a mente dos frui-
dores através do exercicio da imaginacao, da fantasia, da maravilha, em busca
dos mais criativos artificios de seducao, legitimaria uma incondicional superagao
dos preconceitos formais relativos a expressao artistica, preconceitos vinculados
a tradicdo cldssica humanista — nao obstante o fato de muitas obras barrocas
terem sido concebidas como claras manifestacoes de um classicismo retérico,
teatrale extravagante. Logo, seriam aplicadas, em cada lugar onde o seu espirito
arrebatador fosse necessario, inovadoras solu¢bes compositivas atreladas a
revisao dasinimeras e diversificadas tradigoes artisticas locais, sempre em nome
de sua eficiente comunicabilidade — em prol de sua facil absorgao pela grande
massa de stditos e fiéis a quem as imagens deveriam estar dirigidas.

Por isso, nao poderia existir, como nao existiu, uma teoria que legitimasse
as solucdes revoluciondrias adotadas pelos singulares mestres da persuasao e
daimaginacao barrocas; pelo contrario, as teorias artisticas mais celebradas do
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Seicento — como a critica de Bellori (2006) em favor da pureza e da simplicidade
do desenho cldssico — atacariam, justamente, as obras de referéncia que poste-
riormente viriam a ser classificadas como as mais fortes expressoes barrocas:
as extravagantes, envolventes e dindmicas fantasias arquitetonicas desenvol-
vidas por Bernini, Borromini, Guarino Guarini. Sem uma teoria consciente que
amparasse, especificamente, as solu¢oes adotadas pelos mestres do periodo,
seria improvavel, ou mesmo incoerente, que se consolidasse um repertoério
morfoldgico definitivo a ser repetido indiscriminadamente nos mais diferentes
lugares, para as mais antagonicas culturas. Em oposicao a isto, as expressoes
formais vinculadas ao espirito barroco se reinventariam a todo o momento nos
lugares nos quais sua poética seria apropriada — mesmo admitindo possiveis
assimilacoes de referéncias importadas da arte e da arquitetura da génesis do
Barroco na Italia: uma reinvencao diretamente conectada ao cendrio cultural
desvelado em cada regiao; abertamente ligada as motivacoes que levariam o
artista — de formacao erudita ou popular — a buscar a fantasia, a imaginacao, o
envolvimento, a persuasao, através da arte (Figuras 231-232).

Ou seja, apoiando o pensamento do arquiteto argentino Ramaon Gutiérrez,
declarado no texto de 1997, “Aproximaciones al Barroco hispanoamericano en
Sudamérica”, e resgatando, mais uma vez, o pensamento de Maravall (2007), o
entendimento do Barroco como um fendmeno cultural mais amplo acabaria pro-
movendo a superacao daqueles juizos eurocéntricos que professariam o carater
inferior do Barroco ibero-americano, ou que afirmariam a sua fatal inexisténcia:

Se pelo contrario, nos despojamos dos atavismos da classificacao
rigorosa das propostas formais e das cronologias europeias (por
sua vez diferentes entre si) e apelamos para uma leitura desde a
mesma realidade colonial, entenderemos ‘o Barroco’ mais como
uma presenca cultural que tinge os modos de vida daquelas
sociedades, que como um receitudrio de formas prestigiadas; que,
embora existam, sao secundarias para o problema.

Issoimplica superar duas tentagoes muito faceis, umaadaleitura
em uma tonalidade menor e perfil baixo que aumenta o cordao
umbilical europeu e nos coloca como ‘provincianos’ e maus
copistas do modelo central. E a outra, porque eles nao podem
resolver as contradices entre a caracterizacao do ‘Barroco’
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Figura 23|

Basilica de la Soledad, na cidade de Oaxaca (México), edificada entre 1682 e 1690. Em destaque, sua fachada
concava em forma de retabulo que se projeta para o espaco do adro da igreja convidando o transeunte a ingressar
no espaco sagrado da nave.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



Figura 232

Capilla del Pocito, localizada no Santuario de Guadalupe, na Ciudad de México. Construida entre | 777 e 1791,
projetada pelo arquiteto mexicano Francisco Antonio Guerrero y Torres (nascido na Villa de Guadalupe em

1727 e morto na Ciudad de México em 1792), o pequeno templo acolhe o poco onde o indigena Juan Diego
Cuauhtlatoatzin (1474-1548) teria testemunhado, em 1531, a aparicdo da Virgem de Guadalupe (que se tornaria

a maior devocdo catdlica do México). Nota-se sua complexa e inovadora volumetria formada pela interpenetracao
sequencial de trés clpulas: a maior, ao centro, de projecdo eliptica, envolve o corpo da igreja (nave e presbitério);
um dos menores espacos cupulados aponta o acesso da igreja no qual se encontra o pocito, com o coro acima
deste espaco; a outra clpula, ao fundo, cobre a sacristia. Para além disso, as paredes exteriores que acolhem estes
espacos curvilineos alteram muros convexos com muros cdncavos, gerando um sentido de contracio e dilatagdo
que s aumenta o cardter teatral e dindmico da capela. As paredes exteriores de tezontle (pedra vulcanica vermelha
tipica da regido) e o revestimento de ladrilhos azuis e brancos das clpulas, sdo tipicas solucdes técnicas e decorativas
mexicanas, que se fundem com outras inovacdes autéctones e com elementos vinculados ao Barroco na marcacao
da modenatura e da igreja.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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europeu e suas motivacoes estruturais, tao distantes dos nossos
problemas, escolhe afirmar a auséncia do Barroco na América
(Gutiérrez, 19973, p. 16, tradugao nossa).

Nesta direcao, e em aberta contradi¢ao com os juizos defendidos por Blunt
(1973, p. 22) e por Gasparini (1980, p. 389), a América ibérica apresentaria uma
arquitetura barroca original e de qualidade equivalente aquela praticada nos
grandes centros europeus. E nada seria mais natural, ja que, do outro lado do
Atlantico, uma situacao de eterno conflito acometeria os dominios coloniais em
funcao da inflexivel submissao a que indigenas e, posteriormente — nos séculos
barrocos —, nativos de linhagem ibérica (os criollos) estariam fatalmente subme-
tidos. Da mesmaforma, uma constante tensao atingiria a relacao entre a grande
massa da populagao, formada pelos grupos autdctones, pelos negros africanos,
pelos mesticos, frente a Igreja Romana, que imporia, implacavelmente, a acei-
tacao dafé catdlica — empresa muito bem-sucedida; € sé levar em consideracao
ofatodetodo continente latino ser, até hoje, primordialmente catdlico. Partindo
destas premissas, nas Indias Ocidentais a absorcao do espirito barroco por parte
daclasse dominante espanhola, bem como pela Igreja Catdlica, seriaimplacavel
—mesmo reconhecendo certo atraso se comparado as suas manifestagcoes mais
importantes naItalia, mas ndoemrelacao a algumas regioes da Europa Central.
As grandes estruturas de poder utilizariam os artificios barrocos da seducao e
da persuasao para o encanto e a conquista dos irredutiveis suditos e dos poten-
ciais fiéis; logo, para a estabilizacao do governo e para a consolidacao da Igreja
Catdlica.

0 fendmeno da “transculturacao” e a arquitetura
hispano-americana do século XVI

Com aveéniado leitor, especialmente se for dado a estudos sociold-
gicos, poderfamos usar pela primeira vez o termo transculturagao,
sabendo que é um neologismo. E, ousamos prop6-lo para que
na terminologia socioldgica possa substituir em grande parte,
pelo menos, o termo aculturagao, cujo uso esta se espalhando
atualmente.
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Por aculturacao se entende o processo de transicao de uma
cultura para outra e o seu impacto social de todos os tipos. Mas
transculturacdo é a palavra mais adequada.

Escolhemos o termo transculturacao para expressar os variadis-
simos fendmenos que se originam em Cuba para as complexis-
simas transmutagoes de cultura que aqui sao verificadas, sem as
quais € impossivel entender a evolu¢ao do povo cubano, tanto
econbmicas, quanto institucionais, juridicas, éticas, religiosas,
artisticas, linguisticas, psicoldgicas, sexuais e nos demais aspectos
de suavida.

[...] Entendemos que a palavra transculturacao expressa melhor
as diferentes fases do processo de transicao de uma cultura para
outra, porgue este nao consiste apenas em adquirir uma cultura
diferente, que € o que de fato indica a voz anglo-americana acul-
turacao, sendo que o processo envolve também, necessariamente,
a perda ou a erradicagao de uma cultura anterior, o que poderia
ser dito como uma parcial desculturagao, e também significa
a consequente criagdo posterior de novos fenémenos culturais
que poderiam ser denominados neoculturacao. [...] Finalmente
em todos os abracos de culturas sucede o que o que acontece
no acasalamento genético dos individuos: a criatura sempre tem
algo de ambos os pais, mas também é sempre diferente de cada
um dos dois. Globalmente, o processo é uma transculturagao, e
esta palavra inclui todas as fases da sua pardbola (Ortiz, 1978,
p. 92-96, tradugao nossa).

Estas passagens do livro Contrapunteo cubano del tabaco y el azticar, estudo
editado em1940, escrito pelointelectual e ensaista cubano Fernando Ortiz (1881-
1969), apresentariam um conceito que viria a ser de grande relevancia para a
investigacao dos diversos aspectos vinculados ao problema da constituicao da
identidade ibero-americana: a teoria da “transculturacao”. Como diria o préprio
pesquisador, o entao neologismo “transculturagao” surgiria como principio
alternativo a ideia disseminada de “aculturacao”: juizo até entao hegemonico,
vinculado ao processo de formacao da identidade cultural dos povos latino-a-
mericanos, mas que traria a nocao de uma transferéncia puramente vertical dos
valores sociais, econdmicos, religiosos, morais, éticos, artisticos, arquitetonicos,
provenientes das metrépoles dominadoras, frente ao desolado cendrio das Indias
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Ocidentais e diante dos povos que 14 habitavam — sem oferecer a possibilidade
de qualquer interferéncia dos aborigenes subjugados, que deveriam acolher
integralmente os aportes culturais provenientes dos paises europeus.

Pelo contrario, ao discorrer, especificamente, sobre a questao cubana,
Fernando Ortiz colocaria que, para o conceito de “transculturacao” estariam
necessariamente previstas as trocas de experiéncias entre todas as sociedades,
todas as civilizacoes — europeias, nativas, africanas — que participariam da intri-
cadatramade acontecimentos que permearia a composicao de novasidentidades
ibero-americanas. Ou seja, mesmo admitindo que, em um primeiro momento,
estas transmutacoes teriam sido abertamente assimétricas em favor das culturas
colonizadoras, o resultado posterior destes processos — destas acoes que provo-
cariam, inevitavelmente, uma complexa combinacao entre distintas realidades
culturais —seria a constituicao de modernas civilizacoes que nao seriama simples
extensao das sociedades dominadoras; nem se confundiriam com a direta conti-
nuidade do universo cultural que caracterizaria os povos subjugados; também nao
se configurariam como a fusao imediata, bem como a elementar miscigenacao,
entre as culturas que se encontrariam no vasto territério das Indias Ocidentais,
culturas em constante processo de colisao e conflitos. Na verdade, mesmo sendo
geneticamente herdeiras dos colonizadores e dos colonizados, as civilizagoes
americanas — nao aquelas pré-colombianas, mas as nascidas apds a descoberta
europeia de 1492 — apresentariam caracteristicas proprias, que extrapolariam o
legado peninsular e autéctone: seriam novas culturas; inéditas sociedades.

E notdrio o fato deste conceito, concebido pelo escritor cubano no inicio
da década de 1940, ter servido como um dos fundamentos essenciais que
acabariam amparando o debate critico que se abriria, j4 em meados dos anos
1960, sobre os atributos basilares da arte e da arquitetura produzidas durante
o processo de colonizagao da América ibérica — e mais especificamente sobre
suas peculiaridades, seu aspecto original, seu carater préprio. Muitos autores,
como o critico espanhol, radicado no Chile, Leopoldo Castedo (1970, p. 105)°, ou
o professor cubano José Antonio Portuondo (1980, v. 1, p. 55)7, viriam a discorrer
sobre a questio conectando-a ao desenvolvimento de manifestacoes artisticas
legitimas nos territérios coloniais.
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Mas, indubitavelmente, quem viria explorar mais o tema, ao se dirigir dire-
tamente a arquitetura, seria Ramon Gutiérrez. O arquiteto argentino aplicaria a
teoria da “transculturacao” para fomentar uma discussao que versaria sobre o
lento e complicado processo de desenvolvimento da arquitetura e das cidades nas
Ameéricas durante e apds as a¢oes de conquista e ocupagao de seu monumental
territério pelas nacoes ibéricas — conjecturas professadas em inimeros artigos
e livros publicados desde a década de 1970.

O fendbmeno, que definitivamente coordenaria a constituicao da arquite-
tura no Novo Mundo, se desenharia através de um esquema de intercambio
culturalentre os povos dominadores (no caso, as metrépoles ibéricas) e os povos
dominados — os grupos nativos americanos subjugados pelos impérios catdlicos
europeus, assim como, em um segundo momento, os descendentes nativos de
espanhdis (criollos), os negros africanos, os mesticos. Mesmo admitindo que,
inicialmente, seriam minimas, ou fatalmente inexistentes, as contribuicoes
autdctones para aformacao da arquitetura colonial, ja no comeco do século XVI
as construgoes revelariam solucgdes de alto padrao compositivo — qualidade reco-
nhecida para além do tradicional preconceito que professaria seu carater primitivo
e distorcido frente as matrizes europeias (Gasparini, 1980, p. 389): obras que ja
apresentariam caracteristicas originais que demonstrariam certa diversidade
diante daquelas edificadas nas metrépoles. Estas peculiaridades estariam rela-
cionadas a um interessante mecanismo atrelado as acoes de “transculturacao”
que comandariam o desenvolvimento da arquitetura ibero-americana, artificio
reconhecido por Gutiérrez e parcialmente exposto no trecho abaixo, retirado do
ensaio “Aproximaciones al Barroco hispanoamericano en Sudamérica”, inserido
na publicacao de 1997, organizada pelo mesmo critico argentino, intitulada Barroco
Iberoamericano. De los Andes a los Pampas:

Na interacao entre a cultura doadora-dominante e a receptora-
-dominada, é claro que nao se produz um translado simétrico,
mas, pelo contrario, carregado da intencionalidade do poder da
conquista que opera através de vdrios mecanismos de imposicao.
No entanto, uma primeira constatacao torna evidente que no pro-
prio seio da cultura transmissora europeia se gerard uma espécie
de processo de decantacgao e selegao.
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Nem todos os elementos da cultura material sao transferidos
para a América, seja por impossibilidade fisica (capacidade dos
navios) ou por selecao dos mais aptos paraa nova realidade. Esta
selecaoimplicaem um recorte da culturade origem que se projeta
sobre manifestagoes hegemonicas e se translada com um perfil
diferente de sua prépria realidade. Na verdade, ndao passam para
a América todas as linguas faladas na Peninsula Ibérica, mas o
faz o castelhano que hegemoniza a modalidade de contato. Da
mesma forma, em termos de arquitetura, as expressoes populares
com as diversas regioes de Espanha nao estao presentes, como
uma singularidade, no traslado para a América (Gutiérrez, 19972,
p. 1, tradugdo nossa).

Ou seja, neste processo essencial de transferéncia das manifestacoes arqui-
tetOnicas e construtivas praticadas em toda Peninsula Ibérica, sejaem relacao as
obras de cardter erudito, ou frente aquelas de teor popular ou vernaculo, apenas
algunstracos essenciais da arquitetura civil, religiosa, oficial e militar seriam des-
locados da enorme diversidade cultural espanhola para a “desolada” realidade
americana: solugoes tecnoldgicas, formais e de contetdo utilitdrio atreladas
a praticamente toda extensao do territdério espanhol, contudo, naturalmente,
mais influenciadas por algumas regioes diretamente vinculadas a empresa da
conquista — como a Andalucia, por exemplo, de onde partiriam as embarcagoes
para o Novo Mundo. E mesmo para as provincias que contariam com uma maior
afluéncia de imigrantes que se dirigiriam as Indias Ocidentais — regioes cujas
tradicoes locais tenderiam, prontamente, ainfluenciar a arquitetura levantada no
além-mar—aacao seletiva prosseguiria comandando o traslado de experiéncias
formais, tipoldgicas e técnicas: especialmente devido a necessidade de adap-
tacao das reminiscéncias construtivas peninsulares a um cendrio monumental
e desconhecido. Assim, condicionantes tao diferentes e tao variados em relacao
aqueles que os espanhdis estavam acostumados exigiram um imenso esfor¢o de
acomodagao: uma geografia até entaoignorada; uma grande diversidade clima-
tica; peculiares formagoes orogréficas, topograficas e de tipos de solo; materiais
construtivos especificos aos diversos territdrios americanos colonizados; mao de
obra nao adaptada ao tipo de arquitetura que chegava oriunda da metrdpole;
e, finalmente, novas demandas arquiteténicas provenientes de uma realidade



Contra a quadricula

politica, econdmica, social e religiosa enigmatica, realidade vinculada ao carater
e aidentidade cultural da jovem civilizacao que deveria estabelecer-se.

Logo, esta situagao acabaria gerando uma reuniao sumdria de diferentes
solugdes arguitetonicas e construtivas oriundas da metrdpole espanhola, uma
acao seletiva entre os recursos arquitetonicos que melhor se adaptassem a nova
e complexasituagao—uma natural eleicao entre inimeros condicionantes ligados
atradicao hispanica, aplicada espontaneamente para o comando impositivo da
cultura arquitetonica ibérica no Novo Mundo.

Para além do esquema seletivo, no que se refere, especificamente, a
arquitetura concebida nas regioes conquistadas poucas décadas apds a desco-
berta das novas terras, inclusive na grande extensao que englobaria as ilhas do
Caribe — area na qual viria a se concentrar os primeiros esforcos de colonizacao
e onde seriam fundadas as cidades mais antigas —, uma acao de sintese entre
ancestrais e dispares experiéncias europeias viria caracterizar a arquitetura
que deveria ser assentada nos novos territdrios. Este mecanismo faria com que
solugdes arquitetonicas que se desenvolveriam durante séculos na Peninsula
Ibérica, através das mais variadas motivacoes e das mais diversificadas origens,
fossem incorporadas ao mesmo tempo e de forma imediata em muitas obras da
arquitetura oficial, civil e religiosa realizadas por mestres espanhdis ainda nos
primeiros anos da colonizagao caribenha — e, também, por construtores criollos
e nativos nas proximas etapas da acao colonizadora.

Ou seja, na Europa, e mais particularmente, em Espanha e Portugal, os
“estilos” artisticos respeitariam certa logica cronoldgica; as diversas tempora-
lidades da histdria da arquitetura (é bom dizer, formuladas nos ultimos séculos
pelos criticos de arte) seriam fundamentadas na busca por uma coerente resposta
formal—mastambém técnica, tipoldgica, utilitaria—a demandas especificamente
peninsulares, nascidas e praticadas naIdade Média, bem como no periodo huma-
nista, no Renascimento e no Maneirismo. Cada manifestacao estaria, necessa-
riamente, datada de acordo com as motivacoes culturais que a teria produzido;
logo, seria irrecuperavel para outros tempos — para outras realidades histdricas
e, consequentemente, outros contextos existenciais.

A América colonial, pelo contrdrio, distante do panorama que permearia
a constituicao da arquitetura no Velho Mundo, afastada dos verdadeiros
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condicionantes que teriam gerado os “estilos” artisticos que se manifestariam
na Peninsula Ibérica catdlica, ou que viriam influenciar a arquitetura crista em
seus séculos de formagao, se encontraria liberta, no processo de “transcultu-
racao”, desta cronologia artistica espanhola —consequentemente, apta a utilizar
experiéncias dispares e de inimeras épocas em um mesmo edificio: o mourisco,
da ocupagao drabe; o mudéjar, “estilo” hispano-muculmano praticado apds a
reconquista (Figura 233); o romanico e o gético (especialmente aquele influen-
ciado pelos estilos flamengos) dos ultimos séculos medievais; a arte isabelina,
praticada naerados reis catdlicos; o plateresco, “maneira” decorativa espanhola
dos séculos XV e XVI (Figuras 234-238); o Renascimento e o Maneirismo, “movi-
mentos” contemporineos 4 dominacdo e ocupacio das Indias Ocidentais; e, até
mesmo, distanciando-se da influéncia direta da metrépole dominadora, alusoes
decorativas, iconograficas, técnicas, arquitetonicas provenientes das construcoes
pré-colombianas® (Figura 239).

Portanto, em um primeiro momento, seria promovida uma sintese entre
estes distantes experimentos artisticos: elementos que seriam frequentemente
fundidos em uma mesma obra, como se o edificio fosse o fruto de séculos de
intervencoes —situacao que determinaria, inevitavelmente, a constituicao deuma
arquitetura comtragos proprios, originais. Este processo atemporal de selecaoe
reunido simplificada de inlimeras “maneiras” artisticas em um tinico monumento
japoderia servislumbrado naterceiraversao construida da mais primitiva catedral
americana: a Catedral Primada de Santo Domingo, templo reedificado na década
de 1520, sob a supervisao do arquiteto Luis de Moya (Figura 240):

Ao espanhol sua prdpria histéria se condensa. Quando realiza a
catedralde Santo Domingo em pouco mais de um quarto de século,
incorpora o Gotico Tardio das abdbadas nervuradas, capitéis de
Gotico Isabelino, a portada do Renascimento Plateresco e uma
janela mudéjar na abside do templo. O que havia levado séculos
para se desenvolver na Espanha aparece junto em uma sé obra
americana (Gutiérrez, 1997a, p. 1, tradugdo nossa).

Este mecanismo quinhentista conectado aos primeiros atos de “trans-
culturacao” em territério americano poderia ser estendido da arquitetura para
a cidade propriamente dita. De fato, foi analisado, na conclusao da primeira



Figura 233
Teto do coro da Igreja do Convento de San Francisco de Quito, Equador. Destaque para o artesoado mudéjar do
século XVI que compde o forro.

Fonte: Diego Delso (2015). Licenca CC BY-SA. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_San_Francisco,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_174-176_HDR.JPG.
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Figura 234
Fachada plateresca da Igreja do Convento de San

Augustin de Acolman, no México — edificio iniciado
em 1539.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 235

lgreja fortificada do Monasterio de San Nicolas de
Tolentino, en Actopan, México (1550), com suas
influéncias medievais e seu frontispicio do Renascimento
Plateresco.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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Figura 236

Frontispicio plateresco da
lgreja do Monastério de San
Nicolas de Tolentino, en
Actopan.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 237

Presbitério da Igreja do Monastério
de San Miguel Arcangel, em
Huejotzingo, no México — iniciado
em |544. Abdbada do gdtico tardio.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 238

Abdbada do gdtico tardio que
sustenta o coro da Igreja do
Monastério de San Miguel Arcangel,
em Huejotzingo.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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Figura 239

Portada barroca-mestiza da Igreja de San Lorenzo
de Carangas, em Potosf, na atual Bolivia. Século
XVIII. Reparar a decoracao com elementos
iconogréficos autéctones, como as caridtides
indigenas.

Fonte: detalhe da foto de Dan Lundberg (2017). Licenca CC BY-SA 2.0.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:20170807_Bolivia_1373_crop_
Potos%C3%AD_sRGB_(37270469644).jpg.

Figura 240

Fachada plateresca da Catedral de Santa Marfa
de la Encarnacién, a sede episcopal de Santo
Domingo, Catedral Primada da América. Sua
construcdo foi iniciada em 1521,

Fonte: Mariordo (2018). Licenga. CC BY-SA 4.0. https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Catedral_Primada_SD_01_2018_7934.jpg.
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Contra a quadricula

parte deste estudo, como o modelo da cidade regular, planificada e levantada
no Novo Mundo pelos espanhdis, contaria com um desenvolvimento que seria,
em grande parte, encaminhado por uma decantacao de experiéncias praticas e
tedricas da urbanistica europeia e peninsular oriundas de mais de mil anos de
histdria das cidades: desde a tradigao do castrum romano e das cidades de colo-
nizacao latinas formadas por umaestrutura regularfundada na presenca de dois
eixos dominantes (cardo e decumanus); passando pelas bastides medievais e pelos
assentamentos ordenados levantados na Espanha por ocasiao da reconquista
(fato que culminaria na construgao, por ordem dos reis catdlicos, da cidade
acampamento de Santa Fe de Granada, no mesmo ano em gue se descobriria o
Novo Mundo); nao se esquecendo a heranga tedrica deixada pelas Ordenaciones
Mallorquinas e pelas concepcoes e ideais do frade franciscano Eiximenis — bem
como pelo espirito contemporaneo do racionalismo geométrico renascentista.
Ou seja, a “evolucao” da quadricula hispano-americana seria fruto dos mesmos
procedimentos de “transculturacao” pelos quais passaria a arquitetura nas pri-
meiras décadas da colonizacdo, o que acabaria produzindo um tipo inédito de
cidade — se considerado o ndmero vastissimo de exemplos levantados em tao
pouco espaco de tempo.

No entanto, ja na primeira metade do século XV1, episddios arquitetonicos e
urbanisticos coloniais ultrapassariam, visivelmente, a mera justaposicao sumaria
de solugbes construtivas, tipoldgicas, formais, espaciais e decorativas, oriundas
de diversos “estilos” artisticos fundados em séculos de histéria da arquitetura
ibérica, para buscar procedimentos que conectariam o modus operandi espanhol
com a desconhecida realidade indigena que se desvelava — acbes desenvolvidas
nos territdrios continentais, principalmente na Nueva Espafa, regiao que con-
taria com grandes esforcos de conquista e ocupacao a partir da década de 1520.
Nestas areas, habitadas por uma imensa populacao de grupos nativos de alto
grau de desenvolvimento social e tecnoldgico, hdbeis estratégias de dominio e
apaziguamento dos aborigenes deveriam ser elaboradas para submeté-los a nova
ordem imposta pela coroa espanhola, assim como para converté-los a religiao
catdlica e, também, extirpar suas antigas idolatrias. Neste sentido, a simples
transposicao dos modelos arguitetonicos religiosos ao cendrio americano nao se
mostraria, precocemente, eficiente, levando os responsdveis pela construcao das
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igrejas e dos conventos destinados aos nativos a buscarem solucoes alternativas
paraumenorme problema que surgia: a conversao de um ndmero impressionante
de individuos a Igreja Catdlica — de fato, milhoes de indigenas, com crengas e
idolatrias profundamente consolidadas.

Estademandainédita na histéria da humanidade catdlica decretariaa con-
cepcao de novos programas construtivos que resultariam em solugoes espaciais,
arquitetdnicas e urbanisticas originais: notadamente um novo uso atribuido ao
atrio, muitas vezes fortificado, das igrejas e dos conventos ligados a catequese
dosindigenas —espaco geralmente pontuado pelas chamadas capillas-posas, bem
como pela erecao das capelas abertas de indios, acopladas as igrejas principais
das estruturas mondsticas (Gutiérrez, 1997b, p. 31). O académico americano
John McAndrew, em seu detalhado estudo, publicado em 1965, no livro The open-
-air churches of the sixteenth-century Mexico: Atrios, Posas, Open Chapels and other
studies, revelaria o carater peculiar destas experiéncias quando confrontadas
a rigorosa tradicao da arquitetura religiosa praticada na Peninsula Ibérica no
século XVI, recursos acatados em fungao da impossibilidade de resolugao, por
meios tradicionais, do problema da conversao e catequese dos povos origindrios
da Mesoamérica — questao de primeira ordem para a Igreja contrarreformista:

Apesar disto, o seu isolamento geografico em relacao a familiadas
Igrejas da Europa permitiu a ambos os bracos da Igreja mexicana
um pouco de liberdade em algumas praticas ainda nao enrijecidas
pela estabelecida doutrina daIgreja (um dom gratuito decorrente
do liberalismo tardio na Espanha, mas impensavel 4 no meio do
século XVI). Algumas modificagbes praticas tiveram de ser tole-
radas, mesmoem matérias tao centrais como a administracao dos
Sacramentos. A maioria das variagoes locais foram estabelecidas
em dias dificeis, perto do inicio da conversao: a mais importante
delas foi a utilizagao do atrio como uma igreja ao ar livre.

As necessidades especiais dos milhoes de indigenas convertidos
e em conversao potencial foram a causa desta surpreendente
divergéncia da pratica europeia. O uso de um pdtio para conter a
congregacao durante os cultos —virtualmente como a nave de uma
igreja—foi provavelmente aceito pelos frequentadores porque isto
resolveu um problema dificil para o qual nao havia precedentes
europeus (McAndrew, 1965, p. 205, tradugao nossa).



Contra a quadricula

Aparecendo a frente de diversas igrejas e conventos monumentais cons-
truidos, especialmente, nos territdrios mexicanos — estruturas arguitetonicas
que, frequentemente, seriam edificadas a partir de um esquematiranico de sobre-
posicao da sua mole a antigos complexos religiosos pré-hispanicos derrubados
pelos invasores espanhdis, estratégia que revelaria o claro intuito de apagar
qualquer reminiscéncia do passado pagao através do sepultamento dos restos
materiais das culturas nativas —, o grande espaco vazio do trio, espaco derivado
das tradi¢oes arquitetonicas e urbanas europeias, apresentaria uma relevancia
muito maior nas Indias Ocidentais do que jamais alcancaria na Espanha. Diante
de templos incapazes de conter em seu interior pouco mais que uma centena de
fiéis, o dtrio contaria com uma trama espacial elaborada para que seu ambiente
pudesse acolher milhares de indigenas, oferecendo conforto e seguranca aos
potenciais crentes que deveriam assistir os oficios ao ar livre (Figuras 241-245).

Para além do fato de solucionar a grave questao da falta de espago nas
igrejas erguidas para os indigenas, que deveriam ser convertidos e catequizados,
o0 atrio, paradoxalmente, seria um artificio arquitetonico muito melhor adaptado
aheranga cultural e espiritual autdctone do que a cavidade interior das basilicas
cristas: os claustrofébicos aborigenes estavam acostumados a assistir a seus
rituais pré-colombianos a céu aberto; na verdade, a populagdo nativa nao com-
preenderia e ndo aceitaria, de imediato, o ato impositivo de se vivenciar grandes
ambientes fechados para a oracao e a missa, temendo-os, inclusive — preferindo
formas exteriores de culto, que estariam impregnadas das tradi¢oes locais de atri-
buir caracteres especiais aos lugares. Logo, segundo afirmaria Gutiérrez (1997b,
p. 30, tradugao nossa), no ja citado livro Arquitectura y urbanismo en Iberoamérica,
o atrio: “[...] tendeu a apoiar a ideia de lugar para estar e a hierarquizar fungoes
religiosas e sociais sinalizando a estratificacao por sexo e idade, enfatizando os
diferentes niveis de aprendizagem.”

Nesta mesma direcao, outro expediente arquitetonico peninsular teria
grande repercussao e importancia para as estruturas religiosas, edificadas com
o0 objetivo de professar a fé catdlica nas colonias: as capillas-posas — pequenas
capelas concebidas para dar apoio aos rituais desenvolvidos durante os per-
cursos das procissoes; organismos semelhantes, fisica e funcionalmente, aos
passos da paixao lancados por toda a extensao dos ntcleos urbanos coloniais
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Figura 24|

Atrio e Templo do ex-Convento de San
Augustin Acolman, no México, construido a
partir de 1524.

Fonte: Fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 242

Atrio do ex-Convento de San Augustin
Acolman, no México, construido a partir de
1524.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 243

Atrio do Convento Franciscano San Gabriel
Arcangel, em Cholula, México. Construido a
partir de 1549.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).



Figura 244

Atrio do Convento Franciscano de San Antonio de Padua, em Izamal, Yucatan, México — convento
edificado a partir de 1549 e concluido em 1562.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 245

Atrio do Convento Franciscano de San Antonio de Padua, em Izamal. As galerias que envolvem
todo o atrio foram levantadas a partir do século XVII.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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brasileiros. Dispostas, geralmente, nos cantos dos dtrios — muitas vezes adogadas
a poderosas cintas de fortificacdes concebidas para abrigar e proteger, em seus
dominios, igrejas e conventos construidos como verdadeiras fortalezas (com
grossas paredes, pequenas janelas seteiras e ameias em suas coberturas) —, as
capillas-posas contribuiriam para dividir, hierarquicamente, os setores do grande
vazio que se abriria a frente dos edificios religiosos, assinalando os pontos de
reuniao para o ato de conversao e catequizacao de homens, mulheres, criancas.
Ou seja, dentro das grossas paredes que encerrariam o complexo sacro e que
dariam um sentido de intimidade e seguranca para os indigenas que acorreriam
aos oficios ao ar livre, as posas constituiriam, como diria Gutiérrez (2007b, p. 30),
os elementos ordenadores do espago (Figuras 246-247).

Mesmo reconhecendo aimportancia do atrio fortificado e das capillas-posas,
0s mais originais dos estratagemas arquitetonicos relacionados ao problema da
catequese dos nativos viriam a ser as capelas abertas — estruturas levantadas
dentro dos complexos urbanos constituidos pelos conventos e mosteiros mexi-
canos do século XVI. Também conhecidas como capillas de indios, estes orga-
nismos apareceriam ao lado dos templos erguidos para os nativos — agregados
a sua frontaria principal, ou acoplados as suas elevacoes laterais — voltados
para o atrio no qual a populagao deveria se agrupar. Na verdade, segundo diria
Leopoldo Castedo, (1970, p. 109, tradugao nossa) os grandes edificios monasticos
construidos na Nueva Espafia no século XVI apresentariam uma trama espacial
que culminaria nestes novos expedientes arquiteténicos: “Constam de um amplo
patio frontal, fechado por altos muros com ameias e trés portas nos eixos, o
templo e 0o mosteiro. Ao fundo da esplanada se levanta imponente a igreja, com
capela aberta na maior parte dos casos e os arcos na entrada”.

A maioria das capelas, lancadas ao rés do chao, ou na altura do coro das
igrejas, serviria para acolher o padre enquanto proferia os servigos religiosos
para a imensa populacao de nativos distribuida pela area livre a frente, ou con-
centrada dentro do espago cerrado do atrio. Deste modo, a cerimonia religiosa
se aproximaria dos rituais pré-colombianos mesoamericanos: tanto nas capillas
abiertas, quando nas piramides maias, zapotecas, toltecas, astecas — os templos,
conhecidos como teocallis —, 0 sacerdote seria o Gnico a estar protegido por uma
cobertura arquitetdnica, enquanto a populacao assistiria ao culto a céu aberto



Figura 246

Atrio fortificado do Monastério
de San Miguel Arcangel, em
Huejotzingo, no México (1544).
Ao fundo se vé uma das capillas
posas do convento.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 247

Capilla posa plateresca do Monastério de
San Miguel Arcangel, em Huejotzingo, no
México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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(Gutiérrez, 1997b, p. 33). Para além da interface com antigas praticas nativas, as
capelasdeindios assumiriam o mesmo papel ancestral do presbitério dasigrejas
cristas, sendo muitas vezes tratadas arquitetonicamente de modo equivalente,
com amesma terminacao absidal dos templos tradicionais. Por sua vez, o trio,
ou simplesmente o espaco livre que deveria abrir-se diante da capela, funcionaria
como a nave daigreja, s que desta vez langada ao ar livre, recebendo a congre-
gagao dos fiéis que afluiria a missa (Figuras 248-255).

Outro tipo muito comum de capela aberta seria conformado por umavasta
estrutura constituida por diversas naves paralelas, separadas por colunas que
sustentariam abdbadas ou telhados de madeira. De clara influéncia mourisca —
por lembrar, parcialmente, a estrutura das mesquitas construidas no Al-Andalus
—, estes organismos, além de confirmarem o intrincado processo de “transcultu-
racao” pelo qual teria passado a arquitetura nas Indias Ocidentais, revelariam
uma solucao intermedidria entre a igreja tradicional europeia e a igreja para
nativos a céu aberto: grande parte da corporacao defiéis estaria disposta dentro
da galeria aberta na qual se encontraria o padre; e uma maior concentracao de
nativos poderia assistir ao culto do exterior® (Figura 256).

As estruturas arquitetonicas definidas pelo dtrio fechado e pelas capelas
abertas de indios — verdadeiros complexos urbanisticos, jd que a liturgia catdlica
extrapolaria o interior do templo, exigindo uma renovacao do design da parte
externa do adro, influenciando o planejamento urbano setorial (Chueca Goitia,
1980, V. 1, p. 192) — revelariam um interessante processo de transculturagao no
qual experiéncias medievais espanholas ganhariam, nas colénias além-mar, um
vulto maior e um significado completamente diverso daquele europeu™. Neste
sentido, Antonio Bonet Correa, no artigo “Antecedentes espafoles de las capillas
abiertas hispanoamericanas™"
peninsulares que teriam embasado a construgao das capelas abertas no Novo
Mundo. Contudo, independentemente do fato das capelas de indios terem sido
concebidas a partir de uma influéncia calcada em exemplos arquiteténicos pon-
tuais fundados no medievo espanhol, o autor admitiria que, devido a demandas
novas, comandadas por programas arquiteténicos inéditos:

,discorreria, justamente, sobre as possiveis fontes

As capelas abertas ou capelas de indios s3o uma das caracteris-
ticas mais originais da arquitetura religiosa do século XVInaNueva



Figura 248

Capilla posa, ao lado da capilla de indios, do Monastério de
San Miguel Arcangel, em Huejotzingo, no México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 249

Imensa capilla abierta de indios
que se abre para o atrio lateral
da Igreja do Monastério de
San Nicolés de Tolentino, em
Actopan, México — meados do
século XVI.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 251

A capela de indios de Tlaxcala, com o
campanario do Convento Franciscano ao fundo.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 250

Capilla abierta de indios do antigo
Convento Franciscano de Tlaxcala,
México, inaugurada em 1539. Também
conhecida como Capela do Rosario,
marca uma das entradas do atrio principal
do convento. Seu exterior € formado por
trés arcos mudéjares. Sua abdbada interna
foi levantada em estilo gético tardio.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 252

As escadas ao lado da capela de indios de Tlaxcala marcam
um dos acessos ao atrio principal do convento.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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Figura 253

lgreja do Convento Franciscano de San Martin, em Huaquechula, na regido de Puebla,

México. Primeira metade do século XVI. Capilla abierta superior, ao lado da igreja.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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Figura 254

Detalhe da abébada do
Gdtico Tardio da capela
aberta de indios que se abre
em posicao elevada, ao
lado da Igreja do Convento
Franciscano de San Martin,
em Huaquechula.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 255

Ex-Convento Dominicano de San Pedro y San Pablo Teposcolula, no México, levantado a partir de 1538.
Com destaque, a esquerda, a complexa, longa e movimentada capilla abierta de indios, mais exuberante
que a propria igreja — disposta a direita.

Fonte: Wendy Hernandez (2018). Licenga. CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ex-convento_y_Templo_de_San_Pedro_y San_Pablo_Teposcolula.jpg.

Figura 256

Capilla Real do Convento
Franciscano de San Gabriel
Arcangel, em Cholula,

México. Imensa capela de
indios claramente inspirada na
arquitetura de mesquitas, como
a de Cérdoba — com suas 49
clpulas sustentadas por inimeros
pilares e colunas. Segunda
metade do século XVI.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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Contra a quadricula

Espafa. Os historiadores da arte assinalaram com razao que tal
como se apresentam, destinadas a uma funcao determinada do
culto, podem considerar-se como criacao exclusivamente mexi-
cana (Bonet Correa, 1978, p. 8, tradugao nossa).

Ou seja, mais uma vez a constituicao da arquitetura hispano-americana
do século XVI passaria por processos seletivos e de sintese entre experiéncias
ancestrais peninsulares para alcancar resultados inéditos — neste caso, dirigidos
aum problema especifico colocado frente ao ato civilizatdrio dos aborigenes™. No
entanto, para Ramoén Gutiérrez, estes peculiares mecanismos que permeariam
a constituicao da arquitetura que se praticaria nas Indias Ocidentais durante a
maior parte do século XVI “evoluiriam” para um esquema mais consistente com
a eclosao da poética barroca. Ao invés da simples somatdria de experiéncias
diversas aplicadas em uma mesma obra através de um processo de acumulacao
de soluc¢des arquitetonicas e urbanisticas europeias e pré-hispanicas oriundas
de diversos tempos e realidades, a arquitetura barroca hispano-americana, em
formagao a partirdoinicio da proxima centuria, seria configurada por meio de um
legitimo processo deintegracao. Integracao que superaria ainevitavel fragmen-
tacao inicial, conduzindo ao desenvolvimento de solucoes realmente maduras
e singulares, nas quais as presencas nativas e criollas entrariam em coerente
interface com os esquemas transplantados da metropole:

A sintese do século XVI como acumulagdo e somatéria de expe-
riéncias diversas: goticas, platerescas, mudéjares, renascentistas
ou pré-hispanicas, comeca a variar em um processo diferente. Ja
naoserdacumulacao e simintegracao. Os limites se desmancham,
osubalterno passa a seremergente, a capacidade de apropriar-se
de ideias, conceitos ou formas, ndo sera linear, e sim envolvente,
criativa, geradora de novas respostas.

Um mundo fronteirico, ‘consolidado’, porém, por sua vez, flexivel,
com limites mdveis, com bordas imprecisas, onde a realidade e a
irrealidade s3o quase a mesma coisa, onde a aparénciajoga tanto
quanto o ser. Este era um mundo propicio para que as reprimidas
formas de expressao dos setores postergados aflorassem em todo
o seu vigor. E assim foi (Gutiérrez, 1997b, p. 103, tradugao nossa).

303



304

Rodrigo Espinha Baeta

0 fendomeno da “transculturacao” e a arquitetura barroca
hispano-americana

O Barroco perseguiria, obsessivamente, mecanismos de direcdo das massas, inves-
tindoem uma arte que alcancasse, integralmente, todas as camadas da sociedade
com o intuito de persuadi-las ao apoio, ou a simples submissao as estruturas
de poder dominante. No caso da América hispanica seiscentista e setecentista,
a necessidade de os nativos, negros, mesticos, criollos e espanhdis prestarem
veneragao e obediéncia ao rei, bem como declararem profunda devocao a Igreja
Catdlica, abriria caminho para que a arte barroca colonial viesse a se configurar
como um mecanismo retdrico avancado de propaganda, no qual toda experiéncia
sensorial que pudesse seduzir e conquistar o stdito e o fiel seria desejavel.

Porisso, apesar de o Barroco ser fruto de mecanismos figurativos que aco-
lheriam diversos artificios conectados ao legado cldssico greco-romano (heranga
redescoberta pelos humanistas renascentistas do Quattrocento italiano e ele-
mento basilar para a constituicao da linguagem gramatical da arquitetura dos
séculos XVI, XVII e XVIII) — apesar do Barroco deflagrar, amitde, experiéncias
que revelariam arevisao de um antigo Classicismo contido, entao reinterpretado
sob a égide do espetaculo; renovado através da exaltacdo da fantasia e daima-
ginagao barrocas —, a poética seiscentista permitiria que a expressao artistica
alcasse voos infinitamente mais altos. Esta liberdade de articulacao da forma
arquitetonica em proldo desenvolvimento de envolventes acontecimentos ceno-
graficos se daria, particularmente, através da ruptura com qualguer preconceito
relativo ao uso de formas, composicoes e espacos, abrindo o caminho para uma
espécie de ecletismo que acolheria, em uma mesma obra, solugdes vinculadas
a outros momentos da histéria da arte: concepcoes espaciais e formais ainda
filiadas a gramatica arquitetonica grega e latina, mas em absoluta consonancia
comoutraslinguagens edilicias, conectadas a contextos geograficos e temporais
diversos — permitindo que as tradi¢oes locais se integrassem, naturalmente, a
forma perseguida para alcancar o grande teatro barroco.

Nao obstante, o espirito inebriante das manifestacoes arquitetonicas
dos séculos XVII e XVIII superaria, igualmente, a radical critica quinhentista a
heranga naturalista greco-romana, produzindo manifesta¢oes que nao teriam
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um compromisso necessario com o uso canonico dos condicionantes classicos,
mas que tampouco buscariam sentido na revelacao de sua desarticulacao e
implosao — como fariam os artistas maneiristas.

Ou seja, como afirmaria o arquiteto italiano e esperto no periodo bar-
roco Paolo Portoghesi, no texto de 1980 intitulado “Il contributo americano
allo sviluppo dell’architettura barocca®3, o Barroco assumiria caracteristicas
estilisticas desiguais em todos os contextos em que viria a ser acolhido — mas
alguns principios comuns imperariam: entre eles, o uso antidogmatico daquele
repertdrio classico derivado do fenémeno artistico e arquitetonico humanista.
Esta ampliagao das possibilidades, até entao rigidas e aprisionadas, de usufruto
do espdlio greco-romano, bem como de sua eventual transgressao, nao partiria
de um desejo de dendncia de um mundo disforme e problematico, como havia
acontecido no Cinquecento, mas se colocaria ao lado de uma aspiragao a liber-
dade — aspiragao exercida em uma conjuntura tao tiranica e limitativa quanto
seria aquela do Ancien Régime; aquela dos grandes Estados absolutistas e da
Igreja Catdlica reformada:

O antidogmatismo barroco, explicdvel psicologicamente como
contrapartida de uma vida social estdtica e convencional (Unica
saida possivel para uma aspiracao, tanto mais intensa quanto
menos satisfeita, de liberagao e de liberdade) € indispensavel
para poder qualificar o modo como vem empregado o reper-
torio cldssico. Tem-se dito que o Barroco recusa regras e leis:
esta afirmacao nao é totalmente correta apesar de conter uma
parte de verdade. Certamente a regra ndo € absorvida como um
freio, como um vinculo (como foi assumida pelos homens do
primeiro Renascimento), mas aparece continuamente evocada,
mesmo quando é transgredida, como principio de organizagao
(Portoghesi, 1980, p. 11, tradugao nossa).

No cendrio americano, este sentimento de liberdade poderia assumir um
patamar ainda mais elevado; as expressoes artisticas e arquiteténicas coloniais
seriam apropriadas pelos diversos componentes da piramide social como possibi-
lidades de refugio e libertacao deste mundo restritivo a que se referia Portoghesi.
Um panorama opressivo, formado no primeiro grande século de conquistas e
ocupacoes do territdrio das Indias Ocidentais, caracterizado pela colisao entre
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duas realidades sociais consolidadas e ampliadas a partir do século XVII: de um
lado, a cultura dominante espanhola, assegurada pela presen¢a dos agentes do
governo colonial, delegados pela direcao da metrdpole invasora — assim como
aIgreja, que se tornaria o elemento basilar de toda vida na América ibérica; de
outro lado, as classes subjugadas, constituidas, em sua maioria, por indigenas
—mas também por descendentes de espanhdis, negros africanos e mesticos.

Nao obstante, o Barroco apresentaria este curioso e aparentemente para-
doxo: a mesma arte que serviria para celebrar o poder dominante — as mesmas
manifestacoes que atuariam como propaganda do regime imperial e da Igreja
Romana — abriria espaco para exercicios de experimentacao e inovagao dos
esquemas compositivos originalmente europeus, acao calcada na transfiguracao
das formas peninsulares que chegariam através do ja comentado processo de
“transculturacao”. Na verdade, esta alianga entre conservadorismo (frente
aos regimes dominantes) e inovagao (relativa a expressao artistica), segundo
0 juizo do historiador espanhol José Antonio Maravall (2007, p. 291-291), seria
fundamental para o papel imperativo da arte barroca: o esforco de persuasao.
Os avancos conquistados na expressao artistica, as modernas transformacoes
que a arquitetura deveria acolher em prol da integracao entre os expedientes
tradicionais europeus e os aportes indigenas, deveriam servir como uma signifi-
cativa compensacao aimobilidade geral — afalta de liberdade politica e religiosa,
a impossibilidade de ascensao social, a vida restritiva e miserdvel. E é fato que
o novo seduz.

Ou seja, no século XVII, bem como na proxima centdria, a fantasia e a
maravilha barrocas comandariam a constituicao de uma arquitetura queiria além
daquelas primeiras transmutagoes edilicias de origem peninsular, desenvolvidas
através das acoes de selecao e de sintese, discutidas ha pouco: iria além da jus-
taposicao sumdria de certas solucodes estilisticas e construtivas espanholas em
um mesmo edificio; além da adaptacao, conduzida pelos religiosos espanhdis e
europeus, de programas arquiteténicos medievais a uma realidade completa-
mente distinta, ocasionando a elaboracio de esquemas espaciais inéditos que
favoreceriam o ato de domesticacao, conversao, catequese dos nativos. De fato,
a poética barroca abriria a oportunidade de articulacao de novas expressoes
arquitetonicas — consequentemente, de uma montagem cenografica diversa
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para o espa¢o urbano. Uma arquitetura elaborada por espanhadis, criollos, indios
e mesticos como extensao pertinente dos modos de vida que se consolidavam
no panorama colonial:

O Barroco foi para o mundo americano, e ainda o é em boa parte,
muito mais do que um repertdrio de formas cénicas susceptiveis
de serem classificadas por seus rasgos visuais. O Barroco foi e é,
acima de tudo, a expressao de uma forma cultural que se liga,
fortemente, com o estilodevida e crencas da sociedade americana.
E uma genuina expressao cultural que testemunha o momento
maduro da mistura de valores, superando a fase superposta e acu-
mulativa da conquista para dar expressao a uma forma profunda
de integragdo (Gutiérrez, 19974, p. 13, tradugao nossa).

Logo, para esta etapa mais avancada do processo de “transculturacao”, o
acumulo de experiéncias e tradi¢cbes da arquitetura peninsular e europeia nao
seria abandonado, mas se faria de modo ainda mais radical. A diferenca, frente
ao século anterior, é que desta vez o processo de integracao produziria manifes-
tacoes nas quais as solucoes arquitetonicas espanholas, oriundas das diversas
regides da peninsula e de inimeros contextos histéricos europeus, apareceriam
unificadas estilisticamente ao fundente barroco: um caldeirao que misturaria
solugdes arquitetdnicas diversas e produziria obras que expressariam completa
coesao compositiva — para além da antiga justaposicao de elementos dispares.
Deste modo, alcancaria resultados muito mais amplos e avancados do que
aqueles perpetrados na Espanha, onde a arquitetura barroca apresentaria muito
menos exemplares, jd que a maioria das obras de vulto, especialmente os edificios
religiosos, ja teria sido edificada — além do fato de a expressao barroca estar, na
Peninsula Ibérica, frequentemente limitada a intervenc¢oes, indubitavelmente
interessantes, em organismos medievais ou humanistas preexistentes.

Nas Indias Ocidentais a arquitetura barroca se espalharia por todo territério,
alcancando grande qualidade expressiva nos vice-reinados da Nueva Espafa e
Peru, assim como em outras dreas importantes. Mesmo reconhecendo a diver-
sidade de solugbes oriundas do natural processo de “transculturacao” que cada
fragmento do territdrio hispano-americano passaria —em funcao da adaptacao
a seus condicionantes fisicos e culturais preexistentes, mas também devido aos
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distintos agentes peninsulares que acorreriam aos variados cendrios coloniais,
trazendo, das suas provincias, a cultura europeia e espanhola —, mesmo reco-
nhecendo a conformacao, através do espirito barroco, de numerosos espacos
existenciais que se revelariam autenticamente americanos (Elina Rossi, 2001, v. 2,
p.825),aarquitetura barrocavirreinal apresentaria grande coesao de expressoes,
o que levaria o arquiteto Fernando Chueca Goitia a afirmar que:

Observe também que a arquitetura americana é compactada pela
ligacao de um tnico estilo fundamental: o Barroco, o Barroco com
seus componentes mudéjares. E verdade que existem venerdveis
monumentos que exibem a antiga execu¢ao de uma arteisabelina
lidando com o Gético; que o Plateresco metropolitano colocou
sua marca inconfundivel em nao poucas portadas e acessorios
arquitetonicos; que Maneirismo e Herrerianismo gravitam 4
com energia; desde o século XV ao XIX a diversa aventura da
arte espanhola deixou alguma representacao no ultramar, mas
isso ndo passa de surtos esporadicos, curiosidade que enche de
contentamento o pesquisador em busca de fendmenos marginais.
A coisa importante sobre a América é o Barroco e por ele o con-
tinente adquire importante hierarquia artistica, alto poderio
simbdlico e uma unidade arrasadora. Espanha é uma na América
e plural na Espanha. Quando eu penso nas Espanhas penso em
Castela, na Galicia, em Aragao, na Catalunha, na Andaluzia, mas
eunao pensoem América, porque alias Espanhas se converteram
em Espanha, onde a arte plural da Espanha foi compactada, por
obra e graca do Barroco, na arte da Espanha ou se quer da trans-
-Espanha (Chueca Goitia, 1980, v. 1, p. 189-190, tradugdo nossa).

As palavras do critico espanhol, proferidas no ensaio “El Barroco hispanico
y sus invariantes” (1980)*, revelariam a forga de integracao da arquitetura, de
legado peninsular, produzida por toda extensao das Indias Ocidentais — uma uni-
formidade figurativa, espacial, tipoldgica, impossivel de se alcangar no territdrio
europeu, devido as ancestrais diferencas culturais entre as regioes e provincias
que dividiriam a metrépole espanhola, o que acarretaria o desenvolvimento de
manifestacoes historicamente distintas. Na América espanhola, o hegemonico
espirito barroco — mecanismo de propaganda das estruturas de poder do Velho
Mundo, mas, ao mesmo tempo, ocasiao de experimentacao de uma auténtica
liberdade de expressao para os grupos subjugados — contaminaria, com seu apelo
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as aparéncias e a fantasia, as diversas realidades existenciais provenientes das
intrincadas conjunturas espacgo-temporais herdadas da América pré-colombiana.

Ouseja, umadisparidade ainda maior da que acometeriaaregiaodaEspanha
catdlica por ocasiao da conquista e ocupacao das terras além-mar despontaria
entre os povos e as civilizagoes autdctones, sejam as sociedades mesoamericanas
eandinas, de grande avanco social e tecnoldgico, ou os outros grupos indigenas de
diferentes niveis de desenvolvimento. Nao obstante, a “transculturacao” barroca
atuaria na América hispanica como um aglutinante que provocaria, a partir do
século XVII, um grande sentido de identidade a empresa colonial.

Foi visto que o modelo da cidade regular quinhentista marcaria um dos
aspectos mais proeminentes do acervo culturalanunciado impositivamente pelos
conquistadores espanhdis em seu projeto de ocupacao do territdrio americano no
século XVI. Seria, indubitavelmente, um esquema marcado pela rigidez dos padroes
estabelecidos: uma verdadeira busca pela racionalizacao e ordenacao daquele
organismo — a cidade — eleito pelos invasores peninsulares como o fundamento
basilar que deveria estruturar os mecanismos de colonizagao da vasta regiao
destinada ao seu grandioso império catdlico (Rama, 1984, p. 6). Neste sentido, se
adequaria perfeitamente ao primeiro processo de “transculturagao” ocorrido no
Novo Mundo, caracterizado por uma adaptacao a diversa realidade virreinal pro-
mulgada, prioritariamente, por agentes vinculados a cultura doadora espanhola.

Contudo, seria um procedimento profundamente diverso daquele que
marcaria as ac¢bes de “transculturacao” que se desenvolveriam na proxima
centlria, acoes fundadas em um processo no qual o espirito barroco edificaria
— na dimensao das artes, da arquitetura, do ambiente cenografico da cidade —
uma oportunidade madura e consistente de configuracao de espacgos nos quais
os distintos grupos sociais poderiam se manifestar; uma arte que provocaria,
abertamente, a integracao entre espanhais, nativos e criollos na expressao de
suas formas inovadoras e de suas complexas espacialidades. Para além disso,
segundo Silvia Elina Rossi, mesmo constituindo uma fatal identidade para a
cultura hispano-americana e se revelando como a grande expressao artistica
colonial, os espagos barrocos admitiriam, na diversidade de solucoes adotadas
por toda extensao do territério do Novo Mundo, a sobrevivéncia de iniimeros
aspectos ligados as peculiaridades das culturas autdctones ou criollas:
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Estes espacos sdo a manifestacio da sintese cultural alcangada
pelo barroco americano que vai promover e desenvolver as expe-
riéncias vitais de diferentes grupos sociais e étnicos. Esta afir-
macao naoimplicanegar as tensoes existentes em uma sociedade
complexa e muitasvezes antagdnica, mas é precisamente na arte
enaarquitetura barroca que a diversidade americana encontra o
ambito adequado para a integracao. Uma comunhao de formas,
que inadvertidamente permitiu e alentou a sobrevivéncia dos
diferentes espagos existenciais americanos (Elina Rossi, 2001,
V. 2, p. 831, tradugao nossa).

A arquitetura barroca hispano-americana e o problema
da decoracao

E comum a afirmacao de que uma das caracteristicas mais essenciais da arqui-
teturabarroca hispano-americana seria o uso abundante de uma ornamentacao
aplicada tanto na cavidade interior dos monumentos — especialmente aqueles
construidos parafins religiosos — como langada, estrategicamente, nas superficies
mais significativas dos contornos exteriores das construgoes. E indubitavel que
a profusao decorativa procederia, historicamente, da arquitetura produzida na
matriz espanhola; mas ganharia um vulto muito maior nos territérios do Novo
Mundo: poder-se-ia dizer que, de fato, para grande parte da arquiteturavirreinal,
arelacaoentreacascaedificada e o carregado substrato decorativo comandaria
toda a expressao que o monumento viria a conquistar no periodo barroco, bem
como coordenaria as solucoes realmente singulares que a obra acolheria —
recursos complexos, fruto das intrincadas acoes de “transculturacao”.

Nao obstante, é também inegdvel que a estrutura arquitetdnica das cons-
trugcoes mais proeminentes levantadas além-mar apresentaria, comumente, uma
configuracao extremamente simples, as vezes até mesmo banal, tendo como
Unicos elementos de destague os apliques decorativos que povoariam a estéril
cascaortogonal. Esta peculiaridade da arquitetura colonial contribuiria, mais uma
vez, para que criticos vinculados a visao eurocéntrica da arquitetura viessem a
condenar as obras hispano-americanas destituindo-as de qualquer identidade
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real por nao se fundamentarem em resolucdes que se enquadrassem em verda-
deiros aportes arquitetdnicos, derivados da heranga genética do Barrocoitaliano
(Sartor, 1980, V. 1, p. 290) — mas simplesmente em uma exagerada linguagem
ornamental. Mas é claro que ndo é concebivel, para a compreensao artistica dos
edificios, a separagao entre o aparato decorativo e o arcabougo arquiteténico, ja
que ambos fazem parte da imagem emanada pelo objeto e absorvida em toda
sua complexidade pelo fruidor. Logo, seria um equivoco condenar a arquitetura
americana porela estar povoada de elementos decorativos oriundos de inimeras
tradicoes peninsulares e autdctones, nao levando em consideragdo o efeito que
este aparelho ornamental provocaria na percepgao de toda a sua maquina arqui-
tetonica—na conjugacao dos elementos decorativos com os outros mecanismos
espaciais que ela absorveria®.

A cargadecorativa, por suavez, nao nasceria como resposta locala absor¢ao
doespirito barroco nas colénias espanholas além-mar, masjd se faria presente em
muitas das manifestagoes arquitetonicas de cardter monumental expressas desde
as primeiras décadas do século XVI. Despontaria, particularmente, na absorcao
atemporal de elementos artisticos oriundos da metrépole e, invariavelmente,
vinculados a um legado arquiteténico no qual a profusao ornamental apontaria
como o principio mais elevado: especialmente as carregadas solugoes nao figura-
tivasda arquitetura produzida durante ainvasao dos mouros a Peninsula Ibérica;
ouaquelalinguagem artistica planiforme vinculada as portadas romanicas e aos
programas iconograficos do Gético; mas também a heranca deixada pelo recente
estiloisabelino; ou as importantes contribui¢oes transmitidas pela aristocratica
maneira contida nas superficies dos edificios platerescos; mas, principalmente,
a insistente influéncia da gramdtica mugulmana transfigurada na Espanha pelo
estilo mudéjar, que ja se faria notar na arquitetura crista dos territérios ibéricos
desde primdrdios da reconquista, a partir do século XII. Ou seja, os exemplares
daarquitetura barroca hispano-americana, mastambém as obras levantadas nos
territorios espanhais do Velho Mundo, teriam uma ancestral origem mourisca,
heranca fundada em um obsessivo apreco pela decoracao efusiva — tradicao
conduzida as manifestacoes barrocas peninsulares e coloniais pela experiéncia
consolidada da linguagem arquitetonica mudéjar (Figuras 257-271), ou como
diria Chueca Goitia (1980, v.1, p. 189), 0 Barroco em seus componentes mudéjares.
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Figura 257

Dramitico interior barroco — com claras influéncias géticas, mocarabes, mudéjares, platerescas, renascentistas — da
lgreja de La Compaiiia, em Quito (Equador), ambiente ornado nos séculos XVII e XVIII por inlmeros arquitetos

e decoradores. A conjungao entre estas diversas reminiscéncias peninsulares, vinculadas a um longo espectro
temporal, conseguiria alcancar um sentido de absoluta integracdo no cenogréfico e persuasivo espaco barroco
resultante.

Fonte: Diego Delso (2015). Licenca CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_La_Compa%C3%B1%C37%ADa,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_149-
151_HDR.JPG.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File

Figura 258
Abdbada da nave da Igreja de La Compafiia, em Quito. Teatral organismo barroco, com decoracao
mudéjar dourada, lunetas gdticas, arcos plenos renascentistas.

Fonte: Diego Delso (2015). Licenca CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_La_Compa%C3%B1%C3%ADa, _Quito, _
Ecuador,_2015-07-22,_DD_119-121_HDR.JPG.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File

Cupula de La Compafiia, em Quito.
Fonte: Diego Delso (2015). Licenca CC BY-SA 4.0.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:glesia_
de_La_Compa%C3%B1%C3%ADa,_Quito, _
Ecuador,_2015-07-22,_DD_122-124_HDR JPG.

Figura 260

Altar de principal da Igreja de La
Compafiia, em Quito.

Fonte: Diego Delso (2015). Licenga CC BY-SA 4.0.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_
de_La_Compa?%C3%B1%C3%ADa,_Quito,
Ecuador,_2015-07-22,_DD_125-127_HDR.JPG.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_La_Compa%C3%B1%C3%ADa,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_122-124_HDR.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_La_Compa%C3%B1%C3%ADa,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_122-124_HDR.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_La_Compa%C3%B1%C3%ADa,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_122-124_HDR.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File

Figura 261

Nave da Igreja do Convento de La Merced, em Quito, igreja construida pelo alarife espanhol José Jaime Ortiz
(1656-1707) no inicio do século XVIII. Mais uma vez, a efusiva ornamentacao das paredes, pilares, arcos, abébadas
e retdbulos — decoracio de influéncia mudéjar, plateresca, classica — se reline em um dindmico caudal dramético
barroco. Total senso de integragdo entre diversos tempos da arquitetura de origem espanhola, reinterpretados
através do processo de transculturagdo americano.

Fonte: Diego Delso (2015). Licenca: CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_La_Merced, Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_184.JPG.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_La_Merced,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_184.JPG

Figura 262

Coro da Basilica do Convento de La Merced,
em Quito. E possivel notar a efusiva decoracdo
das paredes e da abdbada, solugdes ornamentais
planimétricas de inspiracao mudéjar.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 263
Abdbada da nave e suportes
mudéjares dos érgaos do coro da

lgreja de La Merced, em Quito.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 264

Interior barroco da

lgreja do Convento

de San Francisco de
Quito, Equador (séculos
XVI-XVIII) — decoracao
resultante da heranga
artistica peninsular (gética,
mudéjar, barroca).

Fonte: Diego Delso (2015). Licenga: CC
BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Iglesia_de_San_Francisco, _
Quito,_Ecuador,_2015-07-22, DD_171-
173_HDR.JPG.

Figura 265

Cupula do cruzeiro da Igreja do Convento de San Francisco de Quito, Equador. Destaque para o

artesoado mudéjar que compde a superficie da calota octogonal. Arcos gdticos (ogivais) dao apoio ao
domo. A decoracdo do interior foi executada nos séculos XVII e XVIII.

Fonte: Diego Delso (2015). Licenca CC BY-SA. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de_San_Francisco,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_159-161_HDR.JPG/.
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Figura 267

Figura 266

Presbitério com altar-mor barroco e cruzeiro com artesoado
mudéjar da Igreja do Convento de San Francisco de Quito,
Equador.

Fonte: Diego Delso (2015). Licenca: CC BY-SA 4.0. https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Iglesia_de_
San_Francisco,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_158.JPG.

Cupula dourada com solugbes estruturais e formais hispano-mulcumanas do Camarin de la Virgen
de Loreto (séculos XVII e XVIII) — na Igreja de San Francisco Javier, em Tepotzotlan, no México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).



https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Iglesia_de_San_Francisco,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_158.JPG
https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Iglesia_de_San_Francisco,_Quito,_Ecuador,_2015-07-22,_DD_158.JPG

Figura 268

Primeiro claustro do Convento de La Merced, em Cusco, Peru. Organismo reconstruido por importantes mestres
espanhdis e locais — com destaque para Diego Martinez de Oviedo — apds ser arrasado pelo sismo que ocorreu em
1650. Nesta imagem, percebe-se o exuberante classicismo barroco reinterpretado pelo gosto decorativo local de
seu tratamento exterior.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 269
Detalhe da modenatura classica reinterpretada do primeiro claustro de La Merced, em Cusco

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 271

Figura 270

Galerias do primeiro claustro de La Merced,
em Cusco. Notar, a esquerda, que a loggia
seria coberta por abdbadas com nervuras
que lembrariam o Gético Tardio; a direita,
a galeria seria encerrada por artesoados de
madeira mudéjares. A soma harmonica,
equilibrada e dramatica destas duas
experiéncias, aparentemente dispares, com
o exterior classico, representaria mais um
forte indicio do processo de integracdo do
barroco virreinal.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Forro artesoado, com desenho mudéjar, que cobriria
parte da galeria do primeiro claustro de La Merced.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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Contudo, o efeito da mdscara decorativa justaposta as paredes internas e
externas dos monumentos coincidiria com o gosto pré-colombiano pela orna-
mentacao chapada aplicada nas superficies dos templos, dos edificios publicos,
dos paldcios vinculados as culturas mesoamericanas e andinas, desvelando um
eficiente mecanismo de comogao para a populacao indigena. Reconhecendo
parcialmente os cédices da linguagem visual figurativa nestes relevos que
eventualmente sobrecarregariam os monumentos, os nativos se sentiriam mais
naturalmente envolvidos pela nova ordem politica e religiosa a que estariam
submetidos: um mundo de imagens europeias e cristds — mescladas com refe-
réncias culturais pré-hispanicas — que seimporia de formaintensa pelos apliques
decorativos que transfigurariam, inteiramente, os monumentos (Figuras 272—277)_
Assim, para Leopoldo Castedo (1970, p. 105, tradugao nossa):

O sentido ornamental e construtivo pré-hispanico, centrado
na composi¢cao em um unico plano, juntou-se a ressurrei¢ao do
assinalado primitivismo atdvico, do espanhol, com reminiscéncias
constantes da ideologia romanica. Ambos os elementos coin-
cidiram e multiplicaram os efeitos da mencionada composicao
hierdtica e plana. A este respeito, o Barroco americano difere
radicalmente do Europeu, que desenvolveu uma obsessao pelo
espago envolvente, pela prevaléncia daterceira dimensao. Na arte
colonial hispano-americana, o plano curvo interessa precisamente
por seu carater excepcional.

Paraalémdisso, no periodo barroco, os arquitetos, os mestres construtores,
os hdbeis artesaos peninsulares deixariam de ser figuras hegemoénicas na plani-
ficacao dos edificios e nos canteiros de obras cedendo parcialmente lugar para
a participacao massiva e influente de criollos, indigenas e mesticos na produgao
arquitetonica. Estas novas classes de artifices nascidos na coldnia levariam o
espirito hibrido nao so para a arquitetura verndcula e popular, como também
para as obras mais importantes, complementando o processo de “transcul-
turagao” iniciado no século XVI através de uma a¢ao moderna que produziria
manifestacoes que nao se poderiam dizer espanholas, nem nativas, mas sim
legitimamente americanas. Ou seja, tanto a mascara ornamental aplicada
nos monumentos, como a superestrutura da arquitetura contenedora, mesmo
sendo ainda comandadas pela importacao de uma linguagem europeia, seriam
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Figura 272 Figura 273
Frontispicio com estruturacao classica distorcida, diluida Frontispicio da Igreja de La Compafiia, em Arequipa,

em uma abundante decoracio planiforme de estilo Peru. Iniciada em 1590, sua exuberante portada barroca
mestizo, do Templo de San Augustin, em Arequipa, seria concluida em 1654. Compondo o frontispicio,
Peru. Sua construcdo remontaria ao século XVI (1575), a decoragdo planimétrica com motivos andinos, bem
mas a decora¢do barroca da fachada seria realizada na como a releitura local da modenatura classica, marcariam
primeira metade do século XVIII. o chamado estilo mestizo — tipico da cidade peruana.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007). Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 274

Detalhe do frontispicio da
lgreja de La Compania,
em Arequipa, Peru. Nota-
se a modenatura barroca
de inspiragéo classica,
mestica e popular.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 275

Claustro com profusa
ornamentacdo planimétrica,

em estilo barroco mestizo, do
complexo religioso dos jesuftas em
Arequipa, no Peru. Construido a
partir de 1738, por Lorenzo de
Pantigoso.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 276

Pilares e arcadas com decoragao
mestiza planimétrica do claustro de
La Compania, em Arequipa.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 277

Galeria e claustro de La Compafiia,
em Arequipa.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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completamente transfiguradas em solo virreinal através de um mecanismo que
conciliaria os designios fidalgos das construgoes para espanhdis e criollos, com
a expressao popular e autdctone que deveria ser desvelada nos monumentos
erguidos para os americanos.

Istondo querdizer que a arquitetura da classe dominante seria de teor basi-
camente europeu, enquanto aquela para os nativos seria propriamente colonial.
Na verdade, apesar das obras destinadas primordialmente ao publico abastado
contar, francamente, com contribui¢oes mais proximas ao que se praticava na
metrépole, esta arquitetura também deveria impressionar e seduzir a base da
pirdmide social por estar lancada nas dreas mais privilegiadas das cidades e por
permitir, frequentemente, o acesso a todos. Ou seja, as contribuicdes do espirito
nativo e criollo contaminariam tanto a producao arquiteténica de cardter popular,
como aquela erudita, revelando solugoes ricas e originais que ultrapassariam,
no periodo barroco, as praticadas no Velho Mundo. Silvia Elina Rossi (2001, v. 2,
p. 830-831, tradugao nossa) sintetizaria o novo papel dos agentes construtores
locais na producao da arquitetura barroca nas Indias Ocidentais:

Na medida em que a colonizagao vai se afirmando o indigena
comecaalidarcom maior liberdade as estruturas formais trazidas
pelos europeus, que ja assimilou a suas proprias formas e técnicas.
Emboraoindigenanao tenha participa¢ao na concep¢ao geral do
edificio, pois € ele quem o constrdi, ele se expressara através do
tratamento das superficies e volumes interiores. A marcaindigena
vai progressivamente adquirindo uma maior liberdade expressiva
oque se faz mais evidente no Barroco. Ao ter uma menor sujeicao
a rigorosas diretrizes estilisticas vai permitir a manifestacao de
solugobes estéticas claramente americanas. Caracteristicas que
nao sao totalmente europeias nemindigenas, senao o produto da
aculturacio gestada durante o século anterior. Neste processo ja
naosé serd oindigena que oferece a dimensao americana a arqui-
tetura, mastambém o criollo. Depois de vérias geracoes de filhos de
espanhdis e mesticos nascidos no novo mundo, a sociedade colo-
nial vai adquirindo uma identidade verdadeiramente americana
que adiferencia dos padroes culturais europeus. A distanciafisica
que separaaAméricada Europa se somaadistanciatemporal, os
filhosjd nao conhecem aterra de seus pais. O espaco, o ambiente
naturale otempo em que constroem suas referéncias existenciais
janao sao os mesmos. Portanto, nas manifestacoes artisticas vai
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se diluindo a relacao com as fontes e assumindo uma identidade
decisivamente americana.

Nesta diregao, Ramodn Gutiérrez (2008, p. 1384) comentaria — no texto
“ElBarroco, integracion, sintesisy modernidad en la cultura americana” (2006) " —
como nos séculos XVII e XVIII tanto os espanhdis residentes na Peninsula Ibérica
como aqueles que viriam habitar os territérios do Novo Mundo, abdicariam, gra-
dativamente, dos oficios artesanais da construgao por acharem indigno ganhar
a vida trabalhando com as maos. Este preconceito, que também alcancaria os
portugueses e a América lusitana, afetaria os agentes envolvidos na erecao de
edificios (mesmo para aquelas obras de carater monumental), abrindo o caminho
para que indigenas e mesticos se prontificassem a atuar nestas dreas: maestrias
que abrangeriam pedreiros, canteiros, carpinteiros, marceneiros, entalhadores,
ornamentistas, gesseiros, escultores e até mesmo mestres de obras.

Na verdade, estes profissionais — que na maioria das vezes, nao sabiam
ler, escrever e nem mesmo desenhar — trariam consigo as tradicoes herdadas
de seus antepassados pré-hispanicos: um legado fundado na pericia nos oficios
técnicos vinculados a construgao e na total auséncia de uma formacao tedrica
subjacente — o que facilitaria a transmissao imediata de contribuicbes autdc-
tones para a conformacao dos edificios coloniais, principalmente no que tange
amaquina ornamental que povoaria as superficies dos monumentos. Para além
disso, reforcando o referido processo de integracao cultural atrelado a producao
daarquitetura barroca levantada nos séculos XVII e XVIII, na América hispanica
“[...] o papel crescente dos artesaos indigenas ou mesticos nao era meramente
fruto de um talento individual, que sem dividas, possuiram, e sim expressava
umasituagao de ascensao social do grupo étnico e profissional” (Gutiérrez, 2007,
V.1, p. 63, tradugao nossa), como afirmaria o critico argentino citado, em outro
importante ensaio denominado “Repensando el Barroco americano”.

Logo, consolidada a cultura americana, definido o papel de sua classe domi-
nante fidalga e de sua populacao nativa — sejam aqueles grupos burgueses de
descendentes de espanhdis (Romero, 2007, p. 120) ou a desfavorecida massa de
indigenas, negros e mesticos —, cada territdrio viria constituir uma arquitetura
propria, desenvolvida através dos diversos mecanismos de “transculturacao”
manifestacdes unidas sob o signoinebriante da poética barroca. A ornamentacao
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excessiva justaposta as superficies internas e externas das obras mais significa-
tivas — carga decorativa que, em algumas regioes como a Nueva Espafa, viria
a superar, vastamente, os mais profusos exemplares peninsulares (mudéjares,
isabelinos, platerescos e barrocos) — surgiria como uma real oportunidade de
expressao para os grupos subjugados, principalmente para a base da pirdmide
social formada, em sua maioria, pelos povos originarios (Figuras 278-285). Além
disso, segundo diria a historiadora brasileira Janice Theodoro, no livro langado
em 1992 e denominado América barroca:

A fragmentacgao e a dispersao dos acervos culturais indigenas
encontraram no barroco espaco para manifestar-se. Assim, o
barroco constituiu-se em paradigma da cultura latino-americana.
A cultura indigena, fragmentada, apropriou-se do movimento
tipico da estética barroca, cristalizando-o (Theodoro, 1992, p. 119).

A permissividade figurativa e morfoldgica determinada pela poética bar-
roca — o sentido fatal de liberdade oriundo do distanciamento da representacao
artistica frente a realidade e a natureza e o consequente apre¢o do espirito
barroco pela aparéncia, pela imaginacao, pela maravilha — abriria espaco para
a transfiguracao velada dos conteldos culturais que a obra deveria desvendar,
gerando uma dualidade de significados que extrapolaria a exaltacao da Igreja
Romanaedo Estado espanhol. A profusao ornamental, causando no espectador
confusao, incerteza, divida, produziria mensagens subjacentes aquelas reveladas
explicitamente nas complexas tramas decorativas — que contariam, preferencial-
mente, com elementos iconoldgicos derivados das tradigoes europeias e cristas.
Do emaranhado de elementos escultdricos — que cobririam os interiores das
igrejas com suntuosos retabulos feitos de madeira entalhada forrada de ouro,
bem como confeccionados com moldes decorativos de gesso, posteriormente
policromados ou dourados; ou que seriam aplicados, estrategicamente, nas torres
e nos frontispicios dos templos, talhados na pedra ou no estuque (fachadas muitas
vezes revestidas por azulejos multicoloridos); ou que impregnariam as portadas
dos edificios religiosos, dos palacios institucionais, ou dos casardes das familias
maisimportantes das cidades —, da mdscara decorativa justaposta as estruturas
arquiteténicas elementares dos edificios virreinales submergiriam significados
diversos daqueles originalmente perseguidos pela cultura dominante, expondo



Figura 278

Presbitério e altar-mor do interior efusivamente
ornamentado da Igreja do Santudrio de Nuestra
Senhora de Ocotlan, em Tlaxcala, no México —
século XVIII.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 279

Clpula octogonal do cruzeiro da Igreja do Santuario
de Nuestra Senhora de Ocotlan, em Tlaxcala, no
México — templo levantado no século XVIII. As
cUpulas de projecao octogonais sao quase uma
regra no fechamento dos cruzeiros dos templos
mexicanos.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 280

Superficie interna da cUpula poligonal ultra
ornamentada, dourada e multicolorida, que acolhe
o Camarin de la Virgen — idealizado por Manuel
Loayzaga e seu artifice Francisco Tlayoltehuantzin, e
construido entre 1715 e 1740 — localizado atrés do
altar-mor da Igreja do Santuario de Nuestra Senhora
de Ocotlan, em Tlaxcala, no México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 281 Figura 282

Interior com altares dourados Detalhe do altar-mor da Igreja de San Francisco
churriguerescos, profusamente Javier, em Tepotzotlan, México.

ornamentados, da Igreja jesuftica Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

de San Francisco Javier (construida
no século XVII, mas com sua
ornamentacio barroca aplicada
no século subsequente), em
Tepotzotlan, México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 283

Detalhe do altar, ultra
decorado, dedicado a
Virgem de Guadalupe —
levantado no transepto
da esquerda, na lgreja
de San Francisco Javier,
em Tepotzotlan, México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta
(2013).




Figura 284

lgreja de Santa Prisca, construida entre 1751 e 1759, na cidade mineradora de Taxco, no México — projetada
por Cayetano José de Siguenza e construida pelo arquiteto Diego Duran Berruecos. Vista interior da abdbada
e da clpula octogonal que cobrem o presbitério e a nave. Destaca-se a poderosa e dindmica modenatura
classica de pedra clara, formada por pilastras, arcos e movimentados entablamentos corintios, animados

com planos e perfis verticais salientes, dando um sentido de movimento, hipnose e profusdo. As marcacdes
das ordens, dos arcos que sustentam a clpula octogonal do cruzeiro, assim como dos movimentados
entablamentos, acolhem — em seus nichos e capelas — os retabulos dourados.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 285

Altar de um dos transeptos da Igreja de Santa Prisca, em
Taxco, no México. O altar se encontra embutido entre
as vigorosas pilastras que abrigam a capela do transepto.
Sem duvida, é gerado um significativo contraste entre os
dois organismos decorativos: o fundo claro de cantaria
das pilastras do invélucro do retabulo, com suas ordens
corintias com fustes almofadados e perfis reentrantes e
salientes; e a figura que protagoniza a cena definida pelo
carregado altar dourado, hiper ornamentado, dedicado
a virgem de Guadalupe. Nao obstante, o pulsante
tratamento da modenatura arquitetonica de cantaria de
pedra clara acaba entrando em sintonia com o dramatico
sentimento de agitacdo que o retdbulo expressa.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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um imagindrio imediatamente reconhecivel pelas populagoes descendentes
das civilizacoes pré-hispanicas, mas também apreciado por mesticos, criollos,
negros, pardos.

Ou seja, a exuberante ornamentacao colonial nao anularia o sentido pro-
pagandistico inerente a expressao artistica barroca. Pelo contrario, gerando
ilusao e engano, permitiria a coexisténcia do cardter retdrico e persuasivo da
arquiteturaimposta pelos espanhdis com o gosto popular das classes desfavore-
cidas - situagao que se adequaria, perfeitamente, a nova identidade americana.
Apoética barroca conduziriaa mecanismos de expressao artistica que entrariam
em consonancia com as tradicoes pré-colombianas; além disso, viabilizaria a
essencial dissimulagao dos contelidos e significados impostos, originalmente,
pela cultura dominante europeia, consentindo a exaltacao de aportes culturais
nativos (Figuras 286-288). Giulio Carlo Argan, no livro L’Europa delle capitali, faria
uma excelente sintese conclusiva da temadtica conceitual da arquitetura e da
decoragao ibero-americanas:

Um fendmeno periférico, como aquele da arquitetura colonial,
especialmente no México, no Brasil e no Peru, ndo pode nio
assumirum interesse especial para o temabarroco do monumento
como formavisivel da autoridade e argumento de persuasao. Nos
paises do novo continente, ainda pagaos ou recém-convertidos,
a persuasao é propaganda, pregacao catequética: trata-se de
explicar a doutrina e a moral catdlica servindo-se tanto quanto
possivel do mundo de imagens dos indigenas e, muitas vezes,
dos préprios indigenas como intérpretes, porque em geral as
novas igrejas, tragadas a partir de simples desenhos feitos por
missiondarios, sao construidas e decoradas por mestres locais.
A contaminatio daiconografia paga e daiconografia cristd é normal,
pelo menos no que diz respeito aos temas menos centrais da
doutrina; na ornamentacao, salvo a inser¢ao de alguns motivos
simbdlicos, os indigenas tém praticamente carta branca e se
valem disso para recobrir os edificios, por dentro e por fora, de
uma profusao de cores, de ouro, de imagens que frequentemente
traem a sobrevivéncia, em formas atenuadas, de motivos de culto
pagao que reduzem os atos a oferenda de frutas, flores e objetos
votivos. [...] A alegoria se torna fabula ou ficgao, a celebragao é
festa popular, a didatica religiosa se traduz em refrées propicios



Figura 286

Interior dourado da Igreja rural de Santa Marfa Tonantzintla, na regidao de Cholula, no México — construida

e em grande parte ornamentada no século XVIIl. Um dos edificios que melhor representariam o

chamado Barroco indigena ou novohispano. O templo seria, em grande parte, ornamentado em estuque e
multicolorido por artesdes indigenas, que deixariam suas marcas nos motivos populares que preencheriam

a caverna dourada formada pelos exuberantes espagos da nave e do presbitério. A decoragdo efusiva
dissolveria qualquer possibilidade de compreensado da estrutura formal do ambiente constituido no interior do
templo, expondo, ao espectador, as hipndticas e reflexivas superficies reluzentes.

Fonte: © Yu OGATA & ICHIRO OGATA ONO / Courtesy of the artists.



Figura 287

Clpula octogonal, profusamente ornamentada, da Igreja
rural de Santa Marfa Tonantzintla, na regidgo de Cholula,
no México. Uma auténtica manifestacdo da arte religiosa
hispano-americana na qual ndo se poderia separar a
ornamentacdo deslumbrante e profusa, constituida por
diversos elementos iconograficos derivados das tradicdes
indigenas — como anjos com plumas de penas, guirlandas
de flores, frutas e plantas, trajes de cavaleiros de aguia
com feicdes indigenas — da estéril e endurecida estrutura
arquitetdnica componente.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 288
Altar-mor dourado da Igreja rural de Santa Marfa Tonantzintla,
na regiao de Cholula, no México. Barroco indigena ou
novohispano.

Yu OGATA & ICHIRO OGATA ONO / Courtesy of amanaTIGP
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ao canto e a danga. A prdpria iconografia sacra do cristianismo
nao passa, no mais das vezes, de disfarce da imagerie paga. Da
figuratividade barroca se salva a antiga e tradicional criatividade
de um artesanato espontaneo, mas com um senso de alegria
vital que nasce provavelmente da libertacao dos pesadelos de
uma sacralidade arcaica, despdtica, sanguindria (Argan, 2004,
p. 78-79, tradugdo nossa)

Portanto, aliando a persistente identidade autdctone — representada pelos
vestigios de uma ancestral expressao artistica — com os modelos figurativos
impostos pelos peninsulares, a arquitetura tornar-se-ia muito mais eficiente no
que serefere ao seu esfor¢co de comunicacao. Consequentemente, poderia cumprir
de modo avassalador seu escopo primordial: apresentar-se como mecanismo de
persuasao e direcao das massas. Ao discorrer brevemente sobre a Igreja de San
Francisco de Acatepec (Figuras 289-291), construida no século XVIII na regiao
de Puebla, no México, templo indigena cuja frontaria, profusamente colorida,
seria coberta, integralmente, por lougas, ceramicas, e azulejos, Janice Theodoro
ofereceria uma interessante interpretacao deste processo de “transculturacao”
- ou, como a especialista na histdria da América colonial denominaria —, desta
acao de “policulturalidade”:

Setomarmos, porexemplo, aigreja de Sao Francisco de Acatepec,
nao posso analisa-la a partir das categorias arquitetonicas com
as quais avaliaria uma igreja barroca na Itdlia ou na Espanha. A
azulejaria desta igreja transforma o volume e, 20 mesmo tempo,
cria uma improvisagao florida, colorida, alegre. Uma policromia
em acordo com as tradi¢Oes indigenas € capaz de alterar os sig-
nificados que caracterizam o barroco europeu.

Ou seja, quando o destinatdrio é o indigena, a mensagem esculto-
rica ou pictérica passa arepresentar ‘outra coisa’. Sua significacao
¢ produzida a partir de contextos historicamente determinados,
que articulam tanto o cédigo europeu quanto o indigena. Nesse
momento, estamos diante da nocao de policulturalidade e naode
miscigenagao (Theodoro, 1992, p. 142).

Poroutrolado, aforca expressivadaacumulacao decorativa das construcoes
entraria em inesperada interface com a simplicidade dos corpos arquitetonicos
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Figura 289

Barroco novohispano da Igreja da comunidade indigena de San Francisco de Acatepec, nas proximidades de Cholula,
México — século XVIII. Uma vivaz fachada ornamentada, coberta por azulejos e ceramicas oriundos da tradicao
construtiva de Puebla. O frontispicio cdncavo e a torre da direita recebem uma modenatura derivada das tradi¢des
classica e espanhola: colunas salomdnicas na torre, ordens toscanas lisas e colunas estipite no frontispicio, todas
sustentando entablamentos completos (arquitraves, frisos e cornijas), para além de portada em arco pleno, nichos,
frontdes e timpanos. Contudo, todos estes elementos séo reinterpretados a maneira popular local e revestidos
com azulejos com tratamentos diversos e multicoloridos. O fundo da fachada que contém o frontispicio céncavo

e que estd abaixo da torre, que supostamente deveria ter um tratamento neutro e exercer um papel discreto

na composicdo, também é coberto por um conjunto de ladrilhos coloridos, o que da um sentido de animacdo e
originalidade para a igreja.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).



Figura 290

Frontispicio céncavo em forma de retabulo da Igreja da comunidade indigena de San Francisco

de Acatepec, Cholula, México. E possivel notar as dindmicas linhas quebradas dos entablamentos
multicoloridos gerando claro sentimento de movimento. Também se percebe o congestionamento
de informagbes decorativas nos altos-relevos e no tratamento cromatico presente nas superficies da
modenatura classica distorcida da fachada-retabulo da igreja.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 291

Detalhe de alguns capiteis e entablamentos do frontispicio de San Francisco de Acatepec — com especial
atengdo a diversidade de desenhos e cores dos azulejos poblanos que cobrem suas superficies. Grande
expressao do Barroco indigena mexicano.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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nos quais viria a ser aplicada. Nesse sentido, para Chueca Goitia (1980, v. 1, p. 194)
a arquitetura colonial se aproximaria, curiosamente, de alguns principios vincu-
lados a experiéncia praticada pela arquitetura imperial dos antigos romanos. Nos
monumentos levantados pelos romanos, a ossatura construtiva seria formada,
essencialmente, por grossas e rudes paredes de pedra, tijolo, argamassa, con-
creto—armacgao mural necessdria para a sustentacao das pesadas estruturas das
abdbadas que encerrariam os interiores dos edificios. Estes muros autoportantes
apresentariam um aspecto degradante, fruto de uma tecnologia que privilegiaria
aproducao em massade um nimero desmesurado de edificios, empreendimentos
conquistados através do uso de uma vasta mao de obra pouco qualificada.

Contudo, este aspecto grosseiro das construcoes seria camuflado, a pos-
teriori, por uma elegante modenatura arquiteténica constituida por complexos
elementos de relevo que ordenariam, plasticamente, as paredes dos edificios
(Norberg-Schulz, 2006, p. 47). Estes expedientes arquitetonicos, produzidos
por artifices espertos, seriam justapostos as superficies internas e externas dos
monumentos: uma linguagem ornamental fundada na presenca de elementos
derivados da heranca gramatical grega, especialmente as ordens cldssicas
(colunas, meias colunas, pilastras, entablamentos, frontoes, timpanos) — mas
também por arcos, aticos, acrotérios, altos relevos figurativos ou abstratos etc.
Igualmente, os construtores virreinales:

[...] organizaram com um sentido de economia e massiva ampli-
tude os enormes corpanzis de suas fabricas, deixando para pontos
especificos: fachadas, portadas, acabamentos, a acumulagao
decorativa. A franqueza com que é tratado este conceito tem as
vezes algo de brutal facilidade e ruptura: uma fachada riquissima
tratada como umatapecaria fabulosa, e o resto desnudo e grave,
limitando com uma simplicidade quase geoldgica (Chueca Goitia,
1980, V. 1, p. 194, tradugao nossa).

Ou seja, de modo semelhante ao que aconteceria por toda a monumental
extensao do antigo império romano, o esfor¢o civilizador empreendido, séculos
depois, pelos invasores espanhdis nas Indias Ocidentais, traria, como pressu-
posto, a necessidade imperativa de assumir um empenho construtivo de escala
olimpica: a erecao de um niimero desmesurado de obras vinculadas a esfera
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publica e religiosa — mas também atreladas a iniciativa privada — oriunda da
demanda massiva por espacos destinados ao acolhimento de uma nova socie-
dade, espacos ordenados através de programas arquiteténicos nunca antes
praticados na América pré-colombiana.

Contudo, a diferenca entre o esquema hispano-americano e aquelas solu-
¢bes vinculadas a arquitetura romana institucional estaria balizada no fato de,
nas Indias Ocidentais, os relevos decorativos apenas recobrirem partes estra-
tégicas das superficies grosseiras dos edificios (obras levantadas, muitas vezes,
com recursos técnicos modestos) — excegao assinalada por algumas igrejas
ultrabarrocas mexicanas (Ono, 1996, p. 83), que teriam as paredes e abdbadas
contidas em seus espagos interiores totalmente preenchidas por umariquissima
camada de esculturas e ornatos feitos de madeira e gesso folheados a ouro”.
Assim, enquanto a modenatura cldssica cobriria toda a extensao das superficies
visiveis dos edificios imperiais romanos, os apligues ornamentais do Barroco
virreinal seguiriam a tradicao peninsular de se concentrar a decoracao nas partes
mais importantes do monumento, gerando uma ocasiao de grave contraste com
o restante da obra, desnuda de interesse (Figuras 292-296).

O confronto entre a decoracao excessiva aplicada nos monumentos e a
estrutura arquitetonica extremamente simples proporcionaria uma interessante,
inusitada e descontinua relagao baseada no contraste “figura-fundo”. A rigida
configuragao volumétrica e espacial das construcbes barrocas coloniais ofereceria
o contraponto perfeito a exaltacao do ornamento — que apareceria como elemento
arquitetonico basilar para a glorificacao cenografica da obra, tanto em suas super-
ficies externas, como em sua cavidade interna. Ou seja, seria um pressuposto para
o destaque fatal dos exuberantes e persuasivos apliques decorativos a existéncia
daquele “fundo” inerte e inexpressivo, determinado pela contida conformacao
tipoldgicadas obras institucionais, religiosas e aristocraticas levantadas na América
hispanica. Paolo Portoghesi, debatendo, especificamente, a forga expressiva da
arquitetura de teor religioso, faria importantes constatacoes sobre esta interface
entre o ornamento e a estrutura asséptica dos edificios do Barroco colonial:

A relacao entre figura-fundo, definivel através do contraste de
estruturas de diversas densidades e com atendénciaa concentrar
os fendémenos pldsticos, permite recuperar a fungao plastica dos

337



. Figura293

Detalhe do frontispicio da Igreja do Convento de San Francisco em
= Lima, levantada pelo arquiteto portugués Constantino de Vasconcellos,

Figura 292

lgreja do Convento de San Francisco de
Lima (1672-1729), com a sua frontaria
voltada para a pequena praga formada
pelo recorte angular da quadra na qual

se instala — e com Capilla del Milagro
aparecendo ao fundo, a direita da foto.
Destaca-se o frontispicio em forma de
retdbulo, com o altar-mor aprisionado,
em grave contraste com as torres macigas
— de dindmica estereometria, formada
por linhas horizontais que invadem,
indiscriminadamente, as paredes e as
ordens de pilastras toscanas. A fachada-
retdbulo age, em termos perceptivos,
como figura — no fundo das monumentais
torres.

Fonte: Hakan Svensson (2004). Licenca CC BY-SA 3.0. https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:SanFranciscoDeAsis_view1.jpg.

entre 1672 e 1675.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SanFranciscoDeAsis_view1.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SanFranciscoDeAsis_view1.jpg

Figura 294

Fachadas-retabulo constituidas por pilastras
em forma de estipite lancadas no Sagrario da |
Catedral Metropolitana da Ciudad de México.
Edificio projetado por Lorenzo Rodriguez
(1701-1774) e construido entre 1755 e

1 783. Os muros escuros de tezontle — com
fechamentos superiores estranhamente
recortados e arbitrarios —, funcionam como
fundos cenogréficos nos quais se justapdem
tanto as duas frontarias centrais voltadas para
0 Zécalo, como as movimentadas portadas
de cantaria abertas nos cantos das fachadas.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 295

lgreja de La Compania, em Arequipa, Peru. Iniciada em 1590, sob
a direcdo do irmao Diego Felipe. O interior apresenta a tipologia
tipicamente jesuftica de templo de nave Unica, coberta com
abodbada de berco com lunetas, capelas laterais comunicantes,
presbitério formado por transepto, clpula hemisférica que fecha
0 espago que marca o cruzamento da nave com o transepto,

e capela-mor ao fundo (contendo o altar principal). O sébrio,
vigoroso, pesado e erudito interior jnico do edificio, todo
construido com a pedra vulcanica branca tipica da cidade, assume
a condicao de pano de fundo para oferecer o protagonismo para
os altares dourados embutidos nas capelas laterais, transeptos e na
capela-mor.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 296

Cruzeiro da Igreja de La Compania, em Arequipa, com destaque
para os organismos escultéricos-arquitetonicos que agem como
figuras no fundo dos muros e abdbadas de pedra que marcam o
interior do templo: em primeiro plano, o pulpito dourado, que
aparece justaposto a uma das meias colunas jonicas agregadas aos
pilares de sustentacdo da clpula; mais a esquerda, o altar de um
dos transeptos; e, ao fundo, o grande, profuso e imponente altar-
mor.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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portais romanicos e géticos que mediavam a passagem do espaco
daigrejaao espago dacidade. Esta funcao é posteriormente enri-
quecida pelarelacao de antecipacao que afachada desenvolve no
confronto com os retdbulos.

Institui-se, assim, uma estrutura naqual convivemoespagoreale
oespacoilusdrio. Ao espago real — mesurado através dovolumee
dotracado ortogonal perspectivo do organismo —vem atribuindo
umvalor de fundo; as fachadas e aos portais, aos altares, um valor
de figura, na qual os processos comunicativos se intensificam
em virtude do suporte perceptivo, sentimental e iconoldgico
(Portoghesi, 1980, p. 12, tradu¢ao nossa).

Adecoragao exacerbada —frutode uma heranca artistica que passaria pelos
portais medievais, pelas experiéncias artisticas mouriscas, isabelinas, platerescas
e mudéjares, além da propria acao de “transculturagao” entre o legado europeu
e os agentes nativos das culturas pré-colombianas — se comportaria, no objeto
arquitetdnico, como “figura”. “Figura” que concentraria o poder expressivo das
formas irreais, ilusdrias, inebriantes, “magicas” da poética barroca e que sé
alcancaria areconhecida forca retérica e dramatica no confronto radical suscitado
através de seu contraste com a composicao tipoldgica essencial dos edificios
hispano-americanos, obras cuja estrutura arquitetonica banal se apresentaria
como “fundo”.

Neste ponto, uma questao conclusiva poderia ser formulada: esta contra-
partida “figura-fundo” nao poderia ser estendida para a relagao entre os monu-
mentos, sua ornamentagao e o cendrio geneticamente estatico e mondtono das
cidades hispano-americanas? Ou seja, esta relagao nao poderia ser redirecionada
para uma escala arquitetonica significativamente maior, alcancando, propria-
mente, toda a extensao urbana de alguns assentamentos coloniais? Andlogo ao
que aconteceria na estrutura conformadora dos edificios americanos, aarmacao
tradicional aprisionada das cidades virreinales seria extremamente rigida e pouco
expressiva — “fundo”. Estes nicleos urbanos nao poderiam ser animados, ceno-
graficamente e por contraste, pelos grandes monumentos e suas superficies
profusamente decoradas —“figura” —, de forma que naofosse possivel apreender
a paisagem destas cidades desvinculando os dois elementos: espac¢o urbano e
arquitetura-ornamentacgao?
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Notas

1 Publicado em 2001 na coletanea intitulada Barroco Iberoamericano: territorio, arte, espacio y sociedad, livro
que reuniria os ensaios apresentados no III Congreso Internacional del Barroco Iberoamericano.

2 Este ensaio seria publicado inimeras vezes nas mais diversas coletaneas e anais de eventos. A versao
aqui contemplada € a que constaria nas atas do Simposio Internazionale sul Barocco Latino Americano,
mas € idéntica a que sairia no catdlogo da exposi¢ao Barocco Latino Americano, evento que aconteceria
namesma cidade (Roma) e no mesmo ano (1980). O artigo seria publicado, sem alteragao de contetido, na
Revista Barroco nimero 11, também em 1980.

3 Aquiseafirmaria ainexisténcia de uma teoria contemporanea que amparasse as manifestagoes artisticas
do espirito barroco. Mas, se reconhece que existiria uma tratadistica arquitetonica europeia que exporia,
de modo fragmentario, algumas solugdes formais isoladas que viriam a ser utilizadas na arquitetura desen-
volvida nos séculos XVII e XVIII - artificios que seriam, frequentemente, absorvidos de forma setorial e
parcial nas constru¢des de teor mais erudito levantadas nas colénias ibéricas.

4 Ensaiointrodutdrio do livro Barroco Iberoamericano: de los Andes a los Pampas, coletdnea de artigos de diversos
autores que versariam sobre as manifestagdes barrocas na regiao hispanica da América do Sul - livro
organizado pelo préprio Ramén Gutiérrez.

5 A historiadora brasileira Janice Theodoro, especialista nos problemas que envolvem os processos de
formagao cultural da América colonial, rejeitaria, em seu livro de 1992, América barroca, a ideia de “mis-
cigenagao” para a conformagdo da identidade latino-americana. Ao contrario, professaria a nogdo de
“policulturalismo”: “Partindo desta proposicao, questionamos a ideia de a América Latina possuir uma
identidade resultante apenas de uma mistura (europeu + indigena). Optamos pelo pluralismo cultural.
Supondo o pluralismo, ndo posso reduzir a histéria cultural da América a ideia do confronto (indigena versus
europeu), bastante conhecida como a visao do vencedor e a visdo do vencido” (Theodoro, 1992, p. 168).

6 Vejaolivro, editado pela primeira vez em 1969, Historia del arte e de la arquitectura latinoamericana: desde la
época precolombina hasta hoy.

7 Conferir o artigo de 1980, “El barroco latinoamericano, expresion de un proceso midiatorio”, presente nas
atas doja mencionado Simposio internazionale sul Barocco Latino Americano. Neste texto, Portuondo diria
que: “[...] A histdria da América é um longo processo de transculturagdo: a cultura europeia, entrada no
Renascimento, se encontrou no Novo Mundo frente a culturas que jd haviam alcangado um nivel elevado
de desenvolvimento, o que resultou, entre todas elas, em um abrago genético do qual havia de emergir uma
nova cultura que, conservando tragos evidentes das progenitoras, €, sem divida, diferente de cada uma
delas. Na América Latina, Nossa América, como a chamara Marti, encontram-se e misturam-se a cultura
europeia em suas diversas manifestagoes nacionais — Espanha, Portugal, Franca, Inglaterra, Holanda,
Italia — com as culturas indigenas, as quais se somam rapidamente importantes contribuigdes culturais
africanas, e um pouco menos e, mais recentemente, asiaticas” (Portuondo, 1980, p. 55, tradugao nossa),
José Marti (1853-1895) foi um dos mais importantes poetas e revolucionarios da histéria cubana.

8 Segundo o arquiteto espanhol Fernando Chueca Goitia (1980, v. 1, p. 190, tradugao nossa): “A arte plural
da Espanha que na peninsula guarda certa sequéncia cronoldgica, na América se perde e se converte em
uma arte intemporal, na qual coexistem os diversos estilos que perderam seu significado histdrico, para
alcangar um sentido trans-histérico ou intra-histdrico”.
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Na verdade, seria possivel encontrar por toda drea andina ricos exemplares de capelas abertas de indios.
Elas, frequentemente, apareceriam acima das portadas principais das igrejas — sejam langadas no eixo
frontal dominante, ou nas elevacdes laterais dos templos.

John McAndrew exaltaria as igrejas ao ar livre da Nueva Espana como uma das maiores criagdes ameri-
canas: “Este livro trata do que pode ter sido a mais dramadtica inova¢ao da arquitetura americana antes
do arranha-céu: aigreja ao ar livre dos indigenas do México. Criada no século XVI pelas urgéncias de uma
vasta campanha de conversao religiosa, a igreja ao ar livre pode ser propriamente compreendida hoje
apenas como um produto desta conversao” (McAndrew, 1965, p. VII, tradugao nossa).

Texto presente na coletdnea de ensaios do autor, publicada em 1978, e denominada Morfologia y ciudad:
urbanismo y arquitectura durante el Antiguo Régimen en Espafia.

O historiador da arte colonial ibero-americana e arquiteto argentino Mario Buschiazzo resumiria a temdtica
em seu livro, de 1944, intilulado Estudios de arquitectura colonial hispano americana:

“O extraordindrio nimero de indigenas ja convertidos ao cristianismo ou que deviam preparar-se para isso,
nos primeiros anos da conquista, tornou insuficientes os templos erguidos as pressas. Lembre-se que as
primeiras missas oficiadas ao ar livre, sucederam logo as igrejas que deviam erguer-se sobre os antigos
templos indigenas, para destruir assim os vestigios da idolatria autoctone. Mas essas basilicas primitivas,
das quais ainda permanecem exemplos como a Zacatlan de las Manzanas, em Puebla, e os templos- forta-
lezas de Acolman, Yuririapindaro, Calpan, Huejotzingo, etc, foram claramente incapazes de conter essas
multiddes as quais deviam ensinar e doutrinar ou administrar coletivamente os sacramentos.

Perante um problema tao fundamental, que exigia uma solucao imediata, os arquitetos primitivos — quase
sempre frades ou leigos amadores e construtores modestos, em vez de arquitetos — optaram por construir
capelas abertas nas laterais dos templos nas quais todos os fiéis pudessem acomodar-se, e, em outros casos,
enormes atrios de onde se podia ver o oficiante, de modo que a missa pudesse ser presenciada e ouvida
pelos milhares de indigenas que ndo caberiam em nenhum templo, por maior que fosse.” (Buschiazzo,
1944, p. 25, tradugao nossa)

Este ensaio seria publicado algumas vezes, em diversas coletdneas e anais de eventos. A versdo aqui
contemplada € a que sairia no catdlogo da exposicao Barocco Latino Americano, evento que aconteceria
em Roma em1980. Versio idéntica aquela que constaria nas atas do Simposio Internazionale sul Barocco
Latino Americano.

Texto apresentado em Roma, no Simposio internazionale sul Barocco Latino Americano.

Discorrendo especificamente sobre este problemavoltado a arquitetura hispano-americana, Damidn Bayon
diria, no livro, Sociedad e arquitectura colonial sudamericana: “Na grande arte o complexo arquitetura-deco-
racdo constitui ou deve constituir um episddio Unico que sé mentalmente podemos desdobrar em duas
instancias paralelas. [...] No mundo hispanico o caso € ainda mais distinto dos precedentes. Um interior
—deigreja, de palacio, doméstico — cobra verdadeiramente seu significado somente quando esta habitado
porimagens talhadas, quadros, mdveis e objetos. Seja por heranga mourisca, seja pela propria dureza da
vida medieval, seria possivel dizer que os espanhdis entraram na época moderna com uma mentalidade
sébria, ainda que senhorial. Seu ideal, confessadamente, é a dignidade e o decoro. As vezes também, e
como subproduto, o luxo, que conta ndo sé pela qualidade da obra, mas também pela riqueza intrinseca
em labor e em metal precioso” (Bayodn, 1974, p. 148, tradugdo nossa).

Comunicagao apresentada em Ouro Preto no ano de 2006, no IV Congresso Internacional do Barroco
Ibero-Americano e publicado nos anais do evento em 2008.
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17 Segundo o depoimento dado pelo arquiteto e fotégrafo japonés Ichiro Ono, em seu livro de fotos publi-
cado em 1996 e intitulado Divine excess: mexican ultra-baroque: “Fundido com a antiga sensibilidade nativa
americana, enquanto absorvia outras influéncias do mundo globalizado que se reuniu no México, o estilo
barroco evoluiu e comegou a embalar a arquitetura com tanta ornamentacao que poderiamos descrevé-lo
como uma espécie de fobia do vazio; isto é ‘ultra barroco’, ou seja, o Barroco do Barroco” (Ono, 1996, p. 83,
tradugao nossa).






A arquitetura hispano-americana e a constituicao de
cenarios urbanos barrocos nas cidades coloniais

Dando continuidade as discussdes abertas no capitulo anterior,
esta unidade tem como finalidade perseguir possiveis conexoes
entre a arquitetura barroca que povoaria as cidades das Indias
Ocidentais e o0 espago constituinte dos organismos urbanos de
conformacaoregular e semirregular. E claro gue o escopo defini-
tivo desta empreitada seria a satisfatéria resolucao do problema
colocado neste livro, questao que indagaria a hipétese da exis-
téncia de cidades que chegariam a compor cendrios barrocos na
Ameérica hispanica.

Entretanto, foi discutido extensamente que a tradicional
configuracao urbanisticavirreinal nao se prestaria a produgao de
expedientes barrocos — como o “efeito surpresa”, por exemplo,
um dos mais eficientes recursos cenograficos que gerariam pano-
ramas de alto teor persuasivo nos nicleos urbanos. Contudo,
sua rigida e mondtona trama vidria serviria para destacar, por
oposicao “figura-fundo”, os expressivos monumentos que
seriam levantados em seus dominios. Ou seja, os assentamentos
regulares poderiam conformar cendrios barrocos devido a con-
taminacao do seu ambiente estéril por eventos profundamente
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cativantes: acontecimentos dramaticos gerados pelainfluéncia que a arquitetura
exercerianasimagens capturadas no ntcleo urbano, “costuradas” na dimensao
espaco-temporal da apreensao da cidade.

Isto porque, um dos pressupostos tedricos essenciais deste trabalho decla-
raria que partes expressivas da cidade poderiam modificar integralmente a per-
cepcao de todo organismo urbano; que acontecimentos pontuais seriam capazes
de comandaraavaliagaoartisticado espaco urbanoem sua absoluta integridade
—sempre em contraste com a grande massa edificada indcua que conformaria o
“fundo” regular no qual despontariam os fortes momentos de tensao do teatro
barroco encenado nos assentamentos coloniais’. Apenas neste sentido poderiam
nascer cidades barrocas dos racionalizados planos em quadricula: ambientes nos
quais um complexo e plural sentimento de “maravilha” governaria a propaganda
religiosa e institucional que brotaria nas inebriantes cenas dramaticas derra-
madas por todos os lados; eventos que utilizariam as propriedades da percepcao
visual e da imaginacao para seduzir e dirigir as massas.

Portanto, para a apreciacao, por parte do espectador, da imagem retdrica
e persuasiva que poderia ser eventualmente emanada por estes nicleos seria
essencial que fosse promovida —na memaria do percurso que o transeunte assu-
miria pelas vias ortogonais da cidade —umaamarracao entre seus acontecimentos
dramdticosimersos na grelha aprisionada. Esta sutura, que conectaria os eventos
inebriantes que povoariam algumas cidades virreinales, agao que geraria a expe-
riéncia de apreensao cenografica total do ambiente vivenciado pelo espectador,
seria o ingrediente que ofereceria a necessaria unidade artistica barroca para a
caracterizacao estética dos assentamentos; seria o fator que poderia revelar a
“maravilha” derivada das situagoes Unicas e singulares emanadas pelasinimeras
imagens oferecidas nas diferentes cidades coloniais.

Neste sentido, ficaria claro que o elemento essencial da transfiguracao bar-
roca dos nucleos hispano-americanos nao seria o plano gerador e nem mesmo
a urbanistica praticada no periodo — que, eventualmente, poderia influenciar
algumasintervencgoes seiscentistas ou setecentistas que certas cidades sofreriam,
como a abertura de alamedas nos limites da cidade, por exemplo. Na verdade,
o grande fator que permitiria que alguns poucos assentamentos virreinales
alcancassem uma configuragao cenografica que, em sua totalidade, viesse gerar
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um organismo artistico plenamente barroco seria, especialmente, a presenca
marcante de acontecimentos arquitetonicos especiais que transformariam, por
oposicao “figura-fundo”, a superficie bidimensional estéril da quadricula; que
armariam um ambiente virtual que deflagraria o jogo dramatico praticado no
periodo — ou seja, que agiriam contra a légica urbanistica racionalizada e homo-
génea da grelha quinhentista.

A ornamentacado efusiva e seu rebatimento para a construcao
da espacialidade barroca das cidades coloniais

Curiosamente, nem sempre estes eventos arquiteténicos seriam derivados da
presen¢a marcante de edificios especiais apresentados em sua total integridade;
muitas vezes, partiriam de algumas elementos destacados das construgoes
ordinarias ou dos monumentos que comporiam a massa edificada dos ntcleos
coloniais. Para uma cultura tao versada na ornamentacao abundante aplicada
nas superficies exteriores e interiores das obras, frequentemente — para além da
arquitetura —, os elementos decorativos adquiririam um valor de “figura” como
agitadores, em si mesmos, do espaco urbano. Contaminariam partes significa-
tivas da trama cenografica das cidades, estando, praticamente, desvinculados
dos corpos desnudos e grosseiros dos monumentos que estariam por detras.
Ou seja, agiriam, literalmente, como um cendrio teatral fixo — de relevo mais
ou menos pronunciado, carregado de faustosos adornos — que anunciaria um
sentimento de persuasao e propaganda vinculado a algumas das esferas de
poder que dominariam o contexto da sociedade colonial, especialmente a Igreja
Catélica e o Estado espanhol.

E, de fato, poderiam existir cidades nas quais os mais significativos efeitos
dramaticos proporcionados pela emergente poética barroca nao seriam consti-
tuidos pela urbanistica e nem mesmo pela presenca marcante de monumentaise
dinamicos corpos arquitetonicos que romperiam o desenho rigido da quadricula
hispanica. Naverdade, guanto maior fosse o teor popular e mestico da arquitetura
praticada na regiao onde seria levantada aquela determinada povoacao, mais
haveriaatendénciaem se perseguir o exercicio da teatralidade barroca através da
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aplicacao de umaefusiva e aparatosa ornamentagdo nas superficies de algumas
obras singulares. Deste modo, o ntcleo urbano seria animado por meio de uma
série de outdoors decorativos jogados nas ruas para o encantamento e a sedugao
do espectador, bem como para promover a transformacao do espaco urbanoem
uma rica experiéncia cenografica barroca.

Eo que aconteceria, porexemplo, com os carregados elementos decorativos
justapostos as construgoes de destaque componentes da cidade peruana de
Arequipa — nucleo urbano fundado em 1540, levantado nas faldas do elevado
Vulcao Misti e nas proximidades dos vulcoes Chachani e Pichu Pichu. Sobre as
caracteristicas da arquitetura desta cidade, uma das manifestacoes artisticas
mais originais de todas as Indias Ocidentais, 0 arquiteto e critico de arte argentino
Mario Buschiazzo (1902-1970) afirmaria, em seu estudo de 1967, intitulado Historia
de la arquitetura colonial en Iberoameérica:

Localizada em uma zona de transicao entre as dunas arenosas
do Pacifico e o desolado altiplano do lago sagrado, Arequipa logo
se tornou um caldeirdo no qual se fundiram os elementos hispa-
nicos com os indigenas, dando origem a dominancia absoluta do
mestico, do ‘cholo’.

[...] Mas onde resulta mais visivel esta fusao € em sua arquitetura,
sem duvida a mais original de toda a América colonial. A lava do
vizinho Misti facilitou aos artistas uma pedra porosa, leve, de
deslumbrante brancura, com a qual levantaram uma infinidade
de templos e casaroes em estilo definidamente arequipano, dife-
rentes de quantos existam no resto do continente. A facilidade
de lavra que oferece esta pedra ‘sillar’- como a chamam na regiao
— permitiu aos artifices coloniais o desenvolvimento ilimitado de
todas as fantasias imagindveis em um derrame de esculturas
que cobrem completamente as fachadas, como uma trepadeira
que subisse por elas. Sem duvida, esta forma de ornamentar os
edificios, enevoando os elementos substanciais da arquitetura
sob uma torrente decorativa, tem origem espanhola, e chega a
um grau superlativo no México. Mas, em Arequipa, a quantidade
de motivos regionais utilizados como fonte de inspiracao é tao
grande quejustifica a nossa classificacao, especialmente quando
se levaem conta certas criagoes de sua arquitetura civila que nos
referiremos mais tarde? (Buschiazzo, 1967, p. 99, tradugao nossa).



Contra a quadricula

Seja nos frontispicios das igrejas — onde os adornos estariam apoiados nas
superficies planas, distribuidas entre os elementos salientes que definiriam a rica
modenatura arquitetonica proveniente de um desvirtuado repertdrio classico —ou
nas portadas e sobrevergas dos casaroes que se espalhariam pelas vias regulares
conformando a quadriculado tracado urbano, a profusao de entalhes decorativos
aplicados nos edificios da cidade de Arequipa germinaria nas paredes alvas dos
monumentos construidos. O cardter inteiramente chapado da ornamentacao
aplicada revelaria reminiscéncias do gosto pré-hispanico — e usualmente popular
—pelosintrincados adornos de pouco relevo: uma decoracao independente que,
mais que preencher a arquitetura disposta por detrds, romperia virtualmente a
aprisionada grelha da cidade com dramaticos eventos artisticos de carater bidi-
mensional (Figuras 297-305).

Elementos animadores do espacgo urbano lancados nos
exemplares da arquitetura civil que preencheriam as cidades
coloniais

Outras solugoes arquitetonicas —nao exatamente vinculadas aos grandes monu-
mentos, mas a arquitetura civil e oficial — se apresentariam, constantemente,
como expressivos artefatos aplicados nos edificios coloniais que viriam a compor
a massa edificada das cidades, contribuindo para sublinhar os animados efeitos
barrocos perseguidos nos nticleos hispano-americanos. Um dos artificios mais
comuns justapostos a arquitetura ordindria seria a presenca constante dos bal-
coes corridos acoplados as fachadas dos casarbes de dois andares — elementos
raros na composicao dos sobrados luso-brasileiros, mas quase obrigatorios em
diversas cidades hispano-americanas.

Clarareminiscéncia daarquitetura residencialimposta pelos espanhdis nas
colbnias, os balcées de madeira seriam unidos ao segundo piso de muitas das
casas, avancando por sobre avia que passaria abaixo, aumentando substancial-
mente a drea interna do pavimento superior ao invadirem o limite da testada
do lote. Nas cidades coloniais que os utilizariam massivamente como compo-
nentes essenciais da arquitetura civil, os balcdes acabariam seguindo tendéncias
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Figura 298

Portada ornamentada da Casa de la Familia
Ugarteche, também conhecida como Casa Tristan
del Pozo (1738), em Arequipa. Para além da
portada de ornamentacdo planiforme, é possivel
notar as sobrevergas dos vaos tratadas com o
mesmo tipo de decoracao chapada — solucao
tipica da regido. A decoracdo planiforme tem clara
derivagdo indfgena.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 297

La Casa del Moral, em Arequipa,

Peru — século XVIII. Destaque para a
portada e as sobrevergas das janelas
ornamentadas com a tipica decoracao
planiforme do estilo mestizo —
esculpidas na pedra vulcanica branca da
regiao, conhecida como sillar.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta, 2009.

Figura 299

Detalhe da portada ornamentada da Casa
Tristan Del Pozo, Arequipa, onde se nota
a curiosa inclusao da ordem toscana, que
marca as ombreiras dos vaos das portas,
encaixada em uma moldura retangular

— um expediente de liberdade criativa

da arquitetura mestiza que corrompe os
rigorosos canones classicos.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).



Figura 300 Figura 301

Fachada com estruturacao classica distorcida diluida em uma lgreja de La Compariia, em Arequipa.
abundante decoragdo planiforme de estilo mestizo — Templo de Iniciada em 1590, sob a direcdo do

San Augustin, em Arequipa. Sua construgdo remontaria ao século irmao Diego Felipe; mas sua exuberante
XVI (1575), mas a decoracdo barroca da fachada seria realizada na fachada barroca seria esculpida pelo
primeira metade do século XVIII. mestre canteiro Simén de Barrientes e
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007). concluida em 1654. Mais um exemplo da

ornamentacio chapada de gosto indigena,
enquadrada por uma modenatura cléssica
reinterpretada livremente pelo estilo
Figura 302 mestizo — formada por colunas engastadas,
entablamentos salientes, arcos, nichos e
timpano trilobado coroando a frontaria.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Detalhe do primeiro

nivel do frontispicio, com
ornamentagdo planiforme,
da Igreja de La Compania,
em Arequipa. As
proporcdes mais robustas
das ordens, o tratamento
decorativo com motivos
geométricos da base

dos fustes das colunas,

os distorcidos capiteis
compdsitos das colunas,
o entablamento com
arquitraves preenchidas
com decoragio floral
chapada, revelam a
liberdade promovida

na reinterpretacao do
repertorio classico no
Barroco indigena peruano.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 303
Portada lateral do Barroco mestizo da Igreja de La
Compafiia, em Arequipa.

Fonte: Faitma Flores Vivar (2016). Licenca: CC BY-SA 4.0. https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Portada_lateral_de_la_iglesia_de_la_Compa%C3%B1%C3%ADa_de_
Arequipa.jpg.

Figura 304

lgreja do Convento de Santo Domingo, em Arequipa.
Sua fachada lateral voltada para o adro, aberto através
de um pequeno recorte no vértice do quarteirao — a
esquerda, em primeiro plano —, acolhe uma bela
portada tratada com ornamentacdo chapada, esculpida
em pedra sillar. Também desponta a pesada e alta torre
assentada na quina do edificio. Finalmente, a direita,
aparece a fachada principal, na qual se revela um
interessante frontispicio de teor classico.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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Figura 305

Portada da fachada lateral da Igreja do Convento de Santo Domingo, em Arequipa.
Mais uma estrutura que apresenta a tipica decoracio planiforme do estilo mestizo, bem
como a reinterpretacao livre da linguagem cléssica da arquitetura — com destaque ao
curioso tratamento das pilastras sobrepostas que ladeiam a portada e sustentam a linha
interrompida do timpano.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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estilisticas e solugbes arquitetonicas tipicamente locais: assim, em Lima (1535)
e Potosi (1546), eles se apresentariam como verdadeiros caixotes fechados de
madeira; jd em Cusco (1534) e Cartagena de Indias (1527), seriam abertos, sendo
gue, na cidade fortificada colombiana, contariam com um telhado ceramico
préprio, avan¢ando abaixo do beiral da cobertura dos casardes. Frequentemente
armados em periodos posteriores a construcao das edificacbes nas quais esta-
riam ligados, a sequéncia destes artefatos arquitetonicos poderia produzir inte-
ressantes efeitos cenograficos nas vias regulares das cidades virreinales, como
demonstraria Yolanda Fernandez Mufioz ao discorrer, especificamente, sobre
a cidade de Lima — no ensaio “El balcén barroco y su recuperacion en la Ciudad
de los Reyes™s.

O balcao de caixa é fabricado de madeira fina talhada. Delineiam
a perspectiva das ruas da cidade, pois se encontram situados em
ambos os lados da portada. Podem ser simétricos ou assimétricos,
segundo o eixo da portada, e era comum ocuparem toda a frente.
Pode ter o mesmo comprimento ou diferente, dependendo da
disposicao das salas no interior, assim como o vao da escada. Por
outro lado, nem sempre hd dois exemplares; também pode haver
um sé colocado sobre a portada, embora ndo seja o mais comum.
(Fernandez Mufioz, 2001, p. 759, tradugdo nossa).

De fato, na antiga capital do Virreinato del Perl, o jogo persuasivo confi-
gurado pelos balcoes lancados acima das vias regulares, em contraponto com
0os monumentos religiosos que se ergueriam, em destague, no vasto tabuleiro
homogéneo da perfeita quadricula conformada pela traza urbana, apontaria a
mais essencial das caracteristicas cenograficas da paisagem limenha (Figuras
306-310).

Contudo, paraalémdasinteressantesfugas perspectivas que seriam geradas
nas ruas retilineas e nas pragas — na conjugacao dos balcdes, sequencialmente
distribuidos, apresentando diferentes formas, texturas, cores e comprimentos
(Figuras 311-312) —, outros recursos cenograficos atrelados a estes expedientes
arquiteténicos poderiam, eventualmente, animar os percursos da cidade, justa-
postos aresidéncias e a paldcios coloniais. Assim, seria corrigueiro o lancamento
dos balcoes nas quinas dos edificios que se colocassem no cruzamento das vias



Figura 306

Fotografia retirada de uma rua
na cidade de Lima, Peru, na
passagem do século XIX ao

XX, revelando a presenga dos
numerosos balcdes animando

o direcionamento perspectivo.

E tipico da cidade de Lima o
pesado balcdo de madeira
fechado, conhecido como balcén
de cajon. Todos os que aparecem
nesta imagem, e nas fotografias
subsequentes, seguem esta
tipologia.

Fonte: Cisneros (2007, capa)

Figura 307

Jiron de la Unién, Lima, no século XIX.
Fotografia de Alexander Gardner e de
Henry de Witt Moulton. Mais uma vez,
desponta a longa fuga perspectiva da rua
animada pelos balcdes acrescentados as
edificagdes em momentos diversos.

Fonte: https://cavb.blogspot.com/2019/12/rays-of-sunlight-from-
south-america.html.
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Figura 308

Jiron Conde de la Superunda, em Lima, com
destaque para a longa Casa de Osambela
(reconstruida no inicio do século XIX).
Notar seus inlmeros balcdes e seu mirante.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 309

Balcdes em perspectiva de uma via do
centro histérico de Lima.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 310

Casardes com animados balcoes
compondo a fuga em profundidade do
Jirén Ucayali, rua no centro histérico
de Lima. A esquerda, aparece O
famoso Palacio de Torre-Tagle, mansao
construida a partir de 1735.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).



Figura 311

Rua em Cartagena de Indias,
Coldbmbia, com destaque
para os casardes com
balcdes abertos compondo
a fuga em profundidade da
via.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 312

Via tortuosa em Cartagena de Indias com destaque para os
casardes com balcdes abertos direcionando a visada para a
torre da Catedral.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).
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—situacao que se multiplicaria em cidades com um tracado quadricular efetiva-
mente regular (Figuras 313-314). Certamente, seria um recurso arquitetonico que
serviria para sublinhar, de forma dramdtica, a inevitavel e mondtona cadéncia
ininterrupta de dngulos retos que se sucederiam nas povoagoes que seguiriam
o modelo de tragado vidrio que conformaria uma grelha perfeitamente racional.

Esta pratica de atribuir um teor expressivo as esquinas nao seria alcancada,
exclusivamente, através dainclusao dos balcoes nos angulos das casas: seria um
procedimento comum, sobretudo ao se levar em consideracao a frequéncia de
outras solugbes arquitetonicas que buscariam ressaltar o valor dos cruzamentos.
Um dos recursos mais utilizados seria a presenca constante de oratérios, nichos
com santos e crucifixos acoplados nas encruzilhadas, rompendo as quinas nas
quais se levantariam casas, paldcios e conventos, e contribuindo para dar um
tom sacralizador a arquitetura ordindria e a prépria cidade. Outro interessante
mecanismo que conferiria um sentimento de nobreza as esquinas seria a justa-
posicao de pilastras, colunas, pinaculos, frontoes, timpanos, compotas e cunhais
trabalhados, embutidos em chanfros rasgados nas edificacoes civis, assentadas
nos angulos retos conformados pelo encontro das ruas (Figuras 315-317).

Mas, indubitavelmente, o artificio mais inusitado que frequentaria as
casas de esquina da arquitetura civil hispano-americana — recurso exclusivo da
produgao colonial virreinal — seria a chamada puerta esquinera (Figuras 318-319).
Alberto Nicolini esclareceria seu significado:

A porta de esquina foi um dispositivo arquitetonico adequado a
atividade do comércio instalado na esquina do quarteirao qua-
drado da malha urbana. Situado o comércio na esquina de duas
ruas, uma porta dupla, com folhas a 9o graus, uma para cada rua,
permite entrar no negdcio por ambos os lados, no angulo fica o
poste de quina que pode ser de madeira dura ou alvenaria, em
uma forma de coluna. [...] E também possivel que esse recurso
tivesse sido particularmente adequado para a cidade regular em
quadricula, ja que cada cruzamento define as quatro esquinas
dos edificios a 90 graus, o que impulsiona a utilizagdo destes
cruzamentos urbanos para instalar 4 o negdcio. Além disso, a
importancia defensiva da esquina como um mirante com vista
panoramica para as quatro diregbes seguramente contribuiu
para a construcao, no piso superior, de um balcao de esquina



Figura 313

Casardo de esquina com longo balcén
de cajéon — no centro histérico da cidade
de Lima. Em sequéncia aparecem
outros tantos balcdes compondo a fuga
perspectiva.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).

Figura 314

Casardo de esquina com balcén de cajon
—no centro histérico da cidade de Lima.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 315 Figura 316

Imponente edificio de alvenaria de tezontle na O Palacio de los Azulejos, na Ciudad de México. Edificio
Ciudad de México, com a esquina trabalhada construido no século XVI — mas sua dramética feicdo barroca
com cunhais em cantaria de pedra mais clara, se deve a uma reforma de 1737. Reparar sua esquina

oratdrio e frontao.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

trabalhada por cunhais em ordens classicas, sacada, nicho e
frontao.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 317

Cenogréfico tratamento
da esquina da Casa de
Alfefiique, em Puebla,
construida em 1790 por
Ignacio de Santa Marfa de
Inchaurregui (1752-1827).

Fonte: Alejandro Linares Garcia (2010).
g Licenga: CC BY-SA 4.0. https://commons
wikimedia.org/wiki/File:CasaAlfenique2.JPG
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Contra a quadricula

com beiral avangado, o que contribuiu para reforcar a hierarquia
arquitetonica e ornamental da esquina. Em muitos casos, ambos
os elementos dispostos na mesma esquina, a loja da esquina, no
piso térreo e o balcao de esquina no canto superior acabaram
constituindo umaimportante énfase nas fachadas nuas (Nicolini,
2001b, p. 1096-1097, tradugao nossa).

Além da presenca casada de porta e balcao de esquina, seria habitual a
abertura de uma janela de canto no pavimento superior das residéncias, pald-
cios ou edificios monasticos — seguindo a mesma ldgica da puerta esquinera: uma
janela na qual uma pequena coluna, pilar de pedra, ou esteio de madeira faria a
separacao entre os vaos rasgados nos diferentes sentidos das duas fachadas con-
tiguas — elevagoes que se encontrariam em angulo reto, expostas aos logradouros
(Figura 320). Seria mais um expediente utilizado para elevar o cardter artistico
das dezenas de esquinas estéreis que se sucederiam nas cidades regulares e
semirregulares hispano-americanas.

As portadas como maquinarias barrocas voltadas para as
cidades virreinales

Seguramente, todos estes mecanismos arquitetonicos vinculados, especialmente,
aarquitetura civil—mas que também poderiam comparecer nos edificios religiosos
—, seriam recursos animadores do espaco urbano. Contudo, raramente poderiam
se configurar como expressivos acontecimentos que corromperiam a estrutura
urbana preexistente com sua intensidade dramatica. Neste sentido, talvez as
portadas tenham sido os Unicos elementos arquiteténicos singulares — mera-
mente aplicados nas superficies dos corpos construtivos elementares dos edificios
coloniais—que alcangariam a capacidade de gerar poderosos efeitos cenograficos:
acontecimentos persuasivos, voltados ao espaco urbano, que despertariam sua
expressao barroca ao serem sobrepostos as elevacoes exteriores dos casaroes,
paldcios, edificios de governo, conventos, monastérios e, obviamente, das igrejas.
Seuescopooriginal seria o de marcar, de formaintensa e majestosa, os ingressos
principais abertos nas fachadas das construgoes significativas — ou daquelas cujo
proprietdrio ansiava em destacar.
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Figura 318

Porta e balcdo de esquina, em um casardo de Villa de Leyva,
na Colédmbia. Comumente aparecia uma coluna de apoio das
vergas dos vaos que se abriam para o comércio aos dois lados
da esquina.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 319

Puerta esquinera de uma casa do século XIX, em Oaxaca,
México — uma reinterpretacao historicista da tipologia colonial
de porta e tienda de esquina.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 320

A esquerda, janela de esquina do Beatério de las Nazarenas,
junto a Capela do Seminario de San Antonio Abad, em Cusco.
Complexo religioso construido a partir do século XVII.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Contra a quadricula

Contudo, as portadas nao surgiriam na América hispanica durante a sua
fase barroca; nem, tampouco, seriam solugbes arquiteténicas originalmente
coloniais. Pelo contrario, no Velho Mundo sua utilizacao remontaria a arquitetura
classica greco-romana e seria de especial importancia para a constituicao dos
complexos programas iconograficos dos edificios religiosos do mundo medieval —
especialmente nos periodos romanico e gotico. Posteriormente, seriam artefatos
de uso essencial para as construgoes que empregariam os aportes ornamentais
vinculados ao gosto mudéjar, ao estilo isabelino e, especialmente, ao Plateresco
—manifestacoes artisticas exclusivamente espanholas, contemporaneas a con-
quista do territdrio americano. Através destas e de outras influéncias europeias,
inimeros exemplares de magnificas portadas adornadas, justapostas as mais
diversastipologias edilicias, distribuidas por toda extensao do territdrio das Indias
Ocidentais, seriam levantadas no século XVI, antes da eclosio do espirito barroco.

Entretanto, somente a partir da proxima centtria é que elas ganhariam a
pujanca dramatica necessaria para serem acionadas, nas cidades virreinales, como
eventos teatrais coordenadores do ambiente adjacente. Ja foi brevemente discu-
tido como as portadas de pedrasillar branca se apresentariam como os elementos
prioritarios para animar e dramatizar o cendrio barroco da cidade de Arequipa,
no Peru —justapostas a paldcios, casaroes, edificios institucionais, preenchendo
com sua profusa carga decorativa mestiza os frontispicios das mais relevantes
igrejas da cidade, agitando o espago urbano (Figuras 297-305).

De fato, muitas vezes as portadas entrariam em absoluta simbiose com o
casarao, o palacio, convento, hospital, ouigreja a que estariam submetidas, bem
como com o ambiente urbano que se revelaria contiguo a fachada na qual esta-
riam aplicadas; em outras ocasioes, brotariam como um complexo maquinario
cenografico simplesmente justaposto as construcoes preexistentes; uma mar-
cacao decorativa, talhada na pedra, moldada no estugue ou composta de outro
material mais raro, que assumiria o objetivo de provocar a agitacao do espaco
urbano que se abriria a frente, independentemente da arquitetura desnuda que
haveria na sua retaguarda — bem como, para além da essencial indicacao dos
mais importantes acessos ao edificio.

Neste sentido, apareceriam na arquitetura civil constantemente combinadas
com outros artefatos arquiteténicos langados nas elevacoes voltadas para as

363



364

Rodrigo Espinha Baeta

ruas — como os balcoes, por exemplo. Nestas ocasioes, elas estariam quase que
invariavelmente agregadas as fachadas no ponto médio da testada ou nas suas
proximidades. Alcancado os dois pavimentos e vencendo a altura do beiral ou da
cornija, dividiriam ao meio a linha dos balcoes acoplados aos casardes — vindo a
ser, por consequéncia, o elemento recuado da frontaria. Logo, pela sua condigao
de “figura” decorativa que romperia a perspectiva do balcao corrido, as portadas
destacar-se-iam frente ao “fundo” regular das estruturas que avangariam acima
das ruas (Figuras 321-323).

Em outras ocasioes, poderiam aparecer em chanfros de 45°recortados nos
cantos das residéncias e paldcios de esquina, como seria comum na cidade de
Quito, porexemplo. Deste modo, tomariam parte na comentada tradicao colonial
de buscareliminaramonotonia dos cruzamentos de rua das cidades com tracado
em grelha, ressaltando o valor de suas encruzilhadas como eventos de alto teor
expressivo (Figuras 313-316).

No entanto, significativo seria o fato de que a escolha de seu posiciona-
mento nas elevacbes que encerrariam as construcoes de destaque, fachadas que
deveriam estar alinhadas com as vias e pracas da cidade, poderia partir mais de
um desejo de alcancar uma estratégica implantacao diante das caracteristicas
da trama urbana adjacente, do que da ideia de abertura do acesso em um local
geometricamente privilegiado — como o meio da testada na qual estaria assen-
tado o edificio, por exemplo. Assim, poderiam ser langadas nas superficies das
fachadas laterais dasigrejas, nas elevacoes de conventos, a frente de palacios do
governo ou da fidalguia espanhola, diante de casaroes da burguesia criolla, com
0 objetivo Unico e singular de se impor cenograficamente aos espagos publicos
onde estariam expostas (Figuras 324-328).

Deste modo, as portadas poderiam enquadrar pontos de fugas de vias
retilineas que, eventualmente, se concluissem nestes muros — mesmo que
estes arranjos estivessem totalmente desalinhados com os eixos dominantes ou
com a disposicao centralizadora das construgoes; outras vezes, seriam locadas
perseguindo acomodacdes pertinentes a constituicao de eventos expressivos
encenados em determinadas ruas ou pragas — nao importando se seu posicio-
namento nao fosse muito ldgico e atraente para a estrutura compositiva das
obras arquitetonicas; também poderiam comandar a valorizacao de elevacoes



Figura 321

Esquina da cidade de Cusco, no Peru, na qual
desponta o Palacio Arzopispal, construido sobre as
ruinas do palacio de um antigo governador inca. O
vértice do casardo conta com um balcdo quadrangular,
justaposto a uma espécie de torredo ligeiramente
saliente, um mirante langado na esquina. Um pouco

a frente surge a imponente portada de pedra que
distingue o acesso ao edificio.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 323

Detalhe da portada e balcdes do Palacio de
Torre-Tagle, em Lima.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 322

Palacio de Torre-Tagle, em Lima, terminado em 1735.
Um dos mais impressionantes exemplos de arquitetura
civil da América barroca. Destaca-se a perfeita integragdo
entre a movimentada portada barroca imersa entre os
balcoes assimétricos de inspiracao mudéjar.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 324

Portada mestiza, com livre interpretacdo do
classicismo greco-romano, assentada na fachada
principal da Casa de la Moneda, em Potosf, na
Bolivia. Edificio reconstruido na segunda metade
do século XVIII (1759-1773) pelo arquiteto
Salvador Villa.

Fonte: Elemaki (2007). Licenga: CC BY-SA 3.0. http://es.wikipedia.org/wiki/
Archivo:Casa_de_la_moneda.jpg.

Figura 325
Casa de las Tres Portadas, em Potosi, na Bolivia.

[I= Cxuberante exemplo da arquitetura civil da

cidade mineradora — com suas trés portadas com
decoraciao mestiza contribuindo para animar a fuga
perspectiva da via.

Fonte: Jherson Sossa (2013). Licenca: CC BY-SA 3.0. https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Casa_de_las_Tres_portadas.jpg.

Figura 326

Antiga estalagem do século XVIII, na cidade
mineradora de Taxco, no México. O edificio

é conhecido hoje como Casa de Humboldt.
Destaque para a sua imponente portada e para o
inusitado tratamento mural das paredes.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).


http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Casa_de_la_moneda.jpg
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Casa_de_la_moneda.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa_de_las_Tres_portadas.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa_de_las_Tres_portadas.jpg

Figura 327

Edificio da Real Caja (século XVIII), San Luis de
Potosi, México. Sua portada se assenta em um
chanfro de 45° de um importante esquina do
centro historico da cidade mexicana.

Fonte: Saher (2012). Licenga: CC BY-SA 3.0. https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Caja_Real_en_San_Luis_Potosi.JPG.

Figura 328

Plaza de Santo Domingo, na Ciudad
de México. A esquerda, desponta a
sdbria portada do Templo de Santo
Domingo (erguido entre 1717 e
|737); a direita, na esquina oposta
aigreja, se revela a grande portada
chanfrada do Palacio de la Santa
Inquisicién (construido no século XVII).
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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naturalmente desfavorecidas, como os costados das igrejas (Figuras 329-331),
muitas vezes voltados diretamente aos vazios das pracas nas cidades hispano-
-americanas (Nicolini, 2005b, p. 232); ou coordenar efeitos arquitetonicos em
conjunto com outros elementos de destaque — como balcdes, portas e janelas
de esquina, torres, frontispicios, clipulas — elevando o valor persuasivo do monu-
mento para a cidade.

Mas, sem duvida, o patamar mais eloquente que as portadas poderiam
assumirenquanto artificios barrocos seria a condicao de anteparos cenograficos
justapostos as elevacoes principais ou laterais das capelas, templos, igrejas e
catedrais, contaminando o espaco urbano adjacente com a sua forca expressiva
e a sua dindmica de movimento (Figuras 332-337).

As fachadas-retabulo

Quando as portadas passam a protagonizar a expressao dramatica do exterior
dos organismos arquitetonicos religiosos, tornam-se capazes de conquistar a
categoria superior de armagao cenografica que acomoda um legitimo altar-mor
a céu aberto — melhor dizendo, umafachada-retabulo. De fato, mais do que por-
tadas ornamentadas que anunciariam o acesso longitudinal ou transversal ao
templo, asfachadas-retabulo se configurariam como complexos frontispicios que
se apresentariam como altares espalhados pela cidade, levando os atrios, pracas
e ruas, que se disporiam a frente, a se comportarem como projecoes exteriores
das naves internas das igrejas (Figuras 338-345). Para Chueca Goitia (1980, v. 1,
p. 197, tradugao nossa):

As fachadas de muitas igrejas da América sao altares colocados
narua. Nao é uma ocorrénciaincomum, porque na Espanha logo
se espalhou, sobretudo na arteisabelina e noBarroco, o desejo de
langar os retabulos para o lado de fora. Mas o que na Espanha se
fez com alguma prudéncia e hierarquia, nesta super-Espanha, foi
feito sem qualquer contencao, despojando-se de todo preconceito.
E isso foi feito, além do motivo de se impor externamente, por
outra motivagao que nao foi percebida e que me parece funda-
mental: que o espac¢o sagrado no templo americano nao € tanto
aquele que estd dentro, mas aquele que esta fora.



Figura 329

Imponente portada em forma de baldaquino, acrescentada no século XVIII a fachada lateral — voltada a Plaza Mayor
(hoje Plaza de la Independencia) — da Catedral de Quito, Equador.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 331
Figura 330 Primeiro nivel da portada da entrada principal da
Portada dupla de cantaria do Templo de las Rosas, em lgreja de la Merced, em Morelia — século XVIII.
Morelia, México, abrindo-se lateralmente para a cidade Sua portada — com releituras locais das colunas
— século XVIII. estipite — é atribuida a Felipe de Urefia.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009). Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Figura 332

Catedral de Trujillo, no Peru, levantada
entre 1647 e 1666. Sua fachada principal é
marcada pelas sébrias portadas (principal e
laterais) com a sua modenatura arquitetonica
pintada de branco, em contraste com as
superficies amareladas das paredes.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).

Figura 333

Fachada barroca com portada composta por
colunas da ordem saloménica da Igreja de

¢ La Compafiia, em Quito, iniciada em 1722,
pelo jesufta alemao Leonardo Deubler e
concluida pelo irmdo Venancio Gandolfi, em
| 765.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 334

Fachada principal da catedral de Oaxaca, no México, com
destaque para sua portada marcando toda a area central
da fachada emoldurada pelas duas torres — um verdadeiro

altar a céu aberto. Frontispicio construido no século XVIII.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 335

Fachada principal da Igreja do Convento de Santo
Domingo, em Oaxaca (construido a partir de 1551 e
terminado somente no século XVIII) — com destaque
para sua portada em trés niveis, embutida entre os dois
campanarios avangados.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 336

Portada bastante adornada, com reinterpretacdo local da
modenatura do classicismo greco-romano, da Igreja de San
Felipe Neri, em Oaxaca, construida entre 1733 e 1770.
Sua fachada-retébulo se encontra aprisionada entre as
torres levemente avancadas.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Figura 337

Templo de San Agustin, em Oaxaca — construido a
partir do século XVI. Tipica frontaria oaxaquefia com
sobreposicao de ordens em trés niveis. Interessante
reparar como a portada se apresenta como figura

a frente do fundo despido e grosseiro do resto da
fachada.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 338
Inebriante fachada da Basilica de la Soledad, na cidade

+ de Oaxaca (México), edificada entre 1682 e 1690. A
| tradicional solucdo oaxaquefia de compor a portada

- em trés niveis através do sistema de sobreposicdo de

ordens (no caso, déricas, jonicas e corintias), soma-se

| 2o movimento acolhedor que o frontispicio cdncavo

em forma de retébulo propde — frontaria que se
projeta a frente das torres para o espago do adro da
igreja, convidando o transeunte a ingressar no espago
sagrado da nave.

| Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Figura 339

Fachada do Templo do Convento de La Merced (1697-1704), em
Lima — com o seu retdbulo-mor barroco no estilo saloménico. O
decorativo frontispicio da igreja se destaca, por contraste “figura-
fundo”, entre as duas alas laterais (uma delas sobreposta pelo
UNico e Vigoroso campanario) — organismos expressivos, mas

de articulagdo mais simples que o da portada barroca central. A
fachada-retabulo desponta como um verdadeiro altar de pedra a
céu aberto, na esquina em que se assenta em seu adro ligeiramente
recuado.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).

Figura 341

Fachada-retdbulo da Basilica Menor e Convento de
San Augustin, em Lima, Peru. O frontispicio seria
concluido em 1710.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).

Figura 340

Detalhe da portada-retabulo de ordens
salomonicas do Templo do Convento de
La Merced, Lima. Percebe-se a profusa
ornamentagao do frontispicio em forma de
altar-mor a céu aberto.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).




Figura 342

Detalhe da fachada-retébulo, profusamente
ornamentada, da Basflica Menor e
Convento de San Augustin.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).

Figura 343
Portada saloménica da Basflica Menor de San Augustin, em
Lima, Peru.
rNYeERSS. e = Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).
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Figura 344

Portada em forma de altar-mor aprisionado, em
grave contraste com as torres macigas da Igreja do
Convento de San Francisco, Lima — séculos XVII

e XVIII.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).

Figura 345

Elegante retabulo de pedra exposto a cidade de Lima,
entre as torres amarelas da Igreja do Convento de
San Francisco, Lima.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2015).
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Assim, as fachadas-retabulo viriam a ser o mais claro e literal mecanismo
de exposicao de cendrios dramaticos fixos lancados a cidade — armagoes cénicas
que se apresentariam unidas as superficies estéreis dos edificios religiosos. Estas
magquinarias persuasivas acopladas as igrejas — em sua interface com as torres,
com as onduladas clpulas que encerrariam as coberturas das construcoes e em
oposicao as massas pesadas e assépticas dos corpos desnudos dos templos —
contribuiriam, intensamente, paraa construcao da teatralidade barrocaemanada
pelos panoramas capturados nas cidades coloniais (Figuras 346-355).

Porém, mais que um poderoso artificio da cenografia urbana barroca, as
fachadas-retabulo promoveriam uma aproximacao entre as solu¢oes guinhen-
tistas, preparadas para auxiliara conversao e a catequese dos indigenas nas zonas
rurais espalhadas pelas Indias Ocidentais, e 0 papel que as capitais e os centros
regionais deveriam assumir como ambientes propagadores da fé catédlica. Ou
seja, da mesma forma que o conjunto composto pelo dtrio fechado, capillas posas
e capela aberta de indios agenciaria a participagao efetiva dos nativos através
do processo de exteriorizagao do culto, as fachadas-retabulo, voltadas para os
nucleos como altares distribuidos pelas ruas e pracas, “derramadas” nos espacos
abertos onde circulariam a grande massa dos individuos, expressariam a necessi-
dade barroca de sacralizar o espago urbano, transformando as cidades coloniais
em ocasibes abertas de expressao catdlica e de intensa propaganda religiosa.

Contudo, a diferen¢a das solugoes quinhentistas, o traslado simbdlico do
altar-mor de dentro para fora da igreja nao significaria uma acao de relocacao
das celebragoes e da condugao dos oficios religiosos para o ambiente urbano® —
como aconteceria nos grandes complexos eclesiasticos, direcionados aos nativos,
construidos na América hispanica durante o século XVI. Na verdade, a cultura
barroca ja seria capaz de absorver a simples sugestao virtual da transferéncia
do espaco interno da igreja para fora de seus dominios — para o espaco urbano
contiguo. A exibicao dos altares de pedra nasfachadas eclesidsticas —frontispicios
ultraadornados, articulados coerentemente com as torres, portadas, coberturase
volumes do edificio—jd bastaria para produzir o sentido da emanagao dafervorosa
religiosidade catdlicaao espaco urbano; o contagio espiritual do contexto citadino
pelos altares projetados desde a cavidade interna do templo — pura expressao
da persuasao religiosa e do teatro barroco (Figuras 356-359).



Figura 346

lgreja e adro da Basflica de Ocotlan, em
Tlaxcala, no México. Seu frontispicio foi
levantado entre 1760 e 1790. Uma das criacdes
mais dramaticas, originais e equilibradas do
barroco novohispano, a fachada se notabiliza
pelo destaque que as bases mais simples

dos campanarios conferem ao retabulo do
frontispicio e aos arremates das torres — que
recebem complexa trama decorativa. No
partido verticalizado, estes elementos marcam
a ascensao do olhar em uma composicao
arquiteténica em “v”.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 347

Detalhe da fachada-retdbulo com suas colunas
estipites em estilo churrigueresco da Basilica de
Ocotlan, em Tlaxcala.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 348

Fachada-retdbulo da Basilica de Ocotlan, em Tlaxcala. Destaque para o partido
verticalizado no qual a portada e as torres com sua imensa carga decorativa marcam
— em contraste com as bases neutras dos campanarios revestidas de ceramica — a

poderosa composicao arquitetonica em “v”.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).



Figura 349

Fachada-retabulo e torre com decoragdo epidérmica churrigueresca da Igreja de San Francisco
Javier, em Tepotzotlan, no México — levantada em 1762.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 350

Detalhe do frontispicio e torre carregados de decoragao
epidérmica da Igreja de San Francisco Javier, em
Tepotzotlan — levantada em 1762.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 351

Portada churrigueresca da Igreja de San Francisco
Javier, em Tepotzotlan.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).



Figura 352

Fachada-retdbulo de estilo churrigueresco projetada,
em 1755, por Lorenzo Rodriguez (1698-1774), para
a lgreja de la Santisima Trinidad, na Ciudad de México.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 353
Verticalizada fachada da Igreja de Santa Prisca (1751-1758),
na cidade de Taxco, no México. Sua portada-retabulo seria
uma das maiores representantes do estilo salomdnico.
Entraria em aberta consonancia com o arremate das
torres cobertas de adornos e em oposicao com a base
dos campanérios que ganhariam um tratamento bem

mais simples, apesar dos exuberantes dculos de abertura
dispostos verticalmente.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).



Figura 354

Altar-mor de pedra justaposto a fachada principal da
lgreja de Santa Prisca, na cidade de Taxco, no México.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 355
Torres carregadas de ornamentacao e clpula da Igreja de

Santa Prisca, na cidade de Taxco, no México.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).



Figura 356

Catedral Metropolitana da Ciudad de México
com seu inebriante Sagrario churrigueresco
disposto a direita — projetado por Lorenzo
Rodriguez e construido entre | 755 e 1783.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 357

Uma das fachadas-retabulo constituidas por pilastras em forma de
estipite lancadas no Sagrario da Catedral Metropolitana da Ciudad de
México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Figura 359

Figura 358

Fachada-retabulo
churrigueresca da Capela
de Balvanera, no Convento
de San Francisco de
México — | 766.

Fonte: Thelmadatter (2009). Licenca: CC
BY-SA 3.0. https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:FacadeSanFranDFJPG

Fachada-retabulo churrigueresca do complexo do Oratério de San
Felipe Neri, na Ciudad de México — projetado em | 751 pelo arquiteto

lldefonso Iniesta Bejarano (1716-1781).
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Contra a quadricula

Para além destes eficientes artificios retéricos de propaganda, a fachada-
-retabulo agiria como uma espécie de elemento de transicao que anteciparia os
espacos efetivos de culto que se abririam no interior dos templos, ambientes
hipnéticos articulados com a profusa ornamentacao dourada tipica das igrejas
barrocas ibéricas. Sobre certos aspectos, seria produzido um coerente meca-
nismo no qual a fachada daigreja, com seu exuberante altar exterior, anunciaria
a presenca do edificio sagrado e convocaria os fiéis para ingressarem em seus
dominios — espaco interno que, conformado pelo reluzente e escuro ambiente
da caverna de ouro, representaria o encontro intimo do crente com o seu Deus.
Damian Baydn, historiador e critico de arte argentino, em seu livro de 1974, deno-
minado Sociedad y arquitectura sudamericana, afirmaria:

A arquitetura colonial sul-americana apresenta sempre um
aspecto duplo: o exterior (de que a fachada constitui em geral
a parte privilegiada); e o interior, considerado como um simples
espago fechado que sé atinge o seu verdadeiro significado se
entendido como o que é: quase uma desculpa para a implan-
tacdodadecoragdo.[...] De fato, o exterior por sua massa, torres,
clpula, fachada principal anuncia o templo na cidade, o proclama
e oinsere em um tecido urbano homogéneo, ainda que bastante
indeterminado. O interior, pelo contrario, fala mais do que tudo a
quem entra na igreja em busca de reflgio, paz e consolo. A deco-
racdo acentua e corrobora este efeito intimo do edificio religioso,
mas diferenciando-o: na penumbra a pessoa se encontra melhore
pode darrédea solta a expressao dos proprios sentimentos (Baydn,
1974, p. 147, tradugao nossa).

Poder-se-ia dizer que o interior da igreja daria continuidade as acoes ceno-
graficas que surgiriam na cidade, se configurando como uma extensao do espaco
urbano; o atodeirromper noambiente sagrado da nave e se surpreender com sua
majestosa cavidade ornamentada faria parte indissocidvel da experimentacao
do enredo dramatico da cidade barroca.
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A arquitetura religiosa como protagonista na construcao
da expressividade barroca da cidade colonial

Um olhar superficial, voltado a paisagem conformadora da tipica cidade regular
hispano-americana, deflagraria dois elementos estruturantes vinculados ao
modelo urbanistico elaborado e consolidado no século XVI — mas que compro-
meteriam diretamente os panoramas capturados pelo espectador que vivenciaria
0 espaco urbano no periodo barroco. Por um lado, a centralizadora plaza mayor
imperaria absoluta: dominaria a cidade com sua grande extensao; com a sua
incondicional regularidade; com a insercao destacada dos organismos arquite-
ténicos monumentais da catedral e dos paldcios de governo; com os pérticos que
a envolveriams; com a inclusao, nas proximidades de seu centro geométrico, do
rollo e da pilla de agua — antes, simples elementos simbdlicos e funcionais, subs-
tituidos, no periodo barroco, por aparatosas obras escultdricas®.

Poroutro lado, assumiria grande relevancia o desenvolvimento tridimensional
do plano quadricular, particularmente apds o adensamento das manzanas: os quar-
teirdes, originalmente rarefeitos, se impregnariam de edificios residenciais por meio
da gradativa subdivisao dos grandiosos solares destinados aos conquistadores e aos
fundadores; em consequéncia, seria constituida aguela massa edificada de casas
agregadas, de um ou dois pavimentos, que preencheria as unidades quadrangulares
ouretangulares da grelha, gerando os tipicos encaminhamentos perspectivos das
vias — fugas em profundidade cadenciadas pelas dezenas de interrupgoes produ-
zidas pelos invaridveis cruzamentos que se sucederiam até os limites da cidade.

A plaza mayor — primeira estrutura urbana a ser edificada na povoagao,
ambiente a partir do qual o niicleo urbano se desenvolveria concentricamente
através do preenchimento das quadras abertas na ocasiao dafundacao da cidade
—continuaria se comportando, no periodo barroco, como o espaco que acolheria
as maiores atencoes por parte da esfera publica. Nao obstante, nas plazas de armas
das ordenadas cidades das Indias Ocidentais, ndo haveria estrutura arquiteto-
nica que pudesse disputar a atencao com a Catedral. Nem mesmo os grandiosos
paldcios publicos do cabildo, do ayuntamiento ou da municipalidad — edificios que
ocupariam grandes extensdes horizontais nas testadas da praga, mas que nao
ultrapassariam mais do que dois ou trés pavimentos — conseguiriam retirar,
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minimamente, a hegemonia da sede episcopal como organismo prioritdrio na
constituicao do cendrio emanado no vazio central da cidade.

Isto porque suaimensa massa construtiva, suas vigorosas torres, sua larga
fachadavoltada paraapragaoudirecionadaao largo aberto adjacente ao espago
publico, se colocariam, literalmente, acima dos outros eventos expressivos que
habitariam o espaco. E, de fato, o volume grandioso das catedrais seria um expe-
diente arquiteténico que quase sempre surpreenderia: o tamanho colossal das
sedes episcopais acompanharia, em diversas ocasibes, a extensao incomum da
praga; ou seja, frequentemente seria possivel verificar que, quanto maior fosse
orecinto, maior seria aigreja nele assentada. O sentido desta congruéncia, refe-
rente as anémalas dimensoes da catedral e da plaza de armas, seria légico, ja que
adiocese buscaria, a todo custo, que sua igreja imperasse, incondicionalmente,
no ambiente central, bem como em todo contexto da cidade, ndo podendo ser
admitido que se transformasse em um organismo pequeno e mesquinho diante
da grandiosa esplanada aberta no nticleo da povoagao.

A Plaza de Armas quadrangular de Lima, com 150 metros de lado, e a de
Morelia’, no México, com aproximadamente 290 metros de comprimento por
130 de largura, apresentariam catedrais fatalmente monumentais por conta da
obrigacao de se conquistar uma imponente insercao paisagistica e cenografica
no grande vazio conformado pelas desmesuradas pragas.

No entanto, a Ciudad de México — ntcleo fundado em 1521, apds a con-
quista da capital asteca por Cortés — ofereceria o melhor exemplo de igreja e
praca com tamanhos exponenciais. El Zécalo — a Plaza Mayor da capital do
antigo vice-reinado da Nueva Espafa, em parte construida acima das ruinas da
imensa plataforma cerimonial de Tenochtitlan — contaria com impressionantes
350 metros de comprimento por 250 de largura, superando até mesmo o antigo
recinto sagrado da capital asteca (Figura360).Ja o complexo da catedral, incluindo
seu estonteante sagrario barroco, ocuparia umadrea quadrangular de aproxima-
damente 140 metros de lado, constituindo um sélido volume que se destacaria,
dramaticamente, pela sua colossal massa construtiva — a maior igreja erguida
na América colonial, assentada no amago da mais extensa das pragas virreinales.
A sede episcopal, deste modo, ndo se diluiria e nem se apagaria no gigantesco
vaziodaesplanada. Exercendo o papel de protagonista na composicaodo drama
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Figura 360

Imagem aérea da colossal praca principal (El Zécalo) da Ciudad de México. Seria aberta ocupando uma parte
da antiga plataforma cerimonial da capital asteca — justamente a area na qual viria a ser edificada a monumental
catedral que dominaria 0 ambiente da praca e de toda a cidade.

Fonte: Compaiiia Mexicana Aerofoto, 1932. CEHOPU (1989, p. 179).

Figura 361

Panorama da Ciudad de México, no século XIX, com destaque para a sua imensa Catedral Metropolitana
pairando acima da massa edificada que comporia o nlcleo urbano. Destaque também para as torres e clpulas
das igrejas espalhadas por toda extensdo da cidade.

Fonte: CEHOPU (1989, p. 172).




Figura 362

Grandiosa mole da Catedral
Metropolitana do México lancada no
vazio do Zécalo, flanqueada por uma
das fachadas retabulo churrigerescas do
Sagrario. O edificio da Catedral — que se
voltaria de frente a praga — seria iniciado
em 1563 segundo projeto do arquiteto
espanhol Claudio de Arciniega (1527-
1593). O Sagrario seria projetado pelo
mestre espanhol, radicado no México,
Lorenzo Rodriguez (1704-1774) e
construido na segunda metade do século
XVIII.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

oy

Figura 363
El Zocalo (a Plaza Mayor da capital mexicana) com destaque para Catedral e o seu Sagrario — ao fundo, a direita.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Figura 364
Catedral do México e o seu Sagrario lancados na Plaza Mayor.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 365

El Sagrario de México, litografia feita por Casimiro Castro, publicada em 1869, em México e sus
arredores. Notar a fachada-retdbulo do templo, bem como as outras duas exuberantes portadas
voltadas para El Zécalo.

Fonte: http://mexicomaxico.org/zocalo/images/CATEDRAL/1869CatedralSagrarioEscalinataCasimiro.jpg.
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encenado no Zdcalo, despontaria como o mais imponente evento barroco da
cidade (Figuras 361-365).

Assim, acompanhando a importancia que as catedrais — reorientadas e
remodeladas a partir da segunda metade do século XVI — assumiriam como
agentes prioritarios na constituicao dramatica das plazas mayores e das cidades
coloniais, seria possivel afirmar, por extensao, que os edificios eclesiasticos,
especialmente as igrejas, seriam os elementos arquitetonicos que ganhariam
o maior destaque nos nucleos virreinales durante o periodo barroco. Ou seja, os
templos catélicos —acolhendo grande expressividade formal e sendo espalhados
por todo alcance da trama vidria regular — seriam os artefatos prioritarios para o
desenvolvimento do enredo teatral encenado no ambiente urbano nos séculos
XVII e XVIIL

Naverdade, a conversao, catequese, divulgacao e consolidacao da fé catdlica
emterritdrio americano seriaa mais grandiosa empresa praticada pelos espanhdis
apds a conquista do territdrio das Indias Ocidentais. A insercao, frequentemente
dramdtica, dos edificios eclesidsticos em tecidos urbanos comandados por um
design de teor supostamente institucional — umatramavidria regular que poderia
representar o desejo utdpico de constituicao de uma sociedade racionalizada e
ordenada nos dominios peninsulares (Rama, 1984, p. 4) — revelaria a essencial e
prioritaria componente crista langada as intricadas a¢bes do ato civilizatdrio da
indspita regiao. Deste modo, no periodo barroco, sob o signo da fé catdlica, as
igrejas seriam os organismos arquiteténicos que contagiariam simbolicamente os
espagos adjacentes — e por somatdria, todo contexto da cidade — transformando
o rigido ambiente urbano quadricular em um espago com forte e dominante
componente espiritual.

Nao hd duvidas de que as vias retilineas das cidades virreinales seriam ani-
madas pelos balcoes corridos lancados nos casaroes, pelas marcacoes especiais
das esquinas dos edificios, por algumas portadas proeminentes — mas nada que
conseguisse retirara sua condicao de “fundo” compositivo diante das igrejas que
apontariam na massa homogénea e rasante da tramavidria dos assentamentos.
Elas dilacerariam, visualmente, o esquema tradicional da grelha vidria, sacrali-
zando o contexto urbano e apresentando o drama catdlico as cidades coloniais
— comportando-se como as mais eminentes e expressivas “figuras” dramdticas
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Figura 366
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em oposicao irrestrita com o “fundo” regular da trama vidria ortogonal (Figuras
366-367).

Como contrapontos verticais, volumétricos e decorativos, destacados em
relagao a horizontalidade e a previsibilidade reinantes, os edificios eclesidsticos
assumiriam um papel proeminente, nem mesmo ameacado pelos mais impor-
tantes edificios e espacos ligados ao poder da metrépole espanhola —e mesmo o
ambiente, voltado, efetivamente, a exaltacao da for¢a do Estado, seriadominado
pela imponente estrutura da catedral, como foi visto.

Neste sentido, a rigida estrutura vidria preexistente acabaria favorecendo
a busca por expressoes arquiteténicas que pudessem destacar os edificios
religiosos na extensa e repetitiva superficie da grelha — e aqui entraria uma das
maiores contribuigbes barrocas a conformagao da paisagem urbana transfigu-
rada nos séculos XVII e XVIII. De fato, grande parte das construcoes religiosas
que se espalhariam pelos nicleos urbanos ja teria sido erigida no século XVI
seguindo aqueles preceitos estudados para sua implantacao — normalmente
contando com um pequeno recuo aberto para dentro do quarteirao, espaco
conquistado na manzana deslocando a igreja do alinhamento das construgoes
ordinarias, para conformar, deste modo, seu adro e marcar sua condicao hierar-
quicamente superior.

Ou seja, o realce dos edificios religiosos nao poderia ser comandado apenas
pelas suas modestas insercoes urbanisticas — que, obviamente, nao deixariam
defavorecé-lo. Notadamente, a estrutura dramatica perseguida seria alcancada
através das intervengdes que as igrejas sofreriam durante o periodo barroco.
Segundo Chueca Goitia, a arquitetura religiosa englobaria os recursos composi-
tivos mais originais e maduros praticados nas colonias, sendo legitimo dizer que
suas manifestacoes apontariam para umasintese das solu¢oes qualitativamente
superiores que seriam praticadas no além-mar:

A arquitetura americana é essencialmente religiosa, mesmo
em seus exemplos de arquitetura civil. E religiosa porque é uma
arquitetura simbdlica e de prestigio, cuja missao principal é a de
impor uma determinada civilizagao baseada em uma crenca reli-
giosa. O pathos religioso desta arquitetura irradia em cada monu-
mento, desde o mais grandioso até o mais modesto. A intencao
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€ provocar o assombro e arrebatamento para o numinoso. [...]
Parece que uma forga superior a nds nos arrasta e nos subjuga.
Seus elementos giram e sao movidos com o tremor da chama,
provocando o arrebatamento de nossos sentidos (Chueca Goitia,
1980, p. 190-191, tradugao nossa).

Assim, os templos e, consequentemente as cidades, seriam acentuados por
torres e clpulas — muitas remanescentes do século XVI, outras remodeladas ou
efetivamente construidas segundo a poética do Barroco (Figura 368). Os campa-
narios, nem sempre altos devido aos riscos de terremotos, mas invariavelmente
fortes e sélidos, em congruéncia com as calotas onduladas hemisféricas que
se sucederiam nos fechamentos das coberturas, apontariam como essenciais
contrapontos verticais frente a reinante superficie horizontal e mondtona das
quadras que se sucederiam na tradicional cidade regular (Figuras 369-370). Além
do mais, os contornos exteriores das construcoes, formados, para além das torres
e clpulas, pelas terminagoes superiores dos frontispicios e das fachadas laterais
dos templos, provocariam avalorizacao das silhuetas como componentes arqui-
tetonicos dramdticos que despertariam a aten¢ao do espectador. Chueca Gotia
(1980, p. 194-195, tradugao nossa) esclareceria este expediente barroco:

O predominio do volume e da nudez nos grandes corpos desta
arquitetura, se bem produzem, juntamente com a generosi-
dade espacial, este sentimento de nobreza, podem arrasta-la
ao desleixo, a aridez e a monotonia, de que teve de fugir se
quisesse impressionar. Este obstdculo se salva pelos contrastes
dos volumes e, principalmente, pela valorizacao das silhuetas.
Raramente se conquistaram efeitos de silhueta tao interessantes
e sugestivos como os da arquitetura ibero-americana. O recorte
sobre a cobertura dos seus edificios é quase sempre acidentado e
sugestivo. Esses efeitos sao obtidos por meio do agrupamento dos
volumes — o conjunto de igrejas grandes e pequenas em muitos
casos —; pelousodetorres e clpulas; no extradorso das abdbadas,
manifestado no exterior, e especialmente pelas coroagbes em
forma de linhas sinuosas recortadas. As paredes nao costumam
ser arrematadas com linhas horizontais ou inclinadas — frontoes
— mas com curvas, contracurvas, saliéncias, pinaculos e todo
tipo de cortes que parecem feitos por uma tesoura caprichosa
sobre um papel dobrado que, ao ser desdobrado, dd origem aum
desenho simétrico.



Figura 368

Panorama da cidade de Morelia, no México, no qual se destaca, da esquerda para a direita: a torre e a clpula da
lgreja de San Agustin, templo visto de lado; os fundos da catedral, com sua cUpula e suas torres expostas; o corpo,
as duas torres e a cUpula da Igreja de San Pedro — também vistos de costados.

Fonte: Adavyd (2012). Licenca: CC BY-SA 3.0. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Morelia_panorama_DSC_0400_ed_AD.jpg

Figura 369

Imagem panoramica da drea central da
cidade de Cusco, no Peru, na qual se pode
perceber as calotas das clpulas e as torres
da Catedral (a direita) e de La Compania
(a esquerda), bem como os campanérios
de outras igrejas (La Merced, Santa Clara
e San Pedro) dispostas um pouco mais a
frente. Vista retirada do Bairro de San Blas.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 370

Gravura de meados do século XIX
feita pelo pintor francés Ernest Charton
(1816-1877), mostrando a silhueta da
cidade de Quito, Equador, dominada
pelas torres e clpulas das igrejas.

Fonte: Ortiz Crespo (2007, p. 99).
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Entretanto, como foi discutido a pouco, os maiores recursos cenograficos
aplicados nas igrejas, influenciando diretamente a construcao do carater bar-
roco de algumas cidades coloniais, seria a decoracao efusiva aplicada em suas
superficies, adornos langados nos arremates das torres, nas portadas, mas prin-
cipalmente nos nucleos centrais dos frontispicios — produzindo aguele recurso
cenografico primordial das fachadas-retdabulo. Os altares de pedra, disseminados
por toda extensao do nticleo urbano seriam o maior indicio da busca pela sacra-
lizagao das povoagoes e da transformacao das cidades coloniais em grandes
teatros do Barroco (Figuras 371-378).

Assim, seria dificil para o espectador que experimentasse visualmente os
nucleos hispano-americanos ndo se deparar, atodo o momento, com exuberantes
organismos religiosos — lancados nao apenas no nicleo central, mas também
nas dreas de ocupagao mais tardia, mais distantes da praca principal. As igrejas,
destarte, assumiriam o papel de protagonistas das agoes de remodelagao tea-
tral do Barroco; com suas torres, frontispicios e clipulas, com as complexas e
animadas silhuetas se sucedendo gradativamente, conectariam, na memaria
do transeunte que trafegasse pelas vias e pragas, os diversos acontecimentos
dramaticos derramados pelas cidades — reunidos em uma mesma obra de arte
como atos componentes da pe¢a barroca encenada em seus dominios.



Figura 371

Imagem panordmica da Igreja de Santa Prista, com
suas torres e clpula, além da inebriante fachada-
retdbulo, dominando a paisagem urbana da cidade

de Taxco, no atual estado de Guerrero, no México

— nucleo fundado em 1529. Mesmo em uma cidade
mineradora completamente irregular, como Taxco, os
organismos religiosos se sobressaem com sua silhueta
imponente e sua decoracdo externa exuberante.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 372

Outra imagem panoramica retirada de um dos morros que
cercam a cidade de Taxco revelando a Igreja de Santa Prista,
desta vez, em elevacdo perfeita, protagonizando a cena.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).




Figura 373

Uma rara cena nas cidades coloniais hispano-
americanas: inusitada visada em diagonal
direcionada a Igreja de Santa Prista, em
Taxco. O tragado completamente irregular,
algo ndo tdo raro para os nlcleos urbanos
mineradores, provoca imagens inesperadas
e surpreendentes na paisagem urbana,
incapazes de se revelar nas cidades em
damero.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2013).

Figura 374

Perspectiva da Calle Republica de El Salvador,
no centro histérico da capital mexicana,

com destaque para a torre do complexo do
Oratério de San Felipe Neri, edificada na
segunda metade do século XVIII.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



Figura 375

A direita, aparece a fachada alinhada com
a via e flanqueada pela torre do Oratério
de San Felipe Neri; a esquerda, a outra
fachada, recuada em relagéo a via, do
mesmo complexo eclesiastico.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 376

Recuada fachada-retabulo churrigueresca do
Oratério de San Felipe Neri, na Ciudad de
México — projetada em 1751 pelo arquiteto
[ldefonso Iniesta Bejarano (1716-1781).
Este conjunto proporcionaria um dos mais

rigida grelha ortogonal do nucleo urbano.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).




Figura 377

. O recuo da fachada-retabulo churrigueresca
do Oratdrio de San Felipe Neri, vista no
outro sentido da via — e com destaque para
a torre do complexo arquitetdnico.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 378

As trés portadas de pedra de cantaria
clara do Oratério de San Felipe

Neri se destacando como figuras no
fundo escuro e neutro dos muros de
tezontle da fachada principal.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Notas

1 Estes dltimos conceitos seriam desenvolvidos em discussdes travadas com a professora Juliana Cardoso
Nery.

2 Cholo é um termo mochica utilizado em alguns paises da América Latina para designar o povo mestigo.

3 Textoinserido nacoletinea, Barroco Iberoamericano: territorio, arte, espacio y sociedad, publicagdo que reuniria
os trabalhos apresentados no III Congreso del Barroco Iberoamericano, acontecido em Sevilla no ano de
2001.

4 Salvo durante algumas celebragdes e festas do calendario religioso.
5 Quando existentes, abertos, na maioria das vezes, ao final do século XVIII e durante todo o século XIX.
6 Poucos sobreviveram até o atual momento.

7 Antiga Valladolid de Michoacan, fundada em 1541.






Arquitetura e cidade: a configuracao do cenario
barroco da Cusco colonial

Como arremate das discussoes abertas neste Gltimo capitulo,
acredita-se que seria pertinente a apreciacao da configuracao
artistica de um expressivo assentamento virreinal em prol da
experimentacao dos artificios de transfiguracao do ambiente cita-
dino — particularmente, o papel da arquitetura como elemento
gerador do espaco urbano barroco. Ou seja, a ideia residiria na
busca pela interface entre as construcoes civis, institucionais
e, principalmente, aquelas de cunho religioso e os panoramas
persuasivos e teatrais emanados em alguns nucleos urbanos
hispano-americanos.

Neste sentido, a avaliacao da configuracao visiva da Cusco
colonial — cidade pré-hispanica do sul peruano, refundada por
Pizarro em 1534 — poderia servir ao julgamento critico das pos-
sibilidades de uma cidade americana se transformar em uma
inebriante experiéncia barroca: devido, sobretudo, a presenca
marcante da dramdatica arquitetura componente.

Resgatando as categorias de analise elaboradas por Jorge
Hardoy (1983, p. 320-321) — categorias que versariam sobre 0s
tipos de cidade estabelecidos nas Indias Ocidentais —, a traza
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de Cusco ndo estaria vinculada ao rigido modelo cldsico, segundo as acep¢oes do
pesquisador argentino, e sim ao conhecido modelo regular: esquema que acolheria
os assentamentos virreinales de conformacao viaria mais flexivel; traza que poderia
nascer mais bem adaptada ao sitioe a topografia. Nao obstante, o modelo regular
teria, como pressuposto, a presenca de certo sentido de ordenacao; um desenho
composto porvias retilineas que, frequentemente, poderiam se cruzarem angulos
retos. J&, para Ramon Gutiérrez (1997b, p. 82-83), o plano de Cusco deveria estar
vinculado ao chamado modelo semirregular e, mais especificamente, a classe espe-
cial de ciudades superpuestas a assentamentos preexistentes — como a Ciudad de
México, Cholula, Quito e tantas outras povoac¢des da Mesoamérica e dos Andes.

Paraalémdoindiscutivel e complexo processo de “transculturagdo” derivado
daimpositiva sobreposicao fisica e cultural espanhola frente ao cendrio indigena
da cidade, o motivo principal que permearia a escolha de Cusco para apreciacao
de sua configuracao visiva proviria do fato de a cidade ter passado, em 1650, por
um grande terremoto que destruiria quase todos os monumentos arquitetonicos
de vulto—o que obrigaria a rapida reconstrucao dos edificios mais significativos,
obras reerguidas sob a inspiragao plastico-compositiva do Barroco.

A Cusco inca

A cidade pré-colombiana de Cusco teria nascido por volta do ano 1200 da era
crista (Castillo Venero, 1983, p. 47), fundada, segundo a lenda, pelo primeiro
chefe de estado inca, Manco Cdpac. Na préxima centdria, se tornaria a capital
de Tawantinsuyu — como era conhecido o poderoso império —, sendo levantada
a 3400 metros de altitude, nos Andes Centrais, no ponto de encontro dos quatro
grandes suyus (regioes) que dividiriam a longa extensao do dominio inca, cada
um se desdobrando em direcao a um dos pontos cardeais’.

Pela tradigao, Pachacutec (1438-1471) — 0 governante que teria ampliado as
parcas possessoes incas para o monumental império andino de mais de 4 mil
quilémetros de extensao linear, desde a atual Colémbia, até a Argentina e o Chile
—seriaoresponsavel pela reconstru¢do do centro nobilidrio da cidade através de
um eficiente planoracional (Hardoy, 1999, p. 380), drea urbana que contaria comas
funcoes religiosas e administrativas da capital e que acolheria as residéncias dos
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nobres. A cidade ganharia um desenho vidrio que, mesmo considerando adequa-
damente atopografia e os cursos d’agua do vale dos Rios Huatanay e Tullumayo,
apresentariaum ordenado tracado de carater semirregular. A arquiteta argentina
Graciela Marfa Vifiuales atestaria, em seu estudo publicado em 2004, intitulado
El espacio urbano en el Cusco colonial: uso y organizacién de las estructuras simbdlicas,
as caracteristicas gerais da implantacgao do nucleo incaico:

A prépria cidade pré-hispanica de Cusco nao era o que hoje cha-
mariamos uma quadricula, mas poderia reconhecer-se nela o uso
de ruas retas e quadras retangulares, acomodadas — mais que
implantadas — sobre um terreno com fortes declives e cruzado
por trés cursos d’agua (Vifiuales, 2004, p. 16, tradugdo nossa).

No centrodacidade se abririaa monumental Praca de Huacaypata, comuma
dimensao de aproximadamente 150 por 450 metros, distribuida em um espaco
que tenderia a forma de um retangulo. Este amplo vazio urbano, cercado de
construcoes rarefeitas e de pequena estatura, seria cruzado pelo Rio Huatanay
determinando diferenciagoes simbdlicas e de uso entre os dois grandes ambientes
resultantes: a por¢ao nordeste seria destinada a ceriménias religiosas e atos
politicos; a face sudoeste estaria voltada ao lazer (Figura 379). Por outro lado, do
mesmo modo que ocorreria na divisao politica do imenso territério inca, Cusco
seria repartida em quatro setores principais que representariam os quatro suyus
doimpério, bairros alcancados desde Huacaypata por importantes vias — estradas
que, ao fim do nucleo urbano, seguiriam, simbolicamente, para as regioes de
Tawantinsuyu através de quatro caminhos imperiais (Vinuales, 2004, p. 16).

A fundacao da Cusco espanhola sobre os alicerces do nicleo
pré-hispanico

Esta imponente e bem desenhada cidade, cabeca do império inca, seria con-
quistada por Pizarro em novembro de 1533; em 23 de marco do proximo ano, por
iniciativa do conquistador espanhol, contaria com uma nova fundagao: desta
vez uma povoacao levantada sob o signo da cruz e da espada; sob o dominio da
Igreja Catdlicaedoreida Espanha. Apesar do desejoincondicional dosinvasores
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Figura 379

Plano Topogrdfico de la Ciudad del Cusco, de 1861. Em destaque — envolvido com tracos escuros —, o antigo contorno
da imensa Praca de Huacaypata. A esplanada seria fragmentada pelos espanhdis e dividida em trés grandes recintos: a
Plaza de Armas, acima; a Plaza El Regocijo, ao meio; e a Plaza de San Francisco, abaixo.

Fonte: elaboragao do autor a partir do plano de 1861. http://www.upo.es/serv/bib/fihca/wh226004000.html#


http://www.upo.es/serv/bib/fihca/wb226004000.html
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europeus de apagarem as marcas do passado indigena impressas na cidade
preexistente —designio que teria levado Pizarro a levantar o novo assentamento
acima dos vestigios da antiga cultura —, os espanhdis acabariam reconhecendo
a qualidade urbanistica do nucleo nativo, ja que, apds a destruicao da cidade,
aproveitariam grande parte do sistema vidrio e da infraestrutura preexistentes.

Ou seja, mesmo sendo redelineada de modo parcialmente regular, ainda hoje
seria possivel perceber iniimeras vias de tragado pré-hispanico nas proximidades
da Plaza de Armas — onde se encontraria o nucleo cerimonial, administrativo
e aristocratico da cidade configurada por Pachacutec. Na verdade, as grossas
paredes de alvenaria inca — compostas por pedras de diversas dimensoes,
regularmente aparelhadas e sem argamassa — acomodariam longos muros que
alcancariam até os dois metros de altura: muros que estariam distribuidos por
toda a cidade colonial, revelando parte do tragado remanescente da antiga capital
de Tawantinsuyu — situagao que nao deixaria de expor tragicos e dramaticos
panoramas perspectivos nas ruas coloniais. Na verdade, inimeras construcoes
hispanicas seriam edificadas aproveitando os alicerces e as paredes exteriores das
casasincas; sobrados que, alinhados nas testadas dos logradouros preexistentes,
apontariam—mesmo entre as artérias virreinales de carater mais significativo—a
ocupagao de muitas vias abertas no periodo pré-colombiano (Figuras 380-381).
Vifiuales (2004, p. 18, tradugao nossa) acrescentaria:

Os espanhais se encontram, entao, com uma cidade que tinha
alguns alinhamentos que atendiam bem a seus planos, e outros
que foram dificeis. Por um lado, esta certaregularidade do tragado
se encaixava com a ideia das fundagoes que entao eram levadas
adiante. Também a existéncia de uma praga onde existiam locais
simbdlicosimportantes e até mesmo a presenca de cursos d’agua.
Mas a amplitude do espago central resultou incompreensivel a
eles, e porisso decidiram subdividi-lo, algo que fizeram em etapas
mais ou menos rapidas, mas que perdurou por mais de cento e
cinquenta anos.

Portanto, na Cusco colonial, o elemento central da nova cidade viria a ser,
como era usual na planificacao e desenvolvimento dos assentamentos hispa-
nicos, a Plaza de Armas, imenso espaco vazio com o formato de um retangulo
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Figura 380
Casardes coloniais cusquenos construidos acima de alicerces e muros incas remanescentes.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 38

Muros incas preexistentes
apoiando construgoes
coloniais.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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quase regular, desenvolvido, longitudinalmente, no sentido noroeste — sudeste.
Apesarde suadimensao grandiosa, o mais importante recinto publico do niicleo
hispanico nasceria dafragmentacao do ambiente precedente ocupado pelaPraca
Huacaypata (Figura 382). Seria o principal espago religioso e cerimonial da cidade
colonial, separado da outraface, remanescente do extensovazioda antiga praca
inca, por construgoes porticadas levantadas acima do Rio Huatanay (Figura 383).
O lado sudoeste de Huacaypata, por sua vez, seria preenchido por outras duas
pragas e pelas construgoes que as separariam. El Regocijo seriaa pracanaqualse
estabeleceria o cabildo e onde aconteceriam a maioria dos eventos e festas: tais
como representacoes teatrais, corrida de toros, celebracoes civis — ambiente que
também seria conhecido pela remota alcunha quechua de Cusipata, denominagao
dadaaestesetornaantigaesplanadainca (Figura384). A Praga de San Francisco,
por suavez, seria o atrio contiguo ao imponente convento franciscano e que viria
a acumular as fungbes de adro religioso e de mercado indigena a céu aberto — o
tradicional tianguez hispano-americano (Figura 385).

A diversidade, complexidade e extensao das pracgas coloniais e dos quar-
teirdes que as separariam poderiam dar uma ideia do tamanho incomensurdvel
de Huacaypata e da dimensao, frequentemente grandiosa, dos espacgos abertos
que preencheriam as cidades pré-colombianas. Por outro lado, a especializacao
funcional de cada um dos trés recintos urbanos coincidiria, em parte, com a hie-
rarquia simbdlica da praga remanescente: coincidiriam os espacgos destinados aos
ritos religiosos na cidade inca e no nticleo colonial, bem como agueles dedicados
ao lazer e as festas.

A Plaza de Armas como estrutura cenografica barroca

Contudo, o cendrio dramatico da Plaza de Armas de Cusco ndo seria constituido,
unicamente, pela sua condicao como fragmento espacial da antiga Huacaypata,
e sim pela presenca marcante de pelo menos duas estruturas arquiteténicas sin-
gulares: a Catedral Basilica de la Virgen de la Asuncidn e a Igreja da Companhia
deJesus. Neste sentido, para apoiar a andlise da configuracao artistica do nicleo
urbano, seria interessante considerar o papel exercido porestasigrejas comoele-
mentos hierarquicamente privilegiados dispostos no dmago da cidade, na praga
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Figura 382

Fotografia de Cusco retirada da colina na qual se assenta a fortaleza inca de Sacsayhuaméan. Despontam, da esquerda
para a direita, sequencialmente: a Plaza de Armas, a Plaza El Regocijo e a Plaza de San Francisco — ambientes que
ocupariam, separadamente, a antiga Esplanada de Huacaypata.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 383
Casardes com galerias porticadas na Plaza de Armas de Cusco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 384

Casardes que ocupam
um dos lados da Plaza El
Regocijo.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

o=

Figura 385
Plaza de San Francisco. Imagem retirada da Colina de San Cristébal.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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que recolheriaas maiores atencoes por parte dos espectadores. A estrutura monu-
mental da catedral e o majestoso templo jesuitico iriam pontuar, distintamente,
aexperiéncia da descoberta do ambiente citadino com seus vastos frontispicios
gue acomodariam verdadeiros retabulos barrocos esculpidos em pedra.

Assim, em um dos lados mais extensos da Plaza de Armas, na sua face
nordeste, seria edificada a Catedral de Cusco. Levantada acima das ruinas do
ancestral Palacio do governante inca Viracocha (1380-1448), o oitavo monarca
de Tawantinsuyu (Baydn, 1974, p. 71), marcaria duas tendéncias essenciais da
arquitetura e da urbanistica hispano-americanas: por um lado, a sobreposi¢cao
de uma importante estrutura arquitetonica virreinal frente a um significativo
monumento pré-colombiano, simbolizando o sepultamento dos valores culturais
preexistentes e a ascensao de uma nova ordem — a imposicao do cristianismo
catdlico; por outro lado, a tradicao colonial de se assentar a mole da principal
construcao eclesiastica da cidade na plaza mayor.

Apesar da exigéncia de sua criacao ter sido cunhada ja no ano de 1538 pelo
primeiro bispo de Cusco, o frei dominicano Vicente Valverde (1498-1541), a estru-
tura arquitetonica monumental da catedral comegaria a ser erguida somente
em 1560, seguindo projeto do venerdvel Francisco Becerra, arquiteto espanhol
em exercicio na Nueva Espana e no Peru — os dois vice-reinados que até o século
XVIIL dividiriam o territdrio das Indias Ocidentais?. O habil construtor —que seria
também responsdvel pelos riscos das sedes episcopais de Puebla e de Lima,
bem como pelos projetos dos conventos dominicanos do México e de Quito e da
clausura de Santo Agostinho da mesma cidade — provaria a qualidade técnica de
seutrabalho e daqueles que o sucederiam durante o terremoto de 1650: a basilica
seria um dos Unicos edificios religiosos a escaparem do colapso — apesar de ainda
estar em construcao nesta ocasiao, sendo consagrada alguns anos depois do
sismo, em 1654 (Buschiazzo, 1944, p. 95-97).

A implantacao da larga fachada — que encerraria uma parte significativa
daface nordeste da praca, nas proximidades do vértice que marcaria o encontro
com o lado sudeste — voltada de frente para o grande vazio que se abriria diante
do templo, tendo seu eixo principal cruzando perpendicularmente a testada da
igreja, seria clara excecao entre as primeiras matrizes e catedrais alcadas nas
cidades virreinales. Recordando os estudos de Nicolini (2005b, p. 232), as plazas
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mayores contariam, comumente, com estruturas religiosas ajustadas de lado para
o ambiente liberto das pracas, ocupando toda a extensao de um dos flancos que
encerrariam os vastos recintos abertos — deixando, quando muito, um pequeno
respiro a frente daigreja (todavia, fora dos dominios da plaza). Ou seja, a opcao de
Becerra porergueracatedral com sua monumental frontaria direcionadaimedia-
tamente ao espectador que acorreriaa Plaza de Armas favoreceria a constituicao,
a posteriori, de um dramdtico cendrio perspectivo barroco (Figuras 386-389).
Contribuindo para sua exaltagao cenografica, apresentaria outras duas
pequenas igrejas adossadas a sua fachada principal, recuadas em relacao a sua
dilatadafachadaemsinal de respeito a catedral — devido a sua condicao hierarqui-
camente inferior diante do grande templo. A mais antiga, El Triunfo, seria a igreja
que acolheria a cadeira do bispo até a consagracao da Catedral de la Virgen de la
Asuncidn, mais de 100 anos apds a fundacao do primitivo templo. Jd na década de
1530, a igreja seria levantada acima das ruinas do Paldcio inca de Sunturhuasi, ao
lado direito dafachada principal daigreja maior, em um dos limites da face nordeste
dapraga (Figura390). No outro costado seria construida, a partir de 1723, a Capela
deJesusy Maria (Figura 391), complementando o conjunto volumétrico, de alto teor
cenogréfico, composto pelos organismos religiosos deste flanco da Plaza de Armas.
A estrutura maneirista da igreja, por sua vez, formada por uma massa
poderosa e solida, surgiria como um dos eloquentes e grandiosos volumes que
romperiam o conjunto edilicio — formado pelas galerias porticadas a frente de
casaroes sobrepostos por balcoes — que envolveria o ambiente da Plaza de Armas.
Sua fachada principal seria emoldurada por duas torres barrocas, de acanhada
estatura, achatadas e pesadas — solugao frequente na composicao da arquite-
tura eclesidstica em muitos territérios das Indias Ocidentais, especialmente na
area andina, que sofreria constantemente com tragicos terremotos?. A largura
incomum da frontaria provocariaa sensagao de que o volume daigrejainvadiriao
ambiente afrente dilatando-se, simbolicamente, para toda drea da praca principal
dacidade. Este sentido de didstole oferecido pela projecao perspéctica do edificio
diante da praca e pelaexpansao transversal do frontispicio para além de sualarga
testada — direcionamentos virtuais que buscariam preencher o vazio urbano —
seria favorecido pela implantacao do templo, que se colocaria a frente das duas
capelas agregadas as suas fachadas laterais. Na verdade, as igrejas lan¢adas
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Figura 386
A Catedral Basilica na Plaza de Armas de Cusco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 387
Sede Episcopal de Cusco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007)




Figura 388
Frontispicio barroco da Catedral de Cusco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 389

Casardes com soportales do lado nordeste
da Plaza de Armas e a Catedral de Cusco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 391
Capela de Jests y Marfa.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 390
lgreja El Triunfo.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 392
Sede Episcopal de Cusco e a antiga Igreja de El Triunfo — a direita.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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aos costados da catedral, subordinadas simbolicamente e plasticamente a ela,
reforcariam o sentido ilusério da projecao perspectiva da sua frontaria e de parte
de sua nave para o espa¢o aberto a frente — efeito provocado pelo avanco virtual
dafachadadiante dostemplos retrocedidos. Fernando Chueca Goitia comentaria
a consequéncia plastico-compositiva desta tendéncia hispano-americana de
agregar outros organismos religiosos a fachada das igrejas maiores (Figura 392):

O agrupamento de igrejas, uma grande e dominante e outra ou
outras pequenas, é muito frequente na América e fértil para a
promocao dos jogos volumétricos e espaciais de maior encanto
arquitetonico. Nao ha catedral que ndo tenha um sacrdrio anexo,
concebido como uma igreja menor satélite. No caso da Catedral
de Cusco o tema se duplica e o corpo da igreja principal se vé
acompanhado por dois templos satélites de Jesus y Maria e El
Triunfo. As fachadas das duas igrejas satélites ficam retraidas com
respeito a principal e se constituem em espagos em esquadro dos
mais sugestivos. O movimento dos conjuntos assim obtido, ressal-
tado, por suavez, por torres e clipulas, é uma fonte de contrastes
arquitetonicos cheios deintencionalidade plastica (Chueca Goitia,
1980, V. 1, p. 193, tradugdo nossa).

Igualmente expressivo seria o dindmico frontispicio da Catedral. Apds o ter-
remoto de meados do século XVII, a frontaria apareceria coberta por uma intrin-
cadaeagitada composicao barroca formada por elementos de relevo derivados do
repertdrio cldssico greco-romano: colunas da ordem corintia, arquitraves, frisos,
cornijas, frontoes curvilineos — umarica modenatura arquiteténica que avancaria
e recuaria a frente da superficie das rugosas paredes da fachada. Deste modo, o
conjunto decorativo conformaria um retabulo de pedra exposto diante da praga;
uma complexa maquina cenografica barroca que entraria em grave contraste
com a sobriedade, a densidade e a assepsia do restante da fachada, bem como
com a poderosa massa das torres comprimidas. Esta profusao de elementos
arquiteténicos sobrepostos revelaria aja comentada relagao “figura-fundo” dos
edificios hispano-americanos — o confronto entre a ornamentagdo aplicada e as
superficies estéreis que marcariam os corpos construtivos. Chueca Gotia, em
1984, no livro que discorreria sobre o Barroco na América hispanica, em Portugal
e no Brasil, oitavo volume da sua colec¢ao Historia de la arquitectura occidental, faria
uma boa sintese descritiva da fachada da Catedral de Cusco:
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A fachada da Catedral de Cusco é muito harmoniosa em sua sim-
plicidade. Forma um retangulo muito longo com duas torres baixas
nasextremidades. Em seu centro, a grande portada é de um periodo
posterior (1651-1657) e do mais tipico barroco cusquefio. E, curiosa-
mente, muito delicada, em contraste com a severidade e o vigor da
Catedral.E organizadaemduas alas, com as colunas muito esbeltas
e livres, o que lhe dd uma grande ligeireza. A porta, em arco, rompe
o entablamento de primeira ordem e sua cornija se abre em dois
ramos quase verticais (solugdo muito peruana). A janela central
volta aromperooutro entablamento que vai estar se movendo com
sutileza rococé (Chueca Goitia, 1984, v. 8, p. 25-26, tradugao nossa).

Contudo, a Catedral de la Virgen de la Asuncidn teria que dividir a atengao
com o mais expressivo monumento do Barroco cusquefio: o conjunto de La
Compafia — complexo levantado logo apds a chegada dos jesuitas a cidade em
1571, mas totalmente reconstruido, 8o anos depois, devido ao arruinamento cau-
sado pelo sismo de 16507. A igreja e o colégio seriam erguidos em um dos lados
menores da Plaza de Armas, acima das ruinas do paldcio inca de Amuracancha
(Bayon, 1974, p. 74), residéncia de Huyana Cdpac, 12° imperador inca (que teria
reinado de 1493 a 1525). Esta copresenca das duas estruturas arquitetonicas
religiosas mais suntuosas da cidade disputando espago na plaza mayor nao iria
se filiar ao modus operandi praticado pelos conquistadores; e Cusco talvez venha
a ser o unico exemplar significativo de ntcleo urbano virreinal onde despontaria
esta concorréncia acirrada pela atencao do transeunte na praga principal. Como
foi visto, os invasores peninsulares e a propria clria municipal buscariam evitar
que qualquer organismo arquitetonico religioso de cardter expressivo disputasse
ointeresse, na plaza de armas, com a catedral — e na antiga capital inca ndo seria
diferente, jd que o Cabildo Eclesidstico teria feito grave oposicao a construgao da
igreja dos jesuitas na praga, sob a alegacao de que nao se deveria erigir edificio
de semelhante porte nas proximidades da Sede (Buschiazzo, 1944, p.100). Outras
importantes cidades hispano-americanas, como Arequipa, também contariam
com a Igreja da Companhia assentada no alcance visual da praga; mas, neste
caso, ela apareceria no encontro de duas das artérias que conformariam um
dos Vvértices do recinto quadrangular, na esquina oposta a plaza mayor — logo,
fora de seus dominios; direcionada visualmente a praca pela nesga aberta no
cruzamento das vias.
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Reforcando ainda mais a disputa pela comocao do espectador na praga cen-
tral, La Compania apresentaria, do mesmo modo que a Catedral, sua inebriante
frontaria barroca voltada diretamente a plaza (Figura 393), assim como contaria
com duas capelas unidas a seus flancos — menos recuadas em relacao a fachada
principal do que no caso da sede episcopal. A estreita Igreja de Lourdes apare-
ceria a esquerda do templo jesuitico; a Capela de Santo Ignacio despontaria do
outrolado, juntoa drea naqual seria levantado o colégio da ordem. Esta pequena
igreja, particularmente, apresentaria uma rica e entalhada fachada barroca
recoberta por formas estereométricas que lembrariam “pontas de diamantes”,
superando, em expressividade, as elevagoes frontais dos templos adossados a
Catedral (Figura 394).

Mas nada que pudesse se comparar ao tratamento da verticalizada fachada
da igreja jesuitica que viria a dominar, visualmente, a Plaza de Armas apds a
segunda metade do século XVII — para o desgosto dos canonicos da sede epis-
copal; uma solugdo arquiteténica muito arrojada, se for levado em consideragao
o risco constante de desmoronamento que uma estrutura tao elevada sofreria
naquela regiao sujeita a fortes abalos sismicos. Mais uma vez, o decorativo
frontispicio de pedra se destacaria, por contraste “figura-fundo” diante das duas
torres nas quais estaria enquadrado — organismos profundamente expressivos,
mas de articulacao mais simples que o maquindrio barroco da portada central
(Figura3gs). O historiador da arte argentino Damian Bayodn (1974, p. 85, traducao
nossa) faria uma excelente descrigcao da fachada:

Afachadada Companhiade Cusco é uma pdgina brilhante. O corpo
centraldafachada principal articula-se com o conjunto, guardando
narealidade umasupremaindependéncia. Trata-se de um grande
‘gesto’ vertical talhado em pedra, um grande alivio — dentro do
planimetria dominante — que possui vida e significado préprio. A
sua maneira pode-se dizer que também usa a superposicao de
ordens, mas as colunas aneladas ficam literalmente ‘afogadas’
na proliferacao geral e o olho sé as descobre na andlise e nao a
primeira vista. Esta é a sua vantagem e nao seu inconveniente: o
fragmento —verdadeiro morceau de bravure — imediatamente atrai
a atencdo até do mais distraido dos espectadores. E harménico,
ascensional: curvas repetidas se algam sucessivamente, desde o
arco rebaixado da porta, tornando-se cada vez mais empinadas
e peremptadrias, como um tema musical, até culminar no ressalto
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Figura 393
lgreja de La Companiia, em Cusco, apresentando sua fachada-retabulo.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).



Figura 394

lgreja de La Compania, com a Capela
de Santo Ignacio agregada ao seu lado
direito.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 395

Nave a céu aberto da Plaza
de Armas de Cusco — tendo
como altar-mor, a fachada-
retdbulo da igreja dos jesuitas.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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de sombra trilobada que arrasta em seu ‘terremoto de formas’ o
entablamento, apesar de toda afirmacao horizontal.

Portanto, a Catedral, em sintonia com sua implantacao em um dos lados
maiores da praca, direcionada a um espaco bem mais largo do que comprido,
constituiria a dominante horizontal da esplanada; j4 a Igreja de La Compania,
erigida diante do longilineo eixo noroeste-sudeste que interceptaria os lados
menores do grande recinto aberto, marcaria a componente vertical. O conjunto
da sede episcopal se apresentaria como um monumental acontecimento arquite-
tonico que se expandiria lateralmente e perspectivamente para o espaco da plaza
mayor, provocando um virtual alargamento de sua fachada-retabulo. O santudrio
dosjesuitas, por suavez, desvelaria um dinamico altar-mor de pedra, aprisionado
e contraido pelas elegantes e graves estruturas volumétricas constituidas pelos
altos campanadrios. A relagao entre as massas edificadas das torres jesuiticas e o
frontispicio tridimensional profusamente ornamentado, “acoplado” a superficie,
produziria um sentimento de estrangulamento do nticleo central da fachada, sen-
sacio que levaria ailusdo de que o saliente retabulo barroco petrificado — armado
sobocéuazuldaCusco colonial e voltado ao principal espaco do niicleo urbano - se
desprendesse da frontaria planimétrica e também se projetasse idealmente a praca.

Nao obstante, o efeito barroco mais significativo, retirado da experimen-
tacdo dramatica arrebatadora da Plaza de Armas, estaria fundado no convincente
discurso retéricoinstigado pela concentragao em conjunto —e naoisoladamente
—das agoes cenograficas promovidas pelas duas estruturas religiosas adversarias:
edificios que imperariam majestosamente sem a ameagadora presen¢a de outros
eloguentes complexos arquiteténicos de cardter institucional — como seria o
costume nas plazas mayores das cidades hispano-americanas, que, usualmente,
acolheriam a catedral ou igreja matriz, bem como o paldcio municipal ou a sede do
governo regional. Em Cusco, o Cabildo contaria com sua prépria pracademarcada
na Cusipata, um dos fragmentos da antiga Huacaypata.

Contudo, o persuasivo evento barroco nao seria expresso, unicamente,
pela agitacao suscitada na percep¢ao contigua da imagem dos templos, pano-
ramas que revelariam o poderoso contraponto da horizontalidade oferecida pela
Catedral, com a verticalidade proporcionada por La Compania. Mas também,
notadamente, na justaposicao dos espacos livres adjacentes as duas igrejas: o
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expansivo atrio dominado pela sede episcopal e a virtual nave, aberta a praca,
disposta a frente do templo jesuitico — nave a céu aberto, encerrada pelo movi-
mentado retabulo de pedra, enquadrado pela frontaria da igreja. Romolo Trebbi
del Trevigiano, professor da Universidad Mayor de Chile, proporia, no ensaio “El
atrioy sufachada como expresién espacial, formaly decorativaen la arquitectura
ibero-americana: siglos XVI-XVII”s, uma interpretacao da relagao entre estes dois
organismos religiosos e a Plaza de Armas de Cusco, ao discutir aimportancia dos
atrios das igrejas na América espanhola e da relacao destes espacos, a0 mesmo
tempo publicos e privados, com as fachadas dos templos:

Muito interessante € o caso de Cusco em que a praga principal,
resultado da reducao da precedente canchaInca, tem duasigrejas
que disputam o espaco: a Catedral e a Compania, a primeira de
finais do século XVI, a segunda do século XVIL.

Mas serd La Compania a que, com sua fachada-retabulo de
estilo barroco, presidird a praga-igreja como uma grandiosa
nave aberta segundo os novos conceitos urbanisticos, enquanto
que a Catedral, com seu grande dtrio sem muros que o limitem
e com a austeridade de seus volumes, rememora as solucoes do
século XVI. A praga é cercada por amplos portais que formam
uma galeria continua quebrada apenas pelos volumes grandes e
imponentes das duas igrejas posicionadas em angulo, para além
dos edificios anexos.

Em ocasibes de festas religiosas, durante o periodo colonial, os
altares da Catedral eram deslocados para os lados da praca, as
galerias eram cobertas com panos e cortinas e se armavam arcos
triunfais no trajeto das procissoes, enquanto as duas fachadas
eclesidsticas se faziam de retabulos principais revivendo a funcao
das capillas abiertas de indios (Trebbi Del Trevigiano, 2001, v. 2,
p. 1169, tradugao nossa).

O cerne da Plaza de Armas, portanto, revelaria uma fatal interpenetracao
dos dois adros religiosos que, a frente das igrejas principais e de seus retdbulos
exteriores, invadiriam e romperiam o vazio da prac¢a através de um intenso e
dinamico movimento de dilatacao. A longilinea nave jesuitica, rodeada pelos
soportales das edificagoes civis, se justaporia ao atrio transversal da Catedral que,
por sua vez, ocuparia o espago da plaza mayor (Figuras 396-400).
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Figura 396

A Sede Episcopal de Cusco, a esquerda,
e a lgreja de La Compania, ao centro.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 397

Edificios com galerias porticadas da Plaza de
Armas de Cusco. O espaco seria animado,
dramaticamente, pela Catedral e pela igreja dos
jesuitas.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 398
Plaza de Armas de Cusco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).



Figura 399

Fotografia feita da colina onde se encontra a fortaleza inca de Sacsayhuaman mostrando a Plaza de Armas de Cusco
com suas duas igrejas. Percebe-se a conformacao cenografica do espaco se configurando como uma nave a céu
aberto voltada para a fachada-retabulo da Igreja de La Compafiia.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta, 2007.

Figura 400

Sede Episcopal de Cusco — a esquerda — dividindo espaco, na Plaza de Armas, com a
lgreja de La Compania — a direita.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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Assim, a concentracao destas duas estruturas ligadas ao poder espiritual,
dispostas em um dos cantos do amplo espaco aberto, apoiaria um confronto dra-
matico que, indubitavelmente, sé favoreceria aintensificagao do cardter barroco
no nucleo urbano. O sentido de “maravilha” revelado na coexisténcia dos virtuais
atrios — espacos ligados, simbolicamente, aos organismos religiosos — animaria
a retdrica barroca encenada no vazio da praga através de mais um esquema de
sobreposicao espacial lancado no retalho da remanescente esplanada inca.

A “Via Sacra” como eixo dominante da Cusco barroca

Para além do inebriante evento dramatico conformado pela Plaza de Armas, a
cidade abrigaria outros acontecimentos que animariam os panoramas capturados
pelos espectadores, manifestacoes teatrais que contribuiriam para transformar
acidade em umaincondicional experiéncia barroca. Um destes acontecimentos
estaria relacionado, diretamente, a praca principal e participaria dos processos
de sobreposicao e interpenetracao fisica, simbdlica e espacial que dominariam
grande parte da configuracao morfoldgica e artistica do ambiente citadino. Seria
umevento modelado pela maisimportante artériado nicleo colonial; umaestrada
inca preexistente, remanescente da reorientacao do tragado urbano apds a nova
fundacao da cidade; eixo que marcaria dois dos caminhos voltados para os quatro
suyus doimpério pré-hispanico—no caso, a estrada para Antisuyu, na aproximada
direcao leste (de fato, mais para nordeste) e o caminho ocidental para Cuntisuyu
(que cruzaria a cidade vindo da diregao sudoeste).

Segundo Graciela Maria Vifuales (2004, p. 13), a preservagao desta e de
outrasimportantes vias pré-hispanicas estaria vinculada ao fato de as mais rele-
vantes composigoes arquitetonicas e as mais proeminentes dreas cerimoniais da
Cuscoincaicateremsido, invariavelmente, sobrepostas pelas moles de conventos,
monastérios, igrejas, hospitais, colégios, paldcios —imponentes complexos arqui-
tetonicos levantados na cidade colonial. De fato, seriam acées que indicariam a
manutencao fisica dos lugares que abrigariam as estruturas simbélicas do antigo
nucleo urbano pré-hispanico — estruturas, porém, totalmente ressignificadas no
contexto da nova povoacao crista. Por outro lado, esta rua privilegiada cruzaria
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muitos dos mais admirdveis recintos sagrados do assentamento hispanico - como
aplaza de armas e a Plaza de San Francisco; também receberia, sequencialmente,
amaioriados organismos eclesidsticos cusquefios de certa relevancia, edificios que
substituiriam as tradicionais huacas® indigenas. Porisso, este eixo organizador do
espac¢o dacidade ganhariaadenominacao, por parte da pesquisadora argentina,
de “Via Sacra™.

Ja foidito que o centro nobilidrio do nicleo urbano pré-hispanico conteria,
tradicionalmente, para além da grande Esplanada de Huacaypata, as mais
importantes dreas cerimoniais da cidade e as residéncias das familias reais e da
nobreza incaica. A grande massa da populagao viveria no entorno do nicleo de
poder, dispersa pelas dreas adjacentes e nas encostas e morros um pouco mais
distantes. Com a chegada dos espanhdis, toda a populagao nativa da area central
edesuas cercaniasimediatas seriaexpulsa paradar lugar as moradias levantadas
para os peninsulares, além dos palacios institucionais, igrejas, conventos para
homens e monastérios femininos, estruturas arquitetonicas voltadas a populagao
dominante. Os aborigenes seriam obrigados a se deslocarem para os bairros
periféricos, povoando ainda mais as dreas de encostas e os morros — o que levaria
o governo da metrépole a constituir diversas pardquias para indigenas, assim
como edificar suas respectivas igrejas (Vifiuales, 2004, p. 136).

Na encosta a nordeste da Plaza de Armas seria erguida, provavelmente no
inicio do século XVII, a Igreja de San Blas, templo que dominaria a paréquia de
mesmo nome —uma das cinco primeiras a serem criadas para os nativos. Poder-
se-ia dizer que o inebriante interior da capela — formado por altares dourados
ultra ornamentados e por um suntuoso e movimentado pulpito, equipamentos
langados na nave e no presbitério, em contraste fatal com as paredes brancas
desnudas de adobe e com o exterior de carater essencialmente simples —, marcaria
o inicio (ou o encerramento) do eixo de mais de um quilémetro de extensao da
“Via Sacra” (Figura 401). A antiga estrada inca passaria, na verdade, adjacente
a estrutura de San Blas e de sua praga e desceria, em um percurso nao muito
linear,emdirecao a Plaza de Armas —disposta a cerca de 500 metros de distancia.

Um pouco abaixo,aumaquadrada praca principal, a via passaria pelo Palacio
Arzopispal, casarao que pertenceria aos marqueses de San Juan de Buenavista,
construido sobre as ruinas do paldcio do governador inca, Roca — que reinaria,
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aproximadamente, de 1350 a1380. Sem dlvida, seria muito rica a experiéncia do
transeunte que galgasse a encosta em direcao a San Blas e se deparasse com
aesquina na qual este edificio seria levantado, erguido sobre complexos muros
incas preexistentes. O vértice do casarao contaria com um balcao quadrangular,
justaposto a uma espécie de torredo ligeiramente saliente, um mirante lan¢ado
na esquina da “Via Sacra” com a atual Calle Herrajes — elemento arquiteténico
sublinhado pelo telhado em balanco que cobriria toda extensao do organismo de
madeira que avancaria sobre a rua desde o segundo piso do paldcio.

Um pouco a frente, surgiria aimponente portada de pedra que distinguiria
0 acesso ao edificio — estrutura pujante, capturada através da visao em escor¢o
devido a sua implantagao angulosa, oriunda do deslocamento provocado pela
portada ao se desalinhardo limite datestada. Ainterface entre o balcao, a cober-
tura proeminente, a portada e os embasamentos de pedra que sustentariam as
paredes brancas de adobe — alguns remanescentes da construcao inca preexis-
tente, outros fruto de pilhagem de diversas obras pré-hispanicas — desvelaria uma
inusitada experiéncia arquitetonica voltada para o cruzamento das ruas (Figura
402). Mas a cidade de Cusco, como a maioria dos nucleos urbanos coloniais das
Indias Ocidentais, aproveitaria, constantemente, as portadas e os balcoes dos
edificios civis e oficiais como elementos de agitacao cenogréfica do ambiente
urbano — como foi analisado no capitulo anterior.

Mais alguns passos e o espectador irromperia na Plaza de Armas e se
depararia com os panoramas que revelariam toda a trama barroca discutida
anteriormente. Este instante especial seria comandado por um sentimento de
“maravilha” proporcionado pelo “efeito surpresa”: a descoberta, repentina,
do mais importante evento cenografico da cidade — situagao completamente
incomum para os ntcleos hispano-americanos de desenho cldssico, regular
e mesmo semirregular, nos quais a abertura de um acontecimento dramatico
imprevisto raramente ocorreria. O mecanismo que geraria a impressao da “sur-
presa” residiria no fato da “Via Sacra” nascer muito estreita na altura do Bairro
de San Blas e alcancgar a praga principal ainda com uma largura modesta, o que
limitaria o campo de visao do espectador até ele ingressar na praga apds passar
pelo costado da Capela de El Triunfo — que apareceria a direita, na conclusao
deste trecho do antigo caminho pré-hispanico. Além disso, apesar da via cruzar



Figura 401
lgreja e praga da comunidade indigena de San Blas, em Cusco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 402
Palacio Arzopispal de Cusco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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aplaza mayor acompanhando um dos lados menores da grande esplanada, justa-
mente aquela face na qual seria levantada La Compania, ela chegaria um pouco
desalinhada em relagao ao seu lado sudeste — cerca de 20 metros (Figura 403);
s6 depois seguiria seu flanco, unidirecionalmente, até a conclusao final do eixo
perspectivo, na altura da Igreja de San Pedro, 700 metros adiante (Figura 404).

Deste modo, apds ter avistado as torres elevadas da igreja jesuitica nas
proximidades da Capela de San Blas ao iniciar a descida do eixo sagrado, o tran-
seunte perderia o contato visual com o templo e sé o resgataria pouco antes de
alcancar o deslocado acesso a praga: situagao que ofereceria ao passante uma
imagem muito mais atraente daigreja, destacando-se o volume e, especialmente,
seu frontispicio — langados em grave escorco para a visao do espectador que se
aproximasse. Se a via chegasse na esplanada flanqueando perfeitamente o lado
sudeste da Plaza de Armas, suafachada principal estaria, neste momento, pouco
chamativa, vista em intenso delineamento lateral.

Apds a igreja dos jesuitas, a via seguiria absolutamente retilinea, perse-
guindo o ponto de fuga que encerraria o eixo dramatico. No setor mais baixo da
plaza mayor, o passante poderia avistar, no poderoso encaminhamento em pro-
fundidade, para além dos campandrios da Companhia de Jesus, outras diversas
torres de igrejas que seriam assentadas na via. Os torredes achatados de La
Merced e de SantaClara, lancados no eixo da “Via Sacra” seriam imediatamente
capturadas pelo olhar, alinhados em fuga perspectiva com as duas torres dos
jesuitas. No entanto, um pouco mais a frente, o par de campandrios de San Pedro
se apresentaria conjuntamente ao transeunte (Figuras 405-407).

Assim, dando prosseguimento ao trajeto, vencendo o ambiente da Plaza de
Armas, a estrada ganharia, a noroeste, um pequeno alargamento que acompa-
nharia toda a extensao de uma das fachadas laterais da Igreja do Convento de
La Merced, implantada na face oposta da via, logo apds a grande mole do colégio
jesuitico. A estrutura mondstica seria fundada em1537 e construida em uma huaca
que marcaria a casa de uma coya, ou princesa inca (Vifiuales, 2004, p. 94). Nao
obstante, o convento masculino e a igreja seriam praticamente reconstruidos
apos o terremoto de meados do século XVII. Seguindo a tradicao mudéjar
(Nicolini, 2005b, p. 232), a igreja estaria assentada de costados para a pequena
praga a frente e nem sequer exporia a fachada voltada para o eixo longitudinal
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Figura 403
A chegada desalinhada na Plaza de Armas pela “Via Sacra” — para o transeunte que vem do Bairro de San Blas.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007)

Figura 404

Fotografia feita do Bairro de San Blas revelando a trama dramética da “Via Sacra”. Vislumbram-se, sequencialmente:
a Catedral; as torres e a fachada da Igreja de La Compania; o campanario Unico de La Merced; mais distante, a torre
de Santa Clara; e, fechando o encaminhamento perspectivo, San Pedro, com suas duas torres e fachada-retabulo.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 405
Capela de Santo Ignacio e a continuacio da “Via Sacra” no alinhamento dos casardes porticados.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 406

O eixo retilineo da “Via Sacra” visto a partir da Plaza de Armas — que se abre a direita. £ possivel apreciar, em
escorgo, as torres e a fachada de La Compafia, além dos campanarios de La Merced e de Santa Clara.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 407

O eixo retilineo da “Via Sacra”. E possivel apreciar as torres e a fachada de La Compafiia,
além dos campanarios de La Merced e de Santa Clara.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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do templo (geralmente a mais importante) — por estar oculta por um muro e por
um portao alinhados coma rua. Asébriafachada lateral sé teria, como elementos
dedestaque, a portada principal, que daria acesso transversal ao seu interior, e 0
arremate superior da pesadissima e achatada torre, organismos que receberiam
um tratamento decorativo mais complexo. Deste modo, o frontispicio, marcado
pela portada em unissono com o andar elevado do campanario, criaria um interes-
sante contraponto diagonal frente a assepsia e rugosidade da frontaria. Também
seria significativa ainusitada presenca de uma capela aberta de indios diluida no
conjunto decorativo da portada — nicho implantado acima do acesso ao templo,
incorporado a sébria composicao barroca (Figuras 408-411). Esta capilla abierta
teria como finalidade permitir que os oficios fossem executados para as pessoas
que trabalhassem no comércio e nas oficinas abaixo. Graciela Vifiuales (2004,
p.192, tradugdo nossa) relataria:

Também se instalaram em Cusipata muitas tendas de comércio,
algumas delas fixadas aos muros daIgreja de la Merced, algumas
das quais persistiram até 1990 aproximadamente. Tal funcao
comercial levaria ainstalar uma capela aberta nesta igreja, o que
permitia participar da missa aqueles que ali trabalhavam, sem
necessidade de abandonar o local nem as mercadorias.

Poroutro lado, a pracana qual se levantaria aIgreja de La Merced seriaum
fragmento da antiga Plaza del Regocijo, separada do recinto da municipalidade
por um guarteirdo construido algum tempo apds a divisdo da Esplanada de
Huacaypata — quadra que receberia, a partir de finais do século XVII, a Casa de
Moneda de Cusco, substituida, na década de 1930, por uma monumental cons-
trucao neocolonial. Nao obstante, este quarteirao permitiria que se abrisse, a
direita, um encaminhamento perspectivo de mais de 300 metros. Flanqueando
a Casa de Moneda, passando adjacente a face sudoeste da Plaza del Regocijo
e por seu cabildo, e prosseguindo por outro longo trecho de rua, a fuga visual
estaria emoldurada, em profundidade, pela sébria e distante fachada da Igreja
do Convento de Monjas de Santa Teresa (Figura 412). Seria outra situagao atipica
paraomodelo consagrado de trazaem damero hispano-americana: as cidades que
contariamrigidamente com este desenho nunca apresentariam um monumento
postado na conclusao dos pontos de fuga gerados, perspectivamente, pelas linhas



Figura 408

Plaza de Armas com suas duas igrejas. A direita é possivel perceber a torre do templo de La Merced,
que se assenta alinhada com a “Via Sacra” — que passa ao fundo, adjacente a La Compafiia.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 409

La Merced voltada de costados para
asua praca e para a “Via Sacra”.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 410

Fachada lateral de La Merced. Percebe-se a
contraposicao da torre com a vultosa portada.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 411

Perspectiva retirada da “Via Sacra”, voltada na direcdo
oposta a analisada até o momento — buscando a Plaza
de Armas e o Bairro de San Blas. Destacam-se a

lgreja de La Merced e, mais a frente, as torres de La
Compafiia. A esquerda se abriria 0 encaminhamento
em profundidade que derrocaria na distante fachada de
Santa Teresa.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 412

Fuga perspectiva —
retirada entre a Plaza de
La Merced e a Plaza El
Regocijo — voltada para a
fachada principal da Igreja
do Convento de Monjas
de Santa Teresa.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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paralelas lan¢adas nas vias retilineas. Na cidade racional desenhada através de
um plano que preveria uma estrutura vidria conformando uma perfeita grelha,
as linhas de fuga se perderiam no vazio.

Persistindo na “Via Sacra” e vencendo mais um seguimento de rua, seria
aberto, a direita, o ultimo retalho da antiga esplanada inca: a enorme Plaza de
San Francisco, recinto dominado pela igreja sede do convento que daria nome
ao espaco, ambiente no qual também se estabeleceria o tianguez — como ja foi
comentado. O convento, que ganharia dimensoes bem significativas, seria cons-
truido, a partir de 1538, acima das ruinas de outra huaca pré-hispanica: a cancha
de Ccasana® (Buschiazzo, 1944, p.102). Aigreja maior, levantada adjacente a face
sudoeste da praca, no vértice oposto em relacao a “Via Sacra” — que cruzaria
bem abaixo, flanqueando o lado sudeste —, nao contaria com um tratamento
plastico expressivo, para além de sua dimensao grandiosa e de sua implantagao
ao fundo do recinto, em uma drea um pouco mais elevada. Porém, assentada na
antiga plataforma inca, seria um organismo arquitetonico que exporia mais do
que a superficie de uma de suas fachadas, como era de costume: apresentaria
sua poderosa massa edificada em escorgo, oferecendo a visao da suaimponente
volumetria que dominaria o recinto — demarcando, de forma diferenciada, mais
um rito catdlico vinculado ao eixo sagrado (Figura 413).

Logo apds, alinhado com a terminagao do lado sudoeste da praga francis-
cana, surgiriaum organismo arquitetonico republicano edificado em 1835: 0 Arco
de Santa Clara — um arco do triunfo de trés férnices, com uma abertura central
mais ampla, que passaria por cima da artéria de veiculos, e outras menores, que
se sobreporiam as passagens para os pedestres. Apesar de ter sido levantado
apds o periodo barroco, pelo seu tratamento e materiais construtivos —a mesma
pedra andesita que constituiria a base de toda arquitetura religiosa — e por subli-
nhar afuga perspectiva que se desenvolveria desde a Plaza de Armas, o arco nao
perturbaria a intensidade do evento dramdtico encenado na via; pelo contrario,
acabaria favorecendo-o (Figuras 414-415).

Sua denominagao estaria vinculada ao fato de estar muito préximo ao
Monastério de Santa Clara, que surgiria no campo visual logo apds o transeunte
passar abaixo de um de seus férnices. O complexo religioso feminino teria sido
fundado na década de 1550, na zona de Amarucata, um tradicional bairro da
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Figura 414
Arco de Santa Clara, aberto acima da “Via Sacra”.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 413

Plaza e Igreja do Convento de San Francisco. Contiguo a
“Via Sacra”. O ambiente, remanescente da antiga praca inca
de Huacaypata apareceria a direita, logo apds o transeunte
vencer o pequeno vazio da Plaza de La Merced.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 415

Passagem do arco revelando o campanério da Igreja de
Santa Clara, assim como as torres e parte da fachada do
Templo de San Pedro.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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nobrezainca (Vifuales, 2004, p.120). Juntamente com a Catedral, seriam as tnicas
estruturas arquitetonicas religiosas de vulto que teriam escapado com poucos
danosdosismode16so. Aimplantacao daigreja maior se daria segundo o modelo
tradicional — seguido também por La Merced e San Francisco — de costado parao
logradouro, do mesmo lado sudeste que as estruturas jesuiticas e merceddrias.
Contudo, sua fachada lateral, a Unica exposta a cidade, estaria ligeiramente
recuada em relacao a “Via Sacra” definindo um pequeno atrio encerrado por
um gradil levantado na testada do lote. Como destaque, a pesada fachada sé
apresentaria as sobrias portadas e a larga e achatada torre, campanario erguido
a frente, langado acoplado ao plano da grande frontaria, com uma largura equi-
valente a do atrio — ou seja, sobressalente e alinhado com a via e encerrando a
extensao linear do pequeno recinto aberto (Figura 416).

Porém, o que mais despertaria a aten¢ao na imagem que se capturava da
fachada e do campanario de Santa Clara seria sua interface com o panorama
perspectivo do edificio religioso que encerraria os eventos barrocos do eixo
sagrado (Figura 417): a Igreja da pardquia de indios de San Pedro — templo que
originalmente faria parte de um hospital para os nativos, fundado em 1565.
Aigreja, construida por um mestre indigena a partir de 1688 — utilizando-se, ainda,
de pedras provenientes das muralhas incas do cerro Picchu (Buschiazzo, 1944,
p.107) —, seria implantada, mais uma vez, na face sudeste da rua, no vértice do
quarteirao que estaria voltado a praca que se abriria a frente. Para o espectador,
as elegantes torres da igreja, bem como sua frontaria barroca, ja poderiam ser
vistas, parcialmente, em contraposi¢ao ao pesado campanario de Santa Clara,
apdsatravessiadoarco triunfal republicano. E devido a existéncia do recuo, con-
formado pela praca aberta entre o mosteiro e a sede da pardquia, sua expressiva
imagem perspectivairia se abrindo, gradativamente, até se apresentar, integral-
mente, ao transeunte e em perfeita elevacao — desvelando seu rico frontispicio
barroco lancado a frente da superficie da fachada: mais um inebriante retdbulo
de pedra, embutido entre duas torres, que seguiria o0 modelo de La Compania
(como também aconteceria nas igrejas paroquiais de San Sebastian e Belén).

O altar-mor, aberto perspectivamente a “Via Sacra”, visto nas proximidades
dafinalizagao do eixo, seria a conclusao ideal deste caminho que, apds alcangar
a Plaza de Armas, sempre revelaria panoramas nos qguais torres, portadas e
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Figura 416
lgreja de Santa Clara, voltada de costados para a via.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007)

Figura 417

Finalizacdo do encaminhamento perspectivo da “Via
Sacra”. A animacdo se deve, cenograficamente, ao
campanario de Santa Clara e a fachada de San Pedro,
frontaria que emoldura, parcialmente, a fuga em
profundidade.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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frontispicios de igrejas se sucederiam perspectivamente (Figuras 418-420). E
claro que, se o percurso fosse feito na direcao oposta, outros efeitos cenograficos
despontariam — e alguns se anulariam. Assim, a “Via Sacra” nasceria em uma
igreja para indios, passaria pela arquitetura religiosa monumental da classe
dominante e se concluiria, de forma pertinente, em outra paréquia indigena —
independentemente do sentido do percurso assumido pelo passante.

0 papel da arquitetura religiosa como elemento estruturador
da cenografia barroca na cidade de Cusco

A apreciacao desenvolvida até o momento, fundada na elaboragio de um juizo
sobre a constituicao da cenografia barroca da cidade através da avaliagao dainter-
face entre a arquitetura de carater monumental lancada nos dominios dos dois
mais importantes elementos constituintes do espaco urbano da Cusco colonial,
deixaria claro que o principal artificio de transfiguracao dramatica do ambiente da
antiga capitalinca seria a presenga marcante dos edificios religiosos. A Catedral,
asigrejas, capelas, hospitais, colégios, bem como as poderosas estruturas monas-
ticas, masculinas e femininas, contaminariam a cidade e provocariam a suavirtual
transformacao em um organismo integralmente barroco. Seriam monumentos
que, com sua estrutura mais complexa e imponente e, frequentemente, com
sua rica decoracao aplicada, entrariam em contraste fatal com o delineamento
urbano semirregular e, especialmente, com a dramdtica massa homogénea
da arquitetura ordinaria apresentada ao espectador: casaroes formados pelos
embasamentos dos muros incas de andesita, justapostos por paredes de adobe
caiadas e telhados ceramicos.

Contribuindo para potencializar a narrativa dramatica destes episddios
barrocos, todos os conjuntos religiosos discutidos marcariam um processo de
reorientacao simbdlica dos mais importantes sitios sagrados da cidade pré-co-
lombiana, acao que se estenderia para outros setores do espago urbano. Neste
sentido, nada seria mais adequado do que a cancha escolhida para abrigar o
Convento de Santa Calina. Levantada a poucos passos da plaza mayor, ao lado
da quadra na qual seria construida a Igreja de La Compafia, quase contigua a
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Figura 418

Fachada da Igreja de San Pedro, em
Cusco — a perfeita conclusdo do evento
dramatico da “Via Sacra”.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 419 Figura 420
Fachada-retabulo da Igreja de San Pedro. Detalhe da fachada-retabulo da Igreja de San Pedro.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007). Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007)
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praca central e a “Via Sacra” a clausura das monjas se sobreporia as ruinas de
Acllahuasi, a Casa das Virgens Escolhidas, configurando mais um importante
espaco ligado ao culto catdlico, langado acima de uma huaca inca preexistente
(Vinuales, 2004, p.18).

Ou seja, a construcao da expressividade barroca cusquefia — espetaculo
visual que atingiria a configuracao cenografica do nticleo urbano estruturado com
habeis artificios de propaganda e pregacao religiosa — viria contaminar o espago
dacidade, bem como sua miscigenada populagao, apds o terremoto ocorrido em
1650. Contudo, esta inebriante experiéncia barroca nao poderia ser compreendida
como uma realidade cultural deflagrada apenas nos séculos XVII e XVIII; sua
estrutura simbdlica acometeria acontecimentos ancestrais vinculados a cidade
inca e atrelados a reorientagao quinhentista do espaco urbano e das huacas pré-
-hispanicas. Para Vifiuales (2004, p. 195, tradugao nossa):

As estruturas simbdlicas parecem ter existido com bastante
anterioridade e ter se consolidado um pouco antes da chegada
do século XVIII. Mas o interessante é ver que a etapa barroca de
Cusco — que, em principio, podemos dar-lhe uma extensdo que
supera mais de uma centlria — teve momentos peculiares em sua
concepcao dos espagos e da participacao navida publica. E ainda
hoje pode-se ler o sentido barroco na cidade, nos seus edificios
religiosos e na vida e nos costumes dos seus habitantes; este é
o resultado de influéncias diversas e diferentes situacdes que
ocorreram ao longo da histdria e nao uma transicao fechada e
estagnada como tende a pensar-se.

Neste sentido, a mais tragica e notdria situacao de sobreposicao aconteceria
com a construcao do Convento e da Igreja de Santo Domingo acima dos muros
e alicerces do principal santudrio da Cusco pré-hispanica: o célebre Coricancha,
ou Templo del Sol — monumento que contaria com iniimeras riquezas descritas
pelos cronistas que relatariam a conquista encabecada por Francisco Pizarro
(Romero, 2007, p. 52). O conjunto dominicano seria fundado em 1534, no mesmo
anodacriacaodacidade espanhola, aproveitando, efetivamente, grande parte da
estrutura remanescente do ancestral santudrio. E seriam, justamente, os muros
incas de andesita que sobreviveriam ao sismo de 1650, quando grande parte da
estrutura conventual seria arruinada. Segundo Ramén Gutiérrez, o complexo

443



444

Rodrigo Espinha Baeta

arquitetdnico “[...] por fim, devia nao sé respeitar as construcoes existentes, mas
procurou sobrepor o presbitério sobre a plataforma da parede curva” (Gutiérrez,
1997b, p. 258, tradugao nossa).

Até recentemente, esta significativa justaposicao do presbitério de Santo
Domingo acima da plataforma encurvada dos fundos de Coricancha poderia ser
vislumbrada do vale do Rio Huatanay; apds a canalizagao do curso d’agua, neste
setor da cidade, estes panoramas ainda seriam capturados desde a moderna
Avenida del Sol, que passaria abaixo, por sobre o antigo rio (Figura 421). Nao
obstante, da Plaza de Armas se alcancaria, facilmente, aIgreja de Santo Domingo
caminhando pela Calle Loreto, uma estreita via remanescente da capital inca
que cruzaria a plaza mayor na diregao sudeste, em angulo reto com a “Via Sacra”.
Esta tradicional viela, que conectaria a Esplanada de Huacaypata diretamente
ao Templodel Sol, acabaria acolhendo, de um lado, uma das fachadas laterais do
complexo de La Compafia, e do outro, uma das faces do Convento das Monjas
de Santa Catalina. Pouco depois, a rua pré-hispanica alcancaria o largo onde se
assentaria a Igreja de Santo Domingo, abrindo-se para um dos panoramas que
melhor apresentariam o templo: a imagem em escorgo da parte posterior de
suafachada lateral — que estaria, seguindo a tradicao, de costados para a pracga.
Esta imagem destacaria, em primeiro plano, o presbitério e o belvedere curvo
pré-hispanico, para depois, sequencialmente, apontar para a sébria portada
lateral e paraadensa e achatadatorre —organismo arquitetonico que teria, como
elemento mais proeminente, o intricado arremate decorativo do campanario,
articulacao que entraria em forte oposicao ao carater ristico da pesada massa
muraria da igreja (Figura 422).

Apesar de o templo estar voltado de lado para praga, mais a frente seria
revelada sua fachada principal por meio de um recuo que o largo sofreria para
se abrirao eixo longitudinal dominante —umafrontaria simples, que contribuiria
ainda mais para a oposicao “figura-fundo”, marcada pelo confronto entre a torre
e o corpo solido do edificio (Figura 423). Para além disso, uma pequena travessa,
rasgada a frente da fachada, viria emoldurar a portada frontal da igreja — e sub-
linhar seu eixo longilineo dominante —com um intenso movimento de fuga pers-
pectiva, rompendo, mais umavez, a usual impossibilidade da constituicao deste
expediente barroco nas cidades quadriculares hispano-americanas (Figura 424).



Figura 421

Dramitica imagem da face posterior da Igreja do Convento de Santo Domingo, em Cusco,
desvelando a justaposicdo do presbitério do edificio catdlico acima da plataforma encurvada
dos fundos do Templo inca de Coricancha.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 422

Fachada lateral do Templo de Santo Domingo. Destaque para o ornado campanario, para a
sdbria portada e para a plataforma inca sobreposta pelo presbitério da igreja dominicana.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 423
Fachada frontal de Santo Domingo.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 424
Encaminhamento perspectivo para a fachada de Santo Domingo.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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A arquitetura religiosa e as vistas panoramicas da cidade
de Cusco

Até o presente momento, a expressao da dramaticidade, deflagrada pela
cidade andina seria analisada através do percurso assumido pelo passante que
caminhasse pelas vias internas do ntcleo urbano, trajeto que revelaria, pro-
gressivamente, os importantes acontecimentos cenograficos que acabariam
contagiando todo o ambiente citadino com sua teatralidade barroca. Contudo,
a cidade também poderia ser vislumbrada dos morros e encostas que envolve-
riam o vale dos Rios Huatanay e Tullumayo — entre outros vales e cursos d’agua
que cruzariam a regiao —, sitios geralmente ocupados por bairros indigenas
caracterizados pela presenca significativa de expressivas igrejas paroquiais: as
paréquias de San Cristébal (Figura 425) e Santa Ana, com suas igrejas assentadas
na encosta abaixo da Fortaleza de Sacsayhuaman — monumental fortificacao
inca de onde, igualmente, panoramas inebriantes da cidade colonial poderiam
ser capturados; a Igreja de Belén, levantada mais distante, na franja entre os
Rios Chunchulmayo e Huancaro; o Bairro, assim como o ja comentado Templo
de San Blas, na encosta a nordeste da Plaza de Armas, em uma das pontas da
“Via Sacra” (Vifuales, 2004, p. 137).

Ou seja, galgando estes elevados assentamentos, areas que seriam fre-
quentadas, prioritariamente, pelas comunidades indigenas, as vistas dominantes
que se abririam ao transeunte destacariam, indubitavelmente, os organismos
religiosos (Figura 426). Na verdade, a paisagem anunciada das encostas e morros
desvelaria uma grande massa de telhados ceramicos alaranjados distribuidos,
homogeneamente, através de umavirtual trama de linhas dominantes ortogonais
que produziria uma falsa impressao de regularidade — impressao que superaria,
ilusionisticamente, o baixo teor de ordenagao racional do tracado da cidade
(Figura 427). Deste modo, dilacerando a suposta grelha ortogonal, formada por
uma superficie plana de coberturas alaranjadas que se espalhariam pelos vales,
astorresdasigrejas e os frontispicios conformados em pedra andesita, bem como
as clpulas mais claras de tijolo despontariam como “figuras” sobre o “fundo”
homogéneo dos telhados.
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Figura 425

A igreja paroquial disposta na Colina de
San Cristébal.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 426

Fotografia panoramica retirada
do morro no qual se assenta

a lgreja de San Cristébal.

Em destaque, as trés pragas
principais da cidade, bem como
as torres e clpulas de algumas
das mais importantes igrejas.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 427

Fotografia retirada do morro no qual
se assenta a Igreja de San Cristébal.

A esquerda, desponta a Igreja e o
Convento de Santo Domingo; a direita,
as cUpulas e torres da Catedral e de La
Compafiia. Os organismos religiosos
aparecem em contraposicao ao fundo
homogéneo da massa de telhados que
cobrem as edificagdes civis da cidade.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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Discorrendo, especificamente, sobre as calotas hemisféricas assentadas
acima das proeminentes construgoes catolicas, ao contrdrio do modus operandi
praticado no Velho Mundo, onde apenas uma grande cipula — construida acima
de umtambor cilindrico e coroada por uma verticalizada lanterna — se destacaria
sobre o telhado de duas ou mais dguas que protegeria o edificio religioso, na
Ameérica hispanica seria comum a apresentacao — para o exterior da igreja — da
complexatramade abdbadas que encerraria as naves, as capelas laterais e o pres-
bitério do monumento. De fato, esta tradicao (também corriqueira em algumas
regioes da Espanha) seria desenvolvida devido a reiterada auséncia de telhados
nas igrejas e catedrais hispano-americanas, pratica construtiva que deixaria
suas complexas abdbadas de tijolo — formadas quase sempre por casquetes de
clpulasjustapostos sequencialmente — descobertas e expostas a cidade, criando
interessantissimos efeitos volumétricos determinados pela interpenetracao de
inimeras estruturas sinuosas e onduladas.

Assim, o espectador que subisse em algumas areas do Bairro de San Blas
(Figuras 428-430), da Pardquia de San Cristobal ou da Fortaleza de Sacsayhuaman
(Figura 431), avistaria pelo menos 26 calotas hemisféricas distribuidas acima da
Catedral de Cusco, sem contar com aquelas clpulas que fechariam as Igrejas de
El Triunfo e de Jesus y Maria e dos outros zimbdrios referentes as abobadas de
La Compania, Merced, San Piedro, Santo Domingo (Figura 432). Este dinamico
jogode formas onduladas seria potencializado pelos arremates cupuliformes das
grossas torres, o que levaria Fernando Chueca Goitia (1980, p. 196) a denominar
este massivo agrupamento de suaves clpulas distribuidas pelas coberturas dos
edificios virreinales de arquitectura-monticulo.

Logo, seriam capturadas das encostas, invariavelmente, cenas dramaticas
nas quais se destacariam: a nave e o atrio a céu aberto formados pala Plaza de
Armas e suas igrejas dominantes — suas clpulas, campanarios e frontispicios
(especialmente o retdbulo exterior daigreja dos jesuitas); a sequéncia das torres
dostemplos alinhados que conformariam a fuga perspectiva da “Via Sacra” além
doencaminhado perpendicular que buscaria o Convento de Santo Domingo; mas
também os outros organismos religiosos langados por toda extensao da cidade; e
asigrejas a cavaleiro das elevacoes que envolveriam o vale coberto pelos telhados
das construgbes coloniais ordindrias. Desta forma, a paisagem apreendida do
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Figura 428
Rua do Bairro de San Blas.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 429

Praca da igreja paroquial do Bairro de San
Blas.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 430
Subindo em direcdo ao Bairro de San Blas.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 431
Fortaleza inca de Sacsayhuaman, disposta acima da cidade de Cusco. Na colina, a frente,
despontaria uma das mais dramaticas vistas da cidade.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 432
As calotas das clpulas e as torres da Catedral e de La Compania — vistas do Bairro de San Blas.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).
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nucleo privilegiado, que se espalharia abaixo, ofereceria ao transeunte uma sin-
tese imediata de toda trama cenografica que se poderia vivenciar ao se caminhar
pelas ruas do assentamento urbano (Figura 433).

Como os nativos seriam os espectadores que, comumente, trafegariam
pelas encostas de onde se abririam os panoramas distantes da cidade —ja que
habitariam as dreas altas ao redor do vale central — ficaria claro que a Cusco
colonial cumpriria seu papel como centro regional de propagacao da devogao
religiosa. De cima, os descendentes daquele povo que teria edificado o grandioso
império inca se sentiriam subjugados pela nova ordem politica e religiosa que,
impositivamente, teria se instaurado um século antes — um comando espiritual
capturado naimponente presenca das estruturas religiosas que apontariam por
toda cidade. Deste modo, nao restaria alternativas a massa indigena se nao a
aceitagdo satisfatdria da crenga crista — cumprindo o objetivo langado pela trama
persuasiva da cidade barroca (Figura 434).

Nao sendo escolhida para acolher a poderosa capital do vice-reinado do
Peru—postoassumido pela cidade de Lima, fundada por Pizarroem 1535, emuma
localizagao estratégica, a poucos quilometros do Oceano Pacifico —, a pujanca
artistica e arquitetdnica da cidade de Cusco, transfigurada segundo o signo do
Barroco apds o terremoto de 1650, s6 poderia ser compreendida pelaimportancia
que a cidade assumiria como nticleo estratégico de divulgacao e consolidacao da
fé catdlica (Figura 435). Assim: “Cusco é uma Ville d’art a mais de trés mil metros
de altitude, na solidao de um vale dos Andes. Em uma drea pequena se sucedem
0os monumentos, prova eloquente do que devia ser este centro da vida religiosa”
(Chueca Goitia, 1984, p. 27, tradugao nossa).



Figura 433

Foto de Cusco retirada da Colina de Sacsayhuaman. As principais igrejas estao assinaladas em branco. Da esquerda
para a direita: Santo Domingo, a Unica fora do alcance visual da “Via Sacra”; a Catedral; La Compariia; La Merced;
Santa Teresa; San Francisco; Santa Clara; San Pedro — sem contar os pequenos templos contiguos a sede episcopal e
aigreja dos jesuitas.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).

Figura 434

Panorama de Cusco retirado da fortaleza inca de Sacsayhuaman. As torres e clpulas dos organismos
religiosos dilacerariam, dramaticamente, a massa construtiva regular — supostamente ortogonal — dos
telhados da cidade.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2007).




Figura 435

' Fachada-retabulo
da lgreja de La
Compafiia, em
Cusco, uma das
obras-primas da
arquitetura hispano-
americana.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta
(2007)
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Notas

1 Hardoynomearia as quatro provincias do império inca no ja citado estudo sobre as cidades pré-colombianas:
“Tawantisuyu estava dividida em quatro provincias ou partes, chamadas ‘suyu’, com sua capital Cuscoem
seu centro; a provincia do sul se denominava Collasuyu, a do leste Antisuyu, a do norte Chinchaysuyu e a
do oeste Cuntisuyu” (Hardoy, 1999, p. 353, tradugao nossa).

2 Nos setecentos, seriam criados o Virreinato de Nueva Granada (1717), com sede em Santa Fe de Bogotd,
cidade fundada em 1538, e o Virreinato del Rio de la Plata (1777), com sede em Buenos Aires, nticleo criado
em 1536.

3 Sobreoscampandrios da Catedral, Buschiazzo (1944, p. 99, tradugao nossa) diria: “As torres sao posteriores
aofamoso terremoto, razao pela qual foram feitas de escassa altura temendo novos tremores, desproporgao
que embora claramente visivel na silhueta do edificio, contribui por outro lado para acentuar a impressao
desafiante de grandes massas horizontais que s3o a caracteristica do soberbo templo”.

4 Segundo Ramdn Gutiérrez (1997b, p. 160), reedificado entre 1651 e 1668.
5 Publicadoem 2001, em Sevilla, naja citada coletanea Barroco Iberoamericano: territorio, arte, espacio y sociedad.
6 Neste caso, o termo quéchua huaca indica os lugares sagrados da cultura inca.

7 “Porque além de consolidar-se a centralidade da praca, afirma-se a proeminéncia das antigas huacas e
sitios cerimoniais que na colonia definem renovados usos e significados. Mas com esses marcos volta-se
adarsignificado aos antigos eixos, entre os quais se sobressai o leste-oeste, que se transforma de maneira
quase natural na ‘Via Sacra’ da cidade. As intervencoes dos primeiros anos da conquista vao trabalhar
em tal sentido, mas a configuracao desta rota sagrada continuara ratificando-se ao longo dos séculos,
quando uma e outra vez se cologuem ou recondicionem edificios e monumentos em toda a sua extensao”
(ViAuales, 2004, p.13-14, tradugao nossa).

8  Cancha seria uma palavra de origem quechua que significaria, grosso modo, “recinto”.






Consideracodes finais

Nao haveria como desconsiderar a forca expressiva que o
desenho planimétrico da cidade regular hispano-americana
guardaria para a configuragao paisagistica do tipico ambiente
urbano colonial. Foi visto que suas caracteristicas morfoldgicas
essenciais estariam conectadas a uma série de experiéncias
praticas e tedricas vinculadas a heranca cldssica greco-romana,
bem como atreladas a diversas iniciativas promovidas pela cul-
tura urbanistica da Idade Média, mas também coerentes com o
contemporaneo sentimento racionalista praticado pela recente
concepg¢ao ideoldgica renascentista. Neste sentido, o modelo
ordenador viria a se estabelecer e a se consolidar — através de
inimeras influéncias ancestrais e coevas — em pleno século
XVI, contaminando, praticamente, toda a¢ao urbanistica de
vulto praticada nas primeiras décadas das conquistas, criando
um padrao tipoldgico que seria insistentemente repetido, com
poucas alteragoes, inclusive nas duas proximas centurias.
Contudo, fica claro que a consagrada traza racionalizada
e repetitiva hispano-americana nao apresentaria nenhuma
conexao com o inebriante, teatral e espalhafatoso espirito bar-
roco, espirito que emergiriaaofinal do séculoXVIe que alcancaria
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asIndias Ocidentais apenas no XVII. Porisso, o critico alemao Erwin Walter Palm,
simplificando enormemente o problema da urbanistica barroca, se indagaria:

Existe na América Espanhola um urbanismo barroco, tal como se
apresenta na Europa ocidental? Ou seja, existe uma planificacao
que se serve de grandes eixos para dirigir a atencao até um ponto
de referéncia, um point de vue? Dirfamos que nao (Palm, 1980, v. 1,
p. 21, tradugao nossa).

Nao obstante, foi visto, através da avaliacao do desenvolvimento da confi-
guracao cenograficada cidade colonial de Cusco, como um niicleo urbano hispa-
no-americano poderia, nos séculos XVII e XVIII, se transfigurar visibilisticamente
paraalcancar uma condigao artistica decisivamente barroca. Nao seria ao acaso
que se escolheriaa antiga capital doimpérioinca como objeto de estudo voltado
a experimentacao daqueles artificios barrocos identificados na primeira parte
desta investigacao — apontados como as mais célebres estratégias praticadas
no periodo com o escopo de promover a teatralizacdo do espa¢o urbano. Na
verdade, a conformacao fisica da cidade — fruto de um complicado processo de
sobreposi¢do do assentamento espanhol fundado por Pizarro acima das ruinas
do ndcleo nobiliario desenhado pelo imperador inca Pachacttec — acabaria con-
firmando a hipdtese investigada neste livro: proposicao que asseveraria que os
assentamentos virreinales poderiam, eventualmente, constituir-se como cidades
barrocas se a composicao de sua paisagem urbana agisse contra a quadricula;
contra o modelo rigido de estruturagao do plano vidrio consagrado nas Indias
Ocidentais, no século XVI.

Ora, sobinlimeros aspectos, o centro regionalandino romperia, gravemente,
com o esquema tradicional aplicado para as povoacoes coloniais de cardter
racionalizado e ordenado — mesmo reconhecendo que a cidade apresentaria uma
estrutura vidria de carater semirregular.

Atrazade Cusco ndo se desenharia como um somatério de manzanas de iguais
dimensoes, retangulares ou quadrangulares, que se distribuiriam através de uma
malharigidamente ortogonal, esbocada pelas intersecoes das ruas que, por sua
vez, apresentariam a mesma largura. Na verdade, no maximo, seria possivel
encontrar vias retilineas que raramente se cruzariam em angulos retos e que,
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amiude, seriam interrompidas durante o percurso — situacao pouco frequente
para as cidades que seguiriam o modelo regular de tracado vidrio e inexistente
paraaquelas que acolheriam o design aprisionado do modelo cldsico e, consequen-
temente, a configuracao em forma de tabuleiro de damas.

Contudo, este expediente cusquefio, que admitiria que algumas ruas diretas
se concluissem no meio das testadas de outros quarteiroes — artificios derivados,
quase sempre, do tracado nativo preexistente —, acabaria contribuindo para a
geracao de enquadramentos perspectivos que emoldurariam as fachadas e as
portadas de alguns monumentos. Esta solucao, entendida como um dos mais
importantes estratagemas da urbanistica barroca, nem sempre teria nascido nos
séculos XVII e XVIIL, remontando, frequentemente, a propria fundacao quinhen-
tista de conventos, monastérios e igrejas. Porém, nas proximas centdrias, a fuga
em profundidade dos eixos perspectivos ganharia forca com o remodelamento
das fachadas — apds o sismo de 1650.

Poroutrolado, olancamento da mole da catedral, com suafachada principal
aberta ao eixo longitudinal dominante e, consequentemente, voltada de frente
paraaPlazade Armas—estratagema que favoreceria a apresentacao dramaticado
templo no maisimportante ambiente da cidade —seria, igualmente, uma solucao
que agiria contra o esquema tradicional praticado pela urbanistica virreinal.
Segundo os procedimentos usuais, asigrejas maiores deveriam estar assentadas
de lado, de costados para o vasto recinto vazio da plaza mayor, ocupando, racio-
nalmente, toda a testada de uma das suas faces (Nicolini, 2005b, p. 32).

Acavidade internada praca principal, por suavez, deveria contar, pela tradicao
da quadricula, com uma planta quadrangular. Seria um eficiente e légico recurso
vinculado ao esfor¢o pratico de fundacao daquelasinimeras cidades em que a praga
seriao ambiente resultante da elementar supressao de uma quadra central—e nao
um esquema derivado do empenho tedrico das Ordenanzas hechas para los nuevos
descubrimientos, conquistas y pacificaciones, promulgadas por Felipe IT em 1573, que
professaria a abertura de plazas mayores de formato retangular e com uma proporgao
de “um” de largura para “um e meio” de comprimento (Carlos II, 1681, t. 2, p. 92).

No caso de Cusco, a Plaza de Armas contaria com uma planta sugesti-
vamente retangular, alongada no sentido em que seria erguida a Igreja de La
Compahnia, produzindo o efeito de que o recinto agiria como uma nave a céu
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aberto cuja terminagdo estaria emoldurada pela fachada-retabulo do templo
jesuitico. Este seria outro artificio totalmente contrario ao esquema tradicional
por provocar o enfrentamento da Catedral de Cusco com um dos maisimportantes
organismos religiosos da cidade, diminuindo, teoricamente, seuimpério no nucleo
central. Segundo o legado deixado pela urbanistica regular praticada nas Indias
Ocidentais, a sede episcopal deveria reinar absoluta, mesmo dividindo espaco
com os edificios rasantes dos paldcios de governo e com o tianguéz.

Ou seja, a tradicional cidade hispano-americana concentraria as mais
importantes estruturas oficiais, civicas, comerciais e seculares na plaza mayor
— 0 que geraria aquele tipico carater centripeto encontrado nos assentamentos
virreinales. No entanto, contraditoriamente, em Cusco despontaria uma fatal
descentralizacao das atividades e dos organismos arquitetonicos que comu-
mente habitariam, em unissono, a praca principal —ja que o cabildo e 0o mercado
indigena contariam com suas proprias pracas, derivadas da fragmentacao da
antiga Esplanada inca de Huacaypata.

Seria possivel apreender outros recursos transgressores na configuragao
cenografica do nucleo urbano levantado nas altitudes andinas, expedientes
que sempre acabariam sublinhando o drama barroco encenado no dmago da
cidade e desvelado nas vistas capturadas nas encostas e nos morros: assim, a
presenca de uma artéria hierarquicamente destacada, como seria o casoda “Via
Sacra”, negaria a homogeneidade marcante do tragado em grelha das cidades em
damero das Indias Ocidentais; do mesmo modo, o processo de aproveitamento
de partes significativas da estrutura vidria semirregular do nicleo pré-hispanico
—ruas retificadas que nao apresentariam uma largura uniforme e que poderiam
contar com brandas sinuosidades — acabaria provocando, em alguns casos,
sentimentos de tensao, expectativa e, em consequéncia, a geracao de situacoes
de “surpresa” para o espectador que caminhasse pela cidade, circunstancias,
obviamente, inexistentes em um assentamento levantado a partir de um plano
duramente cartesiano.

Ou seja, a configuracao barroca da cidade de Cusco estaria — quase que
invariavelmente —atrelada a corrupcao do que viria a ser os modelos consagrados
de assentamentos racionais e ordenadores da América hispanica, confirmando
a hipdtese apresentada.
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Porém, deve-se ter o cuidado para que esta analise nao ofereca a ideia de
que, quanto mais erratica fosse a cidade, mais barroca ela seria — ndo era assim
tao simples. Na verdade, foi visto que a Cusco colonial ndo se configuraria como
um assentamento de delineamento essencialmente irregular — nem mesmo
antes da conquista espanhola. Inclusive, os inebriantes panoramas, capturados
acertadistancia, do alto dos morros e encostas da cidade, ofereceriam vistas de
um espaco urbanovirtualmente mais racionalizado do que seriaem suarealidade
fisicae em seu desenho—e paraoBarrocoimportariam os “modos de visao” o que
sensibilizaria o espectador através da apreensao subjetiva do olhar; a aparéncia,
e nao a conformagao real dos objetos (Argan, 1973, p. 79).

Por outro lado, pujantes cidades virreinales de padrao absolutamente irre-
gular, como os nicleos mineradores de Guanajuato (1548) e de Taxco (1529), no
México, nao aproveitariam o desenho sinuoso e imprevisivel de suas vias, bem
como sua topografia acidentada, para a producao de efeitos teatrais ligados a
poética barroca. Esta seria uma diferenga substancial entre a cidade organica
hispano-americana e os nucleos urbanos de formagao espontanea do Brasil
colonial — povoacdes que, repetidamente, constituiriam cendrios de alto teor
dramadtico se valendo, exatamente, da sua falta de ordenagao: é sé lembrar a
estonteante configuragao artistica de Vila Rica (nascida em 1698, mas sé fundada
oficialmente em 171), nlcleo minerador no qual as irregularidades da estrutura
vidria seriam artificios essenciais para a produgao do “efeito surpresa”, estrata-
gemaque contribuiria, substancialmente, para a edificacao da paisagem barroca
da capital da antiga capitania das Minas Gerais.

Nao obstante, é preciso dizer que, para além das indmeras corrupg¢oes do
esquema habitual da urbanistica colonial praticadas em Cusco — que, sem duvida,
favoreceriam a constituicao do enredo barroco encenado na cidade andina, assim
como em diversos outros nticleos urbanos que nao apresentariam uma estrutu-
racao vidria tao estacionaria como o tabuleiro de xadrez —, o artificio que mais
impulsionaria a transfiguragao barroca da cidade nos séculos XVII e XVIII seria
aarquitetura; especialmente aqueles edificios religiosos que promoveriam o ato
de sacralizacao de todo espaco urbano através da encenagao barroca oferecida
ao passante, convidado a caminhar por suas vias e a conhecer seus panoramas
distantes ao trafegar pelas encostas.
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Assim, no decorrer da segunda parte da investigacao, para além da leitura
critica mais aprofundada sobre a caracterizacao barroca do cendrio emanado
pela paisagem urbana da antiga capital inca reordenada na época colonial,
outrasinUmeras cidades seriam parcialmente analisadas através da inclusao de
centenas de imagens ilustrativas e de suas legendas — figuras que reforcariam a
afirmativa que colocaria a arquitetura religiosa como o maior agente da drama-
tizacao e transformacao do espago urbano preexistente em prol da exaltacao de
um agitado espirito barroco. Estasimagens promoveriam a experimentacao dos
conceitos desenvolvidos relativos as possibilidades de dilaceracao da estrutura
aprisionadadacidade regular hispano-americana, através dainsercao de alguns
expedientes urbanisticos atrelados a poética barroca, especialmente, devido a
presenca de uma expressiva e teatral arquitetura monumental, contraposta ao
“fundo” estéril da massa edificada do tecido urbano — e mesmo o conjunto da
arguitetura ordindria poderia ser animado por artificios dramaticos pontuais, de
menor escala e efeito, como os apliques decorativos, os balcoes, o tratamento
das esquinas, as portadas.

Seria perceptivel como algumas cidades chegariam a alcangar a conformagao
de um cendrio que emanava tantas experiéncias barrocas significativas que
seria legitimo alegar que estes acontecimentos contaminariam todo o enredo
dramatico voltado ao espectador que vivenciaria o ambiente urbano, desde os
séculos XVII e XVIII até os dias de hoje — ja que muitas destas povoacoes ainda
preservariam o essencial de sua conformacao paisagistica colonial. E seriam
diversos os mecanismos utilizados para conquistar esta condicao artistica espe-
cial, dependendo da prdpria conformagdo urbana da cidade.

Logo, foi demonstrado — através de imagens e esclarecido por meio de
suas legendas — como a configuragao mais flexivel do tragado urbano da antiga
Valladolid de Michoacan possibilitaria a construcao de multiplos expedientes
caros a urbanistica barroca: a presenca de um eixo dominante que deveria cruzar
acidade —a Calle Real; os encaminhamentos perspectivos direcionados em pro-
fundidade a especificos points de vues, emoldurados por fachadas ou portadas de
igrejas (Figura 436); a distribuicao radial de vias e equipamentos que aconteceria
no limite oriental da imponente Calle Real — o leque no qual passaria o aque-
duto da cidade; a abertura de um passeio arborizado, retilineo e perspectivo,
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direcionado a uma importante estrutura religiosa — a Calzada de Guadalupe.
Neste sentido, seria significativo o fato da arquitetura monumental, componente
da cidade de Morelia, prescindir de um carater espetaculoso, preferindo uma
composicao mais sobria, apesar de absolutamente imponente, grandiosa. Um
dos nticleos hispano-americanos que mais se apropriaria das solu¢des urbanis-
ticas vinculadas as intervencbes praticadas no Ancien Régime nao necessitaria
de uma arquitetura de grande expressao para provocar a virtual transformagao
de seu ambiente em prol da persuasiva exaltacao do poder da coroa espanhola
e daIgreja Catdlica.

Nao obstante, é curioso como o espirito barroco de transfiguragcao dramatica
doambiente urbano persistiria na antiga Valladolid de Michoacan (assim como em
outras cidades) na segunda metade do século XIX, ja no seioda culturailuminista
praticada no México independente. A insisténcia em transfigurar a paisagem
urbana de acordo com a teatralidade barroca fica explicita na remodelagao do
atrio do Templo e Convento de San Agustin para transforma-lo em um mercado
na década de 1860 (Rios Moreno, 2014, p. 36). Na ocasiao, o espago receberia
galerias abertas em arcadas; portais perfeitamente alinhados na esquina de duas
importantes vias de Morelia e abertas a Praca de San Agustin, reforcando a fuga
perspectiva que se capturava em direcoes perpendiculares aos dois logradouros
(Figuras 437-440).

Se em Morelia a arquitetura barroca seria mais contida, em outras cidades
hispano-americanas os edificios singulares apresentariam, a partir do século
XVII, uma inebriante trama compositiva barroca calcada, notadamente, na
presencade umadecoracao efusiva aplicada nas fachadas e portadas dos monu-
mentos. Frequentemente, a transfiguracao do espacgo cartesiano de cidades
como Arequipa, Lima, Oaxaca, conseguida através da reorientacao cenografica
da paisagem urbana, exigiria a presenca desta dramatica arquitetura com suas
fachadas-retabulo e suas portadas decorativas — lancadas como cendrios teatrais
fixos portodo o assentamento. Mesmo o maisimportante nticleo urbano colonial,
a Ciudad de México, capital do vice-reinado da Nueva Espana, constituiria seu
enredo barroco através da presenca de monumentos que despontariam como
“figuras” natramavidria regular desenhada pelo alarife espanhol Alonso Garcia
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Figura 436

Via em encaminhamento perspectivo cujo ponto de fuga estd marcado pela frontaria barroca da Catedral de Morelia,
no México. Notar o contraponto entre o frontispicio integralmente exposto e as torres parcialmente ocultas —
apresentando apenas seus arremates acima das edificacdes que compdem os dois lados da via.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).



Figura 437

Via da cidade de Morelia, México, na qual se nota, a direita, galerias abertas em arcadas envolvendo o antigo atrio
do Templo e Convento de San Agustin. Ao fundo, as torres da igreja. O conjunto arquiteténico composto pelas
galerias foi levantado na década de 1860 para transformar o ambiente do adro a frente da igreja em um mercado. £
interessante como esta intervencao oitocentista, realizada apds a independéncia do México, revela a persisténcia de
um espirito dramatico de transformacio e teatralizacdo da cidade — uma clara reminiscéncia do Barroco em Morelia.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 438

Galerias abertas em arcadas que envolvem a Praca de San Agustin. As dramaticas arcadas estdo perfeitamente
alinhadas na esquina de duas importantes vias de Morelia, reforcando a fuga perspectiva que se captura em direcoes
perpendiculares aos dois logradouros.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta, 2009.




Figura 439
O Adro e a Igreja de San Agustin, em Morelia, vistos do

arco principal das galerias porticadas que envolvem o
grande espaco.
Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 440

Atrio da Igreja de San Agustin, em Morelia (Hoje Plaza San
Agustin).

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).
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Bravo (1490-1561), apds a fundagao do nicleo colonial em1521—traza incrivelmente
bem adaptada ao antigo plano da cidade asteca de Tenochtitlan.

Neste sentido, cidades com um tracado rigorosamente racionalizado, que
seguiriam o tradicional esquema distributivo que conformaria a grelha estendida
desde a plaza mayor — nicleos urbanos alheios a qualquer expediente vinculado a
urbanistica barroca, ou distantes de atos transgressores que viessem perverter a
quadricula regular — poderiam ser corrompidas através da contaminagao de seu
espago por uma arquitetura barroca que virtualmente agisse contra o damero.
Edificios prioritariamente religiosos, que agenciariam as mais significativas expe-
riéncias cenograficas através do exercicio do contraponto “figura-fundo” com a
massa edificada e com a armagao vidria ortogonal. Catedrais, igrejas, capelas,
torres, clpulas, portadas, fachadas-retabulo que balizariam, sequencialmente,
grandes eventos dramdticos que transformariam — na dimensao do tempo do
percurso do espectador — a acao de se conhecer e vivenciar a cidade através de
uma fatal experiéncia barroca (Figuras 441-442).

Acredita-se, portanto, que muitas cidades hispano-americanas teriam
alcangado, efetivamente, a condi¢do de cidade barroca — confirmando a hipdtese
colocada neste livro.

Contudo, esta alcunha nao poderia ser atribuida em funcao de o ntcleo
urbano ter sido planificado de forma regular, semirregular ou irregular, nem
devido ao fato de ter sido fundado ex novo pelos conquistadores espanhdis — seja
no século XVI, XVII ou XVIII.

A condigao barroca seria, na verdade, uma excegao entre as cidades virrei-
nales, mesmo admitindo que quase todas teriam adquirido — nas duas centdrias
anteriores aos processos de independéncia que acometeriam a América ibérica
no século XIX —diversos acontecimentos barrocos dispersos pelo nticleo urbano.
Mas somente poucas cidades hispano-americanas — por meio de umatramaceno-
grafica que envolveria todo o organismo citadino com eventos especiais diluidos
em uma massa edificada homogénea ocupando, genericamente, a aprisionada
estruturavidria colonial — teriam a oportunidade de desvelar um “teatro barroco
em grande escala”.
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Figura 441

A Calle Moneda, na Ciudad de México.
Ao fundo, a Igreja de la Santisima Trinidad
busca destacar-se em uma esquina da
grelha regular. Ndo h& encaminhamento
perspectivo direcionado a sua fachada pois
ela se assenta em um pequeno recuo na
esquina da manzana.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta (2009).

Figura 442
Fachada-retédbulo de

estilo churrigueresco
projetada, em 1755,
por Lorenzo Rodriguez
(1698-1774), paraa
lgreja de la Santisima
Trinidad, na Ciudad de
México.

Fonte: fotografia de Rodrigo Baeta
(2009).
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