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A VISAO APURADA
Inquérito sobre a Visdo na Formagao da Paisagem Litordnea Urbana

RESUMO

O artigo discute a importancia dada a relacdo visual da cidade com o mar nas intervencdes
realizadas na sua orla. Acreditamos que os debates traem uma simplificacdo do sentido da visdo
do litoral, levando a uma reducdo do papel da arquitetura ali, e estimulando o esvaziamento do
significado do lugar. Por isso investigamos as estratégias arquitetdbnicas empregadas para a
contemplagéo da paisagem maritima e suas transformacgdes. Partimos da obra escrita e construida
do arquiteto franco-suico Le Corbusier, por sua influéncia no Movimento Moderno brasileiro e por,
ao estabelecer com central o contato visual com a natureza, elaborar técnicas espaciais e
antecipar questfes até hoje atuais. Tragamos uma linha da reflexdo através de projetos notaveis
no Brasil e casos especificos de Salvador e outras cidades costeiras. Em uma ontologia elementar
do olhar, com énfase no sujeito que vé, abordamos os dilemas da busca pela vista do mar no
ambito privado e publico, e ensaiamos um apuro da visdo, a partir de consideracdes sobre sua
geometria e relagdo do sujeito com o sitio, e deste com a cidade.
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THE REFINED VISION
Inquiry on the Vision in the Formation of the Urban Littoral Landscape

ABSTRACT

The paper discusses the relevance given to the visual relation of the city with the ocean thru the
interventions in it’s sea boarder. We think there that the debates reveal a simplification of the sense
of the vision of the coast, reducing the role of the architecture and stimulating to the loss of the
meaning of the place. We start of the texts and projects of the franc-swiss architect Le Corbusier for
its influence in the Brazilian Modern Movement and for, when establishing as essential the visual
contact with nature, developing space techniques and to anticipate questions until today current.
We trace a line of the reflection through projects notables in Brazil and specific cases of Salvador
and other coastal cities. In an elementary ontology of seeing, with emphasis in the subject that
sees, we approach the dilemmas of the search for the sight of the sea in the private and public
scope, and tried a refinement of the vision, from considerations on its geometry and the relation of
the subject with the site, and of this with the city.
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LA VISION APURADA
Inquisicion acerca la Vision en la Formacién del Paisaje Litoraneo Urbana

RESUMEN

El articulo discute la importancia dada a la relacion visual de la ciudad con el mar en las
intervenciones hechas a su orilla. Creemos que los debates revelan una simplificacion del sentido
de la mirada del litoral, llevando a una reduccion del rol de la arquitectura alli, y estimulando al
vaciamiento del significado del lugar. Por eso investigamos las estrategias arquitectdnicas
empleadas para la contemplacion del paisaje maritimo y sus transformaciones. Arrancamos de la
obra escrita y construida del arquitecto franco-suizo Le Corbusier, por su influencia en el
Movimiento Moderno brasilero y por, al poner como central el contacto visual con la naturaleza,
desarrollar técnicas espaciales y anticipar cuestiones hasta hoy actuales. Trazamos una linea de
reflexion por medio de proyectos distinguidos en Brasil y casos especificos de Salvador y otras
ciudades costeras. En una ontologia elementar del mirar, con énfasis en el sujeto que mira,
abordamos los dilemas de la blsqueda del mar en el ambito privado y puablico, y ensayamos un
refinamiento de la visidn, a partir de consideraciones sobre su geometria y la relacién del sujeto
con el sitio, y de este con la ciudad.
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1. Introducéo

Nos dUltimos anos, ao estudarmos o tema do litoral nas metropoles brasileiras, nos
deparamos com uma situacao recorrente. Em 2006, deflagrou-se no Rio de Janeiro uma polémica
sobre a mudanca dos quiosques no calcaddo da praia de Copacabana, onde um dos pontos em
guestdo era a obstrucdo da paisagem, seja pela aumento do tamanho do quiosque, seja pelo
paliativo de ser envidragado. Em Salvador, houve debates que incluiam topico similar. No mesmo
ano, em projeto para calgadao a beira-mar entre Pituba e Amaralina, de 2006, o presidente da
CONDER - Companhia de Desenvolvimento Urbano da Bahia, Mario Gordilho, defendeu a
remogcdo do guarda-corpo em alvenaria para abrir a visual do mar. Em ambos os casos o
enunciado explicito é o valor da transparéncia. Alguns anos antes, em 2003, ao se dlscutlr a
intervencado proposta para trecho do bairro da Barra, o entdo Secretario do Planejamento Manoel
Lorenzo, afirmou sobre a balaustrada que ali existe:

Eu, pessoalmente, acho que a balaustrada é muito densa. NO0s poderiamos ter uma transparéncia entre
quem circula na cidade e o mar. Eu preferia uma solugdo mais transparente, em concreto também, mas
ndo tdo fechada com aquelas garrafas Justapostas E muito pesada. Acho que teria um desenho melhor
para resolver o problema do guarda-corpo®.

Surpreendeu-nos a importancia da relacdo escdpica com o corpo d’agua. O grau de
predominio que tem quando se entende a visdo como forma de contato do citadino com aquilo que
seria um repositorio do “natural” por exceléncia, que é a agua. E como o mar é, por si so,
indiscutivelmente belo, a ponto de se debater a paisagem apenas no tocante a sua obstrugédo.
Embora ndo possamos afiancar a afirmacgéo, provavel que o mesmo debate se instaure em
cidades limitrofes a outros corpos d"agua, como rios e Iagos Desejamos problematiza-lo, na
medida em que é fundamental no destino das nossas cidades e de seus espacgos publicos.
Acreditamos que os termos do debate traduzem uma simplificacdo do sentido da visdo, ao menos
no tocante ao litoral, levando a uma redugdo do papel da arquitetura na beira-mar, com
decorréncia no esvaziamento do significado do lugar.

Esse inquérito do olhar seguird os recursos arqmtetomcos empregados nos projetos
litorAneos, ou naqueles onde a visdo ganha proemmenma Tendera a se pautar em dois tipos de
projeto. Nas obras notaveis que enfatizem a vis@o, especialmente a direcionada ao mar, porque
documentadas em seus projetos e memoriais, onde a intengdo é exposta, em vez de ser uma
deducéo a posterior. E em situacdes e debates da cidade do Salvador, porque a partir de seus
casos surgiu esta reflexao. Havera, por certo, projetos relevantes nessa cidade. Ademais, ainda
gue consideremos a reflexdo para outras cidades, ndo podemos garantir a constancia do principio.
A prudéncia metodoldgica nos leva a limitar o escopo das assertivas, da visédo assim apurada.

O termo apuro carrega consigo, no idioma portugués, uma carga de significados contrarios
gue nos servird como mote. Porque, se entendemos com mais frequiéncia que o apuro € o esmero,
a mindcia, a acuidade, é também a pressa O apurado é tanto o cuidadoso como 0 seu reverso, 0

Por duas gestbes consecutivas do prefeito Antdnio Imbassahy, de 1997 a 2000 e de 2001 a 2004.
Intervengoes na orla geram reacdes, A Tarde, p.3, 1 nov. 2003.

¥ Em 2008, o urbanista espanhol Jordi Borja, em suas sugestdes para Porto Alegre, falou da importancia do
contato da cidade com o Rio Guaiba, tanto fisico - de equipamentos de lazer que lhe facam jus (pesca,
esportes aquaticos, etc.) - como visual, por meio da desobstrugdo — “que a agua seja facilmente visivel”
(BOCK, 2008). Desde a reforma do Inner Harbor, em Baltimore, nos anos 70, que os portos desativados
tornaram-se oportunidade de projeto. O apelo visual da agua, a nosso ver, aproveita a deixa e se faz
presente.

Os exemplos elencados dos recursos arquitetdbnicos empregados no trato com a paisagem litoranea néo se
pretendem inaugurais, mas somente pontuar uma trajetéria. As taticas espaciais sdo o alfabeto de trabalho
dos arquitetos, profissionais e leigos, e seu uso acritico acaba por levar a inversdes naquilo que se
pretendia alcancar.

® E esse sentido fica mais claro no castelhano.
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apressado. A visao, no que defendemos aqui, € sentido que, se onipresente e central nos debates
sobre a beira-mar, o foi a custo de sua descaracterizacdo. Dai o apuro da visdo ter se
transformado do refino ao precipitado. E dai a necessidade de submeter a visdo a um terceiro

significado: & investigacdo, ao inquérito, de suas mutacdes e suas implicacdes no espaco da
cidade.

Nos ajudara ainda uma ontologia elementar do olhar, em forma de esboco. Longe de esgotar
0 assunto, basta ter em mente que sdo termos sempre presentes em uma relacéo escopica entre
os seres: quem olha, de onde o faz, em que condi¢&o. Por isso, ndo basta o objeto ou a paisagem,
€ preciso lembrar que h& um sujeito que vé. Embora a operagdo do projeto se faca criando ou
delimitando um objeto a ser visto, 0 que se evade, 0 que ndo comparece, é 0 sujeito oculto da
oragdo paisagistica, que precisa sempre ser trazido a consciéncia no ato projetual, e que,
fantasmagorico, sera o conceito pelo qual avaliaremos as mudancas na visao.

2. Duas concepces da visdo do litoral a partir da cidade

A aproximagdo moderna ao mar ndo se deu apenas através do banho, do corpo
propriamente, da dimensdo de estar & agua. Foi o resultado de uma convergéncia secular de
concepcgdes, oriundas de recantos diversos, incidindo sobre aspectos amblentals e lugares em
muito diferentes, da falésia gredosa as aguas transparentes mediterraneas®. O fundamental é que
0 apreco visual da paisagem litoranea tem o seu percurso proprio na historia ocidental, dai nossa
énfase nele.

Os relatos dos viajantes estrangeiros no século XIX sao ricos em descrigcbes da paisagem a
beira-mar das cidades brasileiras. Através deles podemos auferir que, se ha idiossincrasias
proprias em Salvador, nessa diferenca entre a paisagem contemplada e o banho de mar coincidiu.
Se havia um banho de contornos medicinais’ em algumas estancias ligadas a um veraneio nos
arrabaldes®, o elogio visual ndo foi concomitante. Nem se deu pelas mesmas pessoas, nem nos
mesmos Iugares, nem nos mesmos instantes. Foi a partir das colinas adjacentes ao litoral — na
aldeia de S&o L&zaro, na Vitéria, Barbalho, Soledade ou na colina do Bonfim -, donde se avista a
cavaleiro o mar, que o0s panoramas litoraneos foram descritos com agrado (LINDLEY, 1805;
DUNDAS, 1852; KIDDER, 1845) Tais homens eram muito influenciados pelo codigo pitoresco,
principalmente aquele descrito por William Gilpin (1808). Esta ndo é uma ilacao espuria — Gilpin é
citado por Thomas Lindley (1805: 109) quando descreve as visadas panoramicas que desfruta em
Salvador. Atentar para a natureza deste elogio ao litoral, longe de pretender ser um
desenvolvimento linear das modalidades do olhar, € comparagdo que nos permitira esbocar as
transformacgdes da visdo sobre o mar, e problematizar o quadro atual.

Naquele entdo, a paisagem era fruto de uma atividade imbricada com a descricdo e com a
pintura. Viajava-se para 1pmtar conhecia-se lugares, ou fomentavam-se sensibilidades, por meio
das pinturas e dos textos . A viagem pitoresca, defendida por Gilpin, era um intento de descobrir e

A melhor referéncia para essa trajetéria plural € Alain Corbin (1989).

" E mesmo miraculosos, no poder curativo associado as aguas de localidades especificas, por parte da
religiosidade popular (PAZ 2005).

® Veraneio de praticas mais campestres que litoraneas. Tudo indica ser o estar a praia, e pr|n0|palmente asua
fruicao, algo lateral nesse conjugado de atividades de verdo. Até o final do séc. XIX, se o veraneio se fazia
em Iugares a beira-mar, como o Bonfim e o Rio Vermelho, também acontecia em arrabaldes internos.
® Nao é de estranhar que um médico residente na Bahia, Robert Dundas (1852), pudesse eloglar 0s
panoramas costeiros e ainda assim ndo recomendar a costa oceanica como sitio para se viver, por
encontrar na brisa marinha um fator de enfermidades.

% Alguns dos viajantes ingleses chamavam seus relatos de sketches, aplicavel tanto ao texto quanto ao
desenho. Um dos textos de Gilpin, The Art of Sketching Landscape, visava justamente o rapido esbogo da
paisagem vista, para servir como rememoracéo da viagem na intimidade do lar urbano, ou para comunicar



fruir os lugares, da beleza natural que lhes era prépria, e de sua potencial beleza ou de suas partes
em uma pintura. Onde o prazer estava ndo s6 no visto, mas na propria procura e encontro da bela
cena ou dos belos elementos, para compor um quadro futuro. Assim, a visdo era uma atividade em
varios niveis. Razdo de jornadas, originalmente no interior da Inglaterra, nos campos e vales de
rios, com vinda tardia para a beira-mar, no litoral da ilha de Wight (CORBIN, 1989). Com a
caminhada em busca pela novidade, por relances fugazes, sob varia¢gdes atmosféricas varias (luz,
sombras, neblinas). Uma vez encontrado o sitio adequado para o ponto de vista mais amplo, o
olhar perambulava, deslizava pelos elementos. Que também penetrava no visto pois, a partir da
experiéncia da pintura, desvelava a cena em planos, em profundidade. E que também
esquadrinhava as cenas vistas, a procura de belos elementos, a procura da cena marcante, cuja
composicdo fosse um apice. Dai a necessidade de variedade, por iSso 0 oceano era apenas parte
da paisagem descortinada, como também a arquitetura. A paisagem litorAnea considerava o mar
em conjunto com o litoral e mesmo a cidade, vista de fora. Pois 0 oceano por si s6, era incapaz de
fornecer ao observador motivos de beleza''. Se a viagem pitoresca tinha um fim ndo de todo
idéntico as andangas dos viajantes estrangeiros no Brasil, o comportamento que lhe presidia se
fazia presente na maneira destes verem a paisagemlz.

Importante € que a bela vista ndo necessariamente era natural. Havia antiga tradicdo de
representacdo da cidade, inclusive com sua paisagem prépria (cityscape)ls, apreciada ja no séc.
XVIII, base da criagcdo do panorama como técnica visual em 1767, por Robert Barker (BENOSMAN
et al, 2001). O panorama nasce como puro artificio — pintura ilusionista em um ambiente construido
(uma rotunda) de cenas naturais, rurais, urbanas, histéricas e exdticas. A mesma experiéncia
visual serviu como referéncia para a visdo ao mundo natural. A vista panoramica entéo se referia a
uma visada especifica, a 360° sobre a paisagem, de lugar elevado, e muitas destas eram
inteiramente urbanas.

No entanto, estamos a nos referir a procura da natureza e, portanto, da fuga aos arredores
da cidade e ao campo. Nisso reside a inversdo de Le Corbusier: em sua cidade-jardim vertical,
imagina a cidade como torres cintilantes em meio a um parque, em uma fuséo idiossincratica com
a natureza. Somente isso permitiria que todos pudessem ver uma paisagem sem sair de casa.

No Brasil, nenhuma outra corrente arquitetbnica deu tanta importancia a visdo como forma
de integrac@o entre os espacos construidos e destes com o entorno, especialmente o natural,
como o Movimento Moderno™. Na sua escola brasileira, nenhuma referéncia estrangeira foi maior
gue Le Corbusier. Nao s6 por seu proselitismo incansavel, como pela concisdo do raciocinio e pela
extrema sintese dos recursos formais e espaciais que visava popularizar. Dai partimos nossa
investigacdo dos escritos, projetos e obras de Le Corbusier. De tal maneira constitui sua
arquitetura e urbanismo relacionado com o olhar, que antecipou ja na década de 30 estratégias
recorrentes na segunda metade do século XX. As questdes que levantou perpassarao o texto. Um
outro motivo para partirmos dele nossa investigacao € o fato de que a ansia contemporanea pela
vista do mar é uma forma de fruir a natureza, mesmo em meio urbano — busca que é a esséncia do
urbanismo corbusiano™.

aos conhecidos a beleza do antes contemplado. A visdo se fazia a partir dos cédigos do desenho e da
pratica do mesmo, e o desenho era comunica¢do mais eficaz que palavras da beleza natural.

' para Gilpin, 0 oceano em si ndo podia ser belo (GILPIN, 1808: 42). N&o tinha nenhuma beleza. Era
grandioso, sem divida, com todas as suas conotacdes — falamos do culto ao sublime tipico da época. Mas
em si ndo tinha nenhum elemento que Ihe conferisse beleza, por ser, literalmente, monétono.

12 A bela descricdo da paisagem a partir do Forte do Barbalho por Lindley (1802: 109) é o melhor exemplo que
conhecemos dessa modalidade do olhar.

'3 para melhor ver este tema, DUBBINI, Renzo & COCHRANE, Lydia G. Geography of the gaze — urban and
rural vision in early Modern Europe. Chicago: University of Chicago Press, 2002.

1% Devemos considerar ainda a dificil relacdo entre os espacos produzidos por arquitetos, e suas concepgdes
subjacentes, e a produgdo do espago por outros agentes da sociedade.

Devemos evitar encontrar no arquiteto franco-suico a origem de eventuais males da arquitetura
contemporanea, em uma forma canhestra do pecado original — se ele modelou a sensibilidade do tempo, ou
se expressou uma pulsdo subjacente ao seu redor, € questdo em aberto aqui.



No urbanismo de Le Corbusier, o mote principal € o contato com a natureza, causa final das
propostas, indispensavel para um alegre viver urbano. Por isso que reitera sempre as trés
matérias-primas do urbanismo™: o sol, o verde'’ e o espago, comprometidos com a rua-corredor
na cidade tradicional. Mesmo a fuga para os suburbios em busca do sol, do espago, e do verde,
era uma falsa solugéo: onerava a infra-estrutura urbana e conflitava com o limite inevitavel da
duracédo do dia, que limita a vigilia e, portanto, o deslocamento. Pode-se questionar sua solugao,
ndo o problema posto, ainda vigente. E esta solugéo consistia em elevar a moradia e os postos de
trabalho, concentrando as pessoas ao passo em que liberava o solo para tornar-se um parque, ao
fazé-lo cruzar o térreo dos prédios e ao permitir o adensamento em torres, aumentando o espaco
entre estas. Dessa forma garantiria a todos seu quinhdo do mundo natural, agora dentro da cidade.
Por isso a imagem da cidade-jardim vertical, a natureza trazida ao lugar de convivio entre os
homens.

Nessa concepgdo, o recurso do piloti permite que se elevem os prédios como as vias
veiculares. Liberando o solo, e formando um espaco livre continuo, o piloti permite o contato fisico
com o verde®. O solo é o espaco da natureza: da vegetagcdo, do homem e sua velocidade natural
em passeio por jardins ingleses, dos processos agricolaslg, do cultivo do corpo, das obras de
antanho preservadas®.

E um aspecto diferente de sua proposta 0s mecanismos da visdo explicitos nas construcdes.
A visdo é sentido tdo importante que se apresenta nas residéncias, nos escritorios e mesmo nas
fabricas, que chamara de fabricas verdes”. Seus arranha-céus sdo fechados com panos de
vidro®, com leituras sincréticas relacionadas com a luz solar, o espaco e o verde: o edificio € um
radiador de luz, que penetra no interior; por sua vez, funde visualmente o interior e exterior,
ampliando a sensacdo de espaco, criado pelo afastamento das torres; e permitindo a
contemplagcdo do verde. A pele de vidro permitiria a proximidade com a natureza por meio do
contato visual, e a sensacdo de espago, com comogdes acessiveis somente a quem se aventurava
em meios indspitos, agora direito de todos.

No entanto, se escalo as plataformas da torre Eiffel, adquiro ao subir um sentimento de jubilo; o
instante fica alegre — sério também; a medida que o horizonte se vai elevando, parece que o
pensamento é arrojado para trajetérias mais extensas: se, fisicamente, tudo se alarga, se o pulméo se
enche mais violentamente, se os olhos descortinam horizontes mais amplos, o espirito se anima com
um vigor agil; sopra o otimismo. O olhar horizontal conduz longe: € em suma um grande resultado sem
um trabalho penoso. Lembre-se que até agora os horizontes nos foram revelados apenas por olhos
erguidos muito pouco acima do solo; ndo se conheciam outrora essas verticalidades impressionantes;
somente os alpinistas haviam tido essa sensacéo inebriante. (LE CORBUSIER, 1992: 172).

16 O 4° Congresso CIAM, reunido em Atenas, estabeleceu este postulado: O sol, o verdor, o espago, sao

as trés matérias primas do urbanismo, (LE CORBUSIER, 1960: 22)

" Em alguns momentos, em vez de verde, Corbusier fala de ar puro — a correspondéncia de um e outro é
evidente em sua obra. Em nenhum momento o ar corbusiano torna-se vento. Ao contrario, hd mencoes
protecdo do vento forte. Para a pureza do ar, associado a limpidez que vislumbra para sua cidade radiosa,
obtida, condicionada e distribuida mecanicamente.

'8 Talvez o caso mais feliz da aplicagéio desse principio ainda seja Brasilia.

9 Especialmente n'Os Trés Estabelecimentos Humanos (LE CORBUSIER, 1972) e Maneira de Pensar o
Urbanismo (1979).

%9 Exposto com mais detalhes no Urbanismo (LE CORBUSIER, 1992).

2a Mas, em determinados lugares, quando o sol ndo incomodar, aberturas verticais serdo abertas, sobre

perspectivas paisagisticas judiciosamente reservadas ou regulamentadas. Os espagos entre 0s
edificios constituirdo conjuntos harmoniosos com vastas extensdes de céu e de perspectivas sobre
lugares longinquos. (LE CORBUSIER, 1979: 143).

2 Mais de trabalho que residenciais. Nestas, os immeuble-villa, imperava a porosidade, o perpassar do ar
livre. Nos arranha-céus, ao problema térmico que o vidro apresenta de resfriamento, propde o muro
neutralizante: vidros com dupla lamina, entremeados com ar aquecido. Mais servigcos de calefagéo,
refrigeracdo e distribuicdo mecéanica de ar, que chama de respiracdo exata. Em poucos projetos (0s
africanos) o ar puro sera o natural, nem sera a ventilagdo um problema a enfrentar com o pano de vidro.
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A viséo parte de uma altura elevada (Fig.1). A vista é sempre uma vista do conjunto, do total
das coisas, que abarca a tudo e confere a sensacdo de ampliddo.

Figura 1 - Secdo esquematica onde se mostra a relacdo entre a edificacdo, as trés matérias-primas do
urbanismo, e o olhar. Corbusier projeta a moradia em fungao dessa vista — aqui como uma loggia; em projetos
anteriores, com um mezanino interno. Em esquema geral, apresenta elementos em algo isotropicos, como o
mar e as montanhas. Fonte: LE CORBUSIER, 1979.

A natureza se manifesta para Corbusier por meio de grandes abstracées, be|rando a
homogeneidade, as condi¢cbes da natureza aos quais a arquitetura visa estreitar o homem?®. A
excec¢do do trajeto do sol, tais aspectos naturais ndo tém forca direcional, ndo implicam em um
rumo ao olhar. Estdo uniformemente distribuidas, no sitio e no mundo, ao redor imediato do
edificio.

A natureza esta a sua frente, atras, dos lados, em toda a sua volta; a abébada celeste é imensa, o
terreno aos pés da casa € imenso, feito de parques sem cerca, cortados de caminhos para passeio
através dos campos, gramados e bosques, enriquecidos de seus equipamentos de esporte. (LE
CORBUSIER, 1979: 151).

Mas a versao corbusiana da Carta de Atenas ja reconhece interesses naturais menos
homogéneos.

AS CONSTRUCOES AREJADAS (HABITACOES COMODAS), OCUPAM AS ZONAS FAVORECIDAS
AO ABRIGO DOS VENTOS HOSTIS, DOTADAS DE VISTAS E SAIDAS AGRADAVEIS PARA
PAISAGENS, LAGOS, MARES, MONTANHAS, ETC, E DE ABUNDANTE INSOLACAO. (LE
CORBUSIER, 1960: 23).

A medida que se aproxima de cidades reais, de terrenos concretos, as operagdes do olhar
de Corbusier ganham direcdo. Em 1936, por exemplo, em parecer ao projeto original da equipe de
Lucio Costa para o MESP (Ministério da Educagao e Saude Publica, atual Palacio Gustavo
Capanema), o terreno que sugere € escolhido em funcao da vista ao mar, no centro do eixo visual
da baia de Guanabara (RODRIGUES et al, 1987: 170).

= Entende-se por “condi¢fes da natureza” a presenga, em proporgdo suficiente, de certos elementos

indispensaveis aos seres vivos: sol, espaco, verdes. (LE CORBUSIER, 1960: 21).



(...) encontrei um terreno disponivel que é atualmente um dos mais bonitos do Rio. Esse terreno nao
tem comparacdo possivel com o precedente. Esta situado a beira-mar, sua perspectiva € garantida
pela presenca do Aeroporto, a presenca de uma faixa maritima impossibilitando qualquer outra
construcéo nas vizinhancgas.

Parecer de Le Corbusier, em 10.08.1936, pedido pelo ministro Gustavo Capanema, sobre o primeiro
projeto, apresentado por Licio Costa e equipe.
(RODRIGUES et al, 1987: 170).

A importancia dada a visédo, a esse eixo abstrato criado pelo olhar a partir de um lugar a
alguma coisa, € tanta que concebe ambientes arquitetonicos a partir da vista (Fig.2).

Ante-sala do Ministro

Figura 2 - Seqliéncia em que se apodera da paisagem e desenha o espaco interno em sua proposta para a
sede do MESP em novo terreno. Fonte: RODRIGUES et al, 1987.

Diante do desafio de confrontar-se com a paisagem, partindo do principio geral ao abordar
lotes e demandas especificas, no trajeto do ideal ao real, Corbusier apresentava uma concepgao
refinada. No interior, janelas em fita (fenétre en longueur) e panos de vidro (pan de verre) buscam
propiciar a espaciosidade24 e internalizam o entorno. No exterior, muros em sebes ou alvenaria,
com janelas mobiliadas por bancadas e mesas fixas, criam uma ambiéncia propria do espacgo
arquitetural; e nelas, recortes nos muros ou molduras de concreto em pétios e terracos repetem a
operacao do interior, enquadrando a paisagem, feita sob o signo do designio. Pois ha uma escolha
deliberada das aberturas e seus angulos. Como bem demonstra Arrhenius (1999), em plena cidade
de Paris, no terraco de Charles de Beistegui, as aberturas que cria enfocam justamente aqueles
monumentos — a Torre Eiffel, o Arco do Triunfo, o Sacre Coeur, Notre Dame de Paris — que julga
dignos de realce, em detrimento a uma tessitura urbana que julga irrelevante. Se o olhar em seus
projetos urbanos ou coletivos era uma acgdo indiscriminada, dada por uma direcdo geral, nos
projetos especificos, se fazia minuciosamente, escolhendo de qué comodo o qué se divisaria.

O mesmo realizava diante de elementos naturais. Lagos, mares, montanhas — como enuncia
na sua Carta de Atenas - sédo focos de projetos seus. Em 1925, constréi uma vila as margens do
lago Leman, completamente orientado para divisa-lo, pela maneira como usa as janelas como
recortes visuais. Em 1942, em projeto para residéncia na Africa do Norte, orienta a vis&o tanto para
0 mar aberto, como para o golfo de Cherchell e a montanha Chenua. O que mais nos interessa é o
projeto de 1949 para Cap Martin, do sistema Roq e Rob: nele, um sistema construtivo pré-

4 Como Tuan (1983) chama & sensac&o de espaco: a distingdo nos vale a pena.
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fabricado presta-se para a Céte d"Azur. Inspirado nos povoados mediterraneos, constituidos por
“casas pegadas unas a outras, pero cuyos 0jos (las ventanas) se abren en su totalidad al horizonte
infinito” (BOESIGER & GIRSBERGER, 1988: 132). Procurava nao desfigurar o litoral, ao mesmo
tempo em que adensava e albergava a todos, postados em arquibancada natural, o direito de ver o
mar (que assumia ser a razdo de visitar-se a Coéte). Nao nos esquecamos que O mar € esse
horizonte infinito, e da metafora do olhar na janela; poderia dizer-se mais, que a tipologia
residencial que investiga durante décadas é, ela mesma, um olho, com seu mezanino e pé-direito
duplo na fachada envidragada (Fig. 3)25 — a arquitetura estrutura-se internamente para ver, desde
seus immeuble-villa dos anos 20 até as unité d"habitation dos anos 50.

Figura 3 - Projeto de Rog e Rob em Cap Martin, Le Corbusier, 1949. Secao e planta de agrupamento.
Fonte: BOESIGER & GIRSBERGER, 1988: 132.

Em todos eles, o realce e o foco dado pela moldura do construido®. Se no seu projeto do
MESP o que permite ver € um pano de vidro, nem por isso as paredes e lajes de teto e piso
deixam de constituir moldura. Ja no ato do desenho séo irradiacdes posteriores a paisagem.

3. AVisao do Mar a Partir da Janela

A bela vista da natureza, na cidade corbusiana, era algo com que se agraciava o estar de
cada um. Nao mais um percurso, nao é mais o apice de uma jornada campestre ou surpresa bem-
vinda em um passeio: ndo se busca entre 0 que existe nem se descobre fortuitamente. Versao
estacionaria, € algo a ser admirado na comodidade do repouso doméstico, sentado em elegantes
cadeiras. Acessivel a todos, em uma cidade igual em suas circunstancias. A cidade real néo se fez
assim. Nela, a vista da natureza, dos seus émulos, é possivel apenas para quem esta as bordas
de parques urbanos ou a beira-mar. Vejamos o que significa a busca pela vista do mar no ambito
privado e seus dilemas.

Inicialmente, temos que de uma jornada, a visdo conformou-se ao repouso. Nele, por maior
gue seja a janela em um comodo, mesmo que parede envidracada, nela a paisagem tende a
comportar-se como em um écran. Tanto o olhar abarca-a de uma vez, sem perambular; tanto
perde a profundidade, sem camadas a serem desveladas. Talvez seja 0 pre¢co a arcar para se
trazer o exterior ao interior’’. Talvez seja caracteristica intrinseca da janela, mesmo da ampliada, a
planificacdo da paisagem, seja pela moldura, seja pela superficie de vidro. Como talvez decorra de
uma mudanca de sensibilidade no trato individual com a paisagem, a relacéo passiva do olhar.

% Em locais com insolag&o mais intensa, adiciona-lhes “palpebras”, que s&o os brise-soleil.

% Mesmo quando terracos, invariavelmente os emoldura com marquises.

27 Le dehors est toujours dedans, isto é, o fora estd sempre dentro, como dizia Le Corbusier (OLIVEIRA,
2006).
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Ha uma vontade na ilusdo da visdo ao ar livre, dentro do conforto do lar: balcbes curvos,
contracdo e eliminacdo das juntas verticais entre laminas de vidro. No mais das vezes, a
configuracdo plana e protegida € estabelecida. E sintomatico que operagéo usual nos edificios
soteropolitanos seja fechar a varanda para aumentar a sala: sem dar-se conta, a paisagem torna-
se uma parede, achatando-se. E torna-se, sobretudo, somente visdo, ao ganhar o conforto, e
perder o leque sinestésico do ar livre ou da sua proximidade.

Existe a possibilidade de fazer de um comodo da casa um pavilhdo em seu sentido pleno,
onde se esta imerso no que se vé, emulando o passeio exterior”®, como na Casa de Vidro de Lina
Bo Bardi, de 1953. Mas € situagéo rara, porque € preciso ter um entorno livre em que situar-se,
prerrogativa de poucos. Como ele deve estar vazio, é, sobretudo, um sonho individual que s6 pode
realizar-se a poucos individuos. Viver em cidade € o desafio, como percebera Corbusier. O aspecto
coletivo da busca traz esse problema.

A coletivizacdo corbusiana da paisagem, trazida a residéncia de cada um, se faz a custa de
elementos genéricos. Os pontos de vistas as condi¢des da natureza séo em;z)ilhados, para alcancar
bastando somente o rapido percurso do elevador, e a altura recém-vencida ° O sol, 0 espago e o
verde podem ser apreciados acima e abaixo na hipotética cidade radiosa. Uma primeira obje¢do
empirica mesmo a este modelo uniforme é a disseminagcdo dos prédios. Se todos os prédios
ganharem altura, todos enxergam aos demais, e desaparece o horizonte, mesmo na cidade ideal.

Esse conflito visual ndo é desimportante, pois todo horizonte € um bem cioso de vizinhancas.
E todo projeto que almeja ter uma visada do distante estabelece uma direcdo ao olhar. A beira-mar
€ sempre anisotropica como qualidade do visto. O limiar que o constitui € o come¢o de uma
polaridade, do oceano como magneto dos raios visuais. Por isso que, em projeto para Curicica, na
Barra da Tijuca, de 1978, Oscar Niemeyer, a fim de desfrutar da “vista magnifica” do mar
(NIEMEYER, 1978), dispde de um longo edificio em curva, em vez de varios, que, entre outras
coisas, obstruiriam a visdo entre si. Se a cidade radiosa tinha o olhar dirigido para todos os pontos
cardeais, a cidade litoranea real disputa pelo cone visual do oceano. Os prédios competem entre
si, um obstruindo o anterior. Somente quem esta proximo tem a fianca de que nada lhe retirara o
beneficio. Ainda assim, o oceano, tornado horizonte maritimo, é abordado linearmente, como faixa
homogénea, em que o mar é idéntico sempre. A difusdo da vista marinha como um bem ao
alcance de muitos somente é possivel a partir de sua homogeneidade presumida.

O mais sintomético da mudanca no estatuto da paisagem litoranea é sua particdo. A beira-
mar, como fendmeno escadpico, € retalhado, a medida em que se ocupa a orla, a medida em que o
gue se vé vai se manifestando como fimbrias as construgbes mais internas ao continente.
Tornando-se pouco mais do que um relance, um pedaco do azul do mar, em compara¢do com a
amplidéo da panorémicaso. Mesmo aquele que situa-se defronte ao oceano tem o que se denomina
somente de “bela vista”. Em tempo, 0 que hoje chamamos de vista panoramica € um palido reflexo
da original, guardando apenas a altura, quando muito, um certo grau de abertura.

% N&o nos enganemos. Ser um cdmodo, ou uma habitacdo restrita a pouco mais do que isso, como a Casa

Farnsworth de Mies van der Rohe (1946-51), é fundamental. Ambos séo pavilhdes. A Villa Savoye, por mais
que abra janelas em suas quatro faces, o faz em cada cémodo perimetral.

Ademais de cada janela dos apartamentos dessas 120 000 pessoas, ter-se-ia a vista mais prestigiosa

gue se poderia imaginar. Ndo haveria pessoas melhor alojadas no Rio de Janeiro e mais proxima dos

mais diretos meios de comunicacao.
Carta de Le Corbusier a Mello Franco. Paris, 3 de agosto de 1934
(RODRIGUES et al, 1987: 100)

29

% Até porque os prédios se apinham de modo muito diferente ao proposto por Le Corbusier, mesmo em
lugares litoraneos. A digna excec¢édo € o Plano Piloto para Urbanizagdo da Barra da Tijuca, Pontal de
Sernambetiba e de Jacarepagua, de 1969, de autoria de Licio Costa, que apresenta essa preocupacao,
apesar do desvirtuamento posterior.
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Esta nos leva a uma nota fundamental, mas que foge ao escopo deste artigo pois penetra no
rico tema da histéria das mentalidades: agora a linha oceanica é mote para o relaxamento. A
paisagem é maneira de estar em paz consigo mesmo e com o mundo. No cédigo pitoresco, a
paisagem era uma busca ativa de emocgbes, de coisas novas — operava ao inverso. Mesmo a
sensacdo de espaco descrita por Corbusier é algo arrebatador e apaixonante. Nado nos parece que
sentimentos similares sejam infundidos pela visdo atual do mar. Ainda que a espaciosidade se
tenha mantido como valor, aparentemente a sensagéo propiciada é distinta. Sua importancia nao
esta na variedade, mas na constancia; ndo em uma acao, més em um repouso. O papel do oceano
talvez tenha se alterado a medida em que o cotidiano urbano se alterou.

Esta € uma questdo de sensibilidade da época, e ndo apenas um processo imobiliario.
Fartamente documentado esta que € processo antigo e global, esse da procura do mar. Esse
desejo coletivo € o que valoriza os lotes costeiros, e estimula a pressao para sua verticalizagdo, no
intuito de multiplicar os pontos de vista do mar. E meramente conseqiiéncia desse desejo que a
vista para o mar tenha se tornado valor de troca. Que se anuncie em propaganda a paisagem
apenas reforca uma ansia comum, ndo a pbde criar, visto sua pregnancia na atualidade, sua
disseminacao mundial, e 0 quanto se enraiza nas décadas, em grau crescente.

A mesma leitura da paisagem se deu em bairros tradicionais, em formas consolidadas de
ocupacéo do solo. A recente valorizacdo dos bairros do Carmo, Boqueirdo e Santo Anténio Além
do Carmo, em Salvador, é exemplar: todos aqueles iméveis, de lote estreito, orientados para as
ruas internas da cidade, cuja encosta litoranea era quintal, se viram valorizado em funcéo de sua
“bela vista”. Antes fundo, agora séo frente — o vetor do olhar redesenhou internamente a
construgcdo. Procura-se plasmar nessas preexisténcias o mesmo olho metaférico que guiou as
sec¢des das residéncias corbusianas.

Como, igualmente s&o desejadas localidades bem situadas no contato visual com o mar,
como a Gamboa ou mesmo o Morro da Sereia. Se 0s terrenos em seu topo eram residéncias caras
h& tempos, com dominio privilegiado sobre o entorno, atualmente os iméveis da antiga favela
encarapitada em sua encosta sdo vendidos para estrangeiros de procedéncia diversa, todos
desejosos da sua parcela do oceano.

Essa “vista para o mar” € obrigatoriamente bonita, consensualmente bonita. Mesmo a
distancias razoaveis. Mesmo prescindindo do acesso real ao litoral visto. A visdo ainda é autbnoma
em relacdo a presenca — nao é parte essencial da procura escopica o usufruto do mar®’. Porém,
igualar a experiéncia da visdo do mar sé se faz ao preco de eliminar as peculiaridades do lugar.
Aquilo que era evidente para os adeptos da jornada pitoresca e para qualquer arquiteto com
alguma sensibilidade. O litoral viu-se reduzido ao mar, admirado frontalmente, a um tom azul que,
mesmo ele, perdeu seus nuances.

4. A Visao do Mar a Partir da Rua

No item anterior, o uso privado e coletivizado é responsavel por uma transformagdo
urbanistica e arquitetbnica que se apodera dos terrenos com baixa ou nenhuma ocupagédo, dos
iméveis novos e daqueles consolidados. Nela, a vista homogénea é uma necessidade. Veremos
como se da isso a partir da rua, isto €, dos espagos publicos abertos.

No corpus tedrico urbanistico de Corbusier, o contato visual € prerrogativa da construgcdo em
altura e da vedacdao leve, envidragcada, enquanto o piloti € somente recurso para o solo continuo,
tornado area de fruicdo. E sempre a liberagdo do solo a tdnica, e a consequente criagdo de um

31 N&do encontramos relacdo, na cidade, entre praias muito procuradas, por seus diversos motivos, e a
ocupagdo de seu entorno. A beleza compulséria do mar é tolerante com as praias indspitas ou francamente
insalubres (PAZ, 2005).
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espaco livre continuo. N&o ha relacdo direta com o olhar®. Porém, no tocante a edificios
singulares, ergué-los por meio de pilares obedece a motivos varios. Se os pilotis inicialmente foram
apresentados para liberar o solo ao pedestre — e a triste ironia é que mesmo dele 0 pedestre foi
expulso, permitindo o parqgueamento, a revelia do projeto ou de caso pensado -, tém servido
ainda para fins como facilitar a ventilacdo ou preservar a forma geral do terreno. E algumas vezes
sdo empregados para operagdes visuais.

O piloti para ganhar altura e vista, em um pdr-se na ponta dos pés, é mais evidente em
residéncias (Fig. 4). O proprio Corbusier ensaia-o na Villa Savoye. A arquitetura, orientada como
uma maquina de olhar, tem um papel especifico de mirante. A partir da eficiéncia como mirante
gue sera julgada, ao enquadrar ou potencializar uma mirada. Potencializa ao criar area propicia
para isso ou manter a que ja existe.
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Figura 4 - Residéncia José da Silva Netto, em Brasilia, DF. Projeto de 1974 de Jodo Filgueiras Lima “Lelé”
Fonte: LATORRACA, 1999: 77.

Aqui veremos um giro gradual do sentido da arquitetura, a partir da Iocaliza(;éo do sujeito
oculto. Até o momento, ele estad dentro da edificagdo. Um primeiro movimento € o de coloca-lo
imediatamente fora da construcdo, fundindo o recurso do piloti ao desejo pelo contato com a
natureza por meio da visdo desimpedida. Em um primeiro momento ontoldgico, ainda estd em sua
projecdo, dentro de um espaco arquitetural, de uma plataforma criada. Ou sobre ou sob a
edificacéo. Isto é, a edificacdo ou é soerguida, via pilotis, ou é enterrada — escava-se 0 solo ou se
faz de sua cobertura um piso rente ao do entorno®, somado ao terreno original — ou uma soma de
ambas as taticas.

Em Argel, Corbusier propde em 1933 edifica¢cbes implantadas em meia-encosta, abrindo-lhe
um rasgo no nivel do pedestre — fica, assim, a edificagdo dividida em parte suspensa, parte
“enterrada”. O objetivo € visualizar o mar, como em versao inspirada, na obra de Affonso Eduardo
Reidy, o Conjunto Residencial Pedregulho, de 1946- 52% (Fig. 5). Este concebe o observador na

% Se 0 ar e a luz sd0 presencas que perpassam sua arquitetura, natural que o facam também no solo.

Cidades daqui por diante sem barreira. O edificio descolado do solo. O corte revolucionario moderno
concilia o edificio ao solo pelo espaco livre, 0 vazio, a passagem possivel, a luz e o sol sob a casa.
Os pilares de concreto armado tornaram-se os pilotis. (LE CORBUSIER, 1979: 45).
% Como fez Jodo Filgueiras Lima “Lelé”, diante de lotes estreitos e programas densos, em alguns casos das
sedes locais do Tribunal de Contas da Unido, (Salvador — BA em 1995, Belo Horizonte — MG e Macei6é — AL
, €M 1997), soerguer o prédio foi 0 modo que encontrou para conceder estacionamento.
* Visto que a idéia do terraco-jardim é uma interpretacdo da cobertura como um piso, |mag|na lo como algo
continuo ao solo natural, em vez de um arquipélago descontinuo as alturas € uma consequéncia logica.
A orientacdo desfavoravel, devido ao excesso de insolagdo vespertina, num local de clima quente, é
compensada pela magnifica vista panoramica sobre o fundo da baia de Guanabara que se descortina
das habitacdes.
Memorial de A. E. Reidy e Carmen Portinho, s/d (BONDUKI, 2000: 83)
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area coletiva da edificacao - “bem ventilada e protegida, onde as criangas poderao abrigar-se nas
horas mais quentes e dias chuvosos” (BONDUKI, 2000: 84), com equipamentos comunitarios
(servigco social, escola maternal, etc.). Belo projeto de Jodo Filgueiras Lima “Lelé”, a infelizmente
nao-realizada Secretaria de Turismo de Salvador, de 1988, rebaixava o prédio e adicionava seu
terraco em mirante a praga da Igreja dos Aflitos a fim de obter a vista da Baia de Todos os Santos.
Criava uma plataforma que avancava, onde antes nada havia.
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Figura 5 - Implantagdo do Conjunto Residencial Pedregulho. Fonte: BONDUKI, 2000: 83.

A idéia de dividir a edificagdo em duas partes ocorre em1962, no Edificio dos Arquitetos em
Salvador, de 1962, atual sede do IAB-BA*®. E também, em S&o Paulo, na Capela de Nossa
Senhora da Ajuda (1967), de Hans Broos®’, como, no ano seguinte, no Museu de Arte de Séo
Paulo, de Lina Bo Bardi. Em seus primeiros estudos, com poérticos transversais em vez de
longitudinais (OLIVEIRA, 2006) repetia solucdo empregada em outro projeto, que reforca o
argumento de nosso texto, € o Museu a Beira do Oceano, para San Vicente, suspenso em sua
implantacdo em plena areia da praiass. Em todos eles, se mantém a idéia de uma plataforma
protegida de uso publico. O Museu a Beira do Oceano ja anuncia outra preocupacao.

No projeto para Argel, embora antecipe o desenho de Pedregulho, Corbusier realiza uma
outra parte do deslocamento do sujeito oculto. Nele, o observador esta fora da projecédo do prédio,
a ponto de propor que esse arranjo se prescreva no cédigo de obras local (Fig. 6). O prédio ndo é
mais um mirante, mas um obstaculo que se abriu. Sair do interior do prédio €, na maioria das
vezes, sair da esfera privada. A preocupacdo dos arquitetos em preservar a visual frequentemente
€ no intuito do bem publico, de manter uma qualidade em um espac¢o que pertence a todos. No
entanto, neste caso, o espaco publico brindado é o adjacente ao prédio, e ndo aquele ganho com
sua suspensao.

% Projetado pela equipe composta pelos arquitetos Affonso Baqueiro Rios, Ary Magalhdes, Ari Penna Costa,
Armando Pontes, Benito Sarno, James Farias, José Maria Conde e Sérgio Pinheiro Reis. Algo da histéria da
edificacéo pode ser visto em PAZ, Daniel. Edificio dos Arquitetos - uma critica como obra de arte. In: Anais
do Il Seminario DOCOMOMO Norte-Nordeste. Salvador: DOCOMOMO Brasil-BA/ PPGAU-UFBA/ CECRE/
Unifacs, 2008. CD ROM.
Inspirados pela vista que o terreno vazio oferecia s6bre o Parque Ibirapuera (...) e pela sua condicéo
geoldgica, projetou-se o névo prédio, no sentido vertical, em dois corpos destacados e subdivididos por
um vao livre de 4,50m, conservando assim a visdo panoramica e a sensacdo de liberdade.
(CENTRO..., 1967: 25).
O Museu é formado por um bloco (...); somente a fachada sobre o Oceano é aberta e desse lado ndo
bate o sol. A proximidade da agua e a humidade [sic], que prejudicam as telas, sugeriram de elevar a
construcdo, solugdo essa que também tem a vantagem de ndo “ocupar” por completo o terreno,
permitindo a vista sobre o mar, da estrada do litoral [grifo nosso]. (BO BARDI, 1952).

37
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Figura 6 - Projeto para Argel, 1933. Nele, Corbusier ja situa o observador fora do prédio. A prescricdo
urbanistica proposta se faz pensando nele. O piso desse nivel decai para aumentar o cone visual.
Fonte: BOESIGER & GIRSBERGER, 1988: 121.

Um exemplo marcante é o Museu de Arte Moderna (1954-1967), de Affonso Eduardo Reidy,
no Rio de Janeiro. Nele a vista maritima era um predicado fundamental. Tanto para o interior do
bloco envidracado, como para o rés-do-chéo vizinho (Fig. 7), rodeado que estava “pela mais bela
paisagem do mundo”, como o proprio afirmara (BONDUKI, 200: 165).

Foi preocupacgédo constante do arquiteto evitar, tanto quanto possivel, que o edificio viesse a constituir
um elemento perturbador na paisagem em conflito com a natureza [grifo nosso]. Dai o partido adotado
(...) e o emprego de uma estrutura extremamente vazada e transparente, que permitird manter a
continuidade dos jardins até o mar, através do proprio edificio, o qual deixara livre uma parte apreciavel
do pavimento térreo. (BONDUKI, 2000: 165)

Nesse deslocamento imperceptivel do sujeito oculto para as aforas do prédio, quando do
procedimento da suspenséo, os pilares passaram a atrapalhar: minimiza-los tornou-se freqiente.
Se nas Secretarias do Centro Administrativo da Bahia, de 1974-75, Jodo Filgueiras Lima “Lelé”
suspende-as para ndo desfigurar o terreno, permitir ventilacéo e liberar visual, estabelece poucos e
poderosos pilares para ndo atravancar a percepgéosg; como também no projeto para a Sede da
Eletrobréas, no Rio de Janeiro, em 1981.

3 Rejeitamos apoiar essa plataforma em grande numero de pilares (...): as dificuldades de acomodacéo

desses pilares as irregularidades da topografia seriam agravadas com a sua multiplicacéo, além de
comprometer nossa proposta inicial de vazar os prédios ao nivel do pavimento térreo para liberacéo da
paisagem. (LATORRACA, 1999: 57)
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Figura 7 - Planta e corte esquematicos onde Affonso Eduardo Reidy ilustrava a concepg¢édo a partir do olhar
do sujeito fora do prédio. O corte olvida-se de considera a distancia real do espelho d’agua, que é o da
Marina da Gléria, a 120 metros. Os pilares, espagados a cada 10 metros, obstruem a amplitude horizontal do
cone da visdo, e qualquer visada que nao seja transversal ao corpo do prédio. Assim, o olhar é orientado ao
Morro da Urca, e ndo ao mar*’. Fonte: BONDUKI, 2000.

O dilema entre suspender e rebaixar, como partes da uma mesma equacdo, se vé
claramente nas alternativas projetuais com que se defrontou Jodo Filgueiras Lima “Lelé” no Centro
de Exposic¢des do Centro Administrativo da Bahia (Fig. 8), de 1974, ja que partia

do principio de que a construgdo ndo deveria surgir como uma barreira visual que impedisse a visao
ampla da paisagem ao visitante que chega (...) (LATORRACA, 1999: 64).

Igualmente, entre 1964 e 1965, as duas alternativas finalistas do certame para o Clube
Espanhol, em Salvador, entre dois morros a beira-mar, contrastavam a suspensdao e 0
rebaixamento, sendo esta Ultima a que se concretizou*.

“ Como nos fala Bruand (1981), que o MAM visava ndo obstruir a “espléndida paisagem da Baia por um
obstaculo que ndo podia ser penetrado pelo olhar...”. Paisagem que é obstruida, pela dire¢do dos porticos.
*1 Segundo depoimento do arq. Ary Penna Costa, um dos mentores do primeiro projeto. Os vencedores foram
os arg. Fernando Frank , Jader Tavares e Oton Gomes, que, rebaixaram a construgdo a custo de cortes

severos em um dos morros que emolduravam o sitio.
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Figura 8 - Croquis para o Centro de Exposi¢des do Centro Administrativo da Bahia. Propostas aventadas por
Joao Filgueiras Lima “Lelé”, com desenvolvimento a partir da segunda. Fonte: LATORRACA, 1999: 64.

A abertura de visuais ndo se limita a obras de ponta da producao arquitetbnica. O Belvedere
da Praga Municipal de Salvador (apelidada de “Cemitério de Sucupira” a época), do arquiteto
Waldomiro Cunha, de 1973, optou por abrir uma praca em detrimento dos prédios que antes havia
— fol esse vazio que Jodo Filgueiras Lima “Lelé” preservou com o Palacio Thomé de Souza, de
1986. Em outros momentos recorreu-se a demolicdo, como no Rio Vermelho em 1973% e em
Itapud em 1984, ambas aproveitando obras viarias para obter a vista oceanica, com criagcao de
espacos publicos. Depoimento de antigo morador do Rio Vermelho atesta a sensibilidade

agraciada com a medida:

Hoje em dia, pra mim, o Rio Vermelho ta superior que antigamente. Hoje, a pessoa quando vem no
transporte ta vendo a maré a vontade. Porque antigamente ndo via a maré, tinha aquelas casas na
praia que tapavam a visdo toda do mar. Entdo, desde quando se sai de ca na Avenida Oceénica, a
pessoa ja vem apreciando o mar. Aquelas casas todas ali sumiram da praia. (RIO VERMELHO... 1988:
28).

Se demolir para ganhar espago é recurso antigo, contemporaneamente se imiscui a vista
assim adquirida como valor — como bem adquirido e como raz&o da agéo.

Nossa hipétese é que o primado da visdo desimpedida da &gua, lugar-comum
inquestionavel, se baseia e reforca a idéia de que todo prédio compete com a paisagem e deve
dar-lhe lugar. Tanto € uma supervalorizagdo do horizonte que se descortina, como uma
desvalorizagdo da contribuicdo possivel da edificacdo. Ela deixa de ser parte integrante da
paisagem, capaz de dar-lhe um contraste, um sentido ou ainda dignifica-la. A suspenséao, assim,
pode tornar-se evasdo; a no¢do de transparéncia, sinbnimo da negacao do prédio. E o elogio da
imaterialidade, o elogio da auséncia. Triste é a cultura que se julga indigna de contribuir com o
existente. No entanto, € isso que se entende quando o projeto se estrutura a partir da premissa de
gue fatalmente serd uma excrescéncia a paisagem natural ou construida, e o partido gira em torno
de evadir-se. Como acontece com os Postos de Salvamentos projetados por Sérgio Bernardes
para a orla fluminense, em 1976.

Devido ao numero de postos, para que ndo se torne um obstaculo visual, procurou-se dar a eles uma
presenca ndo ostensiva, leve, por se dizer “transparente” para que nao sejam sentidos de maneira
incdmoda. No entanto, a forma final foi determinada pela observancia correta das fun¢des especificas
do posto. O material indicado, tubos estruturais de aluminio e fechamentos de fibra de vidro espelhada
anulam a ostensividade do equipamento. (BERNARDES, 1976 apud VIEIRA, 2007).

Embora parte de uma série de experimentos épticos com espelhos em sua obra, e sem que
se possa dizer que a recusa a intervir ativamente no litoral seja traco caracteristico do arquiteto, o

2 Alargamento da Rua Euricles de Matos, na gestdo de Clériston Andrade na Prefeitura de Salvador. O
depoimento é de Mestre Zequinha (RIO VERMELHO..., 1988).
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argumento soma-se a uma série constante: a de que qualquer obra no litoral é forcosamente algo
gue Ihe corrompe.

5. A Visédo Apurada

Vimos que, em um Ultimo giro do sujeito oculto, a questdo da paisagem deslocou-se do seu
carater privado para o publico. Que deixa de ser o individuo em seu repouso doméstico, no retorno
da jornada de trabalho, e torna-se parte da multiddo em potencial que, ao contrario, desloca-se em
funcdo do que podera ver ali. E se a vista do mar, genérica para as vistas individuais, significa
aumentar a disponibilidade de um bem a principio, inelastico, a transposicdo de tal
condescendéncia visual para os espacgos publicos tem sua implicagdo no imperativo de a tudo ver.
De ndo tolerar uma obstrucéo sequer em toda linha de contato com a agua.

Vamos gradualmente apurar isso: de uma mecénica elementar do olhar, passando a
situacdo do sujeito oculto no sitio especifico, a sua localiza¢éo na cidade, e ao carater escopico da
cidade.

A preocupacao aprioristica da vista leva a decises contraproducentes, ao olvidar-se do cone
visual real e dos efeitos da distancia. Na reforma de 1991 dos quiosques de praia de Salvador,
entdo balcdes com cobertura de piacava, ao se necessitar fechamento para seguranca, optou-se
por trelicas de madeira para ndo se obstruir a vista ao mar, ndo perder a transparéncia que antes
existira (BANDEIRA & LERNER, 1991: 26). Além de ser irreal — a distancia, a trelica é opaca -, é
preocupacéo descabida, pois ndo é um conjunto de barracas de porte minimo que respondera por
obstrug8es na orla oceanica, nem para o pedestre, quanto mais para o veiculo. Também os énibus
Jardineira, modelos com janelées em arco, com percurso litoraneo, representam ganho efetivo ao
passageiro: proxima, seu tamanho ndo é abarcado pela abertura angular da visdo. Na pratica,
apenas expdem o0s passageiros a mais sol. Igualmente condiz com o proposto suspender o MAM
do Rio de Janeiro ou o Palacio Thomé de Souza séo feitos portentosos com ganhos pifios: o
pedestre esta distante do mar o suficiente para que lhe apareca somente como uma linha azul®
(Fig.9. Ou seja, ndo se constitui sequer uma paisagem. Quanto mais distante, mais isso acontece —
€ parte de uma geometria da viséo.

Figura 9 - Corte esquematico do Palacio Thomé de Souza. As medidas foram tomadas no local. Donde se vé
a estreiteza do cone visual. Desenho do autor.

Nos debates sobre os espacgos publicos, é usual faltar a consideragédo sobre onde esta o
sujeito oculto na area em questdo — a partir de que condicbes ele assiste. Nas polémicas
apresentadas na introdugéo, se o explicito é o valor da transparéncia, o tacito é de onde se visa
obté-la. No Rio de Janeiro como em Salvador, e cidades como Jodo Pessoa e Fortaleza, o espaco
beira-mar foi ocupado por vias, de pedestres e veiculos, pontuado por espacos publicos

3 No Palacio Thomé de Souza, é agravado pelo piso do belvedere ser elevado em relacéo & calcada. A vista
da Baia de Todos os Santos € uma réstia constrangida entre o piso de concreto e o prédio.
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especificos. A larga, o litoral € bordejado pelo percurso — o movimento é sua tonica. Entdo, a
percepcdo em movimento, sua velocidade e a atencao que pode dispensar a paisagem, tornam-se
cruciais. A transparéncia debatida nos dois casos soteropolitanos citados na introdugéo, a partir
das Avenidas Oceanica e Otavio Mangabeira, obviamente referiam-se ao cidaddo em automével.
Se uma balaustrada é empecilho a quem esta distante, 0 mesmo néo se pode dizer do pedestre
gue esta situado ali. O lugar, fruido pelo pedestre, ganha diversidade de sensacdes e atividades
gue somente estruturas construidas permitem. A balaustrada é obstaculo ao pedestre, mas apoio.
Assim, o primado da viséo a distancia tende a considerar toda ocupacao do espago marginal, todo
aparato feito para torna-lo mais adequado ao usufruto humano, como intrusiva. Ela tende a
deslocar o sujeito oculto para longe. De esvaziar o proprio lugar como algo pleno de sentido.

A questédo se agrava pela diferenca entre a contemplacdo estatica e 0 movimento de quem
caminha no cal¢adao, a percepcgédo do sujeito distraido no énibus e daquele que dirige o veiculo,
atento para frente. Est4 em jogo a posicao que o sujeito assume dentro de seu meio de locomocao
e como os sentidos se voltam em tal circunstancia (KOHLSDORF, 1996). Assim, devemos
considerar em que condicdes se vé a paisagem. Projetar para o veiculo implica em estratégias
espaciais muito diferente de se projetar ao pedestre.

Até o momento deixamos de lado a crenga na homogeneidade, ou no valor homogéneo, da
vista ao longo do litoral. Contudo, tal ndo se sustenta. S8o as diferencas de cada local o alicerce
do seu apreco, e da constituicdo da arquitetura. Por isso, retornamos a idéia de um olhar que
precisa ser apurado. Varia a atmosfera, se o ar € claro ou opaco pela bruma formada pela maresia.
Variam os tons da agua e do céu, que se mesclam em um muatuo e continuo mirar. Variam as
aguas, se serenas ou agitadas, se transparentes ou turvas. Varia a propria costa, se uma praia ou
uma falésia. Se areias em planicie ou recifes pontuando onde o mar vem a chocar-se. Entre o mar
aberto, mais violento, onde o dia meramente esmaece, as aguas placidas da Baia de Todos os
Santos, onde o sol se pde em cheio, ndo poderia distar mais o litoral um do outro. O que se vé é
diferente de um lugar a outro. Ha lugares graciosos, ha lugares grandiosos, ha o bucélico como o
melancolico, tons muito além do mero azul.

Sem entrar nas minucias de cada momento, a procura da bela panoramica, do ponto de vista
adequado, parte do pressuposto 6bvio que a experiéncia do lugar é algo singular. Nas narrativas
dos viajantes, o mar era um dos componentes, junto com a linha da costa, suas formacoes, e
mesmo a arquitetura ali presente, de uma conformacao geral, acessivel na vista panoramica por
inteiro. Recuperar sua a abertura da vista panoramica implica em ter coadjuvantes ao oceano, em
se incluir mesmo o continente. Para esta, ha sitios privilegiados.

Os mais evidentes sédo aqueles em altura. No Rio de Janeiro, é indubitavel a importancia de
se estar no topo do P&o de Agucar, como é o cume do Corcovado um lugar impar, tornado foco
das atencgdes e devogBes por parte da mao humana. A variagdo nao € apenas topogréafica, mas da
propria conformagdo do litoral. Suas inflexdes séo locais igualmente privilegiados. Em Salvador,
dignos de nota séo a Ponta de Humaita e a Ponta de Santo Antdnio, a Ponta de Itapua e o Jardim
de Allah. Os dois primeiros guarnecidos com fortificacdes antigas, e apenas o Ultimo sem um farol
— recursos que, a sua época, eram profundamente dependentes do raio de alcance da visao, e que
somaram a contribuicdo arquitetdnica ao lugar.

Porém, a desigualdade da qualidade nos conduz a uma economia da paisagem, por assim
dizer — quais lugares merecem um trato mais refinado em detrimento de outros. Quais, dentro de
uma cultura escoépica, sdo, portanto, patrimonio que deve se manter ao alcance de todos. Quais,
sem ser lugares notaveis, sao dispensaveis ou podem ser tratados de somenos. Assim, sera
importante o sitio do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro™? Ha necessidade, de fato, de

** As representacdes do MAM — especialmente a fotomontagem da maquete - mostram-no a voo de passaro,
para aprecia-lo (que bem o merece), com o corpo d agua atrés. A pergunta correta €, sendo o que deve ser
desimpedido a desejada vista ao mar, se este de fato se apresenta como algo notavel e singular ao nivel do
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suspender o prédio? Se o grandioso projeto do aterro visava, justamente, conquistar esse contato?
N&o h& porque ser zeloso do solo sob a ed|f|ca(;ao Por outro lado, para o Outeiro da Gloria, por
exemplo, precaucdes devem ser tomadas™®

Sua condicdo superior diante dos outros se fundamenta em um privilégio escépico, que néao
€ imutavel. Na praia de Patamares, em Salvador, em 2006, os restaurantes situados defronte as
novas barracas recém-construidas queixaram-se da sua altura, que obstruiriam a visdo do mar*
mesma visao que os restaurantes retiram do passante na cal¢ada e do veiculo na pista, por estar
entre estes e a praia. Sucessivas ocupacgdes entre pista e mar adquirirdo o privilégio retirando-o do
anterior. Gerenciar a condicéo de ver-se algo desejado pode ser um recurso interessante a mao na
gualidade dos espacos publicos. A presencga de um “bolsao”, como o Jardim de Allah em Salvador,
obstrui a plena visibilidade a partir da via beira-mar, porém cria um local publico para a
contemplagdo da paisagem, de usufruto agradavel. Pautar a relagdo da cidade com o mar a partir
da viséo plena a partir da pista, e sobretudo do veiculo motorizado, esvazia o potencial do litoral, e
mesmo da praia, de ter uma paisagem privilegiada. Pois o privilégio da vista € moeda fisicamente
impossivel de ser aquinhoada a todos, e a que cabe ceder a alguns espacos, em vista de
gualidades e atrativos dele.

Se ha um desejo de ver o mar, e se ha lugares privilegiados em relagao a outros, cabe por
ultimo entender quais circunstancias uma dada cidade propicia esse contato. As duas cidades mais
citadas aqui, em Rio de Janeiro e Salvador, pela sua conformacdo peninsular e topografia, as
situagBes em que se descortina o litoral sdo varias. Reidy ja notara que a conformagéo topogréfica,
ao formar arquibancadas naturais para o espetaculo magnifico (adjetivo recorrente ao se descrever
as panoramicas), tornava-as valiosas"’. Dai defender a encosta dos morros como situacao
privilegiada para a constru¢cdo de moradias populares. Dentro de uma cultura escépica, isso € um
patrimdnio Unico. Em uma cidade de topografia baixa, as circunstancias da visao panoramica séo
mais raras — por isso o Alto da Sé em Olinda tem um valor inestimavel enquanto ponto de vista.

Considerando o conjunto das possibilidades — a economia da paisagem - nao ha razéo para
a proposta, levantada quando da reforma do Elevador Lacerda de 2002, de dota-lo de vista
panoramica. Nao com seu rapido trajeto, ndo a custo de desfigurar a torre principal, em um lugar ja
com mirantes bem localizados, e a 300 metros de um ascensor funicular em que a vista geral é
constitutiva do veiculo, de sua cabine envidragada.

6. Concluséao

Propusemo-nos problematizar a beleza generalizada, e genérica, da vista ao mar. A
consequente reducdo do debate da ocupacdo de areas litorAneas, ou as margens de corpos
d"agua, a meramente questdes de transparéncia ou opacidade.

solo, onde estaria 0 usuario. Quando aparecem fotos desse nivel, o foco é a expressividade (inegavel) dos
portlcos — nunca a vista que deveria se manter desobstruida no partido original.
O comego e o essencial de uma obra arqmtetonlca é sua situacdo. A situacdo conta em mais da
metade na concepc¢éao arquitetnica, ela é predominante, decisiva. Exemplo, no Rio: a situagdo de uma
simples igrejinha, a da Gldria. Temos o dever de conceder a localizagdo de um edificio a maior chance
possivel.
Parecer de Le Corbusier, em 10.08.1936, pedido pelo ministro Gustavo Capanema, sobre o primeiro
projeto, apresentado por Lucio Costa e equipe
(RODRIGUES et al, 1987: 170).
“*Barracas reformadas sem seguranca. A Tarde, Salvador, p.6, 13 mar.2006.
Ha problemas que sdo mais faceis de resolver num morro que numa superficie plana. O da vista, a
auséncia de elevador etc.
Entrevista dada ao Correio da Manha sobre o projeto ndo-realizado do Conjunto Residencial das
Catacumbas, na Lagoa Rodrigo de Freitas, Rio de Janeiro, em 1951. (BONDUKI, 2000: 104).
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Assim, para a forcosa anisotropia do espaco, esta evidente que ndo sO a paisagem é
desigual como é interessante manté-la assim. Se a relacéo escépica do homem urbano com o mar
€ um valor unanime, a boa visada pode ser um privilégio do sitio a ser manejado nos projetos. A

premissa é sempre recordar-se do sujeito oculto da oragdo paisagistica, especialmente em
espacos publicos: quem vé, o que vé, como vé. E suas repercussdes no desenho do espaco.

N&o estamos a defender construcdo indiscriminada, mas sim uma avaliagdo ponderada da
paisagem. Tampouco € despropositado planejar-se para quem usa automoével. Apenas que se
considere seu cone visual, velocidade e trajeto pelo espaco. Importa mais que ao condutor e
passageiros abra-se, na curva do Morro do Cristo, a paisagem da Av. Oceanica até o Farol da
Barra, do que a presenca do restaurante Barravento®®, obstaculo rapido no percurso do automoével
e desimportante ao transeunte (Fig. 10). N&o sao percepcdes laterais, melhor fruidas pelo
passageiro de 6nibus a ganela mas horizontes que, desvelados, podem ser apreciadas pelo
motorista enquanto dirige™.

‘E:j 7]

Figura 10 - Descortinar da paisagem do Farol da Barra. Se o croqui é a partir do pedestre, quem dirige um
automovel tem vista similar. Desenho do autor.

Apenas que ndo se faga as custas do pedestre, dentro do manejo do privilégio visual. Pois a
paisagem como bem coletivo, de modo paradoxal, pode acabar desestimulando o uso e
permanéncia no local. Buscar a transparéncia da interface entre terra e mar para uma percepgao
imediata da paisagem, a distancia e a velocidade, parece beneficiar a todos. Porém, isso se faz a

® Por sinal, projeto competente do arq. Daniel Colina.

Slegfned Giedion (1958) ja percebera que o automovel e a euforia da velocidade requeriam um desenho de
paisagem distinto, em seus rasgados elogios as parkways norte-americana. Em uma auto-pista, coube
projetar algo que explorava a potencialidade cinética de seu fruidor, insensivel a detalhes na velocidade.
Porém, as parkways usam grandes distancias do territorio, em uma voracidade invidvel no meio urbano. No
entanto, isso ndo impede que sejam usadas com fins paisagisticos no litoral — exemplos sao apresentados
em artigo na revista Habitat, Sdo Paulo, n.8, p. 7-11. jul/ set 1952, no artigo “Arborizacdo e paisagismo nas
estradas de rodagem”.
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partir da retirada do privilégio que faz do lugar especifico algo a ser visitado. E dissolve o que quer
gue exista no lugar por conta de algo que lhe é exterior. E que apresenta um compromisso menor.
No caso, especificamente, o automdvel. Ou melhor, o homem dentro dele. Repudiamos a énfase
nele como sujeito da contemplacdo, mote e razdo do arranjo espacial, pois ele ndo preenche de
vida um espaco; ndo pode fazé-lo, porque esta de passagem, porque ndo deambula e se detém.
Porque o sujeito, nele, esta distante. Quanto mais se beneficiar o pedestre, e estimular a sua
aparicdo e permanéncia, melhor. E a vista singular, enquanto elemento valorizado atualmente,
pode servir para tanto.

Vista essa mediada pela arquitetura. Engendrada, qualificada, pela arquitetura. Corbusier,
pintor que era, sabia que a paisagem natural era algo a ser trabalhado: dai a importancia da
implantacdo da obra, da visada escolhida, das aberturas elaboradas. Se seu projeto de 1929 para
a cidade do Rio de Janeiro partia da necessidade da visdo, nem por isso furtava-se de reconfigurar
inteiramente o sitio. O novo conjunto se faz com a arquitetura. A atitude timorata ignora a
conclusdo heideggeriana de que a ponte cria as duas margens do rio; que um projeto, e todo
projeto é risco, pode dar um significado maior a um lugar. O Museu de Arte Contemporanea de
Niter6i, de Oscar Niemeyer, 1996, € um exemplo de obra que estabelece uma razdo sensivel e
pratica de ser aquele um lugar, de que as pessoas o visitem. Nem mesmo ha espaco ganho na
suspensao — ali, um espelho d"agua reverbera o oceano, potencializando a obra™.

Um outro projeto, em sitio polémico, € o Hotel Tambau (1962), em Jodo Pessoa, do arquiteto
Sérgio Bernardes. Se ele parte da visdo para localizar os quartos perifericamente a circunferéncia,
valendo-se da inflexdo da paisagem para contemplar o mar, por meio da estrutura de concreto ele
faz o mar cantar, realizar o seu “bochecho” como dizia, para os quartos. Ele estabelece, ainda que
para fins privativos, a beira-mar como um lugar para além da visdo®",

Pois se a visdo desimpedida indiscriminadamente aplicada tende a desvalorizar o estar no
espaco, por outro lado o privilégio visual € uma forma de tornar o contato, um contato fisico, ao
incentivar a aproximacao do sujeito ao objeto do desejo. Um contato mais proximo por meio da
totalidade dos sentidos, e ndo mais a uma visdo apressada e desvinculada do leque sinestésico. O
projeto a beira-mar pode, a partir de seu privilégio, enfatizar aquilo que esta praticamente a
margem do consciente.

Potencializar o lugar ndo é somente potencializar a visdo. As jornadas pitorescas eram
atividade do corpo integral. E inegavel que fazem parte ainda da beira-mar sensacdes tais as
sombras dos coqueirais, o marulho das ondas e o estrondo da rebentacdo nos recifes, a textura da
grama, o rocar da areia fina, o salpicar da maresia e seu forte odor. E este também é um papel que
cabe a arquitetura.
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