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RESUMO

Este trabalho foi desenvolvido na linha de pesquisa Histéria e Teoria da arte e tem
como proposta revisitar o universo signografico do artista visual Rubem Valentim
(1922-1991) e contribuir para os estudos tedricos da arte brasileira. O objetivo geral
foi a analise da imagem n&o-figurativa presente nas obras de Valentim realizadas
entre as décadas de 1960 e 1980 através da critica genética e pensadores que se
debrugcam sobre a questdo da arte afro-brasileira. Como objetivos especificos, foi
desenvolvida uma analise das fontes primarias como diarios, rascunhos e esbogos,
criando uma leitura sobre os signos propostos pelo artista em suas obras através do
método comparativo principalmente com a simbologia das religides de matrizes
africanas. A analise da fortuna critica de Valentim também direcionou a pesquisa para
dimensionar as carateristicas abordadas pertinentes ao universo do artista. Houve
também o mapeamento dos elementos que apontam a presenca do conceito de
decolonialidade na obra de Rubem Valentim, acreditando que o resultado desta
pesquisa seja uma contribuicdo para o desenvolvimento da arte afro-brasileira. A
investigac&o perpassa trés eixos para fundamentar as descobertas e possiveis novos
caminhos para compreender a arte brasileira: a apropriagdo do popular e a
transformagédo em um discurso erudito por parte do artista; uma critica genética que
se aprofunde e revele outros aspectos sobre o conjunto da obra, principalmente entre
as décadas de 1960 e 1980 quando o artista se afasta, geograficamente, da Bahia.
Por ultimo, propomos uma reflexdo através de um referencial teérico que abrange
autores que escreveram sobre Rubem Valentim, tais como: Fonteles e Barja que
tratam da biografia do artista; Roberto Conduru, o qual demonstra que a arte afro-
brasileira ndo trata de estilo ou movimento, e sim de problematiza¢des estéticas e
artisticas, essencial para o entendimento da unidao que Rubem Valentim faz em suas
obras entre o popular e o erudito ao trazer elementos das religides de matriz africana
para o campo das artes plasticas; Anibal Quijano, cuja obra nos da entendimento do
conceito decolonial; Kabengele Munanga que dialoga com a questao da africanidade
no Brasil, abrangendo as artes visuais. E por ultimo, a analise documental que aplica
a critica genética proposta por Cecilia Salles, recurso metodologico o qual permite
voltar ao passado para entender o presente através diarios, imagens e cartas. E
utilizado para esta pesquisa os métodos analitico e analitico comparativo e como
procedimentos metodoldgicos a investigacdo documental do acervo particular do
artista constituido por cartas, diarios e textos escritos pelo artista, recorte de jornais e
fotografias, aléem de documentos oriundos de pesquisa em arquivo publico cujo
material € inédito. A pesquisa conclui que o conjunto das obras afro-brasileiras de
Rubem Valentim e seu pensamento teorico constituem-se como ato politico contra o
racismo cultural.

Palavras-chave: Rubem Valentim. Arte Afro-brasileira. Arte Contemporanea.
Decolonial.
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ABSTRACT

This work was developed in the line of research History and Theory of Art and aims to
revisit the signographic universe of the visual artist Rubem Valentim (1922-1991) and
contribute to theoretical studies of Brazilian art. The general objective was to analyze
the non-figurative image present in Valentim's works produced between the 1960s and
1980s through genetic criticism and thinkers who focus on the issue of Afro-Brazilian
art. As specific objectives, an analysis of primary sources such as diaries, drafts and
sketches was developed, creating a reading of the signs proposed by the artist in his
works through the comparative method mainly with the symbology of religions of
African origin. The analysis of Valentim's critical fortune also directed the research to
dimension the characteristics addressed pertinent to the artist's universe. There was
also the mapping of the elements that point to the presence of the concept of
decoloniality in Rubem Valentim's work, believing that the result of this research will
be a contribution to the development of Afro-Brazilian art. The research covers three
axes to support the discoveries and possible new paths to understanding Brazilian art:
the appropriation of the popular and its transformation into an erudite discourse by the
artist; a genetic critique that delves deeper and reveals other aspects of the body of
work, especially between the 1960s and 1980s, when the artist moved away from
Bahia. Finally, we propose a reflection through a theoretical framework that includes
authors who wrote about Rubem Valentim, such as: Fonteles and Barja, who deal with
the artist's biography; Roberto Conduru, who demonstrates that Afro-Brazilian art is
not about style or movement, but rather about aesthetic and artistic problematizations,
essential for understanding the union that Rubem Valentim creates in his works
between the popular and the erudite by bringing elements of African-based religions
to the field of visual arts; Anibal Quijano, whose work gives us an understanding of the
decolonial concept; Kabengele Munanga, which discusses the issue of Africanness in
Brazil, encompassing the visual arts. And finally, the documentary analysis that applies
the genetic criticism proposed by Cecilia Salles, a methodological resource that allows
us to go back to the past to understand the present through diaries, images and letters.
The analytical and comparative analytical methods are used for this research, and the
methodological procedures are the documentary investigation of the artist's private
collection, consisting of letters, diaries and texts written by the artist, newspaper
clippings and photographs, as well as documents originating from research in a public
archive whose material is unpublished. The research concludes that the set of Afro-
Brazilian works by Rubem Valentim and his theoretical thinking constitute a political
act against cultural racism.

Keywords: Rubem Valentim. Afro-Brazilian Art. Contemporary Art. Decolonial.
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1 INTRODUGAO

Falar sobre a obra de Rubem Valentim (1922-1991) é um desafio no campo
das artes visuais. Por mais que os pesquisadores se arvorem a compreender ou a
coloca-lo sob uma determinada vanguarda, logo se deparam com lacunas que
precisam ser preenchidas. O caminho trilhado por Rubem Valentim é complexo e
rizémico. Raizes que sao escancaradas e que se colocam como problemas no campo
das artes constantemente, seja pela forma geométrica, seja pela primazia em focar
no termo arte afro-brasileira, seja pela luta constante de se fazer ouvido, visto e lido
para perpetuar sua criagao.

A primeira vez que tive interesse em Rubem Valentim foi em S&o Paulo. La
pelos idos dos anos de 1990, eu passava pela Praga da Sé com certa frequéncia e
me chamava atengdo um monumento que rivalizava com a catedral da Sé. Os arcos
ogivais da arquitetura neogética pareciam, a mim, se intimidar diante de uma estrutura
de concreto vazada, aberta, e simetricamente organizada. Pouco sabia sobre o artista.
No entanto, a forma como expressava sua arte ja me interessava. Tempos depois,
durante meu bacharelado em Artes Visuais, estudava arte brasileira e passava os
olhos nas imagens das obras do artista baiano sem que tivesse sido tema de alguma
aula. Entre 2016-2017, durante minha iniciacido cientifica foquei em estudos da arte
afro-brasileira porque, além de Rubem Valentim, havia um interesse de minha parte
em compreender melhor a relagcédo entre ancestralidade, memoria e arte. Este “tripé”
me acompanhou até a conclusdo do curso em 2018.

Em 2022, iniciei a pesquisa sobre Valentim, apds ser aprovada na selecédo do
Programa de Pdés-Graduagdo em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia. A expectativa que se tinha era que a maior parte das
informagdes sobre o artista ficasse restrita a Bahia. O ano de 2022 marcava o
centenario de nascimento de Valentim e supunha que as instituicbes da sua cidade
natal teriam os dados mais importantes para compor uma dissertagao. A descoberta
foi, durante a pesquisa, que Salvador estava longe de ter um compéndio de fatos
sobre o artista. O acervo montado ao longo de quatro décadas estava em um primeiro
momento em Brasilia. Logo apds a sua passagem para o Orun (palavra em yoruba
que indica céu), Lucia Valentim, sua companheira, tentou dar continuidade a ideia de

0 acervo estar em uma sede que configurasse a Instituicdo Rubem Valentim. N&o foi
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possivel. Hoje, este acervo encontra-se espalhado entre as cidades onde viveu: Sédo
Paulo, Brasilia, Salvador e Rio de Janeiro. (Fonteles, 2023, s.p)

Ainda durante o centenario de nascimento de Valentim, chamava atencéo a
imprensa em pleno século XXI reproduzir, sem questionar, certas informacdes sobre
o artista. Mesmo apds a exposigao “Rubem Valentim: Construgbes Afro-Atlanticas”
(2018), sob curadoria de Fernando Oliva e Adriano Pedrosa no Museu de Arte de S&o
Paulo (MASP), os textos continham quase sempre as mesmas descrigdes ou pontos
que se tornaram lugar-comum ao falar de Rubem Valentim. Eram retiradas da mesma
fonte: o catalogo-biografia da mostra de 2001 intitulado “Rubem Valentim: o artista da
luz”, quando Emanoel Araujo a frente da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo realizou
esta mostra cuja curadoria foi de Bené Fonteles e Wagner Barja. Ambos editaram um
material importante que reune a fortuna critica do artista, as principais obras, trechos
de entrevistas em diferentes datas ao longo da vida e o texto do proprio Rubem,
“Manifesto Ainda que Tardio”.

As edigdes do catalogo do MASP (2018) e a biografia “Rubem Valentim:
Sagrada Geometria” (2022) trazem as mesmas informag¢des do catalogo de 2001,
acrescidas ora por ensaios, ora por imagens das primeiras obras do artista baiano. No
entanto, estas edigdes n&o explicavam, por exemplo, o porqué de Valentim ter deixado
a Bahia, inspiracédo de toda sua obra, para viver no Rio de Janeiro. Ou ainda, porque
os criticos de arte brasileiros tendiam a classificar o artista baiano em movimentos
nacionais como o concretismo, sendo que Rubem em entrevista a diversos veiculos
de comunicagao era taxativo ao afirmar ndo ser concreto. A falta de uma linearidade
nos textos sobre Valentim também tornava dificil o entendimento sobre seu préprio
processo artistico. Somente no catalogo da exposigéo lIé FunFun (2022), mostra cuja
curadoria foi de Daniel Rangel, a linearidade ganha espaco.

Ao ler o artigo de Dilson Midlej (2005), “Nem abstrato, nem concreto”, abriu-se
a possibilidade de dialogar com diferentes desdobramentos sobre as artes visuais e
reavaliar qual seria a contribuicdo deste artista para a formacgao da arte afro-brasileira.
O artigo em questdo mostrava a inadequagao de categorizar ou vincular Valentim
como concreto, o que o artista negava ser. Outros criticos o indicavam como abstrato,
nao considerando que existe na obra do artista baiano formas que representam os
signos retirados principalmente das religides de matriz africana no Brasil. Ai, estava o
problema.
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Rubem Valentim dialogava com o seu tempo. Em uma cidade como Salvador,
reduto de uma heranga predominantemente yoruba-nagé e uma arquitetura barroca,
cenario que lhe proporcionou construir uma arte a partir dos elementos encontrados
no cotidiano, na vida. Filho de mae branca e pai negro, soteropolitano, fazedor de
presépios e pipas, observador atento dos objetos expostos na Feira de Agua de
Meninos, frequentador assiduo de terreiros de candomblé, entre eles o Terreiro Ylé
Opb Afonja, sob o comando de Mae Senhora (Maria Bibiana do Espirito Santo/1890-
1967), o artista vai em busca da sua ancestralidade, como também de uma linguagem
prépria.

Os elementos visuais dessas religides sao apropriados por Valentim para
compor, de certo modo, a propria historia da cultura brasileira. Essas combinagdes
signicas instigam a curiosidade em saber mais sobre o processo de criacdo deste
artista. Desta forma, foi proposto fazer uma pesquisa que tivesse como objetivo geral
analisar os conjuntos de elementos visuais das obras entre as décadas de 1960 e
1980 em fontes documentais primarias (esbogos, diarios, cartas, textos, reportagens,
fotografias etc.) para que se pudesse aplicar a critica genética (Salles, 2008). Sabia-
se através da imprensa que cerca de 10 mil itens se encontravam no Centro de
Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), outra parte no
Instituto Rubem Valentim (Brasilia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro). De acordo com
entrevista dada pelo artista visual Bené Fonteles (2023) para esta pesquisa, o Instituto
€ uma denominagédo nao fisica. Ndo existe um espaco fisico que abrigue todo o acervo
e historia deixada por Rubem Valentim e sua companheira Lucia Alencastro Valentim.
Na Bahia, o que se tem de Valentim é o maior acervo publico de obras do artista no
Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA) — que se trata da instalagdo Templo de
Oxala e mais algumas obras. (Ribeiro, 2022, p.24)

Deste modo, a pesquisa também traz materiais que foram analisados em outras
instituicbes dentro e fora da Bahia. O IPHAN do Rio de Janeiro tem uma pasta de
Rubem Valentim contendo registros de Igreja de S&o Francisco, em Salvador. Da
capital paulista, tivemos acesso aos documentos do monumento Marco Sincrético da
Cultura Afro-brasileira, criado por Valentim no final da década de 1970. Em Salvador,
o Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA), o Instituto Geografico e Histérico da
Bahia (IGHB), a Biblioteca Central, o Museu de Arte da Bahia (MAB) e a Biblioteca
Macedo Costa da UFBA foram os principais locais de pesquisa, além do contato com
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as obras e exposicdes realizadas em Salvador durante a comemoragao ao centenario
de nascimento do artista e sites de instituicdes publicas nacional e internacional.

Em Sao Paulo, parte da pesquisa de campo se deu também em espagos
expositivos. Foi possivel ver as obras de Rubem Valentim na 35a. Bienal de Sdo Paulo
— Coreografias do Impossivel - sob curadoria de Diane Lima, Grada Kilomba, Hélio
Menezes e Manuel Borja-Villel; na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, cujas obras
de Valentim fazem parte do acervo permanente, e na mostra “Ensaios sobre o Museu
das Origens” realizada pelos institutos Itau Cultural e Tomie Ohtake, sob curadoria de
|zabel Pucu, Paulo Myada, Ana Roman e os curadores convidados Daiara Tukano e
Thiago de Paula Souza. Esta ultima exposi¢éo tenta evocar a ideia de Mario Pedrosa
e traz um acervo de cartazes de exposi¢des cuja participagdo de Rubem Valentim foi
fundamental. Em janeiro de 2024, foi inaugurada a Galeria de Arte do Mercado Modelo
em Salvador, espago para artistas baianos que engloba a reproducdo de alguns
objetos escultoricos de Rubem Valentim cuja curadoria foi de Thais Darzé. Portanto,
este trabalho de campo mostra na atualidade como o acervo de Rubem Valentim
dialoga com as questdes emergentes do século XXI, proporcionando ao fruidor e ao
pesquisador outros desdobramentos sobre as artes visuais que estido expostos nesta
dissertagao.

No primeiro capitulo, cujo titulo resume a génese do pensamento do artista
baiano, Entre o popular e o erudito, a pesquisa mostra o personagem Rubem Valentim
na cidade de Salvador. As analises partiram de fontes primarias e secundarias e
remontam a trajetoria do artista desde o nascimento até sua ida definitiva para o Rio
de Janeiro. De forma inédita, consegue-se mostrar o papel do jornalista Rubem
Valentim. Na coluna Estantes e Galerias do jornal Diario da Bahia, o artista baiano
produz textos informativos e criticos que apontam detalhes importantes sobre o
proprio sistema da arte na Bahia. Desta forma, poderemos compreender o porqué de
Rubem Valentim flertar com o jornalismo, quando seu propdsito era ser artista plastico,
tendo até mesmo desistido, para isso, da profissdo de dentista. Mesmo o jornalismo
nao sendo objeto desta pesquisa, os textos trazem elementos reveladores e
confirmam a importancia da escrita por Rubem Valentim.

Além do jornal onde trabalhava como colunista, outros periddicos importantes
também ajudaram a compor o momento em que Valentim inicia sua carreira artistica.
Tentou-se compor um cendrio externo a da pessoa de Rubem. E importante salientar

que este primeiro capitulo se apropria dos textos ja existentes e alinhava uma
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estrutura critica sobre o periodo inicial do préprio modernismo na Bahia. A importancia
de um atelié que vira ponto de encontro dos intelectuais mais importantes de Salvador,
as exposigcdes logo apos a Il Grande Guerra numa cidade em que a ideia de
modernismo gerada a partir da Semana de 22 era contestada, uma cidade que sofria
por ndo ter espagos expositivos, como uma galeria de arte, por exemplo. Tornou-se,
entdo, importante compreender os meandros e o cenario no qual Rubem Valentim
estava naquele periodo e sua projecdo como artista. Ainda neste capitulo, dedicamos
a analisar obras da década de 1950 e compreender sua formagao visual a partir da
descoberta do caderno de desenho do inicio da carreira deste artista. Ha também
relatos das imagens vistas e criadas na infancia, da orientacdo sobre a técnica da
témpera dada por um decorador de paredes e seus passeios por uma Salvador do
final dos anos 1940, fonte de inspiragao para seus estudos em artes plasticas. Fatos
pontuados em entrevistas e registrados nos livros mostram que Valentim desde a
infancia em Salvador absorveu a cultura local seja por meio das tradi¢gdes natalinas,
como fazer um presépio, assim como por intermédio das formas de objetos diversos
expostos nas feiras livres realizadas a beira do mar.

O segundo capitulo Cadernos e Diarios mostra a intimidade de Rubem Valentim
com artistas e o universo das artes. As analises partem do material coletado no Centro
de Pesquisa e Documentacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo como fonte primaria.
Esse material revela fatos que, até entdo, ndo vieram a publico seja porque nao se
tinha interesse ou por se achar desnecessario. Ha diarios, pedacos de papéis com
anotagdes de pensamentos sobre militantes negros até cartas reveladoras, como as
enviadas aos amigos antes de migrar definitivamente para o Rio de Janeiro em 1957.

Mediante a aplicacdo da critica genética, € possivel reconstituir processos
historicos valiosos 0 que de fato ocorreu nesta pesquisa. De acordo com Cecilia Salles
(2008), quando o pesquisador decide pela critica genética o que se encontra é um
processo de fabricagdo. No caso de Rubem Valentim, as partes, que podemos chamar
de pecgas, ganham vitalidade porque poderemos compreender melhor o todo proposto
pelo artista. Uma dessas pecas foi o artigo de Dilson Midlej que apresenta o problema
proposto para esta pesquisa: se Rubem nao era concreto, ndo era abstrato, o que sua
arte seria? Para esta dissertagdo, tentou-se chegar a conclusdo através de
historiadores e criticos de arte como Worringer, Mario Pedrosa, Theon Spanudis,
Frederico Morais, Giulio Carlo Argan, Robert Thompson, Roberto Conduru, Clarival
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do Prado Valladares e tantos outros agentes do campo da arte que conseguem
explanar de forma objetiva a tentativa de categorizagdo da obra de Rubem Valentim.

Outras pecas que dao suporte ao texto desenvolvido sdo as cartas manuscritas,
folhas datilografadas, fotografias, projetos, catalogos, documentos pessoais que estéo
no Centro de Pesquisa e Documentagdo do MASP. Este acervo denominado Fundo
Rubem Valentim aponta também o que o artista utilizava como estudo preliminar para
chegar aos elementos geométricos. O material apresentado cumpre com a proposta
de utilizar uma metodologia capaz de relacionar os vestigios deixados por um artista
e uma conclus&o que possa agregar valor as artes visuais.

Ainda no segundo capitulo consegue-se mostrar e dirimir as duvidas que
cercavam Rubem Valentim. Verifica-se 0 modus operandi do artista, seu pensamento
mais intimo: sua raiva, sua magoa, seu amor, nos fazem perceber a dimenséo do
humano que existe numa obra de arte. Sem duvida, as analises de obras realizadas
a partir dos vestigios deixados por Valentim ganham uma dimens&o um pouco mais
completa, pois, sobre Valentim, sempre ha o que se pesquisar.

Ao separar os documentos, compreendemos, por exemplo, que o ato de
escrever para Valentim era vital. Percebe-se que o conjunto de sua obra parte da
escrita, do questionamento sobre a arte, e sua avaliagao critica sobre sua propria
situagdo enquanto artista. O diario datilografado é tipico de um periodo em que
Valentim vivia em Salvador. Se ha outros diarios sobre sua vivéncia no Rio, ndo foram
encontrados durante esta pesquisa.

Uma fonte primaria importante foi a descoberta de um dos primeiros cadernos
de desenho de Rubem Valentim. Em depoimento em diversas publicagdes, o artista
informava que havia destruido o caderno de desenhos do periodo inicial da sua
trajetoria. Contudo, encontramos um caderno que mostra o estudo sistematico sobre
a passagem da figuragao para a geometrizagdo. Mesmo nao tendo acesso a fonte
primaria das décadas de 1960-1980, conseguimos compreender a logica do artista
através de publicagdes que mostram parcialmente seus esbocos e estudos.

No capitulo trés Construcdo e Geometria, analisamos as obras que foram
criadas entre as décadas de 1960 e 1980. Este processo recorreu tanto a fonte
primaria quanto as imagens dos rascunhos de Valentim reproduzidos em livros. Com
este estudo, é possivel perceber que o artista projetava suas criagdes com
antecedéncia. Quando inicia seu estudo sobre os signos do candomblé, entre 1946-
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1957, Valentim cria um programa visual que sera replicado e ampliado entre 1958 e
1966.

Outra descoberta importante da pesquisa refere-se ao lado politico de Rubem
Valentim. O artista articula a politica antirracista no conjunto de sua obra. Ndo eram
s6 signos retirados das religides de matriz africana o que Valentim colocava sobre as
telas. As historias de personalidades politicas também serviam para a composicao
como o caso do ativista congolés Patrice Lumumba. Aqui, a pesquisa cumpre com um
dos seus objetivos especificos que foi mapear caracteristicas decoloniais nas obras
do artista baiano

Ja em Roma, planeja o tridimensional em sua obra. Veremos que a fase
romana de Valentim é uma busca pelo totem, uma verticalizacdo de ordem sacra.
Somente quando retorna ao Brasil no final da década de 1960, a tridimensionalidade
€ colocada em pratica. Meticuloso, na década seguinte, o artista articula,
paulatinamente, sua obra para o espaco publico. Em fotos, as quais servem de arquivo
para catalogar sua obra, Valentim criava objetos escultdricos e os fotografava em
espacos gramados em Brasilia, cidade onde viveu. Um ensaio para outras
possibilidades visuais que vao culminar na instalacdo Templo de Oxala, obra que o
insere definitivamente na arte contemporanea, e o monumento Marco Sincrético da
Cultural Afro-brasileira, a obra publica mais relevante do artista.

No capitulo quatro Pensamentos Conectivos, a pesquisa coloca Rubem
Valentim em contato com os pensamentos tedricos que permeiam a questdo de novas
abordagens sobre a arte no Brasil, como a proposta por Roberto Conduru (2007).
Conduru em sua trajetoria académica sobre arte afro-brasileira nos mostra o quanto
dindmica €& esta area de estudo. Desde Clarival do Prado Valladares e Mariano
Carneiro da Cunha, dois nomes de peso neste campo, a questdo da historicidade da
arte afro-brasileira requer uma compreensao cuidadosa. Se fala de quem faz esta
arte, como também como € esta arte dentro do circuito da arte ocidental. Com
habilidade, Conduru une as tendéncias e aponta que a arte afro-brasileira € uma
tensao estética, uma provocacao visual capaz de refletirmos sobre a nossa identidade.
E completa:

O universo cultural afro-brasileiro, sobretudo suas religides — ideario,
terminologia, imaginario, cultura material, espacialidade e ritualistica,
ultrapassou os limites historicamente impostos pelo colonialismo e o
racismo. Entre as reagbes que gerou esta a apropriagdo de modo
literal ou mediado, a incorporagao figurativa ou estrutural, nas artes
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plasticas, bem como em outras artes e dominios sociais. (Conduru,
2019, p.272)

Uma elaboragdo tedrica sobre a arte afro-brasileira requer também uma
reflexdo de ordem antropoldogica porque pode revelar qual seria a trajetoria das
imagens e os sentidos das culturas que chegaram ao Brasil. Raul Lody em seu livro
“O negro no Museu Brasileiro — Construindo ldentidades” mostra como os circuitos
museologicos guardam uma memoria através de objetos simbdlicos criado por
africanos ou descendentes de africanos no Brasil. Mais: em um determinado capitulo,
cujo tema é ex-votos, remete ao universo de uma expressao artistica baseada em
figuras antropomorfas, sendo a cabega um elemento importante que se interliga
fortemente com pegas talhadas em madeira africanas. Pertinentes ao estudo de
Valentim, este dialogo tedrico ganha forga na dissertagao.

Com Kabengele Munanga, conseguimos nos aproximar ainda mais do universo
da arte afro-brasileira tanto na parte de curadorias, ja que desde 2000, participou de
uma das maiores mostras brasileiras (Brasil + 500) e produziu diversos textos sobre
a questao da cultura afro-brasileira e a arte produzida no Brasil. A fruicdo sobre as
obras de artistas brasileiros (afrodescendentes ou n&o) sdo baseadas na questao
diasporica, pois na visdo de Munanga é preciso compreender o que de fato sobrou
das memoarias afetivas dos escravizados que aqui chegaram.

Anibal Quijano oferece a esta pesquisa a possibilidade de compreender o que
determinados artistas permeiam no campo da arte. Lembremos que o territério da
América Latina é subjugado de diversas formas pelas agdes coloniais. Uma delas é
escamotear a existéncia das memorias visuais dos povos originarios e dos
escravizados que também construiram socialmente o continente. Quijano entende
que ao olhar para um passado “embacado”, e torna-lo visivel, & possivel romper com
a légica colonialista, o qual denomina de decolonialismo.

Através da compreensdao de um pensamento decolonial, conseguimos
entender melhor a percepgdo de Rubem Valentim quando expressa sua arte e seu
pensamento escrito. Nao se trata somente da proposta que o artista emprega em suas
obras, mas como Valentim se posiciona em sociedade, enquanto homem latino.

Como complemento ao pensamento de Quijano incluimos também o conceito
de trans-espiritualidade com Maria Helena Leal Lucas (2001), que criou a primeira
tese unindo este conceito a Rubem Valentim. A proposta de Lucas € analisar as obras
de Valentim através de um conceito proprio do continente Latino. A trans-
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espiritualidade se mostra presente em varios povos originarios. De acordo com Lucas,
este conceito “[...] na arte € um processo de transferéncia de elementos de um
contexto para outro (no tempo), de articulagdo de uma forma-conteudo-significado a
outro espacgo-tempo, para o qual € preciso ultrapassar suas fronteiras historico-
misticas”. (Lucas, 2001, p. 323, tradug&o nossa)

Mas este conceito ndo consegue dimensionar a obra de Rubem Valentim e
recorremos a questao da filosofia da ancestralidade explanada por Eduardo Oliveira
(2005). Para este tedrico da Educagédo, cada cultura produz seu proprio regime de
signos. Estes podem ser desterritorializados de acordo com o contexto e consegue se
multiplicar. Oliveira explica que a epistemologia esta ligada a ética neste contexto pois
o signo esta ligado ao significante através de valores e principios que vao imprimir o
conjunto de significados e sentidos. Ent&o, a reflexdo do saber é colocada em pratica.
E o que podemos encontrar na cultura da ancestralidade.

A pesquisa traz neste capitulo a ideia do tempo defendida por George Didi-
Huberman que aponta o anacronismo tanto no discurso, quanto na obra de arte. Esta
via de mao-dupla sera descrita pelo francés através de outros trés pensadores de
extrema importancia para as artes visuais: Carl Stein, Walter Benjamin e Aby Warburg.
Aponta-se uma relacédo entre as exposi¢des realizadas no ano de 2022 e amplia-se
ainda a analise para a 35a. Bienal de Sao Paulo cuja obra Tempo de Oxala ocupou
uma area do pavilhdo e a exposicao permanente da Pinacoteca de Sao Paulo para
refletir ainda sobre a questao dos pejis de Rubem Valentim.

A conclusao, cujo titulo € No fim, um novo comecgo, € dedicado a espreitar um
Rubem Valentim que ora se mostra, ora se esconde, como se estivesse
metaforicamente, em um jogo de capoeira. Ao longo de 24 meses, a pesquisa tentou
resgatar questdes importantes para a arte na Bahia, recolocando as informagdes para
dialogos futuros no que tange este universo.

E por intermédio de Rubem Valentim que se descobre os jogos vorazes da
formagdo do mercado da arte na capital baiana nas décadas de 1940-1950, como
uma provavel composi¢ao hierarquica criada sob o olhar de Mario Cravo Junior e os
nucleos familiares que, ao longo dos anos, fortaleceram o imaginario de quem era ou
nao um “bom” artista. Estas escolhas também nos levam a perceber como funciona o
apagamento de informagdes fundamentais como as questdes da identidade da Bahia
e do Brasil.
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Das obras de Rubem, percebe-se mais que um mero jogo de elementos
geometricos. Ao que parece, o nosso artista baiano escreve uma poesia visual,
finamente tratada com um vocabulario préprio. Sdo palavras que foram ouvidas, uma
memodria oral, to tipica dos ensinamentos africanos. As vezes, uma tela de Valentim
parece uma prece, vertical, hieratica. Suas telas s&o rascunhos de uma gente antiga
que inundou um continente e ajudou a criar um outro mundo. E também um encontro,
onde se pode ver a alteridade. Um mundo onde a fé é base da resisténcia. Ao ler a
arte de Rubem Valentim, atente pelo caminho escolhido.
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2 ENTRE O POPULAR E O ERUDITO

Nasci num sobrado com sacadas de ferro, a rua Maciel de Baixo, 17,
Distrito da Sé. De pais pobres, fui o primeiro dos seis filhos. Custei a
nascer e levei muitas palmadas para chorar. Em compensacéao
comecei a gritar com forga incomum, o que apavorou 0s presentes.
(Valentim, 2022, p.18)

E assim se inicia a vida do artista plastico Rubem Valentim em 09 de novembro
de 1922, em Salvador. De acordo com Fazollari (1995), a arquitetura da cidade deve
ter provocado as primeiras impressdes visuais no menino. Na sua primeira infancia, a
moradia foi no Beco do Convento de Santa Teresa, regido central da capital baiana,
uma reta com casinhas simples, gente humilde que habitavam o entorno dessa
arquitetura seiscentista que representa a opuléncia portuguesa em terras brasileiras
na Bahia. (Calderdn, 1970, p. 50-51).

Figura 1. Ladeira do Convento de Santa Teresa, década 1930.

Fonte Site Pinterest. Disponivel em https://br.pinterest.com/pin/12947917659139542/

Entre as ruas do Centro Historico de Salvador, cresceu Rubem Valentim de
Souza, filho de Belanizia, uma mulher branca, e Antonio, um homem negro. De
acordo com Valentim, a mé&e foi a primeira pessoa que o incentivou a pensar em

formas. Sempre a ajudava a montar os presépios, quando recortava o papeldo ora
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para produzir a parede do estabulo do Menino Jesus, ora para fazer a imagem de
Maria. (Fazollari, 1995)

Ajudei muito minha mae armar presépios, e comecei depois armando
meus proprios presépios, eu mesmo fazendo a pintura de fundo,
aquelas paisagens, aquelas casas...Armei também altares de Santo
Anténio, de Sdo Cosme e Damido e Senhor do Bonfim. Quanto aos
presépios, tiveram um papel importante em termos de pintura: eu
comecei a pintar realmente neste periodo. (Valentim, 2001, p.189)

Ainda de olho nas formas, Valentim, por ser um menino pobre, fazia seus
brinquedos. As arraias, também chamadas de pipas, merecem atengao especial.
Valentim descreve que “[...] cortava as flechas, armava, colava o papel de varias
cores”. Se a pipa fosse muito grande, ganhava o nome de “cagao”. Segundo o préprio
artista, a ideia ndo era brincar com as pipas maiores, mas vender. Da mesma maneira,
fazia balées de S&o Joéo, considerados por Valentim “[...] objeto plastico, estético de
maior beleza...” (Valentim, 2001, p.189)

Ja a cor e a luz tiveram duas motivagdes distintas: um pedago de vidro azul
disputado com a vizinha e com Artur Amoedo, o Artur “Come-S6". O primeiro fato é
referente a um pedaco de vidro encontrado quando Valentim tinha 5 para 6 anos e
uma vizinha da mesma idade resolveu também querer para si aquele objeto. De
acordo com Valentim em suas memodrias datilografadas na década de 1950, na Bahia,
sua mée chegou a bater nele ap6s brigar com a menina e perder aquele pedaco de
vidro azul?. Anos mais tarde, em depoimento para a revista Galeria de Arte Moderna
(GAM), declararia que foi seu primeiro contato com a cor. (Fonteles, 2022, p.19)

O segundo fato se refere a Artur “Come-S6”, um pintor de parede que é
considerado por Rubem Valentim seu primeiro mestre. Foi Artur quem ensinou a
Rubem como fazer témpera. Para se ter uma ideia de quem era Artur “Come-Sé”, o
artista conta que o pintor de paredes era convocado pela familia para decorar a casa
com pinturas florais, cenas bucodlicas, constituindo-se "uma tradicdo muito forte” na
Bahia nas décadas de 1930 e 1940. Em particular na casa dos pais de Valentim, Artur,
por conta da amizade com Belanizia desde crianca, exercitava sua criatividade em
cada comodo da casa de um jeito diferente: flores na sala, natureza morta na sala de

jantar, etc. Nesse periodo de decoracéo do lar, Rubem chegava da escola e ficava

1 Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim. Caixa 01,
entrevista de Rubem Valentim a William Cunha Corvacho Torre (1990).
2 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sao Paulo, Caixa 59. Pasta 03.
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observando o “Seu Artur’. “Ele tinha uma imaginagdo muito fértil, era um grande
colorista e eu o admirava, ficava deslumbrando vendo-o pintar”. (Valentim, 2001,
p.190)

Artur “Come Sé” morreu quando Valentim era adolescente. Contudo, o artista
sempre reconheceu o talento do primeiro mestre, considerando-o um “pintor
espontaneo” que poderia ter chegado a ser um Volpi se fosse reconhecido pela

comunidade a qual prestava seus servigos. Ainda sobre o mestre, Valentim revela:

Artur me ensinou a primeira témpera que fiz: era cola de marceneiro
diluida em banho-maria; tinha agua de cola e pigmento xadrez, que ja
havia naquela época. Entao, ele trazia os pacotes de azul ultramar,
das terras, dos amarelos de cromo. Ele misturava aquilo, fazia tinta
com aquela cola e pintava paisagens, as coisas dele. Eu comecei a
pintar em papel, em cartolina, em papelédo, fui pintando... Fazia
preseépios, cortava figuras. Aquela coisa primitiva, espontanea. Depois
que ele morreu, entrei no ginasio e la comecei a descobrir um troco
mais académico. (Valentim, 2001, p.190)

Além da forma dos brinquedos e presépios e das cores descobertas em
companhia de Artur “Come-S¢”, Valentim também foi estimulado a frequentar os
terreiros de candomblé desde a infancia. Seu pai, Antonio, levava-o para os terreiros
mais famosos de Salvador como o Terreiro //é Axé Ya Nassé Oka, também conhecido
como Casa Branca do Engenho Velho. Na época que o pai e Valentim frequentavam
o Casa Branca a diregao estava sob o comando de Tia Massi (Maximiana Maria da
Conceicéo - 7-1962). Este terreiro segue o rito Nagé e se identifica como egbé (nagao)
Keto e tem como patronos Oxossi e Xangd, cujas ferramentas dos orixas se
expressam na decoracgéo da casa. (Serra, 2008, p.1-17)

De acordo com Valentim, as visitas aos terreiros eram frequentes e nao se
limitavam a uma sé casa. Entre os terreiros frequentados estavam também o de Mae
Menininha do Gantois, o Bate Folha (o mais frequentado por Antdnio Valentim) e o
Candomblé de Sabina, lugar visitado com mais assiduidade por Rubem Valentim.
(Valentim, 2001, p. 193)

Cada terreiro citado acima tem caracteristicas proprias que os diferenciam. O
terreiro 1Ié lya Omi Ase lyamasé, conhecido como Gantois, mantém costumes de
expressao religiosa dos povos Yoruba vindos da cidade de Abeokuta, na Nigéria,
preservando o culto aos Orixas, tendo uma tradicdo matriarcal na linha sacerdotal,
mantida através de lagos parentais. (Gantois [...], ndo datado, ndo paginado). Ja o
Bate Folha, Terreiro fundado por Manuel Bernadino da Paixao (1892-1946), também
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conhecido como Tata Ampumandezu, seguia a tradicao de matriz africana Congo-
Angola. (Nunes, 2017, p.251-253). O Candomblé de Sabina, na Quinta da Barra, em
Salvador, era também chamado de Candomblé de Caboclo porque uma parte
reverenciava os caboclos, numa tipica evocagao da figura mitica do indigena, e outra

dos Orixas que seguiam a tradigdo Jejé-Nagb. (Valentim, 2001, 193)

Figura 2. Romaria do Terreiro de Candomblé de Sabina, Salvador, 1938.
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Fonte: Arquivo Ruth Landes. Disponivel em https://museuafrodigital.ufba.br/ruth-landes.

Figura 3. Mae Sabina e a oferenda para Yemanja, Janaina. Salvador, 1938.

Fonte: Arquivo Ruth Landes. Disponivel em https://museuafrodigital.ufba.br/ruth-landes

Como relata Nunes (2017) em sua tese, € importante compreender a formagao
da religido de matriz africana no Brasil. Na Bahia, essa matriz se divide de acordo com
a lingua de cada povo: Banto (Angola, Congo, Guiné, Mogambique e Zaire), Fon
(Daomé, atual Benin), Ewe (atual Togo), Yoruba (Nigéria e suas cidades como llexa,
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Oyd, Ketu, Abeaokuta, Ekiti, liexa), e os Mina (Gana, Fantis e Ashantis). E através
dessa unido que surgirdo as configuragdes da religido conhecida como Candomblé.
(Nunes, 2017, p.121)

Por falta de fontes, esta pesquisa ndo conseguiu identificar quem foi o Pai ou a
Mae de Santo que revela a Valentim o Orixa que rege sua cabega, no caso, Omolu.
Todavia o artista afirma que as idas aos templos religiosos de matriz africana com
diversas caracteristicas distintas comegaram a impressiona-lo pelo conteudo visual,
principalmente o Candomblé de Sabina. “Todo aquele contexto complexo, eu comecei
a indagar, a estudar. Minha experiéncia, minha arte vém do meu lado mistico
religioso”. (Valentim, 2001, p. 193)

2.1 Em busca da arte

Por conta de dificuldades financeiras, Valentim ndo conseguiu se dedicar ainda
na juventude aos estudos da arte. No inicio da década de 1940, entra na faculdade
de Odontologia da Universidade Federal da Bahia e, para manter seus estudos,
trabalha como auxiliar de biblioteca na Ordem dos Advogados durante os quatro anos
do curso. Aos 22 anos, forma-se dentista e continua a perseguir o caminho da
arte. Nao demorou muito, Valentim percebeu que nao tinha vocacédo e muito menos
foco para encarar a profissao. Chegou a trabalhar como dentista, primeiro no Circulo
Operario da Bahia, na Baixa dos Sapateiros, ao lado de Augusto Lopes Pontes, irmao
de Irma Dulce. A freira foi paciente de Rubem Valentim na época. Depois, com o
dentista e amigo Carlos Monteiro de Almeida dividiu um consultorio na Alameda de
Sao Bento, Edificio Almeida, em Salvador. Contudo, o tempo maior era gasto com arte
e ndo com o atendimento aos pacientes. (Fazollari, 1995, p. 30)

Levava meus cadernos, meus desenhos la para o consultério e ficava
la desenhando, ndo queria ver ninguém. Quando foi um belo dia, eu
digo: “Nao vou me realizar nisso, ndo sou feliz fazendo isso, eu vou
largar” e larguei. (Valentim, 2001, p.192)

Além dos desenhos realizados durante o trabalho como dentista, uma
exposicao de arte moderna exposta na Biblioteca Publica, sob curadoria do artista

Manoel Martins (1911-1979)% em 1944, serviria para Rubem Valentim como motivagao

3 artista paulista que em 1944, viaja para Salvador e ilustra o livro "Bahia de Todos os Santos", de Jorge Amado
(1912 - 2001). Junto com o jornalista Odorico Tavares (1912-1980), realizou a primeira exposigao de arte moderna
na capital baiana. (https://blombo.com/artistas/manoel-martins/)
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maior para ter um espaco que pudesse produzir sua arte. Em 1946, Rubem Valentim
aluga uma sala em um sobrado na Rua do Cabega, no bairro do 2 de Julho, em
Salvador. O imével, que ficava na esquina da avenida Sete de Setembro, pertencia a
familia de Genaro de Carvalho. O préprio Genaro também mantinha um atelié no
mesmo local. O que se pdde apurar € que este espaco servia a Valentim tanto como

atelié como residéncia.

Aluguei uma sala num velho sobrado de trés andares, com sacadas
de ferro. Pela manha, eu desenhava composi¢des com garrafas, latas,
moringas, vasos, ex-votos e ceramica popular. Elaborava esquemas
de cores e valores. A tarde, fazia pesquisas formais — livres,
imaginosas. (Valentim, 2022, p.22)

Naquele mesmo ano, Rubem Valentim se une ao grupo de artistas baianos que
procurava a renovagao nas artes visuais*. Mario Cravo Junior (1923-2018), Carlos
Bastos (1925-2004) e Genaro de Carvalho (1926-1971) foram os primeiros integrantes
e buscavam criar obras modernistas, tentando transpor a linguagem erudita
disseminada pela Escola de Belas Artes em Salvador. A instituigdo, ainda naquele
periodo, ensinava os seus estudantes a criarem obras naturalistas.

Aos poucos, outros artistas se integraram ao grupo, o qual se intitulava
Movimento de Renovagao, tornando-se a primeira geragdo modernista na Bahia.
Todos mantinham proposicdées que pudessem ampliar o entendimento das artes
visuais naquele momento. A artista Lygia Sampaio (1928-2023), em depoimento a
Claudia Fazollari na década de 1990, afirmou que os artistas faziam caminhadas
juntos, entre Rio Vermelho e Plataforma ou a Ribeira. Tudo servia de busca para
encontrar elementos visuais. Uma grande contribuigdo para estimular o olhar do grupo
foram as exposi¢cdes do artista modernista José Pancetti (1902-1958). Ainda havia
coletivas e mostras individuais que também fortaleceram o ambiente artistico.
(Fazollari, 2022, p.36)

Pouco tempo depois, em 1947, Mario Cravo Junior retorna dos Estados Unidos,
apos uma exposic¢ao individual, e pede ao pai para conseguir um local para seu atelié.
O prédio cedido, temporariamente por uma companhia lotérica, era uma construcao
abandonada no Porto da Barra. Mario Cravo tinha dois objetivos: divulgar a sua obra

e estabelecer contato com os intelectuais que pensavam em arte na Bahia naquele

4 Centro de Pesquisa e Documentacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim. Caixa 01,
entrevista de Rubem Valentim a William Cunha Corvacho Torre (1990).
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periodo. E no atelié dele que um grupo de amigos comeca a dialogar mais sobre a
arte moderna. Os frequentadores mais assiduos foram Carlos Bastos, Genaro de
Carvalho, Jenner Augusto, Rubem Valentim, Carybé e Mirabeau Sampaio. Um outro
grupo de artistas também tinha acesso ao ateli€, mas ndo com a mesma frequéncia.
Entre eles estavam: Lygia Sampaio, Hélio Vaz, Maria Célia Amado, e Fernando
Teixeira. Além dos artistas, poetas e escritores ligados a revista Caderno da Bahia
também participavam das rodas de conversas promovidas por Mario Cravo Junior:
Darwin Brandao, Aldemir da Cunha Miranda, Heron de Alencar, Wilson Rocha, José
Pereira, Mota e Silva, Vasconcelos Maia e Claudio Tavares. Agnaldo Manoel dos
Santos, nesse periodo, ja trabalhava no atelié. Em um primeiro momento, como
segurancga; depois, como assistente de Mario Cravo Junior. (Midlej, ndo datado, nao
paginado; Groba, 2012, p. 90-92)

Figura 4. Da esquerda para a direita: Rubem Valentim, o deputado Fernando Santana, Wilson Rocha
e Mario Cravo Junior em um evento no edificio Sulacap em 1949, em Salvador

Fonte: Arquivo Mario Cravo Junior. Imagem reproduzida do livro Mario Cravo:
O desafio da escultura. p. 62
Se de um lado, havia a troca de ideias em um ambiente como o atelié que era
tdo importante para o grupo, do outro, havia uma necessidade de se visualizar obras
de arte que pudessem revelar na Bahia as novidades plasticas que vinham circulando
na Europa. Em 1948, o escritor carioca Marques Rebelo (1907-1973) apresenta em
Salvador, na Biblioteca Publica, a mostra coletiva “Exposicao de Arte
Contemporanea”, com o incentivo do Ministério da Educagao e Cultura. A curadoria
de Rebelo trouxe para Salvador obras de artistas estrangeiros como Maurice Utrillo,
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Maurice de Vlaminck, Pierre Bonnard, etc. Ja os artistas nacionais que tiveram suas
obras expostas foram: Di Cavalcanti, Alberto da Veiga Guignard, José Pancetti, Bruno
Giorgi e Lasar Segall. Este evento foi importante porque estabeleceu novos
parametros para a area das artes plasticas. A exposicao de Rebelo serviu de estimulo
para o secretario de Educacao e Saude do Estado da Bahia, Anisio Teixeira, que deu
um passo ambicioso no campo artistico: surge, em 1949, o Saldo Bahiano de Belas
Artes que substituiu o Saldo da ALA — Ala das Letras e das Artes que, até entao,
mensurava a arte produzida por artistas na Bahia. A inciativa de Anisio Teixeira foi
importante divisor: a Bahia, doravante, poderia pensar e ver a arte moderna de artistas
brasileiros e estrangeiros. (Fazollari, 2022, p.37)

Compreendendo o novo contexto que os artistas na Bahia seriam inseridos
apos a exposicao de Rebelo, Valentim se dedicara a analisar os artistas europeus.
Em seus estudos e processos, os primeiros artistas sdo Cézanne, Modigliani, Matisse,
Braque, Picasso, Chagall e Paul Klee (Valentim, 2022, p. 20). Cada um desses
artistas, de certo modo, estara presente na primeira fase de pinturas criadas por
Rubem Valentim. Alguns estudos apresentam a delicadeza da linha do rosto proposta
por Amedeo Modigliani. Em outro momento, sua referéncia parece ser Marc Chagall.
Sobre esta fase, observamos também que as obras ganham a assinatura do artista
posicionada quase sempre do lado direito inferior da tela.

Um dos trabalhos de Rubem Valentim que indica os estudos iniciados ainda no
atelié da Rua do Cabecga € “Casal Popular” (Figura 5) criada em 1949. Ha uma
informagéao conflitante no livro “Rubem Valentim: Sagrada Geometria” sobre o suporte
utilizado nesta obra: na legenda ha ‘éleo sobre tela’, no entanto na tradugdo para o
inglés ha a expressédo “oil on the cardboard’. Por se tratar de uma informagéo
relevante, trataremos aqui a “pintura” como tendo sido feita sobre o cartao, pois sabe-
se através de documentacgao analisada durante a pesquisa que Rubem Valentim tinha
muita dificuldade financeira para comprar materiais artisticos.

A criacdo artistica mostra um casal em plano frontal, tendo ao fundo um painel
composto por retdngulos nas cores ocre, azul, verde e preto. O ch&o, da mesma
maneira, mostra as formas retangulares e intercala o preto e o amarelo. O casal tem
corpos em formas circulares. A mulher aparece com um vestido verde-escuro com

barrado ocre. As maos parecem descansar sobre o volume uniforme da roupa, ficando
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Figura 5. Casal Popular. Salvador, 1949. Oleo sobre tela ou sobre cartao(?), 66 x 51cm

Fonte: Rubem Valentim: Sagrada Geometria, p. 21

abaixo da cintura e mostrando os bragos curvados. Na parte superior, o vestido ganha
um decote em “V” também em ocre e a cor da figura feminina aparece com o tom de
pele entre o vermelho e amarelo-escuro, sendo o rosto delicadamente formado por
linhas finas compondo boca, nariz, olhos e sobrancelhas, provavelmente imitando o
italiano Amedeo Modigliani (1884-1920). O cabelo preto parece emoldurar a cabega
oval até a altura do pescoco, tendo como detalhe um acessoério em forma de meia lua,
que podemos chamar de barrete (tipo de chapéu feminino). Do lado direito, temos
uma figura que pode ser outra mulher, pois mesmo o titulo sendo “Casal Popular

”, observamos que a imagem em questao apresenta os mesmos elementos visuais

que a primeira figura descrita: um vestido abalonado em tom vermelho-vinho com
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punhos e gola-careca pretos. O pesco¢o, mais grosso e um pouco mais claro que a
imagem lateral, sustenta um rosto oval, agora, com boca entreaberta, nariz, olhos e
sobrancelhas delicadamente delineados. O topo da cabecga apresenta o cabelo mais
rente, com um barrete na cor bege. Na parte inferior, na frente do “Casal”, temos um
cachorro pintado na cor marrom. Delimitando os lados direito e esquerdo e criando
uma divisao na tela, surge um elemento da decoragdo do ambiente, talvez um abajur
com uma haste aparente marrom que na extremidade central tem um passaro. Um
pouco abaixo da imagem do passaro, temos um fino “galho” que segura um circulo.
Abaixo desse ponto, outro “galho” mais longo que avanga sobre a figura do lado
esquerdo da tela, finalizando com outro circulo na mesma cor do vestido do lado
direito. Observamos também que na area entre as duas figuras foi usada a cor verde-
escuro, criando um fundo. Entdo, vemos em um primeiro plano o cachorro, em um
segundo plano o “Casal”, em terceiro o abajur e em quarto plano as areas retangulares
nos remetendo a um espaco de uma sala.

Existe ainda uma outra possivel descricdo para a obra “Casal Popular” se
observamos os relatos realizados por Valentim ao longo da vida. A palavra “popular”
no titulo parece indicar ao fruidor a existéncia de onde nasceu essa inspiragao.
Lembremos que Valentim teve sua formacé&o visual criando presépios, reproduzindo
imagens sobre papeldo, combinando cores e formas ao criar pipas/arraiais, além de
ir com frequéncia a feira de Agua de Meninos, levado por Dona Belanizia, onde podia
ver imagens criadas nas cidades do Recéncavo Baiano. Sd0 moringas, alguidares, e
outras pecas em barro cozido e pintado que dio a ideia de circular que vemos nessa
obra. A composigéo dos corpos das figuras remete as moringas, o circulo presente ao
redor dessas imagens aos alguidares, o qual o artista ainda retira a cor ocre para os
detalhes. Essa cor terrosa acompanhara Valentim em varias outras obras. (Fonteles,
2022, p. 36)

Talvez o passaro (Figura 6) seja o elemento intermediario entre o candomblé e
uma inspiragao europeia. A sugestao de um “abajur” com uma base de ferro lembra
um importante elemento visual de matriz africana que se refere a ferramenta do Orixa
Ossain. Esta divindade do candomblé tem uma ferramenta, um signo, que é um
passaro sobre uma haste de ferro, que significa 0 mensageiro. A lenda dessa entidade
diz respeito a um feiticeiro que guardava todo o segredo da natureza, das folhas. E
para saber o que ocorria entre o //é e o Orun, enviava um passaro que tudo observava

e lhe contava depois (Melo, 2021). Se de um lado temos o imaginario do candomblé,



36

de outro temos 0 acesso a informacao obtido por Valentim no fim da década de 1940.
Os livros emprestados e as conversas com o critico de arte e museodlogo José
Valladares eram, de acordo com Valentim, sobre essa arte europeia. O mesmo
passaro tdo proximo de um signo da religido de matriz africana também poderia ainda
ser um elemento retirado das obras de Marc Chagall (1897-1985), ja que o proprio
Valentim afirmava, a titulo de estudos, copiar este artista russo. (Valentim, 2022, p.
20)

Figura 6. Detalhe da obra Casal Popular. A haste de ferro com o passaro indica ser uma mensagem
entre a ancestralidade e Marc Chagall.

Fonte: Rubem Valentim: Sagrada Geometria, p. 21

Outro dado desta obra que nos parece relevante é o fato de o “Casal Popular”
ser composto aparentemente por duas figuras femininas. Durante a pesquisa no
Centro de Pesquisa e Documentagcao do Museu de Arte de Sao Paulo, ao analisar os
arquivos do Fundo Rubem Valentim, ndo identificamos se o tema homoafetivo era de

seu interesse. No entanto, coletamos relatos do ambiente que Valentim vivia naquele
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final da década de 1940 no bairro 2 de Julho, em Salvador. L4, reduto também do
famoso Bar “Anjo Azul’, localizado na rua do Cabeca, n° 34. Havia vida noturna
fervilhante, podendo dar margem ao artista de se inspirar em fatos cotidianos também.
(Rubim; Coutinho; Alcantara, 1982, p. 32)

A segunda pintura a ser analisada é “Campo Grande” (Figura 7), criada também
em 1949, sendo o suporte utilizado por Rubem Valentim o papel cartdo medindo
16x21 cm e tinta a 6leo. Diferentemente de “Casal Popular’, “Campo Grande” mostra
sua afinidade com Cézanne. A perda da perspectiva, os tons de marrom, amarelo e
cinza e as pinceladas rapidas sao caracteristicas marcantes dessa obra. No primeiro
plano, Valentim coloca duas arvores paralelas de cor preta, porém de contornos
distintos. A arvore da esquerda apresenta apenas galhos, enquanto a da direita folhas
na parte superior. Observa-se também que o paralelismo sugerido divide a obra em
trés partes que compdem o segundo plano. Na esquerda da imagem, vemos uma
planta (ou arvore) menor que a arvore com galhos, também na cor preta. Ela esta
posicionada em uma area retangular de cores que variam entre o branco, marrom e
amarelo.

Ha uma linha preta que estabelece o limite para uma outra area vertical na cor
amarela, criando contraste com o resto da paisagem sugerida. Nesta area amarela
percebemos que ha uma multiplicacdo da planta de menor porte. Porém, ela nao é
totalmente aparente. Na parte central, logo apds a arvore com galhos, vemos um
banco vermelho que tem ao seu lado direito uma copia da arvore menor. O banco
vermelho é integrado ao plano retangular que representa o chao nas cores branco,
amarelo e marrom. A quantidade de marrom utilizada nesta obra é significativa. Na
terceira parte da imagem, logo apés a arvore com folhagem, vemos um banco marrom
na area limite do chao retangular. Sobre o banco, mas numa area mais clara em tons
de cinza, branco e amarelo vemos dois galhos que parecem flutuar, colocados de
forma paralela um ao outro, na cor marrom-escuro.

Notamos que em “Campo Grande” (Figura 7), Valentim utiliza o recurso
proposto por Cézanne, cujas luzes e sombras sao pinceladas justapostas. Devemos
lembrar que o pintor francés estabeleceu um estudo profundo sobre as novas
linguagens de volume, a redugdo de objetos a formas basicas (cones, cilindros e
esferas) e um certo “deslocamento”, nos apresentando a imagem com uma Visdo

lateral, resultante da sintese de variados pontos de vista. Mais tarde, os estudos de
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Cézanne serao utilizados por Picasso e Braque, sendo que Picasso ira unir a ideia de

Cézanne com a arte africana. (Golding, 1988, p.43)

Figura 7. Campo Grande, Salvador. 1949, éleo sobre cartdo, 16 x 21 cm.

Fonte: “Rubem Valentim: Sagrada Geometria”, p.21

Paralelamente ao trabalho como dentista, ja que exercia a fungdo quando
precisava de dinheiro, Valentim comecga a se dedicar cada vez mais ao seu objetivo:
fazer arte e buscar fundamentos tedricos. Em 1949, matricula-se no curso de
Jornalismo da entdo Universidade da Bahia (torna-se oficialmente Universidade
Federal da Bahia em 1950) como portador de diploma. O que o artista procurava
nesse novo estudo ndo era uma profissionalizagdo, mas um arcabougo humanista.
Verifica-se em Valentim uma astucia peculiar: ha interesse em pesquisar sobre as
artes visuais, 0 que indica que sua visdo ja era teorizar para colocar em pratica o

trabalho artistico.

Comecei a fazer experiéncias, pesquisas. Foi quando tomei contato
com o que se fazia no mundo, quando houve a Primeira Bienal de Sao
Paulo, em 51. Logo eu vi que por causa da Bienal muito artista largava-
se e dizia "Vamos fazer arte modernal!”. Ai, eu comecei a ter uma
analise critica do que se fazia no Brasil. Eu ja tinha consciéncia,
porque este curso de Jornalismo me deu um estudo formidavel da
Semana de 22. (Valentim, 2001, p.192, grifo nosso)
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Nesse periodo, quatro fatos sdo importantes para o desenvolvimento e
envolvimento artistico de Rubem Valentim: sua participacdo no Movimento
Renovacéao da Primeira Geragao Modernista da Bahia; a revista Caderno da Bahia; a
Galeria Oxumaré e a Coluna Estantes e Galerias, veiculada no Jornal Diario da Bahia.

2.2 Caderno da Bahia

A difusdo da arte em Salvador comecga a ter outros horizontes a partir de 1948.
Um grupo de escritores, jornalistas e artistas se unem para imprimir as novas ideias
sobre a arte moderna que se fazia naquele momento na Bahia. A ideia de cultura
popular guia esse novo caminho. Contudo, existiam dificuldades a serem superadas.
Faltava na capital baiana espacgos fisicos como galerias ou até mesmo museus que
compartilhassem com o publico modelos e conteudos expositivos que mostrassem a
arte moderna que ja estava sendo criada. Outra questao era a critica de arte. Eram
poucos os textos especializados que conseguiam expressar a importancia de
determinadas mostras, o que diminuia a visibilidade da producédo artistica. Ainda, a
critica especializada local buscava um texto cujo teor tivesse elementos que
abordassem tanto os temas, quanto as técnicas escolhidas. A aproximagao do grupo
que orbitava o atelié de Mario Cravo Junior, que ja discutia a renovagédo nas artes
plasticas na Bahia, com Claudio Tuiuti Tavares, Vasconcelos Maia e Wilson Rocha —
gerard uma série de desdobramentos importantes. E neste contexto que surge a
revista Caderno da Bahia. (Groba, 2012, p. 76)

Esse periddico marca a segunda fase do movimento modernista na Bahia no
campo da literatura. Contudo, entre os anos que circulou, a revista se caracterizou por
unir artistas plasticos, criticos, antropdlogos, poetas e escritores ao redor da arte em
um sentido amplo com o objetivo de romper com o academicismo. De acordo com
Groba (2012), a revista mantinha editorais que discutiam a problematizacao da arte e
da cultura a partir do engajamento social e politico, 0 que pode identificar ter este
periddico contribuido para um movimento cultural. Se analisarmos esse periodo,
veremos alguns pontos histéricos importantes: o Brasil sai da ditadura Vargas e entra
em um processo de redemocratizagdo, e a Bahia, sob o governo de Otavio
Mangabeira, marca uma articulacdo da autonomia com o afastamento da antiga elite
baiana do poder. Portanto, era um momento que o dialogo com a sociedade era de
compreender suas raizes, sua cultura popular (Groba, 2012, p. 9-20). Desde o inicio,
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a revista mantinha uma parceria com os artistas que tinham uma visdo modernista:
Mario Cravo Junior, Genaro de Carvalho, e Rubem Valentim. (Santos, 2012, néo
paginado)

Em 1949, realizou-se o | Saldo Bahiano de Belas Artes, no hall do Hotel da
Bahia, no Campo Grande. E nessa exposi¢do que Rubem Valentim sera considerado
o Unico artista abstrato entre outros artistas de renome nacional®. Como ja foi
mencionado anteriormente, a ideia de um evento que fosse permanente e
contemplasse as artes plasticas foi uma iniciativa de Anisio Teixeira, secretario de
Educacdo e Saude, e faz com que o Estado, pela primeira vez, tivesse uma
participagdo oficial. O edital permitia que artistas de outros estados e até estrangeiros
pudessem participar, o que ocorreu. Entre os que eram baianos ou moravam na Bahia
estavam: Carlos Bastos (medalha de bronze), Carybé, Jenner Augusto, Lygia
Sampaio, Mario Cravo Junior e Rubem Valentim. Para garantir visibilidade, a revista
Caderno da Bahia divulgava o evento e os artistas que faziam parte do projeto do
periddico.

O trabalho da equipe da redagdo da revista e as imagens das obras
apresentadas no | Saldo de Belas Artes renderam um interesse por parte do grupo.
Visionaram que a unido dos géneros artisticos literatura e artes plasticas poderia de
fato agregar valor ao momento. Este movimento cultural ocorre concomitantemente
com o lll Congresso de Escritores Brasileiros. Em abril de 1950, no Instituto
Geografico e Historico da Bahia (IGHB), a revista Caderno da Bahia apresenta a
“‘Exposi¢ao Novos Artistas Bahianos: Pintura, Escultura e Desenho”. Tanto o evento,
quanto a edigdo do periddico, apontaram o grupo de artistas (Lygia Sampaio, Rubem
Valentim, Jenner Augusto e Mario Cravo Junior) como os nomes mais importantes da

linguagem moderna na Bahia, naquele momento. (Groba, 2012, p.90)

5 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caixa 59, Diarios,
nado datado, ndo paginado.
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Figura 8. Catalogo da exposigéo patrocinada pela revista Caderno da Bahia.

Fonte: Catalogo da exposigéo Ilé Funfun, 2022, p. 37

Rubem Valentim participa da exposicdo com dez obras, todas criadas com 6leo
sobre tela (Novos Artistas [...], 1950, p.1). Para esta investigagao trataremos de duas
dessas obras. A primeira € intitulada “Flores” (Figura 9). Na imagem reproduzida no
livro “Rubem Valentim: Sagrada Geometria”, podemos apenas observar o tema e
como o artista compde o quadro. Trata-se de uma natureza morta, cujo vaso de flores
€ o0 objeto central da composigado. Existe nesta obra a presenga da perspectiva, pois
conseguimos identificar o vaso com flores sobre a mesa. Do lado esquerdo da
imagem, temos uma espécie de bule. Ao centro, junto com o vaso, um objeto circular
(copo?) e do lado direito, vemos um prato cuja flor do vaso toca a superficie desse.
No fundo, retdngulo na vertical.

A composicao da pintura “Flores” apresenta um estudo de formas circulares
nao exatas, imaginadas pelo artista. A semelhanga com obras e temas escolhidos por
Matisse e Cézanne estido presentes na obra de Valentim, principalmente na maneira
de dispor os objetos. Percebe-se que Valentim nesta primeira fase recorre a arte
moderna ocidental para comecgar a compreender a questado da luz. Por se tratar de
uma reprodugéo em preto e branco, ndo temos como analisar as cores empregadas
por Rubem Valentim. A gradagcdo em tons de cinza pode indicar que a composigao
possa ser policromatica ja que a reprodugao grafica foi feita a partir de original
fotografico em preto e branco. Contudo, conseguimos observar que a gradagao do
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cinza produz uma sensagao visual como a perda da perspectiva, em funcado da
planaridade (achatamento do espaco) na distribuicao dos elementos na composigao,
pois pode ser considerado como limite da mesa as duas diagonais — uma mesa em

forma de pentagono.

Figura 9. Fotografia da pintura “Flores”, 1950, 6leo sobre tela, sem informagdes sobre as medidas.

Fonte: “Rubem Valentim: Sagrada Geometria”, 2022, p.20

A segunda obra em questdo é “Composigdo com Garrafas” (figura 10). Da
mesma forma que a primeira obra, a imagem desta segunda é uma reprodugao
fotografica em preto e branco utilizada pela dire¢ao artistica do Caderno da Bahia para
o catalogo da exposig¢ao “Novos Artistas Bahianos”. O titulo trata do tema escolhido

por Valentim — garrafas — tema este também ja trabalhado por Paul Cézanne em
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“‘Natureza-Morta com Garrafa de Menta”. A tela, cujas metragens ndo foram
divulgadas, foi criada na posigéo vertical. Nessa natureza morta, Valentim aglomera
as garrafas sobre uma superficie e trabalha a transparéncia desses objetos. Do lado
esquerdo, vemos a primeira garrafa, e a maior na composigao.

Ha uma fuga da realidade neste objeto, pois Valentim cria uma imagem de um
liquido que parece grudar na diagonal, em forma de ondas, na parte interna da garrafa.
O gargalo é também desproporcional. De um lado a linha que desce do lado esquerdo
tende a umareta, enquanto a linha do lado direito, uma curva, mostrando desequilibrio
no objeto. A segunda garrafa ocupa a parte central da tela e tem como tampa uma
rolha.

E pouco menor que a primeira e se sobrepde a esta, dando-nos a impresséo
de que suas bases estdo juntas. Seu interior parece vazio. Atras desta garrafa ha
outra do mesmo tamanho e com uma tampa diferente. Porém, esta terceira garrafa
parece estar flutuando se comparada as anteriores. Da mesma maneira que a
segunda garrafa, parece vazia. A quarta garrafa aparece em menor tamanho,
reforgando a flutuagdo da garrafa anterior, além de sua linha estar rente a margem da
tela. Ha uma projecdo de um circulo dentro da garrafa e uma sombra lateral, talvez
sugerindo ainda a quest&o das transparéncias.

Acima do gargalo da quarta garrafa, ha uma figura oval com borda mais escura
e parte central mais clara com um circulo no meio. Atras dessa imagem, a silhueta de
outra garrafa, utilizando o mesmo artificio entre a primeira e segunda garrafa. No
fundo, acima dos gargalos das garrafas, observamos circulos que se conectam,
formando um padrdo que lembra uma cadeia de moléculas. Nesta composicao,
Valentim mostra mais que o dominio sobre as formas ao propor ao fruidor uma certa

poética sobre a transparéncia e os espagos vazios.
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Figura 10. Imagem da obra “Composi¢gao com Garrafas”, 1950, 6leo sobre tela.

Fonte: Catalogo lIé Funfun, 2022, p.37.

Em 1950, ocorre no hall do Hotel da Bahia o Il Saldo. Dessa vez a divulgagao
nao foi tdo assertiva quanto a da primeira edicdo. Os artistas ligados ao grupo
Caderno da Bahia nao foram contemplados também, o que gerou uma certa frustragao
por parte da redacéo e uma insatisfagao por parte de quem participou do evento e nao
foi premiado. Todos os prémios dessa segunda edigdo foram para artistas que nao
eram baianos. Em 1951, o lll Saldo ocorre no mesmo espago. Dessa vez, o
governador era Regis Pacheco. A confirmagéao oficial do Saldo s6 foi divulgada em
junho, enquanto as demais tiveram divulgacdo com maior antecedéncia. Na portaria
constava que a premiacao seria para as sec¢oes de pintura e escultura, cabendo ao
juri decidir se admitiria ou ndo outros géneros. Fizeram parte dessa comissdo: o poeta
Godofredo Filho, o arquiteto Diégenes Rebougas e a escultora, ceramista e artista
grafica Elizabeth Nobiling. (Groba, 2012, p.123)

Na selecao das obras despontou um problema com Mario Cravo Junior, pois
duas esculturas nao foram aceitas para compor o nucleo de escultura. As obras em
questao eram "Tocador de berimbau" e "Berimbao". Mesmo sendo contrariados, os
integrantes de Caderno da Bahia ndo se manifestaram nesse primeiro momento.
Quando saiu o resultado do juri e souberam que ninguém ganhou a medalha de ouro
no nucleo escultura — ainda que a obra "Exu" de Mario Cravo Junior tivesse obtido a
medalha de prata, jornalistas, escritores e artistas resolveram se pronunciar sem,

contudo, citar os nomes dos jurados. As publicagdes sairam nos jornais onde cada
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integrante de Caderno da Bahia trabalhava. Por outro lado, José Valladares, que era
secretario geral do evento, resolve escrever uma critica no Diario de Noticias
(25/11/1951) declarando que a obra "Tocador de Berimbau" de Mario Cravo Junior
era incoerente do ponto de vista formal. "Suas quatro fases ndo funcionam em
harmonia, ndo combinam entre si seus respectivos planos". (Valladares apud Groba,
2012, p.126)

Em matéria publicada no Jornal A Tarde de novembro de 1951, Wilson Rocha
critica abertamente a comisséo julgadora. Uma parte do texto € dedicada a expressar
também a insatisfagdo do grupo que estava ligado a revista Caderno da Bahia, sob o
titulo "Artistas e intelectuais reclamam a sobrevivéncia do Saldo Bahiano", o qual
mostra, em forma de enquete, a opinido de alguns integrantes. E foi s6 o comego. Em
primeiro de dezembro de 1951, o0 mesmo jornal publica uma entrevista de pagina
inteira com o escultor Mario Cravo Junior, que fala abertamente sobre o problema da
critica na Bahia. Uma fala direta a José Valladares. Para completar o protesto, na
mesma pagina, uma manifestacdo publica de trés artistas que se sentiram
prejudicados pelo juri do Il Saldo Bahiano: Mario Cravo Junior, Jenner Augusto e
Rubem Valentim. Nas imagens do jornal reproduzidas aqui (Figuras 11, 12, 13 e 14),
vemos que o repérter publicou as cartas que foram enderecadas ao secretario da
Educacao e presidente da comissdo do Ill Saldo Bahiano de Belas Artes, Dorival
Passos, recusando os prémios e indicagdes recebidos.

Notadamente, percebe-se também que no texto do Jornal A Tarde ha uma
demanda gerada pelos artistas. Mario Cravo Junior sugere que 0 seu prémio seja
revertido para a compra de prensa litografica. Jenner Augusto pede que sua agao
sirva de exemplo para incentivar artistas e educar o publico. Rubem Valentim afirma
que por solidariedade aos demais artistas, declina do prémio de mengao honrosa
como pintor. (Sobre Problemas [...], 1951, p.13)®

6 Jornal A Tarde da Hemeroteca do Instituto Geografico e Histérico da Bahia (IGHB).
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Figura 11. Matéria publica no Jornal A Tarde em dezembro de 1951.
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Figuras 12, 13 e 14. Detalhes das cartas de Mario Cravo Junior, Jenner Augusto e Rubem Valentim,
publicadas no Jornal A Tarde em dezembro de 1951.

Fonte: Jornal A Tarde (Hemeroteca IGHB).
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E perceptivel que havia um plano em curso tanto pelo grupo da revista, quanto
do grupo do atelié de Mario Cravo Junior, em dominar os espagos expositivos. A
veiculagdo de matérias sobre o Ill Saldo Bahiano utiliza largamente a midia e provoca
ou desencadeia uma acao importante que marcara Caderno da Bahia: articular
patrocinios para exposigdes individuais e coletivas dos artistas ligados ao grupo. Vale
ressaltar que José Valladares também contribuiu para o fomento das artes plasticas
de forma ampla. Suas criticas e crbénicas, no Diario de Noticias, tratavam sobre a arte
e os artistas desse periodo. (Groba, 2012, p. 102)

Ao que parece, os grupos da revista Caderno da Bahia e do atelié de Mario
Cravo Junior e o proprio José Valladares formavam o sistema da arte em Salvador. O
proprio Rubem Valentim inicia seus estudos tedricos com o apoio de José Valladares
e do diretor da Casa da Franga e depois consul honorario, Raymond Van der Haegen’.
Mario Cravo Junior também relata a proximidade que o critico e musedlogo mantinha
tanto com o grupo de Caderno da Bahia, como com os artistas. A ideia de cultura
popular teve inicio com Valladares quando se propde a construir um museu que se
conectasse com o povo. No entanto, para o sistema da arte, o trabalho de maior
relevancia de Valladares sera no campo da critica de arte.

Apesar de Odorico Tavares, Heron de Alencar e também Carlos
Eduardo da Rocha terem atuado como criticos de arte no periodo, foi
Valladares que representou a figura do critico de arte especializado
que analisa, julga, qualifica, atribuindo-lhe assim valor econémico, de
modo a contribuir para a autonomia do campo, segundo a sociologia
da arte de Bourdieu". (Groba, 2012, p. 102)

Portanto, nomes como Vasconcelos Maia, Wilson Rocha e Claudio Tavares
(Caderno da Bahia), Mario Cravo Junior, Carlos Bastos, Jenner Augusto, Lygia
Sampaio, Genaro de Carvalho, Agnaldo dos Santos, Rubem Valentim e Carybé (atelié
da Barra), Odorico Tavares, Heron de Alencar, Carlos Eduardo da Rocha e José
Valladares (criticos de arte) contribuem para o sistema da arte com producgéo,
promogao, consagracéao, valorizagéo e preservagao. Ferreira (2016), ao tratar sobre
o colecionismo na Bahia, relata que Odorico Tavares, braco direito de Assis
Chateaubriand, mesmo com a responsabilidade de administrar os Diarios Associados

7 Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim. Caixa 01. Em
entrevista a Corvacho Torre, Valentim declara que Raymond Van der Haegen o ajudou a entender melhor os
pintores franceses. (1990).
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em Salvador, também tinha como objetivo promover a cultura local. Contudo seu
hobby, era colecionar pinturas. (Ferreira, 2016, p. 57)

Faltava, no entanto, quem desse conta da mercantilizagdo. N&do havia em
Salvador uma galeria que comercializasse as obras dos artistas. Os espacgos
expositivos eram, como alguns ja citados, o hall do Hotel da Bahia, a Biblioteca
Pudblica, o Instituto Geografico e Histérico da Bahia ou até mesmo um bar, caso do
Anjo Azul, localizado no bairro 2 de Julho. Nesse local, de acordo com Caspary (2022),
o dono do estabelecimento, José Pedreira, foi precursor do uso da arte popular na
decoracao, além do famoso painel Ascensdo de um Anjo, pintado por Carlos Bastos
em 1949. O Bar Anjo Azul funcionou como espago expositivo para diversos artistas
porque era ponto de encontro de intelectuais que dialogavam sobre uma Salvador
moderna. Até que em 1951, surge uma galeria na capital baiana®.

2.3 Galeria Oxumaré

Em margo de 1951, José Valladares utiliza sua coluna publicada no jornal Diario
de Noticias, pertencente aos Diarios Associados, para pressionar prefeitura e estado
a criar uma "sala de exposi¢ao moderna" em Salvador. Ou seja, havia uma articulagao
direta para a mercantilizagao de obras de arte. Em agosto do mesmo ano, na mesma
coluna, Valladares publica um texto opinativo sobre a abertura da Galeria Oxumare,
cujos socios eram Carlos Eduardo da Rocha, José Martins Catharino, Zitelmann José
Santos de Oliva e Manuel Fernandes Cintra Monteiro. O primeiro era irmao de Wilson
Rocha, um dos integrantes da revista Caderno da Bahia, e os demais eram
representantes da elite baiana em Salvador®. (Caspary, 2022, ndo paginado)

De acordo com os registros da época, a galeria estava localizada em um imével
pertencente aos Diarios Associados, no Passeio Publico de Salvador. O novo espaco
era composto de trés salas e poderia exibir trés exposicdes individuais
simultaneamente. Um avango para a época. Em entrevista cedida a Tiago Groba
(2010), o historiador Luiz Henrique Dias Tavares afirma que Odorico Tavares, diretor
dos Diarios Associados na Bahia, apoiou Carlos Eduardo da Rocha em seu negdcio.
Como Caspary (2022) relata, entre 1951 e 1961 (periodo da existéncia da galeria

8 Gabriela Caspary em “Galeria Oxumaré, um espago moderno”, durante o Seminario Modernismo na Bahia, 2022
via Youtube.
9 Gabriela Caspary em “Galeria Oxumaré, um espago moderno”, durante o Seminario Modernismo na Bahia, 2022
via Youtube.
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Oxumaré) muitas vezes os aluguéis atrasavam até que um dia, os Diarios Associados
cederam o espago sem cobrar a divida.

A direcdo da Galeria Oxumaré tinha como objetivo, além da comercializagao
de obras de arte, "[...] aquisicbes de direitos autorais, edi¢cdes; impressdo e
distribuicdo de obras sobre o povo, costumes e coisas da Bahia; podendo fazer
locacbes e sub-locagbes com finalidades artisticas, inclusive literarias e
cinematograficas através do turismo artistico em qualquer de suas modalidades".
Percebe-se que ha uma nogédo ja do turismo que se pretendia na Bahia. H4 uma
preocupagao em criar uma imagem local que seja atrativa, unica e singular. Desde as
baianas do acarajé até os terreiros de candomblé, implicaria no turismo de Salvador
que so6 tera uma secretaria para este fim em 1953°

Quanto as propostas artisticas implementadas pela direcdo da galeria, foram
diversas e abrangeram exposi¢cdes individuais de artistas locais, nacionais e
internacionais. Algumas mostras chamam a atengdo como a Exposigéao Arte Popular
patrocinada pela prefeitura de Salvador (1953), a “Retrospectiva de Candido
Portinari®, cuja colec¢ao foi cedida por Odorico Tavares (1954), a 12 mostra individual
de Rubem Valentim (1954), o IV Saléo Bahiano de Belas Artes (1954), além de uma
retrospectiva da arte dos Estados Unidos (1955) a qual pode ser entendida como uma
articulacédo de José Valladares. A curadoria do Museu de Arte Moderna de Nova York
organizou duas exposigcdes na galeria Oxumaré consolidando este espago
institucional dentro do sistema das artes'"

Pouco se sabe sobre a exposicao individual de Rubem Valentim, realizada na
Galeria Oxumaré, em 1954. Sabe-se que no mesmo ano expds também de forma
individual no Palacio Rio Branco em Salvador. (Fonteles, 2022, p. 49).

Foi no Palacio do Governo, na Praga do Elevador Lacerda, ali no hall
de entrada, no comec¢o da década de 50, eu mostrei 30 pinturas. Tinha
muitas obras com cabegas de ex-votos (desenhei muita cabega de ex-
votos como elementos de exercicio e muitas naturezas mortas com
ceramicas da feira Agua de Meninos. (Valentim, 2001, p.197)

10 Gabriela Caspary em “Galeria Oxumaré, um espago moderno”, durante o Seminario Modernismo na Bahia,
2022 via Youtube.
11 Gabriela Caspary em “Galeria Oxumaré, um espago moderno”, durante o Seminario Modernismo na Bahia,
2022 via Youtube.
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A biografia mais recente do artista, “Rubem Valentim: Sagrada Geometria” traz
quatro obras criadas entre 1953 e 1954 que podem ter participado dessas mostras
(Fonteles, 2022). Analisaremos duas dessas obras.

A primeira obra é “Sem titulo” (Figura 15), de 1953, medindo 40x40 cm, éleo
sobre madeira, com assinatura de Rubem Valentim no canto inferior esquerdo da tela.
A composigao proposta pelo artista ja se distancia das primeiras obras. As cores
parecem interessar mais a Rubem e as formas comegam a se “desmontar”, exigindo

do fruidor mais atenc¢ao a quantidade de elementos visuais.

Figura 15. Sem Titulo, 1953, 6leo sobre madeira, 40 x 40 cm

Fonte: “Rubem Valentim: Sagrada Geometria”, 2022, p. 86.

Ha em parte do centro da tela, o contorno (em preto) de um objeto semelhante
a um boneco. Esse objeto tem membros inferiores, tronco e cabega. A cabega tem
uma face amarela e tracos finos que formam olhos, boca e nariz. O pescoco é na cor
bege e ao redor da cabega vemos uma espécie de auréola azul-marinho. O tronco e
o membro inferior sdo preenchidos com figuras geométricas diversas (circulo,
quadrado, semicirculo, retangulo, etc.), utilizando as cores marrom-escuro, cinza,
azul, ocre, preto, amarelo e azul-marinho. Nas partes laterais ao boneco, observamos

mais figuras geométricas que parecem se amontoar e se sobrepor, como se fossem
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quebra-cabegas desconexos, criando um fundo, ja que o contorno preto do boneco o
remete para o primeiro plano.

Identificamos nesta pintura a presenca de ex-votos'?> Este elemento pode
propor o primeiro deslocamento realizado por Valentim para o campo da arte afro-
brasileira. Como nas obras analisadas anteriormente, as composi¢cées desenvolvidas
pelo artista ainda eram constituidas a partir de um pensamento europeu. No
tratamento dado na obra de 1953, ha a colocagao de um elemento que é retirado da
memoria da ancestralidade africana. Para Wani Pereira (2005), a estética dos ex-
votos esta ligada as figuras antropomorfas, “[...] especialmente cabegas que remetem
ao imaginario africano e afrodescendente. Ha uma profunda fala estética entre
solucdes plasticas de pecas africanas feitas em madeira e ex-votos no mesmo
material”. (Pereira, 2005, p.249)

Figura 16. E nitida a figura ainda na obra de Valentim em 1953.
Porém, a ideia de popular ja o acompanha.

Fonte: “Rubem Valentim: Sagrada Geometria”, 2022.

Esta afirmagdo de Pereira (2005) pode ter sido retirada da pesquisa do
arquiteto Luiz Saia realizada ainda na década de 1940. Pela primeira vez, durante
uma viagem pelo Nordeste do Brasil, Saia “[...] relaciona o ex-voto de madeira a arte

africana pelo estilo do corte das cabegas que muitas dessas esculturas

12 A expressao Ex-votos tem origem no Latim e significa em consequéncia de um voto, objeto exposto em igreja
com intuito de cumprir alguma promessa. (PEREIRA, 2005, p.249)



53

representavam” (Santos, 2023, p.142). E interessante saber que nesta viagem Saia
nao passa por Salvador, mas relata em diario saber de imagens de ex-votos na Igreja
do Senhor do Bonfim. (Bonfim, 2011, ndo paginado)

De acordo com os registros, Valentim admite em depoimento que se inspirava
nos ex-votos e nas ceramicas € observamos que nesta obra ha uma fusao desses
elementos. Talvez, o uso do ex-voto seja o inicio da questdo religiosa na sua
concepgao estética. Valentim retira elementos que ja se sabiam vir da ancestralidade
africana, assim como as ceramicas, pecas utilitarias, muitas delas utilizadas também
pelos terreiros de candomblé. Estaria aqui a base estética do pensamento de Rubem
Valentim? Tentaremos responder a questao mais adiante.

A segunda obra é “Sem titulo” (Figura 17), 1954, medindo 24x19 cm, monotipia
sobre papel. Aqui Valentim avanga no campo da gravura. Da mesma forma que a tela
anterior, o tema dessa obra é ex-voto. Contudo, nesta composicao o artista utilizou
gradacgdes de tons terrosos, o que também nos faz lembrar das ceramicas vendidas
na feira de Agua de Meninos.

Figura 17. Sem Titulo, 1954, monotipia a 6leo sobre papel, 24 x 19 cm.

Fonte: “Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022, p. 89.

Valentim cria uma imagem no centro da tela de um boneco em pose
trés/quartos com cabeca, tronco e membros superior e inferior. A vestimenta na parte

inferior apresenta panejamento rudimentar, sem que possamos visualizar as pernas.
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O fundo é composto por partes de rostos, figuras geométricas circulares,
semicirculares e onduladas.

Além de expor na Galeria Oxumare, duas fontes distintas mostram como o
espaco serviu a Rubem Valentim. A primeira delas, Gabriela Caspary (2022), revela
que "Valentim era o unico artista abstrato do grupo" e teve uma relagdo muito proxima
com a diregao, tendo um atelié no sotdo da galeria entre os anos de 1951 e 1957. A
segunda fonte mostra que Rubem Valentim chegou a morar, assim como outros
artistas, nas dependéncias da galeria. (Melo apud Flexor, 2003, p.24)

Em pesquisa realizada no Fundo Rubem Valentim em comodato no Museu de
Arte de Sao Paulo (MASP), pdde-se checar esta informagao porque consta no arquivo
de correspondéncias uma carta datada de 13 de janeiro de 1956, cujo remetente era
Caio Alonso Mourao, enderegada ao “Pintor Rubem Valentim” no enderecgo da Galeria
Oxumaré’.

Em seu catalogo-biografia escrito por Fonteles e Barja (2001), ha uma
declaracao do proéprio artista que, em 1951, havia destruido toda sua producédo e
jogado fora material de pintura do seu atelié. N&o fica explicito se esse atelié seria o
mesmo espacgo que tratamos aqui ou o que Valentim manteve na rua do Cabega, no
bairro Dois de Julho. O que apuramos foi que, no mesmo periodo em que morou €
trabalhou utilizando o espago da galeria Oxumaré, também se formou em jornalismo
pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade Federal da Bahia, em
1953.

A procura pela formagao humanistica o fez escrever também para colunas de
um jornal em Salvador. O convite partiu do jornalista Nelson Araujo que editava uma
coluna no Diario da Bahia. O empenho em manter-se como artista, ja que a atividade
jornalistica o ajudaria financeiramente, faz Valentim aceitar o convite. Porém, ha
também uma consciéncia por parte de Valentim sobre o sistema da arte e como

deveria utiliza-lo para algar outros voos.

2.4 Estantes e Galerias

Ao pesquisar os arquivos do jornal Diario da Bahia encontramos a informagao

de que no ano de 1956 Rubem Valentim inicia uma nova etapa em sua vida: a de

13 Centro de Pesquisa e Documentagao do Museu de Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim. Caixa 59, Pasta
13, 1956.
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jornalista. Nao se tratava de um reporter que faz entrevistas e apura fatos, mas de um
articulista que se dedica a uma area especifica dentro de uma redacéo. No caso de
Valentim, ele ocupa o espag¢o numa coluna intitulada "Estantes e Galerias" que tratava
dos eventos culturais que ocorriam tanto em Salvador como no restante do Brasil.
Circulava geralmente as quintas-feiras e trazia textos e imagens (também chamados
clichés) referentes aos assuntos pautados.

Mesmo n&o sendo objeto deste estudo, tratar do Rubem Valentim jornalista nos
da a dimensao de como o artista trabalhou também com este importante nicho de
mercado para o sistema da arte. Portanto, temos o artista, aqui, com o dominio da
escrita, do assunto especifico e com a nogéo de noticia, além do texto, praticamente
exercendo o papel de relagdes publicas.

A metodologia empregada para avaliar os textos de Rubem Valentim foi a
analise de conteudo. Ao todo, foram analisadas 23 edigdes do jornal Diario da Bahia,
periddico importante que teve inicio em 1856, sendo sua sede no século XX, situada
a avenida Carlos Gomes n° 113/115, proximo ao enderego da Galeria Oxumaré, que
ficava no Passeio Publico, ao lado do Palacio da Aclamacgao (sede residencial do
governador do estado até 1967). Todas as edigbes constam como anexos (de 01 a
23) nesta dissertagéo.

No ano de 1956, a Coluna Estantes e Galerias, a qual veiculava noticias de
cultura, ganha uma abrangéncia nacional com a chegada de Rubem Valentim. Em 23
de junho de 1956 (Figura 19), o jornalista Nelson Araujo, que também frequentava o
atelié da Barra de Mario Cravo Junior, apresenta Rubem Valentim como um novo

colaborador com os seguintes dizeres:

EM TEMPO: — A partir de hoje passara a dar sua colaboragéo a esta
coluna o jovem e conhecido pintor baiano Rubem Valentim. Sera uma
colaboragao de jornalista. Todos aqueles que tem a satisfagédo de
privar com o artista conhecem-lhe a perfeita habitacdo para o mister
além do dominio seguro dos segredos de sua profissdao, o que
colaborara esta coluna em posi¢ao autorizada para o exame dos
fatos artisticos aqui registrados, ja ndo as quintas, como até agora,
mas todos os sabados em virtude de conveniéncia técnica. (ANEXO
1- Araujo, 1956, p. 50, grifo nosso)
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Figura 18. Coluna Estantes e Galerias, Jornal Diario da Bahia, 1956.

. Fonte: Jornal Diario da Bahia 1956 (Hemeroteca IGHB)

Figura 19. Detalhe: apresentagéo de Rubem Valentim como colunista de Estantes e Galerias.

Fonte: Jornal Diario da Bahia 1956 (Hemeroteca IGHB)

Percebe-se que essa apresentacao de Nelson Araujo chancela uma outra aura
ao artista, pois Rubem Valentim vira também figura "autorizada" para falar sobre arte.
Mesmo exercendo o poder da opinido tanto quanto da cronica, Valentim também
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insere, ao que parece, outra fungado: a de divulgador oficial do grupo de artistas ao
qual pertencia. Muitas notas ou textos do autor/artista citam o proprio nome e dos seus
colegas artistas. Essas informagdes foram por vezes sistematizadas como se o grupo
tivesse sido representado pelo proprio Valentim.

Durante sua permanéncia como jornalista da coluna Estantes e Galerias,
Rubem Valentim priorizou notas informativas que tratavam do grupo de artistas com
0 qual ele convivia. Sao raras as vezes que nao lemos uma nota sobre Mario Cravo
Junior, Genaro de Carvalho ou Lygia Sampaio. Mesmo que utilizasse de forma correta
a informacgéo, distinguindo com destreza jornalismo informativo e opinativo, também
se autopromovia, quando divulgava as agdes de seus pares. Se Genaro de Carvalho
expunha, o texto focava no fato da exposicado e ampliava sua dimensao relatando as
personalidades que la tiveram, incluindo a si proprio, como uma personalidade. Nota-
se também que a coluna era um espacgo que sofria uma mudanga de diagramagao.
Ora o nome de Valentim constava logo apos o titulo da coluna, dando a entender que,
além de critico, era também o editor do espaco, com poder de decisdo para saber o
que iria ou ndo ser divulgado; ora, seu nome termina a coluna (Figura 20), dando-nos

a impressao que havia submetido o texto a um editor.

Figura 20. Nesta edi¢gdo, Rubem Valentim aparece assinando somente o texto e n&o a coluna.

Fonte: Jornal Diario da Bahia, 1956 (Hemeroteca IGHB)

A partir de agosto de 1956, Valentim divulgara na Coluna Estantes e Galerias

notas informativas sobre os cinco anos de existéncia da Galeria Oxumaré. A
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comemoragao ocorreria somente no fim de setembro, com a exposicdo “Artista
Modernos da Bahia”. (ANEXOS 7, 10, e 11)

Deve-se lembrar que Valentim ocupava o sétdo da Galeria Oxumaré tambéem,
um atelié-moradia. O artista era uma espécie de agregado mantido por um dos socios,
o critico de arte Carlos Eduardo Rocha. Havia um acumulo de fungdes desenvolvidas
por Rubem Valentim. O préprio catalogo da exposicdo comemorativa da Galeria
contava com um texto timido de um curador (Figura 21).

Figura 21. Texto curatorial de Rubem Valentim para exposi¢ao “Artistas Modernos da Bahia”.

= et
Sectembroe de 1956

4 - 5

A "Galeria Oxwmard ™ com-
plata 5 ancs de’ extstdnsla
Motive pele qua

. Fonte: Acervo do Museu de Arte da Bahia.

A “Galeria Oxumaré” completa 5 anos de existéncia. Motivo pelo qual
foi organizada esta exposicédo “Artistas Modernos da Bahia”. Ao lado
de artistas com anos de trabalho e bem conhecidos do publico, figuram
aqueles que iniciaram mais recentemente as suas atividades plasticas
e carecem de oportunidade e estimulo. E, sobretudo, uma mostra
coletiva de confraternizacao'

Ao mesmo tempo que escrevia, que era, grosso modo, colocado como critico

e curador, Valentim também participava como artista nesse mesmo catalogo. Trés

14 Acervo da Biblioteca do Museu de Arte da Bahia. Fundo Desenbahia. Texto de Rubem Valentim para o catalogo
da exposigao na Galeria Oxumaré, “Artistas Modernos da Bahia”, 1956.
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pinturas, 6leo sobre tela, fizeram parte da mostra: Pintura I, Pintura Il e Pintura Ill. Em
suas memodrias, sem data, que se encontram no Fundo Rubem Valentim, ha trechos
que supostamente podem ser dessa exposi¢cado. Na descricdo, Rubem se refere aos
artistas que expuseram e as vendas das obras. Afirma que se negou, mesmo sem
dinheiro, a receber 10% das vendas oferecidos por Carlos Eduardo Rocha “[...] para
que os outros ndo dissessem que fiz a exposigao interessado”. Segue reclamando da
falta de ajuda de Genaro de Carvalho que ndo quis emprestar o carro para o transporte
das obras e ainda “[...] terminou mandando um pretinho que ele explora e nao
interessa que aprenda a ler’ '

As multiplas jornadas parecem ter continuado no ano de 1956. Entre os textos
informativos sobre o VI Saldo Bahiano de Belas Artes e uma exposi¢ao que ocorreria
somente em janeiro de 1957 em S&o Paulo comega ser foco de divulgagdo muito
antes na coluna Estantes e Galerias. Em 04 de outubro de 1956, quinta-feira, publica
um texto informativo, descrevendo quem era o patrocinador e os artistas participantes.

Esta coluna é assinada somente por Rubem Valentim com o seguinte texto:

Artistas da Bahia vao exp6r no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
- Sera realizada no més de janeiro do préximo ano uma grande
exposicao de artistas plasticos da Bahia no Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo sob o patrocinio da Revista Habitat. Participarao os
seguintes artistas: Agnaldo dos Santos, Antonio Rebougas, Caribé,
Genaro de Carvalho, Hansen Bahia, Jener Augusto, Jodao Alves,
Lenio, Mario Cravo, Mirabeau Sampaio, Pancetti, Qualia, Raimundo
Oliveira, Rubem Valentim, Ubirajara e Willys. Todas as obras serao
submetidas a um juri de selegdo. Os numeros dos trabalhos serdo 5
para gravura e desenho. Seguira também com a exposigcdo uma
pequena mostra do artesanato e arte popular da Bahia. O catalogo
sera organizado graficamente pelo pintor Lenio, as fotografias seréo
de Voltaire Fraga e apresentacdo do critico José Valadares. A
prefeitura Municipal de Salvador concedeu um auxilio financeiro de 17
mil cruzeiros. (ANEXO 12) (Valentim, 1956, p. 24, grifo nosso)

15 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caixa 59, Grupo
5 Diario, 1956, ndo paginado.
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Figura 22. Detalhe da Coluna Estantes e Galerias, texto de Rubem Valentim.

Artistas da Bahia vao expor no |
Museu de Arte Moderna - |
Sao Paulo '

ML alizada no més de janciro do proiiiiv wuo uma
grande gxposigho de artistas plasticos da Bahia no Museu de

Aste Moderna de Sio Paulo, sob o patrocinio da Revista Hae=
bltat de Sio Paulo. Participarao os seguintes artistas: Agnaldo
dos Sanios: Anfonio Rebougas, Caribs, Genaro de Carvalho,
Hansen,Jener Augusto. Joao Alve®, Lenio, Mario Cravo
Mirabou Sampaio, Pauceiti Qualia, Raimundo Oliveira, Ru=
bom Valentim, Ubirajara ¢ Willys, Todas as obras seriio subme- |
tidas a um juri de selegio. Og nimeros dos trabalhos seriip § |
para giavura ¢ desenho, - |
Scguird fambém com a expOsigio uma pequena mostea do
artesanato ¢ arte popular da Bahig, Q catilago serd organi-

zado graficamento pelo pintor Lenio, as fotografias seran de
Voltire Fraga ¢ apresentacdo do critico José Valadares, A
Profeitura Municipal do Salvador sonceden um auxilio finan«
cefro de (7 mil cruzelros

|

Fonte: Jornal Diario da Bahia 1956 (Hemeroteca IGHB)

Em dezembro de 1956, logo apds a abertura, Valentim inicia uma série de
textos criticos sobre o VI Saldao Bahiano de Belas Artes. O primeiro texto sobre o VI
Saldao desponta no Diario da Bahia com uma linguagem que desafiava as
organizagcbes dos eventos culturais. Ha trechos onde Rubem Valentim parece n&o
medir esforgos para enquadrar a propria Escola de Belas Artes, berco do classicismo

na Bahia, sob uma nova 6tica da arte contemporanea.

O que importa, porém, é que as exposi¢cdes passadas tinham pelo
menos alguma Arte para ser vista ponto (sic) e o salao deste ano
pouco ou nada tem. Nunca vimos tanta coisa ruim junta estamos nos
referindo a aulas divisbes. Geral e Moderna. Que se cortassem em
metade dos trabalhos néo faria falta. Também, é preciso que se acabe
de vez com esse artificialismo convencional ridiculo e académico de
se dividir a arte em geral e moderna como se esta fosse uma
subdivisdo particular daquela, havendo “duas” artes. (ANEXO 19)

Na semana seguinte, o critico Rubem Valentim continua a argumentar sobre o
evento (0 mais representativo do ponto de vista institucional, pois era marcado como
uma acéo do estado da Bahia) de forma a mostrar ao leitor minucias que poderiam
passar desapercebidas (Figura 23). Elogia um estudante da Escola de Belas Artes,
ironiza um professor de anatomia e fisiologia artistica da mesma escola e indica
Newton da Silva como uma promessa no campo da gravura. Um texto acido, mas com
conteudo que expressa bem sua erudi¢cdo, deixando Valentim distante da figura do

autodidata a qual, por vezes, o tachavam.
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Figura 23. Texto critico de Rubem Valentim publicado em 06 de dezembro de 1956.

Fonte: Diario da Bahia, 1956 (Hemeroteca IGHB)

Na sessdo de desenho, dois trabalhos nos chamam a atencdo, mas
por motivos diferentes. Um é o desenho n.2 (estudo de nu) de Juarez
Paraiso; exercicio escolar realizado com honesta e apurada
sensibilidade com dominio técnico perfeito. O outro € a copia n. 8 (o
Terreiro de Jesus) de Otavio Torres que se caracteriza
paradoxalmente ndo sé pela ingenuidade burlesca, mas sobretudo
pelo fino humorismo que l|he ¢é imanente, exaltado pelas
circunstancias. Vejam s6 que delicia: uma cépia feita sobre a gravura
da época — com inscri¢cdes: “Terreiro de Jesus 1808 — Bahia” —
“Daqui se irradiou para todo o Brasil a Religido, a Ciéncia, a Cultura e
a Civilizagao”, disse M°ns. Paiva Marques na Academia de Letras da
Bahia. E uma dedicatéria do autor, surrealisticamente voando sob os
céus do velho e auténtico (naquele tempo...) Terreiro de Jesus. Isso &
ou nao humorismo no duro no Saldao de Arte de 1956, época da arte
abstrata concreta? [...] Temos também no inicio da gravura de Newton
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da Silva (n°s 12,13 e 14) que sao muito boas para quem se iniciou na
gravura relativamente ha pouco tempo. Newton tem um trago firme,
seguro e a bossa do gravador em metal e encontra-se na gravura.
Dentro em breve podera ser um gravador de proje¢do no cenario de
excelente gravura nacional contemporanea. (ANEXO 20)

Valentim da continuidade a sua critica e comega a detalhar a escolha do juri na
Divisdo Geral. Em pintura: o primeiro lugar ficou com Emidio Magalhdes pela pintura
gue na opinido de Rubem “[...] pinta dentro de conceitos estéticos ultrapassados”, mas
mantém uma coeréncia. J& Mario Machado Portela, medalha de prata, Rubem
considera que “[...] ha um artesanato sem invengao”, como se néo tivesse sentido. Na
escultura, concordou com os jurados ao ndo premiar nenhum artista para o primeiro
lugar. Contudo discordou que Adolfo Augusto Buck tivesse ganho a medalha de prata.
Também discorda do juri em ceder a Adele Salgado Goes a medalha de bronze por
ter apresentado um “[...] trabalho escolar”. (ANEXO 20)

As criticas continuam na edi¢do de 20 de dezembro de 1956 sobre gravura e
desenho. Com as festas de fim de ano, a coluna voltaria a circular no dia 3 de janeiro
de 1957. Nessa edi¢do, Rubem Valentim abordara a Divisdo Moderna do VI Saldo de
Belas Artes da Bahia. Inicia o texto afirmando que os trabalhos “[...] ndo significam
nada plasticamente”. O primeiro a ser criticado é Jenner Augusto, medalha de ouro
dessa edicdo. Valentim considerou que suas pinturas ndo possuiam uma unidade,
pois as telas apresentadas n&o dialogavam entre si. Além disso, Valentim acreditava
que as obras apresentadas ainda carregavam as caracteristicas do afresco realizado
no Centro Educacional Carneiro Ribeiro, tendo uma “vis&o o6tico-realista”. (ANEXO 21)

No inicio de 1957, o texto veiculado no jornal Diario da Bahia expressa ainda
os argumentos criticos sobre a Divisdo de Arte Moderna. Cita os quatro artistas que
participaram da categoria escultura: Mirabeau Sampaio, Agnaldo dos Santos, Udo
Knoff e Mario Cravo Junior. Rubem desconstréi totalmente a escolha do juri ao apontar
Mirabeau Sampaio como um artista em formacao e que seu trabalho era a maneira
de seu professor, Mario Cravo Junior. Como critico, argumenta também que foi “[...]
uma premiagao prematura e circunstancial’. Agnaldo dos Santos, o segundo lugar,
assim como Sampaio, seria uma indicagcdo prematura e circunstancial porque ainda
despontava como artista primitivo e sem contar que também estava ligado a Mario
Cravo Junior. Sobre Udo Knoff, Valentim reflete que o trabalho apresentado era uma
arte decorativa, voltada para ceramica, ndo poderia ser considerada escultura.
(ANEXO 22)
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Mesmo Mario Cravo Junior fazendo parte do juri na Divisdo de Arte Moderna,
o artista acabou expondo e seus trabalhos foram analisados por Rubem Valentim. A
primeira obra, Capoeira, Valentim considerou passivel de estar no VI Saldo porque
apresentava um dinamismo, “corpos em movimento”. Quanto a Exu, o critico avaliou
que néo se tratava de uma escultura, mas sim de um alto relevo. Ja a obra Pieta nao
alcancava uma forma plastica adequada, resumindo-se apenas a uma “dramaticidade
literaria”. (ANEXO 22)

A repercussédo sobre o exposto na coluna Estantes e Galerias durante o més
de dezembro de 1956 e janeiro de 1957, teve também uma reagéo por parte de um
grupo. Na ultima edigédo da coluna que circulou no dia 10 de janeiro de 1957, Rubem
Valentim mostrou as consequéncias que sofreu ao manter uma opiniao sobre o VI
Saldo Bahiano. De acordo com o relato descrito por Rubem Valentim e divulgado no
jornal Diario da Bahia, houve uma discussdo com direito a retaliagbes por parte de
Rudolf Klein, o responsavel pela revista Habitat. As edi¢des da coluna durante o
periodo que Valentim estava como critico, divulgou varias vezes sobre a exposigao
“Artistas da Bahia” que aconteceria no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo cujo
parte do patrocinio era da revista Habitat. Ocorre que com a critica, Klein diz varios
desaforos a Valentim e retira o cheque e a passagem aérea dele com destino a Sao
Paulo. (ANEXO 23)

Sem citar nomes, Valentim relata que artistas-amigos também utilizaram de
frases grosseiras, de vaidade, para fazer uma abordagem ameacgadora por causa dos
textos criticos. Dos artistas que Valentim cita nas criticas anteriores, apenas Agnaldo
dos Santos, José de Dome e Udo Knoff n&o foram ao atelié de Rubem tirar satisfagao.
Deste modo, subentende-se que Mario Cravo Junior, Jenner Augusto, Mirabeau
Sampaio e Carybé tenham entrado em conflito com o critico de Estantes e Galerias.
(ANEXO 23)

Contudo, um detalhe que n&o consta nesses textos criticos € a participagao de
Rubem Valentim no VI Saldo Bahiano'® Durante o ano de 1956, Valentim divulgou o
evento, o nome do juri, mas ndo mencionou quem eram os inscritos. Ndo nomeou,
como fez com outros eventos, quem seriam os participantes. Apenas se ateve a dar

notas informativas, explicando ao publico leitor apenas o que seria o evento. Na

16 Arquivo do Museu de Arte da Bahia. Catalogo do VI Saldo Bahiano de Belas Artes, Fundo Desenbahia, Pasta
Carlos Bastos, 1956.
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inscricao do artista, chama ateng¢ao também o endereco: Rua Newton Prado, numero
7, Gamboa de Cima e ndo o Passeio Publico onde ficava a Galeria Oxumaré.

Os textos divulgados no Diario da Bahia por Rubem Valentim colaboram com
a nogao de como o artista projetava suas reflexdes e sua dupla fungao (artista e critico
e até mesmo curador) dentro do sistema da arte. A importancia que Valentim dara aos
textos também implicara na forma como ele criara seu processo artistico. Tal
afirmacao pode ser constatada a partir de uma analise da obra do artista quando
utilizamos a critica genética, instrumento de investigagdo para compreender melhor o

pensamento complexo do artista pesquisado.

Figura 24. Da esquerda para a direita: capa do catalogo do VI Saldo Bahiano de Belas Artes,
integrantes da comissao organizadora mais os nomes dos jurados € a pagina que consta Rubem
Valentim como um dos artistas participantes.

Fonte: Acervo do Museu de Arte da Bahia, Fundo Desenbahia, Pasta Carlos Bastos, 1956.
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3 CADERNOS E DIARIOS

As cartas e os diarios de Rubem Valentim que se encontram no Centro de
Pesquisa e Documentacédo do Museu de Arte de Sdo Paulo mostram uma outra face
da trajetoria do artista. No capitulo anterior, a maior parte da pesquisa esta centrada
em publicagdes. Nesta parte, trazemos a vida privada, os acontecimentos que, mesmo
paralelos aos fatos publicados, ganham outra dimens&o. Aqui, vamos observar 0s
detalhes do perfil de Rubem Valentim que preservou um arquivo de sua memoria na
Bahia.

Um dos documentos coletados para a pesquisa desperta atengdo. E uma carta
enderegada aos amigos Fernando Coni Campos (1933-1988), cineasta baiano
radicado no Rio de Janeiro; o artista e arquiteto Ubirajara Ribeiro (1930-2002), que
fez curso de gravura com Mario Cravo Junior na Escola de Belas Artes na década de
1950; o artista e designer Caio Alonso Mour&o (1933-2005) e Ruben Martins (1929-
1968), designer e artista que também morou em Salvador na metade da década de
1950, entre outros.

Nesta correspondéncia manuscrita, datada de junho de 1957 (anotagao feita
com caneta azul), nos deparamos com um documento que mostra um Rubem
Valentim desestimulado com os acontecimentos em Salvador. Lembremos que a
ultima critica de arte langada no Diario da Bahia provavelmente deve ter mudado as
relagbes pessoais de Valentim na capital baiana. O artista descreve a situagao
decadente da Galeria Oxumaré, a discrepancia de uma bolsa de estudo destinada a
um artista baiano que acaba sendo cedida ao pintor, escultor e gravador Carybé
(Hector Julio Paride Bernabd), uma exposicédo de estudantes norte-americanos sobre
0 academicismo abstrato que mostra a influéncia dos Estados Unidos na Bahia, o
capitalismo e suas desigualdades cruéis. E uma carta com os assuntos considerados
importantes para Rubem Valentim'’.

A primeira parte da carta descreve como funcionava um dos pilares do sistema
da arte em Salvador, no caso a Galeria Oxumaré. Devemos lembrar que Valentim
tinha um atelié no s6tdo da galeria, cedido por Carlos Eduardo da Rocha, um dos
proprietarios. Portanto, o artista convivia no ambiente, tendo condi¢gdes de observar o
que ocorria ao redor. De acordo com Valentim, a decadéncia do espacgo voltado para

17 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal Cartas e Diarios, 1957, ndo paginado.
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as artes era nitida. N&o recebia mais visitas, o que podemos também compreender
gue nao havia compradores. Outra questao para descrever o declinio empresarial era
o perfil de frequentadores no bar que ficava ao lado do empreendimento. O dono era
José Pedreira, o mesmo do Bar Anjo Azul. De acordo com Rubem Valentim, o
estabelecimento era um chamariz para prostitutas e filhos de abastados empresarios
baianos. “O bar ao lado é que faz negocio, porque agora é ponto de mulheres
prostitutas e rapazes irresponsaveis, filhos de papais capitalistas filhos da puta que
os pariu a todos™8.

Valentim também confessa aos amigos que o ambiente ja ndo era tao
estimulante. O trabalho no atelié da Galeria Oxumaré era solitario. Ao que parece, a
efervescéncia do atelié da Barra, os encontros e a troca de informagdes nao se
repetiram nesse espaco. Daquela pequena sala, Valentim passou a acompanhar
atentamente o movimento politico que alguns artistas faziam. O que o faz tecer duras

criticas a um dos integrantes do movimento modernista nas artes plasticas da Bahia.

Caribé, que foi totalmente cortado na Bienal, vai com bolsa de estudos
para os Estados Unidos (dizem que a tal bolsa veio para o “artista
baiano™). Vai fazer exposig¢des la, “estudar!” — e...com certeza meter
painéis e murais no cu dos americanos. Aqui 0s seus servicos estao
mais ou menos desmoralizados'®.

Em outro trecho, para amenizar o tom acido, mas ainda focando nas
conveniéncias politicas da época, Valentim descreve uma exposigao de artistas
abstratos norte-americanos na Galeria Oxumaré. Para o artista baiano, todos os
integrantes da mostra eram “filiados ao expressionismo abstrato”, com caracteristicas
ainda estudantis e nitidas influéncias das escolas de arte francesa e italiana. Dos
artistas norte-americanos que mostraram pintura, Valentim observa a falta de
pessoalidade nas obras. Preferiu os trabalhos de gravura apresentados na exposigao.
Para Valentim, estes teriam uma técnica aprimorada, chegando a ter obras com até
sete cores diferentes em uma unica impresséao.

Todavia, por mais que Valentim tentasse falar de arte, a questdo de Carybe,
naquele momento, parecia ser sua obsessao. Como observa Macedo (2015), Valentim
nao era apadrinhado por politicos ou por grupos empresariais, sendo ainda

18 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal Cartas e Diarios, 1957, ndo paginado.

19 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sado Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal Cartas e Diarios, Rubem Valentim, 1957, ndo paginado.
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considerado um questionador “desconcertante e problematico”. (Macedo, 2015, p.
113)

Além da personalidade contestadora, Valentim tinha uma outra ideia sobre
“baianidade”, fugindo do discurso proposto pelo sistema. Ao contrario, Carybé
elaborava um repertorio plastico sob medida (folclorica e exdética) e conquistava
espacos na cidade para fazer a integragdo das artes. Em 1956, é criada a Lei
Municipal n® 686, que tornava obrigatério os empreendimentos a ter em seu interior
obras de valor artistico, facilitando assim, o mercado de trabalho para alguns artistas
em Salvador. (Macedo, 2015, p. 117)

O que Valentim percebeu, depois de 12 anos de atividades artisticas na Bahia,
foi a falta de vontade politica de reconhecé-lo como um artista legitimo de uma cidade
que abarcava uma importancia historica e cultural para o Brasil. E ainda sob sua
analise, artistas estrangeiros se projetavam com mais facilidade ao se adequar ao

discurso proposto, ndo medindo esforgos para isso.

Nunca vi coisa mais abjeta do que Caribé cumpichando o “adido
cultural’, yanke (alias, dizem que o tal adido & agente do FBI
disfargado). Pois bem, o folclérico e esperto Caribé que nao ajuda
ninguém desinteressadamente veio até arrumar a exposi¢ao abstrata
americana na galerial — Na inauguragdo da exposi¢cdo houve
fotografos de “jornais” (jornal daqui é droga), estagdes de radio
irradiando para os lares o acontecimento cultural, gente filmando (tipos
com uns fécos de luz tdo fortes que nos cegava a todo instante), e
Caribé na frente de tudo e de todos como “vedette” velha e canastrona,
dizendo que a Unica arte que prestava era a abstrata e a americana
sobretudo. Pois &, meu caro, todo mundo foi filmado: Carlos Eduardo
se dissolvendo em gentilezas e salamalenques com os americanos®.
(Valentim, 1957)

Em outra parte da carta, Valentim, mais uma vez, cita Carybé como se este
fosse um organizador do evento. Em tom irénico, escreve que o artista argentino

deveria ter chamado “capoeiristas e batucadas”. Muda o tom e alerta:

[...] Fazendo um paréntese porque falei em negdcio de cor - eu quero
saber como Caribé vai atuar no meio dos negros norte-americanos.
Creio que éle la chegando, nao quer nem vér negros, pois que isso
pode dar galho e prejudicar os seus interesses. Fechando paréntese...
(Valentim, 1957)

20 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal, Cartas, 1957, ndo paginado.
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Outra correspondéncia coletada durante a pesquisa, cujo conteudo mostra a
possibilidade de ter decidido a permanéncia de Rubem Valentim na Bahia, é
enderegada a Edgar Santos (1894-1962). Vale contextualizar o ambiente que se
insere tanto o artista Rubem Valentim quanto o proprio reitor da Universidade Federal
da Bahia. A década de 1950 em Salvador inicia uma grande revolugao cultural a partir
da mudanga de pensamento de sua elite local. A mentalidade humanista de Edgard
Santos, entdo reitor da Universidade Federal da Bahia, congrega em um so6 espaco,
no caso a universidade, a informagao e a agitacdo de novas formas de fazer arte.
Nomes como Agostinho da Silva, Lina Bo Bardi, Martim Gongalves, Hans Koellreutter,
Diogenes Reboucgas estardo presentes nestas mudangas que dardo régua e
compasso a nova cara da Cidade da Bahia. De acordo com Risério (1995), Santos
era um articulador de projetos que mesclavam tanto o setor privado, quanto o publico.
Para a Escola de Teatro, sob a diregdo de Martim Gongalves, consegue um aporte
financeiro junto a Fundagao Rockfeller. Também faz uma parceria com o Museu de
Arte da Bahia e cria, juntamente com Agostinho da Silva, o Centro de Estudos Afro-
Orientais, canal de dialogo entre a universidade e a comunidade afro-brasileira, como
também canal de intercambio entre o Brasil e paises africanos. Edgard Santos
propunha uma aproximagao da cultura com a ideia de industrializagdo. A Bahia nao
tinha vivido a primeira onda industrial. Edgard retira do passado da Bahia sua chance
de se inserir no futuro. Risério lembra que Salvador sofria ha tempos da sindrome da
nacionalidade, a identidade brasileira. Este contexto reflete o material que sera
trabalhado por Santos na universidade: a cultura. (Risério, 1995, p.36-37)

Mesmo sendo um visionario que unia cultura e economia, Edgard Santos, de
acordo com Risério (1995), cometia equivocos quando se tratava de artes. Em
depoimento a Risério, Diogenes Rebougas, que era arquiteto e amigo do reitor,
confidencia que Edgard né&o tinha percepgéo arquitetonica. A ideia de Santos para
prédio da reitoria (no bairro do Canela, em Salvador) era construir um palacete antique
e ndo uma arquitetura voltada para o moderno. Ha na construgdo elementos que
imitam diversos periodos artisticos. Exemplo sdo os painéis portugueses de
azulejaria, criados entre o século XVIII e XIX que foram retirados do Solar Bom Gosto
(Palacete Aguiar), e a arquitetura neoclassica, construida préximo ao bairro do
Canela, ainda no século XIX. (Risério, 1995, p.43-44)

E dentro deste contexto histérico e social que surge a primeira e, talvez, Unica

ligacdo entre Rubem Valentim e Edgard Santos. Sabia-se que o reitor agregara
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recursos para o grupo de humanidades da Universidade da Bahia e artistas eram
contemplados de alguma forma com auxilios financeiros. E foi pensando nessa
possibilidade que Valentim em 5 de agosto de 1957 enderega a Edgard Santos uma
carta pedindo ajuda. Devemos lembrar que, em junho de 1957, o jornal Diario da Bahia
fecha suas portas e por consequéncia, Rubem Valentim fica desempregado. Em um
ato de desespero, e ainda na tentativa de permanecer em Salvador, o artista descreve
sua situagao incentivado pelos professores da universidade Martim Gongalves e
Mendonga Filho.

Estou cheio de elogios da critica, de pinturas minhas reproduzidas nas
revistas de arte, etc, etc. Porém o que mais necessito presentemente
para a minha sobrevivéncia artistica € qualquer auxilio financeiro.
Dinheiro para comprar tintas, telas, pincéis, um pouco de dinheiro para
ficar menos desesperado, para alimentar-me melhor?'. (VALENTIM,
1957)

O pedido é ignorado pelo reitor, o que levara Valentim a migrar para o Rio de
Janeiro. A carta revela um curriculo de atividades importantes que mostra a relevancia
da escrita para Rubem Valentim. O curso de Jornalismo, que foi realizado na
Faculdade de Filosofia da Universidade da Bahia, ao que indica, motivou o artista a
pensar a arte através da escrita. Valentim nessa carta enderecada a Edgard Santos
afirma que a concluséo do curso foi na “cadeira de Historia das Artes”, cujo texto critico
era sobre a sacristia do Convento do Carmo. Ainda cita que, posteriormente, fez um
artigo divulgado no Rio de Janeiro que foi elogiado pelo arquiteto Lucio Costa e o
critico de arte e catedratico da Universidade do Brasil, Mario Barata??. (Valentim,
1957)

21Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal, Cartas, 1957, ndo paginado.

22 Em pesquisa junto ao IPHAN-Rio de Janeiro (ANEXO 25), descobriu-se que ha uma pasta intitulada Rubem
Valentim com diversos documentos sobre restauragdes no Convento do Carmo. Contudo, o texto critico ndo foi
encontrado. Além da pasta de Valentim, foram pesquisadas a pasta de Lucio Costa e Mario Barata na tentativa de
encontrar o texto.
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Figura 25. Trecho da carta de Rubem Valentim para Edgard Santos.
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Fonfe: Centro de Pesqﬁisa e Documentagao do-MASP,
Fundo Rubem Valentim.

Surpreende também o teor da carta ao revelar que o artista baiano organizou
exposi¢cdes na universidade, como também confirma que fez curadoria para a Galeria
Oxumaré. Pela primeira vez, assume via documento manuscrito que fazia critica de
arte na extinta coluna Estantes e Galerias. Seu foco na academia orbitava na linha de

teoria da arte.

[...] promovi diversas palestras sobre problemas de estética e Historia
das Artes nos nossos dias, patrocinadas pelo diretério académico da
faculdade. Essas palestras, para incentivo meu, eram assistidas pelos
professores do estabelecimento. (Valentim, 1957, p. 4)

Além das cartas manuscritas, Valentim datilografava suas ideias. O Fundo
Rubem no Centro de Pesquisa e Documentacdo do Museu de Arte de Sao Paulo tem
pouco mais de cem folhas tamanho oficio, em papel jornal, que mostram um conteudo
vasto de assuntos os quais Valentim se debrugava. A este conjunto de papéis
denominamos para esta pesquisa “diario datilografado”. Nao ha como precisar a data
exata de cada escrito. O periodo aproximado do conjunto seria entre os anos de 1950
e 1955. Em alguns trechos conseguimos identificar porque Valentim relaciona a data
com o fato descrito. Outros sao fluxos de pensamento, muitos sem censura, como
sentimentos pessoais, desejos, decepgdes, e teorizagdes artisticas.

Ha trechos de episodios familiares, como a insatisfagdo com o pai, Antonio, por

causa do machismo praticado contra a mae, Belanizia. Sdo frases, muitas vezes
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asperas, cortantes, de um filho que nao aceitava o pai. Ha também trechos de seu
namoro com Antonia. Ao que parece, quando Rubem decidiu n&o ser mais dentista,
unica forma de ganhar dinheiro, Antonia foi contra. A instabilidade financeira, as farras
com os amigos da nova profissdo de artista, como Mario Cravo Junior, Jenner
Augusto, Wilson Rocha, Nelson Araujo, sua obsessao pela arte, e a incompreenséo
de Antonia, tornaram Rubem um homem angustiado, atormentado. Em 13 de maio de

1952, escreve:

O meu desequilibrio social, Antonia, que ndo sabe o que é que eu sou
dentista, pintor, outra coisa. Se nao fosse a posigéo privilegiada do
Mario Cravo, eu nao sei se ele chegaria tédo rapido ao ponto que
chegou. [...] Fatos que se passou no tempo que eu estava no estudio
no Cabeca. A devolugado da palheta de Fridman. O amassamento do
godot. A destruicdo do cavalete que me deu tanto trabalho. Tenho
avidez em adquirir coisas. Depois sofro para livrar-me delas. Parecem
que tem vida. [...] Em pintura como qualquer outra coisa na vida
sempre levei tudo a sério procurando, sempre procurando o meu
caminho, procurando a mim mesmo. Sempre com ansia de libertar-me
do sofrimento e da angustia cronica, constante que nunca abandonou-
me e constitui a tortura da minha vida. O medo, o pavor infundado me
persegue. Tenho medo! Eis a questdo. Sou timido e tenho complexo
de inferioridade?. (Valentim, 1952, ndo paginado)

E interessante observarmos que mesmo em publicacdes recentes como o livro
de Bené Fonteles (Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022), ndo encontramos
quaisquer dados sobre a familia de Rubem Valentim na Bahia. Nesse diario em folha
avulsas, escrito na década de 1950, podemos observar qual era a visao do artista
sobre o nucleo familiar e alguns parentes. O trecho a seguir mostra a relagéo do artista

com o pai, Antonio, e seu irmao Jorge:

A moral do dinheiro: meu pai justifica o cabotinismo do Jorge, fazendo
passar por escultor. (comprou copias na mao de um forneiro da
escola). Alega éle que o mesmo fazia isto para ganhar dinheiro. Que
estava bem. Mas nada vendeu teve prejuizo. Essa é a moral burguesa.
Ganhou-se dinheiro, estéa tudo justificado?*. (Valentim, no datado, ndo
paginado).

As relagdes afetivas de Valentim eram conturbadas. Em varios trechos do diario
datilografado, Valentim cita Antonia, uma namorada quase noiva. Uma mulher que

nao compreendia os desejos e anseios do artista. A questéo financeira era recorrente

23 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal: Diarios, 1952, ndo paginado.

24 Citagdo de Rubem Valentim. Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo
Rubem Valentim Caixa 59, Vida Pessoal: Diarios, 1952, ndo paginado.
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em seus escritos. “O meu complexo econémico quando vejo Antbnia gastar para
consertar a casa, comprar a casa, € eu precisando de dinheiro, sempre limpo. Horas
me da vontade de desistir de querer”?. (Valentim, ndo datado, ndo paginado)

No trecho a seguir, veremos como Valentim reflete sobre a questdo da
segregacao racial nos Estados Unidos e a questao das dificuldades impostas pelo
sistema da arte. Em um unico trecho, o artista baiano menciona dois assuntos que

sdo um so: a sobrevivéncia.

Tudo esta contribuindo para uma guerra total — o problema do negro
nos EUA, provocando neuroses. Nao haver preconceito de ragas, o
que deve haver é cooperacao de todos para resolver o problema
maximo da humanidade, o problema da sobrevivéncia eterna. As
deformacdoes da arte comecaram a deformar a minha vida. As
deformacgdes da arte e as deformagbes da vida, dos valores, causas
de neuroses®. (Valentim, [195-])

Ha também no diario datilografado farta referéncia as artes. Valentim faz
reflexdes por paragrafos que por vezes nao se conectam. Sdo pensamentos escritos,
talvez, paulatinamente. A impressao que temos, ao ler, é que o artista separava uma
hora do seu dia para se dedicar a um paragrafo, uma ideia, que trouxesse um alivio
ao fluxo do seu pensar. As partes que tratam do mundo das artes visuais englobam
quase todos os tipos de assuntos. Em um trecho do diario datilografado, encontramos
um pensamento que pode nos levar a imaginar como Valentim via a questdo do

figurativismo.

No tempo de Van Gogh, quais eram as ideias politicas do tempo? Qual
a pintura aceita? [...] O figurativismo nem sempre é realista porque néo
expressa os anseios de libertacdo, de vida do meio social, da
sociedade que o artista vive. Quando o figurativismo se prende ao
passado, conteldo, técnica - torna-se académico®. (Valentim, n&o
datado, néo paginado)

A ideia de figurativismo de Valentim se aproxima das vanguardas europeias do
inicio do século XX. Quando afirma que o figurativismo nem sempre é realista,

podemos lembrar de Matisse, um fauvista, que trabalhava as figuras no plano

bidimensional sem que estas representassem a realidade. Valentim também vai

25 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal: Diarios, 1952, ndo paginado.

26 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal: Diarios, ndo datado, ndo paginado.

27 Valentim, ndo datado, ndo paginado. Centro de Pesquisa e Documentagédo do Museu de Arte de S&o Paulo,
Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida Pessoal: Diarios.
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acrescentar ao figurativismo uma interpretagéo retirada de um movimento literario no
Brasil: o regionalismo que trabalha com uma identidade sem ufanismo para seus
personagens?8.

Da mesma forma que aborda o figurativismo, Valentim também reflete sobre a

abstracgao.

As concepgoes abstratas em fungdo do homem podem néo ser aceitas
no tempo em que foi realizada, mas sera aceita futuramente. Agora,
eu pergunto, onde ficarao os pesquisadores puros (abstratos)
sinceros? Pode-se ser abstrato plasticamente e se estar ligado a vida
e as contingéncias vitais®®.(Valentim, ndo datado, ndo paginado)

Estes dois trechos, citados acima, mostram a linha ténue entre o figurativismo
e a abstragao para Rubem Valentim. Nesse processo, o pensamento do artista indica
como pode ter dado inicio a migragdo da figura, por exemplo caso dos ex-votos
(Figuras 15 e 17), para a imagem n&o-figurativa. Veremos mais adiante o que pode
ter ocorrido com a proposta artistica até chegar a geometrizagao.

As observagdes de Valentim nédo se referiam somente aos problemas teoricos
das artes. Valentim acompanhava também de forma critica o que ocorria com seus
companheiros da primeira geragdo modernista. A relagdo com Mario Cravo Junior, por
exemplo, era contraditoria. Ao mesmo tempo que sabia do valor artistico de Mario,
também repudiava a imagem elitista do escultor. Valentim chega a declarar em seu
diario que teve que voltar a ser dentista, porque Mario pedia para tratar de uma
extragao de dente do filho, provavelmente, Mariozinho (Mario Cravo Neto, 1947-2009).
Ao que parece, sentia-se preterido do meio artistico que o préprio Mario Cravo Junior
o estimulara a estar. Sobre a tese defendida por Mario Cravo Junior na Escola de

Belas Artes registra:

Hoje dia 14 de julho de 1954 — Mario Cravo Jr. fazendo concurso na
E. de Belas Artes, deu uma aula sobre gravura (aula didatica) que nao
teve didatica, apesar de sabermos que Mario entende realmente do
assunto. Mario fez este concurso na E, de B. Artes por sugestao e
interferéncia minha. Tratei das informagdes necessarias eftc.

28 Valentim, ndo datado, ndo paginado. Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de S&o Paulo,
Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida Pessoal: Diarios.

29 Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal Diarios, ndo datado, ndo paginado.
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Interessa-me discutir teses, fiz sugestdes®. (Valentim, 1954, no
paginado).

Contudo, seus escritos também indicam que a estruturagdo das partes de uma
obra, a forma, sempre foi uma preocupacéo para Valentim. E como se, ao selecionar
as partes, ele estivesse compondo um dialogo visual, capaz de provocar uma fruigao
que mostrasse o sentido da vida. A complexidade para Valentim esta na plastica com
o conteudo. O trecho a seguir, que parece ser do periodo em que estudava no curso
de Jornalismo entre 1950 e 1953, o artista ja indica a problematizagédo de arte e vida.
Valentim n&o via sentido em fazer arte decorativa em um mundo conturbado.
Entendendo arte decorativa como aquela utilizada para ornamentar pecas ou

ambientes.

A estilizagdo e esquematizagdo € uma coisa fria, carece de vida. Da
estilizacdo esquematica para a verdadeira Pintura Plastica o caminho
€ muito longo. As suas flores padronizadas o que € uma tendéncia
natural do decorativismo. Flores geometrizadas e coloridas. A época
que vivemos nao é para decorativismo. O verdadeiro artista, aquele
que sente os impactos da vida na sua carne no mais intimo do seu ser,
nao pode perder tempo fazendo decoragdo. Tem que gritar revoltado.
Auséncia total de plasticidade é o caso de a pintura decorativa®'.

Em outro trecho, Valentim utiliza a expressao em Latim Turris Eburnea para
designar o comportamento ou o pensamento de artistas daquele periodo. Para
Valentim, ha um tipo de artista que trata a arte como algo inacessivel para o publico
em geral, distancia este da propria satisfacéo de fruir. E uma arte enclausurada, como
na tradugdo em portugués, uma arte numa torre de marfim. E dentro dessas reflexdes
que Valentim também pontua sua preocupacao: “[...] 0 maior drama estético de todos
os tempos - a luta, o antagonismo — a arte abstrata e a arte figurativa — arte realista
socialista”?.

Valentim declara nas publicagbes pesquisadas (Rubem Valentim: O artista da
Luz, 2001, e Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022) que, no inicio da década de
1950, alguns integrantes do Partido Comunista Brasileiro (PCB) condenaram a opgao
dele pela escolha de fazer arte abstrata. Ndo sabemos ao certo quem era esse grupo.

30 Valentim, 1954, ndo paginado. Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de S&o Paulo, Fundo
Rubem Valentim Caixa 59, Vida Pessoal: Diarios.

31 Valentim, ndo datado, ndo paginado. Centro de Pesquisa e Documentacdo do Museu de Arte de Sao Paulo,
Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida Pessoal: Diarios.

32 Valentim, ndo datado, ndo paginado. Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sao Paulo,
Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida Pessoal: Diarios.
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Contudo sabe-se que o realismo socialista foi um movimento criado na Unido
Soviética na década de 1920 e chegou ao Brasil através da politica partidaria. A ideia
central era avessa a qualquer tipo de aproximagao com as vanguardas europeias ou
estadunidense. O partido queria mostrar o proletariado e proibia artistas de participar
das bienais, como também de criar a partir da abstragdo. Os integrantes do PCB
tentavam passar a mesma mensagem no Brasil. (Motter, 2014, p.480) No caso de
Valentim, que, provavelmente, ja se inclinava para a abstragdo, preferiu a arte
“burguesa”, mesmo afirmando varias vezes detestar a burguesia3®.

Veremos que em sua trajetoria artistica, Rubem Valentim se preparou para o
dialogo estético e tencionou de varias formas o pensamento da arte ocidental.
Percebe-se que, nesse periodo, Valentim procura argumentos, palavras para n&o
somente compreender a arte, como também para lastrear a sua propria arte. Vale
lembrar que antes do curso de Jornalismo, Valentim ja havia iniciado suas
experimentagdes artisticas. Entre 1946 e 1949, Valentim se aproximou do grupo que
discutia a arte moderna na Bahia, manteve um atelié na rua do Cabega (no mesmo
bairro que se localizava o bar Anjo Azul, reduto de artistas e boémios), participou, em
1949, do | Saldo Bahiano de Belas Artes. Posteriormente, morou e tinha um atelié na
primeira galeria de arte da Bahia. Estes fatos nos ddo base para compreender melhor
o porqué de tantas indagac¢des em relagao a arte. Inicialmente, Valentim percebeu
que sua arte era um pensamento no sentido mais filosofico da palavra. Tempos
depois, lancaria textos reforgando essa ideia: “Meu problema foi sempre conteudistico,
a impregnagao mistica, a tomada de consciéncia de nossos valores culturais, do
nosso povo, do nosso sentir brasileiro”. (Valentim, 2022, p.35)

O conteudo na obra de Rubem Valentim € uma reflexao da prépria vivéncia do
que ha de mais significativo em Salvador. O repertorio € pensado a partir do nucleo
familiar e de sua memdria afetiva diante de imagens populares. Tais imagens sao os
presépios que montava junto com sua mae, as ceramicas vendidas na Feira de Agua
de Meninos vindas do Recbncavo da Bahia, os terreiros de Candomblé, festas

populares como a do Bonfim e as imagens dos ex-votos.

Antes eu havia trabalhado muito com ex-votos. Fui o primeiro artista
na Bahia a trabalhar com esse tipo de escultura primitiva, religiosa,

33 Centro de Pesquisa e Documentagao do Museu de Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa 59, Vida
Pessoal Diarios, Rubem Valentim. ndo datado, ndo paginado.
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oferenda que se faziam aos santos nas igrejas associando-as as
formas, as cores, aos ritmos e aos emblemas do candomblé®*.

Figura 26. Rubem Valentim acusa Mario Cravo de se apropriar de suas ideias.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdao do MASP, Fundo Rubem Valentim, 1952.

A afirmacdo de que seria o primeiro artista a trabalhar com ex-votos abre
possibilidade para reavaliarmos a prépria histéria da arte na Bahia. Os registros até o
momento apontavam como os iniciadores, Mario Cravo Junior e Carybé. O escultor
baiano chega a declarar, em seu livro “Desafio da Escultura”, que inicia seus estudos
sobre arte popular e primitiva por volta de 1954. “[...] deslanchei em viagens pelo
interior da Bahia e pelo Nordeste coletando ex-votos, ceramica popular, raizes, etc.”.
(Cravo, 2001, p. 102)

Ha duas obras de Rubem Valentim que tratam dos mesmos temas citados por
Mario Cravo Junior e sdo datadas em um periodo anterior a declaragao do escultor.
Sao “Casal Popular”, de 1949 (Figura 5) e “Sem titulo”, de 1953 (Figura 15). No ano
de 1954, ha outras obras que expdem explicitamente a questdo dos ex-votos (Figura
17). Ha também outro indicio importante que mostra a relevancia do tema ex-votos na
obra de Valentim. O titulo do conjunto de sua obra é “Riscadura Brasileira” que deriva
de uma denominacgao usual para artistas que pintavam ex-votos na década de 1950.
No Brasil, descreviam-se operadores como riscadores de milagres. De acordo com
Oliveira (2019, p. 119-120), esses artistas anénimos produziam uma fonte documental

e criavam uma narrativa com caracteristicas de um periodo.

34 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa
59, Vida Pessoal Diarios. Valentim, ndo datado, ndo paginado, grifo nosso.
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Nao surpreende Rubem Valentim se inclinar para este tipo de pesquisa visual.
Primeiro, os ex-votos sdo memorias votivas. De acordo com Edgard Morin (apud
Pereira, 2005, p.251) é possivel através deste tipo de imagem fazermos reflexdes
sobre a estética, a magia, o ritual, o mito, a religido, a arte porque, depois de
mudancgas genéticas até chegarmos ao homo sapiens, 0 homem conseguiu ser ao
mesmo tempo um ser “imaginario e imaginante”. Em um pensamento dual, Pereira
(2005, p. 251) afirma que a arte tanto reproduz formas como inventa formas e que isto
seria, numa visdo antropologica, a propria consciéncia da morte. Portanto, pode-se
afirmar que a arte sacra ndao pode ser erudita e popular. O que os riscadores de
milagres fazem é arte sacra crista.

Se a arte sacra cristd dos ex-votos serve para aproximar os vivos (seres
humanos) e os deuses (seres imaginados), criando uma relagdo entre a terra e o céu,
a imagem de Valentim pode ser compreendida como um meio para se ter acesso ao
divino. Como diz Pereira: “A imagem constitui, assim, ndo o pretexto, mas a alavanca
de uma troca no perpétuo regateio entre o vidente e o inviso”. (Pereira, 2005, p. 252)

Na Figura 26, Valentim escreve que a ideia de ex-vofo nas artes naquele
momento era dele, ndo de Mario Cravo Junior3®. Qual seria outro indicio que chancela
a escrita de Valentim em ser o primeiro a se apropriar de imagens de ex-votos? E
muito provavel que as ideias sobre uma arte brasileira e a tentativa de preservar o
carater da arte feita na Bahia circulassem com frequéncia no atelié de Mario Cravo
Junior. Devemos lembrar que José Valladares era assiduo frequentador do atelié,
como também o “orientador” dos artistas que la partiihavam as ideias. Por vezes, o
préprio Valentim em suas memorias cita José Valladares. Contudo, expressar a forma
da Bahia, um olhar mais agugado sobre o povo e sua cultura, requer aproximacéao e
vivéncia. Dois artistas tinham isso de sobra no atelié de Mario Cravo Junior: Rubem
Valentim e Agnaldo Manuel dos Santos.

Provavelmente, depois a tematica dos ex-vofos passa a ser um exercicio
criativo para os artistas que pertenciam a uma classe social mais abastada. Casos de
Mario Cravo Junior e Carybé, por exemplo. Lembremos que, a partir de 1954, Carybé,
Mario Cravo Junior e Agnaldo dos Santos (ainda como assistente) viajam pelo interior
da Bahia e outras localidades do Nordeste. Contudo, vale ressaltar que Valentim e
Agnaldo se valiam da vivéncia e da memoria da cultura local para produzir arte e

35 Centro de Pesquisa e Documentag&o do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caixa 59. Diario Datilografado,
parte datada de 1952, como mostra a Figura 26.
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pensar a arte a partir de uma forma genuina da cultura popular. Rubem dependia
financeiramente de empregos em instituicbes e depois em jornais para sobreviver e
trabalhar sua arte, o0 que demonstra que teria que utilizar e pensar em elementos que
estivessem proximos. Ja Agnaldo Manoel dos Santos, como afirma Clarival do Prado
Valladares, busca um imaginario poético também em Fonte de Beber, vilarejo de
Gamboa em Mar Grande, quando ainda adolescente cortava madeira para fazer
fogueira para queimar o cal. “O seu segundo afazer para o mesmo fim era tirar blocos
de arenito calcario dos recifes nas vazantes [...]" (Valladares, 1983, p. 2)

Portanto, ambos podem ter compreendido como empregar a arte a partir da
memoria afetiva sobre o popular que vivenciaram. Como Cecilia Salles (2008, p.22-
26) nos diz, nos debrugamos sobre um processo de fabricagcdo da obra de arte e
consideramos que a obra de arte também abarca uma memodria.

O terceiro indicio € que o tema ex-votos também era estudado por Clarival do
Prado Valladares. Um ano depois do Festival Mundial de Artes Negras (Dacar, 1966),
Valladares publica “Riscadores de Milagres: um estudo sobre a arte genuina”. Nessa
publicacdo, o autor cita Rubem Valentim em seu estudo sobre o tema. Portanto, o
meio em que se vivia, as conversas, as diretrizes de uma nova politica cultural que se
desenhava na Bahia, apontam que, no minimo, Valentim, tinha conhecimento sobre a

importancia dos ex-votfos e as possibilidades de desdobramentos no campo da arte.

Figura 27. Capa do livro original e trecho pesquisado no Google Books

Pégina 89

subsidio na obra de Alfredo Volpi, Djanira, Tarsila, Cicero
Dias, Guignard, Tereza Damice, Raimunde de Oliveira, Sami-
co, Rubem WValentim, Anténio Maia e outros mais recentes.

Tianten mnda masen astinda famhbsm nvastanda ansavimas

Fontes: D.R. Artes Consultoria e Leildes e Google Books.
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Completamos este pensamento com um depoimento escrito pelo proprio
Rubem Valentim que explica a importancia do ex-voto para seu processo artistico,
além de reforcar a ideia de primazia nesse estudo na Bahia. O texto a seguir foi
extraido de um documento que se encontra no Centro de Pesquisa e Documentacao
do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim. Ndo podemos precisar a
data da declaragdo. No entanto, o depoimento ocorre na Bahia para algum jornalista

ou pesquisador.

Eu fiz uma exposigao individual em 49, no hall do palacio do governo,
alina Pragada Sé. Eu estava tao vidrado nos ex-votos, e para comego
de conversa, fui o primeiro artista na Bahia a lidar com ex-votos, a tirar
partido dos ex-votos. Eu desenhava os ex-votos. Depois, veio o Mario
Cravo. Mas foi este amigo de vocés quem primeiro pegou 0s ex-votos
e usava como elemento para fazer o seu trabalho. Em 50/51/52, eu
pintei muitos ex-votos. Ja a minha preocupacédo com o problema do
popular, a arte do povo®

Figura 28. Primeira exposicdo de Rubem Valentim, Palacio Rio Branco, Salvador, 1949.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacao do MASP, Fundo Rubem Valentim.

36 Centro de Pesquisa e Documentagéo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim Caixa
04, Vida Pessoal: Entrevista(?) de Rubem Valentim, ndo datado, ndo paginado
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3.1 Primeiros estudos

Em todas as publicagdes pesquisadas e que sao utilizadas aqui nesta
dissertagdo, como “Rubem Valentim: artista da luz” (2001), “Rubem Valentim:
Construgdes Afro-atlanticas” (2018) e “Rubem Valentim: Sagrada Geometria” (2022),
colocam uma declaragao do artista que mostra o fim de um vestigio importante para
quem utiliza a critica genética. Em 1951, Valentim destréi sua histéria com a pintura.

Um dia, no atelié, perdi a cabega. Rasguei os cadernos de desenho,
destrui todos os meus estudos, as telas, esvaziei os tubos de tinta,
despejei os Oleos de linhaga, os solventes, quebrei o cavalete e os
pincéis a marteladas. Sai do ateli€, deixando atras de mim parte da
minha vida assassinada. Perambulei com dor na alma, odiando pela
primeira vez a terra que amo, cheio de raiva, contra uma sociedade
em decadéncia e mediocre. Foram 15 dias de purgatério, durante os
quais me perdi nas ruas de Salvador. Um dia acordei tranquilo.
Reencontrei o verde das arvores, ouvi de novo o canto dos
passarinhos, voltei a amar o azul da Bahia. A pé tomei o caminho de
volta para o atelié. Senti entdo uma tristeza amarga, chorei de
saudade dos meus trabalhos destruidos. E novamente aceitei meu
destino. Com 50 cruzeiros dados por um irmao, comprei material de
pintura e voltei a pintar. (Valentim, 2022, p.21)

Uma declarag&o sismica para quem pesquisa utilizando a critica genética. Da
época do concurso para o mestrado, em junho de 2022, até agosto de 2023, a
pesquisa se norteava através desta declaracédo, supondo que os arquivos a serem
encontrados com maior grau de sistematizagao de informacé&o seriam os das décadas
de 1960, 1970 e 1980. Contudo, a pesquisa de campo mostrou um outro caminho que
nao deixa de justificar o titulo da dissertacdo, como também revela que uma das pecgas
da pesquisa aqui apresentada é justamente o caderno de estudo da década de
1940/1950.

Durante a investigag&o no acervo do Fundo Rubem Valentim, por varias vezes,
encontramos nos diarios do artista trechos do depoimento parecido ao que citamos
acima. Ndo com as mesmas informagdes, mas com certa similaridade. Em alguns
trechos (Figura 29), Valentim afirma que destruiu os cadernos de quimica, anatomia,

“que gostava tanto™".

37 Centro de Pesquisa e Documentagado do Museu de Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caixa 59,
Diarios, 1952, ndo paginado.
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Figura 29. Trecho do Diario que cita a destruigdo dos cadernos.
Dia 23-5-52. Destrui os meu cadernos de Anatomia, quimice etc. Destrui
tentoe cadernos que guardava com Cf rinho.

- smn 84 a =1ln i a8
A femen despreze o macho que lhe demonstira amor em demasia, ela odei &

fragueza. Amsr em demesia e franqueza do macho. 4
Historie de homens sscrificedos, pro outros sabidos, cruels, pars vecer n
vida, inescrupulosos. '
Osg secrificedos muites vezes sao os melhroes. 3
Onde 2 justica de naturezs.? S0 o comunismo cientifico aolucioners estmas contradicoes.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem
Valentim.

Possivelmente, esta memoria relatada na Figura 29 refere-se ao curso de
Odontologia. Consequentemente, podemos imaginar algumas situagdes: suas
declaragdes foram anotadas erroneamente; poderia haver mais de um caderno de
estudo; a declaragao era exatamente o que Valentim elabora e decidiu deixar o velho
caderno esquecido entre tantas informag¢des, mas antevendo, quica um dia, que
alguém pudesse mostra-lo. Nada referente ao acervo de Valentim parece estar
esquecido, mas sim adormecido. Tudo em busca de novos olhares. Incrivelmente,
Valentim assume um papel de colecionador de suas proprias memorias. De alguma
forma, foram preservados 10 mil itens entre fotografias, anotagdes, textos, cartas,
cartdbes de visitas (muitos deles de politicos, embaixadores), livros, alguns
documentos pessoais, projetos, comunicados oficiais entre o artista e os ministérios
da Republica, oficios da Universidade de Brasilia (UnB) e os cadernos. Mais uma vez,
indicios. Diante de tantas folhas soltas com anotagdes, é quase impossivel achar que
este caderno passaria despercebido. Para saber a data do tal caderno, foi realizada
uma pesquisa virtual na qual achamos o mesmo tipo de caderno, da mesma marca,

indicando tratar-se de exemplares do fim da década de 1940%.

38 Centro de Pesquisa e Documentagao do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caderno 8.
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Figura 30. Exemplar similar ao encontrado no Fundo Rubem Valentim.

Fonte: Pagina no Facebook. Material escolar antigo colegéo.
tps://web.facebook.com/437651859752039/posts/cadernos-antigos-de-desenho-anos-30-e-40-
usados-para-aula-de-corte-e-costura/1541842172666330/?_rdc=1&_rdr.

Figura 31. Caderno de Rubem Valentim dos anos de 1940/1950.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagao
Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim.

Ao abrir o caderno, as folhas revelam ndo somente o estudo de desenho, como
também a linha de pensamento adotada por Valentim entre 1949 e 1950. A primeira
imagem do caderno € uma natureza morta provavelmente inspirada no cubismo de
Braque e Picasso (Figura 32). Nela ja ha um estudo da geometria que aplicaria no
conjunto de sua obra de arte®°.

Percebe-se que o estudo de Valentim ndo € somente uma cdpia de uma outra

obra consagrada. Ao eleger o cubismo como um estudo para suas atividades,

39 Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caderno 8,
etiqueta 9.
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Valentim ja comegava a intuir ou sistematizar suas reflexées sobre a forma e o espaco.
Ao escolher o cubismo, Valentim chama para si questdes de ordem importantes para
a arte europeia. Como Argan revela no periodo em que Picasso (1881-1973) cria Les
Demoiselles d’Avignon, enfrenta o problema de como “[...] superar o limite histérico de
Cézanne” (Argan, 2004, p.426). O caminho encontrado por Picasso para iniciar o
cubismo foi unir dialeticamente planos estético e historico tanto com as caracteristicas
da “civilizagdo extrema”, quanto a “barbarie extrema”. Argan afirma que Les
Demoiselles d’Avignon é um gesto de ruptura. E se Picasso representa a ruptura,
George Braque (1882-1963) sera idealizador do rigor do método, dando ao mundo
das artes uma nova pintura. Quanto a arte africana, Argan argumenta que fauves,
expressionistas e Gauguin (1848-1903) ja haviam se apropriado da arte negra. Essa
apropriagdo era exatamente para tentar resolver a crise da arte europeia. (Argan,
2004, p. 426-427)

Esta breve explanagdo mostra elementos importantes que configuraram na
obra de Rubem Valentim tempos depois. No seu desenho que vemos na Figura 33
notamos que no espago ainda existe a preocupagdo em geometrizar os elementos
que ainda conseguem ser identificados. Assim como Braque em Musical Instruments
(1908) — Figura 32, que fragmenta um objeto, quebrando a perspectiva, Valentim se
vale da mesma reflexdo para compor seu desenho, nitidamente inspirado na obra de
Braque. Também percebemos que o artista baiano n&o faz uma copia exata. Elege o
violao como elemento central da composicdo e o coloca num ambiente similar ao
criado por Braque em Musical Instruments (Figura 32). Ao mesmo tempo que existe o
exercicio da observagao, Valentim também pratica uma autonomia em recriar um

tema.

Figura 32. George Braque. Musical Instruments, 1908, 6leo sobre tela, 50x61cm.
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Fonte: site Artarchive (www.artarchive.com).



Figura 33. Desenho de Rubem Valentim, sem data. Grafite sobre papel.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacdo do MASP, Fundo Rubem Valentim.
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Figura 34. Marc Chagall. A noiva e o noivo da Torre Eiffel,1936-1939, dleo s/tela.

Fonte www.marcchagall.com.

Figura 35. Marc Chagall.Autorretrato com sete dedos,1912-13, dleo s/tela.

Fonte www.marcchagall.com.
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Figura 36. Desenho de Rubem Valentim, sem data. Grafite sobre papel.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdo do MASP, Fundo Rubem Valentim.

Curiosamente, Rubem Valentim escolhe para seus estudos Marc Chagall
(1887-1985), um artista russo que tem como principal caracteristica a unidao das
tradigcbes populares e a modernidade. Para Chagall, nascido na cidade de Vitebsk
(hoje, localizada em Belarus), os elementos visuais de sua infancia se tornaram a
base do conjunto de sua obra. Filho de judeus, retira da vivéncia suas inspiragoes,
transitando entre a ciéncia romanica da pintura, a quarta dimensao de Cézanne, e a
atmosfera psicolégica. O artista resgata o passado no presente. (Tarso, 2022, p.254-
255)

Chagall migrou de Sao Petersburgo para Paris e la conviveu com as

vanguardas. No entanto, assumiu uma postura de independéncia nao se filiando a
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nenhuma delas. Em seu repertorio, ha elementos como animais (bezerro, cabras,
galos, etc.), como também a questéo da fé. Chagall fez gravuras para ilustrar a biblia,
o que refletiria em suas obras a dimensao do drama humano. (Ucar, 2022, p. 16-18)

Esta breve descrigdo sobre Chagall pode nos dar indicios de o porqué Valentim
ter se aproximado do artista russo. Na Figura 36, Valentim se preocupa em trabalhar
com a ideia de unido, uma metamorfose do amor, como também com a questao do
autorretrato. Os dois temas foram frequentes nas obras de Chagall. ([Autorretrato
com...], ndo datado, ndo paginado)

Mas neste estudo, Valentim parece unir ambos. O desenho pode ser dividido
em quatro nucleos: na area central, o casal e autorretrato; a cidade (acima do casal);
o ser inanimado (lado esquerdo do homem); e o animal (lado esquerdo inferior). No
primeiro nucleo, vemos a tentativa de Rubem de reproduzir um rosto facetado, o que
pode indicar a unido dos corpos. Ha este elemento também na Figura 34 que mostra
a obra de Marc Chagall, A noiva e o noivo da Torre Eiffel, 1936-1939. Esta obra do
pintor russo faz alusdo ao seu casamento com Bella Chagall e as cidades de Vitebsk
e Paris, simbolos de sua raiz, no sentido de nascimento e seu enraizamento, lugar
onde decidiu viver. Além dessa simbologia, existe a presenga de animais que remetem
a sua infancia na cidade de Vitebsk. Rubem também coloca em seu desenho a ideia
de autorretrato. A obra Autorretrato com sete dedos, 1912-1913 (Figura 35), foi criada
no atelié do artista russo, em La Ruche. Novamente, vemos elementos visuais que
representam as duas cidades, Paris e Vitebsk. Um detalhe chama a atenc&o neste
autorretrato de Chagall: a mao do artista com sete dedos. Esta imagem pode remeter
a expressao iidiche “fazer algo com intensidade”. ([Autorretrato com...], ndo datado,
nao paginado)

No segundo nucleo do desenho de Valentim, superior a cabegca do homem,
vemos uma espécie de lugarejo com uma arquitetura disforme, sem perspectiva, com
uma parte que parece um carro de boi com trés pessoas. O terceiro nucleo encontra-
se do lado esquerdo da imagem. Paralelamente a cabega do homem, vemos a
imagem de um corpo disforme como se atravessasse a rua. Um corpo em movimento.
As pernas sao maiores que o tronco. O tronco maior que a cabecga e os bracos. Por
ultimo, abaixo da imagem do corpo disforme, observamos uma galinha segurando um
bebé. Um outro desdobramento surge com esta imagem: o bebé parece tipico de uma

pintura de riscadores de milagres, um ex-voto.
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Nas Figuras 37 e 38, o artista baiano parece “dissecar” estatuas. E um estudo
sobre a forma tridimensional posta sobre a bidimensionalidade do papel. A imagem
estudada por Rubem Valentim pode ter sido retirada do acervo de Mestre Vitalino
(Vitalino Pereira dos Santos, 1909-1963).

O artista pernambucano, nascido no Alto do Moura, criou sua arte a partir do
barro e seu reconhecimento ocorreu no fim da década de 1940, quando o artista
plastico Augusto Rodrigues (1913-1993) convida Mestre Vitalino para uma exposigao
no Rio de Janeiro. A obra desse artista se caracteriza por narrar a vida cotidiana das
vilas do interior de Pernambuco. E o imaginario da arte popular. (SOBRAL, 2021, n3o
paginado)

Rubem Valentim, como ja vimos, tinha interesse sobre o cotidiano popular de
Salvador. Neste estudo, o que se observa como fato € que a peca analisada remete
a estatuetas populares. O tema escolhido parece ser o retirante. Entdo, Rubem, como
vemos na Figura 37, cria um desenho de observagao para estudar as trés dimensdes
da imagem: frontal, perfil e fundo. Ha anotagbes sobre as cores da imagem. A letra é
de Valentim.

E a partir dessas anotagdes que se pode ter certeza de que o caderno pertence
mesmo ao artista baiano. A caligrafia € a mesma de cartas que s&o encontradas no
acervo da instituicdo paulista. Outra questéo € a lisura da prépria instituicdo que nao
catalogaria o material caso tivesse duvida da procedéncia. Nos deparamos com um

vestigio e uma prova®.

40 Centro de Pesquisa e Documentagédo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caderno 8, néo
datado, ndo paginado.



Figura 37. Desenho de Rubem Valentim. Técnica de observagéo a partir de uma estatua.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdao do MASP, Fundo Rubem Valentim.

Figura 38. Desenho de Rubem Valentim. Técnica de observagéo a partir de uma estatua.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdao do MASP, Fundo Rubem Valentim.
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Outra possibilidade que este desenho da Figura 37 aponta € a preocupacgao de
Valentim com as cores. As anotagdes analisam com quais cores as areas eram
pintadas. Como exemplo, o topo da cabeca, que parece ter um chapéu, o preto é
anotado nas duas imagens desenhadas por Valentim. Na imagem frontal, a anotagao
“marrom” indica talvez a cor do cachorro; o branco, a bolsa; a calga, azul; e o sapato,
verde. Na imagem de perfil, ha a anotagao “vermelho” que indica ser um sobretudo ou
colete; a calga, azul-claro; e o sapato, verde.

Na sequéncia, veremos uma série de esbog¢os que ja indicam os elementos
visuais utilizados por Valentim em obras criadas na década de 1950 que sao basilares
para outras obras. Nesses esbog¢os, Valentim dialoga principalmente com a questao
bidimensional. Entre os anos de 1949 e 1957, o artista afirmava a falta de condi¢gbes
financeiras para comprar materiais. O papel, a madeira e, posteriormente, a tela, serao
0s espagos nos quais Rubem Valentim colocara as geometrias e os ex-votos.

Ressaltamos que o estudo da imagem a partir de documentos deixados por
Valentim refletem “[...] multiplos pontos de vista que os homens constroem a respeito
de si mesmos e dos outros, de seus comportamentos, seus pensamentos, seus
sentimentos e suas emogdes em diferentes experiéncias no tempo e no espago’.
(Porto Alegre, 2001, p.76)

Como colocamos anteriormente, a obra tem memoaria. Esta reflex&o retirada de
Cecilia Salles (2008) revela que os esbogos a seguir das Figuras 39 e 40 podem
mostrar a ideia do processo de criacdo de Rubem Valentim. Se postularmos que o
conjunto das obras de Valentim pode ser dividido em periodos aproximados, teriamos
neste primeiro momento, a primeira fase de Rubem Valentim que se estende de 1946-
1957 (podendo haver flexibilidade nesse periodo). Foram nestes primeiros onze anos
que Rubem Valentim migrou da criagéo figurativa para a abstragao.

Como ja se mostrou no primeiro capitulo, o artista baiano desenvolve uma
reflexdo sobre as artes visuais ao redigir criticas no fim da década de 1950. As ideias
servirdao de complemento para a composi¢ao de sua obra. Sendo assim, podemos
imaginar que a escrita também faz parte do processo criativo. Imagem e linguagem
escrita estdo vinculadas na producéo artistica de Rubem Valentim, o que podera ser
confirmado adiante quando citarmos o “Manifesto ainda que Tardio”.

Desta forma, os seus esbogos figurativos mostram um processo cujo resultado
é retirado das vanguardas europeias como cubismo (a fragmentagdo da imagem), de
artistas independentes (Chagall) e da arte popular da Bahia. Esse estudo da primeira
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fase artistica de Rubem Valentim resultara em outro processo: a geometrizagcéo de
elementos retirados do mundo real, criados, como nos mostram os esbogos
encontrados durante a pesquisa no Centro de Pesquisa e Documentagcdo do Museu
de Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim.

Observemos a Figura 39 que nos traz o retdngulo como area total, o circulo de
forma central, dois semicirculos apoiados em retangulos internos. Esse primeiro
conjunto parece mais organizado. Logo abaixo, percebemos que a m&o procura
formas circulares, labirinticas. Podemos identificar que estas formas da segunda
unidade da Figura 39 se assemelham a um tridente, uma meia-lua, elementos
presentes nas religides de matrizes africanas*'.

Na Figura 40, Rubem Valentim acrescenta trés retédngulos sobre o papel.
Contudo, cada retangulo parece representar uma tela. Na primeira imagem, vemos
uma sobreposi¢cdo de retédngulos. Ha também predominancia de linhas retas, um
circulo e um semicirculo. Na segunda imagem, Figura 40, vemos o retangulo e os
elementos geométricos: quatro triangulos e um circulo. Outra observagao importante
€ a posicdo da tela: quase sempre Valentim fara opcdo por uma composi¢ao na
posigao vertical.

O ultimo desenho da Figura 40 mostra um movimento de circulos, dispostos
em uma superficie horizontal. A depuragdo visual a que Valentim se submete —
fragmentacao do figurativo, fundamentagéo teérica com base na religiosidade e na
geometria — leva-o, provavelmente, a empregar as formas geométricas a partir de sua
vivéncia em terreiros de candomblé. Supomos aqui que este simples exercicio possa
ser um Xiré — ritual do candomblé também conhecido como “gira” (Figura 41). Os
adeptos da religido se movimentam de forma circular. Se observarmos o desenho,
poderemos imaginar, uma imagem vista de cima, o que chamamos em fotografia de
angulo plongée (quando a camera captura a cena de cima para baixo, tendo o chao

como fundo e o espectador mergulha na cena). (Torres, 2020, ndo paginado)

41 Centro de Pesquisa e Documentagio do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caderno 8.
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Figura 39. Esbocos dos primeiros elementos visuais que se apresentam no conjunto da obra de
Rubem Valentim. Ha duas reflexdes: os signos soltos e emaranhados.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdo Museu de Arte
de Séao Paulo, Fundo Rubem Valentim.

Figura 40. Os elementos geométricos tornam-se evidentes. O artista trabalha mais a questéo do
elemento no espaco.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacao
Museu de Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim.
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Figura 41. Exemplo de Xiré realizado em margo de 2023, Salvador, na Pedra de Xang®.

Fonte: Site Acontece BA. Foto: Jefferson Peixoto

De acordo com Wilhelm Worringer (1881-1965), utilizando uma premissa
antropoldgica, a imagem abstrata € um impulso do homem desde a pré-historia,
quando este, por medo, procurava ndo mais figurar as coisas do mundo real. Essa
negacao da imitacdo advém da hostilidade, do caos, da alienagdo do homem que
também estavam presentes no comeco do século XX, quando o historiador da arte
alemao cria esta tese. (Ohlschager, 2015, p.11)

Gongalves (2021) explica que Worringer tem uma das fundamentagdées mais
interessantes para explicar o fendmeno da abstragdo nas vanguardas europeias do
século XX. O historiador alemao era contemporéneo dos artistas que realizaram
experimentagdes vinculadas a culturas primitivas. A tese de Worringer discorre sobre
uma contraposicao entre a abstracdo e o real, ou ainda, entre arte abstrata e arte
mimética. (Gongalves, 2021, p. 2)

Esse apego a imagem mimética é explicado por Worringer a partir da teoria da
empatia, criada por Theodor Lipps. A ideia central para se identificar a empatia gerada
pela imagem € quando o fruidor percebe que a imagem se torna “[...] um espelho da
personalidade do observador” (Gongalves, 2021). Isto €, quanto mais semelhante ao
real, quanto mais representativo, mais capacidade do observador de compreender
emocionalmente um objeto. Isso se da, de acordo com o entendimento de Worringer,
porque se diminui a fronteira entre “sentimentos subjetivos e realidades objetivas”.
(Gongalves, 2021, p. 2)

A questdo da abstracdo, no entanto, ocorre quando ha um ambiente externo

conturbado, com relagbes atormentadas que surgem a partir dos fenédmenos sociais.
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Para Worringer, era isso que ocorria com os povos da pré-historia, como também com
a civilizagdo do comeco do século XX. Entdo, a busca da felicidade, do equilibrio seria
refugiar-se em aparéncias que nada configurassem uma realidade. Assim, a forma
geomeétrica seria uma agao intermediaria para organizar o caos inserido na realidade.
(Gongalves, 2021, p. 2-3)

O estudo de Rosa Gongalves (2021), sobre o trabalho de Wilhelm Worringer a
partir do questionamento sobre a abstragéo, indica um caminho para observarmos a
escolha de Rubem Valentim em criar imagens ndo figurativas. Como foi descrito neste
e no capitulo anterior, o artista baiano revela sua trajetoria artistica em seus diarios
como sendo extremamente perturbadora, uma realidade cadtica fruto de uma

condic¢ao social.

3.2 A materialidade do signo

Iniciamos esta parte do capitulo 2 para tratar tanto da analise genética
empregada no processo criativo, quanto na obra de arte. Os arquivos do Fundo
Rubem Valentim do MASP apontam como pode ter sido a trajetéria artistica escolhida
pelo artista baiano. Selecionamos imagens que remetem ainda ao processo de
abstragdo da imagem, porém ja evidenciando a questdo dos signos e simbolos
retirados das religides de matriz africana.

Convém aqui pensarmos, antes da analise, sobre os conceitos de signo, objeto,
icone, indice e simbolo. De acordo com Peirce (apud Wanner, 2010, p. 38), “[...] signo
€ aquilo que sob determinado aspecto ou de algum modo, representa alguma coisa
para alguém?”.

No entendimento de Wanner, o signo € a primeira etapa da representacao para
se identificar o objeto que tem como finalidade uma significagao interpretante. Entao,
signo, objeto e interpretante sdo para Peirce essenciais para compreender tudo ao
nosso redor. E o que Peirce chama de relagao triadica. (Wanner, 2010, p. 38)

Por intermédio de Lucia Santaella (2004), Wanner (2010) explica que o signo
pode cumprir uma fungdo mediadora ao representar um objeto. Isto é possivel porque
a representacao para Peirce é de ordem filosofica. Essa triade observada por Peirce
pode ser subdividida também, como descreve Santealla, porque signo em si carrega
consigo trés partes que sao o quali-signo, o sin-signo e o legi-signo que se referem
diretamente a qualidade do signo, a forma singular do signo e a convencionalidade
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dada ao signo. Ha também a relagdo do signo com o objeto (tudo que pode ser
expresso por um signo) que se subdivide em icone, indice e simbolo e a relacdo do
signo com o interpretante que se apresenta como “rema” (comentario), “dicente”
(existéncia real do signo) e “argumento” (caracteristicas de um signo). (Wanner, 2010,
p.40-41)
Os signos em si mesmos podem ser 1.1 qualidades; 1.2 fatos; e 1.3
ter natureza de leis ou habitos. Os signos podem estar conectados
com seus objetos em virtude de 2.1 uma similaridade, 2.2 de uma
conexao de fato, ndo cognitiva; e 2.3 em virtude de habitos (de uso).
Finalmente, para seus interpretantes, os signos podem representar
seus objetos como: 3.1 sendo qualidades, apresentando-se ao
interpretante  como mera hipotese ou rema; 3.2 sendo fatos,
apresentando-se ao interpretante como dicentes; e 3.3 sendo leis,
apresentando-se ao interpretante como argumentos. Dessas nove

modalidades, Peirce extraiu as combinatérias possiveis. (Santaella
apud Wanner, 2010, p. 40)

De acordo com Wanner (2010), compreendemos atraves da visao de Peirce os
signos como icone (um signo que dispensa a existéncia do objeto), indice (signo que
mantém um vinculo com o objeto) e simbolo (signo que apresenta regras, convengdes
ou semiconvencgodes, sendo a possibilidade de concretizar a ideia ligada a palavra).
(Wanner, 2010, p. 43)

No entanto, quando se utiliza o estudo de Peirce no campo das artes visuais,
Santaella afirma que a pintura abstrata tem como particularidade uma negagao

semantica.

As cores e as formas da pintura nao figurativa sdo, na perspectiva
peirciana, signos autoldgicos, que nao precisam referir-se a mais nada
a nao ser a si mesmo, a sua propria materialidade e a sua estrutura.
(Santaella apud Wanner, 2010, p. 120)

Esta breve explanag&o nos orientara como utilizar a palavra signo no caso do
conjunto da obra de Rubem Valentim, admitindo a abstragcdo como processo criativo
que pode carregar em si fungdes importantes de representagao e significagdo, de
acordo com Wanner (2010, p. 116)

Como vimos na Figura 40, Valentim apresenta formas geométricas em seus
primeiros esbogos que devem ter relagdo com os elementos visuais das religides de
matriz africana. Em estudo sobre a cultura Yoruba-Nag6, Klaas Woortmann (1978)
afirma que o simbolo material que representa o mundo seria quadrado. No entanto,

Roger Bastide (1898-1974), na década de 1940, pesquisou a questao da religidao de
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matriz africana na Bahia e considerou que a constru¢cao de um terreiro de candomblé
nao representava o mundo, mas seria uma adequacéo ao pensamento de arquitetura

do branco. O historiador e antropologo brasileiro contesta Bastide e afirma que:

[...] ndo se trata de arquitetura, mas de cosmologia; ndo se trata de
construir casas, mas de construir o mundo. A casa-de-culto esta muito
em acordo com a ideologia ao ser quadrada — ela é o simbolo material
do mundo quadrado. Sua estrutura ndo pode ser compreendida em
termos de padrdes arquiteturais irrelevantes, mas de padrdes
simbdlicos. (Woortmann, 1978, p. 41)

O numero quatro para os Yoruba-Nagd também representa os elementos
primordiais da natureza: Terra, Ar, Agua e Fogo, como também os quatro pontos
cardeais. Esta simbologia deve ter despertado ainda mais em Valentim o desejo de
abstrair a forma que fugisse, aparentemente, do conceito de representagao da arte

ocidental.

O artista intui logo cedo que o caminho a seguir era o da construgao,
passando a pintar abstragdes geométricas em total desacordo com a
arte que se praticava ao seu redor, figurativa e folclérica, um arremedo
de arte nacional. (Morais, 2022, p.22)

Uma breve descricdo por Mestre Didi (1917-2013) nos coloca como
compreender a arte africana. Devemos, entdo, observar como este exemplo pode
estar na obra de Rubem Valentim, que se vale da religido de matriz africana,

possuidora de um ato ancestral dinamico:

A arte africana esta fundamentalmente associada a religiao. Nao é
estranho, pois, que nos cultos afro-brasileiros se repita essa
modalidade. Musica, canticos, dangas liturgicas, os objetos sagrados
sejam os que foram parte de altares ou que paramentam os orixas.
Contém aspectos artisticos que integram um complexo ritual. O
conceito estético é utilitario e dinamico. O belo ndo é concebido como
um mero prazer estético, mas participa de todo um sistema. Os objetos
tém uma finalidade e uma fungdo. Expressam categorias, diferentes
qualidades; componentes de um todo, sdo ativos indutores de acgéao.
Portadores de forga mistica, estimulam o processo de adoracdo. O
mistico e o sagrado se expressam através de um complexo sistema
simbdlico cujos objetos-emblemas se manifestam esteticamente.
(Mestre Didi, ndo datada, ndo paginado)

Valentim incluira em seus signos tanto a finalidade como a fungdo. Também
compreendera que é a arte afro-brasileira que determinara o paradigma das artes
visuais no Brasil. Como indica Conduru (2007, p.68), o artista baiano busca uma
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reflexdo sobre o ideal do modernismo brasileiro no campo artistico. Foi uma procura
intensa sobre os valores locais e imagens que identificassem a base da nagao

brasileira.

Figura 42. Desenho com predominio de circulos, tendo como detalhe as retas. Grafite sobre papel.
Sem data.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdao do MASP,
Fundo Rubem Valentim. Caderno 8.

Na Figura 42, um exercicio visual, Rubem Valentim, mais uma vez, coloca
sobre o papel um emaranhado de tragos sobrepostos que se encaixam dentro do
retangulo. Os circulos se sobrepdem aos retangulos que parecem funcionar como um
alicerce na composi¢cdo. Se dividirmos a imagem em trés partes verticalmente,
veremos que a parte da esquerda da Figura 42 tem uma elipse que abriga parte de
um quadrado, retas que se encontram, formando um movimento e um circulo que
parece funcionar como base. Na parte central, ha um vazio preenchido somente por
retas ora unica, ora unida em forma de pico, ora paralela. Na ultima parte, as retas se
intensificam paralelamente uma apds a outra como parte da composi¢ao. Sao finos

tragos que sdo unidos por uma elipse. Ainda nesta parte, ha uma elipse maior que
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abriga duas retas em forma de L ao contrario, uma espiral interligada por uma reta a
um circulo. Toda a descrigao esta protegida por outro grande circulo.

Podemos também analisar esta imagem através do ponto de vista da designer
Donis A. Dondis (2003). A linha é um ponto em movimento, uma fonte de energia,
inquieta, enriquecedora. Também & um elemento decisivo e largamente utilizado na
cultura visual ocidental tanto para apresentar uma forma visivel do real, quanto para
servir de instrumento de um sistema de notagdes como a escrita. A linha também
descreve a forma, dando-nos imagens basicas como quadrado, circulo e tridangulo.
Essas formas basicas tém caracteristicas especificas. Portanto, o quadrado
representa a retiddo, a honestidade; o triangulo a agéo, o conflito; e o circulo, um ato
continuo, ponto equidistante do ponto central. “A partir de combinagdes e variagdes
infinitas dessas trés formas basicas, derivamos todas as formas fisicas da natureza e
da imaginagao humana”. (Dondis, 2003, p.56-59)

No entanto, como Rubem Valentim se apropria dos signos das religides de
matriz africana, ha um outro entendimento na cultura nagé quando nos referimos aos
simbolos empregados nos rituais desses cultos no Brasil. A interpretacdo de um
simbolo neste sistema nunca & a mesma. Depende sempre do contexto. A mensagem
estda em fungdo de outros elementos. Santos (1986, p.23-24) da como exemplo o
Xaxara, um conjunto de signos (buzios, contas, rafia, nervuras de palmeira, cores
especificas etc.) que identifica um simbolo, conhecido também como ferramenta do

Orixa, no caso aqui, Obaluaié.
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Figura 43. Desenho de circulos e retas. Caneta sobre papel. Sem data, ndo paginado.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagao do Museu de
Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim.

Surpreendentemente, a Figura 43 vai nos mostrar mais sistematicamente a
intencdo de Valentim em suas composic¢des. O artista divide a folha em quatro partes
iguais. Na primeira parte, no lado superior esquerdo da imagem, ha apenas um
contorno feito a caneta. Parece a area a ser trabalhada. Ao lado, uma segunda parte.
Desta vez, Valentim acumula os elementos geométricos, dando destaque a trés areas:
um semicirculo, um quadrado e um trapézio.

Em sentido anti-horario, na parte inferior direita da imagem, vemos outra
composi¢ao com caracteristicas diferentes da primeira. S&o semicirculos e retas que
se unem para formar um conjunto mais coeso, ja indicando uma repeticdo na prépria
composi¢cdo, o que nao viamos anteriormente. Os elementos visuais que ganham
destaque sido os semicirculos que entrelacados lembram arabescos. As retas
aparecem nas laterais direita e inferior da imagem. Mas, o que teria o arabesco a ver

com o candomblé? Nina Rodrigues compilou no comego do século XX elementos
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visuais dos africanos e descendentes de africanos no Brasil, mais particularmente,
dos cidadaos que viviam em Salvador. Diz o médico legista que aqui os haugas
praticavam mandigas (os grisgris, amuletos vodun) utilizando versos retirados do
Alcorao, provavelmente, manuscritos pelo Alufa (chefe religioso). Uma das imagens
coletadas é a porta de entrada de um agougue em Salvador (Figura 44) que combina

a escrita do alfabeto romano e, provavelmente, o alfabeto arabe.

Figura 44. Porta de um agougue de Salvador no comego do século XX.

Fonte: livro Africanos no Brasil, de Nina Rodrigues, 2010 [1905], p. 187.

O ultimo desenho da Figura 43 ja mostra maior equilibrio entre reta e
semicirculo. Os elementos geométricos se sobrepdem, mas ndo de maneira
acumulativa como nos primeiros esbogos. As areas preenchidas parecem sustentar
as grandes “algas” propostas por Valentim. Em uma unica pagina, o artista consegue
sistematizar alguns elementos que utilizara de forma muito préxima a estes ainda na
década de 1950.

E o caso da Composicéo 3 (Figura 45), criada em 1955. Valentim acumula
sobre a tela elementos geométricos que criam uma espécie de mapa. De uma forma
organica, a geometria evidencia a fragmentacdo do olhar que Valentim tem sobre o
seu entorno. Se realmente esta obra expressa uma Salvador ndo sabemos. Nao

encontramos registros sobre este tema. No verso da tela, Valentim enfatiza a
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localizagdo que foi feita sua obra: rua Newton Prado, n® 7, Salvador. Mesmo sendo
um habito do artista escrever no fundo da obra, observamos que a paleta de cores
empregada na composigao inicia em sua borda com menos luz e distribui mais luz em
alguns pontos. Ha uma escuriddo ao redor de pontos de luz. Valentim parece
‘encarcerar” os pontos de luz mais brilhantes.

Outra possibilidade é imaginar que Valentim tenha se valido de histérias
mitologicas da cultura Yoruba-Nagd, ja que o artista afirma em varias citagdes que
frequentava terreiros de candomblé e que estes lhes deram os elementos basilares
para sua obra de arte. Dessa forma, poderiamos fazer uma leitura da Composi¢cdo 3
que nos remetesse a criagdo do mundo na visdo dessa cultura®?.

Figura 45. Rubem Valentim. Composigédo 3, 1955. Oleo sobre tela, 100x73cm. No verso da tela,
Composicéo 3- Rua Newton Prado n°7, Salvador.

Fonte: Reprodugdo da imagem do livro Rubem Valentim:
Sagrada Geometria, 2022, p. 91

42 De acordo com Woortmann (1978), existem varias lendas sobre o nascimento do mundo na cultura youba. Uma
delas nos conta que ndo havia espagos separados no comego denominados céu e terra. Foi ai
que Olodumaré (Olorun) convocou Oxald, determinou que criasse a Terra e lhe deu o saco da existéncia (Apo-
Iwa). Oxala, entdo, consultou o oraculo, Orinmila, que Ihe disse que era importante fazer ofertas dando 400 mil
correntes, 400 mil buzios/cauris (moluscos predadores que comem outros animais marinhos), uma galinha com
pés de cinco dedos, um pombo e um camaledo. Isso fortaleceria Exu que guardava os caminhos e o Onibode-
Orun. Contudo, Oxala ignorou a orientagdo de Orunmila e seguiu. Exu, magoado com Oxala, se vingou. Provocou
uma sede descomunal em Oxala obrigando o Orisa a parar e cutucar uma palmeira com um bast&o (Opachord),
vertendo um vinho. Oxala se embriagou e dormiu aos pés da palmeira de dendé (Ogi-Ope) e perdeu a chance
que Olodumaré lhe dera de criar a Terra. Mas outra divindade chamada Oduduwa observava tudo, viu Oxala
adormecido e pegou o saco da existéncia. Oduduwa contou o que havia acontecido a Olodumaré e este lhe confiou
a criagdo da Terra. Oduduwa fez das 400 mil correntes apenas uma, tdo comprida que conseguiu tocar o mar
(Okun) e despejou o conteudo do saco da existéncia, deixando cair sobre mar a terra. A galinha, com os pés de
cinco dedos, ciscou a terra até espalhar tudo. Depois de ver a terra firme, Oduduwa colocou sobre ela o camaledo
para testar sua firmeza. E foi assim que Oduduwa fez a Terra. Coube a Oxala, como determinou Olodumaré, criar
0s homens que habitassem esse novo ambiente.
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A lenda da criagdo do mundo na vis&do yoruba-nagod talvez esteja presente na
Composigao 3 de Rubem Valentim. Os tons terrosos, uma geometria desorganizada,
acumulativa e uma imagem dentro da tela que pode indicar a utilizagdo da lenda. Em
detalhe, no canto inferior esquerdo, consegue-se perceber o perfil, a forma, de uma
ave (galinha?), elemento que esta presente na lenda nagd (Figura 46).

Figura 46. Detalhe (contorno em branco) parte inferior de Composigao 3. Uma ave?

Em Pintura | (Figura 47), também criada em 1955, exibe os mesmos elementos
existentes em Composicdo 3. Identificada no verso da tela como tendo sido criada no
Rio, a obra apresenta os mesmos elementos dos desenhos encontrados no antigo
caderno. Contudo, nesta composicdo, mesmo com excessos de elementos
geométricos, a organizagao visual nos mostra mais pontos de luz, cores mais claras,
possibilitando o olhar fruir com mais rapidez por entre os caminhos propostos por
Valentim. Aqui também poderiamos propor uma ligagao direta com a lenda yoruba da
criacao do mundo, sem a presenga dos animais, mas com a presenga do Opachord
de Oxala e os quadrados (ligagao direta com o niumero magico proposto pela mitologia
Yoruba). (Woortmann, 1978, p. 47)

A pesquisa identificou que a acumulagao de elementos geométricos pertence
a primeira fase do processo artistico de Rubem Valentim. Seja por causa das suas
indagagbes tedricas, seja porque a abstracdo, como afirma Worringer (apud
Gongalves, 2021), surge a partir do medo, os elementos geométricos acumulados séao
trabalhados entre os anos de 1949 e 1955. A partir de 1956, vamos observar que

Valentim diminui o acumulo de elementos sobre a tela e os signos que seréo
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evidenciados em suas obras aparecem de forma sistematizada, simétrica e

organizada.

Figura 47. Rubem Valentim. Pintura I, 1955. Oleo sobre tela, 100,5x73cm. No verso do quadro,
consta a informacéo “Pintura | Rubem Valentim Rio”.

Fonte: Reprodugdo da imagem do livro Rubem Valentim:
Sagrada Geometria, 2022, p.90.

Essa nova solugdo encontrada por Valentim tem origem em duas telas (Figuras
48 e 49) que sao consideradas pelo artista como inacabadas. Também ndo possuem
titulos. Sao datadas de 1956. O conteudo de ambas mostra uma fonte seminal do que
seria a Riscadura Brasileira (nome que Valentim dara ao seu processo artistico,
incluindo suas obras figurativas) e uma arquitetura de um pensamento que comega a
migrar da ideia ocidental para uma visdo de mundo latino. S&o telas que abarcam
tracos geométricos com mais evidéncias retirados dos signos das religides de matriz
africana. A haste de Ossain, o duplo machado de Xangé, as ferramentas de Ogum,

Oxum, Exu e outros orixas se tornam presentes na obra de Rubem Valentim.

Descoberta da arte negra — dos signos — simbolos do candomblé: Oxé
de Xangd, o machado duplo, no mesmo eixo central, recriado por mim
e posteriormente transformado em forma fundamental de minha
pintura, Xaxara de Omulu, Ibiri de Nana, Abebé de Oxum, ferros de
Ossain e de Ogum, Pachor6 de Oxala, os pegis, com sua organizagao
compositiva, quase geomeétrica, contas e colares coloridos dos orixas.
Na pintura buscava uma linguagem, um estilo para expressar uma
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realidade poética, extraordinariamente rica, que me cercava, para
torna-la universal, contemporanea. Pacientemente fazia o transpasse
de todo esse mundo para o plano estético. (Valentim, 2022, p.22-23)

E importante ressaltar que estas duas telas sdo estudos do artista. Ha a ideia
do pantedo dos deuses africanos através de simbolos, inspirados nas ferramentas
dos orixas que eram vendidas na Feira de Agua de Meninos. (Fonteles, 2023, n&o
paginado). Por outro lado, Valentim também da inicio a uma linguagem visual, um
dicionario proprio com signos autologicos (expressao que define a obra de arte para
Santaella (apud Wanner, 2010)). Portanto, ao sair de Salvador e migrar para o Rio de
Janeiro, entdo a capital federal, Rubem Valentim ja carrega consigo a ideia central do
seu processo artistico. Havia ja um tema fechado, um conjunto geométrico como

elemento visual e uma paleta de cores diferenciada.

De 55 para ca, eu comecei a trabalhar com quadros cheios de
simbolos que reconstituiam uma espécie de alfabeto da minha
linguagem que mantenho até hoje. Chamo hoje de alfabeto quiténico.
A par:ttisr dai, comecou a minha obra que eu considero realmente “minha
obra™.

Figura 48. Sem titulo, 1956. Oleo sobre tela. 70 x 50 cm. Tela inacabada e criada em Salvador.

Fonte: Reprodugao “Rubem Valentim:
Sagrada Geometria”, 2022, p.92.

43 Valentim, ndo datado, ndo paginado. Centro de Pesquisa e Documentagdo Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caixa 01, Entrevista de Valentim a William Cunha Corvacho Torre (1990) para o
trabalho de Histéria Oral/ Histéria da Arte do Prof. José Carlos Sebe (USP).
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Figura 49. Sem titulo, 1956. Oleo sobre tela. 70 x 50 cm. Tela inacabada e criada em Salvador.

Fonte: Reprodugao “Rubem Valentim:
Sagrada Geometria”, 2022, p. 93.

As telas de 1956 criadas por Rubem Valentim (Figuras 48 e 49) podem ser
analisadas a partir do sistema do Ifa (oraculo). Em depoimento, Valentim afirma que
antes de ir para o Rio ja estava interessado no oraculo africano. (Valentim 2001, 197).
Como foi apresentado anteriormente, a cultura Yoruba se baseia numa concepgéao
“‘quadrupla do mundo”. Este modelo, de acordo com Woortmann pode ser replicado,
criando as imagens de uma casa (quatro paredes, um quadrado ou um retangulo) e
de um mundo (quatro cantos, um quadrado ou um retangulo). Os quatro cantos
dessas imagens correspondem aos pontos cardeais, que, por sua vez, representam
as forgas que controlam o mundo. Essas forgas s&o para os Yoruba os Orixas e
os Odu (destino, resposta) do sistema do Ifa (oraculo). Percebe-se que ha uma
amplitude da ideia de “forga, energia, Orixa” em termos de espacgo, pois comega com
a representacdo de uma casa (llé Ifé, que os Yoruba conhecem como “casa que se
expande”) e se reflete no mundo. Os pontos cardeais, porém, sdo analisados pelos
Yoruba em movimento contrario do estabelecido pela cultura ocidental. O ponto
cardeal basico é o Leste (nascente); o Oeste (poente); o Norte € identificado como a
direita do Leste; e o Sul é “o quarto canto”, sendo estes dois ultimos conhecidos como
a esquerda e a direita do mundo. (Woortmann, 1978, p. 43)
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Assim como ocorre com o espaco, o tempo também sera descrito pela ideia do

quadruplo:
Conforme é conhecido, os Yoruba tém uma semana de quatro dias, e
quatro de tais semanas constituem um més. Temos entdo que 4 x 4 =
16, de forma consistente com a estrutura numérica do sistema do Ifa
e do modelo cosmoldgico. Alguns autores, equivocadamente,
supuseram que os Yoruba tinham uma semana de cinco dias; na
realidade trata-se ndo de um conjunto de cinco, mas de um conjunto
de quatro “mais um”. Este "mais um”, que constitui de certa forma um
nao-dia, um dia liminal que liga um conjunto de quatro a outro, equivale
estruturalmente ao espago “mais um” do Oriin, ao ponto central do
“terreiro” — um “quinto” ponto — que liga os dois planos da existéncia,

e a outros elementos do modelo cosmoldgico e do sistema de Ifa.
(Woortmann, 1978, p. 43)

Essa imagem que seria um lugar intermediario entre os dois mundos, orun e
aiyé, é representado pelo ponto central (um mastro, um altar) existente dentro do
terreiro, espaco fisico que se encarrega dessa comunicagéo transcendental. Quando
os iniciados professam sua fé, eles circulam esse ponto que vai do Leste para o Oeste.
Woortmann (1978) ainda afirma que a concepgédo do mundo se expressa atraves da
linguagem do Ifa (grifo nosso). Esta frase nos faz compreender o porqué de Rubem
Valentim utilizar os simbolos (ferramentas) de determinados Orixas para compor sua
obra em cada tela. Se observarmos a Figura 48, a lateral esquerda apresenta cinco
areas distintas: 1. circulo branco sobre o fundo azul-escuro com a provavel ferramenta
de Ossain (cor dourada) e um triangulo (branco); 2. tridngulo branco sobre o fundo
branco, com arco e triangulo interno, sobre um circulo; 3. Quatro triangulos, sendo
que um contém um arco (provavelmente, os triangulos remetem ao machado de
Xangod, o Oxé); 4. Um semicirculo com a base para baixo que se liga a um arco voltado
para cima, provavelmente, uma ferramenta de Oxdssi. Ambos sdo sobrepostos por
uma haste vertical cuja ponta ha um trago e mais um arco, talvez evocando Exu (Esu).
Estes elementos tém linhas douradas sobre o fundo branco; 5. Sobre o fundo azul-
escuro, temos uma area semelhante a dois trapézios brancos contornados com
dourado e em seu interior ha uma diagonal dourada. Abaixo desses trapézios, um
circulo branco com contorno dourado com um ponto dourado no meio.

Ao lado dessas quatro criagdes, Valentim subdivide a tela em mais trés partes:
1. sobre o fundo azul, Valentim divide a area em trés partes ao criar uma haste com
um triangulo branco, de um lado, e um semicirculo branco, do outro. Ao centro, temos

dois tridngulos (um menor, branco, o maior, azul escuro) que carregam sobre si uma
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haste com trés arcos e, na terceira parte, a repeticdo da primeira area; 2. sobre o
fundo azul-escuro, também dividida em trés partes, sendo a primeira com trés
retdngulos com elementos diferentes dentro de suas areas (o primeiro com um arco,
o segundo com trés arcos e duas retas, e o terceiro, um tridngulo); a segunda, em
posigao central, um tridngulo, um semicirculo (com um arco) e um circulo (com outro
circulo mais uma haste com um arco) e, na terceira area, mais trés retangulos
(primeiro, com retas na parte interna, formando outros retangulos e um triangulo;
segundo, com duas diagonais e um circulo e, terceiro, com duas retas e dois
semicirculos em sentidos opostos). Na ultima area, sobre o fundo azul, temos uma
haste com dois semicirculos em sentidos opostos e de tamanhos diferentes; um
circulo (branco) unido ao triangulo invertido (na parte interna, temos uma area de
trapézio com uma haste e um semicirculo na parte menor do trapézio que avangam
com mais dois tragos) e a ultima parte repete primeira, com uma haste com dois
semicirculos em sentidos opostos e tamanhos diferentes.

As cores da Figura 48 podem se relacionar também com os elementos
simbdlicos do candomblé: o branco de Oxala, o azul-escuro de Ogun, o azul mais
claro de Oxdssi, o dourado de Oxum. As divisdes propostas na tela remetem sobre o
sistema do Ifa porque evocam uma ordem, caracteristica principal desse oraculo. Sao
quatro partes mais uma, se observarmos o lado esquerdo da tela e quatro partes se
considerarmos a lateral esquerda como um unico conjunto mais trés partes.

Ja a Figura 49 nos remete a mesma légica da obra analisada anteriormente.
Esta obra é dividida por Valentim em oito areas perceptiveis através da cor.
Observamos que o artista organiza a tela sobrepondo cinco conjuntos de elementos
geometricos. A parte superior da tela tem apenas uma barra na cor preta que se
estende até a metade da tela, dividindo dois dos conjuntos, o que nos da uma
impressao de fundo. O primeiro retangulo do lado esquerdo (com fundo azul-escuro)
inicia com um semicirculo (cujo interior tem um circulo e trés retas); na sequéncia de
trés tridngulos, um esta invertido, tendo no seu interior retas e um semicirculo; a ultima
imagem é um semicirculo com retas e circulos no interior. Na figura da direita (cujo
fundo também é azul escuro), temos um semicirculo (com retas no interior), retas, um
tridangulo (com o interior posto de retas e semicirculos, triangulo invertido e semicirculo
(com retas e semicirculos no interior). A outra metade da obra apresenta trés outros
conjuntos. O primeiro (com o fundo ocre) apresenta um tridngulo com um arco em seu

interior, retas que se ligam a um triangulo invertido (com uma reta em seu interior), um
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outro tridngulo invertido (tendo no interior, reta, arco e ponto), uma reta e um circulo
ligado a trés retas. A parte central € um quadrado com uma borda branca que
comporta mais um quadrado azul e nove retas. Sobre 0 quadrado azul vemos um
circulo amarelo e um branco, um losango com retas em seu interior e dois
semicirculos, um amarelo e outro branco. A terceira parte mostra dois triangulos de
tamanhos diferentes e invertidos (com retas e semicirculos em seu interior), seguidos
de um quadrado, um triangulo invertido, trés retas, um circulo branco mais trés retas.
A barra inferior dessa obra e composta por duas partes idénticas pretas, separadas
por uma faixa branca. Se evidenciam também as linhas douradas que contornam as
figuras geométricas e as proéprias linhas que nesta obra funcionam mais como
alicerces. As cores azul-escuro e ocre empregadas aqui parecem criar pares, nao
idénticos, mas semelhantes.

As formas que descrevemos parecem ser retiradas do sistema do Ifa. Como se
sabe o Ifa € composto pelo Opon Ifa (uma tabua, geralmente de madeira, que pode
ser retangular ou redonda), os ikins (coquinhos retirados do Dendezeiro) e o po
branco, chamado lyerosun. Considera-se que o Opon Ifa é dividido em quatro partes
em forma de circulo: no sentido horario, ha a representacdo da terra, ar, fogo e agua.
O po6 branco é espargido sobre o Opon Ifa e depois o babalawé (sacerdote que faz a
leitura) joga os ikins que sobre o p6 branco. (D Osogiyan, 2011, ndo paginado)

Figura 50. Compreensao do sistema divinatorio, Ifa do povo Yoruba.

Fonte: site Alubarika, arte VM.
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Figura 51. Uma representagéo imagética do que seriam as marcas do jogo divinatério do Ifa.

Fonte: site Alubarika, arte VM.

As marcas que ficam no po6 branco revelam o odu (destino). Existem 16 odus
principais. Os odus geram dezesseis probabilidades e cada uma delas é representada
“[...] dentro do tabuleiro binariamente e recebe o0 nome especifico em yoruba seguido
da palavra Meji que significa duplo”. (Delfino et al., 2015, p. 95)

De acordo com Delfino (et. al, 2015), este sistema divinatério obedece ao

mesmo raciocinio que o sistema binario.

O sistema binario usado na informatica tem como a menor unidade de
informagao o bit que representa o algarismo binario ou uma simples
escolha entre 0 e 1 e cada grupo de 8 bits recebe o nome de byte o
mesmo € a poténcia 28 que gerara 256 diferentes combinagdes ou
configuragdes de informagao, indo de 00000000 a 11111111. Nestas
256 opgbes podemos configurar letras, atribuindo-lhes valores
binarios por convencdo e a mesma coisa acontece no processo de
divinagao do Ifa onde o Babalawd utiliza o Ifa para adivinhagao onde
através do oraculo ele consulta 256 Odus provenientes da mesma
combinagéo binaria partindo dos 16 Odus principais chamados Olodus
que € o dobro de oito (2 x8 =16 e 16 x 16 = 256). (Delfino et. al, 2015,
p. 94)

Os 256 odus correspondem cada um a uma série de lendas, que também sao
conhecidas como it4d. Por conta dos tragos utilizados na cor dourada por Valentim e
na disposigao dos elementos geométricos, além do conteudo oral que pode gerar cada

imagem, imaginamos tratar para o artista do sistema do Ifa.
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As cores empregadas nestas duas obras ainda podem ser analisadas através
do candomblé. Na religido de matriz africana, o Asé, Axe, é uma forga que esta contida
em elementos representativos nos reinos animal, vegetal e mineral. De acordo com

Santos (1986), os elementos podem ser agrupados em trés categorias:

1. Sangue “vermelho”: menstruagdo, sangue humano ou de animal
(animal); azeite de dendé (ep6), pd vermelho extraido do Ptecarpus
Erinaces, mel (vegetal); cobre, bronze (mineral); 2. Sangue “branco”:
esperma, saliva, halito, secreg¢des, plasma (como o presente no
caracol), (animal); seiva, sumo, alcool, bebidas brancas extraidas da
palmeira e de alguns vegetais, iyérosun, pd esbranqui¢cado da planta
Eucleptes Franciscana (vegetal); sais, giz, prata, chumbo (mineral); 3.
Sangue “preto”: cinzas de animais; sumo escuro de certos vegetais,
ilu (indigo extraido de varias arvores) que € um pod azul escuro
chamado waji (vegetal); carvao, ferro (mineral). (Santos, 1986, p. 41-
42)

A tabela proposta por Santos (1986) apresenta cores que séo representagdes
da forga ancestral. Se analisarmos a Figura 48 a partir dessa tabela, veremos a
predominéncia dos sangues “branco” e “preto”, a presenga de Oxala (branco) e os
Orixas que se associam aos matizes de azul, que neste caso € derivado do sangue
“‘preto”. Da mesma maneira, na Figura 49, as cores podem ser analisadas a partir da
tabela criada por Santos (1986). S6 que nesta imagem vemos os trés sangues:
vermelho, branco e preto. Em ambas as figuras apresentadas aqui (Figuras 48 e 49),
Valentim procura iniciar uma simetria. Quando analisamos os elementos geométricos,
observamos que n&o ha gemelaridade entre eles, apenas uma semelhanga, tornando
cada conjunto unico nas telas. As cores parecem propor a simetria que se tornara

mais evidente em suas obras a partir da década de 1960.
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4 CONSTRUGAO E GEOMETRIA

Em dezembro de 1957, Valentim desembarca na capital Federal. O artista ja
conhecia o Rio de Janeiro e mantinha um circulo de amizades com jornalistas, artistas,
cineastas e criticos de arte. Alguns textos seus ja tinham sido bem avaliados em
redagdes de alguns jornais cariocas. Um dos seus avaliadores foi Mario Barata (1921-
2007), catedratico em Historia da Arte na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA)*.

E relatado em suas biografias que Valentim se tornou professor auxiliar de
Carlos Cavalcanti, professor adjunto da Escola Nacional de Belas Artes no fim da
década de 1950. No arquivo do Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de
Arte de Sao Paulo, encontrou-se pedidos de cartas comprobatérias de que havia
exercido este cargo com a finalidade de pedir uma aposentadoria no fim da década
de 1980. Mesmo nao tendo um registro preciso do fato, assim como fazia em Salvador,
também trabalhou na redagdo do Jornal do Brasil logo que chegou ao Rio*S.

Na bagagem, trouxe a sua ancestralidade e um plano sobre como
desenvolveria seu processo artistico em terras fluminenses. Devemos lembrar que,
provavelmente, a pesquisa sobre os simbolos da umbanda, religido que Valentim
seguira também, ndo teve inicio somente quando se estabeleceu no Rio. Em suas
viagens esporadicas que fazia ainda quando morava em Salvador, deve ter
despertado a curiosidade de conhecer mais sobre esta religido de matriz Banto na
capital federal.

Os povos das regides do Congo e de Angola (hoje, os paises Angola, Republica
do Congo e Republica Democratica do Congo), que foram escravizados e obrigados
a vir para o Brasil, falavam a lingua Banto. Estes africanos se concentraram
principalmente na regido do Rio de Janeiro e ai reorganizaram suas praticas
espirituais. Robert F. Thompson (1984) afirma que a tradi¢do nkisi trazida por esses
povos influenciaram os rituais praticados. Um deles seria a confec¢gao de amuletos ou
patuas, um ponto de seguranga para quem o possuia. De acordo com Thompson
(1984, p.126, tradugéo livre), um pedago de pano com corddes apertados e cruzados

ao longo de dois eixos, combinados em numero de trés para um eixo, e de seis para

44 Hoje, Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

45 a) Centro de Pesquisa e Documentagédo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caixa 28,
Correspondéncias Oficiais, 1987, n&do paginado. b) DARDASHTI, Abigail Lapin. Negotiating Afro-Brazilian
Abstraction: Rubem Valentim in Rio, Rome, and Dakar, 1957-1966, In: FRANCO, Ana M.; ALVAREZ, Mariola
V., New Geographies of Abstract Art in Postwar Latin America. New York: Routledge, 2020, p.86.
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outro tinha o poder de atrair o espirito de outra pessoa e acalma-lo ou ainda proteger
a pessoa da presenca de maus espiritos.

Assim como os Yoruba, o povo de origem Banto, principalmente do Congo,
trouxe também uma simbologia magica que se refere ao tempo e ao sol: um circulo
dividido em quatro partes corresponde as quatro fases dos movimentos do Sol durante
um dia. A este cosmograma da-se o nome de Dikenga. (Thompson, 1984, p. 130,
traducéo livre)

Os cultos comecaram a refletir a importancia da ancestralidade no Brasil,
colocando o elemento nacional como o indigena, o caboclo, o preto velho e a preta
velha, representacgdes espirituais. Para Lucena (ndo datado, ndo paginado), a
Umbanda é uma religido de origem Banto que ocorre na diaspora. As divindades
cultuadas sédo proximas do nkisi que carregam consigo uma filosofia Banto, que se
cré que viver com qualidade é respeitar os ancestrais que ja pisaram na mesma terra
e podem orientar a caminhada de um devoto.

No primeiro capitulo, citamos que Rubem Valentim frequentava com mais
assiduidade o candomblé de Sabina, na Barra, em Salvador. Este candomblé, como
Edison Carneiro afirma, era um candomblé de caboclo, um ritual também proximo da
umbanda. (Carneiro, 1978, p. 53)

Esta breve explanagao € para colocarmos elementos que apontam para uma
contribuicdo neste trabalho. A pesquisa realizada no acervo Fundo Rubem Valentim
no Centro de Pesquisa e Documentagao do Museu de Arte de Sao Paulo apresenta
pontos que serdo explicados adiante para entender melhor tanto a questido do
candomblé, como da umbanda. E ao que parece, ambas aproximagdes com essas
religides despertam em Rubem uma questdo de ordem filoséfica, o que o colocara,
diversas vezes, como um artista que faz uma arte quase incompreendida.

Para tratarmos das questdes dos signos inventados por Valentim, colocamos
alguns estudos que se encontram no acervo do MASP. S&o rafis, rascunhos, esbogos
sem data, mas com uma série de informacdes que comprovam nesta dissertacao a

utilizagdo, por exemplo, da expressao “ferramenta de orixa”.
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Figura 52. Estudo das ferramentas de orixas, nao datado, nao paginado. Grafite sobre papel.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de
Arte de Sao Paulo, Fundo Rubem Valentim.
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Figura 53. Estudo das ferramentas de orixas, ndo datado, ndo paginado. Grafite sobre papel.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacdo do MASP, Fundo Rubem Valentim.

Figura 54. Estudo das ferramentas de orixas e elementos da religido de matriz africana, ndo datado,
n&o paginado. Grafite sobre papel.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacdo do MASP, Fundo Rubem Valentim.
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As trés imagens (Figuras 52, 53 e 54) foram encontradas no segundo caderno
de Rubem Valentim que se encontra no Centro de Pesquisa e Documentagédo do
MASP. A aplicag&o da analise genética mostra nas imagens que o artista retirava das
ferramentas dos orixas inspiracdo para compor suas obras, classificadas pela critica
como geomeétricas. Nado sabemos, contudo, se estes desenhos foram criados em
Salvador ou no Rio de Janeiro. O que se pode afirmar € que ha um estudo sistematico
de Rubem Valentim em analisar, por exemplo, o Opachoré (Figuras 52 e 53). Nota-se
que em ambos os desenhos Valentim se preocupa com a questdo da geometria do
objeto e com a verticalizagdo da imagem. Os objetos possuem linhas retas, poucos
elementos visuais, mantendo uma ideia do que seria um estudo sobre uma
composic¢ao. Ainda sobre os Opachords, vemos uma preocupacdo com a base.
Apresentam-se distintas. A da Figura 53 ainda tem uma base que parece se conectar
com um outro tipo de simbolo (uma reta com duas pontas, que pode ser retirada da
umbanda, ja que este elemento representa para esta religido o plano material, o
campo da matéria). (D'Osogiyan, 2011, ndo paginado)

Na Figura 52, mais dois detalhes nos chamam a atencgéo. O primeiro é o abebé
de Oxum, cujo cabo termina em forma de rabo de peixe e o segundo é o
‘desmembramento” da forma do abebé. A imagem do lado inferior direito mostra
figuras geométricas separadas de um contexto em que se possa identificar o objeto.
Supomos ser uma separagao em areas como um “lagco”, o qual também lembra parte
de um Oxé de Xangd, um circulo, um arco (Ox6ssi?) e um outro “lago” mais pesado,
um suporte talvez. Além das imagens, podemos também pensar que Valentim ao
compor uma tela poderia reinventar alguns /t4, contando-nos uma historia da mitologia
africana.

A Figura 54 mostra as ferramentas ou assentamentos (pode ser um desenho
de observagdo de assentamentos criados com ferro). A primeira imagem no canto
esquerdo superior € uma referéncia a um assentamento de Ogum. Em seguida,
abaixo, vemos uma imagem que lembra o Ogé de Exu e, por ultimo, uma coroa ou
um chapéu sobre um atabaque e o atabaque sobre um arco invertido com uma seta
que pode significar movimento da energia, do axé. Na coluna da direita, vemos uma
imagem com trés hastes. Este desenho pode se referir a ferramenta de Yansa, cujas
trés hastes poderiam ser o vento e o cetro que provoca o movimento. Logo depois,
vemos um arco com um detalhe na face superior e uma haste com uma esfera na

parte inferior, e um outro abebé, totalmente esférico, podendo ambas as ferramentas
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pertencerem a Logun Edé, um orixa com poder de feiticaria. E para finalizar sobre a

Figura 54, o duplo machado de Xango.

Figura 55. Estudo sobre os signos criados, ndo datado, n&o paginado.
\ \ \ ‘1 -‘ ‘.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdo do MASP, Fundo Rubem Valentim.

Os simbolos do candomblé e da umbanda foram reinventados por Rubem
Valentim a medida que procurava o trago geométrico. Contudo, o artista mantinha a
carga simbdlica, o conteudo do que a imagem significava. A Figura 55 expde as ideias
de elementos visuais e o tipo de composi¢cao que Valentim fara daqui para frente. Este
desenho, assim como os anteriores, nao foi datado. Contudo, o principio da
verticalidade e a nog&o de conjunto de elementos visuais nos propdéem que sejam do
fim da década de 1950 e inicio da década de 1960.
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Figura 56. Estudo sobre a pintura Composigdo 3 (ver Figura 46).

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagéo do MASP, Fundo Rubem Valentim.

A obra Composig¢édo 1 (Figura 57) parece ser resultado dessa nova organizagao
espacial. A tela foi iniciada em Salvador, em 1957 e Valentim conseguiu finaliza-la em
1959, quando ja estava no Rio de Janeiro. Esta obra tem um valor artistico especial:
Composicao 1foi uma das telas de Rubem Valentim exibidas na 312 Bienal de Veneza
de 1962. A ultima noticia sobre esta pintura € que estava disponivel para leildao em
2021.
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Figura 57. Composigdo 1, 1959, 6leo sobre tela, 70 x 50 cm.

Fonte: Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022, p. 96.

O ano de 1959 marca varias atividades no campo artistico. Valentim participa
da mostra “Oito Artistas Contemporaneos”, que inaugura a Galeria Macunaima da
Escola Nacional de Belas de Artes no Rio de Janeiro, ao lado dos artistas Carlos
Magano, Abelardo Zaluar, Doménico Lazzarini, Inima de Paula, Benjamin Silva, Ernani
Vasconcelos e Ubi Bava. Também se torna professor-assistente na cadeira de Historia
da Arte da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, cujo titular era Carlos
Cavalcanti. Participa da V Bienal de S&o Paulo, do VIl Salao Nacional de Arte Moderna
no Rio de Janeiro e da mostra “Abstratos Brasileiros” na galeria do Ministério da
Educacao e Cultura, na capital federal. (Fonteles, 2022, p. 49)

Entre os documentos catalogados pelo Centro de Pesquisa e Documentagéo
do MASP esta o contrato entre Rubem Valentim e a Petite Galerie, de Franco
Terranova. Valentim ganhava um salario para fazer suas pesquisas no campo
artistico, o que deve ter ajudado a incluir no seu repertério visual os signos da
umbanda, religido afro-brasileira que utiliza pemba (giz) para desenhar imagens
ritualisticas. Em uma mostra naquela galeria, expds ao lado do cineasta Mario

Carneiro, que na época era gravador.
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Além do trabalho na galeria e do mundo das exposi¢des, Valentim se dedicava
as atividades institucionais para artistas. De acordo com Lapin (2020, p. 86), Rubem
Valentim, engajado, também fez parte da Associacao Nacional dos Artistas Plasticos
e chegou a trabalhar no Jornal do Brasil como redator, atividade que ja exercia na
Bahia.

O suplemento de cultura do Jornal do Brasil naquela época tinha criticos de
arte importantes como Mario Pedrosa (1900-1981) e Ferreira Gullar (1930-
2016). Gullar foi um dos amigos que, ao longo da trajetéria artistica de Rubem
Valentim, observou a arte do artista baiano sob um viés mais distanciado da arte
ocidental, sugerindo uma situagao particular dentro das artes visuais. Como critico de
arte, inicia juntamente com José Valladares e Wilson Rocha, uma das maiores
fortunas criticas da arte brasileira sobre Valentim. Na coluna “Artes Visuais” do Jornal
do Brasil, Ferreira tecia comentarios que ja davam pista da complexidade proposta

pelo artista apresentada no 7° Saldo Nacional de Arte Moderna de 1958:

Do dito grupo abstrato, ou seja, aqueles pintores que, rompendo com
a figuracéo, continuam a se valer de elementos advindos da linguagem
figurativa, destacamos Rubem Valentim (o Unico trabalho seu exposto
demonstra um temperamento pictorico inventivo, de muita vitalidade)
[...] (Gullar, 1958, p. 12)

Em 1961, Ferreira Gullar escreve um texto sobre Valentim para a exposi¢ao do
artista no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Chama a atengao do critico ndo a

forma, mas a cor. N&o a forma, mas o signo.

E inconfundivel é a pintura de Rubem Valentim, ndo tanto pelas formas
gue usa e sim pela significagao que consegue imprimir a elas. Formas
geomeétricas, ja as vimos demais, vazias em muitos casos. Mas
ninguém dira que, nos quadros que aqui se expdem, elas sdo
insignificantes. O que as torna inconfundiveis € o eco indecifravel,
esse silencioso eco que rola de uma forma para outra no ritmo de
angulos e das curvas, que brota dos azuis fechados, grita nos brancos,
dissolve-se nas terras, e permanece vibrando em todos os pontos do
quadro ao mesmo tempo. Ndo tentamos aqui a explicacdo desse
fendbmeno que, sem explicacdo, € facilmente contestavel. Quer
chamemos de ritmo, de eco, de vitalidade, concordamos no fim que
ele gera um significado, que esses quadros dizem alguma coisa, nao
pertencem ao campo meramente decorativo. Suas formas séo signos,
esse pintor escreve numa linguagem essencial, cujo sentido se da
diretamente e concretamente a nés. (Gullar, 2022, [1961], p. 205)

Durante a pesquisa no acervo do MASP, encontramos um pequeno pedacgo de
papel, rasgado e amarelado pelo tempo. A letra de Rubem Valentim revela uma
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sensibilidade de ordem textual (Figura 58). A principio, a ultima palavra do texto nao
tinha sido compreendida*®. Mas os caminhos de uma pesquisa s&o reveladores e ao
procurar outros elementos para a dissertagdo nos deparamos com um artigo de Julian
Sanchez Gonzalez (2019) sobre a analise das obras de Rubem Valentim do acervo
do Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA). Mais do que obras, o artigo inclui
a imagem de uma folha de um dos cadernos de desenho de Rubem Valentim, datado
de 1961 (Figura 59). (Gonzalez, 2019, nao paginado)

Figura 58. Poema para Patrice Lumumba, ano provavel da escrita 1961

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdo do MASP, Fundo Rubem Valentim.

46 Centro de Pesquisa e Documentacdo do MASP, Fundo Rubem Valentim, Pasta 12. Transcrigdo do material
referente a Figura 58: “Gostaria de fazer 1 poema forte como a Africa, Poderoso como a Africa, Livre como a Africa
e que tivesse por titulo LUMUMBA”. Provavel autoria: Rubem Valentim.
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Figura 59. Esbogo no diario pessoal, 1960-1961. Direitos de Rubem e Lucia Valentim, Sdo Paulo.
Foto: Laurent Sozzani.
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Fonte: site do MoMA (Museu de Arte Moderna de Nova York), 2019.

A unido das informagdes visuais do artigo e do pequeno pedago de papel
guardado ha mais de meio século mostram as intengdes de Valentim: pensar sobre
questdes que atingem a sua ancestralidade. A ultima palavra do pequeno papel era
LUMUMBA, descoberta através do artigo. A palavra em questao trata do sobrenome
do ativista politico e escritor congolés Patrice Lumumba (1925-1961), morto
cruelmente em janeiro de 1961 na Republica Democratica do Congo.

Por vezes, durante a pesquisa no acervo do MASP, encontramos nos diarios
datilografados de Rubem Valentim pensamentos sobre a questdo do racismo nos
Estados Unidos, do racismo vivido em Salvador, os sofrimentos alheios e os seus ao
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perceber a mdo do Estado numa manobra de estratificagcado e estrangulamento social.
Essa analise critica sobre as diferengas sociais dentro do sistema capitalista comeca
a ser elemento para sua obra de arte. A descoberta sobre a atengao dedicada por
Rubem Valentim a Patrice Lumumba nos coloca a pista que sua arte conta uma
historia.

Como afirma Gullar o que Valentim imprime em sua arte é o significado, um
texto visual com conteudo que se relaciona com a questao da ancestralidade. (Gullar,
2022, p. 205) Esta ideia pode ser defendida quando analisamos um pequeno pedaco
de papel, uma folha de um caderno de artista e uma obra de arte. Em 1961, Valentim
dedica uma obra a Ferreira Gullar, unindo talvez a compreensé&o do critico aos fatos
que se tornavam imagens para Valentim.

Este caminho escolhido pela pesquisa faz parte da critica genética. Ao
analisarmos a obra Sem titulo, de 1961, com uma inscricao em seu verso “para Gullar”
acompanhada de varios desenhos, observa-se que as figuras geométricas adotadas
na obra s&o as mesmas do desenho que esta no caderno do acervo do MoMA. Seria
entdo esta tela (Figura 58) uma homenagem a Lumumba? Sobre o material analisado
por Gonzalez (2019), o pesquisador afirma que Rubem Valentim trabalhou
conscientemente a estética, a politica e a raga, criando assim, “[...] um ethos semidtico
e artistico transatléantico”. Isto seria o que Kobena Mercer (apud Gonzalez, 2019)
indica como sendo zonas de contato afro-modernas “cosmopolita”. Ou seja, desta
forma poderiamos entender que € um modelo transcultural que trata da arte moderna
apos a diaspora negra. Ao voltarmos para a histéria, compreendemos que apos o
periodo de opresséo e negacgéo de liberdade, as civilizagbes tratadas e denominadas
no artigo de Sul Global, tentam negociar a posigdo do nacionalismo anticolonial e a
institucionalizagdo do modelo ocidental de arte. (Gonzalez, 2019, ndo paginado)

Esse conteudo nos remete diretamente ao poema, um afeto visual, guardado
por Rubem Valentim sem que se possa afirmar que a autoria seja do proprio artista.
Deixamos aqui a duvida porque imaginamos que tal pedaco de papel pode ter sido
uma troca de mensagens entre Ferreira Gullar e Rubem. O que n&o invalida sua
sensibilidade em guardar um registro significativo para o campo das artes visuais. A
parte que ndo se mostra, mas impregna a obra.

A obra de 1961 (Figura 60), se observada através da histéria de Patrice
Lumumba, ganha significados que podem contribuir para a analise de Gonzalez. As

faixas preta e branca unidas e duplicadas protegem ou margeiam um conteudo que
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se compde de fundo de cor terrosa e, sobre este, semicirculos e tridngulos que variam
nas cores branco e azul. Se dividirmos os signos empregados por Valentim em grupo,
teremos: um meio circulo voltado para baixo (azul), um losango (azul e branco),
triangulo (azul com vértice para cima), um tridngulo menor (branco com vértice para
cima) agregado a um semicirculo (branco, voltado para cima), outro losango (azul e
branco), um triangulo branco e um semicirculo azul. Essa descricdo nos remete a

bandeira da Republica Livre do Congo, que tinha sete estrelas e o fundo era azul.

Figura 60. Sem titulo, 1961, 6leo sobre tela, 70 x 50 cm.

Fonte: Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022, p. 115.

Outra leitura possivel é através das cores e formas dentro de uma visao yoruba-
nagé. A energia empregada através do preto sugere a presenga de Exu nas margens
da tela, indicando a ideia de transformacgao. O branco de Oxala é o reconhecimento
de Lumumba como seu filho que pisou no terreno de Nana (lugar entre 0 mundo dos
vivos e dos mortos). Os elementos geométricos podem representar a energia de
Ogum e Oxala na vida de Lumumba, lembrando que Ogum figura como a energia que

ensinou a humanidade a reconhecer o potencial do ferro, material importante para a



124

construcédo e a guerra. O branco nas figuras geométricas pode ser o Axé de Oxala
que evoca o equilibrio, a paz e o ar que também sopra nas almas, funfun. (Santos,
1986, p. 75-76)

Do ponto de vista da forma, os semicirculos poderiam representar os buzios e
os contornos das imagens triangulares, a resposta do Ifa. Na umbanda, um tridngulo
com o vértice para cima indica forga espiritual, um losango, a for¢ca dos quatro
elementos da natureza e o semicirculo, o movimento entre os mundos material e
espiritual. Ja o tridngulo e o semicirculo representam juntos ou préximos um simbolo
de invocacgao das forgas ocultas. (Pinto, ndo datado, p. 181)

Para confirmar nossa analise, ha no catalogo “Rubem Valentim: Constru¢des
Afro-Atlanticas” partes de alguns cadernos do artista baiano. Nao foi possivel acessar
os cadernos de esbocos e desenhos de Rubem das décadas de 1960, 1970 e 1980;
deste modo, optamos por reproduzir a parte editada no catalogo de 2018, cujos
autores sao Adriano Pedrosa e Fernando Oliva.

A Figura 61 é o complemento da imagem escolhida por Gonzalez (2019) para
escrever sobre as questdes do ethos transatlantico. Na edicdo do pesquisador néo
tivemos acesso ao conteudo que estava na pagina oposta a palavra “Lumumba” e as
imagens geométricas. Na Figura 63 (que € um detalhe da Figura 61), podemos
observar mais atentamente que a obra que supomos ser uma referéncia direta a
Patrice Lumumba se aproxima desse postulado, pois a pagina da esquerda (Figura
61) mostra um estudo de cores sobre as diversas formas que Valentim criava. As
cores estudadas sobre as formas sdo as mesmas que encontramos na obra dedicada
a Gullar.

Ja a Figura 62 mostra com mais evidéncia que o tema sobre o ativista politico
congolés era o foco do artista. As quatro paginas, que supomos ser uma sequéncia
de pensamento, nos mostra uma dinamica que Valentim cria na pagina da esquerda
(superior) em que ha uma figura geométrica encarcerada e um vazio. Na pagina direita
superior), Valentim promove o encontro entre palavra e imagem e escreve: “signos
poema-pintura, palavras mais importantes do momento”. (Valentim, [1960], n&o
paginado)

Na regido central dessa pagina, ha um conjunto de imagens com as mesmas
formas encontradas na obra de 1961, dedicada a Gullar. Os signos estédo
centralizados no meio da pagina e s&o ladeados por oito quadrados que se intercalam

entre signo e nome. Os nomes que aparecem sdo: Cuba, Lumumba e Marx.
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Ainda vemos na figura 62, a pagina da esquerda (inferior) as palavras ganham
forga: “Cuba-Lumumba, Angola Livre, Marx-Lenin" (Valentim, [1960]). Em um jogo,
coloca a palavra “encampacao” desmembrando suas silabas, resultando “em - campo-
acao”. Ao lado desse jogo, outra mensagem: “Gagarin: poema pintura azul”. Abaixo,
repete a ideia de “em-campo-agao”, agora, ja delimitando uma area com poucos
elementos geométricos. Valentim, entdo descreve o porqué do poema pintura (o texto

inicia na pagina da esquerda e continua na pagina da direita, lado inferior):

Janeiro de 1962 —O poema pintura se justifica pela sua participagao
direta com o0 momento histérico vivido. Com este poema pintura acho
que posso ser o primeiro artista brasileiro a usar a pintura como forma
participativa. (Valentim, [1960])

Figura 61. Cadernos de desenhos, década de 1960.

Fonte: Rubem Valentim: Construgdes Afro-Atlanticas, 2018, p. ndo paginado
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Figura 62. A sequéncia apresentada do pensamento de Rubem Valentim sobre Lumumba.
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Fonte: Rubem Valentim: Constru¢des Afro-Atlanticas, 2018, ndo paginado
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Figura 63 (detalhe da Figura 61). Estudo de cor e estudo Lumumba.
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Fonte: Rubem Valentim: Construgbes Afro-Atlanticas, 2018, ndo paginado.

Além dessas frases, Valentim formula também algumas sentengas com o nome
de Lumumba: “Valida Morte”, “Vale da Morte” e “Valida Morte”. O jogo de palavras
continua. De sua justificativa, a data pode ser um detalhe de quando fazer a obra e o
pensamento do artista reflete uma conexdo de fatos daqueles momentos que
poderiam ser aproveitados como temas para sua criagao. Dois detalhes importantes:
Valentim procura o ineditismo em sua acgao e afirma como pode desenvolver o seu
processo artistico a partir das palavras. Como ja dissemos, Valentim tinha um fluxo
verbal. Escrevia muito. O que nos faz crer que a escrita e os signos inventados eram
um conjunto légico para o seu fazer. A expressao “Vale da Morte” remete ao tom
terroso da Figura 60, e no imaginario nagd, a Nana, Orixa do pantano.

4.1 Do plano para o espaco real

Estas conexdes possiveis levam Valentim a ter um dos periodos mais
interessantes em termos de pensamento estético. A matematica, o candomblé, a
umbanda, os fatos diarios resultaram em obras que foram premiadas ou selecionadas
em exposi¢cdes importantes no pais. Em 1962, participa do XlI Saldo Nacional de Arte
Moderna e conquista o prémio de viagem ao exterior. Em entrevista ao jornal Diario

Carioca, Rubem havia declarado que seu destino seria Guiné, Gana e Nigéria.
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Contudo, no ano seguinte, parte a bordo de um cruzeiro para a Europa. A provavel
mudanga pode ter sido a bolsa de estudo para o mestrado na Bath Academy of Art,
em Londres, concedida pelo governo brasileiro a sua companheira, Lucia Valentim.

Na coluna Artes, do Diario Carioca, Antonio Bento, critico de arte, noticia o
percurso de Valentim pela Europa. Apos passar por Portugal, o destino foi Londres.
Uma carta de Valentim € publicada na coluna e conta sobre a impressao da arte que
circulava na capital do Reino Unido*"-

A novidade aqui é a Pop Art. [...] Usa-se tudo. O velho, o vulgar, o
comercial, o polémico, o humilde, o extravagante, o frivolo, até a
histéria em quadrinhos, entdo, cola-se, solda-se, amarra-se, pendura-
se e se faz uma obra de arte...Tudo é aceito: carro amarrado, lixo
colado, travesseiro pendurado, bicho empalhado, pedagos de méveis
[...] tudo ajuntado e pregado. (Valentim, 1964, p. 7)

Para Abigail Lapin, em seu artigo Negotiating Afro-Brazilian Abstraction: Rubem
Valentim in Rio, Rome, and Dakar, 1957-1966, defende que a experiéncia de Valentim
no candomblé da Bahia era “obliqua”. Também afirma que seu interesse pela arte
popular se deve pelo contato visual da exposicdo que Lina Bo Bardi e Martim
Gongalves criaram em 1959 em S&o Paulo, intitulada “Bahia no Ibirapuera”.

A pesquisadora ainda afirma que foi somente apds vivenciar a arte africana em
instituicbes europeias que Valentim desenvolveu com fluidez uma linguagem
simbdlica completa e coesa alusiva as divindades yorubas e também ao candomblé.
Além de Valladares, a critica respondeu de forma diferente a auto associacdo de
Valentim com a cultura popular; alguns a abragaram, enquanto outros leram seu
trabalho formalmente, contrastando, portanto, essa conexao. (Lapin, 2022, p. 88)

Convém retornarmos no tempo. Em varias declaragbes dadas pelo préprio
artista, a Bahia era sua fonte de inspiragcdo. Em suas anotacdes, as folhas soltas que
aqui chamamos de diario datilografado que se encontram no Centro de Pesquisa e
Documentacao do MASP, ha uma preocupacdo com as questbes do candomblé,
como também com a cultura popular. Como ja foi explanado, os ex-vofos foram fontes
de estudo para Rubem Valentim antes mesmo de Lina Bo Bardi chegar a Bahia. Por
meio da pesquisa de campo, podemos afirmar que fez suas experimentacdes entre

1947 e 1951, inspirado principalmente por Cézanne, Chagall e pelo cubismo. E como

47 Coluna Artes, escrita por Antonio Bento, Diario Carioca, 10 de abril de 1964, pagina 07.
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Valentim afirma, o propdsito era unir o erudito e o popular. Esta é sua ideia central.

Parte dos ex-vofos para chegar aos signos.

Intuindo meu caminho entre o popular e o erudito, a fonte e o
refinamento, e depois de ter feito algumas composigbes ja bastante
disciplinadas com ex-votos, passei a ver nos instrumentos simbdlicos
[...] um tipo de fala, uma poética visual brasileira capaz de configurar
e sintetizar adequadamente todo o nucleo de interesse como artista.
(Valentim, 2022, p. 31)

Quanto a ideia de Valentim ter desenvolvido seu processo artistico a partir da
visita ao Museu Britanico e visto a colecéo africana, parece pouco provavel. Rubem
Valentim vivenciou uma cultura de matriz africana desde o nascimento. A linguagem
de signos que desenvolveu € fruto ndo somente de observagdo, mas da vivéncia.
Salvador foi seu laboratorio e € dessa cidade que o artista retira sua sintese visual.

Em um postal enviado a um amigo no Brasil, Valentim declara que:

Soube e estou vendo por mim mesmo que a melhor arte negra
auténtica e poderosa que se fez até hoje se encontra nos museus da
Europa e dos Estados Unidos e em coleg¢bes privadas. Espero ir ao
Museu da Africa Central ou do Congo em Tervuren, Bruxelas*.
(Valentim, ndo datado, nao paginado)

Figura 64. Postal de Rubem sobre a arte africana.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documenta¢do do MASP, Fundo Rubem.

48 Centro de Pesquisa e Documentacdo do MASP, Fundo Rubem Valentim. Pasta 28.
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Na carta publicada no Diario Carioca, Valentim também se refere a tal visita.
E explica:

Demorei-me aqui em Londres porque descobri a importancia do
“Museu Britanico”. La se encontra a mais valiosa das colecbes de Arte
Negra do mundo de particular interesse para mim. Toda vez que revejo
a arte negra principalmente a arte do povo Jomba com uma bela
escultura de Xang®0, sinto a Bahia negra e popular dentro d'alma. Sou
fiel as minhas origens. Tenho incluido cadernos com ideias e
anotagdes, a minha ansiedade é fazer tudo isso. (Valentim, 1964, p.
7)

Tanto o cartdo postal (Figura 64), quanto o trecho publicado da carta no Diario
Carioca, nos leva a crer que Valentim ironiza o fato de a arte negra (sublinhada no
cartdio e em caixa alta na publicacdo) estar em instituicbes europeias ou
estadunidense. Se analisarmos a frase “descobri a importancia do 'Museu Britanico",
com o Museu Britdnico entre aspas, podemos intuir que da instituicdo, o mais
importante era a arte negra, saqueada e mostrada como troféu. Talvez esta fosse a
ideia. Nao precisava ser explicito ja que sua arte esta ligada a religido de matriz
africana. Se seu interesse era realmente a arte africana em museus da Europa, por
que permaneceu tdo pouco tempo em Londres e foi para Roma?

No catalogo da mostra “Rubem Valentim”, de 2011, realizada no Museu de Arte
Moderna da Bahia, ha uma imagem de um dos cadernos que procuramos e que pode
nos dar estas respostas. Como se sabe Rubem Valentim saiu da Bahia com seu
processo artistico formado. Ndo somente as telas inacabadas, como também seus
cadernos migraram com ele para o Rio de Janeiro. Da mesma forma, ocorreu quando
foi para a Europa. As ideias expostas em seus cadernos parecem problematizar,
agora, a questdo do espacgo real. Talvez a intengdo de Valentim seja colocar no
espaco real o que propde na bidimensionalidade.

A fase de seu processo artistico no Rio mostra que o artista procurou a sintese
para utilizar no espago bidimensional. Ao contrario do que ocorreu em Salvador,
periodo da acumulagdo e desmembramento do real sobre a tela, Valentim procura
agora tencionar o pensamento entre a simplicidade visual e a forma geométrica
acumulativa. Na Figura 65, o esbogo reflete a acumulagdo e a simetria ao mesmo
tempo. O estudo pode ser analisado em cinco partes ou trés. Se optarmos por cinco
divisbes, contaremos com uma area marrom e cinco objetos; uma area amarela,

sobreposta, com mais cinco objetos; uma area azul com quatro objetos; uma area
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marrom com trés objetos, sendo que um deles podemos considerar uma area ja que
tem o fundo amarelo e um objeto. Mesmo nao utilizando o recurso da perspectiva,
Valentim manipula o espago bidimensional favorecendo a visdao do fundo e dos
objetos. A disposi¢cdo dos objetos nos remete a uma organizagdo meticulosa e
acumulativa. A figura reaparece na soma de signos. Ao olharmos com atengéao, cada
objeto € a soma de signos elencados por Valentim em muitas de suas obras anteriores
a 1964.

Figura 65. Esbogo colorido com lapis de cor, 1964. Acervo Celso Albano.

Fonte: catalogo virtual da Exposicdo Rubem Valentim, 2011, Museu de Arte Moderna da Bahia, ndo
paginado.

Ou seja, permanece a questao ancestral como base de seu entendimento para

organizar os elementos. Poderiamos falar aqui em uma auténtica preservagao da

ancestralidade? De acordo com Santos (1986), a presenga do duplo machado de

Xango, por exemplo, ndo é simplesmente um simbolo da justiga, mas um simbolo que
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recria no povo Nagé a ideia de ancestralidade. Xangé é rei de Oi6, um reino mitico
que preza a descendéncia Yoruba. A justica € o principio desse Orixa. (Prandi;
Vallado, 2010, p. 141-161)

Na Figura 66, vemos o caminho da simplificagdo. Menos acumulativo que o
espaco imaginado na Figura 65, Valentim organiza as figuras geométricas compondo
ja um processo hieratico. As linhas principais ou guias, imaginarias, se interligam e
formam uma cruz que equilibra o conjunto. Ha a sobreposi¢céo das imagens que nos
mostra, novamente, a criacdo de objetos criados a partir de signos (circulos,

tridangulos, retédngulos etc.).

Figura 66. Desenho da década de 1960. Processo artistico de Roma.

Fonte: Rubem Valentim Sagrada Geometria, 2022, p. 106

A economia em utilizar elementos na bidimensionalidade foi sistematicamente
perseguida por Valentim, o que resulta, por vezes, na evidente simetria proposta pelo
artista. Na figura 67, observa-se que a duplicidade de imagem aparece com mais
evidéncia. Essa duplicidade esta ligada a forma do pensamento Yoruba no que tange
a concepgao de mundos. Santos (1986) explica:

[...] o 6run era uma concepcéao abstrata e, portanto, ndo é concebido

como localizado em nenhuma das partes do mundo real. O érun é um
mundo paralelo ao mundo real que coexiste com todos os conteudos
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deste. Cada individuo, cada arvore, cada animal, cada cidade etc.
possui um duplo espiritual e abstrato no 6run; no 6run habitam, pois,
todas as sortes de entidades sobrenaturais [...]. Ou, ao contrario, tudo
0 que existe no orun tem sua ou suas representagdes no aiyé. (Santos,
1986, p. 54)

Figura 67. Esbogo da década de 1960. Fase de Roma.

1
{ i 4

Fonte: Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022, p. 106.

Portanto, Valentim prossegue seu processo artistico, de acordo com esta
analise, intercambiando as religides de matriz africana e a arte. Ao contrario do que
se possa imaginar, ndo foi em Roma que Valentim descobriu a sua sintese visual.
Uma hipotese da descoberta em Roma seria mais uma intercambiagdo entre a
imagem ocidental e uma imagem criada através das religides de matriz africana.

Como Gombrich revela, a Italia desde o século XV se fascinou pela arte néo
somente porque contava historia sobre o sagrado, mas para refletir um mundo real.
Uma dessas reflexdes refere-se aos altares que sao criados a partir do século XVII,
como os de Francesco Borromini (1599-1667) e Carlo Rainaldi (1611-1691) no interior
da Igreja de Santa Inés, na praga Navona, em Roma, criados em 1653. Ou o pequeno
altar de Bernini (1598-1680), O éxtase de Santa Teresa, criado entre 1645 e 1652
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para a capela Cornaro, dentro da igreja Santa Maria della Vittoria, também na praga
Navona, em Roma. (Gombrich, 2012, p. 247, 437-439)

Figura 68. Rubem Valentim. Sem titulo, 1964, dleo sobre tela, 40 x 30 cm. Como podemos observar,
Valentim n&o trabalhou somente com témpera no periodo em que morou em Roma.

Fonte: Reprodugdo da imagem do livro Rubem Valentim:
Sagrada Geometria, 2022, p.131.

E muito provavel que Valentim tenha compreendido que poderia existir uma
relagao visual entre os altares ocidentais e os tradicionais pejis do candomblé. O peji
€ o lugar para zelar os orixas. Esta provavel relagado estabelecida por Valentim entre
os altares e pejis parece que se distancia do que era proposto por intelectuais que
estudaram a Bahia. Na ideia de Roger Bastide (1898-1974), nao ha uma equivaléncia
entre altar (espago presente no cristianismo e no catolicismo) e peji. O antropdlogo da
como exemplo a insercdo do caboclo no candomblé “[...] os espiritos dos caboclos

nao sao adorados nos mesmos lugares que os orixas” e conclui “[...] ha uma
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justaposicéo dos dois cultos mais que absorgéo de um pelo outro”. (Bastide apud Leal,
2023, nao paginado)

Na Figura 68, criada em 1964, vemos que Valentim pode ter inventado o seu
altar de acordo com o pensamento Yoruba-Nagd. Sabe-se que em 1960 € a primeira
vez que o tema peji é utilizado nas artes plasticas. E Hélio de Oliveira, um sacerdote-
herdeiro do Terreiro do Ogunja e artista formado na Escola de Belas Artes da Bahia,
que faz uma mostra individual em Salvador e apresenta 50 xilogravuras, sendo um
dos temas os altares do candomblé. (Pereira, 2010, p. 2-25). Portanto, este artista
pode ter influenciado Valentim a pensar nessa nova composigao.

Ao utilizarmos a critica genética, observamos que no livro “Rubem Valentim:
Construgdes Afro-atlanticas” (2018), no caderno 5 que data de 1964, ha uma pagina
com algumas reflexdes interessantes que d&o indicios de que Rubem tratava as
préprias imagens como poder de culto, evocando a figura como se fosse um altar ou
um peji. Na Figura 69, vemos trés folhas fotografadas e editadas para a publicagao do
MASP. Na segunda imagem (Figura 70), em detalhe, observamos que existe um
recado para Ruben Martins (1929-1968), artista e designer. Acima de uma imagem
que se tornara uma obra, Valentim escreve: “Ndo se preocupe vocé fara sua obra.
Estou com vocé Xara R.M.” (Valentim, 1964, ndo paginado). Talvez, naquele periodo,
Ruben Martins ja soubesse de sua doenga, pois em 1968 faleceria de céncer

linfatico?®.

Figura 69. Caderno de desenho, periodo em que Valentim morou em Roma.

Fonte: Reprodugédo da imagem do livro Rubem Valentim:
Construgdes afro-atlanticas, 2018, nao paginado.

49 Centro de Pesquisa e Documentacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caixa 01,
William Cunha Corvacho Torre entrevista Rubem Valentim, 1990, ndo paginado.
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Figura 70. Detalhe da Figura 69: palavras para um amigo em um altar imaginario.
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Fonte da Imagem: Rubem Valentim: Construgdes Afro-atlanticas, 2018, ndo paginado.

Valentim nunca escondeu sua ligagao com as questdes da religido e tampouco
suas crencas unindo-as a sua arte. A presenga no bidimensional do fundo e das
figuras geométricas, sem a aplicacdo da perspectiva linear remetem a questao da
tridimensionalidade. Valentim ja pensava em criar objetos escultéricos. Seu trabalho
em Roma nao se resumiu as obras bidimensionais que ja carregam a ideia dos altares.
Na Figura 71, Valentim anota em um canto da pagina: “[...] altar da sorte (rifa da sorte)
- S&0 Joado Bahia. Caixa com poemas enrolados em canudinhos (c6r). As pessoas
retiram, abrem e leem o poema sorte. Todos assinados por mim”. (Valentim, 1965-67,
nao paginado)

Ainda na mesma pagina um dado importante para o processo artistico de
Valentim: a ideia do objeto que pode ser manuseado. Em outro momento, o artista
planeja a possibilidade mecanica para as suas esculturas. “Todas as esculturas giram
em espiral, filetes de esculturas.” (Valentim, 1965-67, ndo paginado)

Continua com base nas palavras e afirma que poemas sao feitos de poetas,
aludindo que o substrato da obra seja o préprio artista. Sutiimente, coloca os nomes
de Fernando Pessoa, Maia (Vasconcelos Maia?), Ferreira Gullar, Carlos Drummond
de Andrade, Manuel Bandeira, Reinaldo Jardim, Theon Spanudis, Walmir Ayala. A
maioria conviveu com Rubem, falou sobre sua obra.

Se analisarmos o movimento no processo de criagcdo de Valentim vamos

perceber que as obras criadas no Rio de Janeiro, os signos, provocam um dinamismo
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sobre os fundos. O mesmo nao ocorre com as obras criadas em Roma. Na ideia do
peji/altar observamos a forma estatica proposta na composi¢cao. Basta vermos a
Figura 68 que mostra o repouso concentrado nas figuras centrais, composta por
triangulo e circulo, e nas figuras laterais (trapézio, retangulo e circulo), rigorosamente
idénticas.

Podemos ainda afirmar que existem trés fatores que permeiam as reflexdes de
Rubem Valentim na Europa. O primeiro é a convicgdo de que a arte negra, a arte
africana, era a base fundamental para as artes visuais € ndo somente para ele. Por
isso, 0 destaque para os museus ingleses. O segundo fator se origina em Roma,
ocasiao em que ele procura a consagracéo através da critica, mas percebe o quanto
as imagens poderiam ainda se transformar em suas sinteses visuais. Por ultimo, a
forma no espaco, a valorizagao da escultura, o totem, periodo em que projeta em seus
cadernos as primeiras imagens de objetos escultéricos que criara ainda na década de
1970, desejando que sua obra esteja no espacgo publico, como ira declarar em seu
“Manifesto Ainda que Tardio — Depoimentos redundantes, oportunos e necessarios”.
(Valentim, 2022, p.79-82)

Figura 71. Caderno de desenho e projetos.
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Fonte: Rubem Valentim: Construgédo Afro-atlanticas, 2018, ndo paginado.



138

Sua ida para Roma teve dois propositos: refletir sobre seu processo criativo (a
busca pela tridimensionalidade) e o reconhecimento internacional. Em Roma, sem
perder tempo, procurou os periddicos e os criticos de arte. Um deles foi Giulio Carlo
Argan (1909-1992), historiador, teorico e critico de arte.

Na lItalia, Valentim consegue se inserir rapidamente no circuito da arte apos
criar cerca de 45 pinturas somente durante o ano de 1965, além de varios cadernos
de esbogos e estudos que sao projetos sobre futuras esculturas e obras ambientais.
E convidado a participar da mostra Alternative Atualli 2: Rassegna internazionale di
pittura scultura gréfica, na provincia de Aquila, cuja curadoria foi do critico de arte
Enrico Crispolti. No catalogo, dois textos embasaram o entendimento sobre a obra de
Rubem Valentim. Um do poeta surrealista Murilo Mendes e outro de Crispolti que
defendeu que as imagens produzidas pelo artista eram de ordem emocional, criadas
empiricamente, resultando no signo e no objeto (Raimondi; Rangel, 2022, p. 9). Em
18 de maio de 1965, Valentim organiza uma mostra individual na Galeria de Arte da

Casa do Brasil e entra em contato com Giulio Carlo Argan

[...] convidando-o para sua exposicdo na Embaixada do Brasil,
Palazzo Doria Pamphili, junto a Piazza Navona. Quando abriu a
mostra, Valentim aguardava a visita de especialistas e da imprensa,
buscando conhecer as leituras criticas sobre sua producido. Na
exposicao, entre os convidados, um olhar atento observava cada
pintura. Ao receber os visitantes, Rubem e Lucia notaram o interesse
do convidado, e se aproximaram para cumprimentar o historiador
Giulio Carlo Argan, critico de arte e professor na Universidade de
Roma. (Fazzolari, 2022, p.48)

A partir do reconhecimento internacional da critica italiana por parte de Enrico
Crispolti e Giulio Carlo Argan, Valentim comecara a formar uma das maiores fortunas
criticas sobre um artista brasileiro. Argan fundamentara ao perceber que a obra do
artista trabalha o tema de sua ancestralidade utilizando a geometria, mantendo “[...]
dificeis equivaléncias entre signos e fundo” (Argan, 1966, p. 207) indicando que a obra
de Valentim propde “[...] experiéncias pictoricas modernas e ocidentais” (Argan, 1966,
p. 207). E alerta:

O seu apelo a simbologia magica nao é, portanto, o apelo a floresta,
e, talvez, a recordagédo inconsciente de uma grande e luminosa
civilizagdo negra anterior as conquistas ocidentais. Por isso, a
configuragao de suas imagens é também mais claramente heraldica e
emblematica do que simbdlico-magica. Nestes signos esta a
recordagdo de um grande espago civilizado de antigas cidades,
impérios destruidos. (Argan, 1966, p. 207)
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Uma dessas obras que combina ancestralidade e arte ocidental se tornaria
parte do acervo da Galeria Nacional de Arte Moderna de Roma, por intermédio da
critica e diretora da instituicdo, Palma Bucarelli. (Fazzolari, 2022, p. 52)

Sua estada no exterior ndo se resumiu apenas a Roma. Além de outros paises
europeus, Valentim seguiu para o Senegal. Mediante articulagao de Clarival do Prado
Valladares, via Ministério das Relagbes Exteriores, trés brasileiros participam do |
Festival Mundial de Artes Negras, em Dacar. Valentim, assim como Agnaldo Manoel
dos Santos (homenagem postuma) e Heitor dos Prazeres tornam-se os
representantes oficiais do Brasil nesse encontro importante para o sistema da arte
mundial. (Fazzolari, 2022, p. 52)

4.2 Objetos escultéricos

Lucia Alencastro termina seus estudos em Londres sob orientacéo do critico e
tedrico de arte Herbert Read (1893-1968), e encerra também a temporada na Europa
para Valentim. Lucia teria que voltar para assumir um cargo publico, uma espécie de
contrapartida pela bolsa que recebeu do Ministério da Educacéo, “[...] criar o projeto
Prodiarte e implementar, de forma pioneira a arte na educacdo nas escolas
brasileiras”. (Fonteles, 2022, p. 43).

O retorno ao Brasil tem a primeira parada em Salvador. Em setembro de 1966,
Valentim participa da | Bienal da Bahia e recebe o Prémio Especial do juri, formado
por Clarival do Prado Valladares, Mario Schenberg e Riolan Coutinho. De acordo com
Fonteles (2022), é concedido pela curadoria do evento uma sala especial para abrigar
30 pinturas, sendo que 21 eram da fase de Roma — telas que tinham sido criadas tanto
a base de tinta a 6leo, quanto témpera. E agraciado com “[...] o prémio especial por
sua contribuicdo a pintura brasileira”. (Fonteles, 2022, p. 50)

Nesse periodo surge também um convite para Valentim ocupar cargo de
professor no Instituto de Arte na Universidade de Brasilia (UnB), uma atividade voltada
a formacéo de jovens. Era um desafio, pois havia a ditadura militar instaurada no pais
e as universidades sofriam com a truculéncia do Estado. Em depoimento a Torre
(1990), o artista relata que seu proposito foi manter a resisténcia através da arte ao
aceitar o cargo. Era contra a “debandada” de professores dos meios académicos.
Ajudou muitos estudantes a fugirem da perseguigdo ostensiva da policia na época.
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“Vi meus amigos morrerem. Na véspera da minha cirurgia para retirada de calculos

renais, soube que Mario Alves fora massacrado. Foi meu periodo de dissabores”.

Figura 72. Rubem Valentim na | Bienal da Bahia, 1966.

Fusbierr, \alentim, baiana reprasentando o Guanabara, recebeu do Banco do Estedo do Bohia um prémio especiol “per suo cantribuiglo & pintura brosileira™, no walor
f interessando-sa pefas Obras, representatives

% quotro mil cruzeiros noves. O pdblico ofiuiu oo Comvento do Cormo, de vérios cominhos do arte brosileira.

Fonte: Site www.opapeldaarte.com.br. Disponivel em
http://opapeldaarte.com.br/Artistas/Rubem%20Valentim?pa=8, Acesso em 31 ago 2024.

O resultado do seu processo artistico em Brasilia € apontado por criticos e
pesquisadores em artes visuais como um dos mais importantes de Rubem Valentim.
Com uma trajetoria promissora, o artista comega a revelar a sua afinidade espiritual e
seu pensamento universal em sua arte ao criar objetos tridimensionais. “Rubem
Valentim foi construido muito antes de Brasilia, para ser o mestre do planalto. Merece
espaco, todo o espacgo e recurso para perfilhar esta geragdo mental de formas que se
auscultam em reciprocidade e adequacao”. (Ayala, 1973, p. 44)

As manifestagdes artisticas de Valentim rompem com a bidimensionalidade e
passam para o espaco. O periodo de Brasilia inicia com os relevos. Porém, seus

estudos realizados em Roma mostram que Rubem pensava simultaneamente nas

50 Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caixa 01,
William Cunha Corvacho Torre entrevista Rubem Valentim, 1990, ndo paginado.
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formas ambientais. Ou seja, ao criar o relevo, pensava também no modo escultérico
(figura 73).

Figura 73. Caderno de estudos, periodo de Roma, 1965.

Fonte: Rubem Valentim: Construgdes Afro-atlanticas, 2018, ndo paginado.

A fase dos relevos ganha novo impacto na paleta cromatica. O Valentim da
década de 1950 procurava justaposigao, sobreposi¢gédo, acumulo quando pensava em
cor. Na década de 1960, seu trabalho com a cor ganha refinamento. Os elementos
sdo distintos e se intercalam em movimento e repouso gragas a luz, como ja
observamos. Ja os relevos do fim dos anos 1960 sdo econémicos, ganham, por vezes,
apenas duas cores.

A Figura 74 mostra exatamente a sintese entre cor e forma proposta por
Valentim. O azul é o signo sobre o fundo branco. Com relagdo a paleta de cores
Conduru adverte:

A cor ndo é naturalista, ndo corresponde aos codigos cromaticos da
umbanda, nem aos das diversas na¢des do candomblé (kétu, jeje,
angola, mina, tambor do Recife, batuque). A paleta é livre; poderiamos
arriscar que é afro-brasileira porque, assim como a pintura de Abdias
Nascimento, também remete a certas paletas africanas com seus
choques intensos, gritantes e rebaixados. (Conduru, 2013, p. 55)

Contudo, como ja foi apontado através do estudo de Juana Elbein Santos
(1986), a paleta de cor no candomblé é uma dindmica também da energia que se
identifica como Axé, Asé. E transmutavel e corresponde aos elementos da natureza.
Ao escolher o branco, Rubem Valentim evoca a presenca dos elementos que

representam Oxala. Também retira do preto o azul que origina esta cor, porque assim
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é visto o movimento da energia no candomblé. E se Valentim pensava em seus signos
como uma ponte para representar o candomblé, parece correto compreender que a
paleta de cor utilizada pelo artista baiano seja também entendida aqui como signo.
Para além da cor, Pintura 3, de 1967 reflete a hieraticidade na obra de Valentim. Sobre
0s signos, Roberto Pontual descreve:

Figura 74. Pintura 3, 1967, relevo tinta acrilica s/madeira, 102 x 75 cm. Colegédo Raphael Serruya.

Fonte: Catalogo Rubem Valentim, Museu de Arte Moderna da Bahia, 2011.

Individualizando-os sobre o espacgo neutro e simplificando também o
seu registro cromatico, em, chapadas puras, vibrantes, sem meios
tons, Valentim os agrupa entdo como uma linguagem, abstrata,
universalizada na problematica contempordanea da composicéo
pictorica, armado inclusive dessa vontade tdo atual de superacao do
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plano pelo espaco, ja que seus trabalhos vieram pouco a pouco se
transferindo da tela para os relevos em madeira pintada e destes para
0os objetos emblematicos policrémicos de agora. Contudo, o que
importa salientar em todo o desdobramento de sua obra € a nova
heraldica que ela consubstancia, traduzindo em termos de hoje, um
substrato de comportamento arcaico para sempre ligado a nossa
heranga e vivéncia cultural. H4 uma evidéncia seméntica em cada
trabalho de Rubem Valentim. (Pontual, 2001, [1973], p. 43)

Figura 75. Objeto Emblematico 9, 1969, acrilica s/madeira, 160 x 85 x 25 cm.
Acervo Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.

W

Fonte: Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022, p. 147.

Essa evolugdo visual proposta por Valentim através dos simbolos do

candomblé e dos riscos da umbanda resultara em objetos tridimensionais como a
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Figura 75. Ao que parece, o artista transfere para o espacgo real a representagéo

decodificada dos signos que estavam nas telas.

Em Rubem Valentim, esta reavaliacdo de simbolos populares ja teve
uma cor italiana (seu periodo de prémio de viagem pela Europa); ja se
realizou em relevo; vindo dos altares e congas regionais, ja foi uma
versao tridimensional e nova do mesmo altar; ja chegou a ser arca,
mural, complemento arquitetdnico. Ou seja: elevou-se num ritmo de
transfiguragéo estrutural, ligando a sugestdo mais primitiva ao mais
requintado produto de uma civilizagdo tecnoldgica. Poucos artistas
brasileiros, hoje, consumaram tal faganha, que €, em ultima analise, a
ambic¢do maior de um processo de cultura. (Ayala, 1973, p. 44)

Na Figura 75, Objeto Emblematico 9, Valentim utiliza trés cores: branco,
vermelho e laranja. O objeto escultérico é dividido em trés partes: a base quadrada
abriga um signo-relevo, cujo fundo é vermelho, ladeado por branco e laranja. Na
segunda parte superior, temos trés objetos escultéricos, um central que esta dentro
de um reténgulo, e dois laterais, todos brancos. Por ultimo, acoplado ao retéangulo,
vemos o signo branco isolado. A composigéo € simétrica, rigida, o que pode nos levar
a imaginar tratar, de acordo com Woortman, da nogédo dos dois mundos elaborados
pela concepgao Yoruba-Nagé, o orun e o aiyé. Ha também no elemento visual uma
alusdo a um altar, o que nos faz retornar ao candomblé e lembrar de um peji. As cores
utilizadas por Valentim podem remeter aos orixas Oxala (branco), Oxum (ouro/laranja)
e Xang6 (vermelho).

Além de partir para o campo escultérico, criando relevos, oratorios e altares, os
chamados pejis, Valentim projetara sua visao artistica na arquitetura, um sonho antigo
que ja alimentava quando ainda estava em Salvador. Em 1972, Valentim cria signos
para a fachada do prédio do edificio-sede da Novacap em Brasilia, hoje a Secretaria
de Fazenda do Distrito Federal. (Fonteles, 2022, p.44)

O médio relevo, aparente, em marmore e metal, ocupa a fachada frontal e
lateral do prédio. Hd um comunicado ao diretor da Novacap, Kleber Campos, que
Valentim propde, além do painel que ja estava em construgédo, mais um elemento para
integrar a arquitetura: a calgada com pedras portuguesas na cor preta para ressaltar
o espelho d’agua que ficaria no mesmo espago®’.

51 Centro de Pesquisa e Documentagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, Fundo Rubem Valentim, Caixa 14,
Arquitetura, ndo datado, ndo paginado
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Figura 76. Rubem Valentim. Arte integrada a arquitetura, Brasilia, 1972.

Fonte: Site Arte Fora do Museu, ndo datado, ndo paginado.

4.3 Manifesto

Apesar de ter uma das maiores fortunas criticas, Rubem Valentim por mais de
20 anos foi avaliado a partir das regras do sistema da arte ocidental. Abstrato,
concreto, construtivo, palavras que utilizadas pelos criticos ndo ddo a dimensé&o exata
da complexidade proposta pelo artista baiano.

Préprio de uma época, Mario Pedrosa (1967, p.38) denominara Valentim como
“[...] o primeiro artista abstrato da Bahia”, enquanto Clarival do Prado Valladares
(1975, p. 49) compara a obra de Valentim ao construtivismo de Torres Garcia (1874-
1949), as cores de Auguste Herbin (1882-1960) e recorre a expressao “abstracao
formal” para falar da primeira fase de Valentim. “Apesar de ligada a abstragao, a arte

de Rubem Valentim esta inserida, com singular autenticidade...”, refletia ainda na
década de 1970 o critico Antonio Bento (1975, p. 51).

Por mais entrevistas que tenha acumulado ao longo da sua carreira, o artista
ainda era mantido dentro de uma visdo da arte ocidental, sem considerarem a
descri¢cao e o conteudo indicados pelo proprio artista. Como explica Fonteles (2022),
Rubem Valentim, a partir da década de 1960, no Rio, elabora um projeto estético

original que foi admirado por concretos e neoconcretos.

Porisso também, a critica e historiadora Aracy Amaral incluiu Valentim
na histérica mostra Projeto Construtivo Brasileiro na Arte — 1950/1962,
na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo e no Museu de Arte Moderna
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do Rio de Janeiro em 1977 e Frederico Morais na Mostra América
Latina: Geometria Sensivel MAM/Rio. (Fonteles, 2022, p. 34)

A ordenacao de Torres-Garcia, que procurava arrumar o caos, foi comparada
a obsessao de Valentim em organizar por meio de uma "fé estética” (Fonteles, 2022,
p. 34), o que nos faz retornar a exposigdo de Woortmann (1978, p. 16), quando diz
que o sistema do Ifa se refere a uma ordem para o universo. Esta fé, de acordo com
Bené Fonteles, esta mais distante do projeto construtivo de Alfredo Volpi e que era
abragada por concretos e neoconcretos. “Valentim, assim como Volpi passaram ao
largo dessa discussédo estética e conceitual expostas em manifestos e mostras [...]”
(Fonteles, 2022, p. 34)

Nunca fui concreto. Tomei conhecimento do concretismo através de
amizades pessoais com alguns de seus integrantes. Mas logo percebi,
pelo menos entre os paulistas, que o objetivo final de seu trabalho
eram os jogos oticos, e isto ndo me interessava. Meu problema
sempre foi conteudistico a impregnagdo mistica, a tomada de
consciéncia de nossos valores culturais, do nosso povo, do sentir
brasileiro. (Valentim, 2022, p. 35)

Em 1976, decide escrever sobre sua prépria arte. Cria um documento
conceitual. Engenhoso e articulado, soube manter a expectativa do publico e ironizar
a propria historia do Brasil e da arte. O texto “Rubem Valentim: Manifesto ainda que
tardio — depoimentos redundantes, oportunos e necessarios” € um compéndio editado
pelo proprio artista desde suas primeiras ideias criadas na Bahia.

O manifesto € lido pela primeira vez em publico, durante um ciclo de debates
promovido pela Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo sobre o X Saldo de Arte
Contemporanea de Campinas. Valentim, junto com Nelson Leiner, Henrique Amaral e
Maria Leontina, era um dos debatedores. Ao se apresentar disse ao publico que leria
um documento de sua autoria que sintetizava seu pensamento sobre a sua arte € 0
Brasil. (Fazzolari, 2022, p. 77)

Dividido em catorze excertos, Valentim tenta qualificar sua obra, dando pistas
do que seria o0 seu projeto estético. Inicia afirmando que sua linguagem plastica é
“visual-signografica”, o que nos remete as definicbes de Peirce explicadas por Lucia
Santaella (apud Wanner, 2010), sobre o signo na arte abstrata, entendendo abstrata
nao como vanguarda, mas como expressdo, como um signo “autolégico”.

Valentim segue e aponta sua arte como universal, “mas de carater brasileiro”

com fluxo para o intercambio cultural, mantendo assim um vinculo com a arte
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ocidental. Porém, neste segundo trecho alerta que é “[...] contra o colonialismo cultural
sistematico e o servilismo ou subserviéncia incondicional aos padrdes moldes, vindos
de fora”. (Valentim, 1976, p. 28)

Ao interpretarmos o titulo do documento deixado por Valentim, observamos que
o artista olha para o passado, para Oswald de Andrade e sua antropofagia. Oswald
propunha beber ainda em fontes europeias (Tupi or not Tupi that is the question) até
se encontrar a criatividade genuinamente brasileira. Na frase “a nossa independéncia
ainda nao foi proclamada”, no Manifesto Antropofago de 1928, Oswald nos deixa
pistas de um caminho ainda a ser trilhado pelas artes visuais. Valentim decide beber

de outra fonte: a Bahia.

Com o peso da Bahia sobre mim — a cultura vivenciada; com o sangue
negro nas minhas veias — o atavismo; com os olhos abertos para o
que se fez no mundo — a contemporaneidade; criando meus signos-
simbolos procuro transformar em linguagem visual o mundo
encantado, magico, provavelmente mistico que flui continuamente
dentro de mim. O substrato vem da terra, sendo eu tao ligado ao
complexo cultural da Bahia: cidade produto de uma grande sintese
coletiva que se traduz na fusao de elementos étnicos e culturais de
origem europeia, africana e amerindia. (Valentim, 1976, p. 79)

O texto ainda mostra o lado (sempre) angustiado de Valentim com relagéo ao
tempo para fazer tudo o que imaginava: “[...] fiz do fazer a minha salvagao” (Valentim,
1976, p. 80) sem deixar de ver o tempo. “Tudo isso o que foi dito acima € meu
pensamento ha cerca de 20 anos”. (Valentim, 1976 p. 80)

Valentim com o seu manifesto também reflete sobre a poética, base
fundamental para o seu fazer artistico. Para o artista, o problema da obra de arte é
nao se afastar do intelectualismo estéril. Por isso propde uma iconologia (um estudo
descritivo do que representam as imagens e qual € o seu valor estético) do préprio
Brasil através das bases de duas etnias importantes: afro e amerindia. Em um
segundo momento, coloca seguido a essas duas expressdes, as palavras nordestino-
brasileiro. Em um golpe sutil, retira o europeu. Argumenta que o problema esta no
equivoco de artistas habilidosos que propagam o brasileiro, uma Bahia, como folclore.
Para Rubem, aqui ha um esvaziamento do poder do discurso “[...] as famigeradas
‘estilizagdes’ provincianas e o facil pitoresco que levam a um subkitsch tropicalizado
e ao enfeitismo subdesenvolvido”. (Valentim, 1976, p. 80)

Um dos pontos mais importantes do “Manifesto Ainda que Tardio” é seu recado
direto e objetivo sobre o que ele ainda precisava fazer no campo da arte: trabalhar no
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espaco urbano. Este trecho parece ser um pedido, um desejo que Valentim deposita
para alguém no futuro. Um testamento. “Meus relevos e objetos pedem
fundamentalmente o espago. Gostaria de integra-los em espagos urbanisticos,
arquiteténicos, paisagisticos”. (Valentim, 1976, p. 30)

No acervo Fundo Rubem Valentim no MASP, encontramos os originais deste
manifesto ainda em processo de impresséao (Figura 77). O texto de janeiro de 1976 foi
editado, copidescado e, depois, impresso e distribuido a imprensa. Sugere ser uma
nova arte do proprio Valentim, mais uma ampliacdo de seu pensamento. Valentim
articula uma explicagdo, um pedido. E também uma forma de pontuar a prépria critica
de arte. Delimitar as palavras, planejar o futuro que ja estava a espera de Valentim
desde a década de 1960.

Figura 77. Capa do Manifesto ainda em processo de revisao.

Fonte: Centro de Pesquisa do MASP, Fundo Rubem Valentim.
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4.4 Templo de Oxala

Sem duvida o periodo de Roma foi o mais proficuo para Rubem Valentim. Nao
se trata das cobi¢adas obras criadas em terras italianas, mas sim de seu planejamento
visual que abarca quase trés décadas. As imagens coletadas para esta etapa da
pesquisa tiveram duas fontes: o catalogo “Rubem Valentim: Construgdes Afro-
Atlanticas” e os sites do MoMA e da Almeida & Dale Galeria. Mesmo ndo podendo
manusear e escolher cada pagina, o material que apresentamos aqui nos faz compor
um perfil do artista e uma de suas obras: a instalacdo Templo de Oxala.

A ideia inicial desta instalagao pelo conjunto do que foi coletado teve inicio por
volta de 1965. Nos cadernos de Rubem Valentim referentes a esse periodo, podemos
observar que ja ha um estudo das formas dos objetos escultéricos. S&o imagens que
indicam as bases, 0s possiveis encaixes, suas combinagdes, tamanho, peso, altura.
Ja nao era mais o altar, o oratério, o relevo, mas o corpo-escultura, individualizado,
cortado a partir do quadrado. Na Figura 78, percebe-se que Rubem planeja o conjunto,
porque as imagens seguem uma apos a outra, indicando uma reflexdo do numero de

corpos que estariam juntos (Figuras 79 e 80).

Figura 78. Caderno de desenho de Rubem Valentim, 1965.
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Fonte: Rubem Valentim: Construgdes Afro-Atlanticas, 2018, ndo paginado.
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Figura 79. Detalhe da Figura 78.

Fonte: Rubem Valentim: Construgdes Afro-Atlanticas.

Figura 80. Detalhe da Figura 78.
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Fonte: Rubem Valentim: Construgdes Afro-Atlanticas.
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Figura 81. Detalhe da Figura 78.
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Fonte: Rubem Valentim: Construgdes Afro-Atlanticas.

As imagens seminais de Templo de Oxala mostram a obsessdo de Rubem
Valentim em projetar as formas simetricamente rigidas, admitindo para cada desenho
uma duplicidade idéntica. Provavelmente, as esculturas e o relevo que compdem a
instalagao foram criados em etapas, 0 que a pesquisa ndo conseguiu apurar. Contudo,
pela légica, estimando a precisdo geométrica exigida por Valentim, imaginamos que
o periodo de criagéo tenha sido entre 1970 e 1977. Em abril de 1974, Rubem Valentim
encaminha para o Ministério de Relagdes Exteriores um documento detalhando o
trabalho plastico a ser realizado na sala do Itamaraty. De acordo com a descrigéo
seria um painel de 3 metros de altura por 13,40 metros de largura, com “relevos-
simbolos” sobre madeira compensada. Ainda na descricdo de Valentim, as cores
utilizadas seriam: branco para o fundo, azul, vermelho e ocre para os simbolos5*

Em entrevista para esta pesquisa, Bené Fonteles (2023) explicou que este
painel também fazia parte da instalagcdo Templo de Oxala, porque Valentim havia
ganhado um prémio do ltamaraty, o que o obrigava a instalar o relevo conforme

contrato. Porém, a Bienal de S&ao Paulo ocorreu em 1977, quando o artista baiano

52 Centro de Pesquisa e Documentagao do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caixa 02, 1974, ndo paginado.
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expde a instalagdo com vinte objetos-escultéricos e um painel com catorze relevos
brancos sobre o fundo azul, ou seja, completa (Figura 81). Somente depois, com a
ajuda do Embaixador Vladimir Murtinho, o painel que se encontra na sala do Itamaraty
foi definitivamente instalado. "Ai, Valentim decidiu pintar tudo de branco” (Figura 82).
(Fonteles, 2023)

Figura 82. Instalagdo Templo de Oxala, XIV Bienal Internacional de Sao Paulo, 1977.
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Fonte: Blog do Gutemberg (blogdogutemberg.blogspot.com).

O critico de arte Theon Spanudis relata em um texto-documento depositado no
Fundo Rubem Valentim que a comisséo julgadora da XIV Bienal de Sdo Paulo foi
extremamente injusta com Valentim. De acordo com o critico, houve uma manipulagao
para que Frans Krajcberg fosse premiado. Parte dos criticos de arte, semanas antes
do resultado, publicava matérias enaltecendo o artista polonés em um numero

exageradamente maior do que o normal. “A licdo de Sir Herbert Read, junto com seus
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colegas francés e italiano, deu a critica brasileira em 1953 — com a premiacéo de
Alfredo Volpi — e néo foi ainda aprendida por alguns dos criticos brasileiros”3.

Da mesma forma que tece severos comentarios, Spanudis lembra que a
instalagdo também foi exposta no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, na
mostra Arte Agora Il - Visdo da Terra.

Em ambas, ele apresentou somente relevos e esculturas de madeira
pintadas. Na primeira, no MAM do Rio de Janeiro, mais feliz por causa
do maior espago que ele dispunha, comegou o colorido branco
prevalecer, embora combinado com outras cores basicas, como
precursor da segunda exposigéo na atual XIV Bienal de Sao Paulo®

Nessa Bienal de Sao Paulo, Spanudis descreve como Valentim incorporou a
instalagao os elementos do candomblé. Sob o chao verde, uma referéncia a Oxossi,
vinte esculturas brancas, representacdo de Oxala, se somavam a um painel com
relevos-brancos sobre o fundo azul, lembrando Yemanja. Na opini&o do critico,
Valentim uniu os simbolos religiosos do continente africano e dos amerindios, sendo

estes datados do periodo do “profuso geometrismo pré-colombiano™>.

N&o se trata de pura transposicao e exploracéo - desta simbologia —
mas de uma verdadeira criagcdo, em inumeras variagcbes, destes
elementos basicos, nascidos do seu inconsciente coletivo de
mesticagem racial, e impostos na mente dele e na arte dele, com uma
forca obsessiva, um imperativo absolutista®®

Um ano apo6s a XIV Bienal de Sao Paulo, o episédio € relembrado sutiimente
no texto de Frederico Morais “Construgdo branca: siléncio”. Da mesma forma que
Spanudis, Morais propde que a obra “Templo de Oxald” faz referéncia a paz na
cosmogonia africana que seria o oposto do vivido naquele periodo pelo artista. Morais
completa:

Contra arrivismos e conluios, contra o vale-tudo oportunista de pseudo
vanguardas encomendadas, como a que vemos aplaudidas no tumulto
das bienais, Valentim propde sua coeréncia e sua luta. Contra os que

53 Centro de Pesquisa e Documentagao do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caixa 01, texto de Theon Spanudis,
1977, ndo paginado.
54 Centro de Pesquisa e Documentagao do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caixa 01, texto de Theon Spanudis,
1977, ndo paginado.
55 Centro de Pesquisa e Documentagao do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caixa 01, texto de Theon Spanudis,
1977, ndo paginado
56 Centro de Pesquisa e Documentagao do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caixa 01, texto de Theon Spanudis,
1977, ndo paginado.
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tudo querem, Valentim se propde a doar. Oferece ordem, claridades,
claras construgées. (Morais, 1978, p. 224)

A linha légica do texto também mostra que “Templo de Oxala” é uma unido de
construcédo, relativo ao construtivismo nas artes, e a religiosidade. Cita que artistas
como Mondrian, Malevitch, Herbin, Torres-Garcia, Barnett Newman também recorriam
a “[...] um halo metafisico ou aura religiosa”. (Morais, 1978, p. 225). O critico propde
que o branco utilizado por Valentim é resultado de um pensamento construtivista ja
utilizado por Malevitch. Porém, propde que o branco utilizado por Malevitch representa
também “[...] a manifestacdo de Deus na Terra”. (Morais, 1978, p. 225)

Ao recordar que Valentim se autodenominava um “teélogo n&o verbal", coloca
a questdo também da linguagem visual como um vocabulario proprio, refletindo talvez
sobre o que seria para Valentim a expressdo ‘linguagem-visual-signografica”.
Compara ainda a oposi¢ao fundo-superficie, mecanica e estatica, ao ponto de
mutabilidade pertinente a vida. Reconhecemos o repouso porque sabemos que existe
movimento. (Morais, 1978, p. 225)

O movimento para Morais € garantido na obra “Templo de Oxala” pela
assimetria proposta por Valentim ao colocar os objetos escultoricos sobre o verde das
folhas. Cria também o artista uma interligacdo dindmica ao propor visualmente o
branco sobre o branco, “plano sobre plano, signo sobre signo”. Cada objeto escultorico
criado por Valentim representa um conjunto de signos, tendo o artista ainda construido
estas partes com possibilidades de se moverem, como um quebra-cabeca, permitindo
diversas combinag¢des o que nos remete a uma linguagem visual capaz de produzir
significados diferentes. (Morais, 1978, p. 225)

Uma outra forma de analisar a instalagao “Templo de Oxala” é pensar nao
somente em simbolos, mas em praticas liturgicas do candomblé. Numa visao
antropoldgica, a festa no Candomblé é tanto uma apresentagédo de uma hierarquia, ao
determinar quem faz o qué, como também um ato de socializag&o, a ponto de o ato
sagrado se confundir com a festa. Um dos momentos mais importantes da festa € o
xiré, quando os Orixas descem a terra para celebrar e interligarem o orun e o aiyé,
como um canal de energia. (Silva, 2010, p. 105-107)

Ja citamos que o xiré pode ter estimulado os estudos geométricos de Rubem
Valentim ainda na década de 1950. Uma hipdtese é que a instalacdo “Templo de
Oxala” pode ser comparada a um xiré. Nesta analise mais proxima visualmente de um

templo, de um terreiro, podemos imaginar que Valentim propde o piso com folhas
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porque € assim que se procede nas festas do candomblé. Os objetos escultéricos,
entdo, passariam a representar vinte divindades que vestidas com o branco de Oxala
vem a terra para comemorar com a humanidade a criagdo dos homens. Lembremos
que na lenda da criagdo ja mencionada neste trabalho, Olodumaré determina que
Oxala crie os homens. O painel com relevos brancos sobre o fundo azul talvez fosse
para Valentim a representagdo do Orun. Essa dinamica explicada por Morais através
dos elementos visuais também pode ser a forma estética que Valentim percebia a
transmutacado do Axé, energia vital para os Yoruba-Nagé.

Esta interpretacao sobre a instalagao “Templo de Oxala” é compactuada com
a ideia do curador, artista visual, museodlogo e amigo de Rubem Valentim, Emanoel
Araujo. No texto “Formas brancas do altar de Oxala”, de 1997, Araujo afirma que arte
e religido sempre estiveram unidas para desafiar o sobrenatural. Cita, logo no inicio
do texto, a lenda do saco da existéncia ou da criagdo do mundo e segue indicando a
intencdo de Rubem Valentim em construir através desses signos uma obra
internacionalmente reconhecida por seu sentido estético consciente. (Araujo, 1997, p.
237)

O Valentim baiano, mestigo, esotérico, tem dentro de si a consciéncia
plena da magia secreta das suas construgdes escultéricas e do largo
sentido de suas pinturas. Sua obra exerce esse espirito de volta aos
tempos pretéritos dos africanos ou dos afro-baianos, o que vem a dar
no mesmo, pois é na Bahia que a Africa se reinventa na luta contra as
forgas hostis. (Araujo, 1997, p. 237)

Figura 83. Parte da obra “Templo de Oxala”. Painel do Itamaraty, Brasilia. 1974-1977.
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Fonte: Redes Sociais do Ministério das Relagdes Exteriores, Foto de Ana Oliveira, 2013. Disponivel
em https://web.facebook.com/photo?fbid=713864575313496&set=a.372501792783111. Acesso em
09 nov. 2023.
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Figura 84. Em homenagem aos 100 anos de nascimento de Rubem Valentim, o retorno de “Templo
de Oxalad” no Museu Nacional em Brasilia, 2022.

Fonte: site Museu Nacional.

4.5 Obra publica: construgao da fé

Rubem Valentim, desde seu manifesto em 1976, revelava o desejo de que seus
objetos escultoricos ganhassem o espago publico, integrando sua arte de maneira
monumental na paisagem das cidades. Coloca-se aqui o plural porque documentos
do Centro de Pesquisa e Documentacao do Museu de Arte de Sao Paulo, Fundo
Rubem Valentim, mostram que a ideia dessa construgdo era algo intencional que
antecede ao manifesto.

Na Figura 85, vemos um registro da década de 1970 de um objeto escultorico
de Valentim exposto sobre uma das areas de Brasilia, provavelmente, perto de uma
rotatéria, lugar de passagem de carros. Na segunda imagem (Figura 86), vemos o
préprio artista mostrando um de seus signos e o segredo dos seus encaixes. Esta
imagem também mostra uma obra em espago urbano. Como estas existem outras

dezenas de imagens que se encontram no acervo do MASP.

Em 1977, chegou a posar com seus objetos/esculturas, - concebidas
entre o fim da década de 1960 e o comecgo dos anos 1970 — em pleno
Cerrado para demonstrar como as queria em dialogo com a ampliagao
do espago cerratense com sua vegetagao rarefeita, mas muito muito
bela e expressiva. (Fonteles, 2022, p. 45)

Ao que parece, o ensaio fotografico de Rubem Valentim ndo permaneceria
restrito ao Cerrado. Em 1977, a musedloga Radha Abramo convida Rubem Valentim
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a participar do projeto “O Espago da Sé como Suporte Plastico”. A ideia era remodelar
com obras de arte um espago publico proximo do Metrd, regido central de Sdo Paulo.
Na época, o secretario municipal de cultura, Sabato Magaldi, determinou a criagédo de
uma comissao para tratar dos critérios para selecionar os artistas. Maria Eugénia
Franco e Radha Abramo faziam parte dessa comissao que propds cinco critérios para
artistas criarem suas obras: que fosse um tema atual, tivesse durabilidade, qualidade
tecnoldgica, harmonia e que fosse monumental. O reconhecimento da trajetoria
artistica de Valentim foi decisivo para seleciona-lo como um escultor em espaco
publico. (Fazzolari, 2022, p. 80-81)

Em fevereiro de 1979, Valentim redige um documento sem destinatario,
propondo a criagcdo do Monumento Brasilia. “Proximo a referéncia E-4 no eixo leste-
oeste com ponto de raio de 20 m a oeste da via de ligagcdo SW/NH”, uma plataforma
entre os setores hoteleiros sul e norte®’.

No mesmo documento, Valentim descreve como sera a obra. A base do
monumento seria um losango, sobre um espelho d"agua de 10 metros de diametro.
Esta obra teria 11,80 metros de altura para “ter ampla visibilidade sem interferir com

quaisquer edificagbes, ou sofrer interferéncias™®.

Figura 85. Um dos objetos emblematicos criados por Valentim na década de 1970.

g

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdo o MASP, Fundo Rubem Valentim.

57 Centro de Pesquisa e Documentacdo do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caixa 02, documentos elaborados
por Rubem Valentim sobre monumento em Brasilia, 1979, ndo paginado.
58 Centro de Pesquisa e Documentagdo do MASP, Fundo Rubem Valentim, Caixa 02, documentos elaborados
por Rubem Valentim sobre monumento em Brasilia, 1979, n&o paginado.
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Figura 86. Rubem Valentim segura um de seus signos e mostra o encaixe feito através
de parafuso, na base do signo.

Fonte: Centro de Pesquisa e Documentagdo o MASP, Fundo Rubem Valentim.

Do papel para a realidade, o que se efetivou no ano de 1979 foi a obra Marco
Sincrético da Cultura Afro-Brasileira. Rubem Valentim conquista o espaco urbano na
maior cidade da América Latina. Assina um contrato com a Companhia do
Metropolitano de S&ao Paulo (Metr6) em julho de 1978 para construir uma obra de
concreto armado com 8,5 metros de altura na Praga Clévis Bevilacqua, n® 5. A ideia
do artista foi colocada em pratica pela empresa de engenharia Cenpla que forneceu
todos os equipamentos necessarios para a construgdo da obra, como serras,
vibradores, furadeiras e ferramentas leves. O monumento foi montado por mais de 10
homens, perto do espelho d’agua na Praga da Sé%°.

Com mais de oito metros de altura, o0 monumento rivaliza com a Catedral da
Sé. Simetricamente perfeita, a obra com os signos de Valentim ganha destaque nao
somente por trazer a religido de matriz africana para o espago urbano, mas pela

reflexdo estética que podemos fazer.

59 Anexo 25 — Documento da Prefeitura de S&o Paulo, Secretaria de Cultura, Departamento do Patrimonio
Histérico. Este material € um pequeno dossié da obra Marco Sincrético da Cultura Afro-Brasileira que passou a
ser intitulado “Emblema de S&o Paulo”. Este anexo contém 9 paginas.
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A problematica do espaco publico em relagdo a distribuicdo simbdlica e seus
desdobramentos remonta as abordagens que levam em consideragdo os pontos de
vista social e geografico. Como reflete Serpa (2004), a discussao deve se iniciar com
a nogao de cidadania e a agao politica do conceito geografico que é a acessibilidade.
Para Serpa (2004), a acessibilidade esta ligada essencialmente a pratica de
alteridade, evidenciando a demarcagao dos territorios urbanos, além de contrapor a
dimensao simbdlica e o espaco fisico, publico e urbano.

Em outras palavras, Serpa (2004) nos remete a raciocinar sobre a
acessibilidade como uma acao abstrata. E ai podemos entender que a acessibilidade
da ao cidadao a possibilidade de fruir o que se encontra no espaco publico, suas
diferengas aparentes. No entanto, Cortés (2008) adverte que a ocupagao espacial da
cidade, do espaco urbano nao é mais um reflexo exato da realidade social, mas sim
de uma estrutura criada por interesses e setores sociais dominantes que estabelecem
relacdo de poder e podem determinar a acessibilidade de um transeunte. Como
Cortés (2008, p. 28) afirma: “A configuragdo das estruturas urbanas é, portanto, a

expressao espacial de uma dominacéo institucionalizada”.

Figura 87. Um guindaste ergue um monumento afro-brasileiro diante da catedral da Sé.

Ty

e _-.'\;-— E— i

Fonte: Pesquisa Fundo Rubem Valentim, 2023.

Valentim tinha nogdo do que era inserir no espago urbano uma obra que

remetia a questao da identidade e do potencial grau de provocag¢ao, com a concessao
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do Estado. Quando indagado pela pesquisadora Maria Olimpia Vassao (1979) se os

seus signos reorganizariam ou nao o espago urbano, Valentim responde:

E uma dialética. Uma dialética para contestar, porque é muito bom
contestar quando os padroes comegam a ficar estabelecidos e ficam
académicos, entdo, precisa ver a contestacdo dos jovens, dos mais
sensiveis. Isto eu venho fazendo, entao, eu fiz esse manifesto que eu
deixo aqui a vocés, nédo vou ler. Mas é um manifesto de carater
nacionalista, compreendeu? E uma consciéncia de nacionalidade,
porque o povo s6 se impbde em termos de cultura quando tem
consciéncia nacional. E consciéncia politica. (Valentim, 1979,
informacao oral)

Tratar da transformacao do espaco publico € também entender os significados
da arte urbana. Resumidamente, 0 que se observa € que a dimensao artistica participa
como agente efetivo da construcdo do espaco publico. Existe uma troca entre a arte
e o0 urbano, um compartilhar do modo de fazer a obra, pois é durante a producéao, da
escolha do local ao tema a ser revelado, o que a arte apresenta como resultado € uma
construcdo inventiva. Como assinala Pallamin (2000, p.19): “Os significados da arte
urbana desdobram-se nos multiplos papéis por ela exercidos, cujos valores sao
tecidos na relagédo com o publico, nos seus modos de apropriagao coletiva”.

O que Pallamin (2000) nos alerta é que a arte também faz parte de uma
esséncia do trabalho social e que os significados da arte urbana e sua efetivagdo no
dominio publico sdo constituidos em meio a espacos mediados de contradigdes,
interdicdes e conflitos. Ao que parece, o Marco Sincrético engloba as relagdes
expostas e percebemos em Valentim um agente politico importante para antever o

dialogo identitario que se mantém até hoje.

4.6 A linguagem

Ao longo do seu processo artistico, Rubem Valentim intuiu que ao se apropriar
de simbolos, mitos e rituais préprios das religides de matrizes africanas, o resultado
seria uma linguagem visual. A sintese de imagens se torna, entdo, um alfabeto que
ele cria em Salvador em 1956. Sao as telas dadas como inacabadas que darao
suporte poético para o artista criar combinacdes de formas e cores. De acordo com
Fonteles (2022, p. 29), na década de 1970 Valentim define quinze signos e os nomeia

de logotipos poéticos da cultura afro-brasileira. Cada logotipo poético seria uma pega
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que poderia se combinar a outra resultando em um relevo, por exemplo. Ao conjunto

desses logotipos, Valentim chama de Alfabeto Kitbénico (energia do centro da terra).

Figura 88. Alfabeto Kitdnico, 1977, acrilica s/ papel.60 x 80 cm.

Fonte Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022 p. 30.

Bené Fonteles explica que a ideia do estudo Alfabeto Kiténico (Figura 88) é
representar um Xiré, uma danga divina. Ao centro da pintura, temos um signo
composto por uma base e um semicirculo com um circulo flutuante, na cor azul. Este
seria Oxald acompanhado de catorze divindades. Para Fonteles (2023), a fonte
seminal da poética com este tipo de sintese se da em Roma, com a obra Composi¢cao
Bahia 1 (Figura 89). E a partir dessa obra que surgirdo os relevos-emblemas, os
objetos escultdricos e todas as propostas poéticas a partir da década de 1970.

Ai essa coisa das ferramentas fica bem emblematica, fica num
simbolismo...Comega a ter sintese. Sai de uma coisa assim mais
quase barroca da fase de Roma e das témperas e passa a ser
essencial. Com esse trabalho, ai ele vai entrar numa nova onda do
trabalho dele e fica muito claro que essas coisas das ferramentas do
candomblé sdo uma coisa importantissima30. (Fonteles, 2023, nao
paginado)
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Figura 89. Composigéo Bahia 1, 1966, 6leo s/ tela, 100 x 73 cm. Ultima obra criada em Roma.

Fonte: Rubem Valentim: Sagrada Geometria, 2022, p. 138.

Na década de 1980, Valentim comega a unir outros elementos mitolégicos de

civilizagdes distintas ao significado de sua poética.

Para compreender, além da for¢ga mistica herdada do candomblé, é
necessario saber que Valentim lia ardorosamente muitos livros da
filosofia e da mistica oriental, como os épicos espirituais hinduistas,
Ramayana, Upanishads, que contém Bhagavad Gita, Mahabharata,
espécie de novo testamento de que deus Krishna instrui e se revela
sabio, potente, divino a seu discipulo Arjuna, o guerreiro parta, o
disciplinado buscador da verdade. (Fonteles, 2022, p. 40)

Em pesquisa no Museu de Arte Moderna de Nova York, Gonzalez (2019) retira
do caderno de 1964 elementos que mostram a preocupacédo de Rubem Valentim em
criar um alfabeto. Na Figura 90, Valentim ja seleciona formas simples, simbolos que
se transformam em signos para suas obras de arte. Na pagina do caderno do lado
esquerdo, vemos a sintese visual utilizada por Valentim em diversas obras e do lado
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direito uma analise feita pelo artista do alfabeto grego. Esta seria a problematizagao
da sua obra de arte. Transformar o ocidente em uma expressao cultural brasileira.
Gonzalez (2019, ndo paginado) aponta que este estudo do artista baiano se trata do
hibridismo, um conceito de Canclini que mostra a interacdo entre a cultura de uma
elite e a cultura do povo originario. No caso de Valentim, seria uma interagéo entre a

arte afro-baiana e a cultura ocidental.

Figura 90. Caderno de signos e alfabeto grego, 1964.

Fonte: Site do MoMA.
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Figura 91. Formas criadas por Valentim, 1964.
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Fonte site do MoMA.

Em outra pagina analisada por Gonzalez (2019), Valentim expde seus estudos
a partir da geometria e das imagens do candomblé. Na pagina (Figura 91), lemos:
‘Londres, 1.1.64, Signos construidos triangulos grandes, med., peq.; retangulos
g.,m.,p., quadrados g.,m.,p., combinac¢des, ovoides, formas do candomble, formas
criadas mé&o livre”. (Valentim, 1964, ndo paginado).

Concordamos com Gonzalez: a cada caderno analisado, até aqui, o que
encontramos € um processo criativo metddico, um dominio de uma lingua visual que
agrega o sagrado (candomblé e umbanda) e a base do pensamento ocidental. No
entanto, o alfabeto grego talvez seja para Valentim uma inspiragdo importante para
refletir sobre a figura geométrica. Este alfabeto foi inspirado em algumas ceramicas
da arte geométrica do século VIl a.C. Portanto, o alfabeto grego € um mecanismo
grafico que provoca a analise abstrata do objeto que esta sendo visto. (Peixoto, 2013,
p. 2)

Outra questdo importante € sobre a geometria e a arte. Souza (2015) ao

explanar sobre os motivos figurados do repertorio iconografico geométrico grego de
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900 a.C. a 700 a.C, argumenta que essa iconografia tem uma narrativa capaz de

representar um evento.

“A Arte Geométrica” como “Arte Representacional”’, reduzida ao
“minimal schema”, a recorréncia e utilizagdo de motivos geométricos
semelhantes ou mesmo idénticos tornam-se representagdes mentais
essenciais das formas naturais, passiveis de adaptacdes e variagdes
socioculturais. (Souza, 2015, p. 67)

Souza vé na arte geomeétrica uma maneira de representar o real. Esta forma
exprime a esséncia de elementos que estdo na natureza e na propria cultura humana.
Essa esséncia Gombrich (apud Souza, 2015) chama de minimal schemae se
constituem de “formas geométricas basicas, estilizadas, simétricas e sistematizadas
que denotam os aspectos universais da realidade”. (Souza, 2015, p. 67-68)

Valentim desenvolve um “esquema minimo” - signos construidos - para compor
sua obra. Essa linguagem visual traz uma cultura Yoruba-Nag6-Banto que se liga aos
valores miticos profundos e resgata uma geometria a partir de um pensamento
milenar. O artista em seu manifesto traz a palavra “iconologia”, para designar sua
interpretacéo poética “afro-amerindia-nordestina”. (Valentim, 2001, [1976], p.80)

A poética de Valentim também busca a presenca da hieraticidade. Sabe-se que
o termo se refere ao sagrado. Muitos lembram somente do termo entre egipcios e
gregos, mas para os mugulmanos, a maxima dimensao hieratica é a presenga sagrada
da lingua &rabe. E a lingua, o alfabeto, a caligrafia que ndo representa uma letra
somente, mas um signo que se faz em imagem. O valor do signo se encontra ja na
Arabia pré-islamica. (Hanania, ndo datado, ndo paginado).

Exercendo as fungbes iconografica e ornamental, a Caligrafia busca -
pelo ritmo e pela cadéncia; pelo sentido e pela forma hieratica -
conferir ao ambiente sagrado do mugulmano uma dimenséao
imponente de inteligéncia e beleza, adequada ao encontro com Deus.
Ritmo e cadéncia obtidos pela repeticao das letras, das palavras, das

frases, pela repeticdo que é o arabesco, muitas vezes associado a
caligrafia. (Hanania, nao datado, ndo paginado)

Trazemos esta explanacao da Profa. Doutora Aida Hanania porque nos parece
pertinente ao universo de Rubem Valentim. E também durante a década de 1970 que

surgira seu alfabeto kiténico, ou seja, seus signos com fungdes iconograficas as quais

conferem a obra de Valentim a forma hieratica.
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A sacralidade pode ser vista no conjunto de suas obras ao interpretarmos suas
pinturas, relevos e esculturas. Ainda com a cabeca no popular, desconstruindo os
signos eruditos ocidentais, Rubem Valentim coloca o altar na bidimensionalidade e o
oratorio (pega popular), o peji, em seus relevos e objetos escultoricos.

Na década de 1980, Valentim trara outro tipo de iconografia para suas obras: o
| Ching. Assim como o Ifa, o | Ching € um sistema divinatorio. A ideia central do | Ching
parte da existéncia da polaridade (zero ou um), um sistema binario. A representagéo
do yin (valor zero) é dois tragos, do Yang (valor um), um unico trago. Dessas duas
imagens sdo geradas quatro representagdes graficas consideradas puras. Depois,
colocou-se uma terceira linha nas quatro representagdes graficas puras, ora yin ora
yang, criando assim oito trigramas. Depois esses oito trigramas foram combinados,
originando os hexagramas (Figura 92). (Cherg; Souza, 2015, p. 22-23)

Figura 92. Representagdes graficas do sistema divinatorio | Ching.

Tai Ji
Yang Yin
|_I_| | I ] -I
Tai Yang ShaoYang ShaoYin Tai
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Fonte: | Ching — O Tratado das Mutagbes, 2015.
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Figura 93. Sem Titulo, 1987. Serigrafia, 100 x 70 cm. Acervo MAM-BA.

Fonte: Catalogo Rubem Valentim, Museu de Moderna da Bahia, 2011, p. 14.

A Figura 93 exemplifica bem a ideia de Rubem Valentim na utilizacdo dos
hexagramas do | Ching. A serigrafia Sem Titulo, de 1987 tem cinco cores em tons
terrosos. A imagem principal funde uma visdo oriental com afro-baianidade. Para

Valentim, estes dialogos eram possiveis.

Os hexagramas com suas linhas divisas ou indivisas, se misturam com
os simbolos dos “oxé” de Xangd, Oxdéssi, os abebés de Oxum e o
“paxord” de Oxala, carregando em seu cetro de poder os seres
criados. Ha em sua obra, um sincretismo universal recriando simbolos
totémicos como em suas esculturas e seus objetos de muita energia e
poder que vao além do discurso estético da arte. (Fonteles, 2022, p.
38)
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Figura 94. Pagina do caderno de estudos de 1986.
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Fonte: site da galeria Almeida & Dale.

Apoés ter criado “Templo de Oxala”, Valentim se langca em uma analise
combinatoria de diversas religides. Na Figura 94, vemos mais um caderno de estudos
datado de 1986. Valentim esta em Brasilia e deixa sobre o papel vestigios mais
evidentes de sua proposta artistica. S&o “[...] simbolo - signos alquimicos, magicos,
misticos, holisticos, alfabéticos. Escrita secreta. Codigos poéticos graficos”®.

Seu pensamento segue um fluxo rapido permitindo com que tenhamos acesso
irrestrito ao poder da imagem que ele cria. Entre simbolos, o texto segue: “[...]
secretos. kabalisticos, simbolos, umbandicos, candombléticos, magicos, yantras, etc,

60 Analise da Figura 94. Caderno de desenho de Rubem Valentim, 1986, site da galeria Almeida & Dale.
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etc”. Em outro trecho, a memoaria de infancia, talvez referéncia cromatica, deixam
grafar sobre o papel as palavras “arraia, pipa, pandorgas”. Depois, volta a sua criagao
e revela: “alfabeto - inscrigdes misteriosas e antigas, civilizagbes de rituais secreto®’.

N&o surpreende que entre seus escritos surja em portugués neologismos e
frases de ordem como “inscrever em circulos mandalicos”, organizando o caos
criativo. Chama atengéo a expresséo “Marcas logotipos poéticos” que acompanham
outros tipos de nomenclaturas dadas por Valentim: os “objetos emblematicos”, os
‘emblemagicos”. O critico de arte lordan Chimet escreve que a experiéncia de

Valentim nesse periodo € arrebatadora:

Ele tera os simbolos arcaicos em conta de seres vivos. As figuras
renunciam a sua impassibilidade de mascaras orientais, para se
submeterem as leis da vida — de nova vida. Na presenca do artista,
por estranha cissiparidade que contaminara a sua geometria perfeita
- haverao de se multiplicar; as formas se reunem, se entreolham,
talvez se confrontem, mas, em todo o caso, respeitam-se e preparam
seus desfiles para outros ritos desconhecidos. Sua imobilidade
individual ndo exclui a pulsagdo do ritmo coletivo que lhe possibilita
reviver. (Chimet, 2022, [1986], p. 228-229)

O critico romeno parece compreender que a unido das varias propostas
misticas no mesmo espago ou objeto seria como Valentim percebia sua expressao
sobre o coletivo. Valentim sugere uma agora dentro da propria obra. Para isso, incluira
também a ordem esotérica Rosa-Cruz (Figura 95). A ideia de Valentim era ampliar
seu campo de conhecimento sobre a fé, a ligagdo com uma esséncia divina. Esta
pagina do caderno de 1986 mostra um folheto explicativo sobre os simbolos da ordem
Rosa-Cruz. Abaixo, Valentim coloca uma ideia central “série alquimica”. De acordo
com Valentim, seriam simbolos alquimicos conjugados com pontos umbandisticos,

esotéricos®%

61 Analise da Figura 94. Frases do caderno de desenho de Rubem Valentim, 1986, site da galeria Almeida & Dale.
62 Analise da Figura 95. Caderno de desenho de Rubem Valentim, 1986, site da galeria Almeida & Dale.
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Figura 95. A unido dos simbolos da alquimia Rosa-Cruz.
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Fonte: site da Galeria Almeida & Dale.

Fonteles (2022, p. 25) cita que Valentim primava pelo “rigor e vigor” em seu
projeto estético langado em 1976. Apontado por diversos criticos de arte como um
artista coerente, Valentim coloca em pratica um projeto antigo e audacioso: o poema-
pintura idealizado pelo artista em 1962 (Figura 63). Na década de 1990, apresenta
maxima potencialidade entre arte e politica. Mais direto pela visualidade da palavra,

mais inventivo por trazer elementos de origem indigena e mediante uso de uma paleta
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de cores diretamente com referéncia amerindia, Valentim cria a obra “Tupan x
Mamon” que fara parte da mostra intitulada “Armadilhas indigenas”, com curadoria de
Bené Fonteles. Em 1990, a exposicio esteve em S&o Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia,
ocorrendo paralelamente ao |ll Forum Internacional sobre a Amazénia e teve uma
parceria com a Universidade de Brasilia (UnB). (Acha, 2023, ndo paginado)

Na obra “Tupan x Mamon”, acrilica sobre aglomerado, Valentim trabalha com
o quadrado, o circulo e quatro setas. Duas s&o extensdes do circulo maior, azul, e as
duas menores, madeiras da Reserva biolégica do Guaporé, coladas sobre o circulo
amarelo (Figura 96). A ideia da obra reflete a invasdao de madeireiros na regido
Territorio Tupi Guaporé (Rondénia, divisa com a Bolivia) que acontece desde 1986.
Esse pedaco de terra € formado por corredores interligados ao corredor ecoldgico
binacional Itenez, Mamoré e Guaporé.

O trabalho “Tupan x Mamon” representa a poética do poema-pintura. A frase
“Viva Tupan, morra Mamon” expde a luta da etnia de povos indigenas contra a violenta
exploracao através do sistema capitalista. Ao explicar sua frase-poema, Valentim

afirma:

Tupa é o deus da natureza, dos ecologistas, dos indigenas, da
harmonia e da beleza. Mamon é o deus da iniquidade, da avareza, da
ambigao, é o deus dos madeireiros e dos garimpeiros. (VALENTIM,
1990, p. 184)

As cores remetem a bandeira brasileira também. O verde incorpora a ideia de
nossa vegetacao, o azul o fluxo das aguas e o préprio territério Guaporé. Entre o azul
de nossos rios e 0 amarelo de nossa riqueza ha o sangue dos oprimidos. Os dois
pequenos objetos escultéricos produzidos em madeira da regido de Ronddnia
ganham formas de setas e s&o colados sobre um quadrado branco. O detalhe esta no
entrelagamento feito com fibra natural que se encerra em duas sementes redondas
em suas pontas. E vindo do universo de Valentim podemos supor também tratar-se
essas setas com as sementes redondas do Ogé de Exu, o Orixa da transformacao,
do movimento. Estas reflexdes sao retiradas do préprio manifesto do artista:

A iconologia afro-amerindia-nordestina-brasileira esta viva. E uma
imensa fonte- tdo grande quanto o Brasil — devemos nela beber com
lucidez e grande amor. [...] O que eu queria e continuo querendo é
estabelecer um design (RISCADURA BRASILEIRA), uma estrutura
apta a revelar a nossa realidade — a minha pelo menos — em termos
da ordem do sensivel. (Valentim, 2001, [1976], p. 29)
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Figura 96. Tupan x Mamon, 1990, acrilica sobre aglomerado e colagem, 70 x 50 cm. Acervo Museu
de Arte de Brasilia.

Fonte: Rubem Valentim: Artista da luz, 2001, p. 185.
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5 PENSAMENTOS CONECTIVOS

Como vimos até aqui, o tema do sagrado foi o foco de todo o processo artistico
de Rubem Valentim. Para revisitar as obras do artista baiano elegemos alguns
tedricos que podem dialogar com as reflexdes propostas pelo proprio artista, o qual
mostrou certo carater enigmatico tanto em sua trajetéria, quanto em seu fazer artistico.
Mesmo Valentim tendo escrito um manifesto sobre sua estética, ndo sistematizou em
artigos ou em uma autobiografia o compéndio de sua obra, legando para criticos de
arte e catalogos de exposigdes uma reflexdo parcial do complexo pensamento sobre
as questdes de sua arte. Escrever sobre Rubem Valentim, soteropolitano, jornalista,
artista e esotérico, € entrar no mundo imagético ligado a cultura popular do Nordeste,
ao candomblé e a varias outras religides. No afa de transcender a estética criada a
partir de uma visdo ocidental, Valentim descobriu na geometria uma aliada para
expressar seu universo cultural de uma Bahia mais que plural. “Leio na obra madura
de Rubem as falas misticas do Egito, dos iantras da india, das antigas signografia do
Oriente, das expressdes misteriosas dos povos que aqui viveram muito antes de
chegar Colombo”; declara Lucia Valentim sobre a obra de seu companheiro de vida e
aventuras artisticas. (Fonteles, Barja, 2001, p. 16)

Esta reflexdo de Lucia Valentim condiz com o acervo deixado pelo artista que,
ao longo de 40 anos, parece ter reinventado ou confrontado a visdo ocidental ao levar
para a tela, para os objetos escultoricos e até a monumentos, um sistema de
identificac&o visual brasileiro a partir da heranga africana. Essa heraldica reinventada
€ observada por Fonteles (2001, p. 23) quando este aponta como uma das
caracteristicas do pensamento de Valentim a “[...] consciéncia de um Brasil com
negritude ferida pela escravidao, da senzala a favela [...]".

Sem duvida, esta frase nos da a dimensao social com que o artista baiano
estava inserido na capital da Bahia ou at¢é mesmo no Rio de Janeiro, local que
escolheu morar ainda na década de 1950. Pobre, mestico, aprendiz do pintor de
parede Artur Come-S6, Rubem Valentim se apropria e mistura os credos que
permeiam a cidade de Salvador: seja nas procissdes, nas festas profanas, nos
sentidos dos ex-votos, ou nas festas dos terreiros das nagdées Yoruba-Nagé, ou na
cidade fluminense sobre a influéncia da cultura Banto, em terreiros de umbanda, ou
ainda nos “[...] brinquedos populares ou na ceramica utilitaria vinda da alma umida do

Recodncavo Baiano”. (Fonteles, 2001, p. 23-25)
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Neste sentido, percebe-se que a arte de Rubem Valentim descreve e sela uma
nova condigao dentro da arte brasileira ao conduzir o olhar do fruidor para uma cultura
de matriz africana n&o somente do ponto de vista da religido, como também das
observagdes do cotidiano das cidades. Também se torna evidente seu apreco pela
busca do sagrado, articulando signos, fazendo emblemas a procura do espaco fisico.
“‘Minha arte tem um sentido monumental intrinseco. Vem do rito, da festa. Busca as
raizes e poderia reencontra-las no espago, como uma espécie de ressocializacdo da
arte, pertencendo ao povo”. (Valentim, 2001, p. 30)

Contudo, cabe aqui refletirmos como este pensamento estético de Rubem
Valentim pode ser observado diante de saberes distintos como o da antropologia, da
critica de arte, da estética e da historia da arte, entre outros referenciais tedricos que
podem oferecer uma melhor compreensao sobre a arte brasileira e sua complexidade

guando nos referimos a arte afro-brasileira.

5.1 Historia, Arte, Brasil e Africa

A complexa relacéo estabelecida entre arte, Brasil e Africa torna-se um campo
de multipla analise dentro do pensamento histérico. Ha uma dimensdo entre dois
territorios a ser analisada onde “[...] diferentes elementos, sujeitos, pontos de vista e
modos de pensar se articulam. O que demanda o confronto, a conciliagao de teorias,
métodos, estruturas discursivas”, como bem pontua Roberto Conduru (2014, p. 47).

Conduru vai além desta tematica: nos faz refletir como analisar a histéria da
arte na contemporaneidade, ja que varios elementos se interceptam para um
pensamento mais apurado, cabendo ao pesquisador compreender a dimensao dos
objetos, circuitos de exposigdes, instituigdes, tradigdes culturais e outros assuntos que
permeiam essa articulacdo entre arte, Brasil e Africa. (Conduru, 2014, p. 48)

Nao se pode desvencilhar o olhar da questdo da globalizagdo da historia da
arte que hoje responde a pautas como o multiculturalismo, a politica de inclusdo e o
questionamento do eurocentrismo da histéria da arte tradicional. Conduru (2014, p.
49) alerta ainda que essa mesma globalizagdo também serve para que as instituicbes
“[...] do sistema artistico ocidental, sobretudo os grandes museus enciclopédicos”
revejam e produzam textos interpretativos que figurem dentro da histéria da arte
dando sentido aos seus acervos.
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Assim, o objeto de estudo da pesquisa “Uma ponte para o sagrado: a analise
da imagem ndo-figurativa na obra de Rubem Valentim entre as décadas de 1960-
1980” requer estudar a questédo dentro da histéria da arte brasileira e como, ao longo
da segunda metade do século XX, o artista baiano foi analisado a partir do conceito
(recente) da arte afro-brasileira. Roberto Conduru (2007, p. 9-11), na obra “Arte afro-
brasileira”, faz uma analise desse titulo e conduz o leitor a pensar na cultura como
processo continuo, capaz de resultar em dindmicas histéricas. Para Conduru, esta
expressao nao diz respeito a um estilo ou movimento artistico, mas sé&o
problematizagdes estéticas que surgem a partir de uma reflexado profunda entre nosso
passado e o presente.

Conduru reflete, através de um método analitico comparativo, como formular
novas abordagens para a arte a partir da concepgao ocidental, contudo, tendo como

elementos de analises contextos socioculturais.

Algo semelhante ao trabalho de Rubem Valentim, quem, a partir dos
simbolos do candomblé e da umbanda em conjunc¢&o aos principios e
formas do construtivismo e da incorporagdo de outros sistemas
simbdlicos religiosos, procurou configurar uma simbologia de cunho
universal. (Conduru, 2014, p. 51)

No entanto, ao abordar a obra de Valentim através da historia da arte europeia,
apresenta o problema que motivou esta dissertagdo: em qual vanguarda da historia
da arte moderna se enquadra Rubem Valentim? Em qual vertente, podemos
determinar o conjunto da obra deste artista? Onde se encaixa Rubem Valentim na
histéria da arte?

O texto de Dilson Midlej (2005) “Nem concreto, nem abstrato" da condi¢des de
compreender melhor esta indagacdo. Sua analise remonta os textos de criticos de
arte ja elencados nos capitulos anteriores desta dissertagdo. Citamos Mario Pedrosa,
Antonio Bento, Frederico Morais como exemplos de textos tedricos que tentaram
enquadrar numa visdo da arte ocidental a obra de Rubem Valentim. Midlej cita criticos
que também conviveram com o artista. (Midlej, 2005, p. 6)

Nao temos outro texto dentro da arte brasileira que exponha a questao como o
de Midlej (2005); por isso, justifica-se o fato de ter motivado tal problema para a
pesquisa. Sua reflexdo foca na desconstrugdo das afirmagdes, ao longo de quatro
décadas, de criticos brasileiros. Ao analisar a arte abstrata, Midlej recorre a Fusco

(1988). O historiador italiano explica que, no cubismo, a intengdo era manter um
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vinculo com a representagcdo do objeto, ndo abandonando um referente externo.
(Fusco apud Midlej, 2005, p. 7-8)

Parece-nos que essa explicagdo elucida a inadequacdo em
considerarmos Valentim um artista abstrato, visto sua obra ser
constituida de signos ligados aos referentes afro-brasileiros, dentre os
mais de uma centena identificados por Frederico Morais [...]. (Midlej,
2005, p. 8)

Midlej (2005) identifica na obra de Rubem Valentim elementos do universo do
concretismo como a geometrizacdo e cores chapadas, tendo uma organizagao

espacial e elementos plasticos desse movimento,

[...] mas a utilizagdo livre de cores e aspecto mistico-religioso imbuido
nos signos desse artista, distanciam-no da poética concreta. Ou
Rubem Valentim seria um caso particular de producao artistica que
nao se vincularia as rotulacées conceituais da abstragao e da corrente
concreta ou estaria mais para uma versao pessoal e particularizada
da postura defendida pelos neoconcretos, mais sensivel e flexivel ao
uso da cor e que “repbe o problema da expressdo” na producio
artistica. (Midlej, 2005, p. 8)

5.2 O texto sobre a arte

Contudo, os textos de criticos de arte também sdo importantes para a
construcdo tanto do pensamento historico, como também do pensamento estético de
artistas. Com Rubem Valentim, n&o é diferente.

Ao longo de 40 anos, o artista acumulou diversos textos sobre sua trajetoria no
mundo das artes. Essa colegdo tem inicio em Salvador, ainda na década de 1950,
com os criticos Wilson Rocha e José Valladares. Em 1955, Valladares, entao colunista
do Diario de Noticias, na capital baiana, reune em um pequeno livreto com seus
artigos, tendo como finalidade a leitura por outros intelectuais no Brasil. Em um dos
trechos dessa pequena publicagdo, Valladares aborda a questdo dos artistas
nordestinos na lll Bienal Internacional de Sao Paulo.

Limitar-me-ei a informar que os dois bahianos presentes, Rubem
Valentim e Genaro de Carvalho, ambos fazem boa figura. Seus
trabalhos que la estdo ainda ndo atingiram o nivel artezanal de muitos
outros expositores, mas se distinguem, no entanto, pela nota pessoal,
pois nenhum dos dois esta ligado a nenhuma das escolas de arte
moderna do sul do pais. Valentim pinta como Valentim e Genaro como
Genaro, pelo menos dentro do panorama da pintura brasileira. E o
mesmo se poderia dizer do pernambucano Aloisio Magalhdes.
(Valladares, 1955, p. 13)
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Valladares (1955) aqui acentua as diferengas entre a arte moderna do Sul e
Nordeste do Brasil. Essas poucas palavras dirigidas a Valentim iniciam uma visédo da
pintura brasileira naquele momento que carecia de palavras que coubessem explicar
0 que ocorria com os artistas plasticos no Nordeste. Sutil, Valladares faz uma
abordagem sobre Valentim que, de certa forma, permanece atual. Um Valentim
singular, individual, mesmo que em inicio de carreira.

A critica no Rio de Janeiro também tera cuidado ao tecer observagdes sobre a
obra de Valentim. O primeiro a escrever sobre o artista baiano no Rio de Janeiro foi
Ferreira Gullar que ja indicava que a sua obra ndo pertencia ao mundo decorativo.
“Suas formas s&o signos, esse pintor escreve numa linguagem essencial, cujo sentido
se da diretamente e concretamente”. (Gullar, 1961, p. 35)

Mesmo com entrevistas a diversos jornais tanto em Salvador como no Rio, a
critica mais experiente do Brasil ndo se manifestaria com tanta vontade até 1966,
quando Valentim migra para a Europa, em busca, principalmente, do reconhecimento
internacional. Sera o critico, historiador e teérico da arte moderna Giulio Carlo Argan
qgue escrevera um texto fundamental. Dai, houve um interesse crescente de criticos
de arte brasileiros sobre a obra de Rubem Valentim. A interpretacdo de Argan sobre
a pintura de Valentim é cuidadosa. No texto percebemos que podem existir
desdobramentos. E por mais que ele utilize a expressao “experiéncia concreta”, o

critico italiano garante ndo se tratar somente da simplificagdo da forma.

A pintura de Rubem Valentim ja se afirma hoje como um dado novo
no quadro da arte brasileira contemporanea. Novo n&o no sentido de
descoberta de técnicas insuspeitadas, mas como expressao cultural
legitima e viva. E uma pintura cuja fala é “velha” pelas conotagdes
populares e jovem pela vitalidade que bebe naquelas fontes. Em
escritos anteriores sobre este pintor, acentuamos como uma de suas
principais caracteristicas a maneira franca e direta de resolver seus
temas, o que revela, nele, uma honestidade fundamental, uma
objetividade que n&o aceita improvisagdes. Soma-se a isSso uma
heranga de experiéncia concreta que, em Valentim, n&o se restringiu,
como na maioria dos casos, a simplificacdo exterior das formas.
(Argan, 2001, p. 36)

Outros criticos de arte importantes no cenario das artes no Brasil também
contribuiram com pareceres similares ao de Giulio Carlo Argan, diferindo pouco da
linha argumentativa proposta pelo critico italiano. Elementos signicos criados por
Valentim sugeriram textos que expressam, por vezes, o “primitivo ou elementar” como

um dos conceitos de contemporaneo. As expressodes “afro-brasileira”, “afrobaiana”,
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“artesanato deliberadamente comunicativo” ndo conseguem expressar bem onde e
como Rubem Valentim inventa sua arte. Contudo, um dos textos que merece atencao
€ 0 “Sobre o pioneirismo de Rubem Valentim na Arte Semiética Brasileira”, de Clarival
do Prado Valladares, redigido em 1975. Sua abordagem mostra uma linha cronoldgica
entre a obra de Rubem Valentim e o préprio modo de escrever criticas de arte através
do periodo em que o préprio Valladares atuou como critico. Consegue, por fim,
conectar ideias entre abstragdo, cubismo, Africa, iconologia, religido e Brasil.
(Valladares, 1975, p. 48-50)

Foi facil a critica militante de entdo associar Rubem Valentim aos
abstracionistas formais e, mais apropriadamente, aos construtivistas.
Faltou, na época, quem advertisse ndo estar o nosso exemplo na
vertente platoniana, mas na aristotélica, exatamente por construir,
com elementos descobertos, aqueles sinais iconologicos oriundos da
experiéncia africana religiosa, no Brasil. (Valldares, 1975, p. 49)

Convém aqui compreender a aproximagao de Valentim a Aristoteles e ndo de
Platdo, como afirma Valladares (1975). Aristoteles admite em “Arte Poética” que a
mimesis € uma verossimilhanga. Portanto, a mimeses de Aristoteles € um lugar de
reconhecimento da verdade. Platdo nega isso. Para Platdo, o imitar € o afastamento
da verdade (SANTORO, 2006, p. 75-76). Neste sentido, Valladares coloca a arte de
Valentim proxima da verdade, que eram os signos da religidao de matriz africana. “O
veio da descoberta de Rubem Valentim j& trazia uma mimesis, da Africa, submetida a
cartharsis da vivéncia do homem africano no Brasil”. (Valladares, 1975, p. 49)

Valladares também avalia a arte de Valentim como “ambivalente” porque o
artista apresenta a arte abstrata e a arte figurativa “a um s6 tempo”. Valladares
considera os signos de Valentim como expressdo geométrica dentro do campo do
figurativismo. “Mas sua geometria tende igualmente ao enriquecimento poético e a
subjetividade, para melhor se enriquecer com valores e sentimentos estéticos”.
(Valladares, 1975, p. 216)

Frederico Morais é outro critico de arte que tenta compreender o fenébmeno
Rubem Valentim. Em 1977, Morais escreve um texto importante que trata do
concretismo e neoconcretismo e mostra as incoeréncias e imperfeicdes quando
tentamos enquadrar a arte. Cita que a aproximacao dos artistas do Rio e de Sdo Paulo
se deu porque os integrantes do concretismo eram avessos ao “vale-tudo do

Tachismo”. Lembra, ainda, que Max Bill (1908-1994), o defensor da matematica na
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arte moderna, ficou surpreso com “[...] o carater intuitivo das obras “concretas”
brasileiras”. (Morais, 1977, p. 291)

Para os concretos brasileiros, Valentim era um figurativo, quase um
primitivo com suas cores berrantes e seu vocabulario originario do
candomblé. N&o o consideravam um participante do movimento, cujos
manifestos, alias, ndo assinou. [...] A obra de Valentim vem
desenvolvendo a maneira de um péndulo, com momentos de excesso
e momentos de contencdo de elementos. [...] Por volta de 1958/60,
temos na obra de Valentim, um desses periodos despojados. Sobre o
fundo marrom, verde ou azul infinito, Valentim estrutura em
composicao ortogonal tridngulos, circulos, semicirculos,
simetricamente dispostos, no centro da tela, a maneira de construcdes
totémicas. Esta que poderia ser a sua fase “concreta”, é levada a cabo
no Rio, difere da anterior, a dos primeiros trabalhos geométricos
realizados na Bahia, como posterior, de Roma, ambas caracterizadas
pelo emprego de maior numero de vocabulos plasticos, pelo colorido
mais intenso (na Italia, empregou vermelhos vivos, azuis, amarelos,
etc.) e até certas preocupagdes texturais. (Morais, 1997, p. 292-294)

Percebemos que a colocagcdo de Morais mostra um certo isolamento de
Valentim diante dos movimentos que surgiram na década de 1950 na arte moderna
brasileira. Uma declaragdo do artista, no entanto, complementar a um trecho
largamente divulgado parece esclarecer duvidas com relagdo a sua arte. Valentim
afirma nao ser concreto e justifica que sua arte tem um conteudo que se refere aos

valores culturais de um povo.

As nocgdes de espaco eu aprendi com Cézanne autodidaticamente.
Claro que mesmo néo participando do concretismo percebi entre seus
valores, a ideia de estrutura, que se adequava ao carater semiotico da
minha pesquisa plastica. Sempre fui um intuitivo ou instintivo. Mas, ao
mesmo tempo, posso dizer que sempre fui um construtivo”. (Valentim,
nao datado, p. 292)

Ha criticas mais recentes que revisitam os autores do século XX e interpretam
o lado institucional que a trajetéria de Rubem Valentim provoca no sistema da arte.
Em 2019, Lisette Lagnado articula uma critica sobre os parametros mais atuais da
arte e confronta como se inscreveu, validou e circulou/circula a obra de Valentim no
mercado. Lagnado analisa que Valentim manteve duas frentes estrategicamente
sugerida pelos textos de Argan e Pedrosa quando evocam tanto a ancestralidade
africana quanto o modernismo ocidental para explicar o fendmeno Rubem Valentim.
(Lagnado, 2019, p. 25)
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Na vertente antropologica da arte, se Valentim néo tivesse recriado
uma gramatica propria, a dimensao ritualistica de seu oficio o
conduziria a um outro cativeiro, o da infancia da arte. Assim, como néo
aceitou pertencer a vertente ftribal (étnica), disse nunca ter sido
concreto. Cabe reconhecer um plano ambicioso que consistiu em
negociar uma dupla nacionalidade: ser moderno sem deixar de ser
afro-brasileiro, ser brasileiro sem abandonar a negritude. (Lagnado,
2019, p. 25)

A resposta para esta dupla estratégia apontada por Lagnado é explicada por
Frederico Morais (1977). Ao analisar as formas votivas e hieraticas adotadas em
criacbes pelo artista baiano, Morais afirma que a experiéncia de Valentim nao
perpassa somente pela teoria, € real. Faz parte da sociedade que viveu e traz o
sincretismo e a religido afro-brasileira como elementos de suas composi¢des. Destaca
ainda que Valentim mesmo assumindo o misticismo nunca deixou de pensar em suas
convicgoes politicas e questdes sociais em seus processos artisticos. “Acima das
ideologias vigentes, vé o materialismo e o espiritualismo se fundindo em uma coisa
s0. Confluéncia, alias, que tem muito a ver com o politeismo africano”. (Morais, 1977,
p. 221)

5.3 Memoria e Resisténcia

Ao tratar do universo criado e transformado em obra de arte por Rubem
Valentim, é preciso compreender como se configuram as relagbes dessas capturas
de signos/simbolos em emblemas, objetos e monumentos. Valentim se dedica a
estudar os diversos elementos das religides, entre elas o candomblé, presente na sua
cultura e no seu convivio com os ritos dos terreiros. (Valentim, 2001, p.189)

O ethos africano € base da sociedade brasileira. Contudo, Lody (2005)
argumenta, mesmo construindo um cotidiano com diversas a¢cdes em varias cadeias
de trabalho (gastronomia, artesanato, artes plasticas, musica, etc), essas atividades
realizadas por negros eram consideradas secundarias. A prépria religido de matriz
africana era, por vezes, transformada em “fetiche ou objeto de feiticaria”. “Essas
categorias, abastecidas de elementos e moral crista, delimitam a cultura material de
sofisticados grupos sociais como candomblé, xangds, casas mina-jeje e mina-nago e
ainda na tradicional umbanda dos suburbios cariocas e morros da cidade”. (Lody,
2005, p. 21)

Diante da pontuagcdo de Lody, observamos um paralelo nas descri¢coes

realizadas por Valentim ao longo de sua trajetéria de arte e vida. Em diversos
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depoimentos dados pelo artista, pode-se compreender a importancia do espaco
religioso como instrumento de sua pesquisa artistica, o que € identificado por Lody
(2005, p.22) como apropriagdes do espaco restrito dos rituais sagrados e da cultura
por “[...] estetas, artistas, historiadores, museologos, entre outros”.

E importante salientar que existem algumas questdes ligadas ao candomblé
que geram duas ordens: a primeira se refere ao que n&o pode ser mostrado,
publicizado, porque faz parte de um valor cultural afro-brasileiro (advindo da Africa,
mas reinventado no Brasil) que esta ligado ao dominio do sagrado. Sao os rituais
realizados somente por autorizados. A segunda questdo é a festa, o convivio, a
memodria (oral e visual) de “uma longa e complexa histéria cultural”. E aquilo que nés
podemos apreciar e aprender. (Lody, 2005, p. 22)

Por meio de Michel Pollak (1992, p. 204), podemos entender como o conceito
afro-brasileiro chega ao século XXI. Quando Pollak afirma que “[...] a memoéria € um
fendbmeno construido” tanto na esfera individual, quanto coletiva, compreendemos que
a cultura material afro-brasileira se estabelece no sentido de memodria. Como Lody
nos revela, a condigao de classificar ou reconhecer os fazeres a partir dessa memoria
por parte do “publico-intérprete” dependia do Estado. Diante disso, relatos realizados
por cronicas de jornais, acervos de museus, e outros indicios estudados
sistematicamente mostram o quanto “[...] a memoédria e a visualidade do negro
brasileiro sofreram persegui¢des politica e policial”. (Lody, 2005, p. 23)

Na questdo dos ex-votos, tematica abracada por Rubem Valentim, Wani
Fernandes Pereira (2005) afirma que as imagens produzidas preferencialmente em
madeira tém no entalhe e na pigmentacdo significagdes importantes para
artesdos/artistas populares. O material utilizado para fazer o ex-voto, por exemplo,
determina a “expressao ancestral africana” (Pereira, 2005, p. 249) e se interliga as

memorias de manifestagdes populares:

[...] como bonecos de mamulengo — teatro popular tradicional de
manipulagdo, e ainda os proprios santos, muitos referenciados em
entalhe e solug&o plastica proximo desse mesmo ideal de uma Africa
expressa em forma, volume, cor e estética. (Pereira, 2005, p. 249)

Em outras palavras, ha um imaginario advindo do africano que cria no Brasil
um contexto religioso e visual. E uma representacéo de fé (imagem) que, ao mesmo

tempo, construira uma identidade regional (Nordeste) e um patriménio do povo
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africano no Brasil. Estes estudos sobre os ex-votos sdo considerados por museodlogos

como elementos de reorganizagdo da memoria coletiva.

Essa releitura afina-se com a concepcgao de que a estética, a arte, a
magia, o ritual, o mito, a religido, a memdria, segundo Edgar Morin,
tornaram-se processo de hominizagdo — as emergéncias e reservas
bioantropoldgicas que marcam o nascimento do homem imaginario e
imaginante. A arte vai, por um lado, aplicar-se a reproduzir formas e,
por outro lado, brincar de inventar formas, preenchendo a brecha
antropolégica fatal: a consciéncia da morte. Tais entendimentos e
contexto permitem-nos dispensar a classificagdo equivocada que
distingue as artes sacras “eruditas” e “popular’, e assim reunir aos
fazedores de milagres, como sdo também conhecidos os escultores
de ex-votfos os intérpretes da imaginaria que compdem os cultos de
devogao também denominados de arte sacra crista. (Pereira, 2005, p.
251)

Pereira (2005), vai além: a imagem € uma negacgdo da morte, da falta da
existéncia. E um prolongamento da vida numa concepgéo muito proxima de Régis
Debray que nos diz que a imagem tem uma fun¢gdo mediadora entre “os vivos e os
mortos, entre seres humanos e os deuses, entre uma comunidade e uma cosmologia,
entre uma sociedade de sujeitos visiveis e a sociedade que subjuga.” A imagem é
uma acao intermediaria por isso pode se relacionar com a adivinhagao, feiti¢o, cura,
iniciagcdo. E como se o humano entrasse em um acordo com o invisivel, podendo vé-
lo, a representagdo daquilo que se imagina. (Pereira, 2005, p. 252)

Ja Lody (2005) busca explicar a importédncia do patrimbnio existente em
terreiros de candomblé.

A vida religiosa de um terreiro de candomblé, por exemplo, é um
espago em si de valor memorial, pois justifica e comunica os
patrimonios africanos, suas variadas formas de resistir, de recriar e de
criar no Brasil maneiras de ser além-Atlantico. A ampla questao
religiosa inclui patriménios numa compreensdo de totalidade, e as
frequentes e recentes fontes de reafricanizagdo funcionam como
apoios conceituais das relacdes entre Africa e Brasil, embora se deva
compreender o que é Africa nesse panorama onde movimentos
sociais buscam comprovar de maneira ideolégica as que s&o
africanas, tocando muito da emocédo criativa e por isso também
idealizadora. Africa real, Africa ideal, Africa criada, Mae Africa, Africa
reinventada de acordo com os desejos e agbes politicas, politicas
integradas a uma base religiosa. (Lody, 2005, p. 245)

Parece-nos que as relagdes com ex-votos e com a reinvengdo de uma Africa
também permeiam o pensamento de Rubem Valentim. Suas citagbes refletem a

importancia de seu bergo cultural, da sua matriz geradora de signos, dando a Valentim
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a condi¢ao de elaborar uma linguagem visual. Para o artista, essas imagens criadas
fazem parte de um “[...] mundo encantado, magico, provavelmente mistico que flui
dentro de mim”. (Valentim, 2001, p. 28)

5.4 Longe do ocidente

A analise estética da obra de Rubem Valentim encontra apoio em dois
pensadores: Kabengele Munanga e Anibal Quijano. O primeiro nos traz a questao da
expressao afro-brasileira como uma articulagdo de pensamento estético e o segundo
nos aponta uma base hoje mais explicita do proprio pensamento decolonial. Mesmo
nao sendo um conceito ainda em voga no periodo em que viveu Rubem Valentim, o
decolonialismo, o afastamento dos padrbes ocidentais e busca pela origem, foi um
mote na vida do artista baiano. E talvez este apego a uma genuina brasilidade nos dé
nogéo do que o proprio Quijano pontuara.

Comecemos a analise por Kabengele Munanga, que afirma em seu artigo “Arte
afro-brasileira: o que é afinal?”, mesmo antes de iniciar o dialogo com seu leitor, que
para nomear uma obra de arte afro-brasileira € preciso antes de mais nada conhecer
a vida do artista que a produziu. Contudo, tal classificacdo so seria util “[...] na medida
em que pudesse fornecer alguns critérios objetivos capazes de auxiliar na tentativa de
conceituacdo da arte afro-brasileira. A luz dos poucos escritos existentes, podemos
tentar caracterizar sumariamente alguns entre eles”. (Munanga, 2019, p. 16)

Na esteira desse raciocinio, Munanga também coloca que a arte afro-brasileira
nao é somente uma parte da arte brasileira. A qualidade “afro” conectada a “brasileira”
indica existir caracteristicas da africanidade neste fazer artistico. E novamente,
Munanga contesta essa linha de raciocinio e aponta que a ruptura sofrida pelo
escravizado sugere “‘uma despersonalizagdo” o que rejeita a propria ideia de
continuidade “dos elementos de africanidade nesta arte”. (Munanga 2019, p. 6)

Ao que parece, 0 caminho para compreender a arte afro-brasileira seria operar
uma analise com base na historia social, politica, cultural, econébmica e religiosa.

Munanga observa que a arte afro-brasileira € uma questao de época

[...] e de uma histdria que portam a marca de uma sociedade que foi
arrancada de suas raizes. Como escreveu Roger Bastide, o problema
que se coloca em primeiro lugar é o de compreender como tantos
elementos culturais africanos puderam resistir ao rolo compressor do
regime servil (BATISDE, 1971, p. 95). Para que os elementos culturais
africanos pudessem sobreviver a condicao de despersonalizagido de
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seus portadores pela escravidao, eles deveriam ter, a priori, valores
mais profundos. A esses valores primarios vistos como continuidade
foram acrescidos novos valores que emergiram do novo ambiente.
Ora, no contexto tradicional africano, as artes eram praticadas
funcionalmente por membros especiais da comunidade, que,
acreditava-se, teriam aprendido o oficio dos espiritos, € ndao dos
mortais. Por essa razdo a pratica da arte era reservada a linhagem de
certas familias em particular. Em certos grupos étnicos, os escultores
usavam um distintivo de classe e tinham uma posigéo de destaque na
corte real. (Munanga, 2019, p. 7)

Munanga aponta alguns caminhos para se pensar em arte afro-brasileira. Os
elementos culturais/artisticos dos escravizados para serem passados adiante
deveriam obrigatoriamente ter sido apreendidos anteriormente. Ou seja, a questao do
pertencimento no fazer artistico é fundamental para ser aprimorado ou modificado
pelas geragdes seguintes. Este nucleo de cultura/arte é o que sobrevive a ruptura e
dessa forma “[...] alimenta a cristalizacdo de elementos na memoaria individual’.
(Mukena apud Munanga, 2019, p. 7)

Neste sentido, Munanga ainda nos alerta que o objeto artistico africano é
estudado dentro de uma visdo da arte ocidental. No entanto, ele ndo é um objeto
representativo, mas sim significativo. E lembra de Roger Somé para explicar que a
forma é um meio de comunicacao, e ndo de representacdo. E um ato comunicativo.
Também nao podemos afirmar que a arte africana seja predominantemente ligada a
religido. Ha uma complexa analise que esbarra na questdo da estética, pois se
considerarmos o fator religioso como o modelo de um fazer artistico africano, ha um
distanciamento de enunciados de julgamentos estéticos, pois a religido por si s6 nao
os permitiria. No entanto, a estética pode ser praticada indiretamente. (Munanga,
2004)

Se um altar é instalado num espacgo publico, por exemplo hum mercado ou na
entrada de uma aldeia, é porque esses objetos manifestam a presenca da divindade
destinada a protecdo tanto das pessoas, como dos bens que se encontram nesse
espaco. Embora expostos, esses produtos de arte negra ndo s&o instalados para
serem observados ou contemplados. Nao séao feitos para serem vistos. Por isso, o
fato de serem vistos ndo responde ainda a logica da exposi¢do, pois ndo sao sempre
objetos franqueados da constrangedora tutela religiosa; constrangimento que lhe
impde a regra do segredo. Embora visiveis a todos, daf a sua capacidade de afetar
um sujeito, eles permanecem cobertos por um profundo segredo que nem sempre é

facil penetrar. (Munanga, 2004, p. 1-17)



185

Um dos exemplos trazidos para o dialogo da arte afro-brasileira € Rubem
Valentim. Munanga (2019) aponta que a denominagéao dada pelo proprio artista do
significado de sua obra “linguagem plastico-visual-signografica” se baseia na tematica
religiosa Yoruba-Nagd, o que podemos deduzir que resiste ao conjunto imagético
africano a partir da apropriacdo. Como diz Clarival do Prado Valladares, Valentim é
“[...] um artista criador capaz de juntar origens para alcangar o universo”. (Valladares
apud Munanga, 2019, p.16)

Ao analisarmos a construgédo légica criada por Rubem Valentim a partir de seus
textos, identificamos em seu vocabulario uma antecipagdo de ideias que serao
discutidas mais tarde. Uma delas é a questdo da identidade brasileira nas artes
visuais. Tornou-se imperativo para Valentim a questdo de uma arte que se
comunicasse amplamente e tivesse caracteristicas préprias. Em “Rubem Valentim:
Manifesto ainda que tardio, depoimentos redundantes, oportunos e necessarios”

(1976), Valentim evidencia a necessidade desse olhar para o entorno:

Uma linguagem universal, mas de carater brasileiro com elementos de
diferenciagéo das varias, complexas e criadoras tendéncias artisticas
estrangeiras. [...] sou, entretanto, contra o colonialismo cultural
sistematico e o servilismo ou subserviéncia incondicional aos padrbes
ou moldes vindos de fora. (Valentim, 2001, [1976], p. 79)

Esse afastamento do “colonialismo cultural”, parece-nos, aproxima Valentim do
socidlogo peruano Anibal Quijano (1928-2018). Entre as décadas de 1970 e 1990,
Quijano constroi o que seria o pensamento decolonial: ter conhecimento dentro do
territorio da América Latina que o poder mundial capitalista (moderno, colonial e
eurocentrado) tem como base de sua sustentacédo a questao da raga, fator bioldgico
para oprimir os povos colonizados. Quijano € o principal pensador latino que percorre
a questao decolonial ou o pds-colonial a partir da relagao de pertencimento e vivéncia
dentro do espago chamado América Latina. O sociologo capta e condensa um
pensamento de como se da o poder nos territérios que praticam a colonizagcdo como
instrumento de manutengéo do sistema capitalista. (Segato, 2014, p.16-18, tradugéo
nossa)

Nas artes visuais, Quijano considera que nao houve uma destruigdo do padréo
artistico africano no continente pelos colonizadores. Os padrbes de objetificacéo e
formagao visual permanecem. O que fizeram foi despoja-los de legitimidade e

reconhecimento na ordem cultural mundial dominada pelos padrées europeus. Eles
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foram classificados na categoria “exéticos”. Sem duvida € o que se revela, por
exemplo, na utilizacdo dos produtos de expressao plastica africana como motivo,
como ponto de partida, como fonte de inspiracao, para a arte de artistas ocidentais ou
africanos europeizados, e ndo como modo proprio de expressao artistica, de uma
hierarquia equivalente ao padrdo europeu. E isso &, exatamente, um colonialismo
visual. (Quijano, 2014, p. 62-63, tradugdo nossa)

A ideia que Quijano langa, de colonialismo visual, € o que ocorre quando uma
cultura & submetida a um padrdo de imagens que sdo aceitas pela sociedade. De
certa forma, Valentim propunha uma desconstrugdo desse padréao o que pode ser
enquadrado como uma reflexdo decolonial. Na visita a colegado de arte africana do
Museu Britanico, Valentim reafirma o quanto sua linguagem visual estava unida a

ancestralidade baiana. Uma ideia amplamente divulgada pelo proprio artista.

[...] demorei-me aqui em Londres, porque descobri a importancia do
Museu Britanico. [...] La se encontra uma das mais valiosas cole¢des
de arte negra do mundo, de particular interesse para mim. Toda vez
que revejo a arte negra — principalmente a arte do povo de Jomba com
uma bela escultura de Xangé, sinto a Bahia negra e popular dentro
d’alma. Sou fiel as minhas origens [...]". (Valentim, 1964, p. 7)

5.5 Ritual

Umberto Eco, em “Estética Indiana e Estética Ocidental”, mostra
metodologicamente como se pode, através do fazer artistico, observar o processo de
criacao e elencar novas consideragdes dentro do universo da estética. Eco considera
o pensamento oriental importante e aponta que a filosofia ocidental ndo deu o devido

valor ao pensamento indiano.

Os motivos desta desatengao séo varios e legitimos: a estranheza das
categorias mentais do Oriente relativamente ao nosso modo de
pensar; a falsificagdo de que inevitavelmente sofrem quando
submetidas a uma "leitura" raciocinante de tipo grego; o insucesso a
que estdo voltadas as tentativas superficiais de estabelecer analogias
entre atitudes filosoficas tao dispares. (Eco, 1995, p.63)

O exemplo trazido por Eco é a fusdo entre o pensamento da ldade Média
Cristdo e o pensamento Classico Indiano criada pelo historiador da arte Ananda
Coomaraswamy. Eco denomina o pensamento de Coomaraswamy como sendo neo-

escolastico, imbuido de uma visdo mistica. Esta expressao, neste sentido, deve se
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referir ao contato com uma verdade espiritual, uma divindade, ou um Deus. (Eco,
1995, p.64)

A estética indiana, conforme aponta Eco através do olhar de Coomaraswamy,
é radical. Exige do artista que se afaste das emocgdes, da vida mundana, das imagens
pessoais e foque na imagem que deve ser produzida que € o devata (aspecto
espiritual, anjo ou face de Deus).

A mente produz a imagem divina concebida por meio de uma completa
identificagdo com ela, "mesmo no caso de a divindade estar dotada de
atributos terriveis e sobrenaturais; a forma assim conhecida num ato
de nao-diferenciagdo € o modelo segundo o qual o artista procede a
execugao da pedra, cores ou outro material...Em qualquer caso, o
principio pressuposto é o de que o verdadeiro conhecimento de um
objeto ndo é obtido mediante uma simples observagdo empirica ou
registro de um reflexo, mas apenas quando o sujeito cognoscente e
coisa conhecida, aquele que vé a coisa vista, se encontram nem ato
transcendente toda a distingéo". (Coomaraswamy apud Eco, 1995,
p.65)

O fazer artistico proposto por Coomaraswamy nao corresponde ao pensamento
do fazer da obra ocidental. Nao ha no pensamento estético ocidental a necessidade
do conceito do mal (concepg¢do panica indiana). No entanto, na estética indiana, o
objetivo geral ndo se trata de uma agao técnica-psicolégica ou um refinamento da
visdo intelectual; € um processo de salvagdo do homem por um redentor
(soteriolégico) com intengbes terapéuticas além de questbes tedricas.
(Coomaraswamy apud Eco, 1995, p.66)

E claro que esta psicologia da intuicdo artistica s6 é possivel sob um
fundo mistico metafisico de raiz panteista; o artista reproduz numa
escala menor o mesmo processo exigido para obter o conhecimento
de todas as coisas, na identificagdo com Brahma, com Sé, para além
de qualquer preocupacédo, sensagdo, desejo ou necessidade: como
dizem os Upanishad “aquele que realiza a verdade eterna ndo vé a
morte, nem a doenga, nem a dor; vé todas as coisas como Sé, e obtém
todas as coisas... Os Deuses, os que tém luz, meditam em Sé, e ao
procederem deste modo realizam todos os mundos e todos os
desejos. Da mesma forma, todo aquele dentre os mortais que conhece
a Sé, o medita e realiza também os mundos e todos os
desejos”. (Coomaraswamy apud Eco, 1995, p.65-66)

Para Coosmaraswamy, o artista hinduista busca o acesso ao divino. O fazer de
sua arte ja é um ritual, um ato de conexdo. Assim, vemos também a intencdo de
Rubem Valentim ao fazer de seu processo artistico algo ligado ao sagrado com toda
a carga social retirada de uma ancestralidade africana.
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5.6 Ancestralidade

Rubem Valentim retirou da ancestralidade seus estudos estéticos. Em
entrevista a Maria Olimpia Vassao, em 1979, declarava “[...] eu trabalho no plano da
linguagem. A linguagem é signografica, sinais, s&o simbolos, resultado de uma
pesquisa grande que eu fiz do candomblé, da umbanda, na arte popular [...]".
(Valentim, 1979, n&o paginado, informacéo oral)

Seguindo o raciocinio do artista, a pesquisa se debrugou em entender a
ancestralidade como filosofia. Adotamos a proposta do Prof. Doutor em Educacéo,
Eduardo Oliveira (2005, p. 123-124), que tem como foco relacionar a filosofia com o
corpo. Uma filosofia da ancestralidade se baseia no corpo, na raiz, no chdo. E um
pensamento primario da vivéncia.

Oliveira define uma filosofia da ancestralidade a partir de um conjunto de
categorias que nos mostra a ética imanente africana. Essa presenca interior tem como
principio a diversidade que valoriza as singularidades que surgem em cada territério
africano. A integracéo se da pela tradicdo, uma forma de viver, que é proposta como

argumento para compreender até mesmo a dindmica contemporanea.

O corpo na matriz afrodescendente pode ser compreendido por trés
principios fundamentais da cosmovisao africana: a diversidade, a
integragao e ancestralidade. O corpo € diverso desde sua constituicdo
biolégica quanto aos seus multiplos significados culturais. E
integracdo posto que é condigdo de qualquer relagdo; € a base da
iteracdo dos seres e da interacdo entre eles. O corpo € a0 mesmo
tempo ancestralidade como é por ela regido. Ancestralidade é a
tradicdo, e ndo se pode entender o corpo sem tradicdo uma vez que
esta é baluarte de signos e, dessa forma, a produtora da semiética que
significa os corpos. (Oliveira, 2005, p. 125)

Oliveira compreende que toda producdo simbdlica do pensamento africano é
baseada no corpo ancestral. E a partir desse corpo da filosofia da ancestralidade que
também €& um movimento, que resulta a cultura, o social, a politica, a religiosidade e
a prépria expresséao corporal. Para sintetizar os fundamentos, sendo que este conceito
esta ligado a matriz religiosa africana, Oliveira (2005, p.126) utiliza aforismos (ou
provérbios) que condensam uma ideia em “multiplos sentidos”. E uma poética. Um
dos aforismos propostos por Oliveira, no intuito de perceber a natureza do eterno
como significado da ancestralidade, €: “o corpo € diverso integrado e ancestral’.

Com os provérbios, a finalidade de Oliveira € “levar as ultimas consequéncias

a linguagem da percepgao”. Neste caso, vemos que o fildsofo coloca o corpo como
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“‘linguagem unificada entre o biologico e o cultural”, € o corpo no sentido de existéncia
coletiva que da forma cultural ao préprio corpo e € também a representacdo do
invisivel, ao mesmo tempo, forma e conteudo. O corpo € simbdlico. “O corpo é
revestimento do sagrado. Sendo simbdlico, € sagrado revestido”. (Oliveira, 2005, p.
126-128)

Destacamos que Oliveira coloca o corpo como anterior a condicdo de

pensamento e de existir.

Kant dizia que o tempo e o espago sido conceitos fundamentais para
pensar. Eu diria que o corpo anterioridade frente ao espago e ao
tempo. O tempo, como coisa, € um corpo dilatado e o espago, como
lugar, € um corpo difuso. O corpo social, de outra feita, € um corpo
compacto e difuso ao mesmo tempo. (Oliveira, 2005, p. 127)

Essa anterioridade que Oliveira enfatiza requer atengédo quando olhamos os
signos. Para o filésofo, os signos sao resultados dos reconhecimentos do corpo. Os
signos existem porque existem “coisas”. A relagao entre signo e “coisa” interpreta os
signos da realidade existente e cria a realidade possivel. E completa: “[...] mesmo as
realidades virtuais guardam com as coisas uma relagdo de comprometimento e
posterioridade. Os corpos das coisas sdo anteriores aos signos das coisas”. (Oliveira,
2005, p. 129)

Oliveira compreende a filosofia como um ato gerador das ideias. Quando
enfoca o que seria o lugar cultural africano, Oliveira afirma ser um entrelugar porque
trabalha a separacéo e, ao mesmo tempo, a unido. Sobre a cultura africana declara:
“Ela tem uma identidade forjada na trama das identidades. Nao é uma falta, € um
excesso produzido nas margens da cultura econdémica e politica”. (Oliveira, 2005, p.
129)

A sabedoria é uma producgao ancestral; um conhecimento coletivo! Ela
brota da terra — da experiéncia dos antepassados, € nutre a vida
comunitaria, dela se nutrindo. A sabedoria é fruto de uma experiéncia
coletiva e é tributaria de uma cosmovisao, que no caso da africana, é
telurica, circular, integrativa, diversa, inclusiva. Foi essa sabedoria que
atravessou o oceano junto com os negreiros. Foi ela que soube fazer
do corpo e do mito referéncia da reconstrucao cultural africana em solo
canarinho. Essa sabedoria que engendrou o Paradigma Exu e
inaugurou a Semidtica do Encantamento. Sendo o produto de uma
Filosofia da Ancestralidade essa sabedoria leva a uma Pedagogia do
Baoba”. (Oliveira, 2005, p. 279)
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5.7 Trans-espiritualidade

Além do conceito de ancestralidade que permeia a obra de Rubem Valentim,
ha também, de acordo com Maria Helena Leal Lucas (2001), a questdo da trans-
espiritualidade. Este conceito € utilizado por Lucas para compreender 0 processo
historico e o processo artistico vigente na América Latina.

O conceito de trans-espiritualidade remete aos tempos da colonizagdo na
América Latina. De acordo com Lucas, a igreja catdlica utilizava comparagdes visuais
para evangelizar os povos originarios, tendo o cuidado de tragar um paralelo entre a
imagem vivenciada pelos nativos e a imagem criada para atingir os objetivos. Um
exemplo seria a flagelagdo, um sacrificio, que foi assimilado por varios povos da
América Latina como um ritual préximo do praticado antes da colonizacdo a
crucificagéo de Cristo. Desta forma, transformavam a ideia do espiritual. (Lucas, 2001,
61-64)

Lucas vai utilizar este conceito para compreender tanto a histéria quanto o
processo artistico que afetara diversos artistas no século XX na América Latina. Ha,
para a pesquisadora em artes visuais, uma transicdo, um movimento da
espiritualidade das raizes dos povos originarios e dos povos escravizados, um
processo sensivel da memoria coletiva, da ancestralidade que sera utilizado dentro
das artes visuais. Historicamente, essa heranca contribui para a formagdo da
identidade dos latinos. Ja na arte, a simbologia empregada para se religar ao divino é
utilizada para criar cédigos. (Lucas, 2001, p. 86)

A pesquisadora explica que o conceito de espiritual € utilizado na arte moderna
desde o comego do século XX. Um exemplo é Wassily Kandinsky (1866-1944) que
tratou o espiritual como metafora. Kandinsky procurou mostrar em sua arte a esséncia
da vida através de aspectos da geometria. Lucas lembra que o artista russo utilizou o
tridangulo como signo para representar esta metafora da esséncia da vida. Esta forma
geomeétrica seria 0 homem diante da finitude da vida e a arte seria uma forma de
extens&o do viver, do relacionar-se com as esferas do real e do invisivel. Kandinsky
sabia que o progresso traria o caos, a desordem, e a arte, o sensivel, poderia dar ao
homem essa dimenséo de ordem, de organizagao espiritual. Na Bauhaus, o artista
propde uma experiéncia grafica que associa formas a cor e a musica. A forma, entéo,
seria uma expressao que traduziria uma nova maneira de “escrever’ na arte. A

geometria seria a propria escrita e o conteudo se relacionaria as cores. Este seria o
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trabalho de Kandinsky que une pratica e pensamento nas artes plasticas. (Lucas,
2001, p. 87-88)

Nesta vertente, Lucas propde o prefixo trans como elemento que define o que
ocorre com a espiritualidade na América Latina e como afeta diretamente as artes
plasticas. O trans-espiritual € a esséncia que provoca o olhar dos artistas. Assim foi
com Rubem Valentim e tantos outros latinos. Lucas (2001, p.88) apoia sua ideia nos
vestigios documentais sobre os coédices, ruinas arqueologicas de uma cultura

espiritual ancestral na América Latina.

Utilizo o termo trans-espiritual, porque os artistas plasticos, durante o
processo de criagdo no contexto da concepcéao e elaboragdo da obra,
recorrem a melancolia, a8 nostalgia do paraiso, a consciéncia do
sentido de finitude que fomenta no ser humano a vontade de ir além,
de se estender pela construgao e recriagdo do mundo, da vida. Nisto,
juntamente com o amor e a valorizagdo das raizes culturais pré-
colombianas, pretende-se abstrair e projetar aspectos da esséncia ou
substancia da espiritualidade dos antepassados como elementos de
identidade, relaciona-los com o sentido do espirito de seu tempo (local,
nacional, regional e continental), e combina-los dependendo da
conceituagao do trabalho artistico. Para isso, o artista tem que recria-
los na simbolizacdo, de forma a articular o sentido que sera dado a
obra na medida em que os varios signos, formas e simbolos (com os
seus respectivos conteudos e transposigbes) complementam,
contrapdem, justapdem, etc. Dessa forma, ele transforma e atualiza
artisticamente os signos-simbolos locais e nacionais, e consegue
configurar uma obra que engloba aspectos do espirito latino-
americano. (Lucas, 2001, p. 89, tradugéo nossa)

E importante compreender que para Lucas ha uma volta ao religioso das
culturas nativas por esses artistas. Ou seja, eles tratam a finitude da vida propondo
um dialogo através de um antepassado expresso em linhas, formas e cores. E uma
maneira de unir o passado e o presente do artista que evoca uma representacao
simbodlica dessa acgédo ancestral. Lucas afirma que Rubem Valentim carrega no
conjunto de sua obra o conceito de trans-espiritual porque revigora o passado trazido
da Africa, olha e valoriza sua raiz no candomblé e nos da novas imagens plasticas de
nossas raizes culturais. Ha na obra de Valentim a unido da historia, do sincretismo, e
da nossa realidade. S&0 signos que representam uma esséncia espiritual relegada a
uma cultura dita popular na Bahia. Rubem Valentim transita entre o mitico e o sagrado.
(Lucas, 2001, p. 89-90)

E na analise da obra de Valentim que Lucas discutira identidade, sincretismo,
espiritualidade, ritual, primitivismo, sagrado e antropoldgico existente nas artes. Seu
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questionamento é a possibilidade desse fazer em territorio da Ameérica Latina ganhar
um novo conceito que € a trans-espiritualidade. Para além de uma raiz ancestral,
Lucas afirma que Valentim recorre também para expressar a sua arte a artistas das
vanguardas europeias, as quais expressam também no conteudo de suas obras
elementos culturais, sociais e estéticos. Para a pesquisa “Uma ponte para o sagrado:
a analise da imagem néo-figurativa da obra de Rubem Valentim entre as décadas de
1960-1980", destacamos apenas dois artistas europeus para compreender a questao
do conceito evocado por Lucas.

As construgdes de Rubem Valentim possuem uma gama expressiva
de significados culturais, simbdlicos e estéticos. Sua obra é uma fusao
de elementos artisticos e socioculturais, que inclui ndo apenas o
conceito de brasilidade, como também certas caracteristicas
universais, como geometrismo e influéncias O6bvias de artistas
internacionais como Piet Mondrian e Auguste Herbin. (Lucas, 2001, p.
44, tradugao nossa)

Ao nos concentrarmos em Auguste Herbin (1882-1960), notamos que Clarival
do Prado Valladares ja indicava em sua critica de arte que o artista havia sido
referéncia para as cores utilizadas por Valentim. Além da dimensao metafisica que o
artista francés empregava em seu trabalho artistico, Herbin compds um alfabeto visual
(cada letra corresponde a uma cor e uma forma geométrica, como também a uma
nota musical), seguindo uma visdo panteista, crendo Deus ser luz, verbo e som.
(Lucas, 2001, p. 144)

Figura 97. Modelo do Alfabeto de Auguste Herbin. Letra/nota, forma, cor.
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Desta forma, vemos que o alfabeto kitdnico de Rubem Valentim é inspirado na
ideia de alfabeto como fonte de criagado para o processo artistico. Contudo, Valentim
se baseia na cultura de matriz africana para organizar seus signos e compor as suas
obras. De acordo com Lucas, foi entre 1957 e 1963 que Valentim tera mais contato
sobre a historia de Auguste Herbin, havendo uma semelhanga quanto a escolha do
tema (cosmogonia) e diferencas. O alfabeto visual de Herbin é retirado do livro “The
world ether”, de Georges Wachsmuth. O artista francés impregna forgcas etéreas na
forma e na cor, valorizando multiplas conexdes. Ja Valentim desenvolveu um alfabeto
visual cujo foco central € a geometria dedicada, submetida ao pensamento do
universo africano na Bahia. (Lucas, 2001, p. 145)

Lucas também menciona Piet Mondrian (1872-1944) para justificar o fenbmeno
mistico que o une a Valentim. Ambos tém em sua base de pensamento o espiritual e
o metafisico. Mondrian saira do protestantismo radical para a teosofia de Madame
Blavastky (1831-1891) por acreditar na imagem interior do espirito, livrando-se da
representacdo que mostraria somente a realidade. Outro fator que os aproxima é
enxergar na abstragcdo geométrica um rigor, uma ordem. A imagem assimétrica de
extremos ritmo e equilibrio de Mondrian também tangencia a obra de Valentim, que

mesmo sendo simétrica, buscou um equilibrio dindmico. (Lucas, 2001, p. 148-150)

5.8 Contemporaneo

Falar do tempo, do contemporaneo, enquanto analisamos a obra de arte, € um
exercicio para nos mostrar conhecimento. Em Diante do Tempo, George Didi-
Huberman (2015, p. 36) nos oferece um pensamento instigante sobre o anacronismo:
“[...] o conhecimento historico seria um processo as avessas da ordem cronoldgica,
uma ‘volta no tempo’, isto &, estritamente um anacronismo". E a partir dessa dobra
temporal sugerida pelo filésofo francés que observaremos como se desloca em
discursos de curadorias na propria obra de Rubem Valentim. Mais: vamos retirar de
Aby Warburg e Walter Benjamin a ideia de que a obra de arte € anacronica, por isso,
dialética, uma polaridade. Para os dois pensadores alemaes, a imagem, aqui tratada
como obra de arte, gera entendimentos diversos a partir das “partes”, dos recortes.
Para Benjamin, serdo montagens de atragdo, expressao muito proxima de Warburg
que colocara em pratica no atlas mnymosyne. O ato de montar a partir do que é

presente um passado compreende este fendbmeno da anacronia da imagem. Advém
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pensar também no termo sobredeterminacéo, aqui entendido como uma abertura de
interpretacgdes. (Didi-Huberman, 2015, p. 107-117)

Deste modo, vamos observar como a obra “Templo de Oxala”, ja analisada no
terceiro capitulo, foi exibida na expografia da 35 Bienal Internacional de Sdo Paulo
em 2023, cujos curadores foram Diane Lima, Grada Kilomba, Hélio Menezes e Manuel
Borja-Villel. A proposta curatorial teve como norte olhar principalmente para este
continente latino, nativo. (Borja-Villel, 2023, p. 19)

A instalacao “Templo de Oxala” ja havia ocupado o pavilhdo da Bienal em 1977.
Na época, foi apresentada ao publico de forma integral com 20 esculturas e 10
relevos, informagéo esta que n&o consta no catalogo desta Bienal. (Santos, 2023, p.
252). Este detalhe nos parece importante para compreendermos o porqué de ter sido
colocada a “parte” e ndo o todo, provocando um dialogo que se distancia também da
prépria concepg¢ao da obra. Rubem a via como uma expressao maxima de sua cultura,
uma sintese também de seu pensamento ja apresentado em 1976 no “Manifesto
Ainda que Tardio™: “[...] sou um obcecado por uma cultura genuinamente brasileira,
apesar da famigerada aldeia global”. (Valentim, 1976, p. 30)

Mas a proposta curatorial com o titulo “Coreografias do Impossivel” sugere
outra via para “Templo de Oxala”, composta de 20 esculturas somente. Disposta no
ultimo andar do pavilhdo, a instalacdo mediava o espag¢o com obras de Elda Cerrato
(1930-2023), artista das formas genéticas (Cerrato era uma bioquimica por formagao).
A artista italiana retirava da filosofia do Quarto Caminho, uma busca espiritual, e das
leituras de microscopio as imagens que encontramos na 352 Bienal. As telas expostas
(Figura 98) lembram abstracdes e formas que nos remetem a algumas obras de
Valentim. Entdo, podemos imaginar que a curadoria buscou uma ligagéo, uma via de
mao unica, através do sagrado para justificar essa expografia que envolve “Templo
de Oxala”. (Longini, 2023, p. 121-122)

Em frente a instalacdo “Templo de Oxala”, vimos a curadoria trazer para o
dialogo o fotdégrafo Santu Mofokeng (1956-2020) que trabalhava as relagbes historia-
terra, memoria e espiritualidade. Subverte o género documental ao experimentar
técnicas que pudessem criar um transito entre o passado e o presente. A obra de
Mofokeng apresentada na Bienal é a instalagdo “The Black Photo Album/ Look At Me:
1890-1950", a qual mostra 45 textos e 35 imagens em formato de uma apresentacéo
de slides, sugerindo um album de familia. As imagens sado do departamento de
documentacdo visual do Instituto de Estudos Africanos da Universidade de
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Witwastersrand, em Joanesburgo, Africa do Sul. Mofokeng trabalhou neste
departamento e elaborou uma pesquisa profunda realizada em conjunto com familias
das provincias de Gauteng, Noroeste e Estado Livre de Orange (Africa do Sul). A ideia
€ mostrar varios recortes temporais e a poténcia entre o individual e o coletivo da
cultura de uma populagao que foi também submetida ao dominio europeu. (Onabanjo,
2023, p. 263-264)

Figura 98. Elda Cerrato, 352 Bienal de S&o Paulo — Coreografias do Impossivel.

Fonte: Fundagéo Bienal de Sao Paulo, imagem Levi Fanan.

Figura 99. Reprodugéo de uma das imagens da instalagédo “The Black Photo Album/ Look At Me:
1890-1950", de Santu Mofokeng.

- i o !
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Who is gazing?

Fonte: Catalogo da 352 Bienal de Sdo Paulo — Coreografias do Impossivel.
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No entanto, fora desse nucleo criado para manter um dialogo, outras duas
instalagbes parecem compactuar muito mais com a ideia de ancestralidade, de
espiritualidade e processos geométricos sensiveis interligando a questdes culturais.
A primeira instalagdo é Disease Throwers [Langadores de enfermidades] (2019-em
curso), do el-salvadorenho Guadalupe Maravilla (1976). Mesmo a obra tratando das
migragdes dos latinos para outros paises, Maravilla traz um elemento cultural que se
conecta diretamente ao pensamento estético de Valentim: o Tripa Chuca, um jogo
infantil tradicional de El Salvador. Trata-se de uma instalacdo que remete as
comunidades pré-colombianas através dos desenhos, retirados de antigos codices e
tecidos. Sao histérias pictografadas por Maravilla e contam que, mesmo com os
deslocamentos forgados por conta de guerras e outros conflitos, pessoas mantém sua
cultura, sua memoria no simbolismo, revivendo o pertencimento. Para o artista,
Disease Throwers [Lancadores de enfermidades] € uma obra, por assim dizer,
xamanica. “As “maquinas de cura” do artista sugerem a abertura de portais para o
ancestral e a realizacdo de uma cerimdnia sonora que, nesta edigao da Bienal, € a
possibilidade de celebrar um ritual coletivo para curar traumas e condigdes do corpo”.
(Cazali, 2023, p. 146-147)

Figura 100. Guadalupe Maravilla. Vista da Instalagéo Disease Throwers [Langadores de
Enfermidades] na 357 Bienal de Sao Paulo — Coreografias do impossivel.

Fonte: Fundagé&o Bienal de Sao Paulo, imagem Levi Fanan.
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A segunda instalagdo vem da Republica Democratica do Congo, do artista
Sammy Baloji (1978). Na obra Hobé’s Art Nouveau Forest and lts Lines of Color [A
floresta art nouveau de Hobé e suas linhas de cor] (2021) (FIGURA 101), conta a
historia da identidade africana do Congo através da cultura que permaneceu mesmo
com a expropriagcéo belga. O primeiro contato com esta obra faz referéncia direta a
um periodo da propria histéria da arte, com o surgimento da Art Nouveau na Bélgica,
simbolo de uma certa modernidade, vista principalmente em fachadas de prédios com
ferros aparentes e vidros, além dos detalhes organicos. Desse imaginario, Baloji cria
quatro painéis de madeira (pintados com cores vibrantes e tinta acrilica) que trazem
propostas arquitetbnicas europeias, cabendo a cor uma ligacdo com o escritor e
historiador W.E.B. Dubois, que por sua vez utilizou para os diagramas mostrados em
Exhibit of American Negroes [Exposi¢cao de negros americanos] durante a Exposi¢ao
Universal de 1900, em Paris.

Essa escolha, de acordo com Baloji, alude a intengéo de “confundir a
leitura etnografica que se poderia ter dessas obras ao enfatizar o
aspecto moderno dessas praticas antigas”. O arquivo colonial é
explorado para romper o monopodlio ocidental da modernidade.
(Barraville, 2023, p. 260-261)

Além dessa transi¢c&do temporal proposta nos painéis, Baloji apresenta um video
cujo titulo é Tales of the Copper Cross Garden, Episode 1, de 2017 e um conjunto de
trés esculturas em bronze intitulado Copper Negative of Luxury Cloth, Kongo People,
Democratic Republic of the Congo, Republic of the Congo or Angola, 17-18th Century,
de 2020. Estes trabalhos refletem o estudo de Baloji sobre a memdéria e a histéria da
Republica Democratica do Congo. Baloji retira, principalmente, da histéria da regido
de Katanga seu substrato poético relacionado a cultura, a arquitetura e a produgao
industrial que levam o artista a problematizar sobre a colonizag&o belga. (Baravalle,
2023, p. 263)

O emprego da cor e a geometrizagdo aplicada aos painéis poderiam dialogar
com “Templo de Oxald”, porque na mesma vertente Valentim pensa sua obra
intercambiando a cultura Yoruba-Nagé e sua relagdo com a cultura brasileira. Para
além disso, o artista baiano mostrava um entrelagcamento de ideias em suas obras
que vinha também do povo Banto (as riscaduras da umbanda, por exemplo), sem
contar com a homenagem a Patrice Lumumba, ja descrita em capitulo anterior desta

dissertagao.
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Figura 101. Sammy Baloji, Hobé’s Art Nouveau Forest and lts Lines of Color [A floresta art nouveau
de Hobé e suas linhas de cor] (2021).

i

i

Fonte: catalogo da 352 Bienal de Sédo Paulo, 2023.

Sob um olhar de historiador-antropologo, como sugere Didi-Huberman (2015),
a obra “Templo de Oxala” tem conexdes, mas nem todos os pontos se ligam
satisfatoriamente. Por que Elda Cerrato e suas vivéncias microscopicas dialogariam
com os signos de Rubem Valentim? Seria a busca pela origem no sentido de uma
matriz? Talvez. Mas parece uma ideia bem distante. Da mesma forma, indagamos a
unido com Santu Mofokeng. Talvez o motivo fosse o Apartheid, a discussao sobre o
racismo que indiretamente esta no “DNA” da obra de Valentim. Seria provavel, mas
ndo conclusiva esta ideia. Ja as obras de Maravilla e Baloji conseguem fazer uma

conexao exatamente porque ha uma proximidade com as memoarias; aplicando a visao
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de Walter Benjamin conseguimos ver uma arqueologia material e psicologica.
(Benjamin apud Didi-Huberman, 2015, p. 117)

A analise da questio sobre a obra de Rubem Valentim nao se limita a 352 Bienal
de S&o Paulo. Devemos lembrar que em 2022, trés exposi¢cdes contaram com obras
do artista. Uma refere-se a homenagem ao centenario de nascimento de Rubem
Valentim e duas reinserem em seus discursos obras que versam sobre o sagrado e a
forma. As trés mostras ocorreram no Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA),
em Salvador: Encruzilhada (de abril a agosto de 2022), Utopias e Distopias (de
setembro a novembro 2022) e llé FunFun, com a instalagdo Templo de Oxala. A
curadoria desta ultima mostra decidiu que a instalagao fosse itinerante entre as trés
cidades que Rubem Valentim morou: Sdo Paulo, Brasilia e Salvador.

Na capital baiana, as trés mostras tiveram obras de Rubem Valentim
dialogando com o espago museal e com outros acervos de formas diferentes.
Podemos pensar no anacronismo por parte da curadoria, assim como 0 anacronismo
da propria obra de arte através do pensamento de Didi-Huberman. “Sempre, diante
da imagem, estamos diante do tempo”, afirma o filésofo francés ao analisar tanto
imagens, quanto reflexdes de outros pensadores sobre arte. (Didi-Huberman, 2015,
p.15)

As analises criticas realizadas aqui, observam as questdes que remetem tanto
a tentativa de uma curadoria de contar uma historia através das imagens, como um
objeto de arte que pode estar inserido em um contexto criado para o fruidor. De acordo
com Didi-Huberman, ha varias possibilidades de apresentar uma imagem e suas

diferentes caracteristicas em suas mostras.

A vertente temporal dessa hipétese poderia ser formulada assim: a
histéria das imagens é uma historia de objetos impuros, complexos,
sobredeterminados. Portanto, € uma historia de objetos policrénicos,
de objetos heterocronicos ou anacronicos. (Didi Huberman, 2015,
p.28)

A mostra Encruzilhada trouxe para o publico uma conexao com a arte afro-
brasileira. Como Conduru nos aponta, a expressao arte afro-brasileira € uma questao
de tensdo estética. Tanto Ayrson Heraclito, quanto Daniel Rangel, ambos curadores
dessa exposigéo, configuraram Encruzilhada dentro da religido de matriz africana ao
relacionar o orixa Exu com verbos que nos lembram a rua: cruzar, entrecruzar, andar,

flanar. Isto € Exu, o Orixa que indica movimento, transito, fluxos, cuja existéncia se
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encontra, de acordo com o candomblé, na comunicagao entre os homens e os deuses.
(Conduru, 2007, p.11)

Desta forma, podemos observar que a disposicdo ou expografia da mostra
Encruzilhada enfocou multiplas possibilidades de como artistas modernos e
contemporaneos veem a questao afro diaspérica. Devemos levar em consideragao
que, no caso dos artistas alocados na categoria moderno, o conceito afro diaspoérico
nao € expresso. Contudo, é importante observar que sdo esses os artistas que
articularam o inicio de um pensamento decolonial ao se aproximar ou apropriar das
questdes africanas em territério brasileiro. Estamos falando aqui da busca de uma
brasilidade, como bem diz Rubem Valentim em seu “Manifesto ainda que tardio”,

escrito em 1976. Uma busca por uma certa origem da arte brasileira:

Minha linguagem plastica-visual-signografica esta ligada aos valores
miticos profundos de uma cultura afro-brasileira (mestiga-animista-
fetichista). [...] Uma linguagem universal, mas de carater brasileiro com
elemento de diferenciacdo das varias, complexas e criadoras
tendéncias artisticas estrangeiras. (Valentim, 2001, [1976], p. 28)

O artista baiano coloca bem a ideia afro diaspdrica e sua visdo extremamente
ampla de uma arte que, ao mesmo tempo, € brasileira e contemporanea. Neste
sentido, a curadoria de Encruzilhada parece trazer para a mostra 0 mesmo
pensamento de Valentim, inventando um tempo para expor imagens que dialogam
com o conceito do sagrado, tdo importante ao universo estético do artista.

Talvez um dos historiadores da arte elencados por Didi-Huberman em “Diante
do Tempo”, passivel de se alinhar com a proposta curatorial de Encruzilhada, seja
Carl Einstein (1885-1940). Este historiador da arte propde olhar a obra de arte para
além da historia ou da estilistica. Einstein propunha olhar a obra de arte ndo como
mera fruicdo aprazivel, como entretenimento de uma tarde de domingo, mas com um
olhar que pudesse transformar o pensamento do fruidor. “As obras de arte nos
ocupam unicamente na medida em que elas contém modos suscetiveis de modificar
a realidade, a estrutura do homem e o aspecto do mundo. (Einstein apud Didi-
Huberman, 2015, p. 192)

E neste sentido que Encruzilhada se aproxima de Carl Einstein. Ha4 uma
experiéncia através das imagens, propondo uma fruicdo que amplie a propria forma
de ver a arte. Ha também uma relagao entre o sagrado e o profano que se evidencia

do titulo a disposicdo das obras no espago. A mostra Encruzilhada ocupou dois
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espacgos do Museu de Arte Moderna da Bahia: a Capela (Figura 102) e o Casarao do
Solar do Unhao. O primeiro espago, ao que parece, enfatiza em sua expografia uma
referéncia explicita a religiao de matriz africana. Obras como Ossain (escultura em
metal) de Bené Fonteles (1953), Iwin-Igi — O espirito da arvore (escultura em material
do candomblé) de Mestre Didi (1917-2013), Lagoas (escultura e acrilica) de Babalu
(Sinval Cunha-1945-2008 - que também foi um babalorixa), Est (acrilica s/tela e
luminaria — uma instalagao) de Moysés Patricio (1984), Oxaguian, Oxum, Yemonja,
Exu, Ogum de Aless (sem data) e Baoba de Dicinho (Adilson Carvalho-1945) evocam
0 mito e o rito proprios de uma afrobaianidade.

Figura 102. Capela do MAM-BA. Exposi¢do Encruzilhada.

Site: MAM-BA, 2022.

Dentro desse terreiro imaginario de Candomblé, na lateral esquerda da Capela
surgem cinco obras de Rubem Valentim que também obedecem a um cortejo: do lado
direito, o Emblemagico 78 (1979); uma serigrafia - Sem titulo (1987); do lado
esquerdo, o Emblemagico 79 (1979) e Emblemagico 81 (1981), ambas pinturas,
acrilica sobre tela (Figura 103). E em um nicho na alvenaria da “nave” lateral esquerda
da capela, de forma frontal, temos a escultura (Figura 104) que faz parte do conjunto
escultorico “Templo de Oxala”. Essa pega foi disposta como um pequeno objeto de
culto, como o proprio Rubem Valentim queria que fosse. Como afirma Frederico

Morais: “Seus relevos brancos de antes, como seus objetos emblematicos de agora,
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que Valentim reune no seu ‘templo’, sdo os momentos mais fortemente ‘religiosos’ de
Valentim e ao mesmo tempo mais fortemente construtivo.” (Morais, 2001, [1978], p.
59)

Figura 103. Corredor lateral da Capela do MAM-BA. Na exposi¢éo Encruzilhada, as obras de Rubem
Valentim ganharam uma dimensé&o do sagrado

Fonte: Arquivo MAM-BA, 2022.

Figura 104. Detalhe. Obra de Rubem Valentim, pequena escultura, ocupa nicho na Capela do MAM-
BA durante a mostra Encruzilhada.

Fonte: Arquivo MAM-BA, 2022.
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Estamos diante da obra que por si sO ja € uma nogao ampliada da aura religiosa
e do contexto do construtivismo. Percebe-se que o critico Fernando Morais capta bem
a questao sobre um fazer artistico ampliado, assim como Carl Einstein percebe que a
arte produzida por Georges Braque (1882-1963) indica a existéncia de uma renovagao
porque o olhar procura o inconsciente. (Didi-Huberman, 2015, p.202-204).

A segunda parte de Encruzilhada lembra o lado profano, onde todos, sem
excecdo, encontram-se para festejar. E uma celebragdo dedicada mais ao mundo
terreno, ao olhar sobre os corpos negros acompanhados de uma ancestralidade
imaginaria com a Colecao Claudio Masella de Arte Africana e que mais uma vez evoca
as questdes levantadas por Carl Einstein quanto ao afastamento do conceito de
primitivo da arte originaria do continente africano.

Na segunda exposic¢ao realizada entre setembro e novembro de 2022, no MAM-
BA, observamos a importancia da dimensé&o cultural dada pela curadoria de Daniel
Rangel. A comecar pelo titulo da mostra, Utopias e Distopias, que nos leva a imaginar
o carater permissivo que as imagens escolhidas oferecem ao fruidor. Nao observamos
a cronologia utilizada para a escolha das obras, mas a tentativa de recriar um saber
através das imagens, podendo a mostra a nosso ver ser experienciada por meio do

conceito de Aby Warburg (1866-1929) por Utfopias e Distopias tratar de “um
cruzamento de sobrevivéncias”. (Didi-Huberman, 2015, p. 108)

A teoria de Warburg consegue articular a historia da arte junto a histéria da
cultura porque esse historiador da arte alemao nao trata a obra de arte como um
elemento passivo, como um mero receptaculo, mas, sim, como um pensamento sobre
uma cultura capaz de gerar outras interpretagdes. Para Warburg, isso é a imagem em
movimento. Portanto, ha um deslocamento da histéria da arte com viés estilistico-
formal para a historia da arte que valoriza os aspectos programaticos e iconograficos
da obra de arte. (Bartholomeu, 2009, p.132)

Das 150 obras selecionadas para a mostra em questao, observa-se que a parte
gue esteve exposta no Casarao do Solar do Unhao permitiu ao fruidor uma visualidade
ampla de momentos e memoérias que, segundo o curador, remontam a propria historia

do pais. O proprio curador aponta uma circularidade do tempo historico na expografia.

A proposta daquela exposigao era provocar um dialogo entre o acervo
fixo do MAM-Bahia e a arte contemporanea brasileira, como ato de
reflexdo poética contra um momento em que a Democracia, a
Constituicao, as Instituicdes e a Liberdade de expressdao vém sendo
ameagcadas. (Rangel apud Aragéao, 2022, néo paginado)
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Desta forma, chegamos ao dialogo realizado por Rangel entre Rubem Valentim
e outros artistas na Capela do MAM-BA. Contudo, apenas duas obras do artista
baiano foram selecionadas: Emblemagico 79, 1979, acrilica s/tela, e Embleméagico 78,
1979, acrilica s/tela (Figura 105). Estas obras dialogam com as de Pedro Motta (Sem
titulo. Série Caixa D’agua, 2007, fotografia), Arcangelo lanelli (Azul, 1968, acrilica
s/tela), Jamison Pedra (Arcos lll, 2000, acrilica s/tela), Vauluizo Bezerra (Sem titulo,
1980, acrilica s/tela) e Augusto de Campos (Cdédigo, 1973, escultura em metal).

Figura 105. Capela do MAM-BA. Mostra Utopias e Distopias.

¢ 4

Fonte: Site MAM-BA. 2022.

Sabe-se que Rubem Valentim, ja na década de 1970, incrementou ainda mais a
questdo do sacro em seu repertério artistico, imbricando diferentes conceitos
religiosos, obedecendo sua base elementar dentro do pensamento da religido de
matriz africana. Como o critico Roberto Pontual nos diz, Valentim estava preocupado
em mostrar uma sintese da fonte popular e um refinamento civilizatério, um
reconhecimento do artista com a propria diversidade sagrada existente no mundo. O
que se expds em Utopias e Distopias foi um Rubem Valentim que trabalha a
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composi¢ao pictorica policrébmica, propondo uma nova heraldica. (Pontual, 2001,
[1973], p. 43)

No entanto, a curadoria tendeu a tragar um dialogo entre esta nova heraldica e
0 universo contestado pelo proprio artista que nao se julgava concreto, nem abstrato
(Midlej, 2005, p. 5-8). Talvez n&o se trate de um desencontro de informag&o, mas uma
tentativa de narrar futuros possiveis. Uma desconstrugao de um pensamento ocidental
existente ja em outras obras com uma geometria impregnada de vanguardas
europeias. Neste sentido, as telas de Rubem Valentim se impdem na exposicao
Utopias e Distopias, propondo um olhar para a brasilidade tdo bem expressa pelo
artista. “A iconologia afro-amerindia-nordestina-brasileira esta viva [...]". (Valentim,
2001, [1976], p. 29)

Figura 106. Detalhe da expografia das obras de Rubem Valentim (lado esquerdo) e de Pedro Motta
(Sem Titulo. Série Caixa D"Agua, 2007, ao lado direito) na exposigao Utopias e Distopias.

Fonte: Site MAM-BA. 2022.

A ultima exposigdo Ilé Funfun traz novamente como tema central a instalagao
“Templo de Oxala”, de Rubem Valentim. Em Salvador, a mostra encerra a itinerancia
proposta pelo projeto da dire¢do do Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA),
através de Pola Ribeiro, com a curadoria de Daniel Rangel.

A obra, em 1997, foi doada pela familia do artista ao MAM-BA e tornou-se,
entdo, um acervo permanente. Para Emanoel Araujo (1940-2022), o artista baiano

consegue perceber como a africanidade se reinventa na Bahia.

Ele soube, como nenhum outro artista dessa enorme Diaspora
Africana da Europa, Caribe e América do Sul e do Norte, exprimir
esses simbolos ancestrais com o extraordinario sentimento de ordenar
formas, de estabelecer tensdo entre simetria virtual e real, destacar
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ritmos ou empilhar formas geométricas na configuragéo primaria de
volumes. (Araujo, 2008, p. 192-194)

Na exposicédo /lé Fun-Fun, Daniel Rangel assume somente a questdo do
Candomblé na obra de Rubem Valentim, unindo inclusive o titulo da mostra ao orixa
que foi a inspiracao para a instalacdo composta de 20 esculturas e 10 relevos. Poucas
vezes, Valentim mostra a questdo da religiao de matriz africana na cor. Nesta
instalagcao, o branco predomina e evoca Oxala, deus criador dos homens. (Araujo,
2008, p.192)

Figura 107. Instalagdo Templo de Oxala. Sala Rubem Valentim, MAM-BA.
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Fonte: Site MAM-BA. Foto: Toni Caldas/DIMUS.

Em /lé Funfun esta reunido o essencial da trajetdria de Valentim: um potente
conjunto artistico-sagrado, o “Templo de Oxala”, e as referéncias de seu universo
particular, isto €, uma expografia dedicada também a memoria pessoal do artista,
como se este tivesse retornado para sua casa, seu ilé.

Se em Encruzilhada ha uma explicita vocagao para compreender a inspiracao
na arte africana e suas apropriacdes, principalmente, durante o século XX e XXI, em
Utopias e Distopias 0 que se percebe € que o mais importante € compreender a

imagem e suas tensdes propostas ao fruidor. Como Warburg nos orienta, ndo esta em
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jogo aqui o estilo ou a forma. E a tradigdo cultural que sobressai. O que nos faz refletir
novamente sobre as obras de Valentim ao lado de artistas que migraram para a
abstragdo e o concretismo. Mesmo ndo evocando o lado sagrado como ocorreu em
Encruzilhada, a mostra Utopias e Distopias migra para o campo de um dialogo mais
profundo. E um pensar sobre nossa propria brasilidade nas artes visuais.

Ja llé Fun-Fun pode ser analisada a luz das ideias de Walter Benjamin (1892-
1940) que nos revela que ndo ha “passado fixo”, com uma origem determinada.
Lembremos que Valentim cria sua obra a partir da década de 1970 ja trazendo
pesquisas visuais sobre simbolos sagrados de outras culturas. Sao pequenos
pensamentos que somados conseguem nos dar uma dimensado, a qual podemos
chamar de obra de arte.

Ha também nessa mostra uma certa arqueologia visual, uma proposta de expor
além da instalagdo, uma memoria do préprio artista. Talvez, pensando como
Benjamin, estes objetos fagam parte também de uma estrutura genealdgica, “[...] uma
estrutura de sobrevivéncias e anacronismo” (Didi-Huberman, 2015, p. 120), para o

entendimento da obra.

Se, por outro lado, a histéria em sua narrativa é feita de "reversdes" e
de "envolvimentos," sera preciso, portanto, saber renunciar aos
modelos seculares da continuidade histérica. O historiador devera
saber adaptar seu préprio saber - e a forma de sua narrativa as
descontinuidades e anacronismos do tempo. O modelo dialético é
convocado para dar conta de uma experiéncia do tempo "[...] que
refuta qualquer ideia de progressividade do devir e faz com que toda
'‘evolugdo' aparente surja como uma reversao [...] continuamente
composta". (Didi-Huberman, 2015, p. 116)
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6 CONCLUSAO: NO FIM, UM NOVO COMEGO

Rubem Valentim & um artista politico. Entre as declaragdes oficiais registradas
em catalogo-livro-biografia, suas memdrias espalhadas entre instituigbes que
guardam vestigios de seu DNA e recortes de imprensa, o resultado revela um enorme
potencial de seu pensamento estético. Mesmo tendo uma fragmentagao textual sobre
Rubem Valentim, mesmo sendo seu espdlio repartido entre as cidades onde viveu,
vislumbramos alguns pontos fundamentais para compreender melhor sua proposic¢ao.

A pesquisa mostra a primeira fase do projeto visual de Rubem Valentim. O
artista imp6s a sua obra uma interpretagao que fugiu do controle do sistema da arte.
Devemos pensar que a formagdo de Valentim reflete pontos importantes que
ocorreram na historia tanto mundial, quanto do Brasil. Mesmo n&o adotando o que o
Partido Comunista Brasileiro queria, o realismo socialista, sua trajetoria inicial mostra
uma arte voltada para seu entorno, ganhando, por vezes, caracteristicas marxistas.

Ao se apropriar das imagens do cotidiano, da énfase ao popular que, até entao,
nao era tema recorrente entre artistas na Bahia. Escolhe como linha-mestre os ex-
votos, 0s quais sao a base do seu programa visual que sera intitulado Riscadura
Brasileira.

Obcecado pela ideia de uma base artistica popular, planeja entre os anos de
1946 e 1957 transformar tudo que vé em forma erudita, palatavel para o sistema da
arte. Porém, seu discurso na Bahia teve pouco eco. Havia uma ideia de um modelo
para o conceito de popular e precisava se encaixar sutiimente a ideia de turismo
propagado por organizagbes que surgiram no pos-guerra. Isso impacta
definitivamente aos galeristas, criticos e curadores desse periodo que observariam o
proposto por Valentim.

Devemos lembrar que a ideia de uma Bahia se consolida a partir de imagens
criadas por esses artistas que estavam inseridos no Grupo Renovacéo. Percebe-se
que, pouco antes, discursos realizados por antropdlogos, principalmente os
estadunidenses, embasaram as visualidades na Bahia. Mario Cravo Junior, Jenner
Augusto, Lygia Sampaio, Carybé, e tantos outros, recriam uma Bahia forjada numa
iconografia estereotipada da religido de matriz africana. N&o se estava em jogo por
parte do grupo o conteudo, mas sim a técnica. E por este motivo talvez o acervo da
maioria seja de ordem representativa, obedecendo a arte ocidental.
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Astuto, Valentim parte para o campo da teoria, e utiliza o aprendizado da
Faculdade de Jornalismo, cujas disciplinas deram um arcabougo sobre as artes, como
ampliagdo do seu pensamento estético. De forma inédita, nesta quest&o, a pesquisa
mostra Rubem Valentim como critico ao opinar sobre a arte que vigorava no Brasil.
Ao concordar em divulgar os eventos e obras de artistas e de si proprio nos mesmos
eventos, Valentim parece fazer uma concessdo. Porém, nas ultimas edigbes da
coluna, Valentim assume o papel de critico e omite sua condigao de artista. Isto nos
da margem para concluir que ndo tendo o reconhecimento por ele pretendido, utilizou
o espacgo da Coluna Estantes e Galerias para contestar o sistema da arte comandado
por um determinado grupo na Bahia, provocando rompimento dele com esse grupo.

A ideia do popular desencadeara também na questdo da ancestralidade. Ao se
apropriar dos simbolos das religides de matriz africana, Valentim da o segundo passo
para seu programa visual. Contudo, para Valentim, essa proposta nao se tratava tao
somente de um ato religioso no sentido restrito da palavra, mas de um ato politico,
uma inclusdo cultural, um discurso antirracista. Valentim ndo queria mostrar sua
cultura como uma prenda turistica, um objeto mecanicista. Seu propdsito era refletir
entre forma e conteudo, determinando um discurso politico sobre a identidade do pais.
Dai, propor uma apropriagédo de simbolos de religides de matriz africana e transforma-
los em signos.

Nao é a toa que uma das obras mais reveladoras apresentada nesta pesquisa,
que foi dedicada a Ferreira Gullar, tem como tema Patrice Lumumba, lider congolés
morto em 1961. N&o se trata somente da historia de Lumumba, mas também das
conexdes realizadas por Valentim dentro da prépria obra. Um texto inédito (um
simples pedaco de papel) encontrado no acervo do MASP da pistas de uma
construgcao poética poderosa que tem uma conexao entre a arte e a vida. Séo
possiveis leituras trazidas nesta pesquisa que tragam entendimentos do ponto de vista
Yoruba-Nago e Banto. E mais uma vez, revela-se um artista brasileiro preocupado em
reunir ndo apenas fatos, mas uma estética potente para tratar de assuntos
diaspdricos.

A apropriagdo do sistema divinatério, o |Ifa, €& fundamental para
compreendermos n&o so a proposta de um programa visual por Valentim, como
também a relevancia social que o pensamento gerado a partir da cultura de matriz
africana seria o caminho para diminuir as mazelas de um Brasil. Hd um discurso

explicito de valorizar e expor nossa real base cultural. Percebe-se aqui uma ruptura
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com os “ismos”, vanguardas e afins que s6 serdo mencionados sutilmente no seu
Manifesto Ainda que Tardio, na década de 1970. Contudo, como dissemos, esse
manifesto conta com excertos e um deles foi divulgando na Revista Galeria de Arte
Moderna (GAM), em 1967. Portanto, até mesmo o manifesto € uma construg&o diaria,
da vivéncia do artista.

Todavia, talvez por receio em pisar em terreno movedigo, alguns criticos
brasileiros optaram por jogar sob a obra de Rubem Valentim um entendimento que ja
vigorava na arte ocidental e focaram nas vanguardas que serviram para criar a
imagem do Brasil na década de 1950. A abstragéo, o construtivismo, o olhar para o
popular também fizeram parte de uma politica cultural. Somente no século XXI, o texto
critico de Dilson Midlej observaria atentamente que a obra de Valentim n&o se
comportava nem como abstrata, nem como concreta.

Valentim n&o poderia ser abstrato, ligado ao abstracionismo, porque sua obra
reflete uma representagao, longe da mimesis de Platdo. Valentim procura em Klee,
por exemplo, referéncias para um alfabeto visual, ja que o artista europeu desenvolveu
signos a partir de 1920 com base na caligrafia da cultura oriental. Uma ideia que sera
langada pelo artista baiano na década de 1980 com o dicionario quitdnico.

Portanto, o abstrato indicado na obra de Valentim nada tem a ver com a
vanguarda abstracionista. A abstragdo de Valentim parte de um significado. Neste
sentido, Valentim subverte o proposto pelas vanguardas e reflete sobre a questédo de
uma estética nacional com elementos de uma cultura que, até entdo, servia de
estudos antropologicos e de “folclore”. Para Valentim, n&o era isso. Era a estética da
ancestralidade o que ele propunha, por isso, afirmarmos também que o conjunto de
sua obra ndo é abstracionista.

Quanto a ser concreto, o préprio artista negava essa categorizagdo. Para os
concretos, algumas caracteristicas norteavam a obra de arte, as quais eram: a forma
precisava ser geométrica (tom universalista); simples; objetiva; antinacionalista;
antirregionalista; valorizagdo da técnica; e uma obra que representasse a si propria.

Nota-se que néo é a proposta de Rubem Valentim, pois o artista encampa a
nogdo de nacional a partir da memoéria visual afro-baiana. Entdo, o fato da
geometrizagdo como forma ndo o colocaria como um artista concreto. O grupo dos
concretistas olhava a proposta de Valentim sem se debrucgar sobre a cultura brasileira,
0 que pode ser indicativo do processo existente no Brasil de racismo cultural. Ainda
hoje, esconder as raizes africanas continua a ser operativo. A prefeitura de Sao Paulo,
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em documento enviado para esta pesquisa, troca o nome da obra de Rubem Valentim
de Marco Sincrético da Cultura Afro-brasileira para Emblema de Sao Paulo. Um duplo
desvio de fungao e da propria ideia do artista. Primeiro, renomear a obra de Valentim
apos seu falecimento, sendo que ha varias entrevistas do artista indicando o titulo da
obra. Segundo, sem o menor cuidado, a administragdo da capital paulista, esvazia a
pluralidade que tanto divulga em suas propagandas.

Através de uma visdo ocidental, os criticos ndo perceberam a ruptura
provocada por Valentim entre a arte brasileira e a arte europeia, esquecendo até
mesmo que foi a arte africana que também ajudou a manter esta arte hegeménica no
continente e sustentou os seus “ismos”. Essa ruptura de Valentim se da quando o
artista inicia seu processo artistico elegendo os simbolos do candomblé para
transformar em uma plastica-visual-signografica, um caminho que mostra a ligagao
com o valor mitico da cultura afro-brasileira - mestica, animista, fetichista — e nos
coloca diante de nossa questéo identitaria ainda n&o resolvida. E ndo poderia estar.
Ainda hoje vivemos em um Brasil colonialista.

Porém, quando falamos do Construtivismo, uma vanguarda ampla, com viés-
politico estético, Valentim parece estar mais préximo. Se aproxima bem de Malevitch
que mostra uma arte geomeétrica como pega da vida, parte de uma construgéo, sem a
submeter a imitagao da natureza. Também se aproxima de Tatlin porque produz uma
arte que serve a comunidade. Contudo, o distanciamento se da quando Valentim traz
a carga da herancga africana, o passado, para sua obra. Tanto que em seu manifesto
usa a expressao Construtivista Conteudista.

Portanto, as questdes elencadas até aqui nos fazem analisar que a obra de
Rubem Valentim se caracteriza por uma ruptura com a hegemonia visual da arte
ocidental, cooptando a geometria como instrumento signografico-verbal da cultura
brasileira. Ao colocar em seu manifesto ser “construtivista conteudista” Valentim ja se
afasta do préprio construtivismo, que no Brasil ganha um programa critico através de
Mario Pedrosa. No entanto, percebeu-se que um estudo mais aprofundado de Torres-
Garcia e seu Construtivismo Universal poderia corresponder, grosso modo, ao
“construtivismo conteudista” de Valentim.

E aqui cabe a questdo do nosso problema que motivou esta pesquisa: a obra
de Rubem Valentim se encaixa em alguma categoria ja existente na arte ocidental?
N&o pode ser colocado nos vanguardismos europeus, nem mesmo dentro de uma

baianidade inventada. Rubem Valentim fundamenta uma outra fase do modernismo
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na arte brasileira com base na cultura ancestral. A procura de um processo artistico
genuino, leva Valentim a chamar para si o dever de colocar em xeque a memoria
inventada desde a descoberta do Brasil. Valentim sempre teve a consciéncia que os
valores brasileiros estavam na cultura que se encontrava em Salvador. E foi nessa
cultura que ele reinventou a arte brasileira e trouxe para a questdo o poder da méao
preta no fazer artistico que viu na propria Bahia. Quem ha de negar que a arte
brasileira € também afro-brasileira?

Deste modo, a ideia do pensamento decolonial pode ser empregada na leitura
realizada no conjunta da obra de Valentim. O artista baiano rivaliza e abre caminho
para analisarmos a arte moderna no Brasil, podendo existir, talvez, desdobramentos
que indiquem fases temporais mais explicitas como o pré-modernismo da arte
brasileira.

Neste sentido, podemos pensar que a arte moderna no Brasil ganha uma fase
em solo baiano. E coube a Valentim elaborar uma arte de cunho nacional a partir da
heranga afro-amerindia-nordestina. Ao retornamos ao pensamento da filosofia da
ancestralidade, compreendemos que o candomblé é mais que uma religido. E um
pensamento que estrutura uma sociedade. A sobrevivéncia da memoria do africano
como também do indigena esta ligada uma negociagédo astral. Consideramos que
estes povos originarios tinham em sua esséncia um saber capaz de estruturar toda
uma cadeia social. O que se preservou reverbera nas imagens de Valentim, Wifredo
Lam, Rufino Tamayo e tantos outros.

No entanto, se de um lado temos uma reflexdo profunda da América Latina, do
Brasil por parte dos artistas, de outro n&o conseguimos perceber esse
comprometimento por parte das curadorias que, hoje, confunde-se com a prépria
critica. O discurso é posto como se fosse uma critica. Mas qual seria o papel da critica
para avaliar esse discurso curatorial?

O discurso curatorial ndo se encerra em si, como sabemos. E por vezes, a obra
de Rubem Valentim vem sendo negociada entre jargdes sem o devido estudo
arqueolégico como Walter Benjamin nos alerta (Didi-Huberman, 2015). Sao
exposi¢des contemporaneas que ainda colocam Valentim como concretista, Valentim
como abstrato, sem encarar 0 mais importante: a base da cultura brasileira na obra
do artista. Nao cabe falar somente do candomblé, mas como falar de um Rubem
Valentim que resgata bases culturais invisibilizadas, como os riscos de milagres ou

ex-votos, para iniciar seu programa estético.
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Portanto, faltou também a maioria dos historiadores da arte brasileira
considerar Rubem Valentim um caso a parte dentro do panorama artistico. Se a arte
europeia ocidental consegue compreender Marc Chagall e Auguste Herbin como
inclassificaveis em seus “ismos”, por que isso nao poderia ter ocorrido com Rubem

Valentim?
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APENDICE 01
ENTREVISTA CLAUDIA FAZZOLARI
DATA 17/10/2023

Em outubro de 2023, a doutora em artes visuais Claudia Fazzolari concedeu
uma entrevista, via e-mail, para a pesquisa. Claudia Fazzolari foi a primeira
pesquisadora a realizar uma dissertagdo sobre o artista Rubem Valentim na década
de 1990. A entrevista teve o intuito de agregar mais um valor teérico e mostrar o artista
através de uma pesquisadora que o conheceu.

1. O que te motivou a pesquisar Rubem Valentim? Vocé conviveu com ele?
Conte um pouco esta historia.

O primeiro contato com Valentim aconteceu em 1988, por mediagao de Yolanda
Lhullier dos Santos, docente da ECA/USP, sua amiga e vizinha em S&o Paulo. Eramos
uma turma de alunos de Artes Plasticas do IA UNESP Sao Paulo e, Yolanda
ministrava como convidada a disciplina Arte Brasileira na Graduacéo. Por vinculo
pessoal com RV fomos convidados a visitar o atelier do artista, na rua Pamplona,
Jardim Paulista. Ele nos recebeu com entusiasmo, apresentou sua recente producao
e comentou sua trajetéria em Brasilia. Assim, Yolanda me incentivou a manter contato
com o artista e preparar um projeto para o mestrado. Fiz a sele¢gdo para o mestrado
na UNESP |IA com projeto sobre a trajetoria da criacdo de RV e fui aprovada para dar
inicio aos trabalhos. Minha principal motivacdo estava relacionada ao compromisso
dele com sua obra, sua dedicagao, seus esforgcos e também sua compreensio do
timido reconhecimento de sua criagao no pais.

Rubem Valentim era um homem de convic¢des, de forte temperamento, de
opinido e de muitas amarguras e ressentimentos. A convivéncia ndo era muito
simples, muito amigavel, era profissional; ele era incisivo e ditava como que deveria
ser a formacgao de uma pesquisadora que quisesse abordar sua obra: conhecer a obra
de Pierre Verger (Orixas especialmente); mencionava Nina Rodrigues; citava Roger
Bastide; indicava as fontes que deveria consultar em Salvador: Wilson Rocha; Lygia
Sampaio e Sante Scaldaferri. Como jovem pesquisadora, fiz o roteiro completo
indicado por Valentim: leituras de textos, entrevistas com artistas e visitas técnicas.

2. Sobre as obras que vocé pesquisou, quais voceé julga ter maior valor social e
valor econémico? Por qué?

De fato, meu trabalho de pesquisa percorreu toda a trajetéria da criagao de
Valentim. Partindo das obras da década de 50, percorrendo anos 60, 70, 80 e
convivendo de perto com as obras do inicio de 90. A minha geragao dedicava seus
esforgos para trabalhos monograficos, que deixassem contribuigdo a novas
pesquisas.

O valor simbdlico da criagdo de RV estda assentado em toda sua
produgdo. Como sabemos, o trabalho dele cumpriu sua funcido social, entrou nas
colegbes publicas, nos projetos de arte em espagos arquitetdbnicos (Brasilia, Sao
Paulo), nas esferas dos debates sobre a forga da arte afro-brasileira. Sem duvida, ele
nao chegou a ver essa reverberagao, novas geragdes estudando seus trabalhos e
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teria sido para Valentim um reconhecimento muito importante em vida, ainda em
atividade, em plena for¢a de sua criacao.

O valor econdbmico que conhecemos hoje em suas obras - muito diferente
daquele das décadas de 60, 70, 80 e inicio dos anos 90 - & fortemente impactado pela
entrada de seus trabalhos em coleg¢des internacionais e circulagdo em distintos
paises. O sistema de arte nas duas ultimas décadas debrugou-se sobre segmentos
que eram ainda pouco observados pelo colecionismo estrangeiro (latino-americanos;
afrodescendentes), encontrando um campo amplo para consolidar novas estratégias
de precificacéo e circulagao de exposicoes.

3. Vocé poderia definir o perfil de Rubem Valentim? (caso nao tenha convivido,
cite os autores que na época puderam mostrar esse perfil)

Rubem Valentim era um sujeito inteligente, dinamico, de pensamento agil e
muito combativo. Como perfil demonstrava a convicgao de um artista que conhecia a
relevancia de seu projeto criativo. Falava muito de suas viagens ao exterior, em
especial ao periodo de Roma e as experiéncias na Africa.

Pude conviver com ele e com sua companheira, Lucia Alencastro Valentim.
Foram visitas ao atelier em Sdo Paulo para entrevistas e conversas livres. RV fez
importante recomendagéo sobre fontes. RV sempre manteve a consciéncia de sua
negritude, de sua ancestralidade, de sua origem social e de seus sincretismos.

4. Qual a diferenga entre sua dissertagcdo e o catalogo da exposicao
comemorativa de 100 anos de nascimento de Rubem Valentim, llé Funfun?

A diferenga entre a dissertagdo e o catalogo esta concentrada na parte
monografica da pesquisa realizada entre 1989 e 1994; o catalogo contempla quase a
totalidade da parte monografica, trajetoria de obra e vida do artista e a dissertagcéo
traz as leituras formais de obras do artista realizadas nas décadas de 50, 60, 70, 80 e
inicio dos anos 90.
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APENDICE 02
ENTREVISTA BENE FONTELES
DATA 26/12/2023

Em dezembro de 2023, o artista visual, curador, e escritor Bené Fonteles
concedeu uma entrevista sobre alguns detalhes sobre a trajetdria e as obras de
Rubem Valentim. Por vezes, Bené Fonteles cita o livro “Rubem Valentim: Sagrada
Geometria”, langado em 2022, durante o ano que se celebrou o nascimento do artista
baiano. Em outros momentos, cita o livro-catalogo “Rubem Valentim: O artista da Luz”
juntamente com Wagner Barja para a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, em 2001.
Os assuntos aqui pontuados refletem a visdo de quem conviveu por quase duas
décadas com Rubem Valentim. Entre os assuntos levantados estédo a relagdo exata
de Rubem Valentim com o candomblé; as principais obras do fim da década de 1950
que se tornam um guia para outras produgdes; os desdobramentos do periodo de
Roma; a montagem completa da instalagdo Templo de Oxala em 1977; as curadorias
mais recentes e a vida com Lucia Alencastro Valentim.

1. Com relagao aos signos que Rubem Valentim criou, que é uma referéncia do
Candomblé, como o Rubem conseguiu elaborar o dicionario kiténico a partir do
Candomblé? Ele nao era um oga, um oba, um sacerdote, mas um frequentador
de terreiros de Candomblé.

Bené Fonteles: A mesma coisa eu. Eu sou do candomblé e ndo sou. Nossa histoéria
ndo é religiosa, nossa historia € espiritual com o candomblé. Agora, ele tinha isso
muito mais atavico. Se a mae dele levava ele para a Feira de Agua de Meninos, onde
também tinha essas ferramentas de orixas para serem vendidas para os terreiros de
candomblé, para as obrigacdes, os despachos, etc e tal. O pai dele o levava para o
Terreiro de Mae Senhora, o Ylé Opd Afonja. Entdo, ele participava dos ritos,
entendeu? Eu acho que um dos mais importantes terreiros, com um trabalho incrivel,
até social, e tudo mais, espiritual. Ele se identificava muito, ele tinha uma ligagao
atavica com isso. Sem precisar estar fazendo obriga¢cdes porque ele ndo era, era
como eu, ele n&o precisa fazer obrigagdes dentro do terreiro. A gente foi reconhecido
dentro do terreiro como, no caso do orixa dele, e eu no caso do meu, mas foi dito logo,
em 1975, quando eu conheci M&e Menininha do Gantois, meu caso foi com ela, que
eu nao precisaria fazer obrigagdo nenhuma, nem cabecga que eu ja tinha nascido com
a cabeca feita, entendeu? Entdo, acontece que ele estava nessa mesma onda. De ter
uma coisa visceral, porque ele trazia isso no sangue, na coisa dos orixas protegendo
ele, né, e inspirando ele para fazer o trabalho que ele fez. Quando ele vai... E nunca
deixa de ter essa coisa sagrada, espiritual, que comecga a se configurar inclusive,
porque a primeira influéncia dele é Cézzane, Braque, aquela coisa dos
expressionistas que ele até copia. Na exposi¢céo que fiz agora tinha um quadro bem
Cézzane. Agora, s que ja tem uma coisa construtiva. Bem impressionante, s&o trés
trabalhos que estavam praticamente destruidos e foram restaurados, pequenos, que
séo das primeiras coisas que ele faz na passagem dos anos 1940 para 1950. Porque
ai tudo que nasce é dai. E porque ele tinha visto uma exposicdo que Marques Rebelo,
escritor, que organizou em Salvador de reprodugbes de impressionistas e
expressionistas. Estavam todos la. Ent&o, ele quando viu Cézanne, como todo grande
artista, como os artistas mesmo do impressionismo, e depois Matisse e todo mundo,
Picasso, vao dizer, Mir6, que Cézanne €& o pai de tudo. Pai de tudo da coisa
construtiva, de tudo, das primeiras ideias do cubismo, né? Entao, aquilo, aquela coisa
construtiva, aquela coisa bem do Cézanne, aquilo vai tocar na cabeca, na mente do
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nosso Valentim. Ali, quando ele vai fazer essas primeiras pinturas que tém essas
coisas meio abstratas e tem aquela coisa do comec¢o do cubismo, ele vai inserir um
signo ou outro das ferramentas dos orixas. Sdo chamadas também de ferramentas
porque sdo como se fosse, ferro, etc. e tal, mas ndo € bem isso. Elas s&o objetos
sagrados que ancora a energia do orixa. Na verdade, quando vocé passa por um lugar
que tem obrigac&o para aquele orixa e a pessoa bota a ferramenta, vocé sabe para
quem ele esta colocando aquela oferenda. Vocé sabe quando esta agradecendo, se
ele esta louvando, ou se ele esta qualquer coisa, fazendo algum pedido. Entdo, a
comida ao redor e no centro, praticamente, esta a ferramenta. Porque ela esta
ancorando esta energia simbolica do orixa. Entao, quando ele pega aquilo e coloca
dentro da pintura dele, ele ndo esta fazendo de forma diferente, entendeu? Ele esta
fazendo uma oferenda com a arte e quer aqueles signos que tocaram ele desde
crianga, entendeu? Deram fundamento a ele. As coisas precisam ter fundamento, ele
sabia muito bem o que era essa palavra. A pintura dele tinha que ter um fundamento.
Ai, uma ... espiritual e tal. E ai que esta a questdo de como isso vai se decodificar.
Porque ai ele vai pegando esses simbolos e vai decodificando, tornando abstrato que
sdo aquelas obras de 55, 56, 57, quase todas que ele esta morando no Rio de Janeiro
quando saiu de Salvador. Ela vai pegar como se poderia dizer neoconcreto. Volpi ndo
queria saber disso, era independente disso. Porque ele tinha a linguagem dele. O
Valentim tinha que trazer uma coisa construtiva dos brinquedos das criancas, do
Recbncavo Baiano, que a mée dele levava, comprava aqueles brinquedos de
ceramica, de madeira, com desenhos incriveis, ele pegou aquilo. Ele diz que tem uma
influéncia também indigena que ndo é muito levado a sério, mas ele tem sim. Tem a
cor, tem a forma que a coisa construtiva indigena. Ele tinha objetos indigenas em
casa. [...] Ele também fez a tal ferramenta de Exu do Candomblé. Nao s6 ela € de
ferro, unica que ele fez, como ele fez a pintura que protegia a casa dele, ele colocou
num lugar especial até para ninguém muito ver, num quartinho junto da entrada, que
era para proteger a casa. Um dos trabalhos mais bacanas dele é essa pintura com
essa ferramenta de Exu que ele recriou. Bom, ai, eu quero te dizer que para completar
meu pensamento, quando ele vai para Roma (ele passa quase mais de dois anos la),
ele vai pegar isso tudo e vai colocar numa dimensé&o totémica. Numa dimensdo de
uma coisa geral, sacral, logicamente que parece sacrarios, altares, etc. e tal. Ai, essa
presencga € muito forte. Quando ele leva esse conjunto para o Festival de Arte Negra
de Dacar, o pessoal ficou muito encantado, grandes figuras que estavam la
perceberam esta ponte enorme tinha com as coisas das religides africanas. Dali para
voltar nas coisas dos signos, desse alfabeto kitbnico comega a ser criado. Ele s6 vai
ser firmado nos anos 1970, e estou falando dos anos 1960. Tem uma pintura que é
um marco que ele faz em Roma, a ultima que ele faz 13, vai definir completamente,
posso até dizer a pagina do livro, 0 que vai acontecer depois que isso ai vai virar
objeto, vai virar relevo, as esculturas dele, né? Ai, essa coisa das ferramentas fica
emblematica, fica num simbolismo, comeca a ter sintese. Sai de uma coisa assim
mais quase barroca da fase de Roma e das témperas e passa a ser essencial. Com
esse trabalho, ai ele vai entrar numa nova onda do trabalho dele e fica muito claro que
essas coisas da ferramenta do candomblé sdo uma coisa importantissima. Vou te
dizer a pagina do livro.

2. Eu percebo que na fase de Roma, Valentim vai focar nos altares. E isso
mesmo?

Bené Fonteles: E isso mesmo. A fase de Roma tem muito a ver com essa coisa
totémica desses altares, esses sacrarios que ele também falava. Entdo, é na pagina
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138, Composicao Bahia 1. Tanto que ele da o nome Composicdo Bahia 1. Ele quer
deixar bem claro a historia da influéncia dele e do que aprendeu la. Ai se vocé pegar
da pagina 95, mas ja vem la desde as paginas 90, 91, 92, 93, 95, vocé ja vé a insergao
das ferramentas, entendeu, nessas pinturas, que sao dos anos 1950. Sao, vamos
dizer assim, a base.

3. Tem duas, na verdade, que sdao muito importantes que ele da como
inacabadas, duas telas de 1956, 1957.

B.F.: Isso. As das paginas 92 e 93, elas s&o inacabadas. Elas sdo muito fortes a
presenca das ferramentas.

4. O desenvolvimento do conjunto da obra dele é a partir dai?

B.F.: Exatamente. Tem muito a ver com isso, mas tem ainda duas aqui, na pagina 118
e 119 que é justamente como se fosse essas telas acabadas. E de 1962. Parece um
hiato que ndo tem nada a ver com que vem antes, € uma fase bem construtiva, né.
Bem, dentro dessa coisa concreta que poderia ser inserido, ele retoma em 1962 e faz
essas duas telas porque era, na verdade, a continuagado dessas telas que vocé cita
como um comeco de uma onda. E verdade, vocé fez uma boa observacéo.

5. Que é o Templo de Oxala...
E. Que é o Templo de Oxala. Nao esta completa porque o painel esta no ltamaraty.
Porque € um painel de quase 14 metros com as 17 esculturas que estavam na Bienal.

6. Foi o préprio Rubem que desmembrou essa obra? Porque me parece que
esta obra foi um problema para a 14® Bienal de Sao Paulo. Parece que nao foi
montada por completo para esta bienal de 1977. Foi isso?

Sim, foi completa sim. Eu conheci Valentim nessa sala porque eu estava participando
também da bienal. Eu, Mario Cravo Neto, Smetak etc. e tal. Agora deixa eu te contar,
este painel era fundo azul com os relevos brancos por cima. Ai, ele ganhou o prémio
do Itamaraty. Ai os prémios do ltamaraty sdo instalados no Palacio do Itamaraty,
entendeu? Ai, ele conseguiu, claro, ele tinha direito a isso, - o ltamaraty ndo estava
nem um pouco interessado — e ai, 0 embaixador Vladimir Murtinho, muito amigo dele,
grande figura aqui, que era do Palacio. Na verdade, foi ele que escolheu todas as
obras do Palacio do Itamaraty, obras maravilhosas que estdo la. E ali, ele se
responsabilizou pela instalacéo e ai Valentim decidiu pintar tudo de branco. Em 1992,
eu montei uma exposi¢cdo em cinco lugares em Brasilia em homenagem aos 70 anos
dele. Ai, eu levei as esculturas as 17 esculturas brancas e eu botei em frente do painel.
Ela ficou completa como estava na bienal de 1977. Essa coisa de incompleta, como
estavam dizendo ai, € um grande erro. Ela teve na Bienal de 1997 que eu fiz a
curadoria da sala o painel foi, e as esculturas, a Bienal n&o teve dinheiro para levar
para embalar do Museu de Arte Moderna da Bahia, porque ja estava |3, ja tinha aberto
a sala e vim para a bienal. Foi uma tristeza. Era recompor de novo o de 1977. Mas
dizer que em 1977 n&o estava completo, isso é terrivel, uma falta de informag&o agora
da Bienal. Dessa bienal de agora.

7. Eu estive na 352 Bienal de Sao Paulo e vi a instalagdao Templo de Oxala. Era
simplesmente uma obra escultoérica...

B.F.: E n&o do sagrado. Esse € o grande problema dos curadores que organizam a
exposicao do Rubem. O que que ele me pediu antes de morrer. como eu estava
morando em Sao Paulo, eu ia muito |a no atelié dele para levar inhame para ele comer
porque ele estava com cancer, uma situagao bem dificil. E ai ele precisava de um
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depurativo. Como eu sou filho de Oxala, a comida do meu orixa eu levava para ele
filho de Omolu, temos ligagdes. Omolu € o orixa da cura. Ele me contou muitas coisas,
eu nem pude contar no texto do livro. Uma delas € que eu montasse exposi¢des que
mostrasse o sagrado na obra dele, a espiritualidade do trabalho dele. Porque ele
recebia aquilo de outras dimensdes. E que ele ndo podia falar aquilo porque ja
chamavam ele meio de louco. Ele recebia aquilo que no futuro se iria compreender a
obra dele. No futuro. Mas nao pelo viés estético, mas pela espiritualidade que tinha
na obra dele, a energia que gerava aquelas coisas toda. Entendeu?

Quando ele disse: “vocé vai ser o guardido da minha obra, estou colocando, para vocé
continuar levando, ja que vocé esta mostrando meu trabalho, ja organizava coisas
para o trabalho dele, no MAM de S&o Paulo, etc., etc. E vocé nao faga retrospectiva.
N&o quero retrospectiva. Eu quero que mostre o sagrado na minha obra”. E ai, ele
morreu em seguida. O CCBB do Rio de Janeiro me liga para fazer a retrospectiva dele
no CCBB. Eu disse para eles: eu nao posso fazer isso seria uma traicdo ao Valentim.
Porque ele me pediu para mostrar o sagrado na obra dele. Se vocés fizerem uma
coisa assim, eu indico o Frederico Morais, a pessoa mais legal, mais que compreende.
Os textos dele sao importantissimos escritos sobre o Valentim, e talvez melhores, e
ai, eles convidaram o Frederico e felizmente fez uma belissima exposi¢ao, algo muito
bom, uma cronologia muito 6tima. Eu me baseei no livro. Eu trabalhei numa cronologia
ilustrada desse livro que tem ai. S6 que a editora ndo colocou porque ndo conseguiu
dinheiro com uma parte do Instituto Itau Cultural e a editora teve que bancar outra
metade, dai cortaram a cronologia ilustrada. Uma pena, dois anos de pesquisa e
trabalho.

8- Mas isso nao invalida de ter outra edicao também.

B.F.: Eu espero que sim. [...] Eu ja montei 17 (exposigdes), mas sO dessa para langar
aquele catalogo-livro da Pinacoteca, o primeiro foi na Pinacoteca. Emanuel Araujo me
chamou para fazer, ai foram cinco exposi¢des. Ja tinha feito no museu de arte em
Brasilia, em 1992, uma grande exposi¢&do ndo botei nenhum painel, s6 as pinturas ao
redor das paredes e no meio as esculturas. Ai uma pessoa, muito amigo dele, entrou
e falou assim: “eu estou todo arrepiado aqui porque vocé conseguiu botar aqui o que
o Valentim queria. O sagrado da obra dele, a gente entra aqui tudo € altar”. Entendeu?
Entdo, aquilo me encheu de alegria porque eu cumpri a coisa que eu prometi a ele. E
ai eu sai montando essas exposi¢des a partir da Pinacoteca, depois foi 0 Museu de
Arte da Bahia, Museu de Arte da Pampulha, esses dois museus o Emanuel também
articulou. Depois teve aqui em Brasilia na Galeria Eco e no Museu Nacional de Belas
Artes de Brasilia. No Rio de Janeiro, foi a maior exposi¢ao de todas, e ai eu realmente
montei que mostrava tudo para vocé entender a histéria dele com fotos de Pierre
Verger, com as muitas ferramentas, com as mascaras africanas, com os Oxés
africanos, ndo é a mascara, os Oxés africanos, os cetros de poder dos orixas quando
eles estdo incorporados. Ent&o, os livros também dele que influenciaram ele, livros
alias que os herdeiros me deram porque ele nao ia beber sé na fonte do Candombilé,
mas no | Ching, no Taoismo, Zen Budismo, sofismo... Ele era muito culto, tinha uma
vasta cultura. Limitar a coisa do Candomblé & pouco para o Valentim. Se vocé notar
os hexagramas do | Ching. Pegue a pagina 169, que cruza Xangé com o | Ching. Isso
vai se configurar em outras ondas. Eu queria, embora vocé ndo pergunte, eu preciso
Ihe dizer por que muita gente n&do compreende é a partir do alfabeto kiténico, e
principalmente a partir dos anos 1970, ele vai desenvolver um trabalho extraordinario,
mas esse, essa gravura - € um relevo, uma pintura e gravura, que ele faz que tem o
alfabeto kitbnico. Esta aqui: na pagina 28, ele esta segurando a serigrafia, fez 17
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serigrafias incriveis, ele esta segurando a serigrafia com o alfabeto kitbnico, em abaixo
tem um atelié com o relevo, o relevo com a mesma historia. E na pagina 30, vocé vai
ver o alfabeto kitbnico mais claro. Ai eu posso te explicar o que ele quer dizer com
esse alfabeto. Vocé esta vendo aqui? Isso aqui sdo duas serigrafias do alfabeto
Kitdnico que eu dei de presente para minha filha. Ele gostava muito da minha filha, E
ele dizia que ela entendia muito bem, porque quando ela tinha doze anos, ela viu essa
serigrafia, e ela disse para ele “isso aqui é o alfabeto do futuro. Sé no futuro vao
compreender esse alfabeto”. Ele ficou muito tocado com isso. Veja ai na pagina 30,
para eu te explicar o que é que ele explicava para mim. Porque no centro estd como
se fosse o calice do Graal, com o Sol e embaixo tem uma citagado que pode ser o Oxé
de Oxum porque ela esta do lado dele assim, mas € uma criacdo. Mas € Oxala o
centro porque ele dizia que € o calice do Graal — porque ele delirava, né? - E ao redor
- vocé esta percebendo que existe, uma roda, um circulo de simbolos ao redor do
graal? Ele dizia que era a danga dos orixas ao redor do calice de Oxala, uma danga
césmica, né? E esses trés de um lado e trés do outro s&o os guardides dessa danca.
Desse movimento, € uma magia, o que esta acontecendo aqui € um ritual. Nem todo
mundo pode compreender isso. Eu ndo explico assim para todo mundo porque nao
adianta, € uma historia complexa. Se eu estou com poucas pessoas numa exposicao,
como essa agora la no Rio de Janeiro que eu fiz a curadoria na Pinakotheke, eu falo
para umas pessoas ou outras que eu noto que pode compreender a historia. E como
vocé sabe ele depois nos anos 1960 ele conhece os terreiros de Umbanda. E ai sdo
os pontos de caboclo, e tudo que se bota na roupa, risca no chéo etc., nos terreiros,
ele vai virar e fazer uma série de trabalhos que eu posso até te dizer as paginas aqui
no qual vocé pode encontrar esses trabalhos: 79, 180, 181, 185 (catalogo - artista da
luz).

Eu achei aqui na pagina 160-161, um trabalho de duas paginas faz parte da série da
coisa que ele vai buscar na umbanda, nos pontos riscados, a inspiragdo. Sao varios
que ele faz. Inclusive com citagao do tridente, ferramenta de Exu. Que aqui ndo tem
nem no livro que eu fiz ultimo. Ele acaba criando essa série de telas.

9. Eu queria saber sobre um objeto que ele criou em 1969, que esta na pagina...
- que para mim é o objeto que me chama muito atencao porque ele parece com
a arca da alianga, que é um bau. E engragado como ele reverte as questdes de
quem colonizou. Ele pega esse signo do colonizador transforma num signo que
é completamente brasileiro mesmo. Ai, a gente acaba entendendo, como ele
fala, a linguagem, ela é amerindia, afro-brasileira, realmente é isso. Paginas 144
e 145, do teu livro, mostram o objeto. Minha leitura, como arca da alianga, é
possivel?

B. F.: Ele nunca me colocou isso. Vocé sabe que uma obra de arte s6 pertence 50%
ao artista. Os outros 50% sao as referéncias culturais de quem esta entrando em
contato com ela. Agora, o que ele me disse era um objeto de poder. Inclusive, esse
signo que esta no meio dela, ele pode mover, como diversas esculturas dele que
podem ser movidas. Hoje, ndo pode mais por questdes museoldgicas.

Mas quando vocé movia isso acontecia uma coisa energética com vocé. Entao, ele
queria era voceé ter a surpresa de abrir o tal do bau, vocé encontrar isso, vocé mexer
nisso e isso Ihe causar uma coisa energética, de energia mesmo, pura. O que ele diz
€ 0 seguinte eu ndo posso falar isso para todo mundo até vocé colocar isso dentro do
texto. Ele me disse o seguinte: com ele recebia isso de outras dimensdes
extraterrenas. Ent&o, estes simbolos era o seguinte: no futuro, as pessoas iriam até
compreender essa histéria, e quando vocé tivesse na frente de um trabalho dele, essa
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energia iria mexer com o0s seus chacras basicos, e aquilo espiritualmente,
energeticamente, aquilo ia causar uma coisa em vocé, entendeu? Isso foi o que foi
instruido para ele fazer. Ai cabe ou ndo entrarem numa. Agora, eu vou te dar um
depoimento. Ele tinha morrido ja tinha quase dois anos, a mulher dele, Lucia Valentim
ainda estava viva, e como era muito amigo dela, ela sempre ia la em Brasilia,e ai, eu
levei um amigo, imagina, ele era formado em biologia, ele era belga, era formado em
informatica e alta tecnologia em Toquio e ele era diretor de Meio Ambiente da Unesco
aqui em Brasilia, na Embaixada da Unesco em Brasilia. Pois esta pessoa era
espiritualizada, inclusive médium, quando ele chegou na casa do Valentim, porque ele
foi visitando as galerias, porque eram umas verdadeiras galerias, era uma casa feita
com um projeto arquiteténico todo para ser atelié e mostrar todo o trabalho dele, era
incrivel. E essa sala era fortissima, era grande, com as obras dele na parede, com as
esculturas no meio, e tinha uma pintura na vertical em amarela e azul, e vermelho, eu
nao lembro bem, muito forte, que nunca mais vi na vida. Essa pessoa quando chegou
na frente desse trabalho, comecgou a estremecer todo o corpo, como se estivesse
recebendo uma entidade. E ai ele cantou uma musica, um ponto de caboclo. E ele me
disse que essa energia foi la no chacra base e trabalhando todos os chacras e € ai
que ele sentiu essa energia. Ai, eu disse aquilo que Valentim me falou é verdade. Uma
pessoa sentiu isso, que € um sensitivo, um médium, etc. e tal. Entdo, ha coisas por
tras das coisas, Vocé vé o trabalho do bau, na sua visao cultural, colonial, ele ndo
estava nem ai para esse bau com relagéo a isso. Ele quis fazer uma coisa, um objeto
que a pessoa tivesse a surpresa de abrir e encontrar essa coisa. Tanto por dentro
quanto por fora, se conseguira configurar que desse a coisa da magia. Se estava, pelo
que eu sinto as coisas do Valentim, podia estar no inconsciente dele esse bau. Haveria
com as coisas que vieram de Portugal, essa coisa etc. e tal. Mas ele transcendeu isso
porque ele transcendia as coisas. Sem ter transcendido muita coisa ele nao teria feito
a obra dele. Ele ia além do objeto em si, além de uma proposta estética e dentro de
um contexto da arte brasileira de fazer histéria. Sabia muito bem o que estava
fazendo, ele sabia que pertencia a um processo que vinha da semana de arte
moderna, na verdade, ele nasce em 22, né? E passa por tudo aquilo, tinha muita
informagéao sobre arte. Tinha um arquivo extraordinario que ele pegava folhas de papel
oficio, entéo, ele colava matérias e matérias e coisa e tal, comprava revistas, jornais,
tudo que interessava. Ainda bem que esse arquivo todo eu consegui que fosse para
o MAM da Bahia e catalogos e coisas também, e alguns livros sobre arte. Porque, na
verdade, a familia vendeu a toda biblioteca dele para o sebo. Era um pensamento
aquilo ali, porque tinha muitos livros de psicologia, espiritualidade, ele era ligado em
Jung, essas coisas todas. Ainda bem que eu fiquei com os livros espirituais. Com os
livros do Taoismo, do Zen Budismo. O | Ching dele mesmo eu tenho. E ai, € a coisa
que eu costumo dizer o buraco € mais em cima na histéria de Valentim. Porque como
eu tive muitos papos, muitas histérias, e testemunhei coisas, amiga, que nem posso
contar tudo. Eu vou te contar s6 mais uma coisa. A energia de Valentim era tao forte
que tenho uma historia para te contar particular. Eu tenho uma amiga, que ndo é uma
amiga qualquer defendeu tese de doutorado sobre Fernando Pessoa, é uma
intelectual, editora de poesia, etc. e tal. Ela era casada com um politico aqui, senador
e tal, era de Fortaleza e morava em Brasilia. Ai, ela trouxe uma encomenda que eu
pedi para ela entregar para o Valentim e ao mesmo tempo ela conhecia ele, né? Ela
tinha curiosidade, ela tinha serigrafia dele. Ela foi levar a encomenda. Ai ele abriu o
portdo e ele na porta, tinha uns degraus para subir para ela entrar na casa. Ela disse
que quando ela olhou para ele viu aquela energia, ela travou. E ela ndo conseguia
subir os trés degraus. Ai, ele veio até assim embaixo para ela subir, das as maos para
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ela, mas ndo adiantou. Ela disse: eu n&o consigo tem alguma coisa ai que € muito
forte para mim. Eu preciso ir embora. Ela disse que era a energia dele e que sabia
que la dentro era algo muito forte demais para ela. Isso € uma das coisas que a gente
pode levar em consideragdo. Do que esse homem de uma intensidade tdo grande,
também nao era uma pessoa facil de lidar, ele ndo suportava a adversidade, nao ser
reconhecido porque ele lutou muito por isso foi o grande problema dele. O ego era
muito forte. S6 no final da vida, ele reconheceu. Ele me disse assim: “eu vim para ser
o artista sacerdote esqueci disso e fiquei procurando reconhecimento”. As pessoas
nao reconheciam a coisa dele. Ele brigou com varios criticos e artistas, ele dificultou
até esse processo de reconhecimento.

10. Ele brigou com Mario Cravo Junior, nao é?

B.F.: Mario Cravo Junior n&o... Ah, sim. Mas isso € uma coisa muito mais profunda do
que simplesmente uma briga. Na Bahia nos anos 50, havia o partido comunista, né?
Jorge Amado muito forte como comunista entdo influenciava muitos artistas, ele era o
grande “orixa”, né? Ai acontece que o Valentim ndo queria nada desse realismo
socialista. Ele ja estava noutra. E ai, alguns artistas baianos tinha aquela coisa politica
e ai ele rompeu com esses artistas, mas nao foi s6 com Mario Cravo Junior. E também
Mario Cravo Junior ndo era flor que se cheirasse. Inclusive foi uma pessoa muito
importante quando eu cheguei na Bahia, em 1975, eu morei la uns anos. Eu prezo
muito a memdria dele, mas ele n&o era facil. Ele era desses “orixas” terriveis que o
pessoal chama |4, das artes visuais, da literatura, que mandava na Bahia, né? Era um
grupo Jenner Augusto, ele, Calasans e assim vai. E fora as pessoas que escreviam
sobre arte. E Jorge Amado sempre abengoando todos, fazendo os textos, essas
coisas, fez muito bem também, fez mal também as coisas. Entdo, que ai € que esta.
Por exemplo, Mario Cravo Junior ndo gostou da sala que eu montei no Museu de Arte
Moderna da Bahia, a sala ja existia e quando eu vi aquela aboboda la, com o Sol
entrando, é o lugar para botar as esculturas de Oxala do Valentim, dessas que vocé
viu na Bienal. Ai, eu montei essa sala la e ele ndo gostou, e até passou a néo falar
mais comigo. [...]

11. Em algum momento, Rubem Valentim falou da importancia dos ex-votos para
VOCé?

B. F.: N&do, ndo chegou. Foi en passant. Claro que iria encantar ele pela sintese, tudo
mais, que € pela religiosidade da historia, e tal. Mario Cravo fez uma grande colegéo,
inclusive, o Mario Cravo Neto, filho dele, fez um livro sobre a colegédo dele maravilhosa
de ex-votos. Também tinha fundamento o que o Mario Cravo gostava dos ex-votos
porque aquilo ali como questao escultérica, era impressionante. Existem duas coisas:
como o caboclo religioso do Nordeste que vai fazer o ex-voto é uma sintese de uma
coisa indigena e africana, claro que foi beber na coisa africana, mas tem muito da cara
do nordestino, da historia logicamente da coisa de herdar a coisa catdlica, porque o
ex-voto é uma coisa muito antiga, de muitos séculos que se fazia nas igrejas na
Europa, ai vem nessa sintese que se vocé reparar vai parar no Egito essa histéria.
Vocé vai longe em todas essas coisas. E Egito acima de tudo é africano. Os recortes
que eu falava, e colava cuidadosamente nas folhas de papel oficio, um calhamaco
enorme de coisas, agora esta no MAM da Bahia, e a admiragdo que ele tinha por
artistas ndo s6 modernos, mas contemporaneos. [...] Bom, mas ai essa coisa dele dos
ex-votos, era, ele chegou a me dizer o poder de sintese. O poder de sintese daquilo
ali é a fé, trabalho e fé que ele valorizava muito. Ai, a pessoa colocava ali uma coisa
que era além daquilo tudo, é sempre a questdo da transcendéncia. Porque ai vamos
falar de ex-votos, Mario Cravo Junior tinha essa colecao - ele era fissurado na estética
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né? Aquilo tinha poder de sintese também, mas por mostrar para ele o que ele podia
aprender para levar para a escultura dele. Mas o Valentim, ele ia além, ele via aquilo
além do que era. Nao é s6 o poder do objeto. E ai eu entendo porque eu também vejo
as coisas assim. Compreendo dentro do meu trabalho e tudo dessa forma, a gente
conversa muito de coisas que tinham a ver com isso e dessa questdo da
espiritualidade que ele tinha e ndo negava. Ele orava todo dia Sdo Gregorio de
Nazianzeno, um dos primeiros santos do catolicismo. Essa oragéo, inclusive, esta no
livro ultimo. Baghavita, ele pregou essa oragdo no livro que eu herdei, que era o
Baghavita interpretado por Humberto Robin, filésofo espiritualista brasileiro, de Santa
Catarina, que ele tinha muitos livros dele. Entdo, se vocé n&o for desse universo, a
coisa de que ele ia além da arte, vocé vai perder o Rubem Valentim. Vocé vai ficar
num contexto dele dentro da arte brasileira. Talvez seja um dos dez artistas da arte,
fundaram uma historia a partir de Anita e Tarsila, Brecheret, etc. Ai, eu citaria Iberé
Camargo, Antonio Bandeira. Ele esta nessa estirpe de artistas que fundaram uma
historia fundamental na arte brasileira e influenciaram tantas geragdes que vieram.
Inclusive tem um dado interessante que foi ele que disse para o Hélio Oiticica parar
com esse negoécio de neoconcretismo, de metaesquemas e subir o Morro da
Mangueira, o Morro da cidade dele porque la estava a cultura do povo dele. Subiu
mesmo e desceu com 0s parangolés, os penetraveis, os bdlides. Ele ficou devendo
isso ao Rubem Valentim. Valentim me contou essa histéria. O Argan escreveu um
unico texto sobre o artista fora da Europa. Esse artista € o Valentim. Argan falou para
ele ndo sair da ltalia, ndo sair da Europa porque ele iria ser um dos artistas mais
importantes do mundo. Mas a Lucia precisava voltar para aplicar o doutorado que fez
la com Herbert Reed. Entéo, eu ndo sei se vocé sabe porque ele foi para Italia porque,
na verdade, ele foi mesmo para ficar com a Lucia em Londres. Mas ele achou muito
cinzento, feio Londres, ndo suportou. Ai ele disse para ela: “me perdoe, eu vou ficar
um tempo num lugar que é um bergo de civilizagdo e que uma histéria que eu preciso
conhecer aquele mundo”. Ele foi e foi muito feliz na historia e s6 o0 que ele produziu
na fase de Roma, né, e o encontro com Argan, &€ fundamental porque ele até comprou
obras deles e fundou um museu de arte moderna. Porque Argan fundou um museu
de arte moderna que nem existe mais. Mas esta num outro espaco que me falta o
lugar em Roma, que € o grande museu de Roma, né? Que aquela grande arquiteta
de origem arabe fez. Entdo, mas ai ele voltou e ele sofreu porque inclusive ele vai
também, a Lucia vem para aplicar e trabalhar no Ministério da Educacao, criar o
Prodiart, e ele vai ensinar na UNb e ensinar n&o era a onda dele. Foi muito frustrante
e além do mais expulso com a coisa da ditadura. Sé no leirto de morte que eles
reconduziram Valentim. Foi uma geracg&o inteira. Athos Bulc&o, Aquila, Amélia Toledo,
vixe, muitos. Muita gente foi expulsa e eles acabaram com aquela coisa da esquerda,
um trabalho incrivel, inclusive, com tantos artistas maravilhosos, tantos artistas foram
formados ali.

12. O Rubem era comunista, ndo é? Ele tinha horror a burguesia.

B.F.: Ele era de esquerda, né? Nao sei se vocé sabe que ele escondeu alunos na
casa dele, no atelié. Chico Chaves foi escondido pela mulher porque néo era so ele.
Porque a mulher dele era uma grande figura. Inclusive ndo existe Rubem Valentim
sem Lucia Valentim. Eu costumo dizer isso, cito ela porque ela € uma mulher incrivel.
E completamente diferente dele. Ela era uma mulher filha de general, gaucha,
educadissima. Incapaz de dizer um palavrdo. E ele era porreta, retado, falava,
mandava tomar... E ele. Ela era completamente apaixonada por ele e ele por ela. Ela
nem queria viver mais depois que ele morreu. Nos é que insistimos para ver se criava
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a fundacgao, a casa de cultura Valentim, o acervo dele e ela queria doar 157 obras
maravilhosas para esse lugar e acabou ndo dando certo. Mas essa mulher, essa
mulher criou a arte e educagéo no Brasil junto com Augusto Rodrigues que é a pioneira
da arte e educagdo. Fez um mestrado no comecgo dos anos 50 nos Estados Unidos,
depois doutorado na Inglaterra. Era uma mulher com a cabega incrivel, serena que
nao fazia propagagdo nenhuma. Enquanto Valentim aquele vozerio, aquela coisa “eu
sou 0 Rubem Valentim”, ela ali, né? Ele precisava disso, um casal muito cheio de onda
nao consegue ficar fortes, ndo consegue ficar junto. Ela era o equilibrio dele. Ela era
uma mulher extraordinaria. Eu tinha tanta admiragcdo por ela que vocé nem pode
imaginar. Ela n&do se motivou logo de ir embora, porque eles tinham combinado de se
encontrar do outro lado logo, logo. Mas seu puxei muito ela e também ajudei ela na
hora de desencarnar porque eu fui no hospital para cantar para ela uma Ave Maria
em Latim, que era até do Caetano Veloso. Nossa, no outro dia, ela desencarnou.

13. Ela morreu quando?

B.F: Vixe! Ja faz tanto tempo. Eu ndo sou bom de data, mas se ele morreu em 91, ela
morreu em 93. Ela chegou a ver uma grande exposi¢c&o, grande ndo, uma exposigao
em homenagem logo que ele morreu com as esculturas até brancas. N6s criamos um
espaco Rubem Valentim na universidade holistica e ai ela estava no Rio. Ai nés
montamos e quando ela foi ver ela chorou, ficou muito emocionada. A primeira
homenagem a ele, inclusive, a capa do folder esta no livro novo, com a fotografia dele
e 0s simbolos ao redor dele. Ai tinha um texto que. Eu escrevi, etc e tinha essas obras,
entdo, ficou muito tocada ela. Ela emprestou as esculturas que a gente foi na casa
dela e ela ndo estava, fizemos um ritual com as lanternas de papel artesanal, luzes
dentro, velas, foi uma coisa linda para celebrar a passagem dele, ajudando ele a fazer
a passagem. Porque nao foi facil para Valentim ele fazer a passagem n&o. Sabe
quantas telas ele deixou em branco? 250 telas em branco de varios tamanhos,
inclusive os herdeiros deram para mim. Uma ou outra tinha algum desenho. Eu
consegui que todo o atelié dele, essas telas inacabadas, s6 riscadas, uma delas mais
ou menos com alguma coisa, ficasse para o museu de arte de Brasilia. Todo
mobiliario, tudo que estava no atelié ta la, e forma dos trabalhos que ele fazia, os
moldes, e tal. E documentos esta no Museu de Arte de Brasilia. Um dia que vocé vier
aqui, eles abrem e mostram para vocé. E muito interessante este acervo, inclusive, eu
montei uma vez recomposigao do atelié todinho no Museu Nacional de Brasilia, numa
exposi¢cao. Era um sonho de ser isso permanente no Museu de Arte de Brasilia, mas
eles ndo fizeram. Desse lugar que vocé chegasse |a e visse o atelié dele do jeito que
era. Eu levei um fotografo, fotografou tudo, nés ampliamos a foto para esse acervo do
museu nacional de arte de Brasilia. N6és botamos na entrada da sala para ver como
era o acervo feito por esse fotografo daqui chamado André Santangelo. Mas isso, é
porque € muita historia, teriamos que conversar muito. Ele ndo era s6 um artista.
Quando eu dei esse nome o artista da luz, porque ele fala a frase “eu procuro a
claridade a luz da luz” porque eu penso nisso: ele € um artista da luz divina. Tem um
Exuzinho dele |1a, mas também sem Exu ndo da para trabalhar. Oxala no mito da
criacdo precisou de Exu para poder ajudar ele. Chegou uma hora que ele nao
conseguiu e por isso que Exu é tdo importante. Entdo, vamos la que ele era isso, era
tudo que precisa compreender ele. Esse é todo meu trabalho, sabe, esses anos todos,
desde que ele me pediu para ser o0 oga do terreiro imaginario dele, que eu boto isso
no texto da Pinacoteca, eu venho fazendo esse trabalho com muita lealdade, para ser
leal a ele. Do Valentim eu acho que fiz o que eu tinha que fazer. Quando eu fiz agora
70 anos, uma das resolugdes: pronto minha histéria com Valentim ja encerrou e com
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essa exposicao no Rio de Janeiro, principalmente! Mas nao adianta, vocé esta falando
comigo, tem uma coisa ou outra.

14. Mas ele mesmo deixa isso em aberto. Ele merecia ter um centro de cultura.
B.F.: Ele tentou fazer. Eu ndo sei se vocé sabe ele vendeu uma a exposi¢céo toda na
galeria Bonino anos 1970, ai ele comprou o terreno da Novacap. Uma coisa do cancer
dele que ele me falou, que nao tinha conseguido ser o artista sacerdote, que ele veio
para ser, ele perdeu todo o dinheiro que ele empregou nisso comprar esse terreno,
alugava uma sala no edificio Oscar Niemeyer e ai fazia essa onda. Muito bom
conversar com uma pessoa que vé muito além do que ele é.
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ANEXO 01

Jornal Diario da Bahia

Ano 100

N° 142

Salvador, 23 de junho de 1956

Coluna Estantes e Galerias/As quintas-feiras

Pagina 8

Autor da Coluna: Nelson Araujo

Autor do texto “V Salao Nacional de Arte Moderna” - Rubem Valentim

Teatro Amador e Teatro

Devera realizar-se em julho o festival de grupos cénicos da Bahia, quando se
vera em conjunto o trabalho isolado — e muitas vezes abnegado — das entidades nao
profissionais em cujas maos esta entregue a tradigdo de teatro desta cidade. O fato
nao deixa de ter significagdo desta semana de tradigéo, ainda que sem a intensidade
desejada. Prova que o espirito do teatro ndo morreu entre nos, trabalhando em favor
déste espirito a prépria cisdo em pequenos grupos teatrais. Se éste fato ndo propicia
aos pioneiros do teatro baiano e consciéncia para defrontar as dificuldades de ordem
material, insinua por outro lado a genuina qualidade dos seus esfoérgos a isencéo de
artificialismos.

Como sinal de um futuro mais brilhante, que sera o teatro da Bahia em nivel
consentdneo com os das suas artes plasticas e literatura, o registro de fatos como o
festival que se anuncia ndo pode deixar de ser interpretado sendo como auspicioso.
Pois nada criara na Bahia a vida teatral que se deseja, eficiente e atenta ao gosto do
teatro moderno, a ndo ser o exercicio do proprio teatro, com o surgimento dos quadros
individuais que viram a dar coesao a inconteste inquietacdo de agora.

Nelson Araujo

EM TEMPO - A partir de hoje passara a dar sua colaboragéo a esta coluna o jovem e
conhecido pintor baiano Rubem Valentim. Sera uma colaboragao de jornalista. Todos
aquéles que tém a satisfacido de privar com o artista conhecem-lhe a perfeita
habitacao para mistér além do dominio seguro dos segredos de sua profissao, o que
colaborara esta coluna em posicao autorizada para o exame dos fatos artisticos aqui
registrados, ja ndo as quintas-feiras, como até agora, mas todos os sabados em
virtude de conveniéncia técnica.

V Salao Nacional de Arte Moderna

Inaugurado no dia 30 de maio proximo passado vem funcionando no 1° andar
do Ministério da Educacéo, o V Saldo Nacional de Arte Moderna de 1956. Segundo
noticias da Capital do Pais, o Saldo déste ano constitui um verdadeiro sucesso,
retomando suas finalidades e seu prestigio de mostra coletiva anual de artista
plasticos de todo o Brasil. De um modo geral, a opinido da critica € a de que o certame
de 1956 € o melhor dos ultimos anos. O publico visitante tem sido numeroso. Calcula-
se que até o fim do Saldo - dia 30 déste més - mais de 40.0000 mil pessoas terao
visitado a grande mostra coletiva: fato excepcional, num pais, onde o grande publico
vive praticamente afastado da arte séria contemporanea.
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A comisséao de selegao e premiagao constituida do pintor Tomas Santa Rosa e
do critico Mario Barata, e do pintor Quirino Campofiorito, agiu da unica maneira
indicada, consciente e justa, isto é, julgando a obra plastica pelo seu valor estético,
qualitativo, sem reacdo ou preconceitos contra qualquer das diversas correntes
modernas.

Os prémios de Viagem ao Estrangeiro foram concedidos ao pintor abstrato
Firmino Saldanha e ao desenhista figurativo Anisio Teixeira. Os prémios de Viagem
ao Pais: ao pintor Frank Schaeffer (figurativo) e ao cenografo Fernando Pamplona.
Foram atribuidas 6 Isencbes de Juri, sendo 3 com recompensa em dinheiro, aos
artistas: ao desenhista Aldemir Martins, com Cr$10.000,00; pintor Jodo Quaglia Cr$
5.000,00 e gravador Fayga Ostrower com Cr$ 5.000,00; as demais Isen¢des de Juri
foram para os artistas: — Iberé Camargo, Jenner Augusto e Ernani Vasconcelos. Como
se vé, artistas das mais diversas tendéncias modernas foram premiados, prova da
justeza e acerto com que agiu a comissao julgadora, estando acima de antipatias, e
preconceitos ja superados, tendo levado em conta tdo s6 o valor intrinseco da obra
de arte. No Sal&o déste ano, s6 podemos lamentar uma coisa, é a auséncia de alguns
nomes dos nossos melhores artistas, ou melhor, dos mais famosos. Parece até que
éles, depois de receberem todos os prémios, expde por dever profissional. Tome-se
como exemplo o Saldo dos Independentes em Paris onde ndo ha juri nem
recompensas, cada artista consciente e responsavel sera seu proprio juize o prémio
sera o éxito da obra. O que nado é perdoavel é a auto supervalorizagdo e o orgulho
desmedido.

RUBEM VALENTIM
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Salvador, 12 de julho de 1956

Coluna Estantes e Galerias/As quintas-feiras
Pagina 8

Autor da Coluna: nao assinada

Textos de Rubem Valentim

Quanto se Ié neste pais

Convém serem divulgados alguns dados colhidos pelo IBGE a propdsito de
livros e leitores no Brasil. Estes dados dos quais tivemos conhecimento através de um
artigo do escritor Edgar Cavalheiro, sdo de uma eloquéncia chocante e esmagadora,
desfavoravel naturalmente as nossas condi¢des culturais.

A mais importante das revelagdes feitas pelos numeros gradua os gastos
anuais de cada cidadao brasileiro em aquisicdo de livros na mesquinha quantia de
Cr$ 4,00. Esta a média nacional. O Estado de mais leituras é Sdo Paulo e ainda assim
a média ndo excede os Cr$ 9,00 anuais.

A mesma fonte de pesquisas computou 267 estabelecimentos para a venda de
livros em todo territorio nacional. A cifra de se transforma em dramatico registro de
intentes em determinada com as setecentas livrarias existentes em determinada
Capital européia de populacéo equivalente a um térgo da de Sao Paulo.

Numeros e fatos de sombrio sentido. Problemas de dificil solucdo que
mergulham as suas raizes nos mais delicados quadrantes do corpo déste pais, sem
que se saiba como extirpa-las. - NELSON DE ARAUJO

Estética e futura Capital

O planejamento da futura Capital do Brasil € um problema de &mbito nacional
da mais alta responsabilidade, devendo interessar a todos os setores da vida
brasileira. Aos artistas interessa particularmente o lado estético da nova metropole a
ser erigida. E claro que sé se pode conceber a nova Cidade como uma obra-prima de
arquitetura e urbanismo, representativa do ideal ou filosofia estética do nosso século.
Sabe-se que a arquitetura contemporanea brasileira € das melhores e mais belas do
mundo, influenciando até a de outros paises. No entanto, devem os arquitetos,
urbanistas e demais artistas contemporéneos do Brasil estarem atentos para o gosto
académico (“classico”) que geralmente predomina entre os homens publicos, politicos
e administradores. Revistas e Jornais chegaram a publicar desenhos em perspectivas
de estudos feitos para a futura Capital que sao inatuais, inadequados e do mau gosto
bradante. Se quase sempre no pais, os interésses politicos e as negociatas lucrativas
estdo acima de objetivos mais proveitosos para a coletividade, quanto mais em se
tratando de estética. Dai o cuidado que de haver na escolha dos técnicos e equipes
de arquitetos, urbanistas, e artistas que irdo construir a futura Capital, evitando-se que
mediocridades nos dém o super academizado estilo greco-romano em palacios de
Justica, ou neo classico em edificios publicos e teatros, ou torres de capitdlios, ou
vetustas escadarias de marmore na frente de edificios civicos, ou ainda o pseudo
moderno, falso, mascarado, improvisado e chinfrim. Tudo isso era o que deixavam
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transparecer os desenhos publicados. Também n&o € mistér que venha gente do
estrangeiro. Os brasileiros, sos, estdo capacitados para a construgao da sua Capital
futura. L4, a arquitetura e a urbanistica nacionais terdo campo e oportunidade para se
realizarem plenamente, erigindo uma cidade humana e bela, Cidade Modelo que seja
um marco da civilizagao brasileira, num atestado, para os posteros, da sua capacidade
criadora. - RUBEM VALENTIM

| Salao Municipal de Arte Moderna

Nos proximos dias do proximo més de agdsto teremos a inauguragao do | Saldo
Municipal de Arte Moderna, sob o patrocinio da Prefeitura de Salvador. O Saldo sera
realido na séde da Diretoria de Turismo ao Belvedre da Sé. Todos os artistas baianos
deverao concorrer, bem como artistas de outros Estados.

Aldemir Martins, prémio de desenho de Veneza

O desenhista brasileiro Aldemir Martins ganhou para o Brasil o prémio
Internacional de Desenho da Bienal de Veneza. (A Bienal de Veneza € uma mostra
de Artes Plasticas que se realiza de dois em dois anos, em Veneza — Italia, e da qual
participam artistas plasticas de quase todos os paises do mundo).

Aldemir Martins foi premiado também no V Saldo Nacional, recentemente
encerrado. Outras premiagdes: Il Bienal de S&o Paulo, Medalha de Ouro do IV Saldo
Baiano de Belas Artes e outras.

Literatura e filosofia gregas

O prof. Julimar Cardoso, cujo livro “No Pais de Ulisses” teve seu primeiro
volume publicado, ha cérca de dois anos, pela Editora Progresso. Ja finalizou a
segundo e ultimo volume de sua obra que é ampla histéria da literatura grega escrita
em linguagem vivas e interessante nas disciplinas classicas.

Por outro lado, o prof. Julimar Cardoso tem preparado um livro sébre a filosofia
pré-socratica a ser editado possivelmente nesta capital.

Fichas & Etiquetas

» Segundo noticias do Exterior, a pintora baiana Maria Célia Amoedo, 6ra
em Paris, fara uma exposicao na Unesco.

e« Rumo ao Norte do pais acaba de viajar o escultor Mario Cravo Jr, que
nésta excursao pretende realizar estudos do proveito para a sua arte.

e« Rubem Valentim prepara um painel abstrato para uma residéncia de
Vitoria, Espirito Santo.

e O contista Vasconcelos Maia integra a comissao produtora do |
Congresso Brasileiro de Contistas. Figura também entre os contistas
escolhidos para a organizagdo de uma antologia de contos brasileiros em
varias linguas, a ser editadas pelo Instituto Nacional do Livro.

« Comemorou o seu primeiro aniversario de circulagao a revista “Modulo”,
excelente publicagdo de arquitetura e artes plasticas, editada no Rio.

e Ainda sem pronunciamento oficial, ttm como certo nos meios artisticos
a realizagao do Salao Baiano de Belas Artes éste ano. Caso se confirme a
noticia, ndo sera antes do fim do ano.
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Textos de Rubem Valentim e Nélson Araujo

Quaglia e a expressao plastica

O pintor Jodo Quaglia, ora expondo na Galeria Oxumaré ao Passeio Publico, é
um artista jovem que se impde desde logo pela honestidade no trabalho e pelo
dominio consciente dos meios de expressao; meios que servem aos seus objetivos
de ordem estética numa adequagao entre uma técnica, uma maneira apropriada e as
solicitacbes particulares de sua sensibilidade para com o mundo que o cerca, uma
interminavel sequéncia de fendmenos, fatos, gente e coisas que éle transpde,
consciente, para um ambito da plastica. A sua mostra como que assume um carater
didatico, num desejo propositado de evidenciar os seus recursos e suas
possibilidades, do que aprendeu e assimilou na Escola Nacional de Belas Artes. Em
alguns de seus trabalhos chega mesmo a atingir um certo virtuosismo técnico, numa
demonstracdo racional de que conhece e domina os problemas plasticos
fundamentais da mais legitima tradic&do; veja-se por ex.: o esférgo na litografia — O
Crucificado.

Sente-se ainda o processo da sua evolugao didatica disciplinar desde certos
desenhos (retratos 34 e 36) e 6leo (12), quase académicos, até realizagdes puramente
emotivas e formalmente livres, com nos quadros. Também €& digna de nota a sua
versatilidade em abordar géneros e técnicas diversas. Pinta ou grava (litografia)
figuras, paisagens, retratos, naturezas mortas, mas é sobretudo um pintor de figuras.
— RUBEM VALENTIM

Universidade e espirito universitario

Dez anos de existéncia acaba de completar a Universidade da Bahia e o fato tem
profunda significacdo para a cidade. Coincidiu a criagdo da Universidade com o
advento entre n6s de uma era cultural mais rica de universalidade e a critica de uma
série de valores culturais obedientes ao menos proveitoso padrdo de provincianismo.
N&do se pode deixar de assinalar esta coincidéncia. Foi exatamente ao surgir a
Universidade — p6sto ndo haja nenhuma relagdo de causa e efeito entre os dois
acontecimentos — que as artes plasticas comegaram a conferir a Bahia o alto conceito
em que hoje esta situada nésse campo das atividades de cultura, coincidéncia ndo
menos extensiva a literatura, cuja fama foi entregue a um grupo de jovens escritores,
hoje participantes obrigatorios de todo rol em que se pretende apresentar as novas
geragdes do pais.

Por outro lado, € de justica afirmar que néstes dez anos de vida ndo traiu a
Universidade as suas altas finalidades, o que vale por todo um elogio em que se
tratando de entidade tdo vasta e complexa. Conseguiu néste decénio a conquita mais
dificil, isto &, estruturar um espirito realmente universitario para animar os seus
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empreendimentos materiais, sem o qual os ultimos nada significariam. Gragas a
fidelidade as fontes verdadeiras da nossa cultura, através de um comércio de
inteligéncia dos mais vivazes com as raizes européias, a Universidade pdde, ainda
incipiente, firmar as suas diretivas espirituais, condicionando-as as trilhas culturais que
mais nos convém. — NELSON DE ARAUJO.

Lénio fara exposicao em agosto

O pintor Lénio presentemente realiza dois paineis a témpera, em casas residenciais,
na Graga e na Barra. Tem também programada uma série de exposigdes. Em agdsto,
fara sua primeira exposigao individual na Bahia, no Belvedere da Sé; em setembro ira
a Sao Paulo, onde expora no Instituto de Arquitetos, exposi¢ao essa a ser patrocinada
pelo Museu de Arte Moderna e pela revista “Habitat”; em outubro estara no Rio de
Janeiro e possivelmente, logo depois, fara exposicdo em Buenos Aires, também sob
o patrocinio da revista “Habitat”.

Livro em Preparo

O critico de arte José Valladares, diretor do Museu do Estado, estuda presentemente
o langamento de uma série de artigos e ensaios de sua autoria, nos moldes das
“‘Dominicais” que langou ha alguns anos e que tiveram excelente aceitagdo no pais.

O novo livro de José Valladares tera o mesmo titulo dos ensaios anteriores,
enfatizando largo periodo de exercicio ininterrupto da critica de arte.

Fichas & Etiquetas

e Pequena e selecionada galeria comercial de artes plasticas acaba de ser
inaugurada nesta capital na loja “A Philadélfia”, a Rua Padre Vieira, 11.

e« Recebemos e agradecemos os volumes “Evolucdo do Romance” e
“Cidade Morta”, critica e poesia, respectivamente, do escritor Mario Cabral.
“‘Evolugédo do Romance” serviu de aula inaugural na abertura dos cursos da
Faculdade de Filosofia de Sergipe; e “Cidade Morta” sdo versos de uma
fase passada do critico sergipano, em edigdo também sergipana.

e O pintor Jenner Augusto tem em fase de conclus&do um belo painel na
residéncia do sr. Fernando Suerdick, na mesma linha do seu ja famoso
afresco do Centro Educacional Carneiro Ribeiro. Oportunamente, seréo
divulgados mais detalhes do trabalho.

e Do Rio se informa que a Academia Brasileira de Letras inaugurou uma
placa em homenagem a memoria de Ibsen, oferecida pelo Instituto de
Cultura Brasil-Noruega.

e« Em Sao Paulo, exposicédo de Alfredo Volpi, No Museu de Arte Moderna,
abrangendo as duas ultimas fases do pintor.

O cliché reproduz um trabalho do pintor Jodo Quaglia que ora expde 57 trabalhos
entre desenhos, pinturas e gravuras na Galeria Oxumaré no Passeio Publico
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O Grande Publico e a Arte Contemporanea

Com a morte do academismo burgués do século passado e o advento, com o
impressionismo da revolugao permanente das artes plasticas comecga a separacao a
incompreenséo, o divorcio entre o grande publico e as diversas fases e modalidades
formais e de conteudo porque tem passado a arte ocidental contemporénea. Falta
precisamente um ano para que se complete meio século do aparecimento das
primeiras manifestacdes cubistas. Desde entdo escolas, “ismos”, expressdes
plasticas individuais e desconcertantes se tém sucedido nem dinamismo vertiginoso
e bem representativo do século, que desorienta as vézes criticas e estétas quanto
mais aos leigos. O fato é que nunca se criou tanto em todos os sétores da atividade
humana nunca a imaginagao criadéra do homem mostrou-se tao liberta, fecunda e
plena como em nossa época. Por outro lado, essa pletora criadéra, ésse dinamismo,
essa velocidade, essa ansia e busca continuada de novas possibilidades de
expressdo estética condicionaram juntamente com o advento da maquina, da
produgcdo em massa da éra industrial, das revolu¢gdes econémico-sociais, a perda de
contacto, o desentendimento entre o grande publico e a arte contemporanea. E ainda
ndo ha sinal de esgotamento, de perda do ritmo, nésse fluir criador cada véz mais
veloz. Por conseguinte, havera sempre uma vanguarda, o novo, o surpreendente, o
momentaneamente incompreendido. E claro que devem existir como que espécie de
paradas, periodos de sedimentacao, de reestruturamento, de consolidagao para se
tomar folego e se aprender mais racionalmente o que se féz e se esta fazendo. Mas
essas paradas ndao podem se prolongar por muito tempo, sob pena da esterilidade de
cair-se na repeticdo, na formula-academismo, no preconceito, sendo que éste torna
mais dificil a aceitagdo posterior de qualquer movimento de vanguarda. Donde se
conclui que o fendmeno criador é por exceléncia, por condicdo do seu proprio existir,
um fendmeno dindmico e que exige esférgo continuado e educacgéo sistematica
racional e adequada para que e possa entendé-lo e melhor senti-lo. Repito, o grande
publico s6 tomara novamente contacto, integrando-se no fluir estético do seu tempo,
por meio sa educacao ampla, total, racionalmente planificada, sendo utilizados todos
os meios de divulgagdo (também dinadmicos) possiveis: cinema, radio, televisdo,
imprensa, filatelia, etc., sem contar os meios tradicionais de educacao estética que
sdo os Museus de Arte. Voltaremos sObre o assunto.

RUBEM VALENTIM
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Presenca de Artistas

Encontra-se na Bahia o pintor CARLOS MAGNO, que um dos murais em a
fresco no famoso Centro Educacional Carneiro Ribeiro, ao Corta Braco, na Estrada
da Liberdade. MAGANO acaba de terminar um grande afresco (15m x 4,5m) para o
Instituto do Professor Primario na Cidade Universitaria de S&o Paulo.

Também acha-se entre nds o pintor ZENON BARRETO de Fortaleza, Ceara,
que fara no proximo més uma exposicdo de desenhos em Recife.

Fichas & Etiquetas

e Continua funcionando na Galeria Oxumaré ao Passeio Publico, a
exposicao de pinturas, desenhos e gravuras do pintor Jodo Quaglia.

e A sua exposig¢ao tem recebido os mais francos elogios de todos aqueles
que visitaram sendo considerada das melhores que se tem realizado
ultimamente naquela galeria de arte.

o Presentemente esta sendo realizado em Ouro Preto, Minas Gerais, o 1°
Congresso Nacional de Museus, sob o patrocinio do Comité Brasileiro do
Conselho Institucional de Museus.

o Cogita-se em fazer uma selegdo das obras do pintor Jodo Alves para
serem enviadas a préoxima Bienal de S&o Paulo. Uma questdo muito
particular de gdsto e critério.

e No proximo més de Setembro, a Galeria Oxumaré completara um lustro
de sua existéncia. H4 em movimento entre os artistas baianos no sentido
de se fazer essa mostra coletiva em homenagem ao acontecimento.

Aqui, S. Paulo e no Exterior
O pintor e tapeceiro Genaro de Carvalho, pioneiro em tapecaria moderna no Brasil,

prepara-se para realizar 3 exposi¢cdes aqui na Bahia, em S&o Paulo e no Exterior. No
cliché, vé-se o artista no seu atelié, pintando o retrato do seu modelo Nair Pimentel.
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Centenario de Shaw

A 26 de julho comemorou-se o centenario de nascimento de Bernard Shaw.
Morto ja poucos anos, Shaw ainda é leitura postergada para grande parte dos que se
dizem em dia com a literatura mundial. Prova disso foi o siléncio das paginas literarias
e dos articuladores nossos, salvo excegdes, nesse caso bem honrosas.

De resto, nada ha de estranhavel nessa miss&o, quando se sabe que também
muitos colunistas bem-informados, orientadores de opinido literaria de alguns dos
melhores 6rgéos da imprensa do pais se tém colocado numa posi¢ao critica mal
fundada a propdsito da obra de Bernard Shaw, na qual ndo encontram
correspondéncia para certas especialidades momentaneas e de curso limitado, Shaw,
0 paradoxo em pessoa, ndao pode agradar a todos. Escapou a rigidez quase sempre
improficua do recentismo, estabelecendo com os seus leitores uma comunicagao
direta, sobrepassando o moinho elaborador dos habitos literarios.

Irlandés, coube-lhe concentrar em si o melhor do espirito inglés; vitoriano,
ocupou no século XX uma posicao de perfeita acomodacéo, encontrando espaco e
receptividade para o seu espirito privilegiado; vivendo em meio ao turbilhdo ideoldgico
e filoséfico do seu tempo, p6de manter-se a margem das elaboragdes intelectuais de
ultima hora e de transitoria vigéncia. N&o estara nisso a sua melhor contribuigéo a
lileratura déstes tempos, contribuicdo de certezas e inteiro respeito aos direitos da
inteligéncia e da imaginagéo? — NELSON DE ARAUJO

Viavel e necessario

Realizou-se com éxito na semana passada, em Outro Preto, Minas, o |
Congresso Nacional de Museus sob patrocinio do Conselho Internacional de Museus,
estando como representante baiano o critico e diretor do Museu do Estado, José
Valladares, sendo tomadas deliberacbes da mais alta importancia para a moderna
museologia nacional. Achamos, por isso, oportuno abordar um assunto que ha muitos
nos ter interessado, isto €, a fundagdo, na Bahia, de um Museu de Reproducgdes de
Arte, com finalidades essencialmente didaticas.

As vantagens positivas désses Museus estao n&o so no evidente ponto de vista
educacional amplo — pela facilidade de divulgagéo e de estudo, num apanhado quase
total da cultura artistica através dos tempos — como também do ponto de vista de
viabilidade econbémica. Sabemos que existem reproducdes de arte tao perfeitas que
a diferenga para com os originais, produ¢cado de uma obra de valor pode ser faciimente
adquirida por quem se proponha a fazé-lo, por prego modico, que ndo se pode nem
de longe comparar com o prego do original, na hipétese estar éle a venda. Ter-se a
pretensdo de adquirir obras-primas originais e de mestres comprovados
(principalmente do passado) é praticamente impossivel, n&o sé pelo valor econémico,
de verdadeiras fortunas, como também constituirem, nos paises aonde se encontram,
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patriménio nacional. Por isso, quando se trata principalmente de finalidades
educativas, € melhor dispor de boas reproducdes, ou nao se ter nada. Também séao
muitas vezes preferiveis reprodugdes de boas obras a originais que nao sejam de
primeira categoria.

E um museu de reprodugdes, reunindo reprodug¢des de obras dispersas por
numerosos museus em todos os paises do mundo, pode dar uma visdo evolutiva
altamente didatica de todos os fenbmenos estéticos, no dominio da plastica, através
dos tempos. — RUBEM VALENTIM.

Novidade bem aceita

Bem recebidos em outras partes do pais, as gravagdes de poesia brasileira
tiveram, també aqui, a melhor das acolhidas, segundo confessa a Livraria
Universitaria, que os distribui na Bahia. Novos discos tém sido recebidos, estando a
venda, agora, as gravacdes de Manoel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade,
Vinicius de Morais, Paulo Mendes Campos, Augusto Frederico Schmidt, Onesia de
Pennafort, Olegario Mariano, Alvadoro Moreyra, A. Ferreira, Vargas Neto, Cecilia
Meireles, Guilherme de Almeida, Menote del Picchia, Emilio Moura e Abgar Senault.

Aguardam-se para beve a “Antologia de Contistas Brasileiros” e a gravagao de
“As maos de Euridice”.

Livro de Gravador

Sera publicado dentro em breve um livro de xilogravuras em cores de autoria
do gravador Karl Hansen, em térno de temas baianos. O texto da obra foi preparado
pelo escritor José Pereira, autor do volume de contos “Rosa da Noite”. O livro esta
sendo impresso pelo préprio artista.
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“Pintura Fabricada”

De vez em quando, aparecem aqui na Bahia uns cavalheiros trazendo caixdes cheios
de quadros de “pintura”. S&do senhores amaveis, bem falantes e até alguns se intitulam
pintores. Preferencialmente, expdem nas casas comerciais do centro e de ruas
movimentadas da cidade ou quando nao saem de porta em porta a oferecerem a sua
mercadoria. Com pouco tempo vendem quase tudo por bom preco, embolsam os
lucros e voltam para aquisicdo de novo carregamento. Aparentemente tudo muito
honesto. Mas, acontece que tal mercadoria chamada quase sempre de “pintura
hangara”, nada tem que ver com Pintura, nem com a Hungria e muito menos com a
Arte. Simplesmente porque ela é fabricada em “atelier” de S. Paulo, locais onde se
fazem varias cépias com o mesmo motivo obtendo-se depois centenares de
‘paisagens das ruas de Paris”; “ramalhetes de botdes de rosa”’, as bracadas;
“bailarinas a la Degas”; ou “corceis enfurecidos numa correria louca cobrindo tudo de
po”. Pois bem, “ésse produto” que nao se pode classificar nem de académico de tao
ruim, ainda € vendido e muito aqui na Bahia, terra que presentemente ocupa lugar
relevante no ambito das artes contemporaneas no Brasil. Mas, o que da mesmo pena
€ ver-se pessoas de alto nivel econédmico jogando dinheiro fora comprando porcarias
na ilusdo de que compram obras de arte quando artistas de valor que fazem arte séria
contemporanea nao s6 os locais como de outros Estados pouco ou nada vendem.
Pode-se alegar questdo de gbsto, mas é sobretudo uma questdo de educagéo
artistica.

RUBEM VALENTIM
Galeria Oxumaré

No proximo més de setembro completara um lustro de existéncia a Galeria
Oxumaré situada ao Passeio Publico. S&o cinco anos de atividades artisticas
ininterruptas, tendo até o presente realizado cerca de 60 exposi¢dées. Numa
homenagem justa, ao acontecimento, os artistas plasticos contemporaneos da Bahia
fardo uma mostra coletiva dos seus trabalhos de pintura, escultura, gravura, desenho
e arquitetura.

Um Rescala furtado

Um quadro do pintor Jodo José Rescala, que reside aqui na Bahia, foi recentemente
furtado da pinacoteca do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul. E uma pintura
de motivo baiano — feira do largo do Pelourinho — premiada no Saldo Gaucho de Belas
Artes de 1954 e executada por uma técnica especial do autor de 6leo sébre matéria
plastica.



249

Bienal de Arte Religiosa
Realizar-se-a no més de outubro vindouro a Il Bienal de Arte Religiosa Moderna na

Argentina, sob os auspicios do Arcebispo de Bueno Aires. Os interessados poderéo
dirigir-se para o Museus de la Iglesia — Casilla 4331B. Aires, R. Argentina.

Pintor Quaglia
Continua expondo na Galeria Oxumaré o pintor Jodo Quaglia, até dia 15 déste.
Escultor trabalha

No cliché, vé-se o escultor Mario Cravo trabalhando no seu atelier na decoragdo em
metal para o Cine-Capri que brevemente sera inaugurado nesta Capital.
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Exposicao Coletiva de Arte

O fenbmeno criador €& por exceléncia, por condicdo do seu proprio existir, um
fendmeno dindmico e que exige esforgos continuado e educagéo sistematica, racional
e adequada para que se possa entendé-lo e melhor senti-lo. O grande publico s6
tomara novamente contato com a arte contemporanea, integrando-se no fluir estético
do seu tempo por meio da educacado ampla, total racionalmente planificada, sendo
utilizados todos os meios de divulgagao (também dinamico) possiveis: cinema, radio,
televisdo, imprensa, filatelia, etc.; sem contar-se os meios tradicionais de educagéao
estética que sado os museus e as mostras coletivas de arte. Pois bem, sera com uma
exposicao coletiva que artistas contemporéneos da Bahia homenagearédo a Galeria
Oxumaré pela passagem do seu 5° aniversario no proximo més de setembro. Diante
dessa mostra coletiva de ambito um tanto restrito, porque municipal, podera o publico
melhor avaliar, comparar e saber quais as tendéncias, escolas e principios que
norteiam os nossos artistas. Sobretudo aquilatar da importéncia realmente grande da
arte contemporanea baiana no panorama nacional, para n&o se dizer internacional,
pois que Caribé participou na delegacgao brasileira da bienal de Veneza — Italia, éste
ano. Désse modo, n&o so os artistas homenagearao a Galeria Oxumaré como estarao
contribuindo de maneira positiva para a educacgao artistica da nossa gente. —- RUBEM
VALENTIM

Salado Ferroviario

O Servico de Documentacdo do Ministério da Viacdo e Obras Publicas

promovera éset ano um “Saldo Ferroviario” que sera inaugurado no dia 27 de
setembro em recinto do referido Ministério. As inscrigbes e entrega dos trabalhos
deveréo ser feitas até o dia 22 de setembro devendo os candidatos dirigirem-se ao
Servico de Documentacdo do Ministério da Viacdo e Obras Publicas. M.V.O.P, 5°
andar — Rio.
Nao havera restrigdes quanto a “correntes” ou “escolas” podendo participar do Salao
artista de qualquer orientagao estética. Os artistas poderédo concorrer com 2 trabalhos
em cada secgao (Pintura — Desenho— Gravura). As dimensdes maximas serédo 1,00 x
0,80 m.

Uma Comissao Julgadora selecionara e premiara os trabalhos.

Prémios: Pintura — 1° lugar: “Central do Brasil’, Cr$ 50.000,00; 2° lugar;
Prémio.”Rede Mineira de Viagao”, Cr$ 30.000,00; Desenho: Prémio “Estrada de Ferro
Leopoldina”, Cr$ 20.000,00. Gravura: Prémio “Estrada de Ferro Santos-Jundiai”, Cr$
20.000,00.
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Artista-Decoradora

Encontra-se na Bahia a artista-decoradora carioca Dalia Antonina que fez curso
de pintura e decoragao na New York School Decoration” nos Estados Unidos e vem
destacando-se no meio da decoragao carioca como criadora de ambientes de calma
e bom gosto moderno. Também Dalia Antonina é redatora de arte da Revista
Magazine e esta preparando material, principalmente artistico, para um numero
especial que a referida regista dara sébre a Bahia.

Confeccao de Mascaras

Esta sendo ministrado na Escola de Teatro da Universidade da Bahia um curso
de confeccdo de mascaras para teatro, podendo inscreverem-se artistas plasticos e
pessoas outras interessadas. O curso funciona sob a diregdo do ceramista e
decorador carioca Pedri Correia Lima, na Escola de Teatro da Universidade da Bahia
a av. Araujo Pinho, 12. Informacgdes: Secretaria da Escola — 13 as 18 horas.

Semana de Arte Concreta

No més de Setembro sera realizada em Sdo Paulo uma Semana de Arte
Concreta, com exposi¢des de pintura, escultura, gravura concretas, musica concreta,
conferéncias sobre poesia concreta, proje¢des cinematograficas. Pintores , poetas e
compositores do Rio e de Sao Paulo trabalham para que o certame tenha éxito. Por
enquanto, ndo existe aqui na Bahia nenhum artista concreto.

Um painel de Caribé
No cliché vé-se um painel de Caribé executado em encaustica (pintura a cera) no

vestibulo do Edificio Castro Alves a rua Carlos Gomes. Atualmente, Caribé pinta um
mural para o Banco de Portugal.
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Comemoracgoes

ARAUJO PORTO ALEGRE — Comemora este ano o 159° aniversario do
nascimento de Manuel Araujo Porto Alegre, um dos maiores vultos da nossa historia
cultural. Pintor, arquiteto, teatrologo, historiador e critico de arte, jornalista, professor
e um dos introdutores do movimento romantico no Brasil. Ninguém no seu tempo e
mesmo muito depois ainda, fez mais pegas de artes plasticas no Brasil do que Araujo
Porto Alegre. Mas, muito pouca gente, artistas inclusive, conhece as suas pinturas,
desenhos, projetos de arquitetura e textos sobre arte, principalmente a colonial.
Felizmente existe na Cédmara Federal e tudo leva crer que sera aprovado um projeto
de lei que cria uma “Comissdo Nacional de Comemoragdes do 159°” aniversario de
nascimento de Manuel Araujo Porto Alegre. Dentre as atribuigdes da Comissé&o estéo
as seguintes: a0 promover conferéncia e exposigdes relativas a obra de Araujo Porto
Alegre a se realizarem no Rio, em Porto Alegre e em Rio Pardo (R. Grande do Sul);
b) editar 2 livros com textos inéditos ou raros de Araujo Porto Alegre, bem como um
album com reprodugdes da sua obra plastica; c) emissdo de um sélo comemorativo
ao 159° de A. Porto Alegre com sua efigie; d) 500 exemplares tanto de livros como de
algum album serdo distribuidos gratuitamente as instituicées culturais. Araujo Porto
Alegre defendia um carater nacional nas obras de arte, achando que deveriam ser
inspiradas nas nossas tradigbes, sobretudo na natureza brasileira. Ja criticava
acerbamente as formulas e formas classicas Greco-Romanas aplacadas no Brasil.

REMBRANDT — Também esta semana comemorado em quase todos os paises
do mundo o 350° do genial pintor e gravador holandés Rembrandt, mestre realista de
claro e escuro. Aqui no Brasil, no Rio, o Museu Nacional de Belas Artes esta fazendo
umas exposi¢cdes de reproducdes de sua obra vindas diretamente da Holanda.
Conferéncias, proje¢des de filmes, mesas redondas, tudo sGbre a obra de Rembrandt
tém-se feito na Escola Nacional de Belas Artes e outras Instituicdes Culturais. Isso no
Rio. Na Bahia, nada.

RUBEM VALENTIM

Saloes

o Continuam abertas até o dia 22 de setembro préximo, as inscrigdes com
0 envio das obras para o “Saldo Ferroviario” da Divisdo Cultural do
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Ministério da Viagdo e Obras Publicas — Rio. Os prémios serdo de Cr$
50.000,00 e Cr$ 30.000,00 para pintura; dois de Cr$ 30.000,00 para
desenho e gravura respectivamente. O regulamento foi publicado na secgao
passada.

e No periodo de 1° a 20 de setembro estarao abertas as inscricdes para o
7° Salao Oficial de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Os interessados
poderao se dirigir ao Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul — Porto
Alegre.

e Enquanto isso, aguarda-se o pronunciamento oficial sébre o Saldo
Bahiano de Belas Artes. O Saldo Bahiano é dos mais importantes do Brasil
nao so6 pela qualidade como pela organizagao.

Fichas & Etiquetas

o Discute-se presentemente na UNESCO - Paris, a extensdo as artes
plasticas dos direitos autorais. Principalmente direitos autorais no que diz
respeito as reprodugdes de arte.

o Pintores, escultores, desenhistas e arquitetos reuniram-se no Rio para
discutir a possibilidade de ser criada lei que institua verba obrigatéria para
decoragao dos edificios de determinados custos ou do patriménio Municipal
do Rio de Janeiro. A Bahia felizmente ja tem a sua lei municipal que regula
0 assunto.

O pintor e o Anjo

No cliché, vemos o jovem pintor Raimundo de Oliveira protegido por um anjo
barroco de sua criacdo. Raimundo Oliveira, dia a dia melhora a sua técnica pictérica
e se impde pela honestidade, trabalho e talento com que é dotado. E um artista
expressionista, mistico e religioso.
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VI Salao Bahiano de Belas Artes

Aproxima-se a maior mostra coletiva de arte plastica do nosso Estado, que € o
Salao Bahiano de Belas Artes. A sua importancia no panorama plastico brasileiro é
evidente, hoje visto o interesse que desperta em todos os centros artisticos do pais,
sendo que a critica nacional especializada |lhe tem feito sempre as melhores
referéncias. Déle ja tém participado artistas famosos internacionalmente e de todas
as correntes, tendéncias ou escolas. De fato, a boa qualidade artistica do Salédo
Bahiano tem contribuido ndo sé de maneira positiva e pratica para a educacéao estética
da coletividade baiana, como também prestigiando a Bahia, fazendo com que ela
retome na atualidade o lugar que sempre ocupou no Brasil, como centro de cultura
artistica. Também a organizacdo do Saldo tem sido até entdo excelente. Entre outras
coisas dignas de registro € o cuidado de enviar de volta devidamente embalados os
trabalhos expostos ou recusados dos artistas de féra. Ao contrario por exemplo do
Salao Nacional, o qual, quando encerrado, se o artista de féra nao tiver um amigo no
Rio para retirar, expostos ou ndo os trabalhos, estes sdo jogados, sem a menor
consideragao ou respeito no depdsito publico das coisas imprestaveis.

Sabe-se que os pleitos oficiais do Saldo nas diversas sec¢des constam de
medalhas de ouro, prata e bronze com respectivos diplomas e dinheiro
correspondente, além das menc¢des honrosas. Quanto ao valor monetario dos prémios
déste ano ainda n&o foi divulgado oficialmente. Acredita-se, no entanto, que sera
aumentado em relacdo aos dos outros anos. Nao seria mal qir fosse duplicado, n&o
s6 devido a desvalorizagdo da moeda como também por causa da importancia do
Saldo. Existe também o prémio “Universidade da Bahia”. Seria de bom alvitre e muito
oportuno que a Prefeitura de Salvador instituisse um ou mais prémios em dinheiro par
artistas locais. Também Companhias Comerciais (principalmente de seguros), bancos
e instituigbes congéneres poderiam oferecer prémios de aquisicdo em dinheiro.
Necessario também é dotar o Saldo de uma seccédo de Arte Decorativa (tapecaria,
ceramica, etc.). Eis ai algumas sugestdes para o VI Saldo Bahiano de Belas Artes a
realizar-se de 1° a 31 de Dezembro do corrente ano. E claro que voltaremos sébre o
assunto. — RUBEM VALENTIM

Livreto sobre Tapecaria

Acaba de sair do prelo uma edicdo da Galeria Oxumaré, um livreto foi
apresentado graficamente com bela capa, sobre a tapecaria do tapeceiro Genaro de
Carvalho e do poeta Wilson Rocha.
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Exposi¢cdao na Oxumaré

A inauguragao da exposic¢ao coletiva dos artistas baianos na Galeria Oxumaré esta
marcada para o dia 21 déste. Os trabalhos deverao ser entregues até o dia 10
déste.

Escultor Baiano no Rio

Expora este més na Petite Galerie — Copacabana — Rio de Janeiro, o escultor
primitivo Agnaldo Manuel dos Santos. De certo, Agnaldo que esculpe com férga e
carater figuras e coisas do culto afro-brasileiro, obtera sucesso no meio artistico do
Rio. O catalogo traz apresentagao do poeta Wilson Rocha.

O pintor Jener Augusto

O pintor Jener Augusto, iniciara este més dois trabalhos plasticos um em
residéncia particular e outro em casa comercial, ambos aqui na cidade de Salvador.
No cliché, o jovem artista.
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Grande Exposig¢ao Coletiva na Galeria Oxumaré

A primeira galeria de arte que surgiu na Bahia, a Oxumaré, completa néste més de
Setembro o seu 5° ano de existéncia. Ja realizou cerca de 60 exposi¢cdes, sendo que
algumas de artistas reconhecidos ou famosos internacionalmente. Em 1953 fez a
primeira exposi¢cao o de arte e artesanato populares, patrocinada pela Camara
Municipal de Salvador. Também nela funcionou o IV Saldo Bahiano de 1954. O fato é
que, apesar de alguns sendes, a Galeria Oxumaré tem contribuido justamente os
artistas plasticos baianos para o engrandecimento e divulgag¢ao de arte entre nés. Por
isso, esta sendo organizada uma mostra coletiva de arte na qual tomam parte todos
os artistas considerados modernos da Bahia. Ao lado de profissionais com anos de
trabalho e ja conhecidos do publico, figuram artistas que iniciaram mais recentemente
suas atividades. Relagdo dos artistas: Agnaldo dos Santos, Antonio Rebougas,
Calasans Neto, Caribé, Dick Menocal, Genaro de Carvalho, Hélio Bastos, Jenner
Augusto, José de Dome, Hansen, Lénio, Jodo Rescala, Pancetti, Mario Cravo, Ligia
Sampaio, Carlos Bastos, Maria Celia Mendes, Mirabeau Sampaio, Raimundo Oliveira,
Ubirajara, Udo Knoff, Hélio Vaz, Wyllis, Rubem Valentim, Jodo Alves, Jodo Quaglia.
A inauguragéo sera no dia 29 déste més as 21 horas.

RUBEM VALENTIM
Antologia de Poetas Baianos

O poeta baiano Telmo Padilha esta em entendimento com a Livraria Progresso
Editora, desta Capital, para organizar uma antologia de poesia baiana
contemporanea. Até o momento, sabe-se que fardo parte do trabalho os seguintes
nomes: Sosigenes Costa, Jorge Medouar, Fernando Obes, Camilo Jesus Lima,
Carvalho Filho, Wilson Rocha, Godofredo Filho, Jorge Amado, Eugenio Gomes, Jair
Gramacho, Jacinta Passos, Tica Santana, Sadala Marou, Nilo Pinto, Florisvaldo
Matos. Por se tratar da primeira antologia baiana contemporanea, tudo indica que o
livro despertara o maior interesse do publico e da critica que terao assim oportunidade
de entrar em contato com uma obra de conjunto que mostrara as tendéncias e
caracteristicas da Poesia do nosso Estado. Merece aplausos a iniciativa da Ed.
Progresso. Telmo Padilha & autor do livro “Girassol do Espanto”.

Conferéncia do Diretor do Museu de Arte etc.

Encontra-se aqui a convite da Universidade da Bahia o professor Wolfgang Pfeiffer,
Diretor Técnico do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo para uma série de
conferéncias na Escola de Belas Artes, sob o tema “Nossas relagbes com as Artes
Plasticas”.
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Ontem, realizou-se a primeira conferéncia, sendo que as demais serdo nos dias
20, 21 e 24 as 9 horas. Na ultima, os assistentes poderao fazer perguntas sébre artes
plasticas em geral.

O prof. Pfeiffer € natural de Dresden, estudou Histéria da Arte e Arqueologia na
Universidade de Munich, defendendo a tese sébre “Palacios Barrocos em Dresden”.
Foi técnico do Servico do Patriménio Artistico e Historico da Alemanha. Ensina
Historia da Arte no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e € Diretor Técnico desde
1952.

| Salao Infantil Baiano de Artes Plasticas

Por iniciativa de “A Tarde Infantil” e da “Hora da Crianca” sera realizado éste ano na
Semana da Crianga o | Saldo Infantil baiano de Artes Plasticas que funcionara no
Belvedere da Sé. A comissdo julgadora ficou constituida dos seguintes artistas:
Mendonga Filho, Mario Cravo, Jodo Rescala, Ismael de Barros, José Valladares
(critico), Jener Augusto e Alvaro Zézimo da Silva. A Comissdo devera reunir-se hoje
as 10 horas na Escola de Belas Artes para tratar de regulamentar o Saldo. Mais de
150 criangas ja se inscreveram.

Salao do Colégio da Bahia
Esta sendo realizado no Colégio da Bahia, patrocinado pelo Grémio, um Saldo de

Artes Plasticas dos alunos déste Estabelecimento de Ensino. O saldo funciona pelas
manhas e tardes, até o dia 5 de outubro proximo.
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Exposicao Coletiva na Galeria Oxumaré

Inaugura-se-ar na Galeria Oxumaré no dia 29 do corrente as 21 horas a mostra
coletiva “Artistas Modernos da Bahia” na qual participardo: Agnaldo dos Santos,
Antonio Rebougas, Calasans Neto, Caribé, Carlos Bastos, Genaro de Carvalho, Hélio
Bastos, Hélio Vaz, Jener Augusto, Jo&do Alves, Jodo Rescala, José Bahia, José de
Dome, Hansen, Lenio, Lygia Sampaio, Mario Cravo, Maria Célia, Mirabeau Sampaio,
Pancetti, Quaglia, Raimundo de Oliveira, Richard de Manoel, Rubem Valentim,
Ubirajara, Udo Knoff, Willys, Roberto Mendez e Lé&da Lucia. Vé-se que ao lado de
artistas com muitos anos de trabalho e ja conhecidos do publico figuram aqueles que
iniciaram mais recentemente suas atividades plasticas e carecem, portanto, de
oportunidade e estimulo. E sobretudo uma mostra coletiva de confraternizagdo. —
RUBEM VALENTIM

Conferéncia de Escola de Belas Artes

Encerrou-se no dia 24 ultimo a série de conferéncias pronunciadas pelo Diretor
do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, prof. Wolfgang Pfeiffer, na Escola de Belas
Artes. O prof. Pfeiffer veio a convite da Universidade da Bahia por iniciativa do prof.
Mendonga Filho, Diretor da Escola. Que venham outras conferencistas para maiores
esclarecimentos e educacéao plastica do nosso meio universitario.

| Salao Infantil Bahiano de Artes Plasticas

Continua sendo organizado pela “Hora da Crianga” e “A Tarde Infantil” o | Saldo
Baiano de Artes Plasticas. Estao inscritas mais de 200 criangas. Sera realizado na
“‘Semana da Crianca” no Belvedere da Sé. O éxito e os resultados educacionais séo
evidentes, pois que na frente de tudo esta o prof. Adroaldo Ribeiro Costa.

Novos dirigentes do Instituto dos Arquitetos

O Instituto dos Arquitetos do Brasil elegeu sua nova diretoria para exercicio
1956-1957 que é a seguinte: Presidente, Ari Garola Rosa; vice-pres., Oscar Niemeyer
Filho; 1° sec,, José Bina Fonyat Filho; 2° sec., Lucidio Guimarées; 1° tes., Ernani M.
Vasconcelos; 2° tes., Carlos L. Veloso. O arquiteto José Bina Fonyat Filho é baiano e
professor do Curso de Arquitetura da Escola de Belas Artes da U. da Bahia.
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Fichas & Etiquetas

« Vitrinas compostas ou arrumadas com bom gosto moderno é coisa rara
no comércio de nossa cidade. Por isso chamamos a atengao para as vitrinas
da casa Cine-Foto Rozemberg na av. 7, feitas pelo pintor moderno Lenio.

o Continua obtendo éxito a Petite Galerie — Rio, a exposi¢ao do escultor
primitivo baiano, Agnaldo dos Santos.

e Aproxima-se o VI Saldo Baiano de Belas Artes, que sera de 1° a 31 de
dezembro. As inscrigdes estarao abertas em novembro.

e Inaugura-se hoje o Saldo Ferroviario do Ministério da Viagdo — Rio de
Janeiro. Estdo inscritos 222 artistas com mais de 600 trabalhos. Também
0s prémios sao convidativos:50 e 30 mil cruzeiros para pintura e dois de 20
mil para desenho e gravura, respectivamente.

« Jaesta circulando nas livrarias a revista Habitat - numeros 31 e 32, sGbre
arquitetura e artes plasticas no Brasil.

Ubirajara Pintor

Vemos no cliché acima um trabalho do arquiteto e pintor paulista Ubirajara que
esta residindo aqui na Bahia e participara da mostra coletiva “Artistas Modernos da
Bahia”. Ubirajara é um pintor de muito talento e grande senso compositivo.
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Livros sbbre artesanato e Arte Popular na Bahia

O professor José da Costa Pereira acaba de publicar por intermédio do Senai —
Departamento Nacional, os seguintes livros: “Artesanato na Bahia Recéncavo” - 1955
— “Artesanato e Arte Popular no Sertdo Baiano” — Senai Dep. Nacional — 1956. —
“Sintese de um programa para organizagao e desenvolvimento do artesanato na
Bahia”, com introdu¢cdo de Rémulo Almeida — Senai Dep. Nacional — 1956. O professor
Costa Pereira que sera o diretor dum Servico para. O Desenvolvimento do Artesanato
na Bahia, vem realizando um trabalho pioneiro digno de todo respeito cientifico.

Fichas e Etiquetas

e Inaugurou-se com grande éxito no dia 29 passado a exposi¢do dos
“Artistas Modernos da Bahia” na Galeria Oxumaré por motivo do seu 5°
aniversario. A exposigcao estara aberta até o dia 20 de outubro.

o Esta circulando nesta capital os ns. 32 e 33 da Revista Habitat de
arquitetura e artes plasticas do Brasil.

e Também ja estd circulando o n° 7 de “Brasil — Arquitetura
Contemporanea”. Esta edigdo € dedicada a Conjuntos Residenciais. Traz
um ensaio sobre a sintese das artes.

« Inaugurou-se na semana passada o “Sal&do Ferroviario” do Ministério da
Viagédo e Obras Publicas. Prémios: Pintura — 1° lugar, Inima, com 50 mil
cruzeiros; 2° lugar, Tiziana Bonazola com 20 mil cruzeiros; Gravura — 1°
lugar, Poty com 20 mil cruzeiros.

« Na semana passada, langou-se a pedra fundamental da futura sede do
Museu de Arte Moderna de Floriandpolis — Santa Catarina.

« Em novembro, estardo abertas as inscricdes para o Saldao Baiano de
1956 que sera realizado de 1° a 31 de dezembro.

Artistas da Bahia vao expor no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo

Sera realizado no més de janeiro do proximo ano uma grande exposi¢cao de artistas
plasticos da Bahia no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, sob patrocinio da revista
Habitat de Sdo Paulo e possivelmente da Prefeitura Municipal desta cidade. Até o
momento tem como certa a participagdo dos seguintes artistas: Agnaldo dos Santos,
Antonio Rebougas, Caribé, Genaro de Carvalho, Hansen, Jener Augusto, Jodo Alves,
Lenio, Mario Cravo, Mirabeau Sampaio, Pancetti, Quaglia, Raimundo de Oliveira,
Rubem Valentim, Ubirajara e Willys. Todas as obras serdo submetidas a um juri de
selegcdo. Os numeros dos trabalhos serdo 3 para pintura e escultura e 6 para gravura
e desenho. Seguira também com a exposicdo uma pequena mostra de artesanato e
arte popular da Bahia.
RUBEM VALENTIM
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Piadismo Superado Tipico

Nao existe nada mais de académico e mesmo ridiculo nos tempos atuais do
que divertir-se ainda as custas da arte contemporanea convencionalmente chamada
de arte moderna. As anedotas, as ridicularizagdes, as zombarias sobre a arte e
artistas modernos sdo coisas do passado e que nenhum verdadeiro artista ou
intelectual integrados no campo levam mais a sério. Porém, quando surgem por acaso
tais gracejos ou irreveréncias, éles n&o passam de simples anacronismos
provincianos, bolorosamente académico sem as maiores consequéncias. Mesmo
porque, as “obras primas” do humorismo e do anedotario piadistico sobre arte
moderna ja foram ditas e reditas até gastarem-se e ninguém acha mais graca. Como
a do burro que pintou um quadro com o rabo tendo por inspiragédo pancada no lombo.
O quadro ganhou um prémio no saldo e foi muito elogiado pela critica. Nenhum
menino de Escola de Belas Artes acha mais graga na anedota e o que € mais sério,
nao acredita. S6 os académicos “artistas” ou “intelectuais”.

Nesta época de bienais, salées e museus de arte, dos livros com reprodugdes
fidelissimas, do cinema, da televisdo, do radio, nesta época de tamanha riqueza de
divulgacao cultural, neste tempo das altas velocidades supersénicas, da energia
atbmica e da cibernética, ndo é mais admissivel, mesmo na provincia e sob qualquer
pretexto, que péssoas tidas como intelectuais ou artistas fagam ainda piadas ou
procurem negar a arte que as circunda, cerca, envolve, a arte contemporanea
convencionalmente chamada de arte moderna. Pelo menos, que a respeito ndo pode
senti-la ou entendé-la.

RUBEM VALENTIM

O Grande publico e arte contemporanea

Com a morte do academismo burgués do século passado o advento com o
impressionismo da revolugcdo permanente das artes plasticas comeca a separagao, a
incompreenséo, o divorcio entre o grande publico e as diversas fases e modalidades
formais e de conteudo porque tem passado a arte ocidental contemporéanea. Falta
precisamente um ano para que se complete meio século do aparecimento das
primeiras manifestagbes CUBISTAS. Désde entdo escolas, “ismos” expressdes
plasticas individuais, personalissimas e desconcertantes, e tém sucedido num
dinamismo vertiginoso e bem representativo do século, que desorienta as vezes
criticos e estétas, quanto mais leigos. O fato € que nunca se criou tanto em todos os
sétores da atividade humana, nunca a imaginagao criadéra do homem mostrou-se tao
liberta, fecunda e plena, como em nossa época. Por outro lado, essa pletbra criadbra
ésse dinamismo, essa velocidade, essa ansia e busca continuada de novas
possibilidades de expressdes estéticas condicionaram juntamente com o advento da
maquina, da produgdo em massa da era industrial, das revolugdes econdmico-sociais
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a a arte contemporanea. E ainda ndo ha sinal de esgotamento, de perda de ritmo,
nésse fluir criador cada vez mais veloz. Por conseguinte, havera sempre uma
vanguarda, o novo surpreendente, o momentaneamento incompreendido. E claro que
devem existir como que espécie do paradas, periodos de sedimentacdo, de
reestrutaramento, de consolidacdo para se tomar félego e se APRENDER mais
racionalmente o que se féz e se esta fazendo. Mas essas paradas ndo podem se
prolongar por muito tempo, sob pena de esterilidade, de cair-se na repeticdo na
férmula-academismo, no preconceito, sendo que éste torna mais dificil a aceitagao
posterior de qualquer movimento de vanguarda. Donde se conclui que o fenébmeno
criador, é por exceléncia, por condi¢ao do seu proprio existir um fendmeno dinamico
e que exige esforgo continuado e educagéao sistematica racional e ade- (continua na

9@ pag.)

Nota da pesquisa: ndo ha a continuagdo mencionada pelo autor do texto.
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VI Salao Baiano

Este ano havera premiacdes para as secgdes de pintura e escultura. Mas seréao
admitidos trabalhos de gravura, desenho e arquitetura.

Os prémios em dinheiro serdao de 20 mil, 10 mil e 5 mil cruzeiros para os artistas
que obtiveram medalhas de ouro, prata ou bronze, respectivamente.

O juri ficou assim constituido:

— Divisao Geral : Professores: Mendonga Filho, Alberto Valenca e Carlos Sepulveda.
Divisdo Moderna: Professores: Jodao José Rescala, Mario Cravo Junior e Jorge Costa
Pinto.

Local: Salas da Escola de Belas Artes da Universidade da Bahia.

Com certeza havera o prémio “Universidade da Bahia” para ambas as divisdes
e que vem sendo concedido ha dois anos para os artistas locais.

Seria de bom alvitre e muito oportuno que a Prefeitura da Capital por meio dos
seus poderes executivos ou legislativo instituisse um prémio em dinheiro para artistas
locais e que poderia ter o nome de prémio Cidade do Salvador. Cada ano desse
prémio seria concedido para uma das secgdes.

Também companhias comerciais ou Industrias (Cias de Seguro, bancos,
fabricas etc) poderiam oferecer prémios de aquisicdo em dinheiro.

Quanto ao local em que vai funcionar o Saldao ndo gostamos porque fica contra
mao. Um Salédo de Arte é feito para a coletividade e tem de funcionar em local bem
acessivel ao publico sob pena de ser pouco visitado e falhar numa de suas finalidades
que € a educagao do gosto artistico do povo.

Fichas e Etiquétas

o O fotografo Luiz Carlos Barreto esta realizando na Galeria Oxumaré no
Passeio Publico, uma exposigéo de fotografias.

e O arquiteto Prof. Bina Fonyat realizara hoje as 17 horas na Galeria
Oxumaré uma palestra sébre fotografia.

e« Encontram-se na Bahia os artistas: pintor Caio Mourdo que esta
colhendo material artistico para os arquivos do Museu de Arte Moderna de
S&o Paulo, a pintora Niobe Xandd recentemente premiada no Saldo
Paulista e que em breve fara uma exposigao aqui; o jovem gravador baiano
Newton Cavalcanti, aluno de Osvaldo Goeldi e que vem se destacando no
Rio como uma das legitimas vocagdes para a gravura em madeira.
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Livro do gravador HANSEN

O gravador HANSEN ja acabou de imprimir o seu livro de XILOGRAVURAS em céres
sbébre temas da vida, do amor, da morte, e das noites nos prostibulos desta velha
cidade que o artista tanto quer e sente.

O texto da obra ¢é escrito pelo mais auténtico, apaixonado e sabedor de coisas
da Bahia, o contista José Pedreira, autor do volume de Contos: “Rosa da Noite”.

E ninguém melhor que o romancista-poeta Jorge Amado para prefaciar livro tdo
verdadeiro, sério e baiano. Livro que também traz um poema do poeta Vinicius de
Morais.



265

ANEXO 15

Jornal Diario da Bahia

Ano 100

N° 246

Salvador, 01 de novembro de 1956

Coluna Estantes e Galerias/As quintas-feiras
Pagina 8

Autor da Coluna: Rubem Valentim

Notas sobre o VI Salao Bahiano de Belas Artes

De 5 a 15 de novembro do corrente ano, das 14 as 18 horas no Pavilhdo Sentis
da Escola de Belas Artes da Bahia, a rua 26 de Setembro, estara aberto o servigo
para inscrigao e entrega dos trabalhos destinados ao VI Saldo Bahiano de Belas Artes,
a realizar-se de 1° a 31 de dezembro. Somente havera premiacdes para a secgdes de
pintura e escultura. Podem ser inscritos, todavia, trabalhos de desenho, gravuras e
arquitetura. O artista podera inscrever até 3 obras por sec¢ido. Os prémios em dinheiro
serao de 20 mil, 10 mil e 5 mil cruzeiros para os artistas que obtiverem medalhas de
ouro, prata e bronze respectivamente. O juri ficou constituido: Divisdo Geral: Profs.
Mendonga Filho, Alberto Valenga e Carlos Sepulveda; Divisdo Moderna: — Profs. Jodo
José Rescala, Mario Cravo Junior e Jorge Costa Pinto. — Havera também o prémio
“Universidade da Bahia” para ambas as divisdes e para artistas locais.

Exposicao de Arte Holandeza

No proximo més de dezembro, sera realizada nesta Capital — no Belvedere da
Sé — uma exposigao de Artes Holandeza, que constara de gravuras contemporaneas
(litografias, xilogravuras e agua-fortes) de cerca de 25 diferentes artistas e também de
26 reprodugdes dos mais famosos quadros do mestre Vicent Van Gogh. Mostra
idéntica ja foi realizada no Museu de Arte Moderna do Rio e presentemente esta sendo
feita en Fortaleza. Essas exposi¢des altamente educativas séo feitas por intermédio
do Departamento Cultural da Embaixada da Holanda no Brasil que conta com a
colaboragédo dos Consulados, Governos dos Estados e Instituicdes Culturais, O sr.
G.S. de Clerca, adido cultural, e a imprensa da Embaixada Holandeza esteve
recentemente aqui na Bahia tratando do assunto.

Fichas e Etiquetas

e O catalogo para a exposigdo dos Artistas da Bahia no Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo sera organizado graficamente pelo pintor Lénio, tera
fotografias de Voltaire Fraga e apresentacéo do critico José Valladares.

o Continua aberta na Galeria Oxumaré a exposigao de fotografias de Luiz
Carlos Barreto.

e O gravador Hansen viajou para S&o Paulo a fim de langar o seu livro de
xilogravuras; “FIor de Sdo Miguel”, com texto. De José Pedreira e prefacio
de Jorge Amado.
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e O escultor Mario Cravo esta terminando uma escultura de ferro
denominada “Capoeira” para o jardim da residéncia do sr. Raimundo Castro
Maia.

e O pintor Genaro de Carvalho fara uma exposicao de tapecarias e cartdes
para tapecarias de 3 a 18 de dezembro na Galeria Oxumareé.

e Ja esta circulando os numeros 33 e 34 da Revista “Habitat”. Revista de
arquitetura, artes plasticas, urbanismo e decoragcdo contemporaneas.

Ubirajara e Fachadas Bahianas

No cliché, vé-se um desenho do pintor Ubirajara que pinta apaixodamente as
fachadas das velhas casas coloniais da Bahia.
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Sa necessidade dum Museu de Reprodugodes de Arte na Bahia

Um assunto que ha muitos anos nos tem interessado é a fundagédo na Bahia de um
Museu de Reprodugdes de Arte, com finalidades essencialmente didaticas. As
vantagens positivas désses Museus estdo s6 no evidente ponto de vista educacional
amplo — pela facilidade de divulgacédo e de estudo, num apanhado quase total da
cultura através dos tempos — como também do ponto de vista da viabilidade
econdmica. Sabemos que existem reprodu¢des de arte tdo perfeitas que a diferenga
para com os originais € quase nenhuma. A reprodugéo de uma obra de valor pode ser
facilmente adquirida, por quem se proponha a fazé-lo, por preco médico, que nao se
pode nem de longe comparar com o pre¢o do original, na hipotese déste estar a venda.
Ter-se a pretensdo de adquirir obras-primas originais e de mestres comprovados
(principalmente do passado), é praticamente impossivel ndo sé pelo valor econémico,
verdadeiras fortunas, como também constituem, nos paises onde se encontram,
patrimdénio nacional. Por isso, quando se trata de finalidades educativas, € melhor
dispbr de bbas reprodugdes, ou nao se ter nada. Também sao muitas vezes
preferiveis reprodugbes de bbdas obras a originais que ndo sejam de primeira
categoria. E um Museu de Reprodugdes, reunindo reproducdes de obras dispersas
por numerosos museus em todos os paises do mundo, pode dar uma visao evolutiva
altamente didatica de todos os fenbmenos estéticos, no dominio da plastica, através
dos tempos.

Fichas e Etiquetas

e 12 gravuras do livro “FIér de S. Miguel”, do gravador Hansen irdo para
exposicdo “Gravadores Brasileiros” no Jap&o, Cina e india. Tomar&o parte
0s seguintes gravadores: Livio Abramo, Marcelo Grasman, Aldemir Martins,
Renina Katiz, Hansen, Mario Cravo.

e O gravador Hansen fara exposi¢cdes das gravuras do seu livro “FI6r de
S. Miguel” no dia 16 déste més no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo e
em 1° de dezembro na Galeria Rian — Rio de Janeiro. No dia 10 déste, o
livro sera langado na Galeria Herrschel — Hamburgo — Alemanha.

o O pintor B. Bents esta expondo gravuras na Galeria Oxumaré.

e A pintora Niobe Xando6, de Sao Paulo, expora brevemente no Belvedere
da Sé.

o Até o dia 15 deste, estardo abertas as inscrigcbes para o Saldao Bahiano
de Belas Artes déste ano; na Escola de Belas Artes se daréo as informacgdes
necessarias.
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o Caio Mourao, pintor e organizador dos arquivos artisticos do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo, voltara para a Paulicéia no préximo dia 10,
levando o material dos artistas baianos.

Livro “Flor de Sao Miguel”
Gravura do livro “FI6r de Sao Miguel”, do gravador Hansen, radicado na Bahia. O livro

traz o texto de José Pedreira, prefacio de Jorge Amado e um poema de Vinicius de
Morais. Tiragem limitada de 500 exemplares.
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| Salao Infantil de Artes Plasticas

Sera inaugurado hoje no Belvedere da Sé, as 17 horas o | Saldo Infantil Bahiano de
Artes Plasticas”. E uma iniciativa do “A Tarde Infantil” e da “Hora da Crianca”. Mais de
trezentos trabalhos de desenhos, pintura e modelagem serédo expostos. Durante a
exposi¢cao, a Comissdo Julgadora constituida pelos professores Mendonga Filho,
Mario Cravo Jr., Jodo Rescala, Ismael Barros, Jener Augusto, José Valladares e
Alvaro Zézimo da Silva conferira os prémios. O éxito e os resultados educacionais do
Salao Infantil sdo evidentes. Nenhuma crianga da Bahia deve deixar de visita-lo.

Artistas da Bahia vao expor no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo

Sera realizada no més de janeiro do préximo ano uma grande exposi¢cao de artistas
plasticos da Bahia no Museu de Arte Moderna de S&do Paulo, sob o patrocinio da
Revista Habitat de Sao Paulo. Participardo os seguintes artistas: Agnaldo dos Santos,
Antonio Rebougas, Caribé, Genaro de Carvalho, Hansen, Jener Augusto, Jodo Alves,
Lénio, Mario Cravo, Mirabeau Sampaio, Pancetti, Quaglia, Raimundo Oliveira, Rubem
Valentim, Ubirajara e Willys. Todas as obras serdo submetidas a um juri de selegéo.
Os numeros dos trabalhos seréo 5 para gravura e desenho.

Seguira também com a exposi¢do uma pequena mostra do artesanato e arte popular
da Bahia. O catalogo sera organizado graficamente pelo pintor Lenio, as fotografias
serdo do Voltaire Fraga e a apresentagdo do critico José Valladares. A Prefeitura
Municipal do Salvador concedeu um auxilio financeiro de 17 mil cruzeiros.

Fichas e Etiquetas

e Sera inaugurado no dia 1° de dezembro proximo o VI Saldo Bahiano de
Belas Artes. O Saldo déste ano funcionara conjuntamente as Divisdes
Moderna e Geral, na Escola de Belas Artes, a rua 28 de Setembro.

e Genaro de Carvalho, tapeceiro bahiano, vai inaugurar a exposigao dos
seus mais recentes trabalhos de tapecaria no dia 3 proximo més de
dezembro na Galeria Oxumaré. Genaro ira expér depois no Rio, em S&o
Paulo e na Argentina.

e Também provavelmente em dezembro teremos aqui na Bahia uma
exposicdo de Gravuras Holandezas Contemporaneas promovida pelo
Departamento Cultural da Embaixada da Holanda. Exposi¢cdes semelhantes
foram feitas no Rio e no Ceara.

o Esta funcionando na Biblioteca Nacional — Rio, uma grande exposi¢ao
comemorativa do 150° aniversario do nascimento de Manuel Araujo Porto-
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Alegre que foi pintor, poeta, arquiteto, jornalista, diplomata, professor, enfim
uma das figuras mais importantes da cultura brasileira do século XIX.
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| Salao Infantil de Artes Plasticas

Inaugurado no dia 22 déste esta funcionando no Belvedere da Sé o 1° Saldo Infantil
de Artes Plasticas. Iniciativa da “Hora da Crianga” e de “A Tarde Infantil”, essa mostra
coletiva vem despertando viva curiosidade ndo so6 entre o publico em geral, adultos e
criangas como, mais particularmente, nos meios educacionais. Porque nenhum
educador ignora, hoje em dia, o papel da utilizagdo da arte como fator precipuo na
educacdo, como processo de integragdo e afirmagao da personalidade, facilitando o
desenvolvimento da capacidade creadora espontanea, livres dos moldes ou
preconceitos deformadores académicos.

Esse grande e esclarecido educador que é o Prof. Adroaldo Ribeiro Costa,
compreende tudo isso e vem realizando uma obra educacional que na “Hora da
Crianga”, quer na “Tarde Infantil” e agora com o Saldo, digna da admiragéo e respeito
dos filhos da terra baiana.

Fichas & Etiquétas

e Serainaugurado no proximo sabado 1° de dezembro o VI Saldo Bahiano
de Belas Artes. O Saldo déste ano funcionara conjuntamente as Divisdes
Moderna e Geral na Escola de Belas Artes, a rua 28 de Setembro. A seleg¢ao
dos trabalhos ja foi feita.

A premiagao sera no dia da inauguragao. Esperamos que seja justa, equilibrada.
e Continua se organizando a grande exposi¢cdo coletiva dos Artistas
Plasticos da Bahia no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.
e Apareceu recentemente um livro do critico Adolfo Casais Monteiro, “Uma
tese e algumas notas sobre Arte Moderna”, editado pelo servigco de
documentagdo do M.B. e O. Esse livro ajuda se compreender a Arte
Moderna.
e 0O 1° Saldo Infantil de Artes Plasticas funciona diariamente das 9 as 23
horas no Belvedere da Sé. A premiacao sera feita ainda nesta semana.

O Jardim do Sul Baillete
Vemos no cliché uma tapecaria do tapeceiro Genaro de Carvalho que vai expor dia 3

de dezembro proximo na Galeria Oxumaré. Genaro expora depois no Rio, Sdo Paulo
e na Argentina.
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0 que é o 6° Salao Bahiano de Belas Artes - 1956

Quem assistiu ao primeiro Saldo Bahiano alguns outros passados e até mesmo
o do ano transato (se¢des de desenho e gravura) chegara facilmente a concluséo de
que o 6° Saldo deste ano esta fraquissimo e decadente falhou completamente como
saldo de arte de nivel qualitativo superior. E ndo estamos a exigir o Impossivel na
provincia desde quando, repetimos o primeiro saldo e os subsequentes— variando
nestes o valor artistico de acordo com a sesséo a ser premiada devido ao interesse
dos artistas locais e de fora —alcangaram o nivel artistico elevado o que determinou
fossem os salbes baianos considerados dos melhores do pais. E claro, que tivemos
0S seus erros e cometeram injustigas para com os que se sentiram tolhidos nas suas
pretensdes. Mas, é por demais sabido, nenhum saldo de arte do mundo satisfaz a
todos e ndo temos iluséo disso.

O que importa, porém, € que as exposi¢des passadas tinham pelo menos
algumas Arte para ser vista ponto e o saldo deste ano pouco ou nada tem. Nunca
vimos tanta coisa ruim junta estamos nos referindo a aulas divisbes. Geral e Moderna.
Que se cortassem em metade dos trabalhos nao faria falta. Também, & preciso que
se acabe de vez com esse artificialismo convencional ridiculo e académico de se
dividir a arte em geral e moderna como se esta fosse uma subdivisdo particular
daquela, havendo “duas” artes.

Si se quiser manter a divisdo geral que ela se transforme em mostra escolar de
Fim de Ano de Mestre e Alunos, onde se exponha as experiéncias técnicas
(artesanato) e os exercicios escolares de paisagens nus na natureza mortas etc. As
apresgos por exemplo ndo deviam figurar néste Saldo. N&o ha um sé que valha como
Arte sdo sim excelentes exercicios de aprendizado duma técnica de pintura. Visto sob
esse prisma a Escola de Belas Artes esta de parabéns por estar ensinando tdo segura
técnica.

Para completar diremos que o local foi mal escolhido fica contraméo, a
afluéncia esta sendo minima.

Na proxima quinta-feira falaremos dos trabalhos de cada divisdo, da premiagéo
etc.

Uma nota
Esta seg¢ao se associa a dar que ainda consterna o ambiente artistico-intelectual do

Brasil com a morte prematura do artista-pintor, cendgrafo, ilustrador, critico e tedrico
de Arte: Tomaz Santa Rosa Junior, brasileiro da Paraiba.
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O que é o sexto salao baiano de belas artes 1956

No comentario da semana passada dissemos que o Saldo Bahiano de Belas
Artes déste ano, em relagdo aos anteriores, principalmente ao primeiro estava
fraquissimo ou decadente. Que tinha falhado como saldo de arte do nivel qualitativo
superior. E que ndo estavamos a exigir o impossivel na provincia desde quando o 1°
Salado e os subsequentes — variando néstes o valor artistico de acérdo com a segéo a
ser premiada devido ao interesse dos artistas locais e de fora — tinham alcangado nivel
artistico elevado o que determinou fossem os Sal6es Bahianos considerados dos
melhores do pais. Escrevemos que havia (e ha) tanta coisa ruim junta que se cortasse
metade dos trabalhos nao faria falta. E nos referimos a ambas as divisdes: moderna
e geral.

Hoje vamos falar sobre a Divisdo Geral. Para comegar, achamos que é preciso
se acabe de vez com esse artificialismo convencional ridiculo e académico de se
dividir arte em Geral e Moderna como se esta fosse uma subdivisao particular daquela
havendo por conseguinte “duas” artes. Si se quiser manter a Divisdo Geral que ela se
transforme em Mostra Escolar de Fim de Ano de Mestres e Alunos, onde se exponham
as experiéncias técnicas (arte e artesanato) e os exercicios escolares de paisagens,
nus, naturezas mortas e etc. Os AFRESCOS, por exemplo, ndo deviam figurar néste
saldo. Ndo ha um sé que valha como Arte, s&o isto sim, excelentes exercicios de
aprendizado duma técnica de pintura. Por isso, e pelo e pelo numero de trabalhos de
alunos da Escola de Belas Artes, e acentua o carater escolar da Divisdo Geral.

Secao de Pintura — Nesta secéo, existem trabalhos expostos que ndo deveriam
figurar em 1° lugar. Trabalhos que prejudicam enormemente n&o s6 a formacéo de
estudantes plasticos como contribuem para a continuidade de um sentido falso de arte
no meio de grupos interessados ou ndo em assuntos estéticos. Como exemplo
podemos citar: n. 29 (o lencinho azul — Cr$ 9000,00!); n. 47 (depois da farra — 10.000!),
n. 61 (sacristia colonial); todas as naturezas mortas com ou sem seus frutos nacionais;
e muitos outros. Quanto a premiagdo achamos justa a medalha de ouro para Emidio
Magalhaes (n. 36 — paisagem). E verdade, um pintor académico que pinta dentro de
conceitos estéticos ultrapassados, mas € honesto, sincero, trabalhador, conhece e
domina o oficio. Merece respeito. — A aquarela — n. 43 — favela da gambda — de Mario
Machado Portela — que tirou medalha de prata ndo tem espontaneidade, é
convencional, muito sabida e falsa com todas as férmulas e truques dos aquarelistas
académicos. Ha artesanato sem invencao. — O prémio “Universidade da Bahia” foi
dado a Raimundo de Aguiar (n. 15 — Sala de Cristo), trabalho, ao nosso vér, fraco
como fraquissimas sédo suas paisagens (n. 16 e 17). Alias, pensamos que o prémio
“Universidade da Bahia” deveria ser dado sempre a artista jovem. E um ponto de vista.
— As mencgodes honrosas foram para os alunos da Escola. — Abrahdo Kosminisk, esta
melhorando artesanalmente e trabalha. Mendonga Filho apresenta uma b6éa marinha
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(n. 38), trabalho antigo, tem carater, bem pintado. — Alberto Valenga — expde duas
paisagens, com sensibilidade.

Secao Escultura — Nada tem que se comente sob ponto de vista artistico. A
comissao fez bem ndo concedendo a medalha de ouro. - A de prata foi dada a Adolfo
Augusto Buck, pelo medalhdo n. 68, retrato. Nado ha nada que justifique o prémio de
tdo fraco o trabalho. Seria melhor que nao fosse concedido. Ou entdo se desse a
Manoel Bonfim que pelo menos € um 6timo artes&o. — A medalha de bronze foi para
Adele Salgado Goés (n. 71 — mulher sentada). Nao passa, entretanto, dum trabalho
escolar dum excelente exercicio artesanal para dominio duma técnica. Nada tem que
ver com trabalho de Arte. E uma espécie de prova de fim de ano, aprovada com a
maior nota. Achamos também que Adele Salgado esta completamente desorientada
sem ter a minima nogao do que € Arte. Pois, expde um exercicio académico de
escultura na Divisdo Geral ganha prémio e exponhe outro trabalho (monotipia ruim)
na Divisdao Moderna. Seus mestres sao responsaveis. Na préxima semana
continuaremos 0 nosso comentario.

Notas

o Expedicado de Tapegarias — Genaro de Carvalho esta expondo os seus
ultimos trabalhos de tapecaria ba Galeria Oxumaré. Ficara até o fim do
més.

o Ja estd a venda o importante livro do arquiteto brasileiro Henqgrique
Mindlim sobre a Moderna Arquitetura Brasileira e suas liga¢gdes com nossa
arquitetura tradicional. Foi publicado por editora Holandoza; tiragem 10.000
exemplares, ilustra todos os bons exemplos de arquitetura no Brasil. Fala
sobre os jardins de Burle Max. - Do arquiteto baiano Bina Fonyat foi
publicada en destaque uma residéncia de férias em Petrépolis, e de Paulo
Antunes — o Edificio Caramuru daqui de Salvador.
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VI Salao Bahiano de Belas Artes 1956

Continuagao do nosso comentario sobre o sexto saldo baiano de 1956, Divisdo Geral
- Secdes de desenho e gravura.

Na sess&o de desenho, dois trabalhos nos chamam a ateng&o, mas por motivos
diferentes. Um é o desenho n.2 (estudo de nu) de Juarez Paraiso; exercicio escolar
realizado com honesta e apurada sensibilidade condominio técnico perfeito. O outro
€ a copia n. 8 (o Terreiro de Jesus) de Otavio Torres que se caracteriza
paradoxalmente ndo sO pela ingenuidade burlesca, mas sobretudo pelo fino
humorismo que lhe é imanente, exaltado pelas circunstancias. Vejam s6 que delicia:
uma copia feita sobre a gravura da época — com inscrigdes: “Terreiro de Jesus 1808
— Bahia” — “Daqui se irradiou para todo o Brasil a Religido, a Ciéncia, a Cultura e a
Civilizagao”, disse M°ns. Paiva Marques na Academia de Letras da Bahia. E uma
dedicatoria do autor, surrealisticamente voando sob os céus do velho e auténtico
(naquele tempo...) Terreiro de Jesus. Isso € ou ndo humorismo no duro no Sal&do de
Arte de 1956, época da arte abstrata concreta?

Sugerimos até que fizesse um Saldo de Copias de gravuras antigas da Bahia
(ruas e cenas das ruas, casarios coloniais, interiores com mogas e escravos etc.) com
inscrigdes lapidares dos talentos da época — versos de Gregorio de Matos, anatemas
de Vieira etc. etc. — as assinaturas e dedicatorias dos copistas contemporaneos
colocadas no alto, nos céus, voando todas de cabeca para baixo. As copias elas
préprias seriam expostas também de cabecga para baixo. Agora se ninguém achasse
gracga poder-se-ia arremediar a brincadeira, dizendo-se séria e inteligentemente com
discursos e tudo que a exposi¢ao extravagante nao passava dum mero protesto contra
a invasao da arte Abstrata-Concreta na Bahia.

Imediatamente passamos para a sec¢cdo de gravura que por fabulosa
coincidéncia existe casos analogo ao da secg¢do de desenho como se essas duas
secgdes disputassem entre si a Palma da comicidade. Temos também no inicio da
gravura de Newton da Silva( n°s 12,13 e 14) que sdo muito boas para quem se iniciou
na gravura relativamente ha pouco tempo. Newton tem um trago firme, seguro e a
bossa do gravador em metal e encontra-se na gravura. Dentro em breve podera ser
um gravador de projegao no cenario de excelente gravura nacional contemporénea.
— Depois temos Raimundo Chaves de Aguiar, com suas incriveis “gravuras” -piadas.
“Vocé sabe com quem esta falando?” (n. 9). Caso de perguntar-se: isso n&o é Salao
de Arte, ou o que &, hein? — E o fim.

Na proxima semana falaremos sobre a divisdo Moderna de premiacao
inclusive.
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O que é o VI Salao Bahiano de Belas Artes de 1956

DIVISAO DE ARTE MODERNA — Secéo de Pintura — Nesta secéo, repete-se o
mesmo fato que na Divisao Geral, isto é, estdo expostos trabalhos que nada significam
plasticamente e por isso ndo podiam figurar em Saldo de Arte Plastica de bom nivel
qualitativo como deve ser o Saldo Bahiano. SO servem, no caso, para ocuparem
espaco, entulhando o Saldo, impedindo pelo ajuntamento excessivo que se veja o que
pode e deve ser visto. Como exemplo podemos citar alguns trabalhos: n. 100
(composigao) de Ner Azulay; n.124 (sofredor) de Abner Neves; n. 132 (bahiana) de
Candida Jorge dos Santos Pereira; os afrescos pretensamente modernos n°s. 138 e
163; infelizmente temos que dizer que a pintura do nosso amigo Udo Knoff (n. 112 —
a solitaria) € ma pintura e que so6 vale como um esforco libertador do seu academismo
espetacular; etc, etc.

PREMIACOES — A medalha de ouro foi dada a Jener Augusto (daqui da Bahia)
que concorreu com 3 trabalhos. Estes, visto em conjunto, carecem duma unidade de
obra realizada, duma caligrafia que determine um estilo proprio, ou mesmo duma
sequéncia ou desenvolvimento natural e harménico que deixem vislumbrar diferentes
fases plasticas renovadoras, numa coeréncia estilistica de forte personalidade. Vistos
de per si, achamos que o trabalho mais pessoal, de mais carater, melhor pintado,
enfim mais proximo com Jener Augusto tem feito até agora é o n. 158 (filha da
lavadeira). O quadro premiado (n. 159 — igreja) é uma tentativa ainda nao realizada,
por isso insegura, € uma busca, uma meta a ser atingida dentro dum novo espirito e
novas concepcodes estético-plasticas. Sobretudo o quadro peca por defeitos de ordem
técnica pictérica, como exemplo, as janelas da Igreja, que se fica em duvida se séo
mesmo janelas ou figuras de santos. Quanto a pintura n. 157 (ex-votos) esta no
mesmo caso do quadro premiado, constituindo, entretanto, ja outro caminho. Nésses
dois trabalhos vémos claramente que Jener Augusto, artista que pinta mais de acérdo
com a visao otico-realista, tenta solugdes abstratas. No entanto, que fica evidente um
choque entre a citada visao otico-realista, ndo intelectual que € imanente ao pintor
Jener, e as solugdes abstradas, intelectualistas, por ele tentadas. No quadro “Ex-
votos”, por exemplo, as cabecgas estdo pintadas mais préximo da visdo otico-realista:
por isso aquele azul abstrato n&o funciona estando no mesmo plano que elas, quando
deveria estar no fundo. Outra coisa séria, fosse o quadro totalmente solucionado de
maneira abstrata, encarado como uma superficial bidimensionalidade. Enfim,
achamos que o prémio foi mais dado ao pintor que executou a excelente pintura com
o afresco do Centro Educacional Caneiro Ribeiro, do que propriamente ao quadro
exposto.

A medalha de prata foi concedida ao quadro n. 150 (pescadores) de Frank
Schaeffer (do Rio). E uma pintura que bem caracteriza o artista, pela maneira pessoal
como da a pincelada vibrante e a forma, a pasta fina e densa da pintura. A sua cér é
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também vibrante contribuindo para superficies de belos efeitos 6ticos. Entretanto,
existe uma imperdoavel quebra de ritmo, composicional ao olharmos para o canto
inferior direito do quadro. Partindo desse canto ha uma falasa azul no primeiro plano
que esta completamente fora do dinamismo ritmico da composigéao total. O canto esta
morto. Se Frank Schaeffer tivesse percebido provavelmente encontraria a solugao
adequada.

Walter Levy (de Sao Paulo) tirou medalha de bronze (pintura n. 116). E uma
boa pintura que se caracteriza, sobretudo, pela fidelidade do artista aos seus
principios pictéricos e estéticos.

O prémio da Universidade da Bahia foi para Jodo Quaglia (da Bahia). Os trés
trabalhos vistos em conjunto percebemos que ainda falta entre eles unidade estilistica
ou melhor o encontro do artista com uma maneira pessoal e definicdo. Olhando
individualmente, porém, sdo de boa qualidade estética, ressaltando a a pintura 140 a
mais bem premiada.

Mencgdes honrosas para Caio Mourao, José de Dome, Raimundo Oliveira, sdo
merecidas.

Bons trabalhos que gostariamos de comentar se o espaco tivesse pinturas de
Niobe Xando (169 e 170) dignos de prémios; a bela pintura abstrata de Raimundo
José Nogueira (do Rio) (composi¢cao — 125), a pintura de Alice Soares (de Porto
Alegre) (a moga de olhos grandes — 160); pintura de José Antonio da Silva;
(casamento embaixo de chuva — 155).

Secao de Escultura — Esta se¢do sé tem quatro expositores Mario Cravo Junior,
Mirabeau Sampaio, Agnaldo dos Santos e Udo Knoff, sendo trés premiados, todos da
Bahia.

MEDALHA DE OURO - Mirabeau Sampaio foi contemplado. Premiacéo
prematura e circunstancial. Prematura por ser Mirabeau ainda jovem em escultura e,
portanto, na categoria de artista em formacdo e que é um fato evidente ao
observarmos a sua escultura que esta sob influéncia total, envolvente e dominadora
de Mario Cravo Junior. Sendo que as vezes as suas solugdes ser se identificam tanto
com as de Mario que um observador menos atento € capaz de confundi-las. As
solugdes das cabegas, olhos, narizes, bocas, cortes em &ngulos do bloco de madeira,
tematica, tudo lembra Mario Cravo. Quando nao lembram Mario sdo porque as
solugbdes sdo mesmo de Mirabeau e entdo sdo fracas, como exemplo as méos e os
pés das figuras da pieta. Alias, a influéncia de Mario s6 podemos considerar benéfica
desde que Mirabeau assimile os ensinamentos, domine o artesanato, descubra seu
préprio caminho e prepare-se n&o para ganhar Medalhas, mas sim para a Gloéria. —
Circunstancial devido a n&o existéncia de escultores outros concorrentes aos prémios,
do Sul, sobretudo, e o unico realmente credenciado e por direito a tirar a medalha de
ouro, estava impossibilitado de concorrer por ser membro do juri. Entdo o que fez
Mario Cravo: mui sabia e generosamente, na sua impossibilidade de receber
medalhas, ndo teve outro jeito sindo distribui-las com a prodigabilidade que lhe é
proverbial. Como bencgéo.

MEDALHA DE PRATA - Agnaldo dos Santos foi quem tirou. A situagao de
Agnaldo ¢ diferente da de Mirabeau, éste € erudito e aquele é primitivo, por
conseguinte as consideragdes sado outras. Mas ndo tenho espago para comenta-los,
pessoalmente gostamos de seus trabalhos, mas achamos a sua premiagao também
circunstancial e um tanto prematura. E o caso, depois da de Ouro ndo houve outro
jeito: Prata para Agnaldo.

MEDALHA DE BRONZE - Para Udo Knoff. Estaria muito bem premiado se no
Salao houvesse uma Secdo de Arte Decorativa onde Udo pudesse concorrer com



278

ceramica. O seu trabalho premiado tem o carater de Ceramica e nao propriamente de
Escultura. Também premiacao circunstancial é 6bvio.

Mario Cravo apresenta 3 trabalhos:

CAPOEIRA — Um dos bons trabalhos de Cravo. Trabalho que tem forga
concentrada num bloco dinamico. Forgca explosiva que se irradia do centro para a
periferia. Tem imaginagdo. Por isso mesmo nos da uma sugestdo dinamica de
movimentos simultaneos, e harmoniosos. Talvez seja uma de suas pegas de capoeira
menos anedotica, nos dando realmente um significado plastico total da capoeira como
danga. E uma visdo mais profunda de corpos em movimentos.

EXU — Achamos que esta cabega nao devia ficar no centro pois a sua solugao
€ mais de alto-relevo. Podia ficar de encontro a um suporte. Por traz ndo esta
solucionada como escultura no sentido de volume que possa ser Vvisto
harmonicamente de qualquer angulo.

PIETA — A sua dramaticidade é mais literaria que plastica, um tanto gasta.
Algumas solugdes formais de aproveitamento de bloco da pedra sdo muito boas. O
artesanato é de completo dominio.

Nas secdes de Desenho e Gravuras temos a destacar os bons desenhos de
Caribé. As gravuras de Marina Caran. As xilogravuras de Calasans Neto e Newton
Cavalcanti. A gravura em metal de Odetto Guersoni. E ndo podemos deixar de citar
as gravuras de Hansen.
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Salao e consequéncias

Nesta sec¢ao, publicamos na ultima 52- feira (3-1-1957) um comentario sébre
a Divisdo Moderna do VI Saldo Bahiano, 1956. Nos limitamos ent&o, essencialmente,
a apreciagao de trabalhos expostos premiados, a fatos estéticos objetivos, num plano
intelectu al de valores. Ndo comentamos o talento, o génio obra feita ou por fazer de
quem quer que seja. Nao falamos sébre a honra ou honestidade de ninguém. Nao
negamos a contribuicdo que todos os artistas, sem excegao, que trabalham na Bahia,
tém dado para o desenvolvimento da arte nesta terra. Nos limitamos, repetimos, a
opinar sObre trabalhos de Arte expostos publicamente em Saldo Oficial e também
sbbre fatos tornados publicos e por isso mesmo sujeito a critica quer de leigos, quer
de amadores ou entendidos de Arte. Pois bem, a utilizagdo desse direito que todo
cidadao consciente deve ter de expressar livre e responsavelmente o seu pensamento
em torno de fatos e coisas custou-nos uma experiéncia amarga, mas, de imensa
utilidade para melhor conhecimento de vida e da Arte... O fato é que um grupo de
artistas, meus amigos, mancomunados com um Diretor de Revista, cegados todos por
uma vaidade ilimitada (mais grave ainda porque coletiva) e movidos por inabil
impulsividade, visitaram meu atelier, ndo para uma conversa entre amigos, ou entre
homens de nivel cultural superior em igualdade de condigbes, mas para tomarem
explicagbes, exigirem que déssemos satisfacbes pela ousadia que tivemos em
comentar-lhes honestamente as obras e as a¢des ligadas a um Saldo de Arte Publica
e Oficial. Fomos acusados, inquiridos, caluniados, ouvimos coisas e no fim feridos
moralmente pelo sr Diretor de Revista que teve a petulancia de dizer, que as secgdes
que publicavamos neste jornal serviam para limpar lugares sujos e que ndo sabia
como meus amigos presentes tinham nos aturados durante tantos anos.

Ao Diretor da Revista, daremos uma resposta oportunamente. Aos meus
amigos e colegas gostariamos de falar sGbre coisas como: descomunais vaidades
feridas, autossuficiéncias, complexos de genialidades, falar de humildade diante da
grandeza do mundo, da Arte inclusive. Gostariamos de dizer que existem artistas que
se acostumaram, merecidamente ou n&o, a receberem so elogios, endeusamentos, e
nao se conformam com opinides contrarias. Que € melhor falar-se leal e francamente
do que as “falacbes” verbais que nds fazemos um dos outros. Gostariamos de
proclamar que desconhecemos lideres, sejam politicos, religiosos ou artisticos e que
simplesmente admiramos e respeitamos valores humanos. Gostariamos de dizer que
se quiséssemos ficariamos caladinhos, elogiariamos todo mundo, faziamos politica e
teriamos nossos retratos em Revistas de Arte ou ndo e aguardavamos vaidosamente
a nossa medalhazinha que fatalmente tirariamos. Felizmente ndo me considero bom
politico nem diplomata (de acérdo com a seméntica moderna dos termos) o que
implicaria em sermos hipocritas, calculistas, habeis cavadores de vantagens.
Gostariamos de dizer que temos o poder da renuncia e constante ansia de liberdade.
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Que odiamos o vedetismo cocacolizante e vulgar. Queriamos dizer que a esta altura
ja perdoamos de coragdo aos nossos amigos artistas porque afinal somos também
artistas e podemos compreender artistas nossos irmaos. Ja desabafamos,
aprendemos lutando pelo que acreditamos. O Diretor da Revista chama-se Rodolfo
Klein, o qual, pela minha Fé, (na Arte), disse-nos pessoalmente que o Saldo 1956 —
Bahia era fraco e que as premiagdes mais fracas ainda. Os nossos amigos chamam-
se: meus amigos. Recomendamos-lhes, entretanto, mais auto-critica quando
enviarem trabalhos para Saldées provincianos ou nao, exposi¢des, coletivas, etc. O
que vale, vale. Em tempo: também nos tomaram a passagem de avido com a qual
iamos para S&o Paulo. S6 n&o nos visitaram os amigos: Udo, Agnaldo e José de
Dome.

Fichas e Etiquétas

e Continua funcionando na Galeria do Belvedere da Sé a exposi¢cédo da
pintora Niobe Xandé. Uma das melhores exposigdes que ja vimos na Bahia.
o Na Galeria Oxumaré continua aberta a exposi¢cédo da jovem e simpatica
pintora francesa Maryvone Dubois.
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Titulo do artigo: Nem concreto, nem abstrato

Capa do Caderno

A poética em debate

Percursor do modernismo nas artes plasticas da Bahia, Rubem Valentim ficou
conhecido por sua criagdo dos signos afro-brasileiros e por rétulos como concreto e
abstrato, o que uma pesquisa, agora, procura contestar. / pags. 6 a 8

P.6

Quando se fala na primeira geragdo modernista da Bahia, associa-se
imediatamente a producgao plastica daqueles artistas a uma tematica regional, como
observamos em diversos autores, dentre os quais Simone Silva, que escreve sobre
Genaro de Carvalho. “Seus referenciais tematicos sdo bem regionais, seguindo a
proposta regionalista dos modernistas das décadas de 1930 e 1940”. (1)

O enfoque tematico regionalista, a exemplo do modernismo paulista, € uma
marca do modernismo baiano, presente em Rubem Valentim e Mario Cravo Junior,
ainda que este ultimo tenha, também, experimentado formas de expresséao ligadas a
linguagem abstrata, destituida de conotacéo regional. O regional ganha uma vigorosa
interpretacéo por parte de Valentim, pintor autodidata nascido em 9 de novembro de
1922, em Salvador, e falecido em 30 de dezembro de 1991, em Sao Paulo, apds ter
vivido por varios anos em Brasilia.

Sua produgao plastica foi marcada pela forte carga seméntica e simbdlica.
Essas caracteristicas distanciam-no da classificagao de artista abstrato, denominagao
pela qual foi rotulado por alguns criticos brasileiros e com a qual demonstramos, neste
artigo, n&o ser uma avaliagao correta.

Em pesquisa realizada pelo Programa de Pés-Graduagédo em Artes Visuais da
Escola de Belas Artes da Ufba, a meta foi avaliar a producéo abstrata de dois artistas
pertencentes a segunda geragao moderna baiana, atuantes na década de 1960: Adam
Firnekaes e Juarez Paraiso. Ao estudarmos suas obras, sentimos a necessidade de
tecer consideragdes sobre a contribuicdo dos que os antecederam.

Nosso interesse na observagcdo da exploragdo da linguagem abstrata na
produgdo moderna baiana se da pelo prévio conhecimento de que essa forma de
expressao nao-figurativa, que remonta ao inicio do século XX e que possibilitou a arte
libertar-se da imitagao da realidade, rejeitando as limitagdes das velhas formas de arte
que buscavam imitar a aparéncia dos objetos, foi explorada expressivamente na
Bahia.

RELIGIOSIDADE - Dentro do contexto baiano, o repertério formal
proporcionado pelo abstracionismo foi utilizado por trés artistas da primeira geragao
de modernistas: o ja citado Mario Cravo Junior, Genaro de Carvalho e Rubem
Valentim. Genaro de Carvalho explorou com riqueza de Iéxico formal (2) do
abstracionismo na producdo de suas pinturas e tapecaria. Contudo, suas
geometrizagbes e simplificagbes formais, obtidas principalmente mediante a
estilizagdo da forma, objetivaram sempre a representagdo de um ou mais referentes
existentes na natureza, justamente os elementos que comporiam os temas das suas
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obras: a fauna e a flora brasileiras, os casarios, as paisagens e os nus femininos, nao
se configurando, portanto, em criagdes abstratas.

Em relagdo a Rubem Valentim, o desdobramento da sua singular pesquisa de
elementos afro-brasileiros resultou numa recriagdo em signos poéticos e geométricos
daqueles elementos, os quais traduzem plasticamente sua visdo da ancestralidade
africana e da dimensao espiritual. Similarmente ao que acontece em Genaro de
Carvalho — que utiliza repertorio plastico abstrato, mas cujo resultado ndo se pode
considerar como obra abstrata, visto a ligagao a referentes reconheciveis do mundo
concreto — a produgéo de arte de Rubem Valentim é expressamente associada aos
elementos da religiosidade africana, elementos esses que s&o decompostos e
geometrizados, arrancados da “originaria semente iconografica”, sendo que o artista
estabelece “dificeis equivaléncias entre signo e fundo”. (3)

O predominio da geometrizagdo na obra de Rubem Valentim possibilitou que
os criticos brasileiros Mario Pedrosa, Frederico Morais e Olivio Tavares de Araujo o
associassem ao concretismo e a abstracdo. Pedrosa, por exemplo, no texto “A
contemporaneidade de Rubem Valentim”, de 1967, aponta Valentim como “o primeiro
artista abstrato da Bahia”. Fazendo citagdo a Argan, escreve ainda: “Dominado pela
carga simbdlica dos signomagicos da liturgia negra em meio dos quais crescera,
transfigurou-os em formas pictoricas abstratas geometricamente belas em si, e
turgidas (...) Ao transmudar fetiches em imagens e signos liturgicos em signos
abstratos plasticos, Valentim os desenraiza de seu terreiro e, carregando-os de mais
a amis de uma semantica prépria, os leva ao campo da representagao por assim dizer
emblematica, ou numa heraldica, como disse o professor Giulio Carlo Argan™ (4)

Frederico Morais, por outro lado, no texto para o catalogo Arte agora Il - Viséo
da Terra, de 1977, destaca: “O construtivismo de Valentim, com suas formas votivas
e hieraticas, € mais rigoroso ainda que o de Torres Garcia, e ndo resulta de
elucubragbes mentais, de fundo teodrico, mas refletem uma experiéncia real, o
sincretismo sociorreligioso afro-brasileiro”. (5)

No final desse mesmo texto, referindo-se ao vocabulario plastico do artista,
destaca: “Artista construtivo, Rubem Valentim evidentemente ndo usa este
vocabulario de forma discursiva, mas como elemento de uma estrutura”. (grifos
nossos). Ja Olivio Tavares de Araujo, no
P.7
texto “Penetrar no amor e na magia”, expde: “Ha, além disso, algo de muito especifico
na geometria de Valentim, que nasce das fontes em que bebe e distingue de todos os
demais artistas geométricos: a religiosidade. Falando de sua relagdo com o
movimento concretista, ja que, no tempo, o florescimento do concretismo e o da
linguagem abstrata de Valentim coincidiram, e as aproximagdes foram sendo
investigadas, ele foi taxativo: Nunca fui concreto. Tomei conhecimento do concretismo
por intermédio de amizades pessoais com alguns de seus integrantes. Mas logo
percebi, pelo menos entre os paulistas, que o objetivo final de seu trabalho eram os
jogos oticos, e isso ndo me interessava”. (6)

EQUILIBRIO E SIMETRIA — A despeito destas afirmativas, uma analise em
que se considere a presenga do referente (0 que efetivamente ocorre em Rubem
Valentim) deixa-nos transparecer que os estudiosos citados parecem referir-se, na
realidade, ao uso irrestrito por parte do artista das formas geométricas e nao
propriamente a uma condicéo abstrata.

Roberto Pontual, ao descrever os signos-simbolos visuais utilizados pelo artista
que “definem cada divindade ou acontecimento do culto”’, pondera que Rubem
Valentim aproveita apenas a forma original, sendo esta “reduzida aos elementos de
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geometria mais simples”, e prossegue: "Individualizando-se sobre um espago neutro
e simplificado também seu registro cromatico, em chapadas puras, vibrantes, sem
meio-tons, Valentim os agrupa entdo como linguagem abstrata (...)"". (7)

Pontual, entdo, caracteriza os elementos de composi¢ao utilizados por
Valentim como aqueles comuns aos de obras abstratas. Ainda no mesmo texto,
algumas linhas anteriores as da afirmativa que acabamos de transcrever, o autor
reforga o aspecto de “figuragdo” presente na obra do artista: (...) em Valentim tudo
parece concentra-se no esforgo de criar uma realidade pertencente de modo exclusivo
a obra, regida por principio de equilibrio, simplicidade e simetria geométrica. De
qualquer maneira, e contra as aparéncias, ainda que se trata de figuracao, tentativa
de refundir o mundo prévio das coisas exteriores ao quadro. (8)

Finalmente, Pontual conclui que ha “uma evidéncia seméantica em cada trabalho
de Rubem Valentim” (9), evidéncia esta ja apontada anteriormente, em 1966, por
Giulio Carlo Argan, quando escreveu que a pintura de Valentim “quer demonstrar é
que nas atuais concepgdes do espago e do tempo os simbolos e os signos de uma
experiéncia antiga, ancestral, conservam uma carga semantica n&o inferior a
geometria pitagorica ou euclidiana”. (10)

Essa carga seméntica dos signos das obras remete aos elementos afro-
brasileiros, portanto, objetos constituintes e reconheciveis da realidade. Renato de
Fusco, ao explanar sobre o cubismo, proporcionou uma esclarecedora descrigao do
gque vem a ser uma obra abstrata, esclarecendo a importancia do traco assemantico
como caracteristica da obra abstrata:

P.8

"Se os cubistas tivessem reduzido totalmente as imagens as unidades fundamentais
da linguagem e, através desses tragos a-semantico, tivessem depois construido
signos (sic) desligados de qualquer referente, mas servindo para reestruturar (sic)
novas imagens, teriam sem duvida desembocado na pintura abstrata. Pelo contrario,
nunca chegaram a esse ponto precisamente porque (...) nunca quiseram abandonar
a ligacao a um referente externo, a figura, a paisagem, a natureza morta(...)". (11)

Parece-nos que essa explicacdo elucida a inadequacdo em considerarmos
Valentim um artista abstrato, visto sua obra ser constituida de signos ligados aos
referentes afro-brasileiros, dentre os mais de uma centena identificados por Frederico
Morais: “Analisando detalhadamente seus quadros, relevos e objetos, cheguei a
enumerar, em 1969, mais de uma centena de signos plasticos, que Valentim isola,
acopla, soma, divide como se tratasse de uma engrenagem sem fim. Signos plasticos
que remetem as civilizagbes arcaicas, mas também a realidade dos dias atuais -
maquina, logotipo, marcas, formas industriais, sinais. Pelo lado remoto, aludem a
situacdes vitais basicas e que na memoria do tempo constituem o nucleo da propria
existéncia. Valentim como representagdes estilizadas do homem, da mulher (e do
sexo), da casa, do passaro (movimento, voo), da agua (barcos), da terra e da
vegetacédo, da religido (cruz, templos)”. (12)

Ja em relagéo a pertinéncia dele ao grupo concretista, podemos identificar na
geometrizagdo frequente e constante, nas cores chapadas utilizadas, na organizagao
espacial e na economia de recursos plasticos, elementos inegaveis do repertério
formal do concretismo, mas a utilizagdo livre de cores e aspecto mistico-religioso
imbuido nos signos desse artista, distanciam-no da poética concreta. Ou Rubem
Valentim seria um caso particular de producdo artistica que ndo se vincularia as
rotulagdes conceituais da abstracdo e da corrente concreta ou estaria mais para uma
versao pessoal e particularizada da postura defendida pelos neoconcretos, mais
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sensivel e flexivel ao uso da cor e que “repde o problema da expressédo” (13) na
producgao artistica.

De qualquer forma, a inadequacéao a classificacdo de Rubem Valentim como
artista abstrato ndo diminui sua importancia dentro do contexto artistico brasileiro,
principalmente pela reafirmagédo da identidade brasileira presente em suas obras
através da rica heranga africana.

1. Simone Trindade Vicente da Silva, 2005, p.15.

2. Termo utilizado por Renato de Fusco (1988, p.26) para caracterizar a
utilizagdo de elementos formais comuns as composi¢coes abstratas.

3. Giulio Carlo Argan. In: VALENTIM, 2001, p.37.

4. Mario Pedrosa. In: VALENTIM op.cit., p 38-39, Grifos nossos.

5. Fernando Morais. In: VALENTIM op.cit., p 54-55, Grifos nossos.

6. Olivio Tavares de Araujo. In: VALENTIM, 1993, ndo paginado. Grifos
NOSSOS.

7. Roberto Pontual, 1973, p. 347.

8. ldem, ibidem, p. 347.

9. Idem, ibidem, p. 347.

10.Giulio Carlo Argan: VALENTIM, 2001, p. 37

11.Renato de Fusco, op. Cit., p. 116

12.Fernando Morais. In: VALENTIM op.cit., p 54-55, Grifos nossos.
13.Ferreira Gullar, 1999, p. 285.
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ANEXO 25
Documentos da Pasta de Rubem Valentim no IPHAN.
Salvador, década de 1940.
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ANEXO 26
DOCUMENTO DA PREFEITURA DE SAO PAULO
MONUMENTO MARCO SINCRETICO DA CULTURA BRASILEIRA

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA
DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO

Nome da obra: Emblema de Sao Paulo
Autor: VALENTIM, Rubem

Regido: Centro

Subprefeitura: Sé

Tipologia: Escultura

Material: Concreto armado

Data de implantagéo: 1979

Localizagao: Praga da Sé

Protecao: Resolugao 17/Conpresp/07.

A escultura denominada “Emblema de S&o Paulo”, implantada na Praca da Sée,
€ obra do escultor Rubem Valentim (Salvador, BA, 1922 — Sdo Paulo, SP,
1991). O género de Valentim é a composigdo geométrica e sua construgéo &
emblematica, sendo utilizada tanto em pinturas como em relevos. Seus
primeiros trabalhos mostram-no usando uma composi¢ao de multiplos sinais
dos orixas de candomblé, conforme se configuraram na linguagem e no
grafismo africano no Brasil. Em sua segunda fase, rompe com a ordenagao
sucessiva, utiliza o espaco pictdérico como um todo e sobre este faz incidir os
valores geométricos e de cores.

Para desenvolver o projeto da obra implantada na Praga da Sé, em 1979, o
autor passou quinze dias indo a praca, observando e refletindo sobre o espago
destinado a sua escultura e 0 ambiente a sua volta. Dispunha de 300 metros
quadrados para criar uma obra monumental e chegou a conclusdo de como
seria a obra através de elementos de ordem sensivel, segundo ele.

O material utilizado foi o concreto, pois, para Valentim, ndo havia outra
alternativa, sendo o concreto armado, aparente, e dessa forma realizou sua
peca. A obra € uma espécie de sintese, onde estao varios elementos utilizados
pelo autor em suas obras, com influéncia da cultura popular e énfase no
candomblé. A peca € um todo, sem fragmentagao, no sentido de um totem.
Seu trabalho é resultado de uma grande pesquisa que realizou nos
candomblés, na umbanda e na arte popular. “A minha arte € baseada no mito,
no rito, no ritual e no ritmo.”

‘Emblema de S&o Paulo” € bem tombado pela Resolugdo 17/Conpresp/07.
Suas dimensdes sdo: 8,20m (altura), 2,60m (largura) e 0,60m (profundidade).
PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO SECRETARIA MUNICIPAL
DE CULTURA DEPARTAMENTO DO PATRIMONIO HISTORICO
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Rubem Valentim (Salvador, BA, 1922 - Sdo Paulo, SP, 1991) foi artista visual,
destacando-se nos campos da escultura, da gravura e da pintura, iniciado de
forma autbnoma neste meio. Entre os anos de 1946 e 1947, ja participava do
movimento de renovagao artistica na Bahia, junto a nomes como Carlos Bastos
e Mario Cravo Junior. Sua formacéo académica, concluida em 1953, deu-se na
area do jornalismo. Em raz&o do prémio viagem ao exterior, conquistado no
Saldo Nacional de Arte Moderna, Valentim residiu em Roma entre os anos de
1963 e 1966, ano em que participou também do Festival Mundial de Artes
Negras e Dacar, Senegal. Em seu retorno ao Brasil, residiu em Brasilia,
lecionando pintura no Atelié Livre do Instituto de Artes da Universidade de
Brasilia (UnB) e, posteriormente, nesta cidade, executou um mural de marmore
para o edificio-sede da Novacap, considerado sua primeira obra publica.
Participou, em 1977, da 162 Bienal Internacional de Sado Paulo, com a obra
Templo de Oxala. Rubem Valentim, em vida e apds sua morte, gozou de grande
reputagdo no circuito das artes por sua extensa pesquisa e exploracdo da
cultura brasileira e seus aspectos sincréticos, especialmente em sua dimensao
afro-brasileira.



