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RESUMO

O presente Trabalho de Concluséo Final foi elaborado como requisito para obtengédo do
grau de mestre pelo Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Mdsica da UFBA. O
objetivo geral é sinalizar os momentos importantes da minha vida académica e
profissional, alem de apresentar os resultados da pesquisa na area de Educacdo Musical,
respondendo a questao problema: Como pode ser desenvolvida a pratica de improvisagédo
ao vibrafone com os estudantes de nivel intermediario? A justificativa desse tema refere-
se a minha vivéncia em Varios grupos e projetos musicais na cidade do Rio de Janeiro
como musico e professor de vibrafone. A metodologia do trabalho constituiu-se em trés
etapas: a elaboracdo do Memorial, a construcdo do Artigo Académico e a cria¢do do
Produto Final em formato do Caderno de Exercicios, que contempla os estudos
progressivos didaticos e as pecas autorais, destinadas a estudantes e professores na funcédo
do material de apoio a pratica de improvisacdo ao vibrafone. Desta forma, o TCF visa
discutir sobre as novas possibilidades educativas, promovendo a amplia¢do do repertorio
e do material didatico para vibrafone no Brasil.

Palavras-Chave: Vibrafone, Caderno de Exercicios, Repertdrio de Mdsica Brasileira,
Jota Moraes.



ABSTRACT

This Final Conclusion Work is justified as a requirement to obtain a Master's Degree by
the Professional Graduate Program in Music at Federal University of Bahia. The general
objective is to point out the important moments of my academic and professional life, in
addition to presenting the research results in the area of Music Education, answering the
problem question: How can the practice of improvisation be carried out with the
vibraphone students at an intermediate level? The justification for this theme refers to my
experience in various groups and musical projects in the city of Rio de Janeiro, as a
musician and vibraphone teacher. The methodology of the present work is based on a
qualitative approach and comprises the preparation of the Memorial, the Academic
Avrticle and the Final Product in the format of the Exercise Book that includes progressive
didactic studies and authorial pieces, intended for students and teachers in the role of
support material to the practice of improvisation on the vibraphone. In this way, the TCF
aims to discuss new musical educational possibilities, promoting the expansion of the
repertoire and didactic material for vibraphone in Brazil.

Keywords: Vibraphone; Exercise Notebook, Repertoire of Brazilian Music, Jota Moraes.
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1. INTRODUCAO

O Trabalho de Concluséo Final (TCF) apresenta-se como requisito para obtengdo do
titulo de Mestre pelo Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Musica (PPGPROM) e
contempla o Memorial, o Artigo Académico e o Produto Final. Seu objetivo geral é sinalizar os
momentos importantes da minha vida profissional e académica e apresentar os resultados da
pesquisa na area de Educacdo Musical. Derivados desse, seus objetivos especificos séo:

1. Apresentar as informacdes referentes a minha formacdo musical e experiéncia
profissional;
2. Relatar as minhas atividades académicas realizadas no Programa de P6s-Graduacéo

Profissional da UFBA;

3. Apresentar o Artigo Académico e o Produto Final do Mestrado em formato do Caderno
de Exercicios como material de apoio a préatica de improvisagdo ao vibrafone.

Desta forma, busca-se responder a questdo problema da pesquisa: Como pode ser
desenvolvida a préatica de improvisacao ao vibrafone com os estudantes de nivel intermediério?

A escolha do tema justifica-se por refletir a minha vivéncia em varios grupos e projetos
musicais na cidade do Rio de Janeiro, atuando como musico e professor de vibrafone desde
2013 até o presente momento. Ao recordar meus primeiros passos na improvisacao ao vibrafone
popular, faz-se necessario relatar as dificuldades que enfrentei devido a falta de conhecimentos
basicos necessarios para tal atividade. A arte de improvisar requer um dominio tedrico, como o
conhecimento das escalas, dos padrdes ritmicos caracteristicos do género musical, da harmonia
e de outros elementos, que inicialmente estavam além do meu alcance. Diante disso, um dos
principais propositos da pesquisa, foi elaborar o Caderno de Exercicios para vibrafone, com o
intuito de fornecer aos estudantes e aos professores um possivel caminho para fazer os primeiros
passos na improvisacdo de forma consciente e progressiva.

A metodologia do trabalho constituiu-se em trés etapas: a constru¢cdo do Memorial, a
elaboragéo do Artigo Académico e a criagdo do Produto Final em formato do Caderno de
Exercicios para vibrafone, que contempla estudos progressivos didaticos e pecas inéditas
autorais destinadas aos estudantes e professores vibrafonistas, na fungdo do material de apoio
a pratica de improvisacao.

Quanto a estrutura de trabalho, na segunda parte do TCF - Memorial, serdo expostas as
informagdes sobre minha formacgdo académica e experiéncias profissionais. A seguir, serdo
relatadas as atividades desenvolvidas no Programa de P6s-graduacgéo Profissional da UFBA,
divididas em Componentes Curriculares, Praticas Profissionais Supervisionadas e ac0es

realizadas durante os Modulos Presenciais do Programa. Por fim, serdo apresentados o Artigo



Académico e o Produto Final, elaborados durante o percurso formativo no PPGPROM.



2. MEMORIAL

2.1 VIDA ACADEMICA E PROFISSIONAL

Em 1999, aos sete anos de idade, fui agraciado com um presente singular: um violdo
oferecido por minha avd, Maria Josefa do Carmo. Desde entdo, este instrumento tem me
acompanhado até os dias atuais, inclusive no processo de composic¢ao das masicas que integram
0 meu Caderno de Exercicios do Produto Final do PPGPROM. Aos oito anos de idade me tornei
0 aluno do "Bem me quer Paquetad”, um projeto social com atividades musicais, sediado em
minha comunidade no Rio de Janeiro. Durante minha participacdo neste projeto, tive a
oportunidade de aprender a tocar flauta e violdo, adquirir os conhecimentos basicos de teoria
musical e realizar apresentagdes publicas anuais.

Figura 1: Violdo presenteado pela avd Maria Josefa do Carmo

Fonte: Acervo do autor

Apds oito anos de estudos ao violdo, durante os quais participei de diversas producdes
musicais promovidas pelo projeto "Bem me quer Paquetd”, fui apresentado a um novo
instrumento: o ceramofone. Este instrumento de percusséo barrafonico, similar a uma marimba
e feito com teclas de cerdmica, chamou minha atencdo por sua sonoridade aveludada e seu
tamanho imponente, que lembrava a forma de uma "espinha de peixe"”, como descrito pelo
personagem Pescador no musical "Historias da Ilha" de Fabio Enriquez.

A partir desse momento, decidi me dedicar ao aprendizado deste novo instrumento, sob
a orientacdo do musico Lourengo Dias de Vasconcellos. Essa mudanca de instrumento me
proporcionou a oportunidade de ingressar na orquestra da Casa de Artes Paquetd, com a qual
participei de diversos concertos e festivais de musica. Em 2014, realizei uma turné pela
Alemanha, tocando em varias cidades e casas de concerto do pais com a Orquestra Jovem
Paquetd. Essas experiéncias foram fundamentais para a minha escolha de profissdo como

percussionista.
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Figura 2: Autor tocando ceramofone na Orquestra Jovem Paqueta em 2010

T s s a—— ———

Fonte: Acervo do autor

No que se refere a minha formacdo académica, em 2013 ingressei na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) no curso de Percussdo Sinfonica. A transicdo da minha vida
de musico da llha de Paquetd para estudante universitario na UFRJ foi marcada por novos
desafios e compromissos, como aulas de percussdo individual e em grupo, participacdo da
Banda Sinfonica, aulas de teoria e harmonia musical, onde tive a oportunidade de aprimorar as
habilidades de leitura, de improvisacéo e de composicédo, entre outras. A experiéncia na UFRJ
me proporcionou ndo apenas um alto nivel de conhecimento e aprendizado, mas também o
prazer de tocar nas grandes salas de concerto do Rio de Janeiro, como o Teatro Municipal, Sala
Cecilia Meireles e Cidade das Artes, executando o repertorio de nivel avancado, que antes eu
sempre ouvia no radio.

Em 16 de agosto de 2017, me formei em Percussao Sinfonica pela UFRJ, apresentando
um recital no Saldo Leopoldo Miguez. Esse evento, que contou com a presenca de amigos e
familiares, representou uma grande conquista na minha vida, proporcionando-me a sensacao de

dever cumprido e o recebimento do meu primeiro diploma de uma Universidade Federal.
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Figura 3: Autor com os colegas no Recital de Formatura no Rio de Janeiro, em 2017.

Fonte: Acervo do autor

Ap0s ter cumprido as obrigacBes na area académica com pecas solos, grupo de
percussdo, ensaios de orquestra e matérias teoricas, decidi concentrar 0s meus estudos no
repertorio popular para vibrafone. Visto isso, em 2019 iniciei as aulas de vibrafone popular com
o professor Dr. Arthur Dutral, msico brasileiro de grande referéncia ao instrumento, com quem
eu tive oportunidade de conviver e estudar durante varios anos. Com Prof. Arthur, aprimorei as
técnicas de manulacdo e de improvisagdo, ampliei 0 meu conhecimento do repertério popular
brasileiro para vibrafone, tudo isso posteriormente contribuiu na producdo do meu Produto
Final do PPGPROM - Caderno de Exercicios. Foi uma grande experiéncia fazer aulas com esse
vibrafonista renomado e sentir a minha evolucdo durante cada aula, assim, desempenhando
cada vez mais o papel de vibrafonista popular.

Em paralelo as aulas do Arthur Dutra, criei o Baden Jazz Trio, grupo de jazz
instrumental com Vicente Miranda no violdo, Wesley Lucas na bateria e Fausto Manicoba no
vibrafone. Com este Trio, tive a oportunidade de tocar em diversas casas de show pela cidade,
me tornando um vibrafonista ativo no cenario musical do Rio de Janeiro. Dessa forma, ao tocar
o vibrafone, pude experimentar diversas vertentes musicais, tanto na musica erudita, tocando
com a Orquestra Petrobras Sinfonica, Orquestra Sinfénica da UFRJ e Banda filarménica do Rio
de Janeiro, quanto na musica popular com o Baden Jazz Trio, alem de ser vibrafonista

convidado, participando do programa do Radio MEC com o masico contrabaixista Faculdo

1 - Prof. Dr. Arthur Dutra — vibrafonista, compositor e poeta da cidade do Rio de Janeiro.
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Estefanell.

No que tange a minha experiéncia profissional na area de ensino, trabalhei como
professor de teclados barrafénicos (vibrafone, marimba, xilofone, glockenspiel) em diversos
projetos sociais como: A Casa de Artes Paqueta, Instituto Zeca Pagodinho, Casa Musica Viva
e, em paralelo, dei aulas particulares em domicilio. Desta forma, ministrei aulas de percussao
para os alunos de diversos niveis e faixas etarias, o que foi um grande aprendizado ndo somente
para eles, mas também para mim.

Com os alunos interessados em musica popular e improvisacdo, sempre notava a
escassez do material didatico disponivel, enfrentando as dificuldades em repassar 0s
conhecimentos para os alunos, especialmente, na concepcao de elementos basicos de harmonia
e de improvisacdo. Diante disso, a minha preocupacao em observar e atender as necessidades
de cada aluno, foi um dos principais motivos para a criacdo do Produto Final - Caderno de

Exercicios na funcdo de material didatico-pedagogico para improvisacao ao vibrafone.

2.2 EXPERIENCIA NO PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM
MUSICA DA UFBA

Desde a minha formatura, sempre nutri o desejo de cursar um mestrado, pois a vida
académica sempre me estimulou a estudar e aprender cada vez mais. Ap6s algumas tentativas
sem sucesso de ingressar em programas de P6s-Graduacao nas universidades do Rio de Janeiro,
senti-me um pouco perdido em relacdo ao tema de pesquisa, que gostaria de desenvolver no
meu mestrado. Felizmente, um amigo proximo que estava se formando no Programa de Pos-
Graduacéo Profissional em Musica da Universidade Federal da Bahia, despertou meu interesse
em estudar fora da minha cidade natal.

Nesse periodo, o vibrafone popular ja havia se tornado meu principal foco na carreira,
gracas as aulas que tive com o Prof. Dr. Arthur Dutra, que me mostrou um novo caminho a
seguir com o instrumento e me proporcionou uma nova vivéncia musical, partindo da categoria
de percussionista erudito para vibrafonista popular, algo que sempre almejei. Diante das minhas
experiéncias e anseios como musico e professor, decidir desenvolver a minha pesquisa de
mestrado sobre a pratica de improvisagdo ao vibrafone, com objetivo de ampliar o repertério e
material didatico existente, criando o Produto Final em formato do Caderno de Exercicios e
pecas autorais para os professores e para os alunos de nivel intermediario. Por esse motivo, em
2022.2 ingressei no Programa de Pds-Graduagéo Profissional em Musica da UFBA com projeto

investigativo na area de Educacgdo Musical.
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No primeiro semestre (2022.2), cursei a disciplina Estudos Bibliograficos e
Metodologicos | com o professor Dr. Lélio Alves. Durante as aulas dessa matéria, foram
abordados ensinamentos sobre a producao do artigo académico. As aulas que aconteceram toda
quinta-feira, representaram um grande desafio para mim logo ao entrar no curso, devido a falta
de experiéncia em escrever artigos cientificos e, a0 mesmo tempo, um momento prazeroso em
perceber a evolugdo que eu estava obtendo no processo da produgdo do artigo. No seminario
dessa disciplina durante 0 Mddulo Presencial, eu apresentei oralmente as partes do meu Artigo
Académico para a turma. Falar em publico foi uma experiéncia nova na minha vida, e posso
dizer, que as aulas de Estudos Bibliograficos e Metodol6gicos | me ajudaram muito em
desenvolver essa competéncia tdo importante, visando o futuro Exame Qualificativo e a defesa
de Mestrado.

Em paralelo, realizei duas Praticas Profissionais Supervisionadas. Durante a Pratica
Docente em Ensino Coletivo Instrumental/Vocal em 2022.2 trabalhei como professor de musica
no Projeto Vinde a Mim. O objetivo pedagogico do semestre foi a realizacdo do musical “Os
Saltimbancos” de Chico Buarque. Durante cinco meses, trabalhei com as criangas do Projeto
na criacdo dos arranjos coletivos para adaptar as musicas de acordo com o nivel do grupo
musical do projeto. O trabalho comegou em agosto de 2022, com dois encontros semanais de 2
horas para ensaios com flauta doce, violdo, percussdo e coral. Em dezembro de 2022
apresentamos o musical como peca de final de ano na sede do Projeto Vinde a Mim.

No que se refere a Pratica Especial em Musica, durante o primeiro semestre de 2022.2,
toquei com a Orquestra Sinfonica Jovem do Rio de Janeiro. Foram realizados dois concertos
com ensaios semanais de 4 horas. No primeiro concerto, no dia 12 de outubro de 2022, sob a
regéncia do maestro Cldvis Pereira Filho com narracdo de Bianca Porte, apresentamos a obra
“Pedro ¢ o Lobo” de Sergei Prokofiev na Cidade das Artes — RJ. O segundo concerto foi
apresentado no dia 24 de outubro de 2022 no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, com a
regéncia do maestro Claudio Cruz e Kon Gabriel Kameda como solista ao violino. O repertério
executado foi o Concerto para violino em Ré Maior, Op. 35 de Piotr Tchaikovsky e a Sinfonia
No. 9 em Mi menor, Op. 95 de Antonin Dvorak.

Durante o segundo semestre do PPGPROM, no periodo letivo de 2023.1, cursei a
matéria Estudos Especiais em Educacdo Musical com os professores: Dra. Ekaterina
Konopleva, Dr. Joel Luis da Silva Barbosa e Dr. Celso José Rodrigues Benedito, na qual tive a
possibilidade de aprender sobre novas tendencias educacionais e sobre o planejamento
pedagdgico nos diversos contextos de ensino de musica. Na disciplina Métodos de Pesquisa

em Execugdo Musical, com os professores Dr. José Mauricio Valle Brandao e Dra. Suzana
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Kato, participei dos debates sobre diversos temas referente a performance musical, como: “O
ensino da musicalidade”, “Talento versus estudos”, entre outros.

Ainda no mesmo sementre, na matéria Musica, Sociedade e Profissdo, ministrada pelos
professores: Dra. Beatriz Alessio de Aguiar Scebba, Dr. Lucas Robatto e Dr. Rodrigo Heringer,
tive a oportunidade de aprender e discutir sobre os direitos profissionais de musicos no Brasil.
Em 2023.1 também realizei 0 Exame Qualificativo em colaboragdo com a Banca Examinadora
formada pelos professores: Dra. Ekaterina Konopleva, Dr. Lélio Alves, Dr. Rodrigo Heringer
e Dr. Celso Benedito, apresentando os resultados parciais da minha pesquisa de Mestrado. Ao
final do Exame Qualificativo, recebi a aprovacdo da Banca Examinadora, o que me deixou
bastante entusiasmado para seguir a ultima etapa do percurso formativo no PPGPROM.

No que se refere as Praticas Profissionais Supervisionadas, no semestre de 2023.1
desenvolvi a Pratica de Educacdo em Comunidades, ministrando oficinas de percussdao com
quatro turmas de alunos do Projeto Bem Me Quer Paquetd, no bairro Paqueta, na cidade do Rio
de Janeiro, conduzindo as aulas semanais com duracdo de 50 minutos. Com inicio em marco
de 2023, o trabalho durou 5 meses e foi finalizado com uma apresentacao dos alunos em agosto
tocando a “Suite de Rodas”, a obra de dominio publico, na sede do projeto.

Ao realizar a Préatica Orquestral, tive a experiéncia de tocar com a Orquestra Petrobras
Sinfonica realizando uma turné em vérias cidades do Brasil, como Curitiba, Brasilia e Goiania.
Foram apresentados 3 concertos com ensaios semanais de 4 horas. No primeiro concerto, em
17 de junho de 2023, no Teatro Canal da Musica, na cidade de Curitiba, sob a regéncia do
maestro Felipe Prazeres, foram apresentadas as obras: “La Gazza Ladra” de Gioachino Rossini,
“Sinfonia Popular” de Radamés Gnattali e “Capricho Espanhol” de Nikolai Rimsky-Korsakov.
O segundo concerto foi realizado na cidade de Brasilia, no dia 30 de junho de 2023, na Catedral
de Brasilia, e o terceiro, na cidade de Goiania em 02 de julho de 2023, no Teatro Rio Vermelho,
ambos regidos pelo maestro Isaac Karabtchevsky, com o programa incluindo as obras: “La
Gazza Ladra” de Gioachino Rossini, “Sinfonia Popular” de Radamés Gnattali e “Capricho
Italiano” de Pyotr Tchaikovsky.

Em maio de 2023, durante o Mddulo Presencial do PPGPROM, realizei a palestra
“Histdria do vibrafone brasileiro” em colaboragdo com o colega do curso Ricardo Valverde,
aberta para todos os ouvintes. Esta foi uma grande oportunidade para ampliar meu
conhecimento e construir um discurso sobre o instrumento em destaque, além de falar para os
ouvintes sobre o tema do meu artigo — a contribuicdo do maestro Jota Moraes no cenario
musical do Brasil.

O meu terceiro e Gltimo semestre de estudos na P0s-Graduacdo da UFBA iniciou-se em
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agosto de 2023. Além das orientagdes e Préaticas Profissionais Supervisionadas, participei das
aulas de Estudos Especiais em Educagdo Musical com as professoras: Dra. Elisama Gongalves
e Dra. Cristina Tourinho. Em paralelo com esse aprendizado intenso, trabalhei na escrita e na
revisao do TCF, incluindo o Artigo Académico e o Produto Final do PPGPROM. No periodo
de 27-30 de setembro de 2023, participei como palestrante no evento PERFOMUS 2023,
realizado pela Associagdo Brasileira de Performance Musical (ABRAPEM) na cidade de
Uberlandia - MG, sendo aprovado para apresentar o meu Artigo Académico elaborado no
PPGPROM. A versao reduzida do Artigo, publicada pela ABRAPEM, encontra-se no Apéndice
| deste TCF, e a versdo completa do Artigo sera exposta a seguir.
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Jota Moraes e sua contribuicdo para o vibrafone brasileiro

Fausto Manicoba
Universidade Federal da Bahia
fausto.vibes@gmail.com

Resumo: Esse artigo de carater metodoldgico bibliografico, tem o objetivo de discorrer sobre a
contribuicdo do Maestro Jota Moraes no processo de inser¢do do vibrafone no repertério da musica
popular brasileira. Desse modo, objetivos especificos sdo dois: a) apresentar uma breve retrospectiva do
vibrafone no Brasil; b) sinalizar os passos significativos da trajetéria profissional do Maestro Jota
Moraes, descrevendo suas praticas como intérprete e arranjador. Assim, pretende-se responder a questao
norteadora: Qual a principal contribui¢cdo do Maestro Jota Moraes para o desenvolvimento do vibrafone
no Brasil? Quanto a fundamentagéo tedrica, o trabalho baseia-se em Moraes (2010), Chaib (2008),
Amador (2020), Souza (1994), Fernandes (2021) entre outros. Além disso, para o levantamento dos
dados foi utilizada uma entrevista semiestruturada, realizada com o Maestro Jota Moraes em maio de
2023. De acordo com as informacdes coletadas, foi elaborada uma tabela referente as diversas
participacGes do Maestro das gravagfes de musica popular brasileira, nas quais ele tem incorporado o
vibrafone aos géneros musicais variados, colocando o instrumento em posi¢éo de destaque no cenario
musical brasileiro.

Palavras-chave: Vibrafone; Maestro Jota Moraes; Repertdrio de Musica Popular Brasileira.

Abstract: This bibliographic article aims to discuss the contribution of Maestro Jota Moraes in the
process of introducing vibraphone into the repertoire of Brazilian popular music. To achieve this goal,
two specific objectives were established: a) to present a brief overview of vibraphone in Brazil; b) to
identify the significant steps of Maestro Jota Moraes' professional trajectory, describing his practices as
an interpreter and arranger. Thus, we intend to answer the guiding question: What is the main
contribution of Maestro Jota Moraes to the development of vibraphone in Brazil? The theoretical
foundation of the study is based on Moraes (2010), Chaib (2008), Amador (2020), Souza (1994),
Fernandes (2021), and others. Also, in order to collect additional data, a semi-structured interview was
conducted with Maestro Jota Moraes in May of 2023. According to the obtained information, a table
was constructed referring to the Maestro's various participations in Brazilian popular music recordings,
in which he has incorporated the vibraphone in various musical genres, placing the instrument in a
prominent position in the Brazilian music scene.

Keywords: Vibraphone; Maestro Jota Moraes; Brazilian Popular Music repertoire.
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INTRODUCAO

O presente artigo visa refletir sobre a contribuicdo do Maestro Jota Moraes no processo
de insercdo do vibrafone no repertorio da musica popular brasileira. Derivados desse, objetivos
especificos sdo: a) apresentar uma breve retrospectiva do vibrafone no Brasil; b) sinalizar os
passos significativos da trajetoria profissional do Maestro Jota Moraes, descrevendo suas
praticas como intérprete e arranjador. Desta forma, pretende-se responder a questao norteadora:
Qual a principal contribuicdo do Maestro Jota Moraes para o desenvolvimento de vibrafone no
Brasil? A escolha do tema se deu ao fato de ndo haver nenhum trabalho académico dedicado ao
Jota Moraes e sua obra, visto isso, a presente pesquisa promove uma oportunidade de estudar a
vivéncia e o tributo profissional do referido musico, com o intuito de fomentar a valorizacéo da
musica popular brasileira no &mbito académico.

A metodologia assenta-se na abordagem qualitativa por entender “que os objetos de
pesquisa dessa natureza devem ser compreendidos com um olhar sensivel que somente a
pesquisa qualitativa pode oferecer” (SILVA, 2016, p. 11). Quanto ao procedimento, o artigo foi
apoiado no método bibliografico, que ¢ realizado “a partir do levantamento de referéncias
teoricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletronicos” (FONSECA, 2002, p. 32).
Desta forma, as coletas de dados em Podcasts, séries do Youtube, sites e revisdes de literatura
foram os principais passos para a realizacdo do trabalho, e a fundamentacéo teorica foi
amparada em: Santos (2010), Chaib (2008), Morais (2009), Amador (2020), Souza (1994),
entre outros. Além disso, em setembro de 2023 foi realizada uma entrevista com o maestro Jota
Moraes de forma semi estruturada, assim, “o entrevistador tem liberdade para desenvolver cada
situacdo em qualquer direcdo que considere adequada” (LAKATQOS, 2003, p. 197).

A seguir, algumas consideracGes pertinentes ao desenvolvimento historico da pratica do
vibrafone no Brasil serdo apresentadas. Depois, serdo expostas as reflexdes sobre o percurso
profissional de Maestro Jota Moraes, principalmente, no que diz respeito ao seu tributo na
musica popular brasileira, “musica popular é tudo, exceto um tipo a mais de mdsica que se
deseja insinuar no triangulo perfeito constituido pelas musicas artistica (ocidental), primitiva
(com a oriental) e folclorica” (MENEZES BASTOS, 1996). Por fim, as Consideragdes Finais

e as Referéncias serdo exibidas.
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BREVE RETROSPECTIVA DO VIBRAFONE NO BRASIL

O vibrafone é um instrumento de percussdo que pertence a familia dos teclados, assim
como a marimba, o xilofone e o glockenspiel. Sua origem se deu nos Estados Unidos na
primeira década do século XX, quando foi criado o steel marimbaphone, um instrumento com
teclas de aco que possuia uma extensdo de trés oitavas (CHAIB, 2008). Este instrumento passou
por varias modificaces até chegar ao modelo atual que apresenta os recursos essenciais, tais
como: o sistema de pedal unificado ao sistema de abafamentos e o motor que simula uma
espécie de vibrato. Este modelo de vibrafone foi concebido pela companhia americana J. C.
Deagan em 1927 e seu nome original era vibra-harp (SANTOS, 2010). Porém, como informa
Chaib (2008, p. 53): “o nome que se tornou popular para fazer referéncia a este instrumento foi

o0 de vibraphone”.

Figura 1 — Modelo Vibra-Harp de J. C. Deagan
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Fonte: https://antiguitymusic.com/

A presenca do vibrafone na musica popular brasileira é registrada a partir da década de
1930, pouco depois de ser inventado nos Estados Unidos no inicio do século passado. O som
do vibrafone comecou a ser ouvido nas terras brasileiras gracas as primeiras grandes orquestras
internacionais que para ca excursionaram em temporadas de concertos e operas. Como diz

Andrade:

N&o demorou muito, e a paix&o brasileira pelo instrumento logo se fez sentir:
para muitos ouvintes, uma das mais ternas lembrancas da Era do Radio seria
exatamente o solo de vibrafone de Luciano Perrone em “Luar do Sertdo” de
Garoto, 0 memoravel prefixo da Radio Nacional - cujos sons, antes mesmo do
Hino Nacional, foram os primeiros a ser levados ao ar na inauguracdo da
emissora (ANDRADE, 2015, n.p).

Conforme Amador (2020), estes foram o0s primeiros registros fonograficos com a
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participacdo do vibrafone no Brasil, deixando evidente a velocidade com que o instrumento
americano chegou ao nosso pais, logo depois de seu surgimento e popularizagdo nos EUA. Com
relagdo a isso, em uma entrevista concedida ao repoérter Maira Campos do Jornal “Hora do
Povo” do Estado de S&o Paulo, o vibrafonista brasileiro Ricardo Valverde? informa:
A histéria do vibrafone é recente, ele € um instrumento de 1920, muito
presente no jazz. E como o cinema americano é muito forte no mundo e nele
tinham grandes orquestras que tinham jazz com a presenca do vibrafone, ele
foi um instrumento que entéo veio muito forte para o Brasil. Como naquela
época as gravadoras tinham dinheiro, a Radio Nacional, o maior expoente da
musica brasileira na época, era muito rica, tinha uma orquestra e ali o

vibrafone era presente, tanto que na chamada da radio era um vibrafone
tocando (VALVERDE, 2015).

A década de 1940-1950 é frequentemente referida como a "década de ouro™ do vibrafone
no Brasil, impulsionada pela influéncia do pianista de jazz George Shearing.® O pianista
britdnico comecou a utilizar o vibrafone no seu quinteto, e essa ideia foi adotada por varios
pianistas brasileiros como Djalma Ferreira*, José Scarambole®, Silvio Mazzuca® e outros, que
passaram a tocar vibrafone nas suas apresentacdes (DUGGAN, 2011). Por consequéncia, a
formacéo de quintetos de jazz com o vibrafone se popularizou nas grandes cidades como S&o
Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre. Outro exemplo de grande influéncia de Shearing, foi o
trabalho do famoso pianista argentino Antonio Rogelio Robledo’, fundador do grupo "Robledo
e Seu conjunto”, que se apresentava nas principais boates e bailes das capitais brasileiras
(CANAL VALVERDE, 2022).

Importante salientar a presenca do vibrafone no género choro, que foi um marco
importante nas déecadas de 1940-1950 no Brasil. Um dos pioneiros a tocar choro no vibrafone,
foi o paulistano Alfredo de Souza®, conhecido como "Mesquita do vibrafone”, contratado pela
Orquestra Zacarias e Maestro Copia. Foi neste ambiente que o baterista Mesquita teve seu
primeiro contato com o vibrafone, que fazia parte do naipe de percussao da orquestra no Hotel
Copacabana Palace. Em 1950, Mesquita lancou seu primeiro disco gravado pela RCA-Victor,
intitulado "Mesquitiando”, com o choro do compositor Inacio Pinheiro Sobrinho, mais

2 Ricardo Valverde - Compositor e vibrafonista baiano, especialista no género musical choro.

3 George Shearing (1919 — 2011) - Pianista britanico de jazz.

4 Djalma Neves Ferreira (1914 - 2004) - Compositor, regente e instrumentista brasileiro da cidade de Rio de
Janeiro.

5 José Scarambole (1922- ?) - Pianista, vibrafonista atuante no Rio de Janeiro nos anos 1940 - 1960.

® Silvio Mazzuca (1919 — 2003) - Maestro, pianista, compositor e arranjador brasileiro.

7 Antonio Rogelio Robledo (1916 — 1975) - Pianista e compositor argentino que atuou na cidade de Sao Paulo a
partir da década de 1950.

8 Alfredo de Souza (Mesquita do Vibrafone) (1912 — 1982) - Vibrafonista e compositor atuante nos anos 1950,
primeiro solista de choro ao vibrafone.
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conhecido como Pernambuco do Pandeiro em homenagem ao proprio vibrafonista. Neste,
Mesquita projetou o vibrafone a frente da Orquestra Zacarias, tornando-se o primeiro
vibrafonista a tocar solo em choro. Conforme Costa (2015), outro musico brasileiro que
contribuiu para a interpretagdo do choro ao vibrafone, foi Chepsel Lerner®, que em 1958 gravou
0 album "Epoca de Ouro - Jacob e Seu Bandolim", demonstrando o virtuosismo e a versatilidade
desse instrumento no género choro, e tornando-se uma referéncia na masica popular brasileira.

Ao falar da musica erudita, a primeira obra para vibrafone solo no Brasil, intitulada
“Seis reflexdes”, foi escrita em 1973 pelo compositor Pedro Cameron e dedicada ao vibrafonista
Claudio Stephan. Como informa Moraes: “Stephan pediu a Cameron que escrevera uma peca
para vibrafone, surgindo assim a Reflexdo Ne 1 que, segundo o compositor, foi escrita ‘a titulo
de experiéncia’, ja que ele ndo conhecia o instrumento” (MORALIS, 2010, p. 114). Apesar do
grande apreco do vibrafone pelos musicos e compositores brasileiros, o repertério erudito para
0 instrumento ainda continua infimo em comparagdo com outros instrumentos de cordas e de
sopro. Como diz Marolez (apud MORAIS, 2009, p. 36), “o repertorio para vibrafone é muito
reduzido, ndo existem muitas obras para se escolher”. Entre os grandes compositores
contribuintes para a ampliacdo do repertdrio erudito do vibrafone no Brasil, cujas obras sdo
tocadas no mundo inteiro, destacam-se: Edmundo Villani-Cortés, José Almeida Prado e Ney
Rosauro, que compds dois famosos Concertos para vibrafone e orquestra com versfes para
banda, grupo de percussdo e redu¢do com piano, entre outros.

Concluindo, ndo se pode deixar de mencionar os grandes musicos-intérpretes ao
vibrafone brasileiro, tanto do século passado como: Mesquita do Vibrafone, Silvio Mazzuca,
Chepsel Lerner, Arnoldo®®, quanto os da atualidade: André Juarez!!, Arthur Dutra, Ricardo
Valverde e Rodrigo Heringer'2. Entre eles, uma posicdo de destaque pertence ao Maestro Jota
Moraes, um dos mais renomados vibrafonistas da contemporaneidade, cuja trajetdria
profissional e artistica tem sido fundamental para o crescimento e valorizacdo do vibrafone no

cenario musical brasileiro.
MAESTRO JOTA MORAES

Nascido no interior de Sdo Paulo na cidade de Cacapava, Jodo do Amor Divino Pontes

de Moraes (nome artistico Jota Moraes) iniciou sua vida musical aos 12 anos de idade a tocar

® Chepsel Lerner (Chuca-Chuca) (1915 - 2001) - Vibrafonista do conjunto “Os miliondrios do ritmo”, atuou
gravando a parte do vibrafone em discos e tocando em boates da cidade do Rio de Janeiro nos anos 1940-1950.
10 Arnoldo — Vibrafonista do conjunto “Robledo”, atuante na década de 1950-1960.

1 André Juarez - Vibrafonista brasileiro, integrante do grupo Gato Preto.

12 prof, Dr. Rodrigo Heringer — Vibrafonista, pesquisador e professor da UFRB e UFBA.
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bateria e logo ap6s comegou a estudar piano com o seu irmdo mais velho Aluisio Pontes
(BRITO PODCAST, 2022). A carreira profissional de Jota Moraes teve como marco inicial o
encontro com 0 maestro Zito de Oliveira, quando ele comecou a tocar bateria nas radios no
interior de S&o Paulo. Foi nessa época, que ele teve o primeiro contato com o vibrafone. Tendo
gostado muito do instrumento, Jota Moraes encomendou um vibrafone ao renomado luthier
José Guilherme, fundador da marca Jog Music e estreou como vibrafonista no Brother's
Quartet, em uma boate na cidade de Presidente Prudente, no dia 03 de abril de 1963, marcando
0 inicio de sua trajetdria como masico neste instrumento (SANTQOS, 2010). Com o Brother's
Quartet, Jota Moraes se apresentou durante dois anos com diversos shows em casas noturnas

da cidade, e posteriormente passou a tocar com outros grupos musicais.

Figura 2: Grupo Brother’s Quartet em 1963

Em 1964, em um estudio caseiro de gravacdo na cidade de Presidente Prudente, Jota
Moraes produziu seu primeiro LP ao vibrafone. Em colaboragdo com seu irmdo, contrabaixista
Paulo Pontes, Jota gravou duas musicas: a balada americana “That Old Feeling” de Lew Brown

e uma composi¢do propria intitulada “A Desenvolver” (JOTA MORAES, 2023).
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Figura 3: LP da primeira gravagéo de Jota Moraes ao vibrafone

Fonte: Acervo Jota Mraes

Com asua ida para a capital Sdo Paulo em 1965, Jota Moraes ganhou a vasta experiéncia
profissional tocando nos palcos noturnos da cidade como a boate Pérola (onde Jota Moraes
tocava escondido com o rosto virado para a parede por ser menor de idade) na zona do baixo
meretricio e na regido da Boca do Lixo. No inicio da sua carreira em S&o Paulo, ele criou um
grupo chamado “Quartetonal”, na qual tocava o vibrafone. Um fato curioso, que em 1966 este
grupo, formado por Jota Moraes (vibrafone), Nené (bateria), Sampaio (baixo) e Aluizio Pontes
(piano), participou do programa “Boa tarde, Cartaz”, dirigido pelo compositor Adylson Godoy,
na extinta TV Excelsior, onde acompanhou o cantor Milton Nascimento na sua primeira
apresentacdo em televisdo (JOTA MORAES, 2023).

Figura 4: Grupo Quartetonal

co— —— e

Fonte: Acervo Jota Moraes

A década de 1960-1970 é considerada o auge do vibrafone popular no Brasil, devido ao

fato, que o instrumento estava presente nas principais radios e nas boates da cidade de Séo
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Paulo, tocado por grandes musicos. Entre os maiores intérpretes da época, retratados por Jota
Moraes como suas principais influéncias, foram os vibrafonistas Ugo Marota e o Altivo
Penteado - 0 Garoto (CANAL RICARDO VALVERDE, 2022).

Ugo Marota junto com Eumir Deodato, Sérgio Barrozo, Jodo Palma e Roberto
Menescal, gravou seu primeiro LP, "A Bossa Nova de Roberto Menescal e Seu Conjunto”, e
com 0s seus incriveis solos e improvisos ao vibrafone tornou-se uma referéncia na masica
popular brasileira. Ao mesmo tempo, o Garoto, que participava do quinteto de Breno Sauer e
do Big-band de Dick Farney, tocando nas principais boates e casas de show da cidade, ganhou
a fama como um grande intérprete da Bossa Nova ao vibrafone. Em homenagem a ele, Jota
Moraes comp0s a musica, chamada “Garoto de Poa”, fazendo alusdo a cidade natal de Garoto
que nasceu em Porto Alegre (JOTA MORAES, 2023).

Pode-se concluir, que a vivéncia de Jota Moraes em S&o Paulo lhe proporcionou a
oportunidade de estabelecer relacGes profissionais com diversos musicos e experimentar novas
formas e estilos musicais. Por sua vez, 0 Maestro também colaborou com a popularizagdo do
vibrafone entre o publico paulista, instigando uma grande curiosidade para o instrumento.
Como um exemplo disso, ele relata, que durante um show, a cantora Leila Pinheiro ficou téo
intrigada com o som do instrumento, que solicitou a cantar uma musica acompanhada pelo
vibrafone, tendo seu pedido prontamente atendido pelo maestro (PODCAST BRITO, 2022).

No final dos anos de 1970, Jota Moraes mudou-se para o Rio de Janeiro, isso foi um
grande salto em sua carreira musical, pois la ele teve a oportunidade de conhecer e fazer as
gravacdes com grandes musicos prestigiados no cenario musical brasileiro: Victor Assis Brasil,
Djavan e Gonzaguinha. Junto ao grupo “Victor Assis Brasil Quarteto”, liderado pelo
saxofonista e compositor carioca Victor Assis Brasil, Moraes gravou o famoso album
“Pedrinho” em 1980. Conforme Figueiredo (2005), Barreto (2007) e Pinto (2011), Victor Assis
criou diversas composi¢oes que, em maior ou menor grau, estdo a meio caminho entre o jazz e
a musica classica, entrelacando a linguagem jazzistica dentro do repertdrio brasileiro, e criando
um estilo hibrido de tocar e improvisar. Entre o periodo em que viveu nos EUA e a sua volta
ao Brasil em 1974, Assis escreveu para diversas formagoes: duos, trios, quartetos, quintetos,
big band e orquestra. Como diz Maurity (2006, p.10), este vasto repertorio de composicoes fez
ele ganhar a fama de “carioca, jazzman e musico universal”. Em relagdo ao album “Pedrinho”,
Jota Moraes informa:

Victor usou o vibrafone na musica “Pedrinho” que escreveu, quando o irmao

dele era bem pequeno. A inten¢do com o vibrafone era dar um tom de caixinha
de musica para o arranjo. Ai a gente comecgou a passar a musica, € eu dobrei a
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parte do vibrafone, eu fiz uma dobra, até pensei em fazer alguns contra-cantos,
mas foi tudo bem de improviso. Foi tudo bem de improviso mesmo, inclusive
0 Victor estava no aquariozinho, e eu no estidio mais aberto, um pouco mais
afastado. A gente fez essa gravacdo no estidio da Odeon. A Odeon tinha dois
estudios: Estudio 1 e Estdio 2. O Estudio 2 era um menorzinho, que foi onde
a gente gravou. A gente ndo chegou a ensaiar na casa dele, a gente chegou a
passar uma vez e depois gravou logo tudo de primeira. O que vocé escuta no
CD, foi exatamente o0 que a gente gravou no estldio. Eu gravei o vibrafone
base e depois gravei em cima um vibrafone melédico. Em cima dessa base eu
toquei com duas baquetas (JOTA MORAES, 2023).

Outra parceria bem-sucedida foi estabelecida com o cantor Djavan, a quem Jota Moraes
conheceu no Rio de Janeiro na famosa “Boate 706”. Como resultado, ele participou na gravacao
do album “Djavan” em 1978, tocando um lindo solo e improviso na musica “Nereci ™. Pode-
se afirmar, que a participacao de Jota Moraes foi importante para a popularizagéo do disco, pois

como informa o préprio Djavan:

O primeiro disco ndo repercutiu e, para me manter, continuei cantando em
boate e sem poder mostrar minhas composi¢des. “Flor de Lis” s6 veio a tocar
nos radios um ano depois. As pessoas comegaram a me conhecer a partir dos
discos lancados pela EMI — “Djavan” [1978], “Alumbramento” [1980] e
“Seduzir” [1981] (DJAVAN apud HAUERS, 2017, p 36.).

Entre varios trabalhos realizados em parceria com Djavan, o mais recente foi registrado
no album “Vesuvio” em 2018, no qual Jota Moraes gravou a parte do vibrafone na faixa “Um
quase amor”, consolidando essa cooperacao artistica produtiva de muitos anos.

A terceira colaboracdo fundamental em sua carreira foi formada no Rio de Janeiro com
0 mausico carioca Luiz Gonzaga Junior, 0 Gonzaguinha. O cantor era conhecido como um
personagem ativo na luta contra a ditadura militar que se estendia no pais desde 1964, utilizando
como arma as letras das suas musicas que oprimiam a ideologia instaurada pelo governo. Como
relata Miranda:

Brasileiro, crescido no morro, infancia e adolescéncia conturbada, 6rfdo de
mée, criado sem a presenca do pai, apesar do cuidado dos padrinhos Dina e
Xavier, foi ali no morro de Sdo Carlos onde comecou sua luta diaria, contra a
desigualdade e o preconceito que sentia na pele. Gonzaguinha comeca sua
carreira musical em um contexto peculiar, suas primeiras composi¢oes foram
exatamente ap6s o golpe, a construgdo do seu olhar critico constitui-se
justamente quando a “porta fechou”, logo apos a instituicdo do Al-5 onde o
crivo da censura endureceu principalmente em relacdo aos artistas, ou seja, a

repressdo e a perseguicao a cultura recrudesce no Brasil pontualmente quando
Gonzaguinha aparece para o grande publico (MIRANDA, 2022, p. 66).

Conforme o proprio relato, 0 Maestro conheceu Gonzaguinha em 1978 na entrada do

antigo Teatro da Praia em Copacabana, e durante os proximos doze anos foi se desenvolvendo
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esse trabalho de colaboracdo produtiva, resultando em inimeras apresentaces e gravacdes
(PODCAST BRITO, 2022). Dentre essas produgdes, se destaca a musica “A cidade contra o
crime” do album “De volta ao comeco” de 1980, na qual Jota Moraes tocou o vibrafone. Na
letra desta musica, Gonzaguinha retrata os perigos e crimes na cidade do Rio de Janeiro, a
exploracdo da classe trabalhadora e a opressao policial nas ruas. Maestro Jota Moraes conviveu
com Gonzaguinha durante treze anos, cumprindo o papel de musico, arranjador e maestro da
banda, além de ser seu grande amigo (PODCAST BRITO, 2022).

Durante décadas de sua carreira musical, Jota Moraes gravou centenas de faixas em
discos da “MBP (Mdsica Popular Brasileira) e da MIB (Mdusica Instrumental Brasileira)”
(AMADOR 2020), a exemplo do album “Badalhismo” (1980) do cantor Jodo Bosco. Neste
disco, junto aos musicos famosos, como o violonista Raphael Rabello e o clarinetista Paulo
Moura, Jota Moraes apresentou o vibrafone em duas faixas: “100 Anos de Instituto — Anais” e
“Trilha sonora”. Em ambas as cangdes, o solo do vibrafone iniciaa mdsica com uma introdugéo
bem caracteristica do género bossa nova e depois conduz um contraponto jazzistico, entrelagcado
com a voz do cantor (DISCOS DO BRASIL, 2023). No mesmo ano, Moraes participou da
gravacao do album “Emotiva” do violonista Hélio Delmiro, no qual executou um grande solo
ao vibrafone na musica “Esperando”, acompanhado por Delmiro e a sua banda. Ainda em 1980,
apos realizar trabalhos com a cantora baiana Gal Costa, 0 Maestro conseguiu juntar dinheiro
para gravar o seu primeiro e Unico disco autoral ao vibrafone, intitulado “Jota Moraes” (JOTA
MORAES, 2023).

A partir de 1992, Jota Moraes passou a integrar o conjunto “Cama de Gato”, na fungao
do pianista e vibrafonista. Criado em 1982 pelos musicos Pascoal Meireles (bateria), Mauro
Senise (sax e flauta), Romero Lubambo (guitarra) e Nilson Matta (baixo), este grupo musical
se consagrou um dos principais representantes da mdsica instrumental na década de 1980,
atingindo 75 mil copias no lancamento de seu primeiro album em 1986 (DISCOS DO BRASIL,
2023). Em 1992, ap0s a saida do pianista Rique Pontoja, integrante desde 1986, o grupo virou
um quinteto, contando com 0s novos membros: Jota Moraes e Mingo Araljo. Conforme relata
Mingo Araujo, a entrada de Jota Moraes no grupo “Cama de Gato” influenciou a criagdo de
uma nova forma de tocar, o estilo mais “abrasileirado” de improvisos e de repertério: “E outro
grupo, estava pegando fogo” (SERIE ORIGENS, 2019). Com o “Cama de Gato” Jota Moraes
produziu trés discos: “Danca da Lua” (1995), “Amendoim Torrado” (1998) e “Agua de chuva”
(2002). O album “Amendoim Torrado” é considerado um classico para o repertorio do

vibrafone, por conta dos improvisos elaborados e lindas temas autorais de Moraes. No album
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“Agua de chuva”, Maestro gravou a parte do vibrafone em duas musicas de nove listadas no
disco (DISCOS DO BRASIL, 2023).

Com intuito de sistematizar os dados sobre todas as gravacoes realizadas pelo Maestro
Jota Moraes ao vibrafone ao longo da sua vida profissional, foi elaborada a Tabela apresentada
a seguir, que contempla seguintes informagdes: ano de gravacdo, titulo do disco, estilo musical
(MPB ou MIB), nome do artista principal do album e a lista de musicas com a parte de vibrafone
interpretada por Jota Moraes. As siglas utilizadas na Tabela, como: MPB (Mdusica Popular
Brasileira) e MIB (Musica Instrumental Brasileira), englobam a variedade de estilos e géneros
contemplados nas gravagdes com grandes cantores e musicos instrumentistas brasileiros. Todas
as informacdes referentes a mais de 40 discos gravados foram organizadas na ordem

cronoldgica.

Tabela 1 — Todas gravagdes ao vibrafone de Jota Moraes em discos da MPB e MIB

Ano Disco Avrtista principal Faixas com participacédo de
Jota Moraes ao vibrafone

1964 Gravagdo caseira Jota Moraes e A Desenvolver

Paulo Fontes ]
That Old Feeling

1966 José Roberto Beltrami Trio José Roberto Flor da Manha
Beltrami
1968 Estréia Brasilia Estou Aqui
Modern
Six
1978 Djavan - MPB Djavan Nereci
1980 Pedrinho - MIB Victor Assis Pedrinho
Quarteto
1980 De volta ao comego -MPB Luiz Gonzaga Ponto de Interrogacéo
Janior Liberdad Mariposa
Paix&o

A cidade contra o crime

1980 Jota Moraes - MIB Jota Moraes Dia de festa na América latina
Canto aos herois

Tema para Aluizio
Mujer

Emboscada ao Herdi

Musicos na noite

1980 Bandalhismo - MPB Jodo Bosco Trilha Sonora



https://rateyourmusic.com/artist/djavan
https://rateyourmusic.com/artist/djavan
https://rateyourmusic.com/release/album/joao-bosco/bandalhismo/
https://rateyourmusic.com/artist/joao_bosco

27

100 anos de instituto-anais

1980 Emotiva - MIB Hélio Delmiro Esperando
1981 Aurora vermelha - MIB Fredera Clara cheia de luz
1981 | Coisa mais maior de grande — Luiz Gonzaga Quando se chega
Pessoa - MPB Janior ) .
Légua Tirana
Santa Maravilha
Redescobrir
1982 Caminhos do coragdo - MPB Luiz Gonzaga O comego
Janior Simples como agua
Simplesmente feliz
1982 Faltando um pedaco - MPB Djavan Nereci
1985 Tunai 1985 - MPB Tunai Sintonia
Pra ser feliz
1993 Paratodos - MPB Chico Buarque Futuros amantes
1994 Isso € Bossa Nova — Bossa nova | Leila Pinheiro Desafinado
Ela é carioca
Vivo sonhando
Garota de Ipanema
Discussao
Caminhos cruzados
Folha de papel
Samba do avido
1995 Amendoim Torrado - MIB Grupo Cama de Oh, Lili!
Gato
Nuvens douradas
1996 Diamantes - MPB Giselle Martine Linda Flor
Na rua, na chuva, na fazenda
Bem ou Mal
1997 | Livro - MPB Caetano Veloso Um Tom
1997 | Miltinho convida - MPB Miltinho Menina moga

Devaneio



https://rateyourmusic.com/release/album/helio-delmiro/emotiva/
https://rateyourmusic.com/artist/helio_delmiro
https://rateyourmusic.com/release/album/fredera/aurora-vermelha/
https://rateyourmusic.com/artist/fredera
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/luiz-gonzaga-junior
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/luiz-gonzaga-junior
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/luiz-gonzaga-junior
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/luiz-gonzaga-junior
https://rateyourmusic.com/release/comp/djavan/faltando-um-pedaco/
https://rateyourmusic.com/artist/djavan
https://rateyourmusic.com/artist/caetano-veloso
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1998

Visita Gershwin & Jobim:

Rhapsody in Bossa [live] -MIB

Paulo Moura

Rhapsody in Blue
Samba do avido
S6 dango samba
I got rhythm
Surfboard
Agua de beber
I've Got Plenty O'Nulttin
Este seu olhar
Eu sei que vou te amar
Eu ndo existo sem vocé

Se todos fossem iguais a vocé

2000

Noites do norte - MPB

Caetano Veloso

Michelangelo Antonioni

2000

As segundas intencdes do

manual pratico - MPB

Ed Motta

A Tijuca em Cinemascope

2001

Vénus - MIB

Mauro Senise

Rosa

2001

Trilhas Brasileiras - MIB

Alberto Rosenblit

Os meninos (David e Nina)

2002

Agua de chuva - MIB

Grupo cama de
gato

Prateado, Agua de chuva

2003

Minha praia - MIB

Zé Renato

Andorinha
Algum lugar

Fica melhor assim

2005

Tempo Cabloco - MIB

Mauro Senise

Jota Moraes

Avria Rigaudon
Toada pra vocé

Tempo de caboclinhos
Ponteio

Spirto
Gentil

Moderato
Amargura
Preltdio

Improvisagéo sobre
movimentacdo

Interlddio

Tuas méaos

2005

4-MPB

Los Hermanos

Sapato novo

2005

Moacir Santos: Choros &

Mario Adnet

Agora eu sei



https://rateyourmusic.com/release/album/paulo-moura/visita-gershwin-and-jobim-rhapsody-in-bossa/
https://rateyourmusic.com/release/album/paulo-moura/visita-gershwin-and-jobim-rhapsody-in-bossa/
https://rateyourmusic.com/artist/paulo-moura
https://rateyourmusic.com/release/album/caetano-veloso/noites-do-norte/
https://rateyourmusic.com/artist/caetano-veloso
https://rateyourmusic.com/release/album/alberto-rosenblit/trilhas-brasileiras/
https://rateyourmusic.com/artist/alberto_rosenblit
https://rateyourmusic.com/release/album/ze-renato/minha-praia/
https://rateyourmusic.com/artist/ze_renato
https://rateyourmusic.com/artist/los_hermanos
https://rateyourmusic.com/release/album/mario-adnet-ze-nogueira/moacir-santos-choros-and-alegria/
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alegria - MPB Zé Nogueira
2006 Cameristico - MIB Marco Pereira Roda das Baianas
2006 Universo ao meu redor -MPB Marisa Monte A alma e a matéria
2007 Sim - MPB Vanessa da Mata Absurdo
Meu Deus
2008 Carta de Pedra - MIB Zé Nogueira Pra Quem Quiser Me Visitar
Quinteto
Carta De Pedra Igreja Da Penha
Exasperada
Pisando Em Falso
Constance
Moca Lua
Sargento Escobar
Casa De Villa
Cine Baronesa
Choro Pro zé
Graffiando Vento
Choro Na Noite
2009 Peixes passaros pessoas - MPB Mariana Aydar Aqui em casa
2010 Né&o tem pra vender Fabio Hess Primeiro de abril
2011 Lugarzim - MPB Ladston do Da cor de amora
Nascimento O povo do lugarzim
2013 Ventos do norte - MIB Leo Gandelman
2014 Dangas - MIB Mauro Senise Garoto de Poa
lluséo & toa
Menino de
Guaxupé
Levitando
2016 Amor até o fim — Mauro Senise Mauro Senise Oriente
1oca Gilberto Gil -MIB Preciso aprender a ser s6
Expresso 2222
2016 Almanaque Popular - Samba Luizinho Santos Romanza
2016 Todo sentimento - MIB Mauro Senise & Dona Teca ganhou asas

Romero

Lubambo



https://rateyourmusic.com/release/album/mario-adnet-ze-nogueira/moacir-santos-choros-and-alegria/
https://rateyourmusic.com/artist/ze_nogueira
https://rateyourmusic.com/artist/ze_nogueira
https://rateyourmusic.com/release/album/marco-pereira/cameristico/
https://rateyourmusic.com/artist/marco_pereira
https://rateyourmusic.com/release/album/marisa-monte/universo-ao-meu-redor/
https://rateyourmusic.com/artist/marisa_monte
https://rateyourmusic.com/artist/vanessa_da_mata
https://rateyourmusic.com/release/album/mariana-aydar/peixes-passaros-pessoas/
https://rateyourmusic.com/artist/mariana_aydar
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/ladston-do-nascimento
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/ladston-do-nascimento
https://rateyourmusic.com/release/album/leo-gandelman/ventos-do-norte/
https://rateyourmusic.com/artist/leo_gandelman
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/mauro-senise
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/luizinho-santos
https://rateyourmusic.com/release/album/mauro-senise-romero-lubambo/todo-sentimento/
https://rateyourmusic.com/artist/mauro-senise
https://rateyourmusic.com/artist/mauro-senise
https://rateyourmusic.com/artist/romero_lubambo
https://rateyourmusic.com/artist/romero_lubambo
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2016 Influéncia do jazz - MIB Jodo Senise Samba de verdo

2017 Caravanas- MPB Chico Buarque Desaforos

2018 Veslvio Djavan Um quase amor

2020 llusdo & toa — Mauro Senise Mauro Senise Podem falar
toca

Johnny AlIf - MIB

2022 Yramaia - MIB Zé Carlos Bigorna La nind quer bailar
A bailarina e o sonhador

Fonte: Elaboracéo do autor

Diante do exposto, ap0s uma pesquisa em busca de informac@es técnicas sobre os discos
com participacOes de Jota Moraes, pode-se afirmar que, durante 60 anos de carreira, o referido
musico realizou um intenso trabalho de performance e divulgacdo do vibrafone no Brasil, com
a primeira gravagao registrada em 1964 e a Gltima em 2022. Entretanto, no comego dos anos de
2000, pode-se observar que a quantidade de gravacGes ao vibrafone foi reduzida em
comparagdo com as décadas anteriores, em média, para uma gravagdo por ano. Este fenémeno
pode ser associado ao crescente envolvimento do Maestro Jota Moraes nas atividades
profissionais como compositor e arranjador, produzindo trabalhos de composicéo e arranjo para
diversos cantores e grupos musicais do Brasil. Em entrevista concedida ao autor do presente
artigo em maio de 2023, o Maestro compartilhou sua experiéncia de ter, em determinado
periodo, produzido mais de quatorze arranjos por dia (JOTA MORAES, 2023).

Esse comprometimento com suas novas atividades o levou a deixar de lado a sua préatica
como o interprete ao vibrafone, a fim de atender as demandas crescentes pelos seus servicos de
arranjador (JOTA MORAES, 2023). Também, Jota Moraes relatou que, com o passar dos anos,
ele precisou abandonar a técnica de tocar o vibrafone com quatro baquetas, devido aos
problemas com as articulagdes. No entanto, isso ndo o impediu de continuar a executar no
instrumento com duas baquetas (JOTA MORAES, 2023). E importante ressaltar que, apos 60
anos de carreira bem-sucedida, contando com um extenso catalogo de arranjos, gravagdes de
discos e DVDs produzidos, Maestro Jota Moraes continua altamente envolvido nas atividades
profissionais. Por exemplo, atualmente, ele estd preparando a gravacdo de um CD instrumental
com composigdes de Claudio Santoro e Vinicius de Moraes, agendado para o novembro de
2023. Neste projeto, ele vai tocar a parte do vibrafone em colabora¢do com os musicos Pedro

Santos ao piano, e Mauro Senise ao saxofone soprano.


https://rateyourmusic.com/release/album/joao-senise/influencia-do-jazz/
https://rateyourmusic.com/artist/joao-senise
https://rateyourmusic.com/release/album/chico-buarque/caravanas/
https://rateyourmusic.com/artist/chico-buarque
https://discografia.discosdobrasil.com.br/interprete/ze-carlos-bigorna
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CONSIDERACOES FINAIS

Respondendo a questdo problema da pesquisa, de acordo com a Tabela 1 apresentada
acima, pode-se constatar que a principal contribuigcdo de Jota Moraes para o desenvolvimento
do vibrafone no Brasil refere-se ao vasto acervo de gravacoes, realizadas no periodo entre 1964
— 2022. Neste, destaca-se a versatilidade do repertério para vibrafone solo e em conjunto,
apresentado em formato de arranjos, improvisagoes e pegas autorais.

Durante longos anos da sua trajetéria profissional, o masico em questdo gravou mais de
40 discos, tornando-se o vibrafonista com mais gravacOes realizadas ao vibrafone na masica
popular brasileira de todos os tempos. Em parceria com 0s grandes interpretes da musica
popular brasileira, 0 Maestro Jota Moraes teve oportunidade de experimentar com diversos
géneros musicais ao vibrafone, a exemplo de: bossa nova nos discos da cantora Leila Pinheiro,
samba no disco “Almanaque Popular” do cantor Luizinho Santos, jazz no album “Pedrinho” do
saxofonista Victor Assis Brasil, varios géneros de musica erudita no album “Tempo Cabloco”
de Mauro Senise, entre outros. Na Tabela 1, apresentada anteriormente, todos esses géneros
foram classificados, conforme duas vertentes: masica popular brasileira (MPB), na qual o
vibrafonista interpreta a parte do acompanhamento para os cantores, e mdsica instrumental
brasileira (MIB), na qual o instrumento supracitado realiza a participacdo de um conjunto
instrumental, como nos diversos discos, gravados com o saxofonista Mauro Senise, entre
outros.

As participacOes de Jota Moraes nestas producdes, na sua grande maioria, ocupam papel
de destaque, contemplando solos, introducgdes e improvisos importantes em cada faixa gravada,
projetando o vibrafone como um instrumento solista dentro do mundo da percusséo popular e
ndo como um mero efeito sonoro do arranjo. Concluindo, podemos afirmar, que sessenta anos
ap0s seu primeiro contato com o vibrafone aos 16 anos de idade, e agora com 76 anos, Maestro
Jota Moraes continua a desempenhar um papel fundamental na rica histéria do vibrafone no
cenario musical brasileiro. Espera-se que este trabalho possa servir como embasamento para
outras pesquisas sobre os temas afins, no intuito de divulgar e popularizar o vibrafone no Brasil

€ no mundo.
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4 PRODUTO FINAL DO PPGPROM

(3

A minha contribui¢do para o meio académico e “vibrafonistico” consiste em um
material de apoio na funcéo do Produto Final do Mestrado que tem como objetivo auxiliar ao
ensino da improvisacdo no vibrafone a partir das musicas compostas por mim especialmente
para este fim. Organizado em formato de Caderno de Exercicios, o material contém atividades
de nivel técnico intermediério, com o intuito de introduzir ao estudante, que ainda ndo tem
contato com o vibrafone popular, as noc¢des basicas de improvisagdo, uma vez que a
improvisagdo est incorporada em todos os géneros da musica popular instrumental brasileira.

Dentro do Caderno, encontram-se 0s exercicios progressivos para praticar os elementos
utilizados na construcdo de uma improvisacdo, tais como: células ritmicas variadas,
acentuac0es, escalas, arpejos, entre outros. Apos a realizacdo dos exercicios, o estudante terd a
oportunidade de aprender as quatro pecas autorais inéditas, incluindo as partes de improvisacao
livre, com finalidade de aplicar todos os conhecimentos aprendidos anteriormente numa
improvisacdo completa dentro do nivel proposto. Em adicdo, foram produzidas quatro
gravacOes em formato play-along, disponibilizadas gratuitamente no canal do Youtube, para
promover a pratica de improvisacéo ao vibrafone com o acompanhamento.

O presente Produto Final pode ser utilizado como o material didatico-pedagdgico nas
aulas do vibrafone sob supervisdo de um professor. Da mesma forma, pode servir como um
subsidio para estudos autbnomos de estudantes de nivel intermediario. Concluindo, esse
trabalho almeja contribuir para o desenvolvimento do repertorio para vibrafone e promover a

popularizacdo desse instrumento na cultura musical brasileira.
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PREFACIO

A improvisacdo € uma forma de arte que nos acompanha desde 0s primeiros passos,
tanto na musica, quanto em outras areas. No contexto da composicdo musical, 0 processo de
improvisar vai além da mera liberdade de criacéo, exigindo conhecimento harménico, dominio
de vocabulario musical e de conceitos basicos de teoria. Diante disso, o objetivo desse trabalho
é incentivar os intérpretes a realizar seus primeiros passos na improvisacao ao vibrafone, por
meio de exercicios e composi¢Oes cuidadosamente desenvolvidas para promover o processo de
estudo consciente que deve preceder a improvisacdo. Embora a improvisacdo seja uma
expressao espontanea, ela deve ser previamente estruturada e analisada, para que a sua execucgao
seja fluida na prética.

Ter um amplo vocabulario musical, incluindo pecas memorizadas, conhecimentos
tedricos e conceitos musicais gerais sdo aspectos de grande importancia ao improvisar. A
improvisagdo é uma histdria a ser contada, com inicio, desenvolvimento e concluséo. Portanto,
o improvisador deve trazer para a masica as experiéncias vividas no cotidiano. Desta forma, a
expansdo do vocabulario auditivo ndo se limita apenas a memorizacdo de pegas e escalas. A
seguir, compartilho dez pensamentos que podem ajudar a aumentar o conhecimento musical e,

consequentemente, a fluéncia na hora de improvisar.

Escutar as gravacdes dos intérpretes do vibrafone e de outros instrumentos;
Escutar as gravacdes de géneros e estilos musicais diversos;

Aprender de tocar um instrumento harmonico e um instrumento de percussao;
Tocar as musicas ou fragmentos musicais de ouvido;

Ler livros de diversos géneros literarios;

Ir a museus, parques, praias, apreciar a arte e a natureza;

Criar e cantarolar os motivos melédicos, realizando improvisagdo vocal livre;

Memorizar masicas e tocar as pecas do repertério de cor;

© 0 N o g bk~ w DR

Estudar com metrbnomo;

[EEN
o

. Tocar em conjunto, escutando com atencdo outras partes executadas por colegas.

Dentro desses dez pensamentos, procura-se orientar os interpretes a adotarem uma
abordagem, na qual a improvisagéo esteja desenvolvida de fora para dentro, quando a audi¢do
consciente e as experiéncias cotidianas se refletem na liberdade e no vocabulario ao improvisar.

Ouvir intérpretes de diferentes instrumentos, como bandolim, acordeon e clarinete, permite
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absorver linguagens musicais que podem ser adaptadas ao vibrafone. Transcrever
musicas de ouvido e explorar géneros musicais de diferentes partes do mundo ampliam o
vocabulario também. A memorizacdo de pecas do repertdrio € de extrema importancia para a
independéncia em relacdo a partitura durante uma performance. Por fim, visitar museus,
parques e praias contribui para que o aluno compreenda que a vida ndo se resume apenas aos

estudos.

Desta forma, procura-se incentivar os intérpretes a criarem seus proprios exercicios,
utilizando este Caderno como guia para suas improvisagoes. As vezes, um exercicio criado pelo
préprio estudante pode ser mais satisfatorio de tocar do que aquele que esta escrito em um
método de estudo. O objetivo final é estimular a improvisacdo em todos os aspectos, do comego
ao fim.

No que se refere a manulacdo do instrumento, aconselha-se utilizar todas as quatro
baquetas para a linha melddica nos exercicios deste Caderno, ou seja, para o solo do
improvisador. Com numeracGes das baquetas conforme a imagem abaixo, vamos trabalhar em
todos os exercicios deste Caderno com duas op¢Ges de manulacdo: baquetas 2 e 3 ou baquetas
2e4.

Figura 1 — Numeracdo das baquetas na manulagéo do vibrafone.

Apds estudar os exercicios de aquecimento, de ritmo, de memorizagédo e aproximacao
cromatica de harmonia, além das escalas diversas, 0 estudante tera oportunidade de tocar um
improviso autoral, baseado na musica em questdo, utilizando todos os conteudos aprendidos
anteriormente. O Ultimo exercicio de cada parte do Caderno, se refere a pratica do improviso
em conjunto com o Play-Along da musica estudada, disponibilizado no canal de Youtube
@Fausto Manicoba, além do Cddigo QR localizado na partitura. Cada gravacgdo foi feita com
4 chorus de repetigéo, assim, sugiro ao estudante tocar a melodia no primeiro, improvisar no

chorus dois e trés, e por ultimo, finalizar com a melodia. Bons Estudos!



Vibraphone :

RUA PAULA MATOS

A ideia da composicdo surgiu a partir das recordacdes do autor que morava na rua Paula Matos do bairro de
Santa Teresa, no Rio de Janeiro. O género da peca remete um chorinho, estruturado em forma simples de 16
compassos, com duas frases de 8 compassos cada. O ritmo com predominancia de semicolcheias, repleto de
sincopes e contratempos, baseia-se na formula caracteristica do choro. A melodia escrita na tonalidade de Ré
menor com uso de graus diatdnicos e alterados, movimentos ascendentes e descendentes, saltos, graus
conjuntos e repeticdes. Em combinagdo com andamento acelerado, a melodia reflete o virtuosismo tipico do
choro. A harmonia é construida com os acordes do campo harmonico de Ré menor (com exce¢do da dominante
secundaria para IV grau no compasso 12), abrindo o espaco para a criatividade do estudante no processo de

improvisagao.
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EXERCICIO DE AQUECIMENTO 2

O exercicio de aquecimento ¢ baseado nas escalas menores melddicas, ordenadas por semitons
ascendentes, envolvendo todas as regides do vibrafone: grave, central e aguda. Aconselha-se tocar
esse exercicio em todas as 12 tonalidades menores, utilizando as escalas escritas na partitura como
modelo.

La menor melodica Fausto Manigoba
J =70-90
o}

D6# menor melodica
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\Q)V J d | .‘.

Ré menor melodica
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EXERCICIO RITMICO 3

Neste exercicio ritmico, temos como objetivo o estudo da sincope MOmo figura basica. O
exercicio ¢ composto com motivos curtos baseados nos arpejos dos acordes da musica "Rua Paula
Matos". Sugere-se o baqueteamento altemado comec¢ando com a mio esquerda, propositando
cruzamento entre as maos em algumas passagens como forma de praticar o motivo ritmico proposto.

Fausto Manigoba
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EXERCICIO DE MEMORIZACAO DA HARMONIA

No processo de improvisac¢do é fundamental aprender memorizar a harmonia da musica para desenvolver um
improviso fluente. Portanto, este exercicio tem como proposta praticar a progressdo dos acordes da musica
com a inten¢do de decorar a harmonia. Sugere-se tocar os acordes sempre no primeiro tempo do compasso
(exceto os compassos 13 e 15) e, a0 mesmo tempo, nomear cada acorde com a voz alta, para auxiliar no

processo de memorizacao.

Fausto Manicoba
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EXERCICIO DE III GRAU :

Esse exercicio é estruturado em duas partes: a primeira, tem o objetivo de praticar o reconhecimento do IIT
grau (a ter¢a) de cada acorde da musica; a segunda, trabalha a altemacdo entre o acorde completo, tocado no
primeiro tempo do compasso e o III grau do acorde, tocado no segundo tempo do compasso. Dessa forma,
além de praticar o reconhecimento das notas constituintes do acorde, o exercicio contribui no processo da
memorizac¢do de harmonia.
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EXERCICIO DA APROXIMACAO CROMATICA

Esse exercicio objetiva trabalhar a aproximacao cromatica entre dois acordes, buscando a melhor forma

de encadeamento, de passagem entre um acorde e outro. Sugere-se criar as variantes do mesmo

exercicio afim de aperfeicoar a percep¢do harménica no processo de improvisa¢do. Na manulacdo do

instrumento, aconselha-se utilizar a combinacdo das baquetas 2-3 e 2-4.

Fausto Manigoba
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OPCOES DE ESCALAS

Este exercicio foi elaborado com o intuito de evoluir o improviso baseado nas escalas, considerando que
existem diversas opcdes das escalas para cada acorde da harmonia. Assim, no processo de improvisagdo, o
estudante deve buscar a escala que pode ser associada a cada acorde da harmonia da musica. Por exemplo,
os acordes utilizados na musica “Rua Paula Matos™: Dm, D7, Em7(b5), Gm, Gm6, A7, Bb, e as escalas que
podem ser utilizadas com esses acordes sdo: escala menor natural e escala menor harménica.

Fausto Manigoba
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EXEMPLO DA IMPROVISACAO 8

Com o intuito de assimilar todos os conteudos aprendidos nos exercicios anteriores, foi composto este
exemplo de improviso baseado na musica “Rua Paula Matos™ com utilizagdo dos elementos basicos
como: escalas diversas, aproximacao cromatica, Il grau do acorde, entre outros.

Fausto Manicoba
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PLAY - ALONG

A gravacdo do Play - Along representa uma ferramenta muito importante para a pratica de improvisagao, pois
oferece a oportunidade de tocar com acompanhamento. O Play - Along é composto em formato de arranjo para
violdo solo e contém a harmonia completa da musica, com a repetigdo da mesma por quatro vezes. Para acessar
a gravacgao do Play-Along do Youtube, o estudante deve utilizar o Coédigo QR impresso no final partitura.

Fausto Manig¢oba
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DIAS DE CHUVA 10

A musica Dias de chuva foi escrita em um periodo chuvoso da cidade do Rio de Janeiro, e contém uma melodia
melancolia que traduz os sentimentos do compositor nos dias cinzentos como os dias de chuva. O género
remete a balada composta em forma binaria simples com duas frases de 9 compassos cada. O ritmo no compasso
quaternario composto ¢ representado por uma célula sincopada de 3 colcheias e minima pontuada. A melodia é
escrita na tonalidade de D6 menor com uso de graus diatonicos e alterados, movimentos ascendente e
descendente, saltos, graus conjuntos e repeticdes. A harmonia simples é construida com os acordes do campo
harménico de D6 menor (com exce¢do do modo dérico utilizado no compasso 4), abrindo o espago para a
criatividade do estudante no processo de improvisacao.

Fausto Mani¢oba

J.=70 Cm Fm Cm
- e e
Vibraphone 2= — i e e 1
23V 4 (& ) { | 1 1 I | 1 1 jul 1 1 | | ]
'j b S T ey T R S T |
- Cin Fum
4
o /—\i y 2 i 73 = 7 -] y 2 |
EGEEE =T £t v re L
O u ' ! d !
Fm Bb EvM G7 Cm G7
7 .
| o 0 0 ||g ]
0 Il I I — T 1
1 | I I | — ] 1 — | T 1
i‘s{ I E I I[ T T T |
.
Cm Be Cw/Bb
10
O ; | i
Ao T SEenEnES Semn |
(R ——— s e - |
D) = - =
- v r 2
F/A Fm/Ab Fm
13
i Hianunil S |
(AN D [ al. Igl i é d' %cl va- }
S— O | P o
o &- o
i EbiMm Dm7(-5) G7 Cm
H | ) | ,
g | D | | | 1 | I 1 | 1 n I i |
B> e , o 5 e . T |
bard - . 1 benc P | | 1 il |
D) e L4 t]-.} o

© Fausto Mani¢oba



EXERCICIO DE AQUECIMENTO

11

Neste exercicio de aquecimento, serdo trabalhados os intervalos de oitavas justas em arpejos da harmonia
da musica "Dias de chuva", passando por todas as regides do vibrafone. Na manulagdo do instrumento,
aconselha-se utilizar a combinacdo das baquetas 2-3 e 2-4. Sugere-se estudar com o metrénomo.

Fausto Mani¢oba
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EXERCICIO DE MEMORIZACAO DA HARMONIA

Esse exercicio tem objetivo de praticar a progressdo dos acordes da musica com a inten¢do de decorar a

harmonia. Sugere-se tocar os acordes sempre no primeiro tempo do compasso (exceto 0s compassos com
mais de um acorde) e, a0 mesmo tempo, nomear cada acorde com a voz, para auxiliar no processo de

memorizagao.
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EXERCICIO DE III GRAU

13

Esse exercicio é composto em duas partes: a primeira, tem o objetivo de desenvolver o reconhecimento de tercas
(II grau) de cada acorde da muisica, na segunda, sugere-se a alternacdo do acorde completo no primeiro tempo
do compasso e, em seguida, da terga (IIl grau) no segundo tempo do compasso. Dessa forma, além de praticar o
reconhecimento das notas constituintes do acorde, o exercicio contribui no processo da memorizacdo de

harmonia.
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EXERCICIO DA APROXIMACAO CROMATICA

Este exercicio objetiva praticar a aproximacdo cromatica entre dois acordes, buscando a melhor forma de
passagem entre um acorde e outro. Sugere-se criar variantes do mesmo exercicio afim de aperfeigoar a percepcao
harménica no processo de improvisagdo. Na manulagdo do instrumento, aconselha-se utilizar a combinagdo das
baquetas 2-3 e 2-4.
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OPCOES DE ESCALAS 0

Esse exercicio foi desenvolvido com o intuito de sugerir algumas possibilidades de escalas para evoluir o
improviso, considerando que existem diversas opcdes de escalas para cada acorde da harmonia. Por exemplo, na
musica “Dias de chuva”, os acordes utilizados sdo: Cm, Dm7(b5), Eb7M, Fm, F, F7, G7, Bb, B°, e as escalas que
podem ser associadas a estes acordes: escala menor natural, escala menor harménica e modo dérico.
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EXEMPLO DA IMPROVISACAO v

Com o intuito de assimilar todos os conteudos aprendidos nos exercicios anteriores, foi composto este
exemplo da improvisagdo, baseado na musica “Dias de chuva” com utilizacdo dos elementos basicos:
escalas diversas, aproximagdo cromatica, III grau do acorde, entre outros.

Fausto Manigoba

J=70 Cm Fm Cm
. » ! ! -
i O % I T A e f | H— I :
Vlbraphone D 1 I I A e I | =D 1 ]
ANIV4 (& 1 I [ | [ I | 1 1 [ T — | L = ]
o — <

. Escala de D6 menor natural ,

F7 Cm Fm

§ E% |
!
!
)

G7
. X q -
), e, o L ; T 1 I""_'E
o o i L | el
- o T
I

i i 0 0 i |
vy == e Jeee —_—
Aproximagdo cromatica D6 menor Harmoénica
Cm B- Cw/Bb
10
A ——msee N i |
® e e o e S & |
. Arpejos .
F/A Fuw/Ab Fm
13
: } I T g T g |
5 o+ o= o= |
ANIV4 Il [ T gl T —_— |
- #hj 4 _ _ o
. Oitavas justas ,
” Ebm Dm7(5) G7 Cm
t e i T i |
T 1| T I | 1 -
- ——+—— —11 H
D) == == *ele jI1 g% ©

L 4
. Progressao 11-V-1 ;

© Fausto Manigoba



PLAY - ALONG '

A gravacdo do Play along representa uma ferramenta muito importante para a pratica de improvisacao,
pois oferece a oportunidade de tocar com acompanhamento. O Play along é composto em formato de
arranjo para violdo solo e contém a harmonia completa da musica, com a repeti¢do da mesma por quatro
vezes. Para acessar a gravacdo do Play-Along do Youtube, o estudante deve utilizar o Cédigo QR
impresso no final partitura
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CORAGEM

Esta musica foi composta em homenagem ao animal de estimacdo Coragem que pertence a familia do
compositor. A composi¢do representa o género de samba, possui 32 compassos estruturados em forma binaria
simples. O ritmo, caracteristico do samba, ¢ repleto de sincopes e quialteras. A melodia ¢ escrita na tonalidade
de D6 menor com uso de graus diatdnicos e alterados, movimentos ascendente e descendente, saltos, graus
conjuntos e repeticoes. Em combinacdo com andamento acelerado, ela reflete o carater alegre do samba. A
harmonia simples é construida com os acordes do campo harménico de D6 menor (com excecdo da cadéncia
nos compassos 13 e 14), abrindo o espago para a criatividade no processo de improvisacéo.
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EXERCICIO DE AQUECIMENTO

Neste exercicio de aquecimento sdo trabalhadas as escalas menores harménicas organizadas em circulo de
quintas, passando por diferentes regides do vibrafone: grave, central e aguda. Apesar de ndo ter todas as
escalas menores harmoénicas escritas na partitura, é aconselhavel tocar o exercicio em todas as 12
tonalidades menores. O exercicio sugere duas opgdes de baqueteamento, o altemado e o misto, sendo
extremamente importante seguir a marcagao dos mesmos na partitura.
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EXERCICIO RITMICO

Neste exercicio ritmico, o objetivo € estudar a sincopmJ #—3—+ +— como a figura basica. O exercicio composto
com motivos curtos baseados nos arpejos, inicia-se na tonalidade de D6 menor e passa por outras tonalidades,
como forma de praticar o motivo ritmico proposto.
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EXERCICIO DE MEMORIZACAO DA HARMONIA

No processo de improvisacdo ¢ fundamental memorizar a harmonia da musica para um improviso fluente.
Portanto, este exercicio tem a proposta de praticar a progressdo dos acordes da musica com a intengdo de
decorar a harmonia. Sugere-se tocar os acordes sempre no primeiro tempo de compasso e, a0 mesmo tempo,
nomear cada acorde com a voz, para agilizar o processo de memorizacao.
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EXERCICIO DE III GRAU

23

A terca (II grau) de umacorde ¢ uma das notas mais importantes para a classificacido da harmonia. Este exercicio é
composto em duas partes: a primeira, tem o objetivo de praticar o reconhecimento de tercas (IIl grau) de cada
acorde da musica, na segunda, sugere-se a altemacdo do acorde completo no primeiro tempo do compasso e, em
seguida, da terga (III grau) no segundo tempo do compasso. Assim, além de praticar o reconhecimento das tercas, o

exercicio auxilia na memorizac¢do da harmonia da musica.

Fausto Manicoba

Parte 1
4=70-90 Cm Cu/Bb Fu/Ab Fm
0| |
2 o D [y 1 1 2 I ) I | I |
Vibraphone  —{ay P ¥ — = — |
| Bl | I ‘:J 1 I j| |
Dm7(b5) G7 Cm Cm7
5 e
P A lr) I | I I 1 22 |
y AT [ [ - [ 1 |
(N 7D [ W= I | 1
A1V (7] T 12 1 |
PY) |
Fm Fu/Eb B»7/D Bb
9
A | | |
g U I T 1 | = | = |
F\. h | [ T 1 | A | I = 1
(N~ D 2 |~ 11 | 1
U I I ! 1 1' |
oJ
Am7(5) D7 G7 P4
13
| 4. h@
4 D | - o | T I ]
y AT () 1 | [T | I |
[ o W) 2 I Il | W= 1 |
37 4 1 I L 1 1 |
oJ T I
*
Bbmit Ebsus4 AbM AbM
17
| | | ﬁ
o | b | 1 1 1 |
y AW | 1 1 11 | &7 1
| oo WLV T 1 & Il 1 1
ANIY4 1 1 1 | |
Q) ' I
Bb7 Bb7 Ebm Ebm
21
| , o
o 1D - _~ I 1 | ]
y 4 1 J I 1 | | BB | |
AN "D 7 || | =] T |
ANIYJ T | (ER= 1 ]
oJ
Fm Fm7 Bb7 Bb7
25
O | o |
S D [ T Il | =Y | =Y |
y 41 1 | 1 | y_ - | |
[ o W J LS | & 11 || |
ANIY 1 | T ]
oJ
Dm7(5) G7 Cm Cm
29
[ o (|
o 1D | 1 | Y .~ 1 72 il |
y AT I I 1 1 o |
[ oo WL 2 1 W | I | | ol |
ANV 4 L | L | Ly | i |
PY) |

* observacao: acorde Ebsus4, substituir o IIT grau pelo IV.

© Fausto Manicoba



24

Parte 2

J

Fuw/Ab Fm

Cun/Bb

70-90: (s

G7 Cm Cm7

Dm7(v5)

o

B

B»7/D

Fw/Eb

Fm

41

D7 G7 G7

A m7(>5)

45

I

Ab™

AbMm

Ebsus4

Bbmi1

49

Ebm

Ebm

Bb7

Bb7

33

1))

Bb7

Bb7

Fm7

Fm

57

G7 Cm Cm

Dm7(+5)

61

I |
<




25
Fausto Manigoba

Fm
Bb

I'4

Cm7

Fu/Ab
ByD

Cm

de improvisagdo. Na manulacio do instrumento, aconselha-se utilizar a
Cm/Bb
Fuw/Eb

G7

4

EXERCICIO DA APROXIMACAO CROMATICA

Este exercicio traz como objetivo praticar a aproxima¢do cromatica entre dois acordes, buscando a melhor
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OPCOES DE ESCALAS

Com o intuito de sugerir algumas possibilidades de escalas para desenvolver o improviso, nesse exercicio
sugere-se analisar a harmonia da misica e as escalas que podem ser utilizadas na improvisacdo em combinagdo
com os acordes. Por exemplo, os acordes, utilizados na misica “Coragem” sdo: Cm, Dm7(b5), D7, Eb7sus4,
Fm, G7, Am7(b5), Bb, Bb7, e as escalas que podem ser associadas a estes acordes: escala menor natural, escala
menor harmoénica, escala maior.
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EXEMPLO DA IMPROVISACAO

Com o objetivo de assimilar todos os conhecimentos aprendidos nos exercicios anteriores, foi criado
este exemplo de improviso, baseado na musica “Coragem”, utilizando os componentes basicos como:
opgdes de escala, aproximacao cromatica, III grau dos acordes, entre outros.
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PLAY - ALONG =

A gravagdo do Play - Alongrepresenta uma ferramenta relevante a pratica de improvisacdo, por oferecer a
oportunidade de tocar com acompanhamento. O Play - Along € composto em formato de arranjo para violdo solo
e contém a harmonia completa da musica, com a repeticdo da mesma por quatro vezes. Para acessar a gravagao do

Play-Along do Youtube, o estudante deve utilizar o Cédigo QR impresso no final partitura.
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NA DUTRA

A peca “Na Dutra” foi composta em homenagem ao famoso vibrafonista e compositor carioca Arthur Dutra. Este
samba, € escrito na forma binaria simples e possui 20 compassos. O ritmo caracteristico do género samba ¢ repleto
de semicolcheias e sincopes. A melodia escrita na tonalidade de La menor com uso de graus diatonicos e alterados,
movimentos ascendente e descendente, saltos, graus conjuntos e repeticdes. Em combinag¢do com andamento
acelerado, ela reflete o espirito dancante da musica. A harmonia simples € construida com os acordes do campo
harménico de La menor.
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EXERCICIO DE AQUECIMENTO

O aquecimento ¢ uma etapa importante dos estudos, sempre que for possivel ¢ importante fazé-lo. Existem diversas
formas de aquecer, e uma delas é a execucdo das escalas. Neste exercicio construido com as escalas menores
naturais, deve-se tocar cada escala trés vezes comecando a partir de regides diferentes do vibrafone: grave, aguda e
central. Apesar de ndo ter todas as escalas escritas na partitura, é indicado fazer o exercicio em todas as doze
tonalidades menores. O exercicio sugere duas opg¢des de baqueteamento, o altemado e o misto, conforme a
marcagdo registrada na partitura. Sugere-se decorar o exercicio, pois a capacidade de tocar de memoria é muito
importante no processo de improvisagao.
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EXERCICIO RITMICO

DE—EDEDEC—DEDE
O objetivo deste exercicio, a execucdo do motivo ritmico LELE em combinagdo com a melodia
baseada nos acordes da progressio I — V — I em tonalidades menores. Aconselha-se utilizar o
baqueteamento altemado em todo o exercicio. Sugere-se decorar o exercicio no andamento devagar,
utilizando o metrénomo, e gradualmente aumentar a velocidade ao maximo, observando a boa qualidade
do som ao vibrafone, que deve ser transparente e claro. Precisa praticar o exercicio em todas as tonalidades
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menores. .
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EXERCICIO DE MEMORIZACAO DA HARMONIA

No processo de improvisa¢do é fundamental memorizar a harmonia da musica para um improviso
fluente. Portanto, este exercicio tem a proposta de praticar a progressdo dos acordes da musica com a
intenc¢do de decorar a harmonia. Sugere-se tocar os acordes sempre no primeiro tempo de compasso
(exceto o compasso 6, 7 e 19) e, a0 mesmo tempo, nomear cada acorde com a voz, para agilizar o
processo de memorizacao.
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EXERCICIO DE III GRAU

A terca (III grau) de um acorde é uma das notas mais importantes para a classificagdo da harmonia. Este
exercicio é composto em duas partes: a primeira, tem o objetivo de praticar o reconhecimento de tercas
(IO grau) de cada acorde da musica, na segunda, sugere-se a altemagéo do acorde completo no primeiro
tempo do compasso e, em seguida, da terca (IIl grau) no segundo tempo do compasso. Assim, além de
praticar o reconhecimento das tercas, o exercicio auxilia na memorizag¢ao da harmonia da musica.
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EXERCICIO DA APROXIMACAO CROMATICA »

Um improviso melédico baseado nos arpejos dos acordes deve demonstrar uma boa passagem de um acorde para o
outro, conforme as regras do encadeamento harménico. Desta forma, esse exercicio traz como objetivo praticar a
aproximacdo entre dois acordes, utilizando a terca do segundo acorde como nota de passagem. Sugere-se criar variantes
do mesmo exercicio, utilizando como nota de passagem a quinta e a sétima do segundo acorde. Assim, o exercicio
promove o desenvolvimento da percepcdo harménica e a capacidade de aplicar as mudangas harmonicas de forma
coerente no improviso. Na manulacdo do instrumento, aconselha-se utilizar a alternacdo entre as baquetas 2-3 e 2-4.
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OPCOES DE ESCALAS

A improvisacdo pode ser construida com uso das escalas comrespondentes aos acordes da progressdao harménica
da musica. Este exercicio objetiva estudar algumas possibilidades de escalas para evoluir o improviso,
lembrando que existem diversas op¢des de escalas para cada acorde da harmonia. Por exemplo, os acordes,
utilizados na musica “Na Dutra” sdo: Am, Bm7(b5), Cmaj7, Dm, E7, Fmaj7, Gb7(b5), e as escalas que podem ser
associadas a estes acordes: escala menor natural, escala menor harménica, modo dérico e escala de tons inteiros.
A manulacdo é idéntica ao exercicio anterior, com alternancia das baquetas 2-3 e 2-4.
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EXEMPLO DA IMPROVISACAO

Com o intuito de assimilar todos os conteudos aprendidos nos exercicios anteriores, foi composto este
exemplo de improviso baseado na musica “Na Dutra” com utilizacdo dos elementos basicos como: escalas
diversas, aproximagdo cromatica, III grau do acorde, entre outros elementos de improvisacdo estudados nesta

musica.
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PLAY - ALONG

A gravagdo do Play - along representa uma ferramenta muito importante para a pratica de improvisacao,
pois oferece a oportunidade de tocar com acompanhamento. O Play - along é composto em formato de
arranjo para violdo solo e contém a harmonia completa da musica, com a repeti¢do da mesma por quatro
vezes. Para acessar a gravacdo do play-along do Youtube, o estudante deve utilizar o Codigo QR
impresso no final da partitura.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dos ultimos 18 meses no PPGPROM, pude constatar o grande impacto do
Programa no que se refere aos conhecimentos tedricos, habilidades praticas e experiéncias
inéditas, que adquiri com as aulas, orientacOes e atividades coletivas do Mestrado. Quando
realizei a pesquisa com o intuito de elaborar o Artigo Académico, ao percorrer, pesquisar e me
aprofundar dentro do tema escolhido, tive oportunidade de descobrir novos discos, novos
interpretes e novas historias sobre o vibrafone, meu instrumento predileto. A realizacdo da
entrevista com o Maestro Jota Moraes foi um momento de aprendizado inédito, que contribuiu
para a finalizacdo do meu trabalho. Em resposta a pergunta norteadora do Artigo, foi constatado
gue as mais de 100 gravacdes ao vibrafone, realizadas pelo Maestro durante seus 60 anos de
carreira, classificadas de acordo com duas vertentes musicais — MPB (Mdusica Popular
Brasileira) e MIB (Mdsica Instrumental Brasileira), representam a sua principal contribuicdo
para o desenvolvimento do vibrafone no Brasil.

Falando do Produto Final do PPGPROM, que contempla o material de apoio a préatica
de improvisacdo, é importante salientar que a improvisacdo como um fenémeno esta
incorporada na masica popular brasileira, sempre presente no nosso cotidiano ao ouvirmos 0s
sons que estdo ao nosso redor. Diante disso, respondendo a questdo problema do TCF: Como
pode ser desenvolvida a pratica de improvisacdo ao vibrafone com os estudantes de nivel
intermediario? foram compostas quatro musicas autorais inéditas, acompanhadas pelos
exercicios progressivos com finalidade de compartilhar as estratégias basicas do processo de
improvisagao, e seus elementos constituintes. Desta forma, busca-se repassar aos estudantes, 0s
conhecimentos e experiéncias que obtive durante a minha vida como mdusico, professor e
pesquisador do PPGPROM. Espera-se, que o0 presente trabalho possa contribuir para o ensino
e performance ao vibrafone, promovendo a valorizagcdo desse instrumento no cenario musical

brasileiro.
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Resumo: Este artigo de carater metodologico bibliografico, tem o objetivo de discorrer sobre a
contribuigdo do Maestro Jota Moraes em seus 60 anos de carreira para o desenvolvimento do vibrafone
no Brasil. Em especial, compreender o trabalho do referido musico no processo de inser¢do do
vibrafone no repertério da musica popular brasileira. Desse modo, objetivos especificos sdo dois: a)
apresentar uma breve retrospectiva do vibrafone no Brasil; b) sinalizar os passos significativos da
trajetoria profissional do Maestro Jota Moraes, descrevendo suas praticas como interprete e arranjador.
Assim, pretende-se responder a questdo norteadora: Qual principal contribuicdo do Maestro Jota
Moraes para o desenvolvimento do vibrafone no Brasil? Quanto a fundamentacao tedrica, o trabalho foi
baseado em Moraes (2010), Amador (2020), Souza (1994), Duggan (2011) entre outros. Além disso,
para o levantamento dos dados foi utilizada uma entrevista semiestruturada, realizada com o Maestro
Jota Moraes em maio de 2023. De acordo com as informagdes coletadas, foi elaborada uma tabela
referente diversas participagdes do Maestro nas gravagdes de musica popular brasileira, nas quais ele
tem incorporado o vibrafone em variados géneros musicais, colocando o instrumento em posig¢do de
destaque no cenario musical brasileiro.

Palavras-chave: Vibrafone; Maestro Jota Moraes; Repertorio de Musica Popular Brasileira.

Jota Moraes and his contribution to the Brazilian vibraphone

Abstract: This bibliographic methodological article aims to discuss the contribution of Maestro Jota
Moraes, in his 60 years of career and musical experience, to the development of vibraphone in Brazil.
Specifically, the article aims to understand the work of this musician in the process of introducing
vibraphone into the repertoire of Brazilian popular music. To achieve this goal, two specific objectives
were established: a) to present a brief overview of vibraphone in Brazil; b) to identify the significant
steps of Maestro Jota Moraes' professional trajectory, describing his practices as an interpreter and
arranger. Thus, we intend to answer the guiding question: What is the main contribution of Maestro Jota
Moraes to the development of vibraphone in Brazil? The theoretical foundation of the study is based on
Moraes (2010), Amador (2020), Souza (1994), Duggan (2011), and others. Also, in order to collect an
additional data, a semi- structured interview was conducted with Maestro Jota Moraes in May of 2023.
According to the obtained information, a table was constructed referring to the Maestro's various
participations in Brazilian popular music recordings, in which he has incorporated the vibraphone in
various musical genres, placing the instrument in a prominent position in the Brazilian music scene.
Keywords: Vibraphone; Maestro Jota Moraes; Brazilian Popular Music repertoir

Introducgao

Este artigo tem o objetivo de refletir sobre a contribuigdo do Maestro Jota Moraes em
seus 60 anos de carreira e experiéncia musical para o desenvolvimento do vibrafone no Brasil.
Em especial, compreender o trabalho do referido musico no processo de inser¢do do
vibrafone no repertorio da musica popular brasileira. Derivados desse, objetivos especificos
sdo: a) apresentar uma breve retrospectiva do vibrafone no Brasil; b) sinalizar os passos
significativos da trajetoria profissional do Maestro Jota Moraes, descrevendo suas praticas
como interprete e arranjador. Desta forma, pretende-se responder a questdo norteadora: Qual
principal contribuigdo do Maestro Jota Moraes para o desenvolvimento de vibrafone no
Brasil?

A escolha do tema se deu ao fato de ndo haver nenhum trabalho académico dedicado
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ao Jota Moraes ¢ sua obra, visto isso, a pesquisa promove uma oportunidade de estudar a
vivéncia e o tributo profissional do referido musico, com o intuito de fomentar a valorizagao
da musica popular brasileira no ambito académico. O método de pesquisa utilizado nesse
artigo foi de caracter bibliografico, no qual as coletas de dados em Podcasts, séries do
Youtube, sites e revisdoes de literatura foram os principais passos para a realizagdo do
trabalho. Desse modo, quanto a fundamentacdo teorica, o artigo foi baseado em: Santos
(2010), Morais (2009), Amador (2020), Duggan (2011), entre outros. Além disso, foi utilizada
uma entrevista semiestruturada, realizada com o Maestro Jota Moraes em maio de 2023. A
seguir, apresentaremos algumas consideragdes pertinentes ao desenvolvimento histdrico da
pratica do vibrafone no Brasil.

Breve retrospectiva do vibrafone no Brasil

A presenga do vibrafone na musica popular brasileira é registrada a partir da década de
1930, pouco depois de ser inventado nos Estados Unidos no inicio do século passado. O som
do vibrafone comegou a ser ouvido em terras brasileiras junto as primeiras grandes orquestras
internacionais que para ca excursionavam em temporadas de concertos e 6peras. Como diz
Andrade:

Nao demorou muito, e a paixdo brasileira pelo instrumento logo se fez sentir: para
muitos ouvintes, uma das mais ternas lembrangas da Era do Radio seria exatamente

o solo de vibrafone de Luciano Perrone em “Luar do Sertdao” de Garoto, o

memoravel prefixo da Radio Nacional - cujos sons, antes mesmo do Hino Nacional,
foram os primeiros a ser levados ao ar na inauguragao da emissora (Andrade, 2015).

Estes sdo considerados os primeiros registros fonograficos com a participagao do
vibrafone no Brasil (Amador, 2020, p.29), deixando evidente a velocidade com que o
instrumento americano chegou as terras brasileiras, logo depois de seu surgimento e
popularizagdo nos EUA.

A década de 1940-50 ¢ frequentemente reconhecida como a "década de ouro" do
vibrafone no Brasil, impulsionada pela influéncia do pianista de jazz americano George
Shearing. O pianista utilizava o vibrafone em seu quinteto nos anos 1930-40, e essa ideia foi
adotada por pianistas brasileiros como Djalma Ferreira', José Scarambole?, Silvio Mazzuca® e
outros, que passaram a tocar vibrafone nas suas apresentagdes (Duggan, 2011). Por
consequéncia, a formacdo de quintetos de jazz com o vibrafone se popularizou nas grandes
cidades como S@o Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre. Outro exemplo de influéncia de
Shearing foi o famoso pianista argentino Antonio Rogelio Robledo?, fundador do grupo
"Robledo e seu conjunto", que se apresentava nas principais boates ¢ bailes das capitais
brasileiras (Valverde, 2022).

Na década de 1950, ndo se pode deixar de mencionar os grandes interpretes ao
vibrafone brasileiro, tanto do século passado como um dos pioneiros a tocar choro no
vibrafone o paulistano Alfredo de Souza, conhecido como "Mesquita do vibrafone",
contratado pela Orquestra Zacarias ¢ maestro Copia. Outros nomes como: Arnoldo, 98
Pinduca®, Chepsel Lerner® que gravou o dlbum "Epoca de Ouro - Jacob ¢ Seu Bandolim".

!'- Djalma Ferreira (Djalma Neves Ferreira), compositor, regente e instrumentista, nasceu no Rio de Janeiro em 1914.
2 José Scarambole — Pianista, Vibrafonista atuante no Rio de Janeiro nos anos 40,50 e 60. Nasceu na cidade de Sdo
Paulo em 1922.

3 Silvio Mazzuca — Foi um maestro, pianista, compositor e arranjador brasileiro. Nasceu na cidade de sdo Paulo em
1919.

4 Antonio Rogelio Robledo — Pianista, vibrafonista argentino atuante na decada de 1940 e 1950 na cidade de Sao Paulo.
5 Pinduca — Luiz D’ Anunciagdo, conhecido como Pinduca, foi um percussionista, compositor e pesquisador nascido na
cidade de Propria/ Sergipe em 1926.

% - Chepsel Lerner — Conhecido como chuca-chuca, foi vibrafonista do conjunto “Os milionarios do ritmo”, atuou
gravando vibrafone em discos e tocando em boates da cidade do Rio de Janeiro nos anos 40 ¢ 50. Nasceu na cidade de
Séo Paulo em 1915.
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Entre eles, uma posi¢do de destaque pertence ao Maestro Jota Moraes, nascido em 1947, um
dos mais renomados vibrafonistas da contemporaneidade, cuja trajetdria profissional e
artistica tem sido fundamental para o crescimento e valorizagcdo do vibrafone no cenario
musical brasileiro.

Maestro Jota Moraes

Jota Moracs, nome artistico de Jodo do Amor Divino Pontes de Moraes, nasceu em
Cagapava, interior de Sdo Paulo. Ele comegou sua carreira musical aos 12 anos, tocando
bateria, e mais tarde passou a estudar piano com seu irmao Aluizio Pontes (Brito, 2022).

Sua carreira como vibrafonista teve inicio quando ele conheceu o maestro Zito de
Oliveira, enquanto tocava bateria em radios do interior de Sdo Paulo. Foi nesse periodo que
Jota Moraes teve seu primeiro contato com o vibrafone. Apaixonado pelo instrumento, ele
encomendou um vibrafone ao renomado luthier José¢ Guilherme, fundador da marca Jog
Music (Santos, 2010). Sua estreia como vibrafonista ocorreu no Brother's Quartet, em uma
boate na cidade de Presidente Prudente, em 3 de abril de 1963, marcando o inicio de sua
trajetoria musical com esse instrumento. Jota Moraes se apresentou durante dois anos com o
Brother's Quartet, realizando diversos shows em casas noturnas da cidade, e posteriormente
passou a tocar com outros grupos musicais.

Em 1964 em um estudio caseiro de gravagdo na cidade de Presidente Prudente Jota
Moraes fez seu primeiro LP ao vibrafone. Em duo com o seu irmao contrabaixista Paulo
Pontes, Jota gravou duas musicas: a balada americana “That Old Feelling” de Lew Brown e
uma composi¢ao propria intitulada “A Desenvolver”. J. Moraes (comunicagao pessoal, 5 de
margo, 2023).

Durante a década de 1960-70, o vibrafone alcangou o auge de popularidade no Brasil,
sendo amplamente utilizado nas principais radios e boates de Sdo Paulo por renomados
musicos. Entre os influentes intérpretes da época mencionados por Jota Moraes, destacam-se
o vibrafonista Altivo Penteado (Garoto) (Valverde, 2022). Garoto, que fazia parte do quinteto
de Breno Sauer e da big band de Dick Farney, ganhou fama como um grande intérprete da
Bossa Nova no vibrafone. Em homenagem a Garoto, Jota Moraes compds a musica intitulada
"Garoto de Poa", fazendo referéncia a cidade natal de Garoto, Porto Alegre.
J.Moraes (comunicagdo pessoal, 5 de margo, 2023).

No final dos anos 1970, Jota Moraes mudou-se para o Rio de Janeiro, o que
representou um grande avango em sua carreira musical. L4, ele teve a oportunidade de
conhecer e gravar com renomados musicos do cenario brasileiro, como Victor Assis Brasil, e
Gonzaguinha. Com o grupo "Victor Assis Brasil Quarteto", liderado pelo saxofonista e
compositor carioca Victor Assis Brasil, Moraes gravou o famoso album "Pedrinho" em 1980.
Segundo Barreto (2007), Victor Assis Brasil criou composigdes que mesclavam jazz e musica
classica, entrelacando a linguagem jazzistica com o repertério brasileiro e criando um estilo
hibrido de tocar e improvisar. Durante sua estadia nos Estados Unidos e apos seu retorno ao
Brasil em 1974, Assis escreveu para diversas formagdes, incluindo duos, trios, quartetos,
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quintetos, big bands e orquestras. Como menciona Maurity (2006, p.10), esse vasto repertorio
de composigdes lhe rendeu a fama de "carioca, jazzista e muisico universal". Em relag@o ao
album "Pedrinho", Jota Moraes informa:

Victor usou o vibrafone na musica “Pedrinho” que escreveu, quando o irmdo dele
era bem pequeno. A intengdo com vibrafone era dar um tom de caixinha de musica
para o arranjo. Ai a gente comegou a passar a musica, e eu dobrei a parte do
vibrafone, eu fiz uma dobra, até pensei em fazer alguns contracantos, mas foi tudo
bem de improviso. Foi tudo bem de improviso mesmo, inclusive o Victor estava no
aquariozinho, e eu no estudio mais aberto, um pouco mais afastado. A gente fez essa
gravacao no estidio da Odeon. A Odeon tinha dois estadios: estudio 1 e estadio 2. O
estiidio 2 era um menorzinho, que foi onde a gente gravou. A gente nao chegou a
ensaiar na casa dele, a gente chegou a passar uma vez e depois gravou logo tudo de
primeira. O que vocé escuta no CD, foi exatamente o que a gente gravou no estudio.
Eu gravei o vibrafone base e depois gravei em cima um vibrafone melédico. Em
cima dessa base eu toquei com duas baquetas. J.Moraes (comunicagdo pessoal, 5 de
margo, 2023).

Uma colabora¢do fundamental em sua carreira foi formada no Rio de Janeiro com o
musico carioca Luiz Gonzaga Jinior, o maestro conheceu Gonzaguinha em 1978 na entrada
do antigo Teatro da Praia em Copacabana, e durante os proximos doze anos foi se
desenvolvendo esse trabalho de colaborag@o produtiva, resultando em inimeras apresentagdes
e gravagdes. Dentro dessas produgdes, se destaca a musica “A cidade contra o crime” do
album “De volta ao comego” de 1980, na qual Jota Moraes tocou o vibrafone. Na letra da
musica, Gonzaguinha retrata os perigos e crimes na cidade do Rio de Janeiro, a exploragao da
classe trabalhadora e a opressdo policial nas ruas. Jota Moraes conviveu com Gonzaguinha na
fung¢do de musico, arranjador e maestro da banda, além de ser seu amigo intimo que
frequentava assiduamente sua casa até a morte do cantor em 1991 (Brito, 2022).

A partir de 1992, Jota Moraes passou a integrar o conjunto “Cama de Gato”, na fun¢do
de pianista e vibrafonista. Criado em 1982 pelos musicos Pascoal Meireles (bateria), Mauro
Senise (sax e flauta), Romero Lubambo (guitarra) e Nilson Matta (baixo), este grupo musical
se consagrou um dos principais representantes da musica instrumental na década de 1980,
atingindo 75 mil cdpias no langamento de seu primeiro album em 1986 (Kfouri,1999). Em
1992, apos a saida do pianista Rique Pontoja, integrante desde 1986, o grupo virou um
quinteto, contando com os novos membros: Jota Moraes e Mingo Aratjo. Conforme relata
Mingo Aratijo, a entrada de Jota Moraes no grupo “Cama de Gato” influenciou a nova forma
de tocar, o estilo mais “abrasileirado” de improvisos e de repertério: “E outro grupo, estava
pegando fogo” (Café, 2020).

Com o “Cama de Gato” Jota Moraes gravou trés discos: “Danga da Lua” (1993),
“Amendoim Torrado” (1998) e “Agua de chuva” (2002). O album “Amendoim Torrado” ¢
considerado um classico para o repertorio do vibrafone por conta dos improvisos elaborados e
lindas temas autorais de Moraes. No album “Agua de chuva”, Maestro gravou a parte do
vibrafone em duas musicas de nove listadas no disco (Kfouri,1999).

Com intuito de sistematizar os dados sobre todas as gravagdes realizadas pelo Maestro
Jota Moraes ao vibrafone ao longo da sua vida profissional, foi elaborada um quadro
apresentado a seguir, que comtempla seguintes informagdes:

1 — Ano de gravagdo

2 — Titulo do disco e estilo musical - MPB ou MIB

3 — Artista principal do album

4 — Lista de musicas com a parte de vibrafone tocada por Jota Moraes

As siglas utilizadas no quadro, como MPB (Musica Popular Brasileira) ¢ MIB
(Musica Instrumental Brasileira) englobam a variedade de estilos e géneros contemplados nas
gravagdes com grandes cantores e musicos instrumentistas brasileiros. Todas as informagdes
referentes a mais de 40 discos gravados foram organizadas na ordem cronoldgica.
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Quadro 1 - Quadro de todas as gravagoes com o vibrafone de Jota Moraes em discos da MPB e MIB.

Ano Disco Artista principal Faixas com participacio Faixas com
de Jota Moraes ao Ano Disco Artista participagio de
vibrafone principal Jota Moraes ao
vibrafone
1964 Gravagado Jota Moares e Paulo | A Desenvolver, That Old 2001 Vénus - MIB Mauro Senise Rosa
caseira Fontes Feeling
1968 Estréia Brasilia Modern Estou Aqui 2001 | Trilhas Brasileiras | Alberto Os meninos
Six - MIB Rosenblit (David e Nina)
1978 Djavan - MPB Djavan Nereci 2002 | Aguade chuva - Grupo cama Prateado, Agua
MIB de gato de chuva
1980 Pedrinho - MIB | Victor Assis Pedrinho 2003 | Minha praia - MIB | Z¢ Renato Andorinha,
Quarteto Algum lugar,
Fica melhor
assim
1980 De volta ao Luiz Gonzaga Ponto de Interrogagio, 2005 4 - MPB Los Sapato Novo
comego -MPB Janior Liberdad Mariposa, Hermanos
Paixao, A cidade contra o
crime
1980 Jota Moraes - Jota Moraes Dia de festa na, América 2005 | Moacir Santos: Mario Adnet
MIB latina Canto aos herois, Choros & alegria - | & Z¢é Agora eu sei
Tema para MPB Nogueira
Aluizio,Mujer,Emboscada
ao Her6i,Misicos na noite
1980 Bandalhismo - Jodo Bosco Trilha Sonora,100 anos de | 2007 | Sim - MPB Vanessa da Absurdo
MPB instituto-anais Mata Meu Deus
Tempo Cabloco - Mauro Senise/ | Aria, Rigaudon,
1980 | Emotiva- MIB | Hélio Delmiro Esperando 2005 | MIB Jota Moraes Tempo de
caboclinhos
Peixes passaros
1981 | Aurora Fredera Clara cheia de luz 2009 | pessoas - MPB Mariana Aqui em casa
vermelha - MIB Aydar
Coisa mais Luiz Gonzaga Quando se chega, Légua
1981 maior de Jtnior Tirana, Santa 2010 | Naotem Fébio Hess Primeiro de abril
grande— Pessoa Maravilha,Redescobrir pra vender
- MPB
O comego, Simples como Da cor de
1982 Caminhos do Luiz Gonzaga 4gua, 2011 | Lugarzim-MPB |Ladston anora,0 povo do
coragdo - MPB | Junior Simplesmente feliz idoNascimento lugarzim
Todo sentimento - | Mauro Se Dona Teca
1982 Faltando um Djavan Nereci 2016 | MIB nise & Romero | ganhou asas
pedago - MPB Lubambo
Amor até o fim — Oriente, Preciso
1985 | Tunai 1985 - Tunai Sintonia Pra ser feliz 2016 | Mauro Senise Mauro Senise aprender a ser s0,
MPB Expresso 2222
1993 | Paratodos - Chico Buarque Futuros amantes Almanaque
MPB 2016 | Popular - Samba Luizinho Romanza
Santos
1995 | Amendoim Grupo Cama de Oh, Lili!, Nuvens
Torrado - MIB Gato douradas 2016 | Influéncia do jazz | Jodo Senise Samba de verao
- MIB
1996 Diamantes - Giselle Martine Linda Flor, Na rua, na 2017 | Caravanas- MPB Chico Desaforos
MPB chuva, na fazenda, Bem Buarque
ou Mal
1997 Livro - MPB Caetano Veloso Um Tom 2018 | Vestvio Djavan Um quase amor
[lusdo a toa —
2000 Noites do Caetano Veloso Michelangelo, Antonioni 2020 | Mauro Senise- Mauro Senise Podem falar
norte — MPB MIB
As segundas
2000 intengdes do Ed Motta A Tijuca em 2021 | Um gosto de sol - Céu
manual pratico Cinemascope MPB
- MPB
Yramaia - MIB Z¢ Carlos La nind quer
2022 Bigoma bailar, A
bailarina.

Fonte: Elaboragao do autor
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Diante do exposto, apés uma pesquisa em busca de informagdes técnicas sobre os discos
com participacdes de Jota Moraes, pode-se afirmar que, durante 60 anos de carreira, o referido
musico realizou um intenso trabalho de performance e divulgagdo do vibrafone no Brasil, com a
primeira gravagdo registrada em 1964 e a ultima em 2022. Entretanto, no comeg¢o dos anos de
2000, pode-se observar que a quantidade de gravagdes de Maestro ao vibrafone foi reduzida em
comparagdo com as décadas anteriores, em média, para uma gravagao por ano. Isso pode ter relagao
com o intenso trabalho desenvolvido pelo Maestro como arranjador de diversos cantores e grupos
musicais do Brasil, .

Consideracgoes finais

Respondendo a questdo problema da pesquisa, de acordo com o quadro apresentado acima,
pode-se constatar que a principal contribui¢ao de Jota Moraes para o desenvolvimento do vibrafone
no Brasil refere-se ao vasto acervo de gravagoes, realizadas no periodo entre 1964 — 2022, e a
versatilidade do repertorio para vibrafone solo ¢ em conjunto, apresentado em formato de arranjos,
improvisagdes e pecas autorais.

Durante longos anos da sua trajetoria profissional, o musico gravou mais de 40 discos,
tocando com os grandes nomes da musica popular brasileira, teve oportunidade de experimentar
com diversos géneros musicais, a exemplo de: bossa nova nos discos da cantora Leila Pinheiro,
samba no disco “Almanaque Popular” do cantor Luizinho Santos, Jazz no albim “Pedrinho” do
saxofonista Victor Assis Brasil, musica erudita no album “Tempo Cabloco” de Mauro Senise e
outros. Todos esses géneros foram classificados dentro do quadro, conforme duas vertentes: como
musica popular brasileira (MPB), quando o vibrafone foi utilizado como parte do acompanhamento
para a voz, ¢ como musica instrumental brasileira (MIB), quando o vibrafone foi utilizado na
musica instrumental, a exemplo de diversos discos, gravados com o saxofonista Mauro Senise,
entre outros.

As participagdes de Jota Moraes nestas produgdes, na sua grande maioria ocupam papel de
destaque, contendo solos, introdugdes e improvisos importantes em cada faixa gravada, projetando
o vibrafone como um instrumento solista dentro do mundo da percussdao popular € ndo como um
mero efeito sonoro dentro do arranjo. Para concluir, esperamos que este trabalho possa servir como
embasamento para outras pesquisas sobre os temas afins, com o intuito de divulgar e popularizar o
vibrafone no Brasil e no mundo.
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Apéndice 2: Transcrigéo de parte da entrevista com Jota Moraes

Entrevista com Jota Moraes
01/09/2023

Fausto Manicoba: Sabemos que sua carreira musical comecou com a bateria aos 12 anos de

idade, e quando/como foi o primeiro contato com o vibrafone?

Jota Moraes: Na cidade de Presidente Prudente, montaram uma boate e convidaram o meu
irmdo Aluizio Pontes para montar um grupo musical. Como meu irméo ja tocava piano, ele
disse: vocé vai tocar vibrafone, e logo alguns meses depois chegou um vibrafone de Rio
Claro/SP.

Fausto Manicoba: Seu primeiro show com o vibrafone foi com o quarteto Brothers Quartet

formado por vocé e seus irmaos, vocé chegou a tocar em outros grupos no inicio da carreira?

Jota Moraes: Quando eu fui para S&o Paulo, eu levei o vibrafone, nédo me le,bro como eu levei,
mas eu levei e chegando 14 montei um outro quarteto com o meu irmdo o “Quartetonal”. A
gente tocava no programa do Adylson Godoy na TV Excelsior, onde o Milton Nascimento se

apresentou pela primeira vez em uma televisdo acompanhado pela gente.

Fausto Manicoba: Sua chegada a Capital de Sdo Paulo em meados de 1965 foi uma grande
experiéncia para conviver e conhecer novos musicos. Esta década dos anos 60 e 70 foi um auge
do vibrafone com grandes nomes tocando o instrumento como o vibrafone Garoto, chucachuca,

Mesquita entre outros. VVocé chegou a conhecer outros vibrafonistas neste periodo?

Jota Moraes: Eu era fa do Garoto antes de comegar a tocar vibrafone e cheguei a conhecer, na

cidade de Séo Paulo tinha vérias boates com grupos que tocavam vibrafone.

Fausto Manigoba: O Rio de janeiro foi um salto em sua carreira musical tocando com nomes
como Djavan, Victor Assis Brasil e Gonzaguinha. Pode contar um pouco como foi essa chegada

ao Rio?
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Jota Moraes: eu vim ao Rio como vibrafonista, o Victor Assis Brasil soube que eu tocava
vibrafone pelo meu ex-cunhado Ari Piassarollo. Ai quando ele veio pra ca ele disse: Quero vocé
para tocar aqui comigo, e depois ele montou o Victor Assis Quarteto.

Fausto Manigoba: O Senhor Tem planos de gravar mais um album autoral?

Jota Moraes: N&o (risos), a demanda de encomenda com 0s arranjos € muito grande.

Fausto Manigoba: Como vocé poderia caracterizar a sua principal contribuigdo para o

desenvolvimento do vibrafone no Brasil?

Jota Moraes: Através de gravacdo, as gravacdes que fiz, entdo, as pessoas que nao conhecem

o vibrafone véo ouvir e procurar saber qual o instrumento que esta ouvindo.





