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RESUMO

0 texto desta tese apresenta, lembra e reflete sobre os processos de criacdo de quatro obras
de arte produzidas pelo artista pesquisador que é também autor do que se Ié agora. Trés delas
sdo séries que usam imagens técnicas como fotografias, videos e prints de tela, capturadas pelo
telefone celular, manipuladas e publicadas na rede social Instagram. A quarta é este texto que
acumula seu proprio passado e reflete sobre si. Todas foram executadas tendo como origem
0 spunto, conceito discutido por Luigi Pareyson em sua Teoria da Formatividade e também
sua dialética da forma formada forma formante, a acao de formar como fazer, inventando seu
proprio modo de feitura ao tempo em que produz o trabalho. Ao longo do processo de criacdo
das obras, meu celular se torna o meu atelié. E dentro da interface do aplicativo, enquanto local
de jogo e disputa, ocorrem as transformacdes nos percursos das narrativas dos trabalhos como,
por exemplo, em #brasil acima_de tudo_REAJA, que se vale desta hashtag capturada pelo
bolsonarismo para tentar desestabilizar seus discursos. E também na rede social, agora pelo
aplicativo de comunicagdo instantanea WhatsApp, que a série #CédigoParaReacaolmediata se
inicia como uma reflexdao sobre meu cotidiano mediado e se transforma em um estudo sobre a
arte enquanto artificio discursivo da colonialidade que ainda formata a construcdo da visualidade
dasociedade na contemporaneidade. A terceira obra, Toda Gente é Paisagem que Habito, recorta
em prints e videos alguns dos muitos encontros que vivi on-line, por meio de diferentes servicos
de videochamadas durante a pandemia de Covid-19, para refletir tanto sobre nossas vidas dentro
destes espacos virtuais, quanto sobre os contratos e acordos que estamos compulsoriamente
fazendo com as Big Techs que integram o complexo internético mundial. Por fim, nesta obra-
texto, usando recursos do design editorial, corporifico as reflexdes sobre os processos de criagdo,
a ideia de passado como construtor de presente, 0 acimulo de imagens e de tempos, as relacoes
entre arte e politica e as inevitdveis negociag¢des entre obra e autor durante a criagdo artistica,
entendendo as paginas que se sucedem como corpo da obra que mistura texto, imagens técnicas
e arranjos de design para produzir-se, dando a ver seu passado e as articulagdes que realiza no

presente enquanto se transforma.
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ABSTRACT

This thesis presents, recalls, and reflects on the creation processes of four works of art produced
by the research artist who is also the author of this text. Three series use technical images such
as photographs, videos, and screenshots, captured by cell phone, manipulated, and published on
the social media Instagram. The fourth is this text that accumulates its past and reflects on itself.
All of them were created using spunto as their origin, a concept discussed by Luigi Pareyson in
his Theory of Formativity (Formativita) and his debate of the forming form (forma formans) e
formed form (forma formata), the action of forming as making, and inventing its way of making
while producing the work. While creating the works, my cell phone became my work tool like a
studio. Within the app’s interface, as a place of game and dispute, there are transformationsin the
narrative paths of the works, such as #brasil acima_de tudo REAJA, which uses this hashtag
captured by Bolsonaro to try to destabilize its discourses. It is also on the social network, now
throughtheinstant communicationapp WhatsApp, thatthe series # CédigoParaReacaolmediata
begins as a reflection on my mediated daily life and becomes a study of art as a discursive artifice
of coloniality that still shapes the construction of society’s visuality in contemporarily. The third
work, Toda Gente é Paisagem que Habito, captures in prints and videos some of the many
encounters | have had online, through different video call services during the Covid-19 pandemic,
to reflect both on our lives within these virtual spaces and on the contracts and agreements we
are compulsorily making with the Big Techs that make up the global internet complex. Thus, in
this text-work, using the resources of editorial design, | embody reflections on the processes of
creation, the idea of the past as a constructor of the present, the accumulation of images and
times, the relationship between art and politics, and the inevitable negotiations between work
and author during artistic creation, understanding the pages that follow each other as the body of
the work that mixes text, technical images, and design arrangements to produce itself, showing

its past and the articulations it makes in the present as it changes itself.
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UM AQUI (antes) UM AQUI (agora)

0 texto que vocé € agora é a face definitiva de um actimulo de tentativas, surpresas, equivocos,
angustias e felicidades. De pensamentos desescritos, contemplados, reescritos. De palavras que
mudam de lugar, ora aqui, ora acold, na frase. Para assim tornar inteligivel o relato de um tempo
em minhavida e obra artistica. Ambos, tempo e vida, marcados pela circunstancia da investigacdo
académica de meu processo criativo para a producdo de uma tese de doutorado.

Entdo, este texto (esta tese) é parte momento e parte memdria, como uma fotografia.
Na parte momento aponto, enquadro, capturo, contemplo e reflito aqui enquanto tempo e vida
passam. Na parte memaria, ndo permito que o pensamento se v4 completamente. Pondero, re-
lembro e deixo aqui a lembranca. Por isso, esses fragmentos atrds do texto que se |é agora, mais
apagados. As vezes, penso que, eles sim, sdo a fotografia do processo, porque me parecem ser
simultaneamente momento e memdria.

Para esquecer uma imagem é preciso té-la contemplado, para repensar seu sentido é
preciso lembrd-la, para desescrever é preciso ter escrito. Entdo este texto desesquece, preserva
momentos de meu pensamento, caminhos por onde estive, paisagens mentais que contemplei.
Como a sobreposicdo é uma estratégia recorrente em minha producdo, deixo ao longo dele, enquanto
reescrevo, essas camadas de frases, palavras e pensamentos. Mantenho o antes neste agora.

Este texto € a quarta obra desta tese e s6 se conclui junto com ela. Ele é também a pri-
meira obra, porque veio antes de todas as trés que aqui discuto. Foi quando o desejo por me apro-
fundar em meus processos de criacdo materializou-se em projeto de pesquisa do Doutorado em
Artes Visuais parao PPGAV-UFBA.

A matéria desta tese é o acimulo de minhas acoes ao longo do tempo, a lembranca des-
sas acdes e de como agi com o que vi no mundo. E ainda as circunstancias que mudam, os planos

que ndo ddo certo, os estreitos sem saida e as ampliddes. Todas as comoventes paisagens e as
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situacdes que criei e para onde agora retorno com meus olhos e meu pensamento. Aquilo que
existiu numagora e capturei para guardar como futuro, € a matéria dessa obra. Tenho esperanca
de que eu e ela consigamos dar a ver aqui os fragmentos de sua prépria feitura. E acredito que,
quanto mais penetre no passado, tanto mais esta obra pode revelar a si mesma e as outras trés
das quais é feita.

Estas obras sobre as quais reflito, cada uma a sua maneira e a partir do ambiente dos
dispositivos eletronicos e redes sociais, notadamente o Instagram®, de onde elas emergem e
se estabelecem, dialogam com diferentes tempos: nosso presente de convivio e embate com os
algoritmos, os dados de rastreio e a indexacdo de nossa voz pessoal e coletiva, como acontece
em #brasil_acima_de_tudo_REAJA; as negociacdes estéticas e histdricas estabelecidas com
e a partir dos dispositivos tecnoldgicos que usei para penetrar nosso presente e passado em
# CodigoParaReacaolmediata e, por fim, a obra que produzi para dar meu testemunho artis-
tico sobre os acordos que forcosamente firmamos com os conglomerados responsaveis pelos
aplicativos de comunicac¢do instantanea, para onde fomos ainda mais empurrados durante a
pandemia da COVID-19, em Toda Gente é Paisagem que Habito.

No processo de criacdo das trés obras ndo penso nem ajo sozinho. Outros autores estdo
comigo no desenvolvimento dos trabalhos e também aqui, por trds destas frases. Por enquanto,
eles vdo aparecendo ao longo do texto, me acompanhando no passeio através das obras, mas
adianto alguns deles aqui, os companheiros e as companheiras mais constantes. Sobre um
desses autores, para mim o mais importante, preciso antecipar alguns pensamentos.

0 filésofo Luigi Pareyson transformou meu entendimento do processo de criacdo artis-
tica e da reflexdo sobre ele. Sua Teoria da Formatividade, mais que um caminho e instrumen-
to metodoldgico para minha pratica de pesquisa, € um eixo afetivo e um amparo. Esta Teoria
funciona como um suporte em meu processo de criacdo, por apresentar a dialética da forma
formada e forma formante enquanto processo que inclui a mim, meu desejo e a matéria com

que trabalho, numa ininterrupta sequéncia de didlogos, acdes e reacdes, acertos e erros.

1 Rede social criada em 2010 por dois engenheiros de software, ex-alunos da universidade estadunidense Stanford. A

ideia era a de uma rede para fotos instantaneas, capturadas pelo préprio celular e melhoradas com os diversos filtros paraiam-
gens que a plataforma oferece, além de outras op¢des de ajuste destas imagens. No dia do lancamento, em 16 de outubro, 25 mil
pessoas se tornaram usudrias. Em abril de 2012 foi comprada pelo entdo Facebook, atual Meta Plataforms Inc., por US$ 1 bilhdo.
Atualmente, com 2 bilhdes de usudrios em todo o mundo. A fonte da Informacdo é a Enciclopédia Britannica Online em https://

www.britannica.com/money/Instagram. Acesso em 30/03/2024
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Sua Teoria ndo se esgota na investigacdo do processo de formacdo da obra de arte, ela
desdobra essa logica para o processo de interpretacdo da obra, defendendo novamente a inde-
pendéncia da forma e as novas relacdes que esta estabelece com quem a contempla e interpreta.

Ainda sobre Pareyson e o processo de formacdo da obra de arte, hd a nocdo que é muito
cara a minha atividade como artista: a distin¢do que ele estabelece entre diferentes maneiras de
operar do ser humano, cada uma delas com um modo particular de formar inventando ou inven-
tar formando: “Toda operacdao humana é sempre ou especulativa, ou pratica ou formativa, mas
seja qual for sua especificacdo é sempre ao mesmo tempo tanto pensamento, como moralidade e
formatividade” (Pareyson, 1993, p. 24). Quando especulo, ou seja, quando procuro entender e de-
cifrar o mundo ao meu redor, uso meu pensamento mas também ajo e crio, embora o pensamento
seja a especificidade do momento. Quando faco escolhas estou envolto na dimensdo pratica de
uma operacdo, estou operando no real, mas também pensando e criando. E quando crio, ou me
disponho a formar, estou também pensando e agindo, praticando. Para Pareyson essa especifici-
dade “[...] consiste no acentuar uma atividade a ponto de torna-la predominante sobre as outras
e intencional em uma operacdo” (Pareyson, 1993, p. 24). Entendo minha producdo como esse
constante movimento que especifica momentos de pensamento, de escolhas e de criagao.

Na especificidade da operacdo formativa que realizo como artista me valho do que Parey-
son define como espiritualidade pessoal ou espiritualidade viva do artista (Pareyson, 1993) que é
ao mesmo tempo o contetido daquilo que produzo e a forma de produzi-lo. O artista entdo “[...] se
vale de toda a sua experiéncia, de seu modo proprio de pensar, viver, sentir, do modo de interpretar
arealidade-e posicionar-se diante da vida” (Pareyson, 1993, p. 30). Essa espiritualidade é pessoal,
particular e nica, decorrente de minhas experiéncias pessoais, de como respondo as influéncias do
contexto histérico e da sociedade em que vivo. E com esse material intimo que formo a minha obra
num processo dialético que expressa minha visdo Ginica do mundo. E esta forma se modifica durante
0 processo de sua propria formacdo atraveés da dialética da forma formada e forma formante numa
aventura de criacdo que modifica tanto o criador quanto aquilo que estd sendo criado.

A partir da Teoria da Formatividade estabeleco didlogos com o pensamento de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, quando ambos definem a palavra conceito em filosofia, entendendo-a

como um ajuntamento de componentes em conexado. Isso acontece de duas maneiras: tanto in-
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teriormente, dentro do préprio conceito, definido como endoconsisténcia, ou seja, seus compo-
nentes sao inseprdveis e distintos, dentro dele (Deleuze; Guattari, 2011), quanto em relacdo de
vizinhanca com outros conceitos, o que eles denominam de exoconsisténcia, ou seja, quando seu
significado é relativizado pela proximidade com outro conceito.

Estas duas propriedades do conceito permitem que ele estabeleca pontes, um ajuntamen-
to de partes varidveis, fragmentos que serdo condensados em uma ideia. Ela se articulard com
outras partes, condensadas em outra ideia: “[...]Jcentros de vibracoes, cada um em si mesmo e uns
em relacdo aos outros” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 31). Essa é a permeabilidade conceitual que
busco estabelecer neste texto-obra, para articular diferentes visdes que integram minha espiri-
tualidade como artista.

Vilém Flusser é também um eixo tedrico importante na minha producdo artistica e na
minha pesquisa por conta de ideias como a do Pensamento em Linha, que marca a civilizacdo oci-
dental e é substituido na contemporaneidade pelo Pensamento em Superficie das telas (as dife-
rentes telas que dominam a comunicacdo contempordanea). E ainda o conceito de imagem técnica,
aplicado a fotografia, ao cinema e ao video e usado para para discutir as imagens printadas® que
utilizo em muitos de meus trabalhos. Volto a Flusser ainda nesta introdugdo, ap6s apresentar as
trés obras discutidas.

Jacques Ranciére contribui com a ideia de Voz, no sentido de voz politica: a capacidade de
usar palavras ou acdes ou obras artisticas para manifestar acordo ou desacordo frente a realidade
social e politica dentro da qual estamos inseridos. Essa capacidade é o Logos, o sentido que minha
voz politica oferece ao debate publico, inclusive a aqueles que se recusam a entendé-la ou aceita-la.
Ranciere também colabora através de sua discussao sobre arte e politica no que define como Regime
Estético da Arte presente na contemporaneidade, abolindo a distincdo entre diferentes formas de
arte e potencializando a importancia do expectador e suas multiplas interpretacdes sobre uma obra.

A partir de Nicolas Bourriaud uso o conceito de contra-imagem: a capacidade da obra
de arte em oferecer uma alternativa de pensamento, outra fonte de sensacdes que desafia ou

desnuda o carater mercantil das imagens produzidas pela sociedade de consumo. Bourriaud tam-

2 Um dos muitos neologismos brasileiros surgidos com a constante aceleracdo tecnoldgica, refere-se ao ato de capturar
aimagem que estd na tela do celular ou do computador, usando comandos destes aparelhos ou softwares préprios para isso. Em
inglés print significa imprimir, mas também publicar, gravar ou marcar. “0 print é eterno”, virou jargdo em disputas sobre o que
foi escrito nas redes sociais. Em inglés esse ato de captura se chama screenshot ou captura de tela. Um termo algo violento, ja
que shot também significa tiro, entdo a acdo implica em atirar na tela.
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bém apresenta o conceito de p6s-producdo, uma maneira de utilizar essas imagem produzidas
pelo sistema capitalista dando a elas outros usos e subvertendo a I6gica mercantil da qual elas
emergem. Neste sentido, tanto as andlises do critico Jonathan Crary sobre o que ele denomina
de complexo internético, articulado e gerido a partir e em torno do capitalismo contemporaneo,
quanto o olhar para a complexidade dessas articulacdes, presente na obra da pesquisadora Giselle
Beiguelman, colaboram para desvelar os interesses que estruturam a paisagem tumultuada e em
constante disputa das redes sociais em nossa contemporaneidade.

A propdsito do desejo de subverter a l6gica das imagens e suas dimensdes politicas, nota-
damente aquelas em nossas telas, o fildsofo Giorgio Agamben, me ilumina com sua atualizacdo do
conceito de dispositivo a partir de Foucault e ainda da ideia de profanar como ato de retornar ao
uso de nds, humanos, aquilo que seria do dominio dos deuses. Também sobre as nossas relacdes
com os dispositivos, ha o pensamento do filésofo Byung-Chul Han sobre nossas relagcdes com os
aplicativos numa contemporaneidade hiperconectada, incessantemente instada a produzir, con-
sumir e descartar, tanto objetos quanto sensacoes.

Constantemente exaustos e fustigados pelas engrenagens do capital, sequimos dentro des-
te tempo histdrico coletivo. E nessa sequéncia ininterrupta de passado-presente-futuro, sequndo
apos segundo, ha o movimento de lancar um olhar retrospectivo para as origens dessas atuais en-
grenagens, proposto pelo sociélogo Anibal Quijano, para apresentar a ideia de uma Colonialidade do
Poder, instaurada no Ocidente desde a invasao do que hoje chamamos Continente Americano, im-
pactando meu trabalho pela possibilidade de, a partir de um novo olhar para as forcas constitutivas
de meu passado, ser capaz de imaginar outras engrenagens e outro futuro coletivo.

Ndo existe futuro sem passado e algumas de minhas obras querem também ser testemunho
de meu tempo, contribuindo para uma Nova Poética do Testemunho, que carrega a esperanca de
desestabilizar, a partir de um novo entendimento do passado, como sugere o critico Marcio Selig-
mann-Silva, o que o sistema capitalista quer fazer parecer nosso destino coletivo inevitavel.

0 Aqui Antes de minhas obras e o Aqui Agora de meu debrucar sobre elas é minha tatica,
o testemunho de uma tentativa: ambas querem dizer de minha particular relacdo com meu pre-
sente a partir de minha arte e do que ela comenta sobre esta sucessao de momentos. A primeira

obra é #brasil_acima_de_tudo REAJA.
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Aqui a fotografia
em minha pagina
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Esta obra me tomou muitos meses e se iniciou junto com meu doutorado, mas nao foi
pensada para fazer parte dele,ao menos ndo inicialmente. Inclusive porque suas primeiras ima-
gens sdo todas capturas em locais internos, de muito préximo: minhas paisagens minimas e
suas ampliddes. E meu projeto inicial tinha como tema as dreas externas, a rua, os logradouros.
Grande parte das imagens fotograficas iniciais (48 fotos divididas em 16 trios, sendo que des-
tes, sO trés trios foram capturados narua, no caminho do trabalho), foram feitas na garagem de
meu prédio, um edificio de pilotis, pela manha e a tarde, nos momentos em que desci de meu
apartamento para fumar.

Enquadrar fragmentos do mundo através da camera de meu telefone celular, mais que um
habito, tem sido um eixo na minha existéncia desde o comeco de minhas séries, entdo fotogra-
ficas, publicadas na rede social Instagram. Um eixo porque buscar, encontrar, captar, manipular
e postar imagens, sdo meu encontro com uma ideia de beleza, que preciso que exista e seja feita
por mim. A época diariamente, de preferéncia. Era uma necessidade sem a qual eu perdia o chdo,
0 proposito das coisas.

Preciso mais desse ato do que ele precisa de mim. 0 mundo continua existindo sem mi-
nhas imagens. As pessoas ndo precisam, o sol ndo precisa, nem o semaforo ou o pedinte, nem
aqueles que eu amo ou aqueles que desprezo. Quem precisa sou eu. Entdo uma primeira coisa
sobre essa série é que ela surge como necessidade, como um consolo para os dias.

Sua génese: num momento estou olhando o chdo rachado do estacionamento do prédio e
penso sobre como essas pequenas imperfei¢des, as estruturas rachadas, quebradas ou gastas ser-
viriam para dizer de minhas impressdes sobre a situac¢ao politica brasileira3. Era o inicio de 2019,
Jair Bolsonaro ja estava no poder hd alguns meses, e fazendo estragos. Comecei a compor essas
triades de fotografias, usando a hashtag® bolsonarista #brasil_acima_de_tudo. S6 depois de mui-
tas triades postadas me dei conta de ndo saber aonde estavam chegando essas imagens. Indo até
adreado Instagram que concentra todas asimagens que usam a hashtag #brasil acima_de_tudo,

encontro-as cercadas e cercando os discursos dos apoiadores do entdo presidente. E ai o projeto

3 A série comeca a partir desta primeira imagem do primeiro trio: https://www.instagram.com/p/BvHg6CtlJWJ/

4 o caractere #, simbolo da cerquilha ou jogo da velha, como é conhecido em portugués. Na linguagem de programacdo
computacional é usado para separar ou destacar um contelido ou destacar um comentario. Um recurso da linguagem-fonte usada
pelo programador. Esse recurso vai separar aquela palavra ou expressao e transportd-la para um ou mais lugares, onde expressdes
idénticas se encontram, transformando o objeto destacado em algo que estd aqui e em outro lugar, simultaneamente.

26


https://www.instagram.com/p/BvHg6CtlJWJ/ 

muda e também meu entendimento da producdo e do uso das imagens técnicas como definidas
por Flusser (2008), notadamente pela descoberta de outras relacdes e alcances das imagens atra-
vés do algoritmo® do Instagram, do uso dessas imagens e de minha relagdo com ele.

Parei de fotografar e comecei a printar os conjuntos de imagens, editar o print da drea
da hashtag, postar esse print com a hashtag, retornar a drea das hastags e novamente printa-lo. 0
procedimento se desdobrou num novo entendimento do uso de minha pagina pessoal no Instagram,
tanto como galeria quanto como atelier, onde agora as coisas ndo estao acabadas, mas as préprias
séries vdao mudando dentro de seu corpo e ao longo do tempo: temas se modificam, hashtags se
modificam ou vou acrescentando coisas a elas.

Foi também o meu primeiro trabalho a se modificar frente aos olhos de quem o acompa-
nhava, pois deixei acontecer sem saber como aquelas imagens que iam afogando imagens iriam
acabar ou quando eu saberia que o trabalho estaria terminado.

Voltando ao trabalho tempos depois, para escrever esse texto, me ocorrem varios pen-
samentos: o primeiro tem a ver com a palavra afogar. Afoguei imagens dentro de imagens que
estavam dentro de imagens. Mas afogar por qué? Porqué abrir mdo de construir minhas imagens
fotograficas e estabelecer esse jogo de copiar e colar com o préprio aplicativo e seu algoritmo?
E por que ir até o final cinza, sem nenhum ponto? Uma superficie absolutamente planificada e
constante. Eu olho para o final e penso numa superficie liquida, pacifica, tranquila. Olhando nova-
mente o trabalho percebo como fui afogando as imagens nelas mesmas e intuindo que tudo desa-
pareceria ou diminuiria. Eu estava me livrando delas, me livrando daqueles significados impressos
nelas e construindo uma libertacdo, fazendo-as desimportantes, ndo mais visiveis ou inteligiveis,
lancando-as no fundo do lago cinza.

E, assim, me ocorre também que o ato de printar, postar e printar novamente além
de conter aideia de ser uma voz politica dissidente, como pontua Ranciére (1996), promove
desordem e tenta desestabilizar através de uma ordem aparente; a partir da desordem e da
algaravia daquele ajuntamento de posts e imagens, instala uma visualidade aparentemente

ordenada, cinza, limpa, organizada.

5 Palavra que surge na matematica para designar um conjunto de regras aplicado a uma porc¢do definida de dados numé-
ricos, para solucionar um problema. Na Informatica tem a funcdo de organizar essa sequéncia de dados. E, por tras das imagens
que brilham em nossas telas, tudo é dado, informacdo computdvel: zero é auséncia, 1 é presenca. Portanto, tudo sdo cddigos e
estruturas que articulam essas presencas e auséncias. Mesmo aqui, neste arquivo .PDF, tudo o que vemos sdo niimeros.
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Na noite em que encerrei o trabalho passei cerca de 05 horas, printando e postando, prin-
foi exatamente assim: No dia 04 de junho de 2019,

tando e postando. Até consequir o cinza chapado, onde a algaravia toda estava afogada, por en-
aimagem era essa que se vé abaixo, entdo surgiram

quanto. Fui dormir, acordei e montei a palavra REAJA. O trabalho estava encerrado.
outras duas entre o dia quatro e o dia 07, primeiro a de

Essa experiéncia modificou radicalmente minhaJJercepgéo e meu uso, tanto do celular
02 soldados sorrindo e na sequéncia um frame de um

quanto da rede e do algoritmo do Instagram, ndo apenas pela 6bvia guinada que foi o recurso do
video de Bolsonaro. For quando eu resolvi encerrar.
print, mas principalmente pela descoberta de que era, e é possivel, construir imagens técnicas
no aparelho sem necessariamente usar a camera fotografica dele. Isso impactou completamente
minha producdo. A tela do celular era 0o meu novo obturador e ele ganhou outras fun¢des a partir

da obra #GédigoParaReacaolmediata.
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Esse trabalho se inicia dia 26 de junho de 2019 e hd algumas coisas sobre ele que sdo im-
portantes destacar. Ele avanca em procedimentos para além do uso da tela do celular para fazer
prints e o video entra no processo. Além disso é o meu primeiro trabalho que conscientemente
altera seu tema. A série comeca tendo como instrumentos a interface® do leitor de QR Code” na
tela do celular e uma lente teleobjetiva, também para celular. Em seu principio, o aplicativo Wha-
tsApp € o ponto de partida, o eixo temadtico e a imagem central nas triades que fui construindo.
A questdo inicial da série era como esse aplicativo, mais um entre tantos para dentro dos quais
somos empurrados pelo capitalismo, ja mediava muito nossas relagdes interpessoais, como ele
trazia para perto o que estava longe (e por isso, 0 uso da lente teleobjetiva).

As primeiras 21 triades/tripticos sao sempre com duas imagens de meu cotidiano fora
do aplicativo, com amigos, na rua, numa corrida de taxi, numa peca de teatro®. E, no centro, meu
cotidiano no WhatsApp. As imagens de fora do WhatsApp sao sempre prints feitos a partir da
interface de leitura do QR Code na prépria tela do celular, apontada para as pessoas ou lugares.

Ja aquelas do eixo central da triade sdo feitas a partir da interface de leitura do QR Code
na tela do celular mas apontada para a propria tela de meu notebook, com o software Adobe Pho-
toshop® aberto. Para consequir essas imagens eu utilizo o recurso printscreen (ou imprimir a tela,
numa traducdo selvagem) em determinado trecho da tela de mensagens do Web WhatsApp (ver-
sdo do software de comunicacdo, sé que para computadores e notebooks), salvo esse print de tela

num arquivo do Photoshop dentro de meu notebook e entdo uso a interface do leitor de QR Code

6 Em sua acepcdo mais simples é elemento de ligagdo fisica entre sistemas impossibilitados dessa conexdo, como uma
tomada de conducdo de energia elétrica onde acoplamos o fio com plugue de um aparelho elétrico. J4 em informatica designa a
fronteira comum onde diferentes dispositivos que trocam informacdes. Quando é gréafica, como em nosso caso, indica a superficie
ativa onde icones e outros simbolos me permitem agir para consequir algo. 0 Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa me oferece
ainda a linda definicdo: “[...] 5 ceor superficie que separa as camadas fisicas da Terra.” (HOUAISS, 2009. 1097). Um lugar sujeito a
abalos, sobre o qual caminhamos.

7 QR Code ou Quick Response Code, em inglés, surge na inddstria em meados dos anos de 1990, como um recurso para
guardar informacdo técnica sobre pecas de automoéveis. Hoje sdo como pontes, portas, chave de um cofre. Acesso a um lugar tinico
através de uma imagem que s6 é decifrada pelas maquinas, ele surge do esgotamento da capacidade do tradicional cédigo de
barras para acumular informacdo.

8 Este primeiro momento do trabalho comeca aqui: https://www.instagram.com/p/BzQkru7FQw9/

9 Também de acordo com o Diciondrio Houaiss (2009) um software é um conjunto organizado de dados em um programa
computacional que faz nossos computadores funcionarem, incluindo nossos smartfones, eles também computadores. Uma articu-
lacdo de instrugdes em cddigo para que o algoritmo no programa de computador execute tarefas. Uma rotina, no sentido de acdes
repetidas, que controla e ordena o funcionamento de algo. Poderiam ser entendidos também como rotinas que organizam, encami-
nham e determinam nossas rotinas. Em inglés surge da juncdo de duas outras palavras: soft ou macio, mole, suave e ware, que tanto
pode ser louca, quanto mercadoria ou produto manufaturado. Rotinas para a materializacdo de algo aparentemente incorpéreo. J4
o0 Adobe Photoshop é um software criado em 1987 pela Adobe Systems. Ele gera, ou |€ e transforma imagens em cédigo computa-
cional e a partir daf as altera de diferentes maneiras. Criado incialmente para preparar imagens para a impressao em papel, hoje é
massivamente usado na producdo de imagens para telas. Photoshopar uma imagem, principalmente em fotografia, é neologismo
para altera-la. Retirar imperfeicdes, colocar imperfeicdes e artificios. E também falsear, inventar, mentir, como na arte.
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para novamente capturar aimagem. Com o desenvolvimento da série, foram aparecendo também
caixas de didlogo do préprio Photoshop nas imagens. Isso foi importante no comeco do trabalho
porque entre as discussoes que eu quero promover com a obra estd a da artificialidade das ima-
gens, sua disposicdo para a narrativa inventada, para o engano e a manipulacdo. Junto com isso
uma outra discussdo, que é a da comunicacdo que os softwares e outros aplicativos estabelecem
conosco. Eles, com suas interfaces de op¢des, perguntas, confirmacdes, apontando caminhos pos-
siveis para realizacdo de algo, dando informacoes, confirmando decisdes. N6s, tendo de nos mo-
ver dentro dessa ldgica, aprender essa sintaxe e desbravar as veredas destes caminhos.

Eu sempre penso que desses didlogos que os softwares nos impdem é possivel retirar al-
gum sentido poético, entdo € isso que o eixo central das triades se propde a ser, essa possibilidade
de leitura para além da objetividade de comandos que a interface apresenta. E por isso esse eixo
separa/junta asimagens laterais. Tudo no mundo é matéria de poesia, ja disse a poeta Adélia Prado.

Entdo penso ser possivel encantar a interface do leitor de QR Code e sua busca por esta-
belecer contato. Ele permite acesso através da leitura de um cddigo dentro de uma imagem, uma
informacdo que estd dentro de uma imagem, uma informacdo sem a qual é impossivel acessar o
outro. Quando a gente instala o Web WhatsApp no computador, a interface do programa no note-
book gera o cddigo que sera lido pela interface do programa no celular. Imagens como portas de
acesso ao outro. As primeiras triades sdo sobre isso, sobre essa porta esperando ser aberta pelo
leitor de QR Code que avista, foca e decodifica. O leitor é um olho e esse olho é uma chave. Cddi-
gos bindrios sdo um olho que é uma chave. Tudo no mundo é matéria de poesia.

Durante o processo de feitura da série, esse olho e seu formato estiveram presentes, pois
através dele e de sua protese, a teleobjetiva, eu printei o mundo. Na configuracdo de meu celular
Samsung essa interface-olho tem o peculiar formato de uma mira perfeitamente quadrada com
finas linhas brancas no centro de suas quatro laterais. Essa alusao a mira nunca deixou de lembrar
aideia de arma, de uma mira de longo alcance, que tentar fazer contato com o que a teleobjetiva
tras para perto. Esse olho mira varre a superficie da imagem em busca da chave que abre a porta
para o outro, aponto esse olho para tudo e ele me retorna com fragmentos surpreendentes. na
triade condenso esses fragmentos.

0 olho varre usando uma linha verde vertical que se desloca de uma extremidade a outra,
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dentro da moldura-mira e s6 cessa de mover-se quando encontra o que busca. E entdo ele some.
Como o mundo ndo é um QR Code, a linha verde se desloca incansavelmente até que eu printe um
momento que me agrade. Ai alinha para por um instante, um pulso branco invade a tela indicando
que a imagem foi capturada e a linha retoma seu deslocamento. Essa condicdo da linha verde foi
uma das coisas a me fazer usar o video. Ele chegou nos meus trabalhos junto com uma mudanca
no tema das triades.

Apesar de saber das possibilidades poéticas das relacdes estabelecidas ente as interfaces
do WhatsApp e do Photoshop com as imagens do cotidiano, eu tive a persistente sensacdo de es-
tar me repetindo na maneira como capturava essas imagens. Claro, a articulacdo entre elasera e é
potente mas, por algum motivo que ainda ndo entendi, ndo me bastava. E a ideia de pintura como
artificio ecoava em mim. Eu que sempre trabalhei com a artificialidade das imagens fotograficas
pos-produzidas, fiquei refletindo sobre essa condicdo da arte e por esse tempo, fui até aantessala
do Saldo Nobre da Escola de Belas Artes da UFBA (EBA). As paredes desta sala sao recobertas por
obras datadas do final do século xix e primeiras décadas do século xx, feitas por professores e alu-
nos da EBA. Ha muita pintura académica com temas classicos, como a pintura historica, o retrato,
a paisagem, a natureza morta e os estudos de corpo humano. Todos ligados a Pintura Académica
e a histdria da pintura no Ocidente que nos chegou com a invasdo colonial.

Me ocorreu um sentimento sobre a relacdo da construcdao dessas imagens no tempo his-
térico em que foram criadas com o que eu tentava fazer agora. Esse sentimento ndo estava ligado
ao significado em si das imagens, mas a sua producdo de ilusdo. De volume e profundidade, por
exemplo, a partir de um plano. Enfim, todos os instrumentos da técnica e do artificio na tradicdo
da producdo de imagens na pintura (um plano). E como eu estava muito imbuido em usar o olho/
mira e apresentd-lo, tentando revelar a artificialidade daquelas minhas imagens. Parei de apon-
ta-lo para o presente e passei a percorrer o passado com aquela sua linha verde?®.

0 video entra nessa equacdo para dar movimento a varredura. E foi exatamente o video
que me permitiu criar uma imagem em movimento sintetizando esse sentimento: o primeiro
quadro que registrei em video foi um retrato do fundador da EBA, Miguel Navarro y Cafiizares.

Durante a captura, movendo o celular com a teleobjetiva acoplada, num determinado dngulo a

*r® 10 Aimagem que inaugura o novo momento do trabalho: https://www.instagram.com/p/B1J88x9Azls/
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ilusdo de profundidade se desfez, revelando o plano do suporte e o craquelado que o tempo impos
a pintura a dleo.

Entdo comecei a construir essas triades em que tanto o plano mais geral da imagem apa-
rece, quanto ocorrem registros de detalhes mais préximos, como o actimulo de tinta ou a trama
do tecido na superficie do quadro. No Instagram, as triades sequem a ldgica da primeira fase. S6
que no centro temos o video, ladeado por dois prints do quadro. Os videos e seu som ambiente,
tém seu tempo acelerado ou desacelerado (as vezes pouco, as vezes muito). A época ndo havia me
decidido sobre qual alteracdao de tempo funcionaria melhor.

Olhar pare esse passado académico e capturd-lo dessa maneira (teleobjetiva/visor do
WhatsApp) era entdo uma busca de conexdo critica entre um passado de reproducdo e invencao
do real e a minha pratica de reproducdo e reinvencdo do real.

Novamente tudo mudaria. Os quadros do Saldo eram poucos, eu estava muito interessado
em pessoas e fotografando muitos olhos nos quadros; meu olho de carne apontando para um olho
de tinta, por meio de um olho de cédigo bindrio. Fui visitar o Museu de Arte da Bahia (MAB) em
busca de mais quadros/olhos/pessoas. Chegando 1 me deparei com os retratos e seus descritivos:
nobres, oficiais, gente considerada importante da Bahia, a época. Todos brancos, todos ricos e po-
derosos. Nesse momento fiquei pensando nos textos decoloniais lidos e principalmente em como
esses retratos evidenciam nossa situacdo de colonizados/colonizadores. Ou melhor, de como ima-
gens colonizam e sdo ideoldgicas. Aideologia de uma época é aideologia de sua classe dominante,
escreveu Karl Marx (2007) no século xix, na mesma Europa que aqueles quadros no MAB mime-
tizam. Me ocorre que hd um paralelo entre aquelas poses, roupas, penteados, do luxo no final do
século xix e as atuais poses, roupas e atitudes das selfies no Instagram. As poses da moda, a roupa,
o penteado dos influenciadores digitais, dos astros e estrelas do cinema e da televisao. Uma sen-
sibilidade eurocentrada que vem formando nossos afetos e desejos, seja constituida a partir da
tinta a dleo sobre o tecido dos quadros ou com os pixels de minha camera fotografica**. Nenhuma
imagem é inocente.

Entdo, novos instrumentos chegaram para meu trabalho. Entram os carrosséis — as ima-

gens em sequéncia dentro de uma publicacdo no Instagram. Como tética narrativa, mais adiante

*r/® 11 Aqui o Ink para aimagem que inicia o terceiro momento da obra: https://www.instagram.com/p/B1wDQvVF-Q5/
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passo a usar filtros e coloco a hashtag # CopiasComFlitros, querendo dizer com isso que aquela
imagem é uma copia manipulada da imagem de alguém que copia a Europa.

Agora a camera, além de passear sobre a superficie desvelando o artificio de profundi-
dade e de volume, enquadra angulos que deformam os rostos. E também uma vinganca, como hé
vinganca em #brasil_acima-de_tudo REAJA. Ndo consigo escapar desse sentimento e preciso
pensar melhor sobre ele. Talvez Ranciére ajude.

No caminhar da série outras mudancas ocorrem. Eu deixo de usar a teleobjetiva e também
a mira nas triades finais, pois comeco a printar a partir da interface de prépria cdmera, com suas
sugestdes de possibilidades de fotos. Nas imagens deixo aparecer o botdo virtual de clique e colo-
co filtro também nas placas indicativas das obras que tém os nomes dos retratados. Porque tudo
isso é discurso, narrativa e ideologia.

# CodigoParaReacaolmediata deixa na minha trajetéria um sentimento ambiguo. Por-
que foram muitas mudancas, foi uma época muito rica do ponto de vista do processo criativo e da
compreensdo ativa dele, mas olhando novamente o todo tenho a certeza que um dia irei voltar ao
tema da primeira fase, o dentro-fora-dentro do WhatsApp. E de qualquer forma, além de todo o
aprendizado, o trabalho deixou a heranca incrivel do video e as possibilidades de uso da interface

da camera fotografica.
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Toda Gente é Paisagem que Habito, a terceira obra desta tese é marcada pelo impacto da pan-
demia em minha vida. Ela comeca chamando-se ainda # Céu_Chdo_Céu, porque naquele inicio a
entendi como um desdobramento da ideia de trazer para perto o que esta distante, um dos tema/
estratégia da série imediatamente anterior, também um desdobramento do tema geral da série
# CodigoParaReacaolmediata. Mas como em# Céu_Chao_Céu*? hd a auséncia de cores.

Esta série anterior, #Céu_Chdo_Céu, foi meu encontro com estruturas organicas e nao
orgdnicas, com os elementos, com as ampliddes e as paisagens possiveis de contemplar no esta-
cionamento do prédio durante a pandemia de Covid-19. Ja Toda Gente é Paisagem que Habito
se abre para o encontro com os seres humanos, seus rostos, movimentos. A vida completamente
mediada pelos aplicativos e telas e o preco que pagamos por isso estdo presentes nessa série
que basicamente é a captura, tanto por prints quanto por gravacao de video, de meus encontros
nos programas e aplicativos de comunicacdo e de videochamadas, como o Jitsi Meet, 0 Zoom e o

WhatsApp. Em reunides de trabalhos, aulas e encontros com amigos.

*r® 12 # Céu_Chao_Céu comeca a partir desta primeira imagem: https://www.instagram.com/p/CATLZ5blzHa/
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0 comeco da série sdo sé prints de tela (do notebook e do celular), que fui recortando e enqua-
drando até obter as trés imagens da triade. As molduras dos quadros de video predominam e as
pessoas sao fragmentos na composicdo da imagem, dominada por recursos como molduras e ico-
nes de acdo. Com o avanco do trabalho, passo a editar as imagens printadas no Photoshop, saindo
mais uma vez dos aplicativos de edicdao do celular, porque o software me permite acrescentar
muito mais camadas de prints e deixa mais complexa e aberta a imagem final.

0s videos entram no trabalho registrados pelo aplicativo de captura de tela tanto no ce-
lular quando no notebook. Mas sdo todos editados e pds-produzidos no aplicativo de edicdo de
video do celular. Como o Instagram ndo permite em seu feed videos com mais de um minuto,
dividi os trechos do video e postei eles dentro de um mesmo 4lbum, com a opc¢do de loop acio-
nada, por isso o final de um trecho de video é sempre muito semelhante ao comeco de outro. Fiz
isso na tentativa de evocar um sentimento de inevitabilidade, porque a época de producdo deste
trabalho, durante a pandemia, as interfaces de comunicac¢do instantanea eram ao mesmo tempo
0 Unico caminho para fuga do isolamento quanto um labirinto de caminhos que precisdvamos
aprender a percorrer e de onde parecia impossivel escapar. Toda Gente é Paisagem que Habito
é um grande exercicio de construcdo de camadas, sejam elas de prints, imagens em movimento,
efeitos de pds-producdo (nos prints e nos videos) ou de som e voz.

Fomos empurrados para as telas, para uma virtualidade que passa ser o ponto de contato
possivel. Uma geracdo de humanos foi forcosamente obrigada a lidar com a linguagem de icones
e hiperlinks dos softwares e aplicativos, as horas em frente a telas se multiplicaram. E construi-
mos outras formas de presenca. O encontro € agora mediado por uma série de artefatos, proteses
e softwares. “Estao me ouvindo?”, “Seu microfone esta desligado”. Toda uma nova dinamica de
relagbes se estabelece através das maquinas que calculam bites e bytes*?, dos grandes servido-
res de internet espalhados pelo planeta e das corporagdes de software da contemporaneidade
neoliberal. Me salvam de minha solidao, me ensinam, me fazem rir, matam a saudade do sorriso
daqueles que amo. Resiliéncias.

Mas vivemos no sistema capitalista e hd sempre um preco a pagar. Todas essas proteses,

13 Um bit é a menor estrutura de sistema de calculos e combinagdes numa arquitetura digital. Como uma mindscula caixa
onde ha sempre um 0 (zero) ou um 1 (um). Uma caixa vazia ou uma caixa cheia. Oito dessas caixinhas juntas formam um byte de
dados. Da combinacdo dessa sequéncia de zeros e uns, do arranjo dessas caixas uma apds a outra, é possivel representar letras
ou nimeros, ou seja, escrever comandos ou calcular ndmeros. S3o essa escrita e calculo que formam a aparéncia de nossas telas,
que armazenam e transmitem dados e algoritmos. Eles s3o a engenharia que d4 forma a arquitetura das redes.
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artefatos e softwares custam algo, seu dinheiro ou suas informacdes, que também sdao moeda.
Entdo nas triades leio trechos dos contratos ou termos de uso destes aplicativos e sites, porque

eles sdo o preco que pagamos para estar nestes lugares. Hd uma beleza novamente melancélica
Os textos que acompanham as publicacdes vdo mudando, uma caracteristica de meu trabalho que ja vinha se
nessas imagens, uma paisagem distante acessada a centimetros de nosso olhar, cheia de retas e
apresentando na série anterior, de forma mais timida como (nica frase. Neste ja hd um ndmero maior de frases.

formas geométricas puras, duras, exatas, ondem atuam as imperfei¢des de nossos corpos e sen-

timentos. Tudo sobreposto. Em meu feed, esse trabalho sem cor vai chegando ao fim quando um

novo projeto acontece.
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https://bit.ly/3xSkdSt

Ha um caminho de técnicas, instrumentos e intencdes que vai se acumulando trabalho
apos trabalho, fragmentos de outros criadores de imagens e de outros autores de pensamentos.
Mas agora que apresentei as trés obras e antes de encerrar essa introducdo, vou me demorar
sobre mais um autor (como adiantei no comeco deste texto). Vilém Flusser é o meu companheiro
mais antigo. Eu o conheci ainda na especializacdo em design editorial e, como expliquei na qua-
lificacdo, ele me influencia, integra minha espiritualidade e, portanto, impacta minhas obras e
articula as intenc¢des destes trabalhos.

Embora Flusser ndo tenha vivido para conhecer a internet contemporanea, ele alcancou
fotografias, videos e imagens computacionais, as imagens técnicas sobre as quais reflete com
tanta precisdo e beleza. Essas reflexdes sempre nortearam o entendimento que tenho das muta-
¢Oes presentes em meus trabalhos.

Em 0 Mundo Codificado (2013) ele apresenta dois modos de abstrair, representar e pre-
servar o mundo em que “vivemos, agimos e sofremos” (Flusser, 2013, p. 102), de pensd-lo, dar
forma a ele e, portanto, ser formado por ele. Estes modos sdo o do pensamento em superficie, que
imagina, traduz e fixa o mundo tridimensional de maneira bidimensional, como numa pintura, fo-

tografia ou meme das redes sociais. E 0 modo do pensamento em linha, que produz uma sequéncia
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de simbolos, enfileirada, letra apos letra, palavra apds palavra, conceito apds conceito, como num
texto (Flusser, 2013). Como nesta tese. 0 pensamento em superficie é anterior, ja que é imagem.
Pré-histdrico, no sentido de que o que definimos como Histéria Ocidental, surge milénios ap6s o

pensamento em superficie do mundo fixado bidimensionalmente. Foi sé quando aprendemos:

[...] a tornar transparentes as imagens, a explica-las, a arrancar com os dedos
os elementos das superficies dasimagens e a alinhd-los a fim de conté-los; até
que tivéssemos aprendido arasgar o tecido do contexto imaginado e a enfiar os
elementos sobre as linhas, a tornar as cenas “contdveis” (nos dois sentidos do
termo), a desenrolar e desenvolver as cenas em processos, vale dizer, a escrever
textos e a “conceber o imaginado” (Flusser, 2008, pp. 13-14).

Antes, como agora, mas de modo diferente, esse “imaginado” mediava nossa relacdo com o mun-
do de uma maneira muito especifica, a do vaguear de nossos olhos sobre a superficie dasimagens:
“ovaguer do olhar é circular: tende a voltar para contemplar elementos ja vistos. Assim, o ‘antes’
se torna ‘depois’, e o ‘depois’ se torna ‘antes’ 0 tempo projetado pelo olhar sobre a imagem é o
do eterno retorno” (Flusser, 2011, p. 16). Indo e voltando dentro das imagens, encantados pelo
objeto de mediacdo, estdvamos antes, como estamos agora, embora de maneira diferente, con-
templando as cenas do mundo, ndo o mundo em si. Para romper com essa alienacdo das imagens,
Flusser afirma que surgiram pessoas determinadas a resgatar a funcdo original daimagem, aque-

la que deve contribuir para dar forma ao mundo e a n6s. Assim rasgaram as imagens,

[...] a fim de abrir a visdo para o mundo concreto escondido pelas imagens [...]
Eis como foi inventada a escrita linear. Tratava-se de transcodificar o tempo
circular em linear, traduzir cenas em processos. Surgia assim a consciéncia
histérica, consciéncia dirigida contra as imagens (Flusser, 2011, p. 18).

E esta consciéncia materializada no pensamento em linha da histdria, da filosofia, da ciéncia
e da técnica, transformou as cenas em conceitos, causa e efeito, antes-agora-depois. Ocorre
que, se as imagens, pré-historicas, provocaram a idolatria (Flusser, 2011), séculos de textos
histéricos, eles também mediadores entre a humanidade e o mundo, desaguam numa texto-

latria e esta humanidade:
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[...] passa a ser incapaz de decifrar textos, ndo consequindo reconstituir as
imagens abstraidas. Passa a viver ndo mais para se servir dos textos, mas em
funcdo destes. [..] Exemplo impressionante de textolatria é ‘fidelidade ao
texto, tanto nas ideologias (cristd, marxista, etc.), quanto nas ciéncias exatas.
Tais textos passam a ser inimagindveis como é o universo das ciéncias exatas:
ndo pode e ndo deve ser imaginado (Flusser, 2011, p. 20).

Vilém fixa no século xix, o surgimento de um novo tipo de imagem que interrompe essa textola-
tria. A invencdo da fotografia marca o nascimento de um novo tipo de imagem, pensamento em
superficie, produzida pelo aparelho fotografico, que por sua vez é produto da ciéncia, do pensa-
mento em linha. Eis a imagem técnica, que “abstrai uma das dimensdes da imagem tradicional
para resultar em textos (abstracdo de segundo grau); depois, reconstituem a dimensdo abstraida,
a fim de resultar novamente em imagem” (Flusser, 2011, p. 23). Assim, dptica, quimica e meca-
nica, entre outros saberes, concorrem para o surgimento deste novo modo de formatar (e ser
formatado por) imagens e de narrar o mundo.

Da fotografia, passando pelo cinema e o video até as imagens animadas sinteticamente
do contemporaneo nas plataformas e aplicativos conectados pela internet, “tudo, atualmente,
tende para as imagens técnicas, sao elas a memoria eterna de todo o empenho. Todo ato cien-
tifico, artistico e politico visa eternizar-se em imagem técnica, visa ser fotografado, filmado,
videoteipado” (Flusser, 2011, p. 29) e, portanto, em oposi¢do a condicdo pré-historica do inicio
do pensamento em superficie e a condicdo histérica do pensamento em linha, as imagens téc-
nicas, esse novo pensamento em superficie é pds-histdrico, porque produz imagens que tém a
aparéncia de janelas para o mundo, supostamente objetivas, em contraponto a subjetividade das
imagens pré-historicas.

Essas superficies técnicas evoluiram para novos modos de organizacdo do pensamento,
como os programas de televisdo, as paginas de revistas, o cinema. Incorporaram os textos do pen-
samento em linha a superficialidade de suas imagens. Flusser morreu em 1991, ndo pode contem-
plar e refletir sobre a explosdo dessas superficies hibridas, ou sobre o grau de sofisticacdo das ima-
gens sintetizadas, como as geradas por inteligéncia artificial através de comandos de texto. Nem
as caixas de comentdrios dentro de redes sociais como o Instagram que podem complementar o

sentido de uma imagem ou opor-se a ele. Minhas séries sdo imagens técnicas e, portanto, pen-
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samento em superficie neste ambiente que Flusser ndo pode contemplar e que, creio eu, poderia
expandir o entendimento do proprio conceito de pensamento em superficie imaginado por ele.

A operacdo formativa (Pareyson, 1993), da qual minhas obras e este texto emergem e flu-
tuam, é marcada também por meu corpo de artista nos diferentes lugares do mundo contempo-
raneo, sejam eles de concreto e asfalto ou de c6digos bindrios. Este meu procedimento metodold-
gico de criacdo e investigacdo recolhe desses locais que me atravessam a matéria que corporifica
o0 presente texto e o que ele lembra. Flusser conseguiu antever nossa condi¢do contemporanea de
homo ludens em oposicao ao homo faber histérico. “As pontas de nossos dedos sdo feiticeiros que
embaralham o universo” (Flusser, 2008, p. 36). N6s, os apertadores de teclas, nés que tocamos as
telas. Para muitos dos quais € mais importante vivenciar que ter (Flusser, 2013).

Claro, ndo é sensato imaginar que vivemos, agimos e sofremos num contemporaneo eté-
reo de teclas e pontas de dedos, suspensos das tensdes sociais e politicas e do fluxo do capital e
da vigilancia na dadosfera (Beiguelman, 2021) do complexo internético (Crary, 2023). Se somos
feiticeiros, ndo devemos esquecer quem nos entrega nossas varinhas de conddo e a que preco.

0s pensamentos em superficie que produzo existem com a consciéncia do ambiente em
que eles circulam e o que pretendem disputar ou dar a ver para que possa ser pensado. Em 0
expectador emancipado, Ranciére (2019) define o que ele chama de pensatividade da imagem,
a capacidade que certas imagens tém de transcender o significado, ou o pensamento, tanto
de quem a produziu quando de quem a contempla e pretende decifrd-la. De resistir a esses
pensamentos e ser mais. Mais ampla e complexa, num jogo através do qual “[...] as operacdes
artisticas podem construir essas formas de pensatividade pelas quais a arte escapa a si mesma”
(Ranciere, 2019, p. 124). E escapa para permanecer, independente, emancipada tanto do olhar de
quem a materializa, quanto do de quem a contempla. Deleuze e Guattari definem essa condi¢ao
da obra de arte como o Monumento, tudo aquilo que a arte oferece ao mundo ja que “a obra de
arte é um ser de sensacdo, e nada mais: ela existe em si” (Deleuze, Guattari, 1992, p. 194), e para
além de nos ou de seu criador, que a inaugurou no mundo. A obra quer apenas manter-se. Tudo
que executo como artista, o faco com a certeza absoluta dessa condicdo inevitdvel do que crio.

Entdo mesmo com a consciéncia sobre o que ha por trds de minha varinha de conddo e em

quais condicdes ela transmuta elementos, persisto, ofereco meus Monumentos em bytes. E sobre
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essa condicdo conjuro aqui um longo trecho de Ranciere na pagina final de O Espectador Emanci-
pado, que sempre me ilumina quando penso nas relacdes da arte contemporanea com o ambiente

das midias eletronicas:

intmeros comentadores quiseram ver nas novas midias eletrdnicas e informa-
ticas o fim da alteridade das imagens, quando ndo o fim das invencdes da arte.
Mas o computador, o sintetizador e as tecnologias novas em seu conjunto nao
significaram o fim da imagem e da arte tanto quanto a fotografia e o cinema
em seu tempo. A arte da era estética ndo deixou de se valer da possibilidade
que cada midia podia oferecer de misturar seus efeitos aos das outras, de as-
sumir seu papel e de criar assim, figuras novas [...] (Ranciere, 2019, p. 124).

Entdo ocorre que meus Monumentos, essas imagens que imagino terem o dom de permanecer e
fazer pensar, estdo inscritas nessa “era estética” ou Regime Estético, que é como o autor define a
producdo artistica contemporanea (Ranciére, 2009) em oposi¢ao a dois outros regimes, o Regime
Etico e 0 Regime Poético.

No Regime Etico as imagens da arte valiam como instrumento, modo de apontar um ca-
minho, “[...] maneira de ser dos individuos e das coletividades” (Ranciere, 2009, p. 29), portanto
subsumida em fun¢do da moral, das leis, da teologia. Um jeito de fazer algo em funcdo de um bem
maior, ou de imitar algo. 0 sequndo regime, Poético ou representativo, é aquele que liberta a arte
de sua antiga sujeicdo, ja que eleva algumas das “maneiras de fazer” a representacdes unicas, li-
berando essas obras de seu antigo dever com a moral ou com uma verdade. Porém, quando inclui
certas dessas maneiras de fazer, exclui outras porque estipula regras para que obras de arte pos-
sam “[...] ser reconhecidas como pertencendo propriamente a uma arte e apreciadas, nos limites
dessa arte, como boas ou ruins, adequadas ou inadequadas [...]” (Ranciere, 2009, p. 31). Por isso
as Belas Artes, a exceléncia na execucdo, a pedra que parece pele, os artificios da ilusdo perfeita
produzida com tinta. Os temas adequados, as comparacdes, a ideia de génio.

Ja o Regime Estético, que se instaura na modernidade artistica do século XIX e chega até
nos, é aquele que “[...] identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda e qualquer re-
gra especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes” (Ranciere, 2009, p. 33-34). Libera-se

assim, todas as maneiras de fazer, ja que o Regime Estético propde “[..] uma outra articulagdo
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entre préticas, formas de visibilidade e modos de intelegibilidade” (Ranciere, 2012, p. 86) para a
producdo e fruicdo dessas imagens, formas, gestos e praticas que pensam ou, a0 menos, se querem
pensativas, detentoras de pensatividade. E isto num tempo contemporaneo em que “[...] a tem-
poralidade prdpria ao regime estético das artes é a de uma copresenca de temporalidades hete-
rogéneas.” (Ranciere, 2009, p. 37). Entdo penso o quanto o contemporaneo produz imagens que se
encaixam em qualquer dos regimes e como as tdticas de producdo e visibilidade de meus trabalhos
se encaixam nesse cendrio, e o que querem dizer. 0 que pensam meus pensamentos em superficie?

Esse Aqui Aqui é o antes e o agora da tese-obra no tempo, matéria de texto que lembra,
explica, reflete e manobra as formas que produzi para dizer de nossa condicdo de habitantes do
lugar duplo, uma fronteira entre horizontes e telas que habitamos na contemporaneidade, onde

agimos, vivemos e sofremos.
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brasil acima de tudo REAJA



#brasil acima_de tudo REAJA

Uma nova maneira de produzir e fazer circular imagens emerge nestas primeiras décadas do
século XXI, tendo na camera de telefone celular com acesso a internet a base material de seus
contetidos. Sdo novas imagens com um novo regime de producado e circulagdao, estendendo sua
influéncia sobre os afetos contemporaneos. “[...] o protagonista dessa histéria é o celular dotado
de Camera e com acesso a internet. Foi ele o responsavel por converter a camera de dispositivo
de captacdo em dispositivo de projecdao do sujeito. Projecdo pessoal que tem destino certo: as
redes sociais e os grupos interpessoais do WhatsApp” (Beiguelman, 2021, p. 33). E, embora essa
condi¢do das imagens técnicas instaure novos modos de fazer, distribuir e consumir, instituin-
do-se como “espaco de reivindicacdo do direito de projecdo do sujeito na tela[...]” (Beiguelman,
2021, p. 33), elatambém se transforma em dado computacional, em informacdo criteriosamente
organizada pelos algoritmos do regime de informacdo que esta “[...] acoplado ao capitalismo de
informacdo, que se desenvolve em capitalismo de vigilancia e que degrada os seres humanos em
gado, em animais de consumo de dados” (Han, 2022, p. 07). Ocorre entdo que nossa projecao
de sujeito colabora ativamente para o controle, via processamento de informacdes e de dados
que n6s mesmos oferecemos. #brasil_acima_de_tudo Reaja é sobre essa condicdo da producado,
circulacdo e apropriacdo dessas imagens, que sdao também dados, especificamente no contexto
das disputas politicas contemporaneas no Brasil.

A obra se inicia como sequéncia de outras séries: sua anterior imediata é uma série de
18 imagens com flagrantes de rua, iniciada no comeco de 2019. Eu a nomeei como # Prelidios-
Para0QueNaoVejo porque ela foi exatamente uma busca: Pareyson fala de algo que se anuncia,

que quer ser materializado, entdo, enquanto ndo me aparecia um grande tema, fui procurando
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Grande parte das imagens fotograficas iniciais de #brasil_acima_de_tudo

. REAJA, foram capturadas na garagem de meu predio, um edificio de pilotis,
imagens. Mas sempre fazendo. Porque nada se move sem que vocé aja, acredito eu. E é preciso
pela manhad e a tarde, nos momentos em que desci de meu apartamento

agir mesmo sem saber de que maneira. Ir, mesmo sem saber para onde. Sabedor dessa condicdo,
para fumar e contemplar o mundo.

persegui o que se anunciava. Sai fotografando de longe e de perto, com e sem sequéncia, dentro e
fora de casa™®.

Ndo fotografava exteriores desde #modopaisagem?*s, que durou de marco a abril de
2018 e nem fotografava colorido desde #achando_a_deusa*¢, entre dezembro de 2017 a janeiro
de 2018. Durante quase um ano me dediquei a essas duas séries e a mais duas outras: #semcor-
semfoco” e ato_DES _ato®, ambas em ambientes interiores e sem cor.

#brasil_acima_de_tudo REAJA possui duas particularidades que se relacionam: foi mi-
nha primeira série de fotografias ligadas ao desejo de comentar a politica do pais, criticando-a,
e também a primeira vez que usei uma hashtag (#) ja existente e bastante popular no espectro
politico de extrema direita do Brasil. Desde meu inicio como usudrio da rede social Instagram,
sempre intitulei minhas séries usando o recurso da hashtag, transformando esses titulos em hi-
perlinks® de direcionamento para paginas que comumente possuiam apenas imagens minhas.

Usei a hashtag brasil acima_de tudo porque queria me posicionar politicamente sobre a eleicdo

14 As primeiras imagens da série # PrelidiosPara0QueNaoVejo estdo aqui, na drea de concentracdo da hashtag. No
notebook, elas aparecem das mais antigas para as mais recentes: http://bit.ly/3L8DkL2

15 Depois de quatro anos publicando fotografias com cor, #modo_paisagem inaugura um tempo de fotografias que,
para mim, sdo mais sussurrantes, menos intensas, porque o P&B sempre me da essa sensa¢do de imagem mais contida. Além
disso, diferente das fotografias anteriores, ndio ha apenas lugares externos: Ha dentro e ha fora, longe e perto. As vezes corpos
humanos ou vegetais, as vezes estruturas e objetos. A série, fora de sua sequéncia, esta em https://bit.ly/3zwwwnX

16 #achando_a_deusa é imediatamente anterior a #modo_paisagem. Era Verdo e como a cada Verdo em Salvador (BA),
tudo brilhava, inclusive nés. Eu estava escondido de minha prépria vida, escrevendo a dissertacao de meu mestrado e sair as ruas
procurando as representacdes da Orixa Yemanja no bairro do Rio Vermelho era uma maneira de visitar aquela vida da qual eu estava
momentaneamente apartado. As imagens, também fora de sequéncia: www.instagram.com/explore/tags/achando_a_deusa/

17 #semcor_semfoco é imediatamente posterior a #modo_paisagem e é também em p&b. Me lembro que a série se
inicia porque, além de ter tirado a cor das fotografias, eu queria também tirar os contornos, as formas definidas. Sempre que
olho para estas imagens recordo que as fiz para esquecer o que foi fotografado, no sentido de ndo lembrar mais o qué, nem e
qual circunstancia. Ha trés de que recordo o que sdo, todas as outras sdo luz e mistério, entdo deu certo. A série estd na drea de
concentracdo da hashtag, aqui: www.instagram.com/explore/tags/semcor_semfoco/

18 Qualquer encenacdo teatral € um lar para mim. Eu me comovo sempre, mesmo com o que acho que ndo funciona,
porque o que me afeta ndo é apenas a apresentacdo, mas o que ela mobiliza de pessoas e estruturas, de intencdes e desejos.

H4 milénios nos encontramos em lugares especificos, sob condi¢des especificas, para que uma obra aconteca. #ato_des_ato
registra um momento de minha vida em que eu trabalhava como o jornalista Coordenador de Comunicagdo do Teatro Vila
Velha, em Salvador (BA). Na série estdo as estruturas arquitetdnicas e técnicas do lugar e as pessoas que entre elas se movem. E
instantes das maneiras como se movem para que o espetdculo aconteca. Ha ainda o comezinho, o dia a dia, os momentos banais
davida. As fotografias, fora da sequéncia de postagens: www.instagram.com/explore/tags/ato_des_ato/

19 Fundamental para o desenvolvimento e popularizacao da Internet, o hiperlink é um texto para ser lido pelo
computador e esse texto é um endereco: o computador | e vai até aquele lugar. Toda hashtag ativa tem dentro de sium
hiperlink. Linkar é mais um neologismo que abrasileira o ato de transformar palavras e outras imagens em pontes, caminhos ou
suportes, através dos quais deslizamos nas ondas do oceano de dados da Rede Mundial de Computadores - e, com essa metéfora,
dizemos que surfamos entre as paginas da internet. Pdginas como ondas, lugares como se fossem um mar.

71


http://bit.ly/3L8DkL2
https://bit.ly/3zwwwnX
http://www.instagram.com/explore/tags/achando_a_deusa/
http://www.instagram.com/explore/tags/semcor_semfoco/
https://www.instagram.com/explore/tags/ato_des_ato/

de Jair Bolsonaro a Presidéncia da Republica e o que isso significa para mim, que estou no lado
oposto do que ele politicamente representa e defende.

No inicio desta obra, aldgica de captura, edicdo e postagem na pagina no Instagram mantém-se
idéntica a de minha producdo. Mas transforma-se em um novo modo de captura de imagens e em ou-
tra dinamica de postagem, modificando a acdo e as inten¢des da obra, que passa a se organizar como
um jogo, mediado pelo algoritmo do aplicativo, entre mim e a hashtag brasil acima_de tudo. Na figura
01, adianto exemplos de mudanca de visualidade que foi acontecendo com o desenvolvimento do pro-
jeto easnovas relacdes estabelecidas entre a operacdo de captura e aimagem produzida. As primeiras
fotografias da série foram feitas, em sua maioria, com uma lente macro projetada para celular.
No inicio desta série trabalhei com
Essasimagens apresentam um enquadramento proximo a degradacdo de estruturas sélidas: chdo
rachado, perfuracdes em paredes, vidro estilhacado, metal enferrujado, madeira apodrecida ou

arrebentada, tramas esgarcadas, furos em estruturas e em materiais diversos. Toda essa matéria

arruinada pelo tempo, pelo mal uso, pelo desleixo.

Figura 1 Ainda fotografia. No inicio da obra a fotografia do chdo devastado, sequida de outra imagem,jé capturada pela tela do
smartphone e na drea de concentracdo da hashtag brasil_acima_de_tudo. Por fim, aimagem da visualidade final, numa das ultimas
postagens no Instagram. Acervo do autor.

Elas sdo minha dendncia, minha impressdo do que acontecia as estruturas da democracia repre-
sentativa brasileira a época, como aponto no texto que acompanha muitas destas fotografias e
na atualidade
é minha declaracdo de repudio aquele projeto politico estabelecido: “#brasil acima_de tudo: 0
ao projeto politico estabelecido
despedacado, o esfacelado, a fissura que virou abismo. Dividido, esfarrapado, quebrado, estraga-
do, destruido, morto, emaranhado. A ruina. N6s”2°. Além deste texto, uma outra frase, do cantor e

compositor Caetano Veloso, constava a época na descricdo de meu perfil: “a mais triste nacdo, na

*’® 20 Neste hiperlink, um exemplo de postagem com o texto: https://www.instagram.com/p/BvembaaHxpM/
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época mais podre”2*. Esta é uma pratica corriqueira em minhas obras e séries: com frases como
esta no meu perfil, me misturo aos temas do projeto, articulando minha persona na rede social
com os temas que as séries exploram, o uso da projecdo do sujeito, como pontuado por Beiguel-
man. Minha frase de perfil e os textos que acompanham as postagens comentam, a seu modo,
as imagens que acompanham. No caso especifico deste projeto, destaco o que acredito ser um
tempo de ataques a nossa utopia coletiva de nacdo democratica em um Estado de Direito.

As imagens da série constroem o meu dano manifesto, minha acdo politica, como enten-

para mim, terrivels
dida por Jacques Ranciére (1996, p. 33) quando argumenta que, “o dano pelo qual existe politica
nao é nenhum erro pedindo reparacdo. E a introducdo de um incomensuravel no seio da distri-
buicao dos corpos falantes.” Foi esse incomensuravel que introduzi na comunidade de corpos,
através de minha pdgina do Instagram. E o fiz porque posso falar, possuo logos: “a destinacao
supremamente politica do homem atesta-se por um indicio: a posse do logos, ou seja, da pala-
vra, que manifesta [...]” (Ranciére, 1996, p. 17). Entdao manifesto esse logos através de minhas
fotografias com a intencdo deliberada de fazer politica, por me enxergar como possuidor desse
logos, portanto, agente capaz da representacdo de um pensamento dissidente em relacao ao po-

der estabelecido, ao corpo politico falante que estava no comando do pais. Porque, ainda citando

Rancieére:

a politica existe quando a ordem natural da dominacdo é interrompida pela ins-
tituicdo de uma parcela dos sem-parcela. Essa instituicdo é o todo da politica
enquanto forma especifica de vinculo. Ela define 0 comum da comunidade como
comunidade politica, quer dizer, dividida, baseada num dano que escapa a aritmé-
tica das trocas e das reparacdes. Fora dessa instituicdo, ndo ha politica. Ha apenas
ordem da dominac¢do ou desordem da revolta (1996, pp. 26-27).

Fotografei e publiquei aquelas imagens com a hashtag porque me enxergo como um sem-parcela
na conjuntura politica brasileira a época. Me entendo como pertencente aquele grupo que, apesar
atual conjuntura politica brasileira.

de integrar a comunidade, de ser parte contada, pretende-se que ndo tenha logos ou que tenha
apenas a habilidade de entender o logos, sem ter nunca a possibilidade de articulda-lo (Rancieére,

1996). E me recuso a aceitar essa condicdo.

21 Trecho da Can¢do O Cu do Mundo.
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Nesse sentido, hd um trecho na obra 0 Desentendimento (Ranciere, 1996) em que o0 autor
reflete, a partir de relato do romano Tito Livio, sobre uma disputa entre plebeus e patricios no
Império Romano. A histdria é reescrita pelo pensador Francés Pierre-Simon Ballanche em 1829,
na série de artigos conhecida como Férmula geral da histdria de todos os povos aplicada a his-
tdria do povo romano, reencenando a disputa entre os plebeus volscos rebelados e os patricios
romanos. Esse trecho é sobre o poder dos atos de fala e da acao dos sem-parcela: de acordo com
Ranciére, para Ballanche o conflito ndo seria sobre revolta contra a miséria a que estavam os
volscos submetidos, mas sobre a possibilidade de uso da palavra, do reconhecimento de um logos
e do consequente imperativo de exercé-lo.

Os rebelados ocupam uma drea na cidade e negociam com o senado romano. Ndo saem
vitoriosos, mas deixam um exemplo que nos serd sempre Gtil porque, com suas acoes, 0s vols-
cos instauram outra ordem. Uma que, embora tenha os romanos como modelo, é ressignifi-
cada para servir aos volscos. Assim, “proferem imprecacdes e celebram apoteoses; delegam
um dos seus para ir consultar seus ordculos; outorgam-se representantes rebatizando-os. Em
suma, comportam- se como seres que tém nomes” (Ranciéere, 1996, p. 38). Por estes atos de
fala e acdo, os rebeldes tornam-se patricios a sua maneira, porque dividem logos e sabem dis-
so. Ndo apenas expdem seu dano, mas criam o espaco em que esse dano pode ser verbalizado,
debatido, exercitado.

Para Ballanche, os volscos ,“[...] de ‘mortais’ que eram, tornaram-se ‘homens’ [...]” (apud
Ranciere, 1996, p. 38) e, com a acdo transgressora de afirmarem-se como seres falantes: “escre-
vem, diz Ballanche, ‘um nome no céu’: um lugar numa ordem simbdlica da comunidade dos seres
falantes, numa comunidade que ainda ndo tem efetividade na civitas romana” (Ranciére, 1996, p.
38). 0 fato de ndo haverem efetivado essa inscricdo junto ao poder estabelecido, em nada diminui
a grandeza dos atos de fala rebeldes.

Minhas imagens/logos sdo meus atos de fala, minha a¢do transgressora frente a civitas
bolsonarista e seu idedrio, que contraponho com minha subjetividade particular. Porque é subje-

tivando que me desidentifico:

toda subjetivacdo é uma desidentificacdo, o arrancar a naturalidade de um lu-
gar, a abertura de um espaco de sujeito onde qualquer um pode contar-se por-
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que é o espaco de uma contagem dos incontados, do relacionamento entre uma
parcela e uma auséncia de parcela (Ranciere, 1996, p. 48).

As minhas fotografias do inicio da série sdo essa abertura de espaco e afirmacdo de desidentifica-
¢do, que manifesto e opero através de minhas narrativas fotograficas, embora ndo exclusivamen-
te, mas grandemente no ambiente de umarede social ligada ao consumo voraz de fotografias e de
outras imagens técnicas na contemporaneidade.

Para Nicolas Bourriaud (2009) estamos constantemente atravessados por um imagi-
nario coletivo de formas e representacoes construidas pelos meios de comunicagdo a servico
da sociedade tecnomercantil. Por conta disso, “[...] em nossa vida cotidiana convivemos com
ficcdes, representacdes e formas que alimentam um imaginario coletivo cujos conteddos sao
ditados pelo poder” (Bourriaud, 2009, p. 110). Sdo as sedutoras estratégias da sociedade de
consumo, um poder de base mercantil, frente ao qual “[...] a arte apresenta-nos contra-ima-
gens” (Bourriaud, 2009, p. 110) que reativam essas mesmas formas ou nossa relacao com elas,
de maneira a solapar seu discurso inicial.

Embora as fotos do inicio desse meu trabalho nao lidem diretamente com as formas, estru-

S6 durante a construcdo da obra, as estratégias de insercao dessa contra-imagem ficariam mais proximas do que diz Bourriaud.
turas e representacdes da sociedade de consumo pensadas por Bourriaud, como a publicidade, elas
estdo inseridas num ambiente potencializador dessas imagens e formas, que sdo as redes sociais,
lugares que refletem a sociedade da qual emergem, amplificando o discurso capitalista e a l6gica
de consumo que formatam esta sociedade. As redes sdo o capital, emergem dele e integram o que
Jonathan Crary define como o complexo internético: as ferramentas e servi¢os digitais “[...] subor-
dinados ao poder das corporagdes transnacionais, das agéncias de inteligéncia, do crime organizado
e de uma elite de sociopatas bilionarios” (Crary, 2023, p. 14). Uma articulacao de dispositivos, fluxos
e protocolos de dados comunicantes entre si que regulam a circulacdo de informacao em nivel global
e ininterruptamente. Num movimento perpétuo do “[...] livre mercado ndo requlado quintessencial
do capitalismo tardio” (Crary, 2023, pp. 46-47). E as minhas primeiras fotografias, queriam ocupar
gatt

esse lugar de contra-imagem, de discurso dissidente dentro desse fluxo de conteudc

. o . IS - e
A série comecou em 17 de marco de 2019, quando publiquei o primeiro &rio- derimagensnotivo da

sua critica.

fotograficas (Figura 2). A época eu expressava essa desidentificacao de incontado, apenas atraves

de minha pdgina, com os tripticos que publicava quase que diariamente. Isso durou até 20 de abril
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No principio eu desejava apresentar essa desidentificacdo de incontado, apenas

através de minha pdgina, com os tripticos que publicava quase que diariamente.

quando, por curiosidade cliquei na hashtag #brasil acima_de tudo. Nesse momento mudamos,

Isso durou até 20 de abril quando, por uma despretensiosa curiosidade cliquei na

eu e o trabalho.

hashtag #brasil acima_de tudo. Nesse momento, mudamos eu e o trabalho.e final

s

7

o

Figura 2 0 primeiro trio de imagens da série. Da direita para a esquerda. O chdo politico do pais corroido, fragmentado, instavel.
Nossa base democritica cindida. Acervo do autor.

0 que para mim as imagens narravam em minha pagina pessoal, havia se desdobrado e es-
tabelecido outras relacoes de sentido, a partir da proximidade, com as fotografias e imagens
de contetdo grafico-editorial ou videos presentes nas duas dreas que abrigam as publica¢des

marcadas com a hashtag: a de contetidos Mais Relevantes e a de Recentes (Figura 3).

eoe -- =l 96% B 12:11 HO© - &Rl 96% B 12:11
&—  #brasil_acima_de_tudo : <& #brasil_acima_de_tudo
919 publicagdes 919 publicagées
Seguindo Seguindo
Ige

MAIS RELEVANTES RECENTES MAIS RELEVANTES RECENTES

Figura 3 Relevantes e recentes. As imagens de brasil_acima_de_tudo REAJA, ainda a época de minhas fotografias. Na area
Mais Relevantes elas se misturam com outras mensagens, novas e antigas. Na drea Recentes, sequem a légica temporal das
postagens. como eu publicava muito, uma de minhas fotos ja era a foto de destaque do local.
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Na drea de concentracdo dos contetddos Mais Relevantes, estdo as postagens que possuem mais
curtidas de usudrios da rede. J4 a sequnda, dos Recentes, vai guardando os conteddos a medida
que vdo sendo postados22. Enquanto na primeira um conteddo que estd no topo pode descer
rapidamente, a depender do ndmero de curtidas que os outros contetidos consequem ao longo
do tempo, em Recentes a sequéncia nunca se altera: temos sempre um ao lado do outro e des-
cendo, a medida que novas imagens chegam.

Essa é uma explicacdo importante para a compreensdo das mudangas que aconteceram
durante o desenvolvimento da obra. Duas coisas me ocorreram assim que entrei na hashtag: A
primeira foi um sentimento de repulsa pelas imagens que circundavam as minhas ou eram circun-
dadas por elas, todas para mim, horriveis. Havia muitas armas e um clima belicoso nas postagens.
A repulsa ndo demorou a ser substituida pela curiosidade do que poderia ser feito com aquela
circunstancia. Na sequéncia, entre as idas e vindas e o sobe e desce no passeio pela hashtag, en-
tendi que meu trabalho e a transgressdo de minhas imagens/logos haviam ganho uma expansao
consideravel de sentido. A obra, sem que eu tivesse ainda consciéncia disso, ja estava acontecendo
em trés locais: na minha pagina, na pdgina de Mais Relevantes e na pagina Recentes. E em cada
um desses locais, 0 sentido das imagens mudava, notadamente nas duas dreas da hashtag, onde o
contato com as imagens do entorno alterava o sentido inicial de minhas postagens e era alterado
por elas no plano geral do conjunto de imagens e de sua visualidade.

Me ocorreu ainda que esse contato efetivamente produzia o que Bourriaud define como a
contra-imagem gerada pelas estratégias de pds-producao quando afirma que “[...] nenhum signo
deve ficar inerte, nenhuma imagem deve se manter intocdvel, a arte representa um contrapoder.
Ndo que a tarefa dos artistas seja denunciar, militar ou reivindicar: toda arte é engajada, qualquer
que seja sua natureza ou finalidade” (Bourriaud, 2009, p. 109). Minhas fotografias estavam lado
a lado, cercando e cercadas por diversos brasdes das forcas armadas, palavras de ordem, slogans
politicos. Tocadas e alteradas por esta proximidade, mas também tocando e alterando. Discursos
individuais alterados por contato e oferecendo ao olhar outro sentido final do conjunto.

E importante descrever o tipo de imagem presente na hashtag #brasil acima-de_tudo e as

mudancas de contetido que aconteceram desde que ela surgiu, em 2013. Investigando a constru¢ao

22 Ambas as areas s6 podem ser acessadas a partir do aplicativo do Instagram no telefone celular. Se o acesso for pelo
notebook, as dreas ndo aparecem. Em vez delas hd apenas uma dnica drea chamada Publicacdes Principais.
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coletiva das imagens e discursos da hashtag, descobri que o primeiro uso dela, aquele que inaugura
a area no Instagram, acontece em 01 de dezembro de 2013 (Figura 4). E um uniforme do Exército
Brasileiro. A partir dai a hashtag receberia fotografias postadas predominantemente por homens
das Forcas Armadas, registrando situacdes cotidianas, como exercicios e simulacoes de combate

(Figura 5), momentos de trabalho, eventos ou selfies casuais. E empunhando armas (Figura 6).

Figuras 4, 5 e 6 Avida nos quartéis. Imagens do dia a dia nas Forcas Armadas eram o foco das primeiras postagens que
utilizavam a hashtag brasil_acima_de_tudo. Prints feitos na drea de concentracdo de imagens da hashtg. Acesso em 20/07/2019.

Ndo havia entdao nenhuma postagem de cardter politico partidario, apenas o cotidiano de usudrios
valendo-se de uma frase comum no ambiente das Forcas Armadas, no caso, Brasil Acima de Tudo.
S6 em outubro de 2016, uma outra hashtag, a #Deus Acima_De Todos que, junto com Brasil Aci-
ma de Tudo, se articularia como o slogan duplo da campanha de Bolsonaro, aparece na area de
concentracao de imagens (Figura 7). A primeira mencdo a Bolsonaro acontece em 6 de dezembro
de 2016 (Figura 8). A partir dessa data, imagens da campanha politica de Bolsonaro misturam-se
aquelas do dia a dia das forcas armadas. Em 12 de setembro de 2018, as postagens politicas domi-

nam a drea de concentracdo de postagens da hashtag (Figura 9).

CANA nﬂﬂ

Figuras 7,8 e 9 A invasao fascista. Entre 2016 e 2018 a presenca de contetido politico partidario a favor do entdo candidato Jair
Bolsonaro cresce até dominar a hashtag. Area de concentracdo de imagens da hashtag. Acesso em 20/07/2019.

A partir de janeiro de 2019, ap6s a vitoria de Bolsonaro, o clima da pdgina é ufanista, de elogios
ao novo governo e seus ministros e também de ataque aos inimigos politicos. 0 contetdo politi-

co partidario é majoritdrio e os contetidos dos apoiadores do presidente da Republica dominam
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ambas as areas. E neste ambiente que reencontro minhas fotografias e percebo como o sentido

inicial havia se alterado e como o préprio trabalho havia se expandido (figura 10).

OO - =0 93% W 13:24

&—  #brasil_acima_de_tudo :

913 publicacdes

Veja algumas das publicagdes mais
relevantes a cada semana

CONCOR
AGORA E COM VOCE
DAVI! SE ENTERRAR
PELA 3° VEZ A CPI DA
LAVA TOGA, O PROXIMO
IMPEACHMENT SERA O SEU!

CRIOU O PROJETO Dr»Lk:l
ANTICRIME ESO FILAV
OBSERVANDO 0S QUE
""" SAO CONTRA

Figura 10 Quando tudo mudou. A descoberta da dindmica visual
estabelecida entre minhas fotografias e os contelidos terriveis
na drea de concentracdo da hastag brasil_acima_de-tudo.

Enxerguei nesse momento uma nova direcdo praa obra, que deixava de ser sobre apontar e clicar,
para ser sobre enquadrar e capturar a imagem geral (formada por conjunto de nove posts) que
aparecia na tela de meu telefone celular. A luz que modela essa nova imagem vem de outra fonte

luminosa: a da tela do smartphone. Nao é mais um rastro da luz natural. Ou apenas sobre foto-
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grafia e os sentidos criados a partir de uma imagem fotografica e seu consumo em minha pdgina
pessoal no Instagram. O discurso visual e a acdo metodoldgica do trabalho mudam, sequindo esse
novo entendimento de onde o trabalho se localiza e como ele age. Paro de fotografar e agora
estabeleco um jogo em que capturo e retorno as imagens da tela, retiro e reponho a partir das
Cada postagem altera a drea de Recentes, onde ficard até que novas imagens cheguem para jogd-la pra baixo. Ja na drea de Mais Rele
capturas que faco em ambas as dreas da hashtag.
vantes, as imagens podem subir e descer constantemente, a depender do nimero de curtidas que cada uma delas recebe, ou seja, quanto
Tudo que capturo, edito na drea de edicdo do préprio aplicativo do Instagram e fago retor-
mais usudrios interagem com a imagem, mais relevancia ela ganha.
nar as duas dreas, através da hashtag #brasil acima_de_tudo. Assim, cada postagem, a sua manei-
ra, altera as dreas e reconfigura o sentido da imagem geral, a partir das novas relacdes de posi¢ao
e sentido que estabelece com as imagens imediatamente préximas (acima, abaixo e dos lados).

0 texto que acompanha as postagens também muda: além da #brasil acima_de tudo,
acrescento a frase “Recentes e relevantes”, numa referéncia as duas dreas de concentracdo e tam-
bém a nova dindmica da obra, agora sendo conscientemente planejada para acontecer em trés
locais, em constante mutacdo e sem uma forma final planejada. Um processo que foi encontrando
seu caminho e mudando de rota enquanto acontecia.

Esse entendimento da formacdo da obra de arte esta presente em minha producdo gracas
a Teoria da Formatividade que analisa o processo da constru¢ao da obra de arte também como
acontecimento relacional, como um todo formado por partes em processo. A formatividade pa-
reysoniana explica a acdo de formar como fazer, processo que envolve inventar o modo de fazer
ao tempo que produz seu conteddo. Formar é ainda, tanto executar quanto encontrar um modo
para esta execucdo e ao que ela serve.

A Teoria da Formatividade ou Estética da Formatividade Pareysoniana debruca-se sobre os
fendmenos, situacdes e contingéncias do processo dialético de formacdo da obra de arte. O que
difere da tradicdo contemplativa que investiga a matéria final, o conteddo dltimo da obra, carac-
teristica do formalismo modernista e presente na critica de arte e nas discussoes sobre estética a
época de Pareyson. O fil6sofo estabelece uma abordagem que enxerga “a forma como organismo,

. 7 . ~ )
que goza de vida prépria [...] resultante de um processo de formacdo” (Pareyson, 1993. pp. 9-10)
que inclui as idas e vindas, os embates entre a forma em estado de producdo e aquele que a mani-

pula. A formatividade pareysoniana é assim um olhar ativo sobre todo o processo de formacdo da

obra de arte e ndo apenas a contemplacdo de sua forma final.
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Ha uma situacdo especifica da operacdo artistica enquanto processo duplo de invenc¢ao/
producdo que acontece: “[...] ndo para realizar obras especulativas ou praticas ou seja 1a quais
forem, mas so6 por si mesmo: formar por formar, formar persequindo somente a forma por si
mesma: a arte é pura formatividade” (Pareyson, 1993, p. 24). A acdo formativa na arte deseja
apenas fazer-se. Um gesto, uma imagem, um som que produz a si mesmo, através da espiritua-
lidade do artista e de sua relacdo com a matéria escolhida. Toda forma final, toda obra acabada,
guarda em sim e é, ela mesma, testemunho e prova de seu processo de formacao.

Toda forma formada é também uma forma formante, resultado das preferéncias e rejeicoes
do artista criador, seus caminhos e tentativas tanto com a ideia que teve, quanto em sua relacdo
com a matéria utilizada para dar forma a essa ideia. A obra de arte existe por si e para si, enquanto
forma em processo que, na operacdo artistica, quer apenas criar-se.

Mas isso ndo significa que o artista é apenas um expectador ou um mero executor da-
quilo que deseja a obra, porque “a obra se faz por si mesma, e no entanto é o artista que a faz”
(Pareyson, 1993, p. 78). 0 que significa descrever um movimento operativo que o autor chama
de univoco e que consiste num duplo processo que vai materializando a ideia da obra através
das escolhas do artista, de sua acdo sobre a matéria escolhida e de como esta matéria responde
a acdo do artista.

Exatamente por compreender a dialética da forma formada forma formante, minha acdo
metodoldgica de ir procurando conjuntos de imagens nas duas dreas, capturar esses conjuntos e
retornd-los, ndo durou muito tempo, porque foi surgindo uma outra possibilidade: logo percebi
que a acdo de retornar o exato conjunto de imagens cria um padrdo de diminuicdo através do acl-
mulo, fazendo com que o0s conjuntos sumam, como se as imagens estivessem sendo enterradas.
Como exemplo, apresento um trecho entre as centenas de sequéncias de idas e vindas entre a drea
Recentes da hashtag e o meu perfil no Instagram. A imagem de referéncia é a do veiculo com a

bandeira do Brasil.
. |
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A propdsito desse enterramento das minhas imagens, duas obras dialogam com as estratégias
que desenvolvi ao longo do projeto. A primeira é do artista visual Mishka Henner que trabalha
com a apropriacdo de imagens de satélites, do site Google Earth. Em 2012 ele apresentou a sé-
rie chamada Feedlots (Figura 12), com imensas extensdes de terra aonde rebanhos bovinos sao
confinados e tém seu processo de crescimento e engorda acelerados. Para conseguir esse efeito,
Henner foi executando centenas de capturas de tela em um software de imagens de satélite em
alta resolucdo, para depois sobrepd-las, potencializando suas formas até nos oferecer as pertur-

badoras paisagens da série?.

Figura 11 Horror e Google Earth. Em sentido horario: Coronado Feeders, Dalhart, Texas (detalhe); Tascosa Feedyard,
Bushland, Texas; Centerfire Feedyard, Ulysses, Kansas. Site do autor. Acesso em 20/07/2019.

Primeiro por seu carater eminentemente abstrato, que transforma grandes extensdes de terreno
em uma superficie plana, na qual as estradas, cercas, edificacdes e todo o engenho racionalista
de construgdes e acessos se articulam com imensas formas fluidas, organicas e que vém a ser o
escoadouro de dejetos e produtos quimicos, usados para acelerar o crescimento dos animais ou
descartar fezes e urina. Este trabalho em especifico, ilumina a tragédia politica da producdo em

massa e a crueldade do modelo industrial de abate de carne bovina e da contaminacdo do solo.

23 Henner explica o processo de captura e montagem da série Feedlots na pagina de seu site que é dedicada o projeto, em
https://mishkahenner.com/Feedlots. Acesso em 20/07/2019.
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Assim como Feedlots, meu trabalho também se vale de capturas de tela e usa imagens
fotograficas sem necessariamente fotografar algo. Mas, diferentemente da série de Henner, os
meus fragmentos ndo servem para amplificar a imagem e potencializar seus detalhes, seus con-
tornos. Pelo contradrio, eles se acumulam para fazer com que tudo suma, diminua e assim produza
outras imagens. Ndo é uma imagem por cima de outra imagem o que meu processo demanda,
mas uma imagem desaparecendo dentro de uma outra imagem. N3o é uma sobreposicdo que faz
ressaltar, através das camadas, uma imagem final, mas um ato de condensacdo que quer explorar
esse processo de desaparecimento de uma forma, para o surgimento de outra.

Henner intensifica os contornos das estruturas para denunciar o carater frio e violento
dainddstria alimenticia, eu pretendo afundar os discursos do fascismo bolsonarista, usar minhas
imagens misturadas as dele para fazer surgir outra a partir do acimulo e condensacdo delas. Meu
acimulo faz sumir.

E isso me leva a sequnda obra de referéncia, Theaters, de Hiroshi Sugimoto. Feitas entre

1978 e 1993, as fotografias apresentam salas de cinema vazias, iluminadas apenas pela intensa

luz que emana da tela de projecdo (Figura 13).

Figura 12 Dentro da luz. Duas fotografias de longa exposicdo da série Theaters: Carpenter Center e Cinerama Dome. Ambas de
1993. Hiroshi Sugimoto, site do autor. Acesso em 27/07/2019.

Para capta-las, Sugimoto instala sua camera em frente a tela no cinema vazio e, assim que o filme
seinicia, ele clica para abrir o obturador. Ao final do filme, ele clica para fechar?*. Por conta da longa

exposicdo, a imagem da tela guarda em si todo o filme, todos os fotogramas que se sucederam du-

24 Na pagina https://www.sugimotohiroshi.com/new-page-7, Sugimoto fala da motivacdo para o inicio da série e
também de como ele produz a imagem final. A série Theaters, desdobrou-se em outra similar, Drive-In Theaters, com imagens
de cinemas drive-in, também nos Estados Unidos da América, como pode ser visto em
https://www.sugimotohiroshi.com/drivein-theatre. Acesso em 27/07/2019.
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rante a exposicdo. O resultado é um retangulo branco brilhante que derrama sua luz sobre a sala va-
zia. No texto de apresentacdo da série ele afirma que: “minha visdo explodiu atras dos meus olhos”,
assim que foi revelado o filme da primeira sala de exibi¢do. Uma ideia que puxa outra ideia me ocor-
re quando vejo as imagens e imagino a explosdo atras dos olhos: o0 mar de leite, claro e brilhante,
descrito pelo narrador de Ensaio Sobre a Cequeira (de José Saramago) que aflige a populacdo do
romance, ceqga pela luz. Ou cegados pelo excesso de imagens.

Isso porque é possivel pensar Theaters para além da comovente imagem de um retangulo
luminoso resultante da exposicdo continua de centenas de milhares de fotogramas que contaram
uma histdria. Porque hd o entorno, o contexto em que essa historia foi contada. Aqui me refiro as
trés fotografias que estdo na pagina e a arquitetura das salas, todas estadunidenses, pais que é a
capital do império do cinema comercial, uma inddstria que moldou e molda sentimentos e cons-
ciéncias em todo o planeta.

A sala de exibicdo da obra Carpenter Center, Richmond, 1993, chama a atencdo para esse
contexto. Embora a luz revele um espaco de projecdo, a arquitetura provoca sensacdes ambi-
guas. Ha um orgdo musical do lado direito inferior da imagem e também retabulos com imagens
e camarotes/frisas, tipicos de teatros e de igrejas catdlicas. Igrejas, teatros e cinemas, locais onde
vamos para participar de rituais, de narrativas que moldam nossa relacdo com o mundo. Entdo
esse acimulo de discurso audiovisual que se condensa na ofuscante luz branca da série Theaters
se articula com a ideia de fascinantes instrumentos de captura de nossa subjetividade pelo dis-
curso do poder politico.

A passagem do tempo em Sugimoto brilha e expande esse brilho para tocar as formas ar-
quitetdnicas da sala de exibicdo, do templo. Ja minhas capturas de tela e sua posterior reentrada,

Minhas constantes capturas de tela e sua reentrada na drea de Recentes trabalham
trabalham também com a ideia de guardar imagens dentro de uma imagem mas, diferentemente
também com aideia de guardar imagens dentro de imagens. Mas no meu caso, 0
da fotografia inica que condensa o ato, minha acdo de captura e acimulo, constrdi uma narrativa
processo de captura e guarda constroi uma narrativa no tempo, minha acdo de repor
no tempo, que vai provocar um processo de desaparecimento, imagem apds imagem (até que o
acaba por provocar um processo de desaparecimento.

processo as faca subsumir em um padrdo de cinza).

Neste estagio da minha obra ja ndo se tratava mais da contra-imagem bourriauidiana, ou

seja, de minhas fotografias em embate com o discurso visual formatado pelo design grafico ou

edicdo de video dos posts bolsonaristas, objetos visuais que, com maior ou menor sucesso, sao
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herdeiros do discurso visual e narrativo da propaganda e do design editorial da publicidade e do
marketing. Que, por por sua vez, sdo historicamente instrumentos e artificios narrativos do com-
plexo e mutante sistema de comunicacdo do capitalismo. Articulando imagem e politica, #bra-
sil_acima_de_tudo_Reaja visibiliza, acredito eu, um conflito a partir de si mesma assim como

também propde o embate:

mais do que lugar e meio de transmissao de ideias e linguagens, a imagem é
o préprio campo das tensdes politicas. E na imagem e ndo a partir dela que
os embates se projetam socialmente. Na explosdo de fotos, videos e muitos
memes que desembocam rapidamente nas redes, a imagem se converte em
um dos territdérios de disputa mais importante da atualidade (Beiguelman,
2021, p. 173).

Beiguelman propde esse pensamento em sua andlise da importancia das redes sociais duran-
te a campanha politica de Jair Bolsonaro. E é nesse territorio que o processo da obra avanca
para além do embate contra o poder que nos aliena pelas formas de discursos e organizacdo
(Bourriaud, 2009) e se estabelece no campo da contra-informac¢ao como entendida por Gilles
Deleuze. Para o filésofo vivemos numa sociedade de controle, que se organiza comunicando
informacdo. A informacdo é, por sua vez “[...Jum conjunto de palavras de ordem. Quando alguém
lhes informa, alguém lhes diz o que vocés supostamente devem crer. Em outros termos: infor-
mar é fazer circular uma palavra de ordem” (Deleuze, 2013, p. 395). Mais que apenas ideold-
gicas, essas palavras de ordem atuam a partir da infraestrutura da sociedade (Deleuze, Guat-
tari, 2011) porque quando estabelecemos comunicacdo com o outro estamos principalmente
informando ou tentando informar através de palavras de ordem, esse termo que remete inicial-

mente a ideia de comando ou desejo imperativo, vai além disso porque as palavras de ordem:

[...Jn30 remetem, entdo, somente aos comandos, mas a todos os atos que estdo
ligados aos enunciados por uma ‘obrigacdo social’ [...] uma pergunta, uma
promessa, sao palavras de ordem. Alinguagem s6 pode ser definida pelo conjunto
das palavras de ordem, pressupostos implicitos e atos de fala que percorrem uma
lingua em um dado momento” (Deleuze, Guattari, 2011, p. 17).
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A linguagem entdo integra o sistema de controle, que se apoia na circulacdo e propagacdo das
palavras de ordem através da informacdo (Deleuze, 2013). Dentro desse sistema surge o ato de
resisténcia a palavra de ordem, ao sistema politico, a obrigacdo social. Para Deleuze esse ato nas-
cido da acdo humana, gera a contra-informacdo que, embora ndo tenha forca para desmantelar
a infraestrutura, resiste ao seu discurso e se torna um ato de resisténcia. Esse ato pode adqui-
rir muitas formas, uma delas é a da obra de arte (Deleuze, 2013). Isso porque é da natureza da

obra de arte resistir, mesmo sem comunicar ou informar ou principalmente por essa condicdo:

a arte é o que resiste, ainda que ndo seja a inica coisa que resiste. Por isso a
relacdo tdo estreita entre o ato de resisténcia e a obra de arte. Nem todo ato
de resisténcia é uma obra de arte, ainda que, de certo modo ele seja. Nem
toda obra de arte é um ato de resisténcia e, no entanto, de certo modo, ela é
(Deleuze, 2013, p. 397).

Tendo em mente, a ideia de uma contra-informacdo que resiste, retorno a dinamica de minha
acdo na hashtag bolsonarista, expondo |d meu dano e imagens que sdao meu ato de fala como
contra-imagem e avangam no processo para se tornar um ato de resisténcia, de contra-in-
formacdo, dentro daquela narrativa estruturada pelas mais rasteiras palavras de ordem, pelo
nacionalismo adoecido e pela violéncia orgulhosa.

Assim, o discurso coletivo daquela hashtag ja estava desestabilizado de seu sentido
inicial, envolto na confusdo que provoquei, violado em sua narrativa, profanado. Uso o ter-
mo profanacdo como o conceito apresentado pelo filésofo Giorgio Agamben, para referir-se
a praticas religiosas descritas pelos romanos, que fazem retornar ao uso dos homens, coisas
até entdo sob o dominio dos deuses. Fossem elas sagradas, ou seja, pertencentes ao reino dos
deuses do céu, fossem religiosas, aquelas pertencentes aos deuses infernais. Para Agamben
(2007, p. 65), toda religido separa, “[...] subtrai coisas, lugares, animais ou pessoas ao uso co-
mum e as transfere para uma esfera separada”. 0 autor trata dos mecanismos para retornar ao
uso comum tudo que foi separado, de tornar tangivel o que estd intocavel, referindo-se ao sis-
tema capitalista, que ele considera a nova religido. Para mim, interessam as estratégias dessa

acdo. Tanto mais porque enxergo uma relacdo de proximidade entre o discurso bolsonarista
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e o uso do sagrado na construcdo de sua imagem de mito politico, termo que seus apoiadores
usam para referirem-se a ele.

Ocorre que a chegada de minhas fotografias aquele ambiente de culto ao discurso e
ao idedrio bolsonarista, desencadeou o que Agamben chama de profanacdo por contato. Ele
explica que o dispositivo, através do qual as coisas sdo tornadas sagradas ou religiosas, é o
sacrificio ritual. No exemplo do autor, hd partes do corpo da vitima sacrificada que podem ser
consumidas pelos seres humanos e hd aquelas que sdo destinadas apenas aos deuses. Porém,
basta que os participantes do rito toquem essas carnes destinadas aos deuses para que se tor-
nem profanas e possam ser simplesmente comidas (Agamben, 2007, p. 66). Tocar é desencantar.
Minhas fotografias e imagens capturadas na tela tocam, estabelecem contato profanador com
as outras imagens da hashtag, contaminando seu sentido e estabelecendo uma nova dinamica

nas areas da hashtag, (figura 14).
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Figura 13 Profanando discursos. Tocado por minhas postagens profanadoras, o corpo discursivo bolsonarista, perde forca, tama-
nho, intensidade e some, devorado do cinza.

Se antes as imagens prestavam culto ao mito ao longo de toda a timeline, agora essa imagem final,

essa sequéncia de posts que cria um discurso, estd contaminada, profanada e a disposicdo para a
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criacdo de um jogo de novos sentidos. Jogo cujas regras sao definidas também pela hashtag e pela
acdo dos algoritmos, através do nimero de curtidas que cada imagem recebe. E pela minha acdo.
Neste ponto do trabalho ele ja é um organismo, alimentado pelas imagens que canibaliza no vai e
vem entre a minha pagina pessoal no Instagram e as duas dreas da hashtag brasil acima_de_tudo,
num processo mediado por mim e pelos outros usudrios do Instagram e da hashtag e pelo algorit-
mo da prépria rede social. Essa dinamica produz imagens formadas por outras imagens e que em
sequéncia, num continuo formar-se, ocupam o espaco narrativo da hashtag bolsonarista, subver-
tendo sua narrativa original.

Esse jogo, como estruturade contato e estabelecimento de relacdo entre partes, é também
uma forma de profanar o sagrado/religioso, destituindo-o de sua aura de intocavel: “A maioria
dos jogos que conhecemos deriva de antigas cerimonias sacras, de rituais e de praticas divinato-
rias que outrora pertenciam  esfera religiosa em sentido amplo”(Agamben, 2007, p. 66). E assim
com o futebol, que antes encenava uma disputa pela posse do sol ou com as origens oraculares
dos jogos de azar (Agamben, 2007). Se muitos jogos herdam as estruturas, mas libertam ritos de
sua sacralidade, penso ser possivel entender esses jogos como contra-informacdo ou como ato
de fala. Nesse ponto apresento uma terceira obra que, embora diversa da minha em seu suporte
e estrutura narrativa, guarda com ela algumas similaridades. Sendo que a principal para mim é a
ideia de resposta, de reacdo e de subversado de estruturas.

Freedom Kick: Brazil é um video produzido pelo coletivo estadunidense Indecline em par-
ceria com o artista visual espanhol Eugenio Merino?s. Tanto o Indecline quanto Merino produzem
trabalhos de forte critica politica, com um sempre presente tom de desafio e critica as corpora-
¢Oes, ao poder mercantil e a politica em escala global. (figura 15). A obra se inicia com uma garota
negra sentada num dos degraus do Escadao Marielle Franco, como é conhecido o0 acesso entre
entre duas ruas no bairro de Pinheiros, em Sao Paulo (SP). Marielle Franco é a vereadora carioca,
ativista dos direitos humanos, negra e homossexual, assassinada em 2018, num crime de clara
conotacdo politica. Até o momento em que escrevo, em julho de 2024, as investigacdes ainda

ocorrem, mas nao foram concluidas.

25 No texto que acompanha o video no YouTube, o coletivo afirma que “No futebol, um chute livre é uma chance de
interromper o jogo por um momento e corrigir uma falta. Na democracia, a liberdade de expressdo é a for¢a esclarecedora que
impede os tiranos de escaparem impunes do assassinato”. https://www.youtube.com/watch?v=uall_5x2gow. Acesso em
22/03/2023
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https://www.youtube.com/watch?v=uall_5x2g0w

Freedom Kick : Brazil

17,9 mil inscritos

‘Jk INDECLINE £\ Inscrito ol 25mil GF 2 Compartihar e

Figura 14 Uma Paixao Nacional. Frame do video Freedom Kick: Brazil. Uma garota estd prestes a chutar a escultura que reproduz
a cabeca do entdo presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, durante uma partida de futebol jogada por mulheres, homosexuais e ati-
vistas dos direitos humanos.

Pois bem, essa garota sentada escuta trechos de discursos de Jair Bolsonaro em que ele ataca
mulheres, LGBTQIAPN+ e outra minorias politicas brasileiras. A garota seque com seu skate
pelas ruas até que retira de uma catacumba num cemitério um pacote e logo depois revela seu
contetdo. Uma escultura hiper-realista da cabeca de Jair Bolsonaro (feita por Eugenio Meri-
no). Em sequida um grupo de pessoas aparece e se encaminha para uma quadra de futebol. Até
entdo ha uma tensdo crescente provocada pela musica de Chico Science e Nacdo Zumbi. Agora
todos os participantes estdo na quadra e o jogo comeca. Ha adultos e criancas, heterosexuais
e LGBTQIAPN+, negros e brancos.

Todos denotando, seja através da roupa ou da cor da pele, pertencer a uma das vdrias
minorias politicas constantemente atacadas pelo discurso bolsonarista. Mas ha uma coisa que
chama atencdo, apenas trés garotas, todas negras, tém o rosto constantemente pixelizado (in-
clusive a garota skatista do inicio do video). Sdo mulheres e sdo negras, como Marielle. Sdo mu-
Ilheres e sdo negras, como Marielle. A pixelizacdo provoca um sentimento ambiguo: ao tempo
em que protege a identidade da personagem, também anula sua individualidade. Todos jogam

0 jogo, que consiste em chutar a cabeca.
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0 termo freedom kick pode significar chute livre, e 0 que o Indecline considera a correcdo
de uma injustica. Assim os chutes se sucedem num clima que é mais de alegria que de competi-
¢do, ao final a cabeca estd bastante degradada e um cdo a leva pra longe. Quis destacar essa obra
porque, como Reaja, ela ndo tem medo de soar violenta, inclusive porque se entende como ato de
resisténcia, que se materializa na alegria do jogo.

Voltando ao meu trabalho: o jogo que inventei e brinquei nas duas areas da hashtag,
tinha suas regras e desenvolvimento proprios. A cada vez que uma imagem da drea Recentes
era capturada na tela, cortada e postada, ela retornava as duas dreas para, acompanhada das
imagens que a cercam, ser novamente capturada na tela, editada e postada. Com isso, essas
imagens iam sumindo dentro de si mesmas, primeiro como actimulo, depois como confusdo de
narrativa, depois como pontos indecifraveis, até ganharem a aparéncia de um cinza, um plano,
destituido de sentido tradicional, um céu nublado onde inscrevi meu nome e minha logos: REA-

JA. (Figura 15)




Figura 15 REAJA! No final do projeto #brasil acima_de _tudo, a palavra REAJA domina o plano
cinza, resulta do acimulo de centenas de imagens, minhas e de outro usudrios da hashtag.

Proximo ao final do projeto, quem entrasse na drea Recentes, veria uma cdpia exata de minha
pagina pessoal, um padrdo mondtono, no qual pequenos pontos escuros iam, a cada nova imagem
postada, desaparecendo no cinza do fundo, uma imagem indcua. Citado por Agamben, o jurista
romano Trebdcio define puro como o lugar antes sagrado ou religioso que, através da profanacado,
é devolvido aos homens e jd ndo é “[...] nem sagrado, nem santo, nem religioso [...]” (Agamben,
2007, p. 65). Destituidas de seus significados anteriores, as duas dreas da hashtag estiveram, du-
rante o tempo de duracdo da obra, liberadas, purificadas, através do jogo artistico profanatdrio
que engendrei. E 0 jogo continua. Cada vez que um usudrio do Instagram clica no icone de coracdo
(curtir) de uma das postagens que integram a obra, o algoritmo registra esta interacdo dentro da
hashtag. Se muitos curtirem uma das postagens ela se movimentard. A obra é hoje latente, mas
pode ser ativada.

Pensando nisso, fui até a drea de concentracdo novamente enquanto finalizava a Gltima
versao desse capitulo. Fui para saber de REAJA, como quem visita uma amiga. Ela estd modificada.
E que a arquitetura do Instagram juntou as duas areas em uma tnica, definida como Para vocé no
aplicativo do celular, e como Principais Publicacdes, no Instagram para notebook. Nesta, do no-
tebook, hd umaindicacdo do nimero de postagens (1.130 quando fiz a visita em meados de junho

de 2024), mas apenas cerca de 20 das postagens podem ser vistas. Porém, acessando a hashtag
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pelo telefone celular todas as postagens podem ser vistas e REAJA esta |3, ainda cumprindo seu
destino de modificar e ser modificada pelo o que a cerca. Diferente e viva e ainda pronta para ser
ativada por nos.

Em #brasil acima_de_tudo REAJA o que era fotografia virou captura de tela e o ato de
expor aimagem para expressar um sentido, transformou-se em colocar essaimagem em didlogo
com outras, alterando tanto o sentido dessa quanto o daquelas. O que era uma narrativa linear,
de cima pra baixo ou de baixo para cima em minha pdgina do Instagram, expandiu-se em um
jogo de contactar, retirar e repor. 0 jogo, essa pratica que, gragas ao contato que nos determina-

mos a estabelecer, profana o mito e nos devolve aquilo que estava sob seu poder.
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geral a partir das novas rela¢des de posicao e sentido que estabelece com as imagens imediata-

mente préximas (acima, abaixo e dos lados).

0 texto que acompanha as postagens também muda: além da #brasil acima_de_tudo,

acrescento afrase “Recentes e relevantes”, numa referéncia as duas areas de concentragao e tam-

. capitulo 1_brasil_acima de tudo_REAJA_segunda versdo 11/08

. capitule 1_brasil_acima de tude_REAJA terceira versio_ajustada por mim  09/08
BB c:pitulo 1_brasil_acima de tudo_REAJA_terceira versio 08/08

. arquivo para transporte do amterial. deletar depois.
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# CodigoParaReacaolmediata

Penso que os processos de criacdo em arte e, particularmente, a sequéncia de didlogos, de acdes e
reacoes, minhas e da matéria com a qual trabalho, na dinamica da forma formada forma formante,
me ddo respostas para perguntas que ndo fiz. O processo dessa longa obra enfatiza o provisdrio
para, ao fim, destacar nessa temporalidade aparentemente instavel de temas, o que ha de per-
manente: tanto o dispositivo estético da modernidade colonial que atravessou séculos desde a
primeira invasdo do territério que chamamos Brasil (Seligmann-Silva, 2022), quanto os apare-
lhos desse dispositivo, sob a forma de redes sociais, softwares e aplicativos que formatam nossa
interioridade a partir dos interesses do capitalismo global, ele mesmo uma extensdo da maquina
colonial eurocentrada. Esse percurso e seus contextos sdo o tema do capitulo.

# C6digoParaReacaolmediata refere-se a sigla QR Code (Quick Response Code ou Cédigo
de Resposta Rapida, em livre traducdo). Este trabalho herda a estratégia do print de tela de meu tra-
balho anterior #brasil_acima_de_tudo_REAJA. S6 que desta vez aponto a camera do celular parao
mundo e para as pessoas, a partir da interface do aplicativo de comunicacdo instantanea WhatsApp.
Especificamente a partir da drea de captura do c6digo QR, que varre a tela e transfere a interface do

aplicativo do celular para o computador, como visto na figura 16.

WhatsApp ¥

3. Aponte sel

c

CLIOUEPARA
CARREGAR O CODIGO
QR HOVAMENTE

Figura 16 Dentro das telas. Trés imagens do inicio da série, que sdo também o passo a passo nas telas do computador de mesa,
quando precisamos replicar a interface do aplicativo WhatsApp. No aparelho da Samsung, modelo Galaxy, o leitor de QR Code é um
quadrado com tragos horizontais e laterais (como um alvo) e percorrido pela linha verde que se desloca entre a esquerda e a direita.

26 0 trabalho pode ser visto em https://www.instagram.com/gilmaciel/ . As postagens vao de 26 de Junho a 02 de
Novembro de 2019.
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Vivemos rodeados por telas: a televisdo, os displays eletronicos da publicidade, as cameras de
seguranca, os monitores, os tablets e, mais intensamente, os aparelhos celulares e seus recur-
sos de captura de imagem. Notadamente, os aplicativos que abrigam redes sociais, esses luga-
res que frequentamos com nossos olhos, dedos e voz. E com nossas emocoes.

Apo6s meses capturando e repostando prints em REAJA, quis voltar ao mundo, a cidade, as
pessoas e as paisagens. Queria olhar de mais perto as imagens que enquadrava, porém desta vez
a partir das interfaces de didlogo dentro dos aplicativos, me deter um pouco mais no que enxer-
gamos atraveés dessas diferentes interfaces de captura, que para mim sdo também lugares onde
estou e de onde contemplo. Ambientes construidos pelo design encomendado pelas corporacoes
de midias sociais. Caminhos que estamos sempre precisando aprender a percorrer, ja que nosso
eterno letramento tecnoldgico nunca cessa e isto porque, como explica Crary (2016), estes am-
bientes precisam estar em constante transicdo, portanto, “diante de exigéncias tecnoldgicas em
transformacdo permanente, jamais chegard um momento em que as ‘alcancaremos’, seja enquan-
to sociedade ou enquanto individuos” (CRARY, 2016, p. 46). Ha sempre uma nova atualizagdo, um
novo termo de uso, uma versdo .3, depois .4, depois .5, um novo canal de contato via aplicativo
que vocé precisa ter ou ndo vai consequir a sequnda via da conta. Crary comenta ainda que nao
ha novidade nessa l6gica de ‘modernizacdo) citando a necessidade da “revolucdo continua” como
pressuposto bésico do capitalismo, ja identificada por Marx e Engels no Manifesto do Partido
Comunista, quando eles desvelam o impacto das continuas mudancas na forma de produzir e nas

relacdes sociais de seu tempo:

a transformacdo continua da producdo, o abalo incessante de todo o sistema
social, ainseguranca e o movimento permanentes distinguem a época burguesa
de todas as demais. [...] A necessidade de mercados sempre crescentes para
seus produtos impele a burqguesia a conquistar todo o globo terrestre. Ela
precisa estabelecer-se, explorar e criar vinculos em todos os lugares (MARX,
ENGELS, 2008, p. 15 - 16).

Se em meados do século xix as fabricas capitalistas ja desmanchavam no ar tudo o que era sélido e
daquilo extraiam matéria-prima para suas maquinas em constante expansdo, neste inicio do Século

xxI quando todo o globo terrestre estd colonizado por essa engrenagem, a expansao volta-se para o
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aparentemente imaterial ambiente em rede do complexo internético (Crary 2023). Continuamos in-
cessantemente abalados e com as pontas de nossos dedos alimentamos esse moto-continuo. Somos
dispositivos dentro do dispositivo. E é a partir dessa condi¢do que minha obra se inicia.

No comeco eu estava particularmente interessado em investigar a mediacdo promovida
pelo aplicativo WhatsApp, usado para troca direta de mensagens. Isso porque este aplicativo
mudou meus hdabitos, invadiu minha existéncia e se instalou nela como uma realidade para-
lela mas em simbiose com 0 “mundo real”. Ndo é incomum que eu esteja dentro do aplicativo
enquanto tomo minha primeira caneca de café. E estou porque preciso estar: para responder
alguma demanda urgente, para desejar o bom dia esperado pelos meus irmdos ou provar, via
fotografia em anexo, que paguei uma conta, ou ainda enviar o contato de um amigo para outro
que precisa de auxilio. E para trabalhar, claro. O fildsofo Byung-Chul Han comenta que as tra-

mas entre os aparatos digitais e nossa existéncia:

[...] transformam todo lugar em um local de trabalho e todo tempo em tempo
de trabalho. A liberdade da mobilidade se inverte na coacdo fatal de ter de
trabalhar em todo lugar. Na era das mdaquinas, o trabalho, simplesmente
por causa da imobilidade das maquinas, era delimitavel em relacdo ao ndo
trabalho. O local de trabalho, ao qual era preciso se dirigir por conta prépria,
se deixava separar claramente dos espacos de ndo trabalho. Hoje essa
delimitacdo é completamente suprimida em algumas profissdes. O aparato
digital torna o préprio trabalho mdvel. Todos carregam o trabalho consigo
como um depdsito de trabalho. Assim nao podemos mais escapar do trabalho
(Han, 2018, p. 65).

E o trabalho é apenas um aspecto dessa minha relacdo com o aplicativo. Cito esse trecho de Han
porque, a partir dele, me dei conta de como minha vida esta imbricada com os aplicativos, como
eles mediam rela¢des, determinam decisdes e promovem encontros, desejados ou ndo. E o apli-
cativo WhatsApp me intriga, por sua presenca inescapavel no dia a dia, pelas transformacoes que
me demanda como usudrio, pelos caminhos que me obriga a percorrer nesse territorio informa-
cional (Beiguelman, 2010) em que cada passo é um peddgio pago com mais um fragmento de
informacdo pessoal.

Ao desejo de produzir imagens por intermédio da interface do WhatsApp juntou-se um
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instrumento do processo de captura: adquiri uma lente teleobjetiva para celular, o que abriu um
novo leque de possibilidades de poética, tanto do ponto de vista do tipo de imagem que se poderia
consequir, quanto das metaforas inseridas em seu uso. A lente teleobjetiva aproxima objetos que
estdo distantes e, ao fazer isso, produz um achatamento nos planos daimagem capturada, porque
reduz as distancias relativas entre os objetos enquadrados. A lente também dificulta um foco
mais nitido do objeto, como que homogeneizando os contornos de tudo que captura.

Ou, dito de outra maneira, tentar aproximar o que estd distante mesmo que, por conta
desta acdo, aimagem perca seus contornos exatos: puxado de Id de longe para dentro da imagem,
o mundo se reagrupa e se dilui de certa forma. Nada chega perto sem pagar um preco. E nds, como
as imagens, perdemos uns contornos, substituindo-os por outros como,0s emoyjis, 0s filtros, os
stickers / figurinhas do WhatsApp, que complementam ou alteram nossasintencoes, aparéncias e
desejos durante as interacdes nas redes sociais.

Me interessava entdo explorar trés movimentos quase que simultaneos e, para mim, poten-
tes de sentido poético: o primeiro era o de aproximar uma imagem distante, produzindo um foco ou
algo proximo a ele, através da lente teleobjetiva instalada na cdmera de meu celular para, em um se-
gundo movimento, encontrar o enquadramento adequado atras do visor do dispositivo de leitura do
QR code do WhatsApp e sua linha verde em constante movimento e, no terceiro movimento, printar
essa imagem pressionando simultaneamente os botdes laterais do aparelho. Penso na metdfora que
é o dispositivo de leitura do cddigo QR dentro do WhatsApp, a ideia de algo que I1é 0o mundo, varre as
superficies em busca de uma maneira de estabelecer contato e produz uma imagem, ndo por meio
da camera do celular, mas dos recursos do aparelho que permitem congelar aimagem configurada na
tela, como uma outra maneira de capturar o que nos cerca.

Além do uso de videos, #CédigoParaReacaolmediata é também meu primeiro trabalho
que conscientemente altera seu tema ja que possui trés momentos: 1) eu e minha vida cotidiana
com amigos, em lugares e situacdes que presencio e registro, 2) uma investigacdo sobre a pintura
como artificio e instrumento de poder, a partir das obras expostas na antessala do Saldo Nobre da
Escola de Belas Artes da UFBA, 3) uma investigacdo sobre a colonizacdao de nosso olhar, materiali-
zada na pintura académica da cole¢do do Museu de Arte da Bahia (MAB) e nos retratos de homens e

mulheres considerados importantes na sociedade baiana no final do século xix.
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0 texto que segue é muito sobre a metodologia em processos criativos, com o registro de
meu percurso e das alteracoes de rota que marcam a construcdo da série de imagens e videos em
# CodigoParaReacaolmediata. Também como a obra mudou de direcao, movendo-se de acordo
com as circunstancias. E certo que chegamos sempre a algum lugar, mas aqui me importa menos
o lugar e mais a jornada, e como nela me comportei enquanto artista-pesquisador "gravido do
pressagio da descoberta" (Pareyson, 1993 p.74), que simultaneamente busca e encontra, e encontra

para continuar buscando e encontrando. Pareyson chama a isso de tentar:

o tentar ndo é nem ignorar o caminho, nem enveredar pela estrada, mas
antes abrir o préprio caminho [..] O tentar, portanto, dispde de um critério
indefinivel, mas sélido, o pressentimento do resultado, o pressagio do sucesso,
a antecipacdo da realiza¢do, o adivinhar da forma (Pareyson, 1993, p.74).

No momento em que organizo estas palavras agora lidas por vocé, dentro deste lugar de criacdo
com escrita e memoria que é o texto da tese, debruco-me sobre esse fazer com a esperanca de
melhor entender a ele e a mim mesmo. Enquanto artista pesquisador durante a producdo da obra,
acredito ter sido “[...] um jogador tentando a sorte: sua execucdo é ao mesmo tempo procurar e
encontrar, tentar e realizar, experimentar e efetuar [...] Antes nada se pode dizer, pois no curso
do processo domina a incerteza e o perigo do fracasso” (Pareyson, 1993, p.69). Este trecho de
Pareyson sempre me toca bastante porque tentar é também contemplar o abismo do fracasso, de
desperdicar tempo na ldgica neoliberal em que cada segundo conta. Frente a incerteza do cami-

nho, Pareyson lembra e determina que s6

[...] resta proceder tentando e experimentando. E sé depois de acabado o
processo, concluida a obra, terminada a formacdo, é que ele saberd o que
deveria fazer e como deveria fazé-lo, e o sabe justamente quando, no fundo,
ndo precisa mais sabé-lo, pois ja terminou o que deveria fazer e 0 executou com
pleno sucesso (PAREYSON, 1993, pp. 69-70).

Mas ocorre que entre o tentar da incerteza e o saber do pleno sucesso, os caminhos de # CédigoPa-

raReacaolmediata me ofereceram a aventura de procurar tendo como Gnico quia a “expectativa
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da descoberta” (Pareyson, 1993, p. 71), em que executo e invento enquanto atravesso o tempo, sem
medo. Para mim, criar é dialogar com o mundo, extrair dele imagens, manipula-las e devolvé-las,
primeiro a mim, depois a ele. Penso sempre que essas novas formas, transformadas e retornadas,
possam contribuir para modifica-lo.

0 jogo € o processo de mutacao das formas através do tentar que é "capaz de figurar as
possibilidades multiplas e ao mesmo tempo encontrar entre elas a tinica boa" (Pareyson, 1993, p.
92). Mas ocorre que assim que encontrada por mim, a forma ja me exige que uma nova tentativa/
descoberta ocorra.

Creio nessa ideia de continuo, implicada na relacdo entre o que vem antes e o que vem de-
pois, porque, até entdo, acredito produzir um anico e longo trabalho que se desdobra hd alguns anos,
iniciado com o livro feito para a conclusdo de uma especializacdo em design editorial, que posterior-
mente se desdobrou em minha dissertacdo de mestrado e nesta pesquisa de doutorado. Com ele in-
vestigo sobre os suportes, estratégias e discursos que produzo, com processo criativo e metodologia
particulares, tanto para criar obras ligadas a minha poética, quanto para refletir e sistematizar essa
producdo.

Neste jogo entre antes e depois, novos elementos alteram as regras da obra. Novos pen-
samentos, assim como aquelas imagens do mundo que capturo e altero para mim, se instalam e
também me modificam. Entre eles, e desde o mestrado estd o conceito de Monumento, construi-
do entre afectos e perceptos de Deleuze e Guattari (1992). Para a dupla, assim como a filosofia
pensa e oferece ao mundo conceitos, a arte pensa e oferece afectos e perceptos que ela interpreta

do mundo e que o fazer artistico encarna:

o0s perceptos ndo sao mais percepcdes, sao independentes do estado daqueles
que os experimentam; os afectos ndo sdao mais sentimentos ou afeccdes,
transbordam a forca daqueles que sdo atravessados por eles. As sensacdes,
perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem qualquer
vivido (Deleuze; Guattari, 1992, p. 193-194).

Entdo, por conta dessa condicdo de independéncia, toda arte produz o Monumento, um bloco de

sensacoes criado pelo artista, mas existindo por si mesmo, independente das intencdes de seu cria-
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dor, “porque 0 homem, tal como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele
préprio um composto de perceptos e de afectos. A obra de arte é um ser de sensacdo, e nada mais:
ela existe em si” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 194). Entender que o que crio estard no mundo e exis-
tird com sentidos que estdo além daqueles imaginados por mim é paradoxalmente frustrante, ja que
ultrapassa ailusdo de controle, e libertador, posto que acolhe com alegria a independéncia da obra e
suavocagdo para o encontro com outras sensibilidades e com o olhar do tempo em que vivo. Porque
é por olhar e me inquietar com o tempo em que vivo que estou aqui escrevendo este texto. Acredito
que posso oferecer algo a este tempo. Ou melhor, preciso oferecer algo a ele, e como artista. Em O

que é a filosofia? Deleuze e Guattari afirmam que o artista age assim porque:

ele viu na vida algo muito grande, demasiado intolerdvel também, e a luta da
vida com o que a ameaca, de modo que o pedaco de natureza que ele percebe,
ou os bairros da cidade, e seus personagens, acedem a uma visao que compde,
através deles, perceptos desta vida, deste momento, fazendo estourar as
percepcoesvividas|...] trata-sesempredeliberaravidald onde ela é prisioneira,
ou de tentar fazé-lo num combate incerto (Deleuze; Guattari, 1992, p. 202).

Em minha trajetdéria como artista acredito que aquilo que vejo de grande e de libertavel na vida,
vejo também através da tela de meu aparelho celular. Nele fotografo, printo imagens, capturo
videos. Essas imagens técnicas que recolho do mundo, manipulo e apresento, sdo meu combate
ao estado das coisas e meu testemunho de momentos do mundo que me cerca. Encaro minha
producdo fotografica como “uma forma de reinventar o real, de extrair o invisivel do espelho e de
revelda-lo” (Fontcuberta, 2010, p.31). Essa reinvencdo é a instauracao de uma verdade, algo en-
xergado a partir de meu universo interior, no mundo exterior. Algo manipulado e retornado para
minha contemplacdo e, claro, para a das outras pessoas.

Aponto estes entendimentos porque hd a questdao das faces marcando as inten¢des de
# CodigoParaReacdaolmediata. A busca pelos rostos das pessoas. A ideia de face e do encontro
de faces é fundante nele, jd que, na contemporaneidade, para haver uma face é forcoso ter uma
conta, um perfil, uma vida complementar nas redes sociais. Para discorrer sobre o que chama de
sociedade da transparéncia, promovida pelos ideais neoliberais em articulacdo com as novas tec-

nologias de comunicagdo, Byung-Chul Han cita o fildsofo Jean Baudrillard:
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o semblante humano, com seu valor cultual, desapareceu da fotografia. Na era
do facebook e do photoshop o ‘semblante humano’ se transformou em face,
que se esqgota totalmente em seu valor expositivo. A face é o rosto exposto sem
qualquer ‘durea de visao’ (Baudrillard apud Han, 2017. p. 29).

Uma mercadoria que deve ser formatada, em modos de dar a ver. Uma diversidade de faces-mer-
cadoria todas mediadas pela sintaxe dos dispositivos de comunicacdo e de redes sociais e sua
contraparte de "[...] processos de rastreamento que operam a partir de um mundo invisivel de
codigos, de senhas, de fluxos de dados migrantes entre bases computadorizadas” (Beiguelman,
2021, p. 64). Neste contexto me interessava novamente apresentar o que Nicolas Bourriaud cha-
ma de contra-imagens (2004).

Nas redes sociais e nos aplicativos de mensagens instantaneas como o WhatsApp, nossa
interacdo é mediada pelos recursos destas tecnologias. Temos avatares: nossos rostos, nossas fa-
ces, muitas vezes alteradas pelos recursos de edicao de imagem delas. Esses modos de dar a ver o
rosto, a face, mostrando as manipulacdes em aplicativos, foram meu interesse inicial no trabalho,
aquilo que queria recolher do mundo para depois retornar a ele. Na Teoria da Formatividade, Pa-

reyson define essa intencdo como um fendémeno processual que:

[...] absorve em uma intencional formatividade toda a vida espiritual e se torna
uma central de energia, um modo de ver formando e observar construindo
que converte em insights ou intuicdes os menores incidentes e entra em ato a
minima ocasido, de sorte que o artista encontra diante de si, como semente a
desenvolver, aquele mesmo insight que ele mesmo n3o apenas aguardou, mas
produziu, ndo s6 evocou, mas construiu, ndo apenas preparou em sua qualidade,
mas chegou a instituir em sua independéncia (Pareyson, 1993, p.81).

Na edicdo brasileira de Teoria da Formatividade (1993) o termo é traduzido como insight, porém
adoto o entendimento de Gatti (2017) sobre a importancia de manter o termo como em seu original
italiano: spunto. Entre os significados do termo em italiano estdo a ideia de principio e inspiracdo,
que Gatti articula com outros conceitos de Pareyson para defender o entendimento de que spunto,
dentro da Teoria da Formatividade, é mais que um elemento externo que desencadeia o processo

formativo. Pelo contrério, sua acdao “[...] se oferece como pressentimento, ao mesmo tempo em que
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guia e orienta a descoberta inscrita no formar, pois ele oferece ao processo de formacdo da obra,
simultaneamente, a forma formante e a forma formada, ou seja, a obra como pressentimento e a
obra acabada” (Gatti, 2017, p. 26).

Portanto, spunto traduz um estado mental de atencdo especifica, também uma maneira
de estar no mundo e um fendmeno que durante todo o processo de formacdo da obra “existe
e ndo existe, concomitantemente” (Gatti, 2017, p.26). As faces e suas reproducdes foram meu
spunto. Por isso comecei a produzir a série em meu Instagram com essas outras faces, ndo
mercantilizadas. As imagens eram enquadradas e printadas durante avarredura que o leitor de
QR Code faz na tela do celular. Depois, postadas em trios, de maneira que sempre um print da
propria interface do WhatsApp estabelecesse ponte entra a imagem da esquerda e a da direita

(Figura 17).
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Figura 17 Meio e mensagens. Os dois primeiros tripticos de # CddigoParaReacaolmediata: de cima para baixo, os titulos sdo Vocé
criou este grupo e Somente contatos com + 55 71 em suas agendas de telefone receberdo suas transmissdes. Neste momento da
série, os titulos dos tripticos sdo frases ou fragmentos de sentencas da prépria interface do aplicativo. Nas laterais, retratos de
amigos, no centro, a interface do aplicativo WhatsApp no momento em que o leitor de QR Code varre a tela do computador em
busca do cédigo que vai espelhar a interface do aplicativo no computador do usuario.

Assim, neste primeiro momento do trabalho apresento uma série de 21 micronarrativas, que tan-

to articulam sentido nas trés imagens de cada triptico, quanto nas relagdes dos tripticos entre si.
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No eixo central deles, mediando as imagens a esquerda e a direita, uma série de atos que execu-
tamos para entrar no mundo dos dispositivos e como nos movemos dentro deles: imagens, tex-
tos, sons e figuras trocadas nesse modo particular de partilhar a vida e estabelecer contato, que

aplicativos como o WhatsApp promovem (Figura 18).

Figura 18 Td ok e 81Kb. No centro do triptico Td ok, a imagem de um emoji (piscadela com beijo), elemento de comunicac¢do
cada vez mais popular nas narrativas e relacdes que estabelecemos nos contatos dentro dos aplicativos de comunica¢do como
0 WhatsApp ou em redes sociais como o Facebook e o Instagram. No triptico 81 kB, aimagem de um arquivo de fotografia ain-
da ndo descarregado indica o peso dele. Nela os contornos de um homem estdo bastante difusos, prestes a se revelar. Ambos
capturados na tela do computador.

Em algumas imagens desse eixo central, do meio para o final do ciclo, acrescentei prints da
tela do computador com fragmentos de prints do WhatsApp em arquivos abertos em pro-
gramas de manipulacdo de imagem, como o Adobe Photoshop, ou de prints de tela dentro
do InShot, aplicativo de captura e manipulacao de imagem e video para celular, que uso para
manipular as imagens dentro do proprio aparelho. Com essa acdo, minha intencdo é acentuar
o cardter de manipulacdo e artificialidade da prépria imagem que apresento (Figura 19), por
ser essa manipulacdo (de cor, de vibracdo ou de enquadramento) uma das caracteristicas de
meu trabalho.
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Figura 19 Triptico Prancheta 1. Aimagem do centro é uma captura de tela dentro do programa Photoshop, de edicdo de imagens,
com uma de suas caixas de didlogo abertas. Esta caixa especificamente organiza a sobreposi¢do de muitas imagens em um mesmo
arquivo, podendo produzir uma imagem final que é resultado dessa sobreposicdo.

Ja as imagens laterais desse ciclo de 21 tripticos variaram entre retratos e fragmentos de
paisagem e de corpos, porque era exatamente essa busca de articulacdo entre seres huma-
nos, seu entorno e usos do mundo, o que me interessava explorar articulando a teleobjetiva
e o leitor de QR Code. Mas, embora tenha consequido construir sequéncias que me agradam,
seja pela imagem final do triptico, do ponto de vista formal, seja pela narrativa produzida,
entre o meio e o final do ciclo, me ocorreu que o trabalho apresentava apenas variacdes de
imagens e temas que eu ja havia explorado antes e ja ndo me satisfaziam?’ porque havia um
tipo de imagem que eu ndo sabia qual era e ainda ndo havia consequido produzir. As imagens
laterais me deixavam insatisfeito por ndo consequir capturar de maneira precisa aquilo que

me interessava nas faces humanas.

27 Notadamente as imagens borradas e difusas de meu livro Metr6 — uma quase estdria entre trés redes que estd em
https://online.fliphtml5.com/lywgy/zgsi/ e também a sobreposicdo e fusdao que marcam a visualidade de minha série #super-
ficiesreflexivas, que pode ser vista na area de concentracdo da hashtag. em https://bit.ly/3LjWdL8
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Em momentos de incerteza ou insatisfacdo, recorro sempre as reflexdes de Pareyson, que defi-

ne o ato criador como acdo que se executa por tentativas:

[..] figurando e inventando possibilidades que se devem testar através da
previsao de seu resultado e selecionar, conforme sejam capazes ou ndo de resistir
ao teste, de tal sorte que de tentativa em tentativa e de verificacdo em verificacdo
se chegue a inventar a possibilidade que se desejava (PAREYSON, 1993, p. 61).

Esse momento de tentativas para alcancar a invencdo do que se deseja pode ser bastante frus-
trante porque opera como uma disputa do artista consigo mesmo e “enquanto ndo se encerra
0 processo, nao hd forma e tudo ainda estd em jogo [...] e 0 que deveria ligar-se e concatenar-
-se, pode dissolver-se e dispersar-se [...]” (PAREYSON, 1993, p. 69). Pela condicdo de artista
pesquisador, instado a habitar os territdrios do sensivel e do racional, momentos como esse
sdo, paradoxalmente, imobilizantes e potentes. Porque me obrigam a refletir sobre minha
propria subjetividade, minhas intencdes e, principalmente, as situacoes de contato que alte-
ram essa subjetividade.

Sobre essas situacoes, para Rolnik (2016) possuimos um corpo vibratil e seu olho vibritil,
acionadveis por nossa subjetividade. Este corpo/olho pode captar regides: “[...] feitas da latitude dos
corpos que vocé for encontrando: corpos humanos, animais, sonoros... Corpo de uma ideia, de uma
lingua, de uma coletividade [...]” (ROLNIK, 2016, p.39). Entdo procuro estar sempre muito atento a
esses corpos, principalmente aos corpos de ideias que me tocam, dentro destes lugares particularis-
simos que sdo os textos.

Um deles foi o livro Entrevistas com Francis Bacon, de David Sylvester (1995), tanto por
questdes ligadas ao processo criativo do pintor, que ressoam em mim, quanto as particularidades e
motivacoes do tipo de imagem que ele produzia, com todas aquelas fascinantes distorcdes da face
humana. Para Bacon, “enquanto trabalhamos, vamos sequindo qualquer coisa parecida com uma nu-
vem, que é feita de sensacdes e estd dentro de nds, mas nao sabemos realmente o que ela é” (Syl-
vester, 1995, p. 149). Ler uma constatacao como essa ndo resolve a angustia, mas acalenta a soliddo
desses momentos de impasse criativo e restabelece a fé em minha prépria capacidade de sequir ten-

tando encontrar a possibilidade desejada de que fala Pareyson.
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A primeira mudanca significativa no percurso do trabalho aconteceu durante uma visita
ao Saldo Nobre da Escola de Belas Artes da Bahia (EBA/UFBA) e suas paredes repletas de obras da
pintura académica baiana entre o século xix e as primeiras décadas do século xx.

Muitas conexdes foram me ocorrendo, tanto no primeiro momento, quanto no desenvol-
vimento desse ciclo do trabalho (oito tripticos). Iniciei esse momento do trabalho com o desejo
de desvelar o artificio da representacdo na pintura. Por exemplo: uma imagem que ndo é uma
mulher nua, mas a representacao de uma mulher nua, ndo o rosto mercadoria, mas a representa-
¢do dele. E mais: um tipo de representacdo que atravessa o tempo histdrico e impacta a propria
maneira como representamos na atualidade e os padrdes que repetimos, a partir de uma “[...]
paisagem mnemonica ainda dominada pela colonialidade” (Seligmann-Silva, 2022, P.17).

Logo de inicio o quadro que mais me chamou atencdo foi o retrato do pintor Miguel
Navarro Cafiizares, fundador da Academia de Belas Artes da Bahia. Espanhol, Cafiizares morou
e trabalhou na Bahia antes de se mudar para o Rio de Janeiro, onde viveu até sua morte. Assim,
eu tinha a minha frente a representacdo de um criador de representacdes, a face de um criador
de faces®.

Um europeu que produzia, na Bahia, o que era considerado a Bela Arte e que Marcio Se-
ligmann-Silva define como o dispositivo estético colonial que serviu e serve para dar forma e
validar historicamente relacdes de contraste, ou alteridade, entre um eu europeu e um outro, ndo
europeu, portanto, inferior: “O dispositivo estético é um aliado do dispositivo colonial - ambos
produzem e aniquilam os seus ‘outros’. 0 ‘préprio’ (europeu), para existir necessita de seu ‘ndo eu,,
0 ‘outro’, seja a Africa ou o Oriente [...]” (Seligmann-Silva, 2022, P.21). No caso brasileiro, 0s povos
origindrios e as populagdes escravizadas.

Nesse enfrentamento com a imagem, mais um corpo de ideias me acompanhava, o de

Anibal Quijano e seu conceito de colonialidade no poder (2005) que se inicia com a descoberta e

28 A propésito de representacdes que reproduziam, e reproduzem o dispositivo estético colonial, como as pinturas de Cafii-
zares, em 27 de outubro de 2023, a representacdo estudantil do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da EBA/UFBA, criou
um abaixo assinado online solicitando a retirada do quadro Alegoria da Lei Aurea, pintado por Cafiizares em 1888 e que entdo se
encontrava no Saldo Nobre da Escola, ao lado de uma das portas de entrada de seu auditério. Na obra, além da princesa Isabel, estdo
os poderosos de entdo, todos homens e brancos. Todos de pé ou elevados, altivos. Abaixo deles, quatro pessoas, todas mulheres, sendo
uma delas branca e duas negras. A mulher negra a direita segura nos bragos uma crianca também negra. Estas quatro pessoas estao
visivelmente inferiorizadas. O texto do abaixo assinado destaca estas carateristicas racistas e coloniais daquela representacdo exposta
no Saldo e solicita sua retirada, o que efetivamente aconteceu, principalmente ap6s a mobilizacdo do corpo estudantil e a repercussao
do fato naimprensa nacional. A obra estd agora na reserva técnica da Galeria Cafiizares porque a direcdo da escola temeu que ela pu-
desse ser vandalizada. Dois exemplos de repercussdo na imprensa nacional: no site noticioso Metrépolis em https://bit.ly/46kato1 e
no site da BBC Brasil em https://bit.ly/3Ykb9As. O texto do abaixo assinado pode ser lido em https://bit.ly/3W4gFVp
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colonizacdo da América. Mais especificamente pela nocdo de eurocentrismo como uma das qua-

tro instituicdes de hegemonia que ddo suporte a l6gica colonialista:

assim, no controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, estd a
empresa capitalista; no controle do sexo, de seus recursos e produtos, a familia
burguesa; no controle da autoridade, seus recursos e produtos, o Estado-nacdo;
no controle da intersubjetividade, o eurocentrismo (QUIJANO, 2005, p. 233).

A construcdo histdrica eurocentrada é uma instituicdo de controle criada e desenvolvida a partir dos
padroes de producdo de sentido dos paises colonizadores, através da qual, “[...] a Europa também con-
centrou sob sua hegemonia o controle de todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e
em especial do conhecimento, da producdo do conhecimento” (Quijano, 2005, p. 121). Essa maneira de
organizar a producdo e pensar as relacdes sociais entranhou-se em nossa cognicao e “[...Jimplicou no
longo prazo uma colonizacdo das perspectivas cognitivas, dos modos de produzir ou outorgar sentido
aos resultados da experiéncia material ou intersubjetiva, do imagindrio, do universo de relacdes inter-
subjetivas do mundo; em suma, da cultura” (Quijano, 2005, p. 121). As no¢des de belo ou sublime, sob
esse impacto, se estabelecem ao longo de geracdes, atualizando sempre, sem modificar, as relacdes de
poder que moldam nossa subjetividade colonizada. Nosso modo de fazer, de admirar e de eleger o que
é admirdvel. Ou, como explicitado por Seligmann-Silva, estabelecendo uma “[...] linha divisoéria entre

I))

os dignos de direitos e de solidariedade e aqueles que sdo a ‘carne’ da maquina colonial” (Seligmann-
-Silva, 2022, p.21). 0 préprio classicismo inerente a ideia de Belas Artes, delimita temas, modos de exe-
cutar esses temas e ambientes onde eles sdo expostos no lado do proprio europeu dessa linha divisdria.

Foi esta ldgica eurocentrada, por trds da imagem de Cafiizares, que enquadrei naquele mo-
mento. O passeio da camera sobre o quadro capta diferentes incidéncias de luz e, como pintura é tam-
bém ilusdo de tridimensionalidade sobre um espaco bidimensional, em alguns desses angulos a ilusao
é revelada: o volume se desfaz, o verniz craquelado reflete a luz e o esplendor do artificio (Figura 20).
Nesse momento eu soube que havia encontrado um eixo de acdo para o trabalho. Dai que a sequéncia
de tripticos é marcada por alguns modos de desvelar essa ilusdo. Expondo ao maximo a trama dela ou

as pinceladas, enquadrando de maneira a expor a luz refletida no verniz. Nesse processo inclui um novo

suporte de trabalho: o video.
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Figura20 Desvelando a ilusdo. Nove frames do primeiro video que produzi, no inicio do sequndo ciclo de # CddigoParaReacdol-
mediata. A gravacdo em video do passeio sobre a superficie da pintura altera a percep¢do dos volumes do quadro e revela sua
cobertura, de maneira a desvelar a ilusdo de volume e de tridimensionalidade, e tentando mostrar também as pinceladas, a trama
do suporte e a passagem do tempo sobre as imagens.

Ainda no final do primeiro ciclo do trabalho, passei a utilizar trechos dos momentos de captura
das imagens, marcados pela dificuldade de foco (ja que a lente teleobjetiva necessita de ajuste
muito preciso e qualquer movimento do corpo altera o foco da imagem). Me interessava re-
gistrar esses momentos de imprecisdo durante o processo, e também o “passeio” da interface
de captura do QR Code sobre a superficie da imagem, percorrendo esses objetos, os quadros
produzidos no passado, em busca de um contato. Como a interface de captura do WhatsApp ndo
permite filmar, utilizei um aplicativo chamado AZ Screen Recorder (ou AZ Gravador de Tela, em
livre traducdo), que grava tudo o que ocorre na tela do celular. Mais uma vez a captura acontece
sem o uso da camera do aparelho. 0 video me permite capturar esse momento de desvelamen-
to, especificamente durante a gravacdo do quadro de Cafiizares, quando os movimentos reve-

lam o verniz ja craquelado da pintura.
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Com essa captura dos movimentos é possivel registrar o desfazer-se e refazer-se da ilusdo, seja
movendo-se lateralmente, seja aproximando e afastando ou focando e desfocando. A nuvem mudou
de forma. Esse triptico redefiniu o tipo de imagem que passei a capturar. No desenvolvimento do
ciclo, revelei a tinta, a trama do suporte, as dificuldades de captura de foco.

Alguns temas tradicionais da pintura ocidental estdo presentes nesse momento da sé-
rie, como a natureza morta, o nu, o retrato e a pintura histérica. Se antes eu aproximava as
imagens de meus amigos ou os lugares por onde trafegava, neste sequndo momento eu me
aproximava de outras imagens buscando um novo sentido para elas, como a questdo da arte
enquanto artificio, as superficies planas onde imprimimos profundidade, cendrios, situacoes e

sentimentos (Figura 22).

Figura 21 Os temas cldssicos. Imagens de alguns dos tripticos desse ciclo com o foco nos temas classicos da pintura: da esquerda
para a direita e de cima para baixo: a natureza morta (1), a pintura histdrica (2), e dois nus (3 e 4). Sempre procurando desvelar a
prépria pintura através das superficies em que é produzida.

E por ser artificio, modo de criar realidades, ser a arte também um instrumento de poder, um
argumento de convencimento. Palavras podem muito, imagens podem ainda mais porque operam

com nosso desejo, com sensacdes para as quais muitas vezes ainda nem temos nome.
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Mas minha inquietacdo persistia, juntamente com a certeza de que ainda ndo havia en-
contrado a expressao acertada para as faces que eu persequia. Minha (nica certeza é que em
algum lugar, em alguma imagem que eu ndo havia ainda produzido, ela existia. Este é um senti-

mento que Pareyson (1993) define como pressagio e adivinhacdo:

[...]em que a forma ndo é encontrada e captada, mas intensamente esperada
e ansiada. Mas esses pressentimentos, embora intraduziveis em termos
de conhecimento, agem na execucdo concreta como critérios de escolha,
motivos de preferéncias, rejei¢des, substituicdes, impulsos e arrependimentos,
corregdes, revisdes. [..] no processo de producdo o artista sem cessar julga,
avalia, aprecia, sem saber de onde na verdade procede o critério de seus juizos,
mas sabendo com certeza que ele, se deseja chegar a bom termo, deve agir
conforme apreciagdes assim orientadas (PAREYSON, 1993, p.75).

Esse pressentimento intraduzivel estava ligado principalmente a minha inquietacdo ndo resolvida
de como me apropriar daquelas pinturas para, digamos, expor o legado colonial brasileiro por tras
delas e lancar um olhar critico sobre essa heranca. Que manobra eu poderia executar para desvelar
essa critica a partir da captura, manipulacdo e apresentacdo dessas imagens, chegando ao “bom
termo” defendido por Pareyson? Ou seja, encontrando aquela forma pela qual ansiei.

Esse encontro aconteceria no terceiro e tltimo ciclo do trabalho, que se iniciou quando, es-
gotados os quadros na antessala do Saldo da EBA, recorri ao acervo do Museu de Arte da Bahia
(MAB), em busca de mais rostos para capturar e, no processo, tentar descobrir 0 que eu desejava
revelar com o trabalho e ainda ndo havia conseguido.

Nesse ciclo, outras estratégias passam a compor meu discurso, como a inclusdo de mais de
uma imagem de um mesmo retrato, através do recurso do Instagram chamado de dlbum ou carros-
sel, que permite a inclusdo de até dez imagens e/ou videos em uma mesma postagem. No processo,
criei a hashtag # CopiasComFiltros para reforcar o cardter de artificio das imagens capturadas e
expor a propria manipulacdo a que estavam submetidas, passei a nomear os tripticos com o titulo
da obra capturada e parei de utilizar a teleobjetiva, como se vera a sequir.

No MAB, mais uma vez o pintor Cafiizares foi ponto de partida, desta feita através de um

par de quadros pintados por ele em 1879: o Bardo e a Baronesa de Sao Francisco. Foram estas as
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primeiras faces que capturarei, ainda sequindo a acdo de apenas desvelar a ilusao da imagem. Du-
rante a captura do terceiro triptico da série, um retrato de Ana de Jesus Moniz Viana, o compo-
nente definitivo apareceu e consegui encontrar o bom termo para minhas faces: o procedimento
liga-se a producdo de angulos de captura que, para além de desvelar os artificios da pintura, como
reflexos de luz no verniz do quadro ou exposicdo da trama de tecido da tela, distorcem e brutalizam
as faces e partes do corpo retratado (Figura 23). Acredito ter encontrado as imagens criticas as
faces-mercadoria do inicio do processo da obra # CédigoParaReacaolmediata e do vaivém entre
o0 que eu desejava desvelar e o0 que efetivamente consegui produzir ao longo dos ciclos anteriores,
impulsionado tanto pelas tentativas e reflexdo sobre elas, quanto pelos autores e conceitos que

acumulei no percurso.

Figura 23 Distorcendo Ana de Jesus. Na parte de cima da imagem, o triptico Ana de Jesus Moniz Viana como visualizado em
minha pagina no Instagram e o icone que indica serem as postagens compostas por sequéncias de imagens ou videos. Abaixo, trés
capturas que distorcem a face da retratada.

Neste sentido, a obra, A Histdria da Feitira (ECO, 2007) contribuiu com minha jornada de duas ma-
neiras: uma mais ampla, resultado das proposi¢oes que refletem criticamente sobre a nocdo de be-

leza e suas variacdes ao longo da histéria do Ocidente. Também os diferentes contextos em que o
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belo se liga ao que é bom e perfeito, em oposicdo ao feio, que é mau ou imperfeito. Para mim, resta
claro que nos brasileiros herdamos essas no¢des sob a ideia de que a aparéncia europeia é bela, por-
tanto boa. Os tracos fisiondmicos, os trajes, as poses sao belas, boas e devem ser imitadas. Branco é
belo, belo é bom. Os retratos que enfrentei nos saloes do MAB, sdao de homens e mulheres brancos e
ricos, nascidos no Brasil ou vindos para ca.

0Os dltimos cinco tripticos foram feitos sem a teleobjetiva, porque aproximar o que esta
distante ndo era mais o objetivo do trabalho, que agora se propunha a alterar/profanar aimagem
destas pinturas e com isso fazer uma critica as representacdes na historia oficial brasileira e aos
padroes de beleza, sucesso e correcdo, os mesmos padrdes que repetimos diariamente dentro de
aplicativos como o WhatsApp e Instagram.

0 que pretendi desvelar com as minhas imagens foi o carater ideoldgico daquelas pinturas
e, de certa forma, me vingar dessas imagens perpetuadoras da colonialidade, expondo seu artificio,

mudando os angulos, desmascarando a ilusdo de tridimensionalidade e alterando a aparéncia dos

retratados (Figura 24).




Figura 23 Cépias e filtros. Da esquerda para a direita e de cima para baixo, imagens dos tripticos Retrato de cavalheiro do prin-
cipio do século XIX (com Crema), Retrato de Emilia Carlota de Viana Bandeira Tosta, D. Marcos de Noronha e Brito (com Juno),
Retrato de Francisco Vicente Viana e duas imagens do triptico Jonathas Abbott. Dois deles, (o de Dom Marcos e o do cavaleiro),
vém com a indicacdo do filtro de fotos do Instagram que utilizei para complementar as alteragdes da imagem.

A hashtag # CopiasComFiltros enfatiza a natureza de artificio, tanto dos retratos quanto
de meu prdprio trabalho, jd que todas as imagens que produzo sdo alteradas, submetidas a filtros
dentro do programa de edicao de imagens e também na drea de edicdo do Instagram. Ha um acu-
mulo de artificialidade na imagem e nos videos finais.

Porque entendo que artificias e copiadas sdo também as aparéncias dos retratados, todos
personagens ricos, histdricos, poderosos, com seus titulos de nobreza, possivelmente escravocratas,
inegavelmente brancos. Eles mesmos cdpias de outros poderosos, materializando em suas vestes e
poses,umaideia de poder e dignidade vinda de outro lugar, junto com os navios que estabeleceram na
Américaumainédita forma de explorar a humanidade (Quijano, 2005). As estruturas sociais fundadas
pela colonizacdo permanecem. Finalizei a obra # CédigoParaReacaolmediata # CopiasComFiltros

fotografando e filmando novamente o casal de bardes mais fortemente distorcidos (figura 25).




Figura 24 Mayfair e Valéncia.Os dois tripticos finais da série # CédigoParaReacaolmediata CépiasComFiltros: Retrato da Tercei-
ra Baronesa de Séo Francisco Maria José Moniz Viana Aragdo Bulcdo (com Mayfair) e Retrato do Terceiro Bardo de SGo Francisco
Anténio de Araujo de Aragdo Bulcdo (com Valéncia). Voltei a capturar o par de telas do inicio deste dltimo ciclo, desta vez enfati-

zando as distorcdes e reflexos da luz dos quadros.

Assim, a face final é aquela por mim apropriada e subvertida em sua funcdo. Disforme e
extravagante, através da qual critico as faces-mercadoria do imagindrio coletivo contemporaneo.
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Instagramaveis, alteradas por filtros. Historicamente artificiais e socialmente construidas. Como
socialmente foram e sdo construidos os padrdes de belo e de bom a partir do dispositivo estético
colonial e de onde até hoje estas imagens emergem. E assim acontece porque, como lembra
Seligmann-Silva, nosso passado ndo passaja que ndo o enfrentamos criticamente: “[...] esse passado
racista colonial estd em boa parte recalcado, produz uma repeticdo do gesto colonial-racista nas
policias internacionais e domésticas, sem contar o que se da nas nossas relacdes interpessoais e
intergrupais. Esse passado colonial exige elaboracdo” (Seligmann-Silva, 2022, p. 338).

Foi também, olhando em retrospecto, mais uma vez a captura de objetos no mundo,
posteriormente manipulados e retornados a ele. O tipo de procedimento que ndo consigo evitar
em meu trabalho e sobre o qual preciso me debrucar ainda mais para compreender melhor seus
mecanismos. Ainda uma questdo se apresenta, # CédigoParaReacaolmediata e suas diversas
transformacdes, seu claudicar, sdo para mim, principalmente um processo. Em suas conversas

com o critico inglés David Sylvester, o pintor Francis Bacon confessa:

[..] em meu caso, sei o que fazer, mas ndo sei como chegar 3. E ai que espero
que 0 acaso ou a sorte ou qualquer outro nome que vocé queira dar, venha em
meu socorro e o faca por mim. Trata-se, assim, de algo continuo que se passa
entre a intuicdo, o senso critico e o que normalmente se chama de sorte ou
acaso. 0 processo s6 se mantém pelo senso critico, porque a critica de seus
préprios instintos com relacdo a uma forma dada, ou a forma acidental, se
cristaliza naquilo que vocé deseja (Sylvester, 1995, p. 102).

Demorei para aceitar sem sobressaltos essa condicdo de incerteza, presente no processo de #(6-
digoParaReacaolmediata. Ao mesmo tempo, durante os descaminhos, pude contemplar hori-
zontes tedricos e novas praticas artisticas minhas que foram essenciais. Entdo desejo apenas es-

tar mais pacificado com a incerteza em processos futuros.
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Toda Gente é Paisagem que Habito

Na introduc¢do desta obra eu comento o fato de que o fildsofo Vilem Flusser ndo pode ver o grau de
complexidade alcancado pelas imagens técnicas apds a popularizacdo da internet no final dos anos
de 1990 e comeco dos anos 2000. E as mutacdes do que ele define como pensamento em superficie
— que absorve a ldgica do pensamento em linha (Flusser, 2013) — em de programas de tv ou filmes.

Flusser define os filmes como sendo fotografias que falam, posto que sdao um encadea-
mento de fotogramas, uma sequéncia de imagens fotograficas (portanto, técnicas). E que nao
estariamos suficientemente letrados para lé-los, porque “ainda os lemos como se fossem linhas
escritas e falhamos na tentativa de captar a qualidade de superficie inerente a eles” (Flusser,
2013, p. 108). Ele cré que poderiamos desvendar essa nova escritura e assim redesenhar o concei-
to de histdria, de tempo contado, com estes novos tipos de registro. Ndo creio que esse letramen-
to tenha ocorrido. Porque décadas depois, a internet, suas redes sociais e aplicativos nos impdem
agora superficies que ordenam e encaminham, nao mais apenas falam, como os filmes.

E assim com os hiperlinks nos videos e outras imagens na drea de videos curtos (os reels)
no Instagram, as figuras animadas dentro do WhatsApp, os icones de comando no Netflix e no
TikTok. E ocorre o mesmo com todos os projetos de design grafico que envolvem os aplicativos de
comunicacgdo instantanea. Imagens sobre imagens, pensamentos sobre pensamentos, formatam
nosso olhar e nossas acoes, para determinar nossos desejos. Ainda ndo estamos suficientemente
letrados, ja os algoritmos me parecem eficientemente letrados sobre nds.

Toda Gente é Paisagem que Habito é sobre essa nossa condicdo de clicadores de ico-
nes, digitadores de caixas de comentarios, operadores de mouses e mousepads. Movendo-nos
em ambientes formatados pelo webdesign que ativa bancos de dados e outras interconexdes do
complexo internético: “[...] agora o ritmo acelerado do ‘aprimoramento’ - ou da reconfiguracado

de sistemas, modelos e plataformas, desempenha um papel decisivo na reinvencdo do sujeito e na
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intensificacdo do controle” (Crary, 2016, p. 51). E é forcoso atualizar uma nova versdo, aceitar os
novos termos de uso, desvendar o significado de novos icones de comunicacado, atualizar a foto de
perfil. Com o provedor de dados pago, os contratos aceitos e as versoes dos aplicativos atualiza-
das, estamos prontos para a constante projecdo de n6s mesmos, melhorados, de preferéncia (ou
supondo-nos assim). Mais belos, mais exatos, mais irdnicos e inteligentes, quem sabe mais felizes

e também mais honestos com nossas dores e tristezas. E principalmente sempre a postos:

é forte a pressao sobre os individuos para que se reimaginem e se reconfigurem
como seres dotados da mesma consisténcia e valor das mercadorias
desmaterializadas e das conexdes sociais em que estdao profundamente
imersos. A reificacdo chegou ao ponto de exigir que o individuo invente uma
concepcao de si que otimize ou viabilize sua participacdo em ambientes e
velocidades digitais ” (Crary, 2016, p. 109).

Somos todos um duplo, vivendo, agindo e sofrendo num ambiente também duplo. Constante-
mente atravessando a superficie macia do espelho de Alice?® e tendo em comum o trabalho que
precisamos carregar, o dinheiro que precisamos conseqguir, a aparéncia que precisamos projetar.
Somos o olho que nos olha posto que “somos vistos (supervisionados) a partir daquilo que vemos
(as imagens que produzimos e os lugares em que estamos)” (Beiguelman, 2021, p. 63), e somos
também os “[...] prisioneiros e vigias, vitimas e agressores” (Han, 2017, p. 47). Essa condicdo de
estar permanentemente no limiar de dois ambientes e de como nos movemos entre eles, ora mais
aqui, ora mais 13, entre seus diferentes tipos de controle, sdo o grande tema do trabalho que se
iniciou em junho de 2020, nos primeiros meses da Pandemia de COVID-19.

A Pandemia nos alcanca quando ja somos sujeitos de desempenho. E assim que Han (2017)
nos enxerga nesse tempo que vivemos. E ele elabora esse conceito contrapondo, ou melhor, atuali-
zando a ideia de sujeito da obediéncia na sociedade disciplinar (Foucault, 1987). Para Han, “a socie-
dade do século xx1 ndo é mais a sociedade disciplinar, mas uma sociedade de desempenho. Também
seus habitantes ndo se chamam mais ‘sujeitos de obediéncia’, mas sujeitos de desempenho e produ-

¢do” (Han, 2017, p. 23). Ndo estamos apenas na sociedade da regra rigida, das escolas, igrejas, quar-

28 “Oh, Kitty, como seria bom se pudéssemos atravessar para a Casa do Espelho! Tenho certeza de que nela, oh! hd tantas
coisas bonitas! Vamos fazer de conta que é possivel atravessar para Ia de alguma maneira, Kitty. Vamos fazer de conta que o
espelho ficou todo macio, como gaze, para podermos atravessa-lo. Ora veja, ele estd virando uma espécie de bruma agora, esta
sim! Vai ser bem facil atravessar” (Carroll, 2010 p. 239)
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téis, tribunais e fabricas, onde “a disciplina ‘fabrica’ individuos; ela é a técnica especifica de um po-
der que toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e como instrumentos de seu exercicio”
(Foucault, 1987, p. 143). Esta maquinaria do ndo, que Han define como negatividade, “é determinada
pela negatividade da proibi¢dao. 0 verbo modal negativo que a domina é o ndo-ter-o-direito” (Han,
2017, p. 24). Daquele antigo regime, nos deslocamos para a positividade do desempenho e seu verbo
modal que é “poder ilimitado” (Han, 2017, p. 24). Outras palavras que o traduzem sao “projeto, ini-
ciativa e motivacdo” (Han, 2017, p. 24), de pessoas mais rapidas, dispostas, criativas e, claro, sobre a
constante pressao do desempenho que nosimpomos. “0 poder porém ndo cancela o dever. 0 sujeito
de desempenho continua disciplinado” (Han, 2017, p. 24). E assim, esgotados, sorrimos enquanto
permanecemos constantemente exaustos. A Pandemia nos encontrou neste ambiente mental e
nem ela pode nos impedir de manter o movimento perpétuo do livre mercado (Crary, 2023).

Em seu comeco toda Gente é Paisagem que Habito foi um deslocamento de temas da sé-
rie anterior # Céu_Chao_Céu®. Naquela, captei em preto e branco, tanto o que estava muito pro-
ximo, no chdo da drea comum sob os pilotis do prédio em que vivia, como também as ampliddes
do céu e as estruturas arquitetdnicas mais distantes que meu olhar e sua protese, a camera de
meu celular, conseguiam alcancar: fotografias e videos com dgua que corre, plantas que crescem,
vento que passa como o tempo, e outras movéncias possiveis naquele contexto. Eu estava em luto
por um mundo em suspenso, e im6vel como as plantas. Tocado pelos ventos e pela dgua, sob o céu,
como elas. 0s movimentos de um lugar e tempo esvaziados de pessoas.

Eram os primeiros meses do isolamento social. Aqueles dias em que o pensamento sobre
a possibilidade da morte, minha e daqueles que amo, era sempre um dos primeiros quando eu
acordava e um dos dltimos antes de dormir. O temor de que um descuido, um contato inseguro,
pudesse abrir caminho para o virus. Entdo aqueles que puderam, como eu, nos trancamos.

E passamos a ver o mundo de diferentes janelas. Da janela de meu quarto eu podia olhar
pedacos daquele mundo esvaziado de pessoas, tanto o chdo préximo na drea comum do prédio,
quando as outras janelas dos outros prédios e o céu distante e um pouco de mar. J4 nas telas de
meu celular e de meu laptop, outros lugares para os quais fui empurrado pela pandemia, passei a

encontrar as pessoas desaparecidas das ruas e avenidas.

29 As fotografias e videos de # Céu_Chao_Céu, dentro da drea de concentracdo da hashtag e portanto fora da sequéncia
de postagens, estdo aqui: https://bit.ly/3XY5mAq
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Uma outra arquitetura se impunha aos meus olhos, onde as pessoas nao vém chegando de
longe, mas surgem num espocar de luz. Materializam-se como imagem a partir de suas proprias
janelas e alcancam a minha. 0 espoucar e um som divertido anunciam sua chegada. Janelas den-
tro de janelas e 0 que encontramos por |3: para ser ouvido ative o microfone, para ser visto, ative a
camera. Se quer falar, acione o icone da mdo levantada, use um fone de ouvido para melhorar sua
experiéncia, comente na caixa de didlogo.

E este reconhecimento de nossa condi¢do de apertadores de icones que me levou a pen-
sar no projeto. icones, esses elementos tdo caros ao design gréafico e editorial, campo de ativi-
dade que marca minha espiritualidade de artista (Pareyson, 1993). Indicadores de caminhos e
de acdo em “[...] um mundo mediado por bancos de dados de toda sorte, somos uma espécie de
plataforma que disponibiliza informacdes e habitos. Conforme construimos nossas identidades
publicas nos diversos servicos relacionados ao nosso consumo, lazer e trabalho” (Beiguelman,
2021, p. 109). Estamos constantemente espalhando pedacos de nds nos caminhos destas es-
truturas. As formas dessa arquitetura que hoje conhecemos tao bem e a etiqueta que sequimos
quando estamos Id me levou a pensar obras que pudessem refletir sobre esses ambientes de
movimentos e sons tdo particulares e sobre suas regras de conduta. “Vocé serd redirecionada

)« )«

para a sala assim que o proprietadrio liberar acesso”, “Seu microfone esta desligado”, “sua cone-

|))

xdo esta instavel”. Todos nos acostumamos com essas e outras frases, com as diferentes qua-
lidades de imagem e de som, as instabilidades das transmissdes nas videochamadas, os saltos
entre uma janela e outra. “Tudo longe, tudo perto, tudo longe”: E esse o texto que acompanha
minha primeira postagem.

Toda Gente é Paisagem que Habito é sobre intimidade. A série parte da intimidade para
pensar o plano geral de onde uma intimidade especifica surge e as condicdes tecnoldgicas em que
essa intimidade se dd. Por isso 0 gente enquanto paisagem, no titulo. Pessoas sdo lugares para
mim, locais de conforto ou de consolo, espacos de alegria. Portanto, paisagens para onde me
desloco.

E chego para ver e ser tocado (como o vento nos toca) por pensamentos e afetos. E tam-

bém por dores e tristezas, ou felicidades e esperancas que partilhamos no encontro. Ou ainda

coisas para fazer estando juntos como trabalhar, aprender ou construir algo.
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E Toda Gente é também sobre como agora, dentro deste texto-obra, relembrando os dife-
rentes momentos, impressdes e sentimentos que me fizeram optar por cada uma das imagens, es-
tou agindo com as matérias da memoria e da palavra. Ha o que lembro que senti, hd como descrevo
esse sentimento e hd o que a descricdo me retorna. Forma formada e forma formante no texto-obra.

Na descricao dos trabalhos uso apenas o primeiro nome de todas as pessoas que estavam
comigo sendo/habitando as paisagens, nestes encontros mediados pela tecnologia.

A primeira triade como aparece em meu Instagram (Figura 25) apresenta os trés prints feitos
em meu celular a partir do aplicativo de video chamadas Zoom. Elas sdo de um curso online ministrado
por Fabio e na primeira imagem (da direita para a esquerda) aparecemos ele, eu com um leve cachecol
porque estava frio, e um trecho da casa de Gabriela, possivelmente a cozinha, ja que muitos desses lu-
gares intimos foram desvelados durante as horas passadas em diferentes encontros online ao longo da
pandemia. Paredes proximas ou distantes, salas de estar, cozinhas, escritdrios e suas estantes, varan-
das, janelas. E preciso organizar essa intimidade, pensar angulos, dispor objetos no ambiente porque
levamos esse ambiente, como cendrio, para os encontros. “Tente ir para mais proximo do roteador de

wifi, talvez o sinal melhore”.

Figura 25 [cones e proteses. Menos pessoas e mais as estruturas e os caminhos da arquitetura elétrica nas chamadas de video.
Icones de acdo e préteses como fones de ouvido, microfones e dculos marcam as imagens

Na segunda imagem, Fabio e Marco (Peixoto). Marco estava com a camera e o microfone desligados,
esse habito que adquirimos de estar ndo estando — ou ndo estar estando — em um ambiente online.
Claro, é possivel estar ndo estando ou ndo estar estando em nossos encontros na arquitetura de con-
creto e ar, mas na arquitetura de eletricidade, luz e design grafico das videochamadas, essa atitude é
mais notada, porque indicada através de icones, como o do microfone desativado ou pelo aparecimen-

to de nossas imagens de perfil, em geral alguma foto nossa, quando desativamos nossas cameras.
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Na triade, a estrutura de retas das janelas pessoais contra o fundo preto é o mais notado,
primeiro porque o ambiente de grids e imagens de sintese, como o0s icones, sdo 0 que me impor-
tavam naquele comeco. Mas também por uma certa timidez, ou decoro, comigo e com as outras
pesso0as: eu queria comentar essa nossa condicdo mas estava acanhado a principio. O resultado é
que nos apresentei um tanto subsumidos, engolidos pelas retas, menos importantes que os icones,
mas |a: com as formas curvas e os movimentos erraticos de nossos corpos, as modulacdes de nossas
vozes e algumas das proteses usadas naqueles momentos, como os 6culos. Ou o fone de ouvido que
Gabriela acoplou ao seu corpo para nos escutar melhor, e que aparece na terceira imagem. Eu tam-
bém uso um como se vé na primeira imagem. Muitos de nds somos temporariamente ciborgues:
carne e plastico e metal e circuitos eletronicos, vozes transformadas em impulso, depois em dados,
audicao amplificada, olhando pixels que formam a imagem de outros ciborques temporarios.

A sequnda triade (Figura 26) é de um outro encontro daquela mesma turma de alunos do
Fabio, desta vez no Google Hangouts (outro lugar de encontro, outra paisagem tecnoldgica). As
imagens também foram obtidas através da tela de meu celular. Fabio é o protagonista, no sentido
de que domina asequéncia de imagens, com as plantas e a janela da sala de estar em seu aparta-

mento, ele conversa conosco.

il

Bl \
* o

Figura26 Microfones desligados.Uma outra sala de aula: Semitransparentes e sobrepondo-se a paisagem do fundo, os alunos e
alunas de Fabio sob seu olhar. Microfones desligados porque ouvimos o que ele diz.

Nas imagens nds, os alunos, somos a longa barra de diferentes janelas abertas ou fechadas que atra-
vessa a triade na altura dos olhos de Fabio. Aqui ocorre, como ocorrerd, a particularidade de nunca
olharmos diretamente nos olhos uns dos outros. Nestes lugares, quanto mais perto da tela, mais
tem-se a impressdo que estamos olhando para baixo, porque fitamos os olhos do outro pela tela,

o plano geral da imagem que a camera do laptop projeta. E a camera estd sempre acima dessa tela.
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Eimpossivel olhar nos olhos diretamente porque o que media esse aparente face aface é o
olho da camera do laptop ou do celular. Se olho para a camera, ndo enxergo a face da outra pessoa
ou seu olhar. Assim nosso olhar esta sempre levemente abaixado, por vezes de soslaio, obliquo.
Mas varremos a tela onde ele estd, da esquerda para a direta, para cima e para baixo, de viés ou
atentos a um ponto. E tudo isso enquanto contemplamos a nés mesmos, menores ali dentro do
quadrado/janela, porque também parte daquela paisagem. Observamos a nds mesmos observan-
do outros que também nos observam. Na primeira imagem, ao lado da minha janela, Matheus
olha para um ponto além, provavelmente a tela do computador onde ele nos vé, enquanto a ca-
mera de seu celular envia o rosto dele para nos.

A terceira triade é um encontro com duas amigas, Bia e Bruna, no Zoom. Nela a arquite-
tura de grids das janelas mantém seu destaque, embora, desde a triade anterior, eu ja tenha re-
solvido meu acanhamento com a exposi¢do dos rostos. Mas o destaque dessas molduras brancas
contra o fundo preto e como organizo nestas imagens uma assimetria maior, acontece porque o
foco é aproximar o detalhe, tanto dos corpos (como a mdo de Bruna), quanto dos icones (como
o0 da organizacdo das telas), presente na mesma imagem da mao de Bruna. Ha ainda o simbolo
de compartilhamento e o de requlacdo de volume, que se sobrepéem a um fragmento de minha
propria janela com a imagem desfocada, borrada, provavelmente a de minha mao, printando a
tela do celular e, portanto, préxima a camera. Nossos corpos estdao sempre muito préximos dos

aparelhos, assim minha mdo e a de Bruna estdo proximas embora tdo distantes. (Figura 27).

Simon Fac

in

Figura 27 Longe, bem de perto. Distantes parecemos préximos, e organizamos o dispositivo que organiza esse encontro para
encaixar nossos corpos na transmissdo.
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Ha outro momento comum em Toda Gente é Paisagem que Habito e que surge nessa triade. E
dos nossos corpos recostados. Mesmo em situacdes mais formais como um trabalho ou uma aula,
este “avontade” dos corpos sempre muitos préximos, as vezes num sofd ou numa cama. Na ter-
ceiraimagem da triade, por conta de uma rotacdo da camera, Bruna parece estar na vertical, mas
estd deitada, com a mao sobre o rosto, conversando conosco recostada e relaxada, até mesmo
sonolenta. Naimagem no centro da triade, o icone de volume estd na metade de sua poténcia de
amplificacdo: falamos nem alto demais, nem baixo demais, eu e Bruna enquanto o nome comple-
to de Bia 14 de sua janela, nos cerca.

0 conjunto sequinte de trés imagens é de dois diferentes aplicativos de videochamada: o
Zoom, no centro, e 0 Jitsi Meet nas duas extremidades. Aimagem dessas extremidades é amesma,
seccionada. Edeummomentoemque Clatdiolevantaparafazeralgo,deslocao celulareodeixapré-
ximo a um objeto, desfocando a imagem e nos oferecendo essa forma organica, indefinida. Tecido
ondulado,monte,onda. 0 mistério contrastando comaperfeitadefinicdo dosquadrosondeestamos.
Mais um tipo de situacdo comum em encontros assim: de repente a imagem comezinha se reor-
ganiza em uma paisagem inusitada. Claudio se levantou. Ele falava conosco e nos ouvia, enquanto
fazia alguma outra coisa, nos deixando com essa imagem misteriosa num lugar chamado BAR.
Poderia ter sido outra: o teto do lugar, o cendrio vazio, um movimento borrado pelo desloca-
mento, mas calhou de ser essa, contrastando com a exatiddo de nossos ambientes na imagem do

centro (Figura 28)

Figura 28 Mistérios agradam.Dezoito perfis do Instagram curtiram a primeira postagem a direita, aquela que Claudio criou
acidentalmente. Nenhum deles quis comentar algo, porque as vezes gostamos muito e falamos pouco.
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Essa imagem do centro é do mesmo encontro, mas de um momento anterior no Jitsi Meet. Lembro
que era comum mudar de aplicativos de videochamada por conta das instabilidades de conexdes e
principalmente porque o tempo da chamada se esgotava em algumas versdes gratuitas. Se vocé nao
paga o tempo ndo tem controle sobre ele. Tempo é dinheiro e as maquinas neoliberais sabem disso.
“Uma das principais formas de controle dos dltimos trinta anos tem sido garantir que ndo haja al-
ternativas visiveis a padroes privatizados de viver”, comenta Crary (2016, p. 124). Se vocé ndo pode
alugar um tempo de encontro, terd que se submeter ao que a corporacdo oferece no periodo que
ela decide e que é computado pelos softwares que ela controla. Na imagem a direita um contador
marca o tempo de nosso encontro. Vontando a imagem central, Jan e Arla me observam, enquanto
demonstro como eu estava capturando esses trechos de nosso encontro. Estou distante e aponto
o celular para a camera de meu laptop. A camera-olho de meu celular captura a minha e as outras
janelas da imagem, ao mesmo tempo em que é capturada por ela. Da janela de Chico, 0 ambiente
vazio nos olha.

A quinta triade instaura um novo procedimento que é o surgimento de imagens sobrepostas,
que montei usando o recurso de sobreposicdo de camadas e de transparéncia do software Photoshop.
Este é o fato técnico. A intencdo artistica vem de minha percepcdo, ja nas triades anteriores (como a
segunda), de como em alguns aplicativos de videochamadas, icones e nomes surgiam semitranspa-
rentes nas imagens (Figura 29). Isso me levou a imaginar o recurso da sobreposicdo, talvez pensado
por seus desenvolvedores para uma minima interferéncia na imagem. Mas me fez especular que es-
ses lugares eram, em si, sobrepostos. Um ajuntamento de diferentes espacos em um outro espaco,

virtual. Nesses encontros mediados pela tecnologia, uma sobreposicdo de pessoas e sentimentos.

B ALY WMot

Flora Rodriguez

Figura 29 Soebrepondo. Ld de nossas janelas olhamos para baixo para ver o que esta acima e eu aproximo nossos corpos, atraves-
sando-os com retas. Todos na mesma sala, todos na mesma imagem.
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A videochamada foi organizada por Ramon, designer e misico com quem trabalhei no Teatro Vila
Velha, para mostrar uma nova mdasica que ele havia composto. E também beber e falar na vida.
Na terceira imagem, Ramon com o cigarro na mado, contempla algo, na parte de baixo de sua tela,
talvez esteja vendo e ouvindo alguém falar. Na janela acima, o teto de meu quarto. Talvez também
Ramon esteja olhando para ele, abaixando o olhar para ver o que estd acima, mas em outro lugar.
As videochamadas permitem isso, 0 acimulo de lugares em um lugar através das janelas que vocé
pode inclusive reorganizar, modificando a paisagem geral. As pontas de nossos dedos sdo feiticei-
ros que embaralham o Universo.

Na segunda imagem, Tiago estda deitado, com a camera muito préxima ao rosto, relaxado.
E tem-se a impressdo que ele nos fita diretamente, olho no olho, 0 que é um engano, enquanto
Flora parece contemplar a si mesma. Mas agora ha um quadrado formado pela intersec¢dao das
janelas de Tiago e Flora, que cria um outro lugar onde ambos estdo juntos, mais que proximos, so-
brepostos, porém distantes. E num fragmento de minha janela, estou em siléncio, labios cerrados.
Na imagem ao lado Ramon agora observa Tiago (como antes observava o teto de meu quarto?).
Ou serd que um olha para o olhar do outro? Eles também, muitissimo préximos e distantes. Jun-
tando e separando todas essas possibilidades, o branco das molduras das janelas. Lugares sobre-
postos, novos recortes de sentimentos possiveis.

E naimagem a esquerda, os icones de registro de atividade. Serd que eles também sabem
de nds? Decerto é que eles alertam e indicam coisas: eu estou recebendo dados, Ramon grava
nosso encontro e o Twitter me avisa que algo esta acontecendo, serd que dou uma passada 13,
rapidinho? Como quem vai visitar uma outra mesa, com outros amigos, num bar? Sei ainda que o
fluxo de dados transferidos via wi-fi esta acontecendo, porém podia ser mais amplo e que meu
celular s6 tem metade de sua bateria, sera que ele esta comecando a cansar? Reli esse paragra-
fo e me pareceu um tanto absurdo pdr sentimentos em icones, chamamentos. Mas lembrei de
Ranciére quando comenta as relagdes entre arte e politica no Regime Estético, refletindo que:
“as formas da experiéncia estética e os modos da ficcdo criam assim uma paisagem inédita do
visivel, formas novas de individualidades e conexdes, ritmos diferentes de apreensdo do que é
dado, escalas novas ” (Ranciere, 2019, p. 65). O texto foi lancado em 2008, muito antes de nossos

compulsérios encontro virtuais estabelecidos pela pandemia, mas acredito que esse pensamento
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de Ranciere possa acolher o suposto absurdo daquele pardgrafo por reconhecer a habilidade da
operacdo artistica em propor imagens pensativas e a “[...] elabora¢ao do mundo sensivel do andni-
mo, dos modos do isso e do eu, do qual emergem os mundos proprios do nds politico” (Ranciére,
2019, p. 65).

Lugares e pessoas sobrepostos se intensificam na sexta triade (Figura 30). Ela é de uma
reunido de trabalho. Eramos uma equipe de quatro pessoas na Coordenacdo de Comunicacdo do
Teatro Vila Velha. Da esquerda pra direita Jordan (Dafné) estd com sua camera desligada, entdo o
que temos de suaimagem é a foto em que ele sorri com olhos semicerrados e seu corpo se amplia
para chegar aos comandos que controlam a tela aberta no celular, aqueles que usamos para pular
entre um lugar e outro. Era uma tarde de sol naquele dia entdo tudo é luminoso. E o arranjo das

molduras organiza retangulos longos, verticais, enquanto que na imagem do centro eu, Rodrigo e

Figura 30 Quase toque. Jordan estd ndo estando e o dia ilumina Rodrigo enquanto eu quase toco Ramon que pensa em si mesmo
e olha para nds através de sua camera.

Ramon estamos numa profusdo de enquadramentos e molduras que se multiplicam.
Ramon nos olha enquanto pensa em si mesmo e eu reparto seu olhar com uma reta de minha
janela, meu braco quase o toca e, ao fundo dessa imagem, minha prateleira e um quadro na casa
dele estdo proximos. Rodrigo nos ouve. No quadro sequinte a fotografia de Jordan estd ao mesmo
tempo no quarto de Ramon e no de Rodrigo, que com o préprio ombro toca seu rosto. Claro que
tudo o que estd descrito acima é parte imagem e parte o que digo sobre ela. Ficcdo de palavra. E
palavras, como imagens, podem mentir.

Mais uma aula online no Ativa Atelier Livre na triade sequinte. Peixoto divide o protago-

nismo da primeira imagem com as transparéncias em tons de cinza que recortam camadas dentro

152



Arquivo Editar Imagem Camada Texto Selecionar Filtro Visualizar Plug-ins Janela Ajuda - @ X

Estlo: | pormal > Selecionar & mascarar.. Compartihar Q A rl~

Camadas  Ajustes  Bibl as 2 |
abrindo e Qe DerTna
fechando Clarear «| Opacidade: | 100% |~

shos B ¢ O @ Preen.s | 100% |

os olhos do S
Photoshop

LEFH e ol

[J) B 66.67% 800 px x B0 px (72 ppi)}

Arquivo Editar Imagem Camada Texto Selecionar Filtro Visualizar Plug-ins Janela Ajuda
“ - @ sel Auom.: Agrupar ~ €3 Mastrar Contr. Transf.

1.psd @ 66,7% (Camada 3, Cinza/8) x  salinhal fif @ 66
Camadas  Ajustes  Bibl

Q Tips Ee¢THALD

Normal ~ | Opacidade: 100% |

oo B S 0 O @ Presn.:| 100% |

Camada s

% W%

5e
'I
L
'.1
2
i |
[
A
»
r
24
&
¥
Q

[J) B 66.67% 800 px x B0 px (72 ppi)}

Arquivo Editar Imagem Camada Texto Selecionar Filtro Visualizar Plug-ins Janela Ajuda - & X
# b - @seauwm:  agrupar | (@ Mastrar Contr. Transf. ] i I wnzrhlhar O M .

salinha3 tif @ 66,7% (Cinza/B) »  salinhal.tif @ 66,7% (RGB/B#) x  salinha2.iif @

LPEFH H e ol

Lo 9 66.67% 800 px x 800 px (72 ppi)




numa intensificacao que vai ampliar a ideia de sobreposicdo, mas também
de camadas, dentro de camadas e que o colocam simultaneamente em dois lugares dentro da

imagem. Essa intensificacdo do recurso vai complexificar a ideia de muitos lugares juntos, que
eu ja comecara a explorar e intensificar a nocdo de fronteiras que se sobrepdem, locais que se
juntam para formar um outro lugar para a visao (Figura 31). Na sequnda imagem minha propria
fotografia ampliada e estourada invade quatro telas-lugares e aguarda para compartilhar como
indica o simbolo sobre a minha foto. Ja Zeza, Kleber e Matheus misturam seus locais, formando
um intricado conjunto de retas e dangulos com as fronteiras-molduras de seus territorios. Estamos

todos sobrepostos, e Matheus quase nos fita diretamente mas, como sabemos, é impossivel nos

larco Pel¥

Figura 31 Paisagens complexas. Expansdes e contracdes de pessoas sobrepostas na videochamada para a aula do Ativa Atelier
Livre nas minhas imagens complexificadas

encarar nos olhos. Por favor, desliguem seus microfones.
Na Figura 32, a triade é o encontro com duas amigas que conheco desde que morei em

Alagoas. Paulinha, que é também modelo vivo em Londres, posa para Jan, que comecou a dese-

Drawingsessioncaeté Drawingsessioncaeté

Figura 32 Imagem atravessando imagem. Enquanto Jan o desenha, o corpo de Paulinha se expande de maneira a atravessar
todas as janelas, dominando o local da imagem.
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nhar durante a pandemia.

Neste conjunto feito a partir do Jitsi Meet, as gradacdes de cinza dominam as imagens, por conta
do tipo de design de interface do aplicativo, que possui molduras mais finas. Assim, o cinza das
imagens sobrepostas vai se acumulando e criando camadas de muitos pequenos espacos dentro
de espacos, situacoes dentro de situagdes, como na primeira imagem da esquerda para direita,
onde os trés estamos fundidos. Paulinha domina aimagem, com a cabe¢a abaixada num momento
de pausa entre poses, e consulta seu celular. Sei disso porque lembro. Na imagem ela s6 parece
estar olhando para baixo, enquanto as retas lhe repartem.

Pensando sobre essa condicdo de repartido, me ocorre que nos repartimos na fronteira
dessas realidades para melhor nos fundirmos. Nos duplicamos, nos expandimos e contraimos.
Atravessamos as janelas e as janelas nos atravessam, como quando o corpo de Paulinha se es-
tende atraveés de duas delas, na imagem central. Essa expansdo de seu corpo deitado alcanca a
terceira imagem onde Paulinha, novamente consultando o celular, domina toda a cena ao tempo
em que Jan a desenha. Sua imagem, mirando a janela do celular, atravessa todas as outras.

A nona triade, com Pedro e Flavia, num encontro a noite. Eu em Salvador, eles em Sao
Paulo. Na figura a esquerda, ambos atravessam as janelas de diferentes maneiras, Pedro com seus
pequenos duplos, com contornos definidos, porém transparentes, Fldvia como um (nico grande
borrdo. Os cambiantes estados da matéria dos pixels. Na imagem sequinte, meu olhar dividido
e, na altura do rosto expandido de Fldvia, o icone que indica a possibilidade deu ouvir um adudio
gravado. E que essa imagem central inaugura duas novidades na série: o carrossel do Instagram,

aquela gaveta onde podemos acessar mais imagens dentro de uma imagem, e o video, dentro

Figura 33 Novidades na noite. Esta triade inaugura o uso do carrossel do Instagram e de videos na série. As imagens refletem
sobre felicidades sobrepostas, quedas e retornos constantes
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dessa gaveta (figura 33).
Como mencionei e apaquei (lembrei e deslembrei), foi um encontro feliz e eu queria registar a
energia dele, por isso o video. Sem o som do encontro 13 na tela, sé o barulho amplificado pelo
microfone do computador processando esses momentos, o ventilador e outros barulhos de meu
quarto muito intensificados. No video, Pedro estd entrando na sala e todos nés sorrimos. Havera
muitos sorrisos nos proximos videos, e gargalhadas também. Ndo é possivel ouvir nenhum deles.

Pedro volta a entrar na sala porque sua conexdo ficou instdvel, o processamento de dados
desacelerou, imagino eu. E ele caiu. Cair, esse verbo que ouvimos tantas vezes nas situacdes de
videochamada. E curioso porque aquele ou aquilo que cai, despenca de um alto. Anjos caem, cone-
x0es com a internet também. Caimos da conexdo como anjos despencam do céu, ou avides. Teria
entdo o complexo internético, combatido por Crary, ampliado o significado de céu ou de alto, nos
sentidos que ele possui para anjos, avides e nds? Crary (2016, p. 67) comenta que “[...] o trabalho
mais duradouro para a maioria das pessoas é elaborar sua relacao com os dispositivos”. E assim
Pedro sobe mais umavez para nos encontrar, e como ha um recurso no carrossel do Instagram que
permite a reproducdo automatica de videos, Pedro estd sempre retornando3®. Todos nés também,
subindo e descendo ou despencando, e retornando aquele alto céu.

Na superficie geral da triade sequinte (Figura 34), em mais um encontro no Ativa Atelier
Livre, fragmentos de molduras (recortados no Photoshop) sugerem dreas de separacdo, como nas
duas imagens do perfil de Matheus, a esquerda, que diminui e depois “cai” ou naimagem de Zeza,

adireita na triade, com se o corpo dela existisse em diversos planos, separados vertical e horizon-

Figura 34 Voltando sempre.Caindo e retornando, estamos sempre em um loop de situagdes, voltando sempre ao mesmo lugar
no qual finais sdo sempre recomecgos.

30 0 video pode ser visto aqui: https://bit.ly/3WnWtoT
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talmente pelas linhas-molduras.

No centro, o olhar fragmentado de Gabriela em diversos planos de transparéncia. Junto com os
olhares de Lanussi e da pintura de Jodozito. Vé-se mas ndo se ouve nestaimagem que é a capa do
carrossel. Dentro ha trés videos de até 01 minuto (tempo mdaximo para um video no Instagram, a
época). Nestes trés videos, o Ginico som é o do meu teclado digitando palavras, que seriam vistas
na caixa de comentarios do encontro. H4 sempre uma caixa de comentdrios e € comum interagir
falando e digitando, ou dirigir-se a alguém especifico enquanto escuta e vé outra pessoa. Na pai-
sagem maior da tela de video chamada hd ainda mais essa janela. Mais esse lugar em que se pode,
ou as vezes é preciso, estar.

Uma outra particularidade desse conjunto de videos é que o final de um é sempre o co-
meco do outro, um recurso que se repetird nas triades sequintes. Estamos sempre retornando,
esse instante final acaba mas é idéntico ao inicio do préximo. S6 entdo ele avanca e muda, seque
e vai retornar mais adiante. Com essa tatica e no contexto da repeticdo automatica de videos no
Instagram, eu pretendi criar, digamos, engasgos na narrativa. Quem pula de umvideo para o outro
vai ter a impressdo que ainda esta no final do anterior, como um loop no tempo. Todos os efeitos
de edicdo sdo para acentuar estes engasgos, como na fragmentacdo daimagem, que surge e de-
saparece, apenas perturbando, sem modificar. Nas explosdes de luz e no vai e vem das janelas que
ndo chegam a lugar algum3. Os efeitos tinham a ver com a ideia de instabilidade de conexdo, de
emocdes conflitantes por conta da pandemia. Acredito que esses efeitos me atraiam exatamente
por essa sensacdo permanente de instabilidade e incerteza.

A triade sequinte é de uma reunido de trabalho no Teatro Vila Velha (Figura 35). Na su-
perficie geral das trés imagens, da esquerda para direita, dois destaques: uma grande imagem
minha borrada, cabelos desalinhados, como que um tremular do corpo e suas permanentes insta-
bilidades. Ao lado, duas imagens de intimidade: um telhado sobre a cabeca de Rodrigo e a porta
aberta do quarto de Ramon deixando ver a luz do dia que entra pela janela no extremo do outro
comodo. Aquela luz brilha em seu quadro, mas ndo ilumina toda a escuriddo. Era agosto de 2020,

28.947 brasileiros morreram de Covid-19 naquele més32 No carrossel de videos, o mesmo recurso

31 0 video pode ser visto aqui: https://www.instagram.com/p/CDpkdagl46J/?img_index=2

32 Pinheiro, Lara. G1. Brasil termina agosto com 28.947 mortes pela Covid-19, apontam secretarias de Sadde; especialis-
tas alertam que pandemia ndo acabou. 03 set. 2020. https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/09/03/brasil-
-termina-agosto-com-28947-mortes-pela-covid-19-apontam-secretarias-de-saude-especialistas-alertam-que-pande-
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Figura 35 Corpos e contratos. Os corpos em seus locais de intimidade, mesmo em encontros de trabalhos. E os contratos que
assinamos para subir escadas do alto céu das plataformas de comunicacdo.

de o momento final de um video ser o inicio do video sequinte. Nas imagens, muitas conversas,
troca de arquivos de trabalho, os espacos intimos do lar e, atravessando tudo isso minha voz lendo
trechos do Termo de Servico da empresa estadunidente Zoom Comunication Company. E forcoso
aceitar integralmente termos como este para chegar alugares como a sala de reunides remotas do
Zoom, ele é a macaneta eletrdnica, a senha para a escada que leva 1 pra cima, pro céu dos dados.
E é facil consequir, basta dar dois cliques: um que confirma que vocé leu as dezenas de paginas
do termo de servico da Zoom e outro em que aceita tudo o que o longo documento juridico conside-
ra adequado na relacdo que agora se estabelece entre vocé e a Zoom Company. Os trechos de meus
videos destacam definicdes do que é controle, contrato, servico e que a Zoom Company pode, por
exemplo, modificar estes termos quando quiser, sem aviso prévio33. Ao fim esses contratos de servico
sao contratos de controle. Para Crary, 2016, p. 41) esse controle nos transforma em “[...] objeto de
escrutinio e regulacdo ininterruptos, o que se coaduna perfeitamente com a organizacdo do terror
estatal e com o paradigma militar policial da dominancia absoluta” Han (2017) destaca nossa condi-
cdo de prisioneiros e vigias, vitimas e agressores mas ha ainda um outro duplo: somos ainda clientes
e funciondrios no céu dos dados. Eu, por exemplo, alugo espaco no Google, pagando com dinheiro
pelo tempo de alguns dos encontros que transformei em arte, mas pago também com meus dados
pessoais e as movimentacoes em meu perfil do Instagram, o espaco onde minhas obras sdo vistas.
Subimos muitas escadas como esta ao longo da pandemia. Antes elas eram um caminho pos-
sivel, uma possibilidade na dimensdo do trabalho em vidas como a minha, jornalista, membro de uma

mia-nao-acabou.ghtml; Acesso em 25/04/2024

*r® 33 0 video pode ser visto aqui: https://www.instagram.com/p/CD2TWQKIwaa/?img_index=2
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equipe de comunicagdo de um teatro. Com a pandemia, subir essa e outras escadas foi compulsério para
mim. E digo muitas porque hd as outras dimensdes: o designer, o estudante do doutorado, o parente, 0
filho, 0 amigo. Para todas elas a época, termos com o da Zoom Company eram a alternativa para man-
ter-me relativamente a salvo do virus enquanto continuava a contribuir para a circulacdo do capital.

Na pendltima triade a imagem geral é de uma profusdo janelas coladas umas as outras e de
momentos sobrepostos, devido a intensa manipulacao de camadas e do recurso de transparéncia no
Photoshop, e pelo fato de que, no WhatsApp ndao ha molduras nas janelas, os locais estdo colados uns
aos outros. Em comum a imagem de Hamilton, presente em todas elas e em diferentes proporgoes.
Nos trés estaticos da triade ndo ha nenhuma moldura branca
Um clima crescente de euforia nos rostos, da esquerda para a direita (Figura36). Este foi um outro

encontro de muita alegria. Muito risos e muito dlcool (bebi muito alcool durante a pandemia, na

alegria, na tristeza ou naquele estado em que ndo havia nenhum sentimento intenso).

Figura 36 Sorrindo e entregando dados. Uma imensa sobreposicdo de camadas marca essa triade. Nos videos, entende-se a
inevitabiliade da entrega de seus dados pessoais para estar dentro do aplicativo.

Dentro do carrossel hd quatro videos, ao longo deles e dos diversos momentos de nossa alegria. Leio

Acrescentei mais uma (JIﬂJdJ‘dC som, um pouco mais baixa: cumlgndo outros fragmcntos do tCXtQ, ou mesmo, mas
trechos do termo de servico do aplicativo WhatsApp, criado pela empresa estadunidense WhatsA-

mas com um atraso, COmo um eco, mais uma camada SO|JI’E’DO§U1, desta vez de som.

pp Inc. que por sua vez pertence a companhia Social Metaverse Company, conhecida como Meta e
também dona das redes sociais Facebook e Instagram. Entre gargalhadas, movimentos e pessoas
entrando e saindo de suas telas, a lembranca de que é necessdrio entregar dados pessoais e aceitar
o uso deles de acordo com a politica da empresa3*. Também os limites que nos sdo impostos naquele

ambiente e seus servicos. E os riscos no caso de ultrapassa-los. Sob todas as regras, leis e determi-

nacdes de conduta, sorrimos aparecendo e desaparecendo nas telas. Foi uma noite feliz.

*r® 34 0 video pode ser visto aqui: https://www.instagram.com/p/CENCcbmleQw/?img_index=2
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A dltima triade (Figura 37) é de uma festa de aniversario de Adriano. Hd muitas manobras
na construcdo da imagem, um certo impossivel, como o headfone duplicado na orelha dele ou o
plano geral que mistura pessoas, icones, comandos e caixas de texto, acima e abaixo um dos ou-
tros. Tudo parcialmente visivel e inteligivel e, portanto, também dificil e confuso. Uma fusao de
pessoas e conversas e indicacdes de acdo. Notadamente na imagem central, os limites das janelas
atras daimagem de um trecho da lista de convidados da festa, desaparecem completamente e ha

apenas planos sobrepostos.

Figura 37 Sempre abertos.Os saldes de festa online nunca fecham e vocé tem sempre acesso a eles, mesmo que ndo saiba. Mas
por um preco

Dentro dessa imagem, cinco videos. Neles leio trechos do Termos de Servico da Google LLC (Li-
mited Liability Company ou Sociedade de Responsabilidade Limitada, o que torna tudo mais tra-
gicamente irdnico), empresa multinacional estadunidense, produtora de softwares e também de
servicos online, (como o préprio navegador de internet onde apurei estes fatos, mas também da
rede social Youtube). A Google é uma das muitas subsididrias da Alphabet Inc., um conglomerado
criado pela propria Google em 2015 e que hoje, além de todas as subsididrias Google, também
controla outras empresas de tecnologia: de desenvolvimento e instalacdo de fibra dptica, a auto
falantes inteligentes (Google Nest), passando por automacdo veicular e pesquisa em Inteligéncia
Artificial, inclusive para uso em maquinas.

No texto lido por mim e que embala a reunido, informacdes sobre os diversos servicos dos
quais vocé ja é usudrio so por ter uma conta no Google, mesmo que vocé ndo saiba, e que seus da-

dos ndo serdo vendidos para a publicidade, o que é reconfortante, e as funcionalidades, confortos
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e segurancas das salas de reunidos. Nas imagens dos videos, edi¢des mais rapidas criam um clima
frenético, com recursos de gravacdo e armazenamento, mudancas na aparéncia da tela, fragmen-
tos de corpo e de rosto, mudancas de estado e de humor.

A primeira triade de Toda Gente é Paisagem que Habito foi postada em meu perfil no

Instagram dia 29 de junho de 2020, a dltima, dia 22 de setembro, quase trés meses depois. Ndo
participei de apenas estes encontros. A época situacdes como estas, a partir das quais produzi as
obras, ocorriam diariamente, ndo raro mais de uma vez por dia. As que escolhi, o fiz por razoes
muito proprias de cada situacdo, como o fato de ser dia e os ambientes estarem iluminados em
contraste com o fundo escuro de alguns dos aplicativos de videos chamada, ou para explorar as
diferencas e similitudes entre diversos aplicativos. Ou ainda porque aquele encontro e suas cir-
cunstancias me pareciam importantes de ser capturadas pelo tema geral do trabalho: As préteses,
protocolos e condi¢des desses encontros durante a pandemia que, para mim, continuam forma-
tando muitas de nossas interacdes pessoais mesmo depois de ela ter acabado. Também porque
apesar de ater-se a um tipo especifico de interacao mediada por aplicativos, no caso os de video-
chamada, a série aponta para aquela condi¢dao de duplo que menciono no inicio deste capitulo, de
emissores compulsivos nas diversas outras redes que habitamos.
No texto Comentdrios sobre a sociedade do espetdculo lancado em 1988, Guy Debord revisita
dois conceitos que se articulam em seu livro A sociedade do espetdculo, de 1967. A época, o autor
distinguia duas formas de manifestacdo do poder espetacular, a forma de dominacdo de nossas
subjetividades pelas estruturas de controle social (Debord, 1997). “Sucessivas e rivais” (Debord,
1997, p. 172), elas sdo a forma concentrada e a forma difusa. A concentrada ocorre em regimes
totalitarios como o nazismo alemdo e o stalinismo soviético, apoiada num culto a personalidade
do lider, no monopdlio e penetracdao do poder politico na sociedade e no combate e aniquilacao
da contestacdo. Ja a forma difusa, representada pela democracia estadunidense, é baseada no
consumo de bens e servi¢os, das mercadorias organizadas como discursos e realidade sobreposta
avida social, para que as desejemos desesperadamente.

21 anos depois, no final dos anos 1980, Debord avalia que “uma terceira forma consti-

tuiu-se a partir de entdo, pela combinacdo das duas anteriores, e na base geral de uma vitdria da

*r® 35 0 video pode ser visto aqui: https://www.instagram.com/p/CFcgAjolBol/?img_index=2
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que se mostrou mais forte, mais difusa. Trata-se do espetacular integrado, que doravante tende
a se impor mundialmente” (Debord, 1997, p. 172). Para Debord ainda nos anos de 1980, o artificio
mercantil que regia a sociedade ja determinava comportamentos e desejos pelo fato de “[...] ele
se ter integrado na prdpria realidade a medida que falava dela e de té-la reconstruido ao falar
sobre ela. Agora essa realidade ndo aparece diante dele como coisa estranha” (Debord, 1997, p.
172). Bem, aquele doravante de 1988 de ha muito ja é o hoje, e as midias algoritmicas suplantam
dia a dia as midias tradicionais, como jornais impressos e emissoras de radio ou de tv aberta.

Todas estas midias tém agora suas contrapartes na internet, sejam elas sites, plataformas
de video ou aplicativos de dudio. Que acontecem em navegadores como o Internet Explorer, da
Microsoft; o Safari, da Apple; o Samsung Internet, da Samsung; o Google, da Alphabet Inc. Ou
seja, o que sustenta aquelas escadas as quais me referi e feito também de bits, bytes e contratos
compulsérios dos quais somos signatdrios no momento em que compramos um computador, um
relogio inteligente, um celular ou uma televisao.

Entdo me coloquei e aqueles com quem estive durante as videochamadas, nessas imagens
estaticas e em movimento, para serem vistas também em telas dessas midias algoritmicas, na
esperanca de que meus trabalhos possam nos fazer refletir sobre nossa condicdo dentro delas e
o que fica em no6s quando de 13 (ou daqui?) saimos. Porque estamos sempre entrando e saindo

desses locais, constantemente tocando e sendo tocados pela superficie macia do espelho de Alice.
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olha, temos uma condicdo interessante e precisamos resolvé-
la, ou melhor, explicita-la: Pareyson, quando criar a teoria da
formatividade & para dar énfase ao fazer, ultrapassando o
contemplar. Ele ndo nega a existéncia de uma contemplacéo,
mas ele explica ser o fazer algo relevante, antes depreciado
esteticamente. Vocé usa muito a palavra contemplar. sugiro
que encontre uma maneira de dizer que a contemplagéo &
para vocé uma acdo efetiva (porque de fato o é) e coloque-a
ao lado do fazer e ndo como algo separado ou mais
importante. Pareyson te ajudara nisso facilmente.
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certissimo baby. & que eu amo essa palavra, que pra mim &
esse ato de ser delicadamente arrebata por uma beleza.
contemplar pra mim & sempre esse lugar de encantamento,
de felicidade, mas também de pensamentos ocorrendo, &
também uma inguietude. vou tratar disso melhor.
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isso é bem interessante uma vez que as redes hoje
funcionam como entretenimento e ndo como pensamento.
talvez explorar essa ideia como um argumento do trabalho
possa ajudar a pensa-lo como critica a propria hegemonia
exercida pela plataforma sobre o conteddo publicado.

assim como nenhuma imagem & ingénua, sua atitude no IG
também ndo é. E vocé precisa falar disso. ainda ndo
apareceu.

gil 1330

maravilhosoll sim vou faalr disso gatti, esse trabalho vai
discutir muito essas coisa, tem gisele mais dois autores
orientais nele.
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capitulo 3_para a defesa_toda gente_versio 01.indd: Toda Gente & Paisage

tese_pardgrafo sem... 3 Uma outra particularidade desse conjunto de videos & que o final de um & sempre o comego do outro, um recurso que se repetird nas triades 3
A segquintes. |Estamos sempre retornando, esse instante final acaba mas € id2ntico ao inicic do prdximo. s& entdoe ele avanga e muda. Porém vai para L]

retornar adiante. Com essa tatica e no contexto da repeticdo automatica de wideas no Instagram, eu pretendi criar engasgos, digamos, na narrativa.
4 Quem pula de um video para o outro vai ter a impressdo que ainda estd no final do anterior, como um Toop no tempo. Tedos os efeitos de edigdo sdo para r‘xﬂ

- 2l gcentuar lestés engasgos, come na fragmentacao  surge e desaparece, apenas pertubiande. sem modificar. Has explos@es de Tuz 2 no val 2 vem das janelas
'1‘ 4 que n3c chegam a lugar algum. Os efeitos tinham a ver com a ideia de instabilidade de conex3o, de emogdes confltantes por conta da pandemia. Acredite A
que esses efeitos me atrajam exatamente por essa sensagdc permanente de instabilidade e incerteza. =
tese_paragrafo sem... & A triade seguinte & de uma reunidc de trabalho no Teatro Vila Velha (Figura 35). Na superficie geral das trés imagens, da esquerda para direita. l—i
g A dois destaques: uma grande imagem minha borrada, cabelos desalinhados, como que um tremular do corpo & suas permanentes instabilidades. Ao lado, duas )
£ a1l imagens de intimidade: um telhade sobre a cabega de Rodrigo e a porta aberta do quarto de Ramon deixando ver a luz do dia que entra pela janela no )
o f extremo do outro coémode. aquela Tuz brilha em seu quadro. mas ndo flumina toda a escuriddo. Era agosto de 2020, 28.947 brasileiros morreriam de il

L A Covid-1% naquele més.z Pinheire, Lara. Gl. Brasil termina agosto com 28.947 mortes pela Covid-1%, apontam secretarias de Sadde; especialistas |
flarertam que pandemia nio acabou. 03 set. 2020. | [ |
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+ malllistas-alertam-que-pandemia-nao-acabou.ghtml: Acesso emZﬁ;‘Dfl«'ZOZfll‘ No carrosel de videos, o mesmo recurso de o memente final de um video ser o inicio =

do video seguinte. Nas imagens, muitas conversa, troca de arquivos de trabalhe, os espagos intimes do lar e, atravessande tude isso minha voz lendo

N trechos do Termo Servigo da empresa estadunidente Zoom Comunication Company. E forgoso aceitar integralmente termos como este para chegar a lTugares
como 4 sala de reunides remotas do Ioom, ele & a maganeta eletronica, a senha para a escada que leva 14 pra cima, pro ced dos dados.

tese_pardgrafo sem... B £ facil conseguir, basta dar dois cliques: um que confirma que vocé leu as dezenas de pdginas do termo de servigo da Zoom e cutro em que aceita tudo
A 888 0 que o longe documente juridice considera adequado na relagdo que agora se estabelece entre vocg e Ioom Company. Os trechos de meus video destacam
N definigles do que £ controle, contrato, servigo 2 que a Zoom Company pods, por exemplo, modificar estes termos quande quiser. sem aviso prévio.
tese_paragrafo sem... a Subimos muitas escadas come esta ao londgo da pandemia. Antes elas eram um caminho possivel, uma possibilidade na dimensdo do trabalho em widas

N como a minha, jornalista, membro de uma equipe de comunicagdn de um teatro. Com a pandemia, subir essa e outras escadas foi compulsdrio para mim. E
4 digo muitas porque ha as outras dimensfes: o designer, o estudante do doutorado, o parente, o fi1ho, o amigo. Para tedas elas a época, termos com o da
_z7fl Zoom Company eram a alternativa sequra para manter-me relativamente 3 salvo do wirus enguanto continuava a contribuir para a circulagio do capital. >
Bl t===_parigrafosem... - Na penoltima triade, a imagem geral & de uma profusdc janelas coladas umas as outras e de mementos sobrepostos, devido a intensa manipulagdo de
B f camadas & do recurso de transparéncia no Photoshop, e pelo fato de que. no Whatsapp ndc had molduras nas janelas. os locais estio colados uns aos B,
= A outros. Em comum a imagem de Hamilton, presente em todas elas e em diferentes proporgd) nos rostos, da esquerda para a
- direita (Figura3a). Este foi um cutre encentro de muita alearia. Muito risos e muite 3 a pandemia, na alegria. na
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antes agora adiante

Necessidade e contingéncia. Essas duas palavras, em um momento préximas em outro sozinhas,
estdo, desde horas atrds, dentro de mim. Desde o comeco desta manha que inicia a conclusdo do
texto da tese, quando abri esse documento no Word. O cursor pulsando abaixo da palavra conclu-
sao sobre o buraco branco da folha vazia.

Escrevo folha e no instante seqguinte me ocorre que o que contemplo e onde atuo agora
ndo é uma folha de papel, sdo bytes e bits de uma interface que simula uma folha de papel. E no-
vamente no momento seguinte penso que simular ndo é a palavra adequada, ja que emular acres-
centa o sentido de competir que simular ndo tem. As necessidades.

E é preciso preencher esse buraco com as palavras adequadas e quanto mais eu o encho,
mais o buraco cresce. Vai descendo folha apds folha emulada, sem que eu saiba por enquanto o que
estou cavando ao tampar. As contingéncias.

As duas palavras, juntas assim, ndo surgiram de mim. S3o de Pareyson, quando comenta sobre
tentar e ter sucesso dizendo que, “0 conceito de éxito ou sucesso exige ao mesmo tempo os de lei e
liberdade, de norma e aventura, de necessidade e contingéncia, de legalidade e opcdo, de regra e in-
certeza” (Pareyson, 1993, pp. 60-61). E me parece que estes pares, estas duplas, sdo o que quero de
carnadura para a versdo final desta obra quando ensaio o comeco de seu fim aqui, ja no final da manha.

E tanto tempo passou dentro de mim nesta manhad, entre o buraco branco e as coisas comezi-
nhas para onde escapo, como ir fazer mais café. Digo escapo, mas é s6 o corpo que se levanta, dentro
dele levo para a cozinha o buraco branco e a miriade de pensamentos que estao 14 no fundo dele, ha
anos nessa circunstancia de aventura e incerteza. E se é assim entdo o buraco ndo estd vazio, pelo
contrario. Ele ¢ um mar de onde desafogo memorias e ideias e aguardo que, em contato com o ar elas
se corporifiqguem, como as antigas fotografias que depois de banhadas por substancias reveladoras e

obedecendo as leis da optica e as regras da quimica, ddo-se a ver. Mas o que mostram?
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Eu tenho um plano. Uma nuvem mais condensada que as outras, |a na miriade. Um esque-
ma difuso acerca de como amarrar aqui o que esta na introducdo e de fechar meus pensamentos
sobre cada uma das outras trés obras que estdao dentro desta quarta. De que as trés tém em co-
mum serem um processo no tempo, acumulando imagens e mudando de rotas por conta do acd-
mulo, incluido o acimulo de intenc¢des. E sobrepondo situa¢des. Mas fico com a suspeita de que
disse muito, e tendo sido o suficiente ou ndo, ja chega.

Isto em um instante.

No seqguinte me parece que ndo é demais comentar a sensagao que tenho de que as imagens que
somem dentro de imagens em #brasil_acima_de_tudo_REAJA sdo, além de tudo que ja disse, uma
metdfora paraarolagem infinita nos aplicativos das redes sociais, novidade ap6s novidade, beleza apds
beleza, urgéncia ap6s urgéncia, até que o que a ponta de meu polegar opositor faz é mais importante
do que o que meu olho vé e meu cérebro decifra.

Ou que o olho-mira incansavelmente buscando contato em # CédigoParaReacaolmediata sou
eu buscando um lugar no mundo dos afetos, no mundo da arte, para prescrutar o passado e repensar
quem sou.

Eainda que a algaravia de imagens e sons em toda Gente é Paisagem que Habito diz da miriade
constante de pensamentos e desejos dentro de minha cabeca, sempre errético, sobreposto por mim
mesmo, sempre cheio de imagens e palavras que muitas vezes ndo consigo enxergar nem ouvir direito.

Muitos caminhos, nenhuma direcao. Como agora que deveria estar escrevendo mais sobre
as obras e menos sobre mim. Embora saiba, por causa de Pareyson, que sou as obras como sou
este texto. Mas isso é suficiente? A abordagem estd adequada para uma tese? E ainda, serd que
nas obras estd o que eu vi de imenso no mundo? A contra-informacao que resiste, que cria uma
contra-imagem e estoura as percepcoes vividas? Decifra as superficies sobre as quais deslizamos?
Fico me fazendo perguntas quando deveria afirmar respostas. As normas e leis do adequado. E
assim que o buraco aumenta, com palavras.

Mais palavras um dia depois daquelas primeiras horas da manha de ontem. A inevitabilida-
de de descer o abismo branco com palavras porque é delas que esta obra é feita. Delas e de me-
moria e tempo. E hora de mudar de ambiente e acrescentar as imagens destes outros materiais. E

tempo de ir para o InDesign.
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E agora aqui, no meio da tarde de um dia depois, ja dentro do InDesign atelier desta obra,
as palavras mudam. Ndo se materializam mais com a aparéncia da tipografia Times New Roman e
sim com as curvas e agudezas da familia tipografica Cantiga.

Porque letras sao formas criadas por nos para rasgar as imagens, lembra? E sendo elas
também imagens como a pintura, a fotografia, o print, podem mentir, como a arte.

Entdo talvez eu esteja escrevendo ainda no Word, calculando o efeito final, ja no InDe-
sign, com o print deste paragrafo em Times New Roman por trds do pardgrafo em Cantiga no
PDF quevocé lé agora. E.cd estou eu espalhando regras e incertezas-abismo-adentro, quando
é tempo de juntar e ir embora. Mas é porque hd tanto aqui ainda que ndo desafoguei e espe-
rei secar.

Serd que devo por os autores que desusei, |a mais adiante nas referéncias bibliograficas?
Eles também estdo ndo estando, porque eu jamais projetaria essa obra aqui no InDesign sem
Phillip Meggs ou Rick Poynor ou Maria Helena Bomeny, ja que cada um a sua maneira me en-
sinou que design editorial é jogo, didlogo entre formas e seus sentidos mutaveis e que projeto
nem sempre implica em ordem aparente.

Desusei. Desescrevi. Palavras estranhas e outras pouco comuns em meu dia a dia, como
soslaio, obliquo, tergiversar, sujeicdo, subsumido. Mas acho que a obra gostou delas e as enten-
de, embora, as vezes, a mim me pareca soar pedante. Acho bonito pensar que palavras soam,
entdo ficamos eu e a obra com essas op¢oes, nesta terceira manhd em que imagino qual se-
quéncia de imagens pode traduzir as idas e vindas de pensamento e memdria, de artificios e
verdades instauradas com palavras e imagens que estao materializando o processo de forma-
cdo dessa obra que é a primeira e a ultima. Do que eu estou esquecendo de acrescentar aqui.

Se o que voltei dentro dos passados e das estruturas do Word e do InDesign sdo o bas-
tante para dar a ver essa longa aventura que inventei e perseqgui. Que ainda invento e persigo
agora quando ela parece estar acabando. E digo parece porque é uma ilusdo, eu sei. Quando eu
encerrar aqui, Gatti vai olhar e vai comentar e tudo mudard novamente e alguns pensamentos
serdo passado em Cantiga Light, com corpo 10, entrelinha 21 e 65% de preto, colocados na ca-

mada Passado 1 dentro deste arquivo do InDesign.
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GIL MACIEL ROCHA DE ABREU

UM AQUI AQUI:
REALIDADE E VIRTUALIDADE SOBREPOSTAS E EM DIALOGO
NAS RUAS DE SALVADOR

O dia mal amanheceu e ha uma paisagem Il longe no mundo: pouca luz, muita neblina e

o contorno difuso de coisas que parecem bonitas. Essa é a imagem que preenche o meu
espirito enquanto inicio o processo deste projeto de pesquisa de doutorado que
apresento. No momento em que a descrevo, ela integra-se ao pensamento pareysoniano
do fazer fazendo. Ou seja, s6 é possivel transformar essa imagem em palavras, dotando-

a de fungdes e sentido, no ato mesmo da escrita e na compreenséo de que essa imagem
SALVADOR
2018

e essas palavras sdo a sintese do que pretendo como projeto poético-académico, num

transito continuo entre producéo e reflexdo.
O DIA (objeto da pesquisa e delimitagao do tema)

Esse projeto de doutorado pretende investigar as estratégias de construgdo da obra de

realizagao.
LA LONGE NO MUNDO (objetivos geral e especificos)

Objetivo geral

execucao.
UMA PAISAGEM (justificativa)

O projeto pretende investigar o processo de formacdo da obra de arte a partir da

contemporanea.
DESFAZENDO A NEVOA (revisao bibliografica)

As expressOes de arte, na atualidade, emergem de uma sociedade profundamente

sensacéo.
O CONTORNO DIFUSO (processos metodolégicos)

Meus procedimentos metodolégicos emergem dessa dindmica dos afectos e perceptos
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com sua vida prépria, definird os caminhos pelos quais o processo de sua
formacgdo sera efetuado, como entdo arlicar métodos preexistentes a sua
existéncia ainda ndo figurada?(GATTY, =218, p.01-02)

Num processo dialético, a producéo da obra orienta o instrumental metodblégico que ira
investigar e refletir sobre sua formacgé&o, ja que se trata de processo unico. Por ser
particular, se quero realmente contribuir para o avanco na pesquisa em processo criativos
na arte, ndo acredito que irei encontrar respostas metodologicas adequadas em modelos
de analise pré-estabelecidos.

UMA PAISAGEM LA LONGE NO MUNDO (objetivos geral e especificos)@

Achei mais adequado deixar isso por ultimo

POUCA LUZ, MUITA NEBLINA (justificativa)

O projeto pretende investigar o processo de formagédo da obra d
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E neste quarto comeco de noite depois da primeira manha, ja ha memdrias demais, ma-
nobras demais, imagens demais e ainda, como sempre, muitos pensamentos que exigem mais
mem@arias, manobras, imagens e outros pensamentos para cavar o abismo de mais uma pagina.

Porque ha sempre o que falta.
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E neste quarto comeco de noite depois da primeira manha, ja ha memdrias demais, ma-
nobras demais, imagens demais e ainda, como sempre, muitos pensamentos que exigem mais
mem@arias, manobras, imagens e outros pensamentos para cavar o abismo de mais uma pagina.
Porque ha sempre o que falta.

Mas na sexta manha preciso estar aqui novamente, porque gosto dos abismos brancos que
crio, e de cava-los com imagens e palavras até alcancar aquele momento de felicidade em que,
contemplando minhas imagens e palavras, sei que edifiquei meu monumento com o que vi de
imenso no mundo. E com alegria comemoro o que fabulei, enquanto salvo esse arquivo, exporto o
PDF e deixo que v4, carregando inclusive minhas incertezas dos dltimos cinco anos, mas também
minhas alegrias.

Avanco no passado das trés obras e no quase presente desta e percebo como cada uma, a
sua maneira, iniciou-se em um momento com uma intencdo, e foi mudando de pensamento, de
manobra e de imagem. Todas um longo estender-se, sendo a mesma e mudando. Por vezes me
dizendo ndo, por vezes sim, quase sempre talvez. Ou, quando aqui, ha as vezes um tom mais frio
no texto, uma candéncia moderada, mais frases curtas, pensamento ap6s pensamento em linha
reta. E as vezes a nuvem de sentimentos constantemente mudando de forma, soprada pelo vento
de algo que ainda ndo existe, como agora.

Minhas regras e incertas, as leis e liberdades das obras. Seus corpos que dancam, movem-se
no tempo delas mesmas e vdo criando imagens que sigo decifrando. Ou acreditando decifrar, ja
que as inten¢des sdo agora delas, ndo mais minhas. Mostram uma coisa e eu enxergo outra.

Uma palavra aceita muito, uma imagem aceita tudo. Esta é a frase de uma de minhas obras,
que estd ndo estando, e ndo estd estando, aqui dentro desta outra obra. E é curioso que eu me va-
Iha dela, do que ndo ficou no tempo presente desta primeira e tltima obra, para afirmar que tudo
é invencdo, palavras e imagens, portanto ambas podem, eventualmente, se equivocar.

Ou quando, mais sdbias e astuciosas que eu mesmo, as palavras e as imagens mentem para
mim e assim constroem suas verdades. Respondem perguntas que eu ndo fiz nem precisava fazer,
mas eram vitais para mim que existissem e me fossem reveladas para que eu as pudesse contemplar.

A obra se faz, mas é o artista quem a faz, me lembra Pareyson. Sucesso e éxito, tenho certe-

za. Mas serd? Temo no instante sequinte.
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E que no instante sequinte nesta oitava manh3, novamente hd memdérias demais, ma-
nobras demais, imagens demais e ainda, como sempre, muitos pensamentos que exigem mais
mem@arias, manobras, imagens e outros pensamentos para cavar o abismo de mais uma pagina.

Porque ha sempre o que falta.
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