sou a favor de uma escrita que seja mitico-eroético-politica, que va além de sentar o seu
traseiro num museu. sou a favor de uma escrita que evolua sem saber que € escrita, uma
escrita que tenha a chance de comecar do zero. sou a favor de uma escrita que se misture com
a sujeira cotidiana e ainda saia por cima. sou a favor de uma escrita que imite o humano, que
seja cOmica, se for necessario, ou violenta, ou o que for necessario. sou a favor de uma escrita
gue tome suas formas das linhas da propria vida, que gire e se estenda e acumule e cuspa e
goteje, e seja densa e tosca e franca e doce e estUpida como a proépria vida. sou a favor de uma
escrita que sacuda como o joelho de todo mundo quando o énibus cai num buraco. sou a favor
da escrita tragavel como os cigarros e fedorenta como sapatos. sou a favor da escrita que
drapeja, como as bandeiras, ou assoa narizes, como os lencos. sou a favor da escrita que se
veste e tira, como as calcas, que se enche de furos, como as meias, que é comida, como um
pedaco de torta, ou descartada, com total desdém, como merda. sou a favor da escrita coberta
de ataduras. sou a favor da escrita enlatada ou trazida pela maré. sou a favor da escrita que
solta pélo. sou a favor da escrita que vocé senta em cima. sou a favor da escrita em que vocé
tropeca. sou a favor da escrita sob as saias, sou a favor da escrita na conversa entre a calgada e
a bengala de metal do cego. sou a favor da escrita que se desdobra como um mapa; que se
pode abracar como um namorado ou beijar como um cachorrinho. sou a favor da escrita que
se usa para martelar, alinhavar, costurar, colar, arquivar. sou a favor da escrita que diz as horas,
ou onde fica essa ou aguela rua. sou a favor da escrita dos vermes dentro da maga. sou a favor
da escrita do suor que surge entre pernas cruzadas. sou a favor da escrita de colunas azuis
brilhantes e andncios luminosos de biscoito. sou a favor da escrita de rebocos, a favor da escrita
do marmore gasto e da arddsia britada. sou a favor da escrita das pedrinhas espalhadas e da
areia deslizante. sou a favor da escrita dos residuos de hulha e do carvao negro. sou a favor da
escrita das aves mortas. sou a favor da escrita das marcas no asfalto e das manchas na parede.
sou a favor da escrita dos vidros quebrados e dos metais batidos e curvados, da escrita dos
objetos derrubados propositalmente. sou a favor da escrita dos murmurios das maes. sou a
favor da escrita do burburinho de bares, de palitar os dentes, tomar cerveja, salpicar ovos, de
insultar. sou a favor da escrita que pisca, iluminando a noite. sou a favor da escrita caindo,
borrifando, pulando, sacudindo, acendendo e apagando. sou a favor da escrita do pao molhado
de chuva. sou a favor da escrita do mofo e da ferrugem. sou a favor da escrita dos coracdes,
I[dgubres ou apaixonados. sou a favor da escrita de ganchos para carne usados e barris
rangentes de carne vermelha, branca, azul e amarela. sou a favor da escrita de objetos perdidos
ou jogados fora na volta da escola. sou a favor da escrita dos ursinhos de pellcia e pistolas e
coelhos decapitados, guarda-chuvas explodidos, camas violadas, cadeiras com as pernas
quebradas, arvores em chamas, tocos de bombinhas, ossos de galinha, ossos de pombo e
caixas com gente dormindo dentro. sou a favor da escrita de flores funebres levemente
murchas, baixos e pandeiros. sou a favor da escrita de caixas-d'agua e nuvens velozes e

sombras tremulantes. acrescente: quadrado que se torna amorfo.
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AMORIM, Rafael Cristiano Ferreira de. CAMINHOS PARA UMA ESCRITA
ESCULTORICA. Orientadora: Laura Castro de Arauljo, 2023. 166 f. il.
Dissertacao (Mestrado em Artes Visuais) — Escola de Belas Artes,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2023.

Resumo: Esta dissertacdo redne um grupo de ensaios e
experimentacdes textuais voltadas para a nocao de uma escrita
escultdérica no ambito das pesquisas em praticas artisticas
contemporaneas, tendo como principal objetivo a dissolucao de
categoriais com as quais ambas as produg¢des — escrita e escultura -
foram delimitadas historicamente. O carater escultdrico de seus
procedimentos diz respeito as textualidades multidimensionais
elaboradas por corpos em seus marcadores sociais da diferenca — classe,
raca, género e sexualidade. Assim, caminhos para uma escrita
escultdrica problematiza a especificidade das categorias estéticas para
reconhecer o texto nas Artes Visuais enquanto material plastico a ser
esculpido por diferentes agenciamentos criticos, politicos e poéticos.
Tanto em sua forma, quanto em seu conteudo, foram pensadas
metodologias de montagens, apropriacdes e aproximacdes entre
diferentes géneros textuais para mobilizar tal investigacao,
performando simultaneamente seu lugar enquanto pesquisa
académica e experimentacao artistica para marcar uma tomada de
posicionamento marginal as categorizacdes.

Palavras-chave: Escrita Escultdrica; Iconografias Marginais;, Arte
Contemporanea; Metodologias Verbo-visuais; Experimentacdes
Literartisticas.



AMORIM, Rafael Cristiano Ferreira de. PASSAGES TO A SCULPTURAL
WRITING. Adivisor: Laura Castro de Araudjo, 2023. 166 f. il. Dissertation
(Master in Visual Arts) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2023.

Abstract: This work presents a group of essays and textual
experimentations focused on the notion of a sculptural writing in the
scope of research in contemporary artistic practices, the dissolution of
categories with which both productions - writing and sculpture - were
delimited historically. The sculptural aspect of its procedures concerns
the multidimensional textualities elaborated by bodies in their social
markers of difference - social class, race, gender and sexuality.
Therefore, passages to a sculptural writing problematizes the
specificity of aesthetic categories to recognize the text in the Visual Arts
as plastic material to be sculpted by different critical, political and poetic
agencies. As much in its form, as in its content, methodologies of
assemblies, appropriations and approximations between different
textual genres were thought to mobilize such research, simultaneously
performing its place as academic research and artistic experimentation
to mark a marginal positioning to categorizations.

Keywords: Sculptural Writing; Marginal Iconographies; Contemporary
Art; Verbo-visual Methodologies; Literary Experiments
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peco licenca as vozes que antecederam
estas linhas. apresentar uma dissertacao de mestrado
engajada no uso de letras mindsculas, mesmo nos nomes
trazidos para compor os arranjos referenciais, faz parte de
um movimento sentido a liberdade. sendo possivel
encarar a liberdade como uma palavra disputada também
para a construcao de uma escrita Nno seio da pesquisa
académica em artes. neste sentido, hd uma tomada de
posicionamento poético e politico ao escrever sob o
regime das letras minusculas, indicando, a partir das artes
visuais, uma quebra de hierarquia entre as palavras. de
modo a instrumentalizar o texto como material plastico,
suas transformacdes se dao por meio de escolhas estéticas
— Nao apenas gramaticais. como modo de manter alguma
negociacao com as métricas de um texto voltado para o
desenvolvimento cientifico tecnolégico de pesquisas na
universidade, mantenho o uso das letras maiudsculas de
forma integral nas citacdes que aparecem como nota de

rodapé.

como tentativa de expandir as chaves de leitura deste
trabalho, é apresentado um conjunto do que pode ser
entendido como elementos entretextuais: auxiliadores de
percurso para aqueles momentos em que a dureza do
material a ser esculpido possa se dissolver com maior
facilidade. apesar de sugerir uma sequéncia de leitura,
todos os textos e materiais entretextuais aqui
apresentados podem ser lidos a qualquer ordem. ao tomar
essa atitude, a escrita se propde a sorte dos encontros com
suas dimensdes de material fronteirico. a plasticidade
dessa escrita escultdrica se da no seu préprio fazer,em que
forma e conteldo encontram-se emaranhados ao corpo

gue os esculpe.
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nestes caminhos da escrita escultdrica, o ato escrever se
apresenta enquanto gesto impregnado pelo corpo em
condicao de marcagao social da diferenca. classe, raga,
género e sexualidade deslocam as perspectivas de onde
se acessam as discussdes Nno campo das artes visuais. sob
tais perspectivas, o interesse da pesquisa aqui
desenvolvida € abordar os desafios de um trabalho
textual-expositivo, suas implicacdbes e  possiveis
contrassensos de uma nog¢ao (a escrita escultdrica) sendo
apresentada e operacionada em simultdaneo por esse

corpo e seus modos de se inscrever e produzir discursos.

por se tratar do texto-obra, “caminhos para uma escrita
escultérica” assume o deslocamento desse corpo para o
centro da escrita e a possibilidade de encontro entre
repertérios bibliograficos, iconograficos e existenciais
como parte de suas metodologias. gerando assim uma
operacao plastico-reflexiva em que objetiva-se a criacao,
partilha a aderéncia de um operador metodologico-
conceitual para cindir a dureza da linguagem escrita no
campo das artes. portanto, os trés ensaios apresentados
nesta dissertacao apontam alguns dos caminhos
percorridos entre historiografias, registros de conversas,
cartas, anotacoes feitas durante o periodo de mestrado,
imagens cotidianas e outras textualidades que

pavimentaram este caminhar nos ultimos dois anos.

Nno ensaio intitulado caminhos para uma escrita
escultorica, investigo a dissolu¢cao do conjunto de signos
da ideia de escultura nas artes visuais para pensar um tipo
de texto resultante do que poderia ser entendido como
uma iconografia da descontinuidade. corpo e territério
aparecem enqgquanto agentes do teor escultérico dessa

escrita em suas descontinuidades com a ideia de norma.
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ja em manter aquecidas as palavras, redesfazer as
armadilhas, proponho um exercicio reflexivo de pensar a
escrita escultérica cumprindo fungdes para desfazer as
armadilhas dos canones na linguagem letrada. neste
ensaio, aponto a importancia de construir procedimentos
em que a linguagem deixe de ser ferramenta de captura
da diferenca, questionando: quais corpos viriam a
superficie de textos, pesquisas, teses e dissertacdes se
fosse possivel assumir a imaginagao como ferramenta

politica?

vida e morte no terreno baldio, por sua vez, apresenta a
escrita em campo fabulatério a ser reocupada por
diferentes frentes intelectuais. neste ensaio, a palavra
aparece a favor de um corpo que, impedido de falar por si,
a toma de volta. a partir de apontamentos que cruzam o
terreno baldio como elemento ambiguo e opaco nos
projetos urbanisticos e poemas sobre pertencimento,
tem-se movidos de lugar os papéis relacionais na escrita
em artes, ampliando as leituras de mundos por meio da
celebracao da diferenga e nao como fundamentacao da

falta.

de maneira introdutodria, esta pesquisa objetiva chegar a
uma espécie de amansamento da ideia de escrita
enquanto rastro de processos de subalternizagao. uma
escrita ndao mais definida pela voracidade com a qual os
sistemas de poder frequentemente se utilizam da
linguagem para capturar corpos e sensibilidades. o
amansamento aparece agqui como pratica metodoldgica,
buscando de outros meios de produzir texto no &mbito da
universidade e suas extensdes, seus extramuros, suas
brechas e suas aliancas com os entornos. trata-se de um
trabalho a partir da escrita implicada e produzida pelas
intensidades de um corpo em transito, nao-branco,

suburbano e bicha. para onde olha esse corpo? com gquais
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palavras ele se nutre? com quais imagens ele chega ao
ensino superior? em certa medida, pensar a escrita
escultérica para esta pesquisa tem a ver com agenciar
uma série de questionamentos para um texto em
negociacao com O canone;, ora tomando-o como
instrumento da pesquisa, ora sobrepondo a ele outras

maneiras de se mostrar legitimo.

trata-se de um operador de encontros entre as
impermanéncias e os modos de escrever no ambito das
artes visuais, em que a palavra investiga a si mesma e, sua
feitura, passa pelas multidimensdes da diferenca perante
as armadilhas de captura. escrever de maneira escultérica
apresenta-se como forma de evidenciar a diferenca desse
corpo sem precisar explica-la por este ou aquele
referencial bibliografico, levando em consideracao os
emaranhados de recortes entre raca, classe, género e
sexualidade para produzir um texto contrario as
expectativas sobre como este corpo produziria material
critico. por isso, € possivel elencar como o objetivo
principal desta pesquisa, ndao s6 o0 amansamento da
linguagem, mas o alargamento das brechas a legitimar
uma escrita sob outras manifestacdes poéticas e criticas
frente aos protocolos e diccdes académicas. objetivando
atrair artistas, pessoas pesquisadoras e outras agéncias a
reconhecer o escrever como parte constituinte de um
processo de investigacao de si e do meio. a partir da escrita
escultdrica, interessa problematizar a impessoalidade com
a qual se produz material textual na universidade,
possibilitando a elaboracao de escritas plurais e criativas
como tomada de posicionamento, além de metodologias

antes ndo previstas.

no decorrer dos ensaios que compdem estes caminhos,
encontram-se dissolvidas em palavras as obras de outros

e outras artistas que agenciam suas pesquisas em torno
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de uma escrita que poderia ser entendida em tons
escultoéricos. nao como ilustragao — por isso Nao sao
apresentadas suas imagens -, mas como encontros
confluentes entre praticas a respeito de texto, memoria,
corpo e territério. como pares de trajetoria, as obras de
davi de jesus do nascimento, rafael rg, rebeca carapia e
yhuri cruz aparecem no cruzar dos caminhos. discutindo,
em sua maioria, a producao de contra visualidades as

hegemonias dos sistemas de categorizag¢des.

por fim, o agrupamento de autorias trazidas para adubar
esta dissertacao, diz respeito a uma espécie de
deambulacao textual que durou os dois anos em pesquisa.
algumas dessas autorias aparecem aqui, pois lastreiam
possibilidades de relagcbdes com a escrita escultorica;
outras, apontam para lugares distintos, as vezes
apresentando apenas uma palavra-chave ou citacao
especifica, de onde foi possivel engatar semelhancgas do
processo escultdérico da escrita. esse conjunto
apresentado no fabular da escrita escultérica, em suas
diferentes frentes de pesquisa, compdem uma sinfonia de
ecos com a qual foi possivel pensar junto e instituir a nogcao
de escrita escultérica como algo também a ser esculpido

em seus diversos e abundantes caminhos.
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O Unico sinal que indica a presenca
da obra é uma suave colina, uma
inchacao na terra em direcao ao
centro do terreno. mais de perto,
pode-se ver a superficie grande e
quadrada do buraco e a
extremidade da escada que se usa
para penetrar nele. a obra
propriamente dita fica, portanto,
abaixo do nivel do solo: espécie de
patio, de tunel, fronteira entre
interior e  exterior, estrutura
delicada de estacas e vigas.
perimeters/pavillions/decoys  de
mary miss (1978) é certamente uma
escultura ou, mais precisamente,
um trabalho teldrico.

O Unico sinal que indica a presenca
da obra é um suave desnivel, uma
inchacao na rua em direcao a
calcada. mais de perto, pode-se ver
a superficie média e disforme do
buraco e a presenca de pedacos
irregulares de madeira - que
poderia ser o que sobrou de uma
escada. a obra propriamente dita
fica, portanto, no cedimento,
fronteira entre interior e exterior,
estrutura bruta de estacas e outros
materiais. cidade-equivoco, de
autoria desconhecida (2018) ¢é
certamente uma escultura ou, mais
precisamente, um pensamento
sobre escultura.
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um corpo sai de casa e atravessa a rua. sem mapas,
atravessa o bairro, uma avenida em movimento e a cidade. atravessa o dia até
o seu fim. caminha para chegar a algum destino, este corpo que marca e é
marcado pelo territério em que se encontra inscrito. sua memoaria, “um mapa
das brechas.” a escrita feita por esse corpo é um acumulo de vozes que
atravessa também o papel-paisagem. tem muito de si no tom com o qual sua
voz é traduzida no branco e impessoal da pagina, até que ela se transforme
por meio das incisdes de um tempo que atravessa o préprio corpo, fraturando-

0 em muitas direcdes.

para escrever sobre escrever e transformar o texto em material plastico,
precisei recorrer a outras dicgdes. testa-las, cruzar seus tons, passar o texto
escrito para leituras em voz alta, grifa-lo, transcrevé-lo, apresenta-lo em aulas,
seminarios, mesa de bar, mensagens de celular... escrever sobre a escrita vem
sendo, pelo menos até aqui, um modo de forjar maneiras para atravessar o
que ha de institucional num trabalho de arte. a forja do texto passa, entao,
pelos caminhos do meu corpo, tornando a propria escrita uma escultura
continuamente trabalhada. foi assim que olhei bem fundo nos olhos das
palavras de rosalind krauss, entendendo gque meu corpo precisava atravessar
seu campo ampliado - por mais sedutor que fosse permanecer nas
“espreguicadeiras de balanco das certezas™ oferecidas por conceitos trazidos

de cima para baixo.

em sua analise, krauss identificou que “coisas realmente surpreendentes tém
recebido a denominacao de escultura [...] grandes fotografias documentando
caminhadas campestres; espelhos dispostos em angulos inusitados em
quartos comuns; linhas provisdrias tracadas no deserto.”™ para ela, o conceito
de escultura viria a se tornar infinitamente maleavel, visto que a dissolucao da
categoria estava diretamente ligada ao processo critico que acompanhou a
arte norte-americana no pods-guerra, quando nao interessava mais postular

uma perspectiva historicista e os métodos convencionais da arte moderna.

I MOMBACGA, Jota. Ndo vdo nos matar agora. Rio de Janeiro: Cobogd, 2021. p. 14.
2 RUFINO, Luiz. Exu e a Pedagogia das Encruzilhadas. Rio de Janeiro, 2017. p. 59.
3 KRAUSS, Rosalind. A escultura no campo ampliado. Rio de Janeiro, 2008. p. 129.
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contraria a perspectiva de evolucao de formas do passado, rosalind krauss
apontou que o historicismo atuava “sobre o novo e o diferente para diminuir
a novidade e mitigar a diferenca.”* sendo assim, a categoria escultura passou
a abrir-se diante de um contexto cultural em que as artes visuais evidenciaram
um lugar de diferenca as formas convencionais, problematizando a estratégia
H " Z ~ .
que reduzia “tudo que nos € estranho, tanto no tempo como No espaco, aquilo

que ja conhecemos e somos.™

sob esses enlaces, surge o campo ampliado: no amago da passagem do
moderno para o contemporaneo, em sua “singular relagao com o proprio
tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias.” trata-se
de um conceito que atravessou as décadas e diferentes areas, em que sua
principal contribuicdao para o pensamento de escultura segue sendo o
rompimento com as vanguardas estéticas como causa e efeito de uma crise
das categorias plasticas. assim, investiu-se sobre as nao-definicdes como
“problematizacao do conjunto de oposi¢cdes, entre as quais esta suspensa a
categoria modernista de escultura”’ o que quer dizer que, se antes a
escultura, na pretensa linearidade do que ainda é chamado de histdria da arte,
estava diretamente associada a ideia de monumento ou de insercao na
paisagem, para krauss, 0 que passou a ser possivel entender como
caracteristica do ampliar desse campo, teria a ver com a dissolu¢ao dos
codigos de leitura da proépria categoria artistica. isto porque situar a ideia de
escultura no espaco imaterial de um conceito contrario as categorizacdes
modernistas iria de encontro a outras projecdes e operacdes possibilitadas

pelo lugar de cruzamento interdisciplinar entre campos plasticos e reflexivos.
deste modo,

a praxis nao é definida em relagao a um determinado meio de
expressao — escultura — mas sim em relagdo a operagoes
I6gicas dentro de um conjunto de termos culturais para o qual
varios meios — fotografia, livros, linhas em parede, espelhos ou
escultura propriamente dita — possam ser usados.®

4 Ibid.

5 1bid.

® AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? E outros ensaios. Chapecé: Argos, 2009. p. 59.
" KRAUSS, Op. cit. p. 135.

8 Ibid., p. 136
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fraturada qualqguer ideia de que exista uma ordem natural e evolutiva do fazer
escultérico, nao parece ser gratuita a escolha de krauss pela palavra campo, ja
que o0 que estava em jogo nao era apenas a dissolucao da escultura enquanto
obra, mas, de onde este fazer estaria inscrito. em sua analise, os binbmios
arquitetura/ndo-arquitetura e paisagem/ndo-paisagem passam a ser
incorporados também como coédigos dissolvidos para a producao de uma
escultura pdés-modernista em que O COrpo aparece Nao apenas como agente
de um fazer artistico tecnicista. tem-se um corpo produtor de abstracdes
resultantes das temporalidades que atuam sobre ele e seu entorno

compartilhado.

atravessar o campo ampliado (ora traduzido como expandido), alargado pela
necessidade de desacostumar o sensivel as categorizacdes, talvez tenha a ver
com seguir pistas para lidar com os vazios causados pela rigidez de categorias,
nomenclaturas e conceitos responsaveis pela separacao entre arte e vida. ao
transportar sujeito e obra para o mesmo campo, tem-se, no dissolver das
relacdes de escala entre ambos, o corpo como uma espécie de ponto de
partida do fazer escultérico, em que também a ideia de artista se encontra
ampliada. tendo o sujeito lugar privilegiado na escultura que se redesenha a
partir da ruptura das linhas evolutivas das vanguardas estéticas, a cadéncia do
ato criador passa a ser percebida no ritmar de outros tempos e materialidades.
trata-se de um tempo que nao pode ser medido pela métrica moderna e
historicista. tempo que fratura os limites dos campos plasticos, dos vazios que
existem no envolvimento da paisagem com a arquitetura, fraturando

também tais conceitos para fazer caber outras abordagens.

enguanto atravesso o campo ampliado por essas bandas de ca, encontro, nas
palavras do gedgrafo brasileiro milton santos, algo em que posso me ancorar.
isto porque, para alargar o conceito de espaco em seus estudos, santos o
identificou como um acumulo de tempos desiguais. 0 que justamente vai
interessar nessa abordagem é a ideia de que um conceito como 0 campo
ampliado, ou mesmo um processo artistico (o escultérico) que nasce das
fraturas com as quais chegamos até o contemporaneo, sao frutos das mesmas
incisdes que marcam o0s espacos. desse modo, atravesso este campo com
santos, pois me interessa sua perspectiva de cruzar os estudos em geografia

a0s processos de subjetivacao do sujeito na sociedade.
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em seus pensamentos, também o corpo proletariado é afetado pelas fraturas
temporais sobre o espaco. encontro em suas palavras alguma matriz para
seguir desfiando o tecido das certezas e reconstruir, de maneira experimental,
tudo aquilo que se pretende imutavel. para ele, “conservar categorias
envelhecidas equivale a erigir um dogma, um conceito. e, sendo histdrico,
todo conceito se esgota no tempo.” por isso, esse campo ampliado comeca
se desfazer entre meus dedos e a tomar outras proporgdes quando
reconheco-o enquanto apenas uma entre as muitas possibilidades de
abstracao com as quais este corpo é capaz de operar. passo a questionar tais
categorizacdes, pois, ha constancia das negociacdes entre o que esta dentro
e 0 que esta fora das legendas que regem o fazer artistico, € imprescindivel

que possamos identificar as ferramentas que nos excluem.

identificar e desfazer as ferramentas de exclusdao é minha tomada de
posicionamento nas artes visuais, identificando-as para produzir abstracdes
antes nao previstas pelo sistema de signos vigente ao que vem sendo
chamado de intelectualidade, método e pesquisa. produzir emm meio as
urgéncias de um pais que ainda se esforca para manter vivas algumas das
tenebrosas imagens de seu passado por meio de esculturas, nomes de ruas,
datas comemorativas, mausoléus e uma infinidade de fossilizacao da ideia de
ordem e progresso. atravessar o campo ampliado me avizinhando das
palavras de milton santos € minha tomada de posicionamento para deslizar
entre espacos e tempos distintos, trazendo a discussao para os processos de
subjetivacao que nascem nao so abaixo do equador, mas do lado de fora das

linhas imaginarias que sustentam a fabula de centro e margem.

para santos, “a cidade nos traz, através de sua materialidade, que € um dado
fundamental da compreensao do espaco, essa presenca dos tempos que se
foram e que permanecem através das formas e objetos.”° de quais esculturas
seria possivel tratar guando entendido que o acumulo de tempos marcam os
campos, 0S COrpos e os conceitos envelhecidos? quais sao as iconografias que
surgem desse acumulo? com quais materiais se poderia criar, pensando um

espaco resultante dos processos escultdricos das fraturas temporais?

® SANTOS, Milton. Pensando o espaco do homem. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
2009. p. 15.
10 SANTOS, Milton. O tempo nas cidades. 2001, p. 21.



37

faco aqui um convite a imaginagao. pense numa rua onde um buraco foi
aberto em seu asfalto. a rua em questao estd localizada em algum bairro
diferente daqueles em que, ja no dia seguinte, a prefeitura se colocaria de
prontidao a resolver tal demanda. desse modo, para evitar acidentes, foi feito
um pacto coletivo de quem ali vive e transita. cada uma daqguelas pessoas, em
diferentes momentos do dia, preencheu o buraco com algum tipo de material
descartado (caixotes de feira, pedacos de telha, galhos de arvore, restos de um
movel antigo..), a fim de criar um volume visivel o suficiente para que
automoveis e passantes o identificassem e desviassem dele. esse buraco se
preenche temporariamente por uma sorte de materiais encontrados em seu
entorno. gquem segue preenchendo-o0? nao se sabe. a autoria do gesto €
dissolvida pelo interesse mutuo de quem vive na regidao. uma autoria coletiva,
cuja escolha por cada material a preencher o vazio deixado pelo cedimento

do asfalto faz com que o espaco entregue a propria solucao para tal problema.



38




39




40




41

assim, surgem as esculturas nas regides de suburbio e periferia de um mundo
fatiado por linhas tao imaginarias, quanto excludentes. sua existéncia revela

um esculpir em comunidade ante as constantes crises que oferecem o
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precario como legado aos territérios sub-urbanos." quem a esculpe é o ritmo
dos bairros a margem dos grandes centros e o acumulo desigual de tempos
que torna recorrente a falta de estrutura basica desses espacos. sendo a partir
desse territério que situo o discurso com o qual proponho as questdes trazidas
agui. meu corpo que atravessa o campo ampliado carregando as marcacoes

de seu proéprio lugar de origem e, a partir dele, escrevo sobre escultura.

onde cede o asfalto, as esculturas aparecem da propria ruptura com o tempo
linear, este que promete uma totalidade discursiva sobre a gama de conceitos
que, agora, podem ser estilhacados e colocados em perspectiva. do lado de
ca, nada é novo. a fratura do tempo toma o espaco e as relagdes mantidas com
e sobre eles. as esculturas nao sao de bronze ou feitas de ouro roubado. sequer
sao 0 marmore ou o latdo. os materiais estdao cobertos pela poeira do tempo,
manchados pela lama abissal de um passado campestre e seus fantasmas de
vila operaria. nao ha novidade que chegue sem que isso Nao seja uMm escambo

perverso, uma boca de urna com os desejos por melhorias no ir e vir.

da perspectiva de rompimento com a obsessao pelo novo em que se
assentam os ecos de uma modernidade pretensamente global e totalizante,
a professora leda maria martins, em conversa com o grupo de pesquisa gira

expandida: literatura no campo ampliado®, reforca que

11 reescrevo a palavra “suburbanos” indicando a presenca do sufixo “sub”, pois interessa-me apontar,
mesmo que na forma de uma breve nota, para a recorréncia com a qual sdo utilizadas palavras e conceitos
gue s6 deslizam da lingua para fora, sem se anunciar como um dispositivo de poder que se fantasia de
palavra dormente. neste caso, “sub” marca uma posi¢do politica em seu significado que comumente
exprime qualidade inferior, dependéncia ou substanciagdo. ao ser procurado por essa palavra dormente,
encontro a dupla de pesquisadores jodo luis araljo maia e adelaide rocha de la torre chao, apresentando a
noc¢do de suburbio como algo que historicamente se constitui numa fragmentacéo entre o urbano e o rural,
também contemplada, em certa medida, pela nogdo de periferia. marcar o sufixo “sub” a partir dessa breve
anélise tem a ver com a necessidade de descortinar o carater de subalternidade com o qual sdo criadas as
regibes onde a burguesia ndo pde 0s pés, evidenciando a aten¢do diferenciada da administracdo publica,
sempre tdo generosa aos lugares circunscritos na ideia de centro e pouco ou nada interessada com 0s que
véo surgindo as margens. a existéncia de uma sub-urbanidade marca a diferenca do proprio espaco. assim,
ainda para maia e chao, como “agregador social, o0 conceito de periferia define-se pela dependéncia, pela
subalternidade face as areas centrais e aos locais de destino dos habitantes-pendulares. ja o suburbio, trata-
se de “uma das variantes da condig@o periférica, normalmente contextualizada num padrao de urbanizagao
que atingiu uma escala dimensional alargada”, de modo que “a identificagdo de um suburbio, qualquer que
ele seja, independentemente do tempo e do lugar, implica uma ideia de fragmentagdo do espago urbano”
(MAIA, Jodo Luis Araljo; CHAO, Adelaide Rocha de la Torre. Sublrbio carioca: conceitos,
transformagdes e fluxos comunicacionais da cidade. Caxias do Sul: Revista de Comunicacdo da
Universidade de Caxias do Sul, 2016. p. 152).

12 Esta conversa fez parte uma série de encontros no congresso de 75 anos da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), sendo um dos desdobramentos finais do projeto de pesquisa “Literatura Expandida: Experiéncias,
Transitos e Desvios”, coordenado pela professora Laura Castro entre 2019 e 2021, desenvolvido no &mbito
do Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos. Em formato de webinario, os
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nada esta totalmente acabado e nada esta para ser totalmente
criado e inventado. na medida em que 0 novo em si s6, ele nao
habita essa concepgdo que sempre institui e constitui uma
estreita ligagcao, uma estreita inter-relagdo, um estreito
cruzamento com o que se pode chamar de por vir ou de
vanguarda — que nao se separa com aquilo que ja, mas que
ainda é.”

atravessar o campo ampliado — esse que se constitui também como um
campo minado em sua relacao com as experiéncias territoriais € cognitivas
nao diagramadas por ele —tem a ver com enfrentar o que martins identificou
acima como aquilo que ainda é. das fraturas temporais, tem-se um fazer
situado na légica de varios tempos e distintas materialidades em que “o
passado habita o presente e o futuro, o que faz com que os eventos,
desvestidos de uma cronologia linear, estejam em processo de uma perene
transformacao e, concomitantemente, co-relacionados™, como também

escreveu a autora.

as esculturas que aparecem e desaparecem sobre o asfalto cindido sao
vestigios do acumulo de tempos sobre esse territério suburbano e periférico,
apresentando-se semelhantes a “um rolo de pergaminho que vela e revela,
enrola e desenrola, simultaneamente, as instancias temporais™, revelando-se
enguanto vestigios “acumulativos, que habitam o presente e o futuro, sendo
também por eles habitado.”® essas esculturas instauram uma iconografia por
meio do precario, do reuso, do baldio, do imprevisto e da incerteza. trata-se de
uma iconografia da descontinuidade, chancelando a presenca de tais
materiais enquanto anti-obras, gambiarras as crises do projeto urbanisticoem
determinadas zonas, como objetos que sé existem nesse contexto. mové-los
para 0 espaco expositivo seria, por exemplo, um gesto de esvaziamento de
seus sentidos, reduzindo-os a mera dorméncia documental e nada além de

um objeto a ser visto de maneira passiva. tratando-se, no entanto, de uma

encontros se davam como divulgagdo cientifica da pesquisa realizada pelo grupo de pessoas pesquisadoras
envolvidas e convidadas: estudantes de graduagdo e pés-graduacao, docentes e artistas convidados.

13 MARTINS, Leda Maria. Webnario - Gira expandida:: literatura no campo ampliado. 2021, n.p.

14 MARTINS, Leda Maria. A Oralitura da Meméria. In: FONSECA, Maria Nazareth Soares. Brasil afro-
brasileiro. Belo Horizonte: Auténtica, 2001. p. 79.

15 1dem.

16 MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar. In: RAVETTI, Graciela; ARBEX, Marcia
(Org.). Performance, exilio, fronteira: errancias territoriais e textuais. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002. p.
85.
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escultura e, ndo necessariamente, de um trabalho de arte. enquanto artista
que se debruca sobre esse tipo de iconografia, acredito ser importante
evidenciar uma ética para com o proprio territério que vem me oferecendo
seus fragmentos para narrar sobre processos artisticos na escrita. situo-os no
texto e os chamo de escultura para justamente encara-los como parte
metodoldgica e fundamental da elaboracao de iconografias nada

privilegiadas e nao-previstas.

apresentados os aspectos aos quais o campo ampliado e a palavra escultura
sao atravessados por este corpo, marco neste trabalho um modo de elaborar
por meio da escrita a partir de deambulagdes em distintos referenciais.
deambulagdes feitas por um corpo sul-americano que escreve sobre escrever,
que se debruca sobre a palavra com a diccao do acumulo temporal e
socioespacial das relagdes ainda consideradas sub-urbanas:
corpo-imagem, acervo de alusdes e repertdrio de estimulos e
de argumentos, traduzindo certa geopolitica do corpo: o corpo
pdlis, o corpo das temporalidades e espacialidades, o corpo
gentrificado, o corpo testemunha e de registros. um corpo
historicamente conotado, que personaliza as vozes que
denunciam e nomeiam o itinerario de violéncias de nossa

rotina cotidiana, mas que, sem tréguas, escavam vias alternas
para uma outra existéncia, mais plena e cidada.”

a partir dessas vias alternas como resultado do atravessar o minado da
linguagem, pirateio conceitos e formas, instituindo outras metodologias para
elaborar o tema deste estudo: uma escrita escultorica em que o texto
produzido por pessoas artistas em passagem pela universidade transborda de
NOSSOS COrpos como outra maneira de acessar a linguagem escrita. uma
escrita que se constitui escultérica como as gambiarras urbanas por mobilizar
outro conjunto de cddigos, operacdes plasticas e discursivas, alterando formas
ja institucionalizadas enquanto dispositivo® do saber e reivindicando um

lugar politico na e com a escrita em artes visuais.

" MARTINS, Leda Maria. Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela. Cobogo, 2022. p.162.
18 A palavra dispositivo é convocada, nas palavras de Michael Foucault (1977) como “um conjunto
absolutamente heterogéneo que implica discursos, instituicdes, estruturas arquitetdnicas, decisdes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposic6es filoséficas, morais e
filantrépicas, em resumo: tanto o dito como o ndo dito, eis os elementos do dispositivo. O dispositivo é a
rede que se estabelece entre estes elementos. (...) O dispositivo tem uma fun¢ao eminentemente estratégica.
(...) Trata de uma certa manipulagdo de relagdes de forca, de uma intervencao racional e combinada das
relagdes de forca, seja para orienta-las em certa direcdo, seja para bloquea-las ou para fixa-las e utiliza-las.
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a imagem escultérica colada em minha retina é aquela trazida do suburbio e
suas gambiarras que preenchem os buracos da falta. esculturas que sempre
estiveram 13 e que, em sua autoria desconhecida, valem-se do descarte de
materiais precarios para reorganizar o ritmo dos bairros onde sdo
encontradas. sendo possivel operar por sobreposicdes dessa memoria,
gostaria de situar que a escrita escultérica é também um procedimento de
aproximacdes entre materialidades e experimentacdes no proprio texto-
territério com o corpo de quem escreve para marcar seu lugar no campo de

disputa dos discursos.
a escrita escultérica ainda é.

O percurso que o uso da palavra nas artes visuais vem
fazendo, desde a década de 1960, também parece abrir outro campo de
expansao para se discutir um texto esculpido a medida em que é feito. gldria
ferreira escreveu que “a tomada da palavra pelo artista significa seu ingresso
Nno terreno da critica, desautorizando conceitos e criando novos, em franco
embate com os diferentes agentes do circuito.”” tratar sobre a desautorizagao
de conceitos e a criagao de novos, esbarra diretamente no cerne das
discussdes apresentadas até aqui e que, em sua natureza de um processo que
se expande entre escrita e escultura, vé-se cruzando outros espacos e
temporalidades em prol de experimentac¢des acerca de um processo também

acumulativo.

ainda para ferreira, a ideia de um texto de artista como uma escrita fora dos
moldes, torna solidaria “a ideia de arte e o0 questionamento do conceito de
arte.”° assim como nas discussdes em escultura, o campo da escrita nas artes
visuais se abre a medida em que é munido pelas nao-categorias e
interdisciplinaridades com as quais se articulam as abundantes poéticas
contemporaneas. no entanto, este campo escrito ainda parece

constantemente situado fora de sua condicdo interdisciplinar da linguagem,

O dispositivo estad sempre inscrito num jogo de poder e, a0 mesmo tempo, sempre ligado aos limites do
saber, que derivam desse e, na mesma medida, condicionam-no. Assim, o dispositivo é: um conjunto de
estratégias de relagdes de forca que condicionam certos tipos de saber e por ele sdo condicionados.” In.
AGAMBEN, Op. Cit., p. 28.

19 COTRIM, Cecilia; FERREIRA, Gléria. Escritos de artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.
p. 10.

20 | bid.
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frequentemente encaixotado em géneros muito especificos como critica,
ensaio, texto de curadoria, texto de parede ou na prdpria ideia de escrita de
artista. ao que é possivel identificar que tal problematica decorre de uma
guestao temporal, ja que “cada periodo histérico tem, assim, produzido
diferentes tipos de escrita de artista” e que sao “reveladores tanto das
condi¢des socioculturais [..] quanto das transformacdes de linguagem,

apresentando modos diversos da sua inscricdo na histéria da arte."

aproximar escultura e escrita, entre outros campos, €, porventura, uma
tentativa de “colocar em relacdo aquilo que inexoravelmente dividiu,
rechamar, re-evocar e revitalizar aquilo que tinha até mesmo declarado
morto,” como foi escrito por giorgio agamben.?? de modo a cruzar saberes e
dar a ver a elaboracao de um lugar hibrido - constituido pelo furor da
redescoberta de algo que ja existia e apenas mudou de forma. semelhante as
problematicas com relagao a escultura nao abracada pelo ideal moderno,
a resisténcia ao uso das declaragdes e palavras dos artistas
como uma evidéncia em relagcdao a sua producdo esta
relacionada a importancia dada a linha evolucionista pela
teoria modernista, na qual as intencdes e opinides individuais

contam pouco se comparadas as rupturas formais e ao ponto
de vista histdrico.”

ao expandir a escrita para tomar campos antes nao previstos por algum ideal
de intelectualidade — sobrepondo-se e enlacando-se a estes —, a elaboracao de
uma pratica textual a ser entendida “escultérica” (a medida em que ela se vale
de outros componentes que Nao apenas seu conjunto de signos) pretende
agir na direcao contraria a uma “histéria da arte moderna supostamente
linear e sem fratura” * e que, desde entdo, parece sentenciar que os dois
sistemas de signos - visual e verbal - sd3o opostos, impedindo o
reconhecimento “do extenso corpus de escritos de artistas e, assim, o
reconhecimento de que a relacao entre arte e teoria, desde o final do século

19, foi fundamentalmente elaborada pelos artistas.”®

21 |bid., p. 11.

22 AGAMBEN, Op. Cit. p. 69.
23 FERREIRA, Op. Cit., p. 14.
2 |bid., p. 15.

% 1dem.
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aqui, apresento dois exemplos de artistas visuais para melhor expandir esta
questao. sendo a primeira, quando o artista hélio oiticica narrou sobre a
origem da palavra parangolé em entrevista a jorge guinle filho. a presenca da
escrita extra institucional ja se faz notar:
isso eu descobri na rua, essa palavra magica. porque eu
trabalhava no museu nacional da quinta, com meu pai,
fazendo bibliografia. um dia eu estava indo de 6nibus e na
praca da bandeira havia um mendigo que fez assim uma
espécie de construgao. no dia seguinte ja havia desaparecido.
eram quatro postes, estacas de madeira de uns 2 metros de
altura, que ele fez como se fossem vértices de retangulo no
chdo. era um terreno baldio, com um matinho e tinha essa
clareira que o cara estacou e botou as paredes feitas de fio de
barbante de cima a baixo. bem feitissimo. e havia um pedaco
de aniagem pregado num desses barbantes, que dizia: “aqui

é.."” e a Unica coisa que eu entendi, que estava escrito era a
palavra parangolé. ai eu disse: é essa a palavra.?®

a frase “aqui é..", lida as pressas por oiticica pela janela de um ©6nibus,
transforma-se numa de suas principais criagcdes. ainda que tal estdria nao
ocupe Mmuito espaco no legado do artista, trago “aqui é..” mais interessado em
seu enunciado que lida com a vastidao de vazios do que na obra do préprio
hélio. por se tratar de um encontro direto com a palavra, seu real valor se da
para além do uso da escrita letrada. seu valor critico se da, entdo, na
indisciplina com que a escrita é apresentada em sua expansao, em prol de
“um novo grau de intimidade com o processo de trabalho [..] e seu carater
direto e imediato das informacdes em que se mesclam consideracdes
estéticas e praticas do atelié, bem como elementos de ordem biografica, sem

subordinacdo ao ato de avaliagcdo.””’

posteriormente, reconhecendo que o processo constitutivo de outro tipo de
escrita para trabalhos em artes visuais passara pelo procedimento de lidar
com o texto situado em outros espacos e temporalidades, € que o artista fabio
morais propde a criacao de uma obra literartistica em auxilio de sua
escritexpogrdfica. ao analisar a narrativa de 4 dias e 4 noites de artur barrio,
em que este é o tempo de deambulagao do artista pela cidade do rio de

janeiro, morais sugere que o texto oriundo de praticas artisticas sera

% OITICICA, Helio. Hélio Qiticica (Encontros). Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2009. p. 269.
2 FERREIRA, Op. Cit., p. 18.
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responsavel por “outro texto-temporalidade, estabelecendo um hipertexto

nessa espécie de link analégico em diregcao a seu manifesto.”?®

morais prossegue avizinhando o texto de barrio com conjuntos de signos
comuns a outras praticas artisticas, para tentar dar conta desse texto-

temporalidade, em que o artista escreve:

0 gue para leituras mais ortodoxas poderia parecer uma ma
oscilagao entre o plano fechado das 96 horas e o aberto que se
refere ao ano de 1970, é bastante justificavel ao se pensar que
4 dias e 4 noites é o texto-registro de um processo
performativo nada preocupado com a artesania narrativa. a
construcao narrativa € tao direta, urgente e cheia de cortes
secos gquanto a da linguagem audiovisual dos Super-8 usados
como registro de agdes nessa época. a urgéncia e a secura dos
cortes desprezam de forma radical qualquer harmonia e ritmo
narrativos mais elaborados, atingindo assim uma forma
estética. 4 dias e 4 noites ndo € um texto que desenvolva
linearidade dramatica. alids, nao ha drama, hd um relato que
registra uma agao performativa que nao teve roteiro, portanto
nao teve construcao dramatica, e que esta fora de qualquer
sistema de representagao que a priori ja antevisse questdes
estéticas. aquilo que, nos anos 1960-70, os artistas
estadunidenses chamavam de fotografia burra — a fotografia
desestetizada, usada tanto como um brago imagético da arte
conceitual como para documentacao de ag¢des e que, de tao
desestetizada, atingiu uma estética prépria que hoje beira o
candénico - poderia ser evocado aqui como escrita burra,
também de estética propria pela aparente falta de rigor
construtivo e evidente adesdao aos ritmos e construgdes
contingenciais da fala e do pensamento.?

em sua escritexpogrdfica, o artista evidencia a capacidade elastica do texto ao
apresentar, paralelamente a analise dos escritos de barrio, outra escrita, em
que 0 que é mostrado é a condicao prosaica da ficcao em entrelace a
elaboracdao de uma teoria em artes. assim, ele escreve que “se aqui o tema
central é a palavra, cabe comecar com aquela que mais demorei para
entender o que significava fora de mim e com a qual primeiro briguei para ser
outra.”® dessa forma, o artista coloca em xeque a palavra eu, dissolvendo-a
entre os modos de narrar e produzir uma obra literartistica. em seus escritos,
morais parece esculpir uma ficcao autobiografica em que suas palavras

operam em dois tempos na pagina: uma teoria que analisa milimetricamente

28 MORALIIS, Fabio. Escritexpografica. Santa Catarina: 2020, p. 3.
2 MORAIIS, Op. Cit., p. 3-4.
% Ibid., p. 5.
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obras como a de barrio e outros trabalhos de arte que levam em consideragao
a plasticidade da palavra; e, um texto em primeira pessoa que performa um
eu dissolvido a partir de experiéncias cotidianas. o que da lugar a um
pensamento fraturado dentro do proprio texto, dividindo-o em fragmentos
gue evidenciam o carater de experimentacao textual enquanto acumulo de
temporalidades e modos de escrita que atravessam nao s6 a pagina, mas o

corpo de quem escreve.
“ufffaga@aaaaaaa.....ceccenrens no brasil o corpo ainda sua.”™

a ultima sentenca de 4 dias e 4 noites apresentada por morais, nao encerra
apenas o texto, mas a ideia construida em seu ultimo trecho: a de que o corpo
brasileiro ndo é o da body art — termo cunhado na hegemonia do norte que
tende a universalizar as experimentacdes com o corpo nas artes visuais dos
anos 1970. no texto, artur barrio identifica a body art “com a cultura judaico-
crista no que ela tem de mais primario e negativo e consequentemente
degradante, ou seja, a autoflagelacao. para a qual os artistas empregam
giletes, armas de fogo, anzdis” *? na contramao da poténcia de vida desse

corpo.

definitivamente, o corpo de onde escoa a escrita que aqui se pretende
escultdrica, nao é o corpo da boriarte estadunidense. ele ndo é um corpo
cristdo, embora negocie os modos de governo com um pais explicitamente
conservador. um corpo “dispositivo e condutor, portal e teia de memadria”,
este que nao passa despercebido ao atravessar as paginas da teoria e
conceitos como o campo ampliado sob o sol suburbano, fazendo-o suar,
criando imagens mentais nem sempre circunscritas ou reféns do signo

letrado.

ufa, no brasil o texto ainda sua junto do corpo. é no escorrer do suor textual
desse corpo as bordas que surgem os caminhos para uma escrita escultérica.
ou deveria, visto que deixo sobre o mundo as marcas da artesania com as
palavras, tornando-as pesquisa e percurso, investigagao que se envereda pela

sobreposicao de caminhos. a escrita aqui amparada se parece mais com as

3 d,
24,
3 MARTINS, Op. Cit., p.79
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esculturas que nascem no cedimento do asfalto do que com a métrica de um
texto refém de seu cardter enquanto “produto de paises
superindustrializados.”** tomo essa escrita que chamaram de texto de artista
“a partir do emaranhado, do engruvinhado de lugares, de pessoas e de
tempos que baguncavam nosso viver projetado.”™ para tentar escrever por
meio de “textos que ja eclodem como coisa bordada antes de discurso. este
texto que rascunho aqui € um manto”* e, daqui, ainda me pergunto: seria,
entdo, um manto que nos cobre, protege e esconde? ou um manto feito
camada terrestre mais espessa, onde ha pontos de calor que sdo palavras nao

vistas sob as superficies rigidas e que, ao se movimentarem, fazem-nos suar?

esse texto de onde escorre suor é fruto de operacdes que passam pelo corpo
gue hoje ocupo e gque se trata de um corpo movido pelo ritmar de
temporalidades distintas. um corpo em suas experiéncias de coletividade: ora
amparado, ora alvejado pelo territorio. um corpo organizado intelectualmente
para referenciar uma lista inteira de artistas que trabalham a plasticidade da
palavra, mas que nao viu de perto a luminescéncia de um jenny holzer em
inglés. protect me from what i want. um corpo “em vias de revolta contra as
inUteis tabelas de cores teorizadas por leituras de um goethe que nao citava

urucum nem jenipapo.”™’

3 MORAIIS, Op. Cit., p.6.
3 |bid., p. 9.

36 d.

37 1d.
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nao me proteja do que eu
quero.
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faca-me
querer outras coisas.
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chego até aqui escrevendo sobre escrever com uma escrita escultérica que
nada tem de tridimensional em sua forma. nada de original, mas com seus
poros abertos, negociando espacos entre géneros literarios, referéncias e
exercicios fabulatérios. uma escrita presa nos pelos do corpo, na palpebra
cansada, no salivar da lingua quando abro a boca para dizer palavras
corrigueiras na universidade e nos circuitos de arte contemporanea que me

fazem tropecar em minha gagueira epistemoldgica.

atravessado o campo ampliado, escrevo com as ferramentas que me

constituem enguanto um corpo no mundo. escrever de modo escultdrico no

rastro de
tanta escrita fora do cdnone, escritos de militantes, ladrdes,
putas e strippers que nos faziam nao ter mais paciéncia para
escritores diplomatas e funcionarios publicos. entao a gente
jogou na chuva todos os livros do drummond depois que
descobrimos a entrevista em que ele falava que éramos
repugnantes, gue ele nunca havia se sentido a vontade diante
de um homossexual, que homossexualismo era um desvio de
ordem médica. depois da chuva, o sol entrou pelas trés janelas

novas e desbotou Nossos corpos que desde entdo passaram a
ler apenas os livros que nao tinham repugnancia pela gente.*®

com a escrita escultdrica, busco entender em que medida o corpo sendo
esculpido pelos tratados que compdem o cotidiano, também serd esculpida a
linguagem com a qual me comunico. por escrito, recorro a um texto marcado
por impressoes digitais, saliva, suor e demais fluidos de um corpo-tela feito de
imagens que “veiculam pensamentos que de varias maneiras nos afetam e
Cujas recepcao e percepcao tém o poder de também afetar e prolongar, no
tempo, as imagens e suas aderéncias”®, ja que “toda imagem (um desenho,
uma pintura, uma escultura, uma fotografia, um fotograma de cinema, uma
imagem eletronica ou infografica) nos oferece algo a pensar: ora um pedaco
de real para roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar.”#° assim, tenho
comigo um texto que possa deixar antigas referéncias sob a chuva para que
Ihes enrugue a linguagem, a palavra e a letra, que as exponha ao sol
suburbano para que ressequem seus sentidos. escrevo como gquem esculpe

uma gambiarra para ampliar as referéncias com as quais respondo aos

% Ibid., p. 14.
% MARTINS, Op. Cit. p. 78
% Ibid., p. 79
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regimes de controle e hegemonias de capturas do sensivel das bordas do

mundo.

do lado de cd, escrever como quem esculpe exige-me atravessar o campo
ampliado das artes visuais como possibilidade de experimentacao. fabio
morais, em sua capacidade de esculpir também a historicidade dessa arte, diz
que o termo ampliado carrega consigo um “ideal de dominacao, de conquista
sem limite, presentes no ethos branco-ocidental desde o crime colonizador

'YY

europeu a partir do século 16!", onde

a expansao, no imaginario branco ocidental, carrega a ideia de
conquista e aumento de territério e, por consequéncia, de
sistemas bélico-econbmicos de vida, esse ideal tdo
estadunidense. estando no campo da arte e da cultura,
portanto no campo dos imaginarios, creio que podemos evitar
a fantasmatica das guerras e da mercantilizagcao que ha na
linguagem corrente, como forma de ndo naturalizd-las.
expandir ndo é a obsessdo da arte, mas é a obsessdo
neoliberal.#

esculpir um texto nao seria, entao, dar parte de uma contraficgao as ficgdes
criadas em torno da condi¢ao inequivoca da linguagem escrita? ou mesmo,
corromper sua condicao enquanto juiz de governo das relagcdes que
permeiam as palavras? por isso, relembro jota mombaca, pois “o poder opera
por ficcdes, que nao sao apenas textuais, mas que estao materialmente
engajadas na producao do mundo.”* deste e daqueles escondidos nas

entrelinhas dos discursos, esperando para tomar de assalto.

esculpir para contra ficcionalizar ancora-me no gesto de destituir da préopria
escrita enquanto dispositivo de poder e dominagao, quebrando “sistemas de
valores que operam no feitio deste mundo e seus modos de atualizagao
dominante.”* ao escrever de maneira escultoérica, proponho um exercicio de
desgoverno das monoculturas textuais sobre existéncias com as quais as
ficcoes de poder da linguagem querem apenas capturar, expor e marcar
enguanto desigual. escrevo sob outras métricas — a do corpo, do suor, da

escultura que esta na rua antes de ser capturada pelo museu -, sob outras

“ |bid., p. 17.
42 MOMBACA, Op. Cit., p. 65.
%3 |bid., p. 67.
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métricas para fazer com que o design global de uma escrita hegemonica seja

confrontado, quebrado e destituido.

O que aparece da escrita escultérica € a criacao de procedimentos de
montagens, “de ajustar e ordenar as partes selecionadas a fim de alcancar,
num todo, o fim desejado"*, semelhante ao que escreveu leonardo villa-forte.
mesmo que, para esse tipo de escrita, o fim desejado seja sua capacidade
indisciplinar de promover metodologias insubmissas a um Unico regimento,
obtendo variadas formas, mostrando-se sob diferentes angulos. neste sentido,
seria possivel tratar de uma escrita reordenada a fim de alcangar um nao-fim.
um texto em seu carater processual enquanto tomada de posicionamento

politico, ético e sensivel.

a materialidade desse arranjo textual — ou rearranjo — vem do encadeamento
de ideias a partir de suas diferentes textualidades neste manto da linguagem
por onde a escrita se molda em experimentacdes plasticas e politicas. em suas
muitas formas, o que chamo de escrita escultdrica se apropria das fissuras da
linguagem letrada, costurando uma rede a partir de outras plasticidades da
palavra. em sua esséncia, ha um desejo de transformacao por meio de
diferentes ferramentas, do encontro com o acaso aos encantamentos vindos

de outras disciplinas do discurso.

na escrita escultdrica, espera-se também a atencao ao contra-roubo. isto
porgue é possivel e necessario que se problematize o roubo enguanto
metodologia. visto que, enquanto corpos identificados socialmente por uma
gama de marcadores sociais da diferenca, ainda somos roubados e roubadas
de maneira cognitiva — quando desviam nossos discursos, sequestrando
nossas palavras. por isso, jota mombaca também atenta que mesmo agentes
criticos a “sociedade de controle, podem, contraditoriamente, operar na

atualizacao dos sistemas contra os quais escrevem.”+

a quem interessa roubar as palavras de um corpo que atravessa o campo da
escrita para cindi-lo? nao se trata de reivindicar uma Unica autoria, mas de

poder assumir um fazer textual que, apesar de aberto as diferentes agéncias,

4 VILLA-FORTE, Leonardo. Escrever sem escrever: literatura e apropriacdo no século XXI. Rio de
Janeiro: Ed. PUC-RIo, 2019, p. 27.
4 MOMBACA, Op. Cit., p. 66-67.
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nao esta interessado na apropriagao pela apropriacao. a escrita escultdrica so
interessara o texto enquanto ready-made desde que subtrair e remontar suas
estruturas nao colabore com o apagamento sistémico e o roubo colonial de
grafias que derrubaram os muros e destrancaram os cadeados da
subalternidade. inscrever-se no mundo — neste mundo atual — ainda se trata
de um processo de autoafirmacao enquanto identidade, enquanto corpo que
produz intelectualidades nao previstas pelo projeto de encaixotamento da

palavra intelectualidade.

isto porgue repensar a escrita no seio académico como um processo
escultérico tem a ver com a possibilidade de um pacto coletivo de que a
brancura da escrita que se pretende hegemobnica nas pesquisas em artes sera
sitiada pelo que de mais forte nossos corpos podem oferecer: a capacidade de
imaginar e reimaginar regimes menos violentos, uma vez que “a violéncia cria
marcas, implica vidas, ela ndao é nunca um evento simples,” como seguiu
escrevendo mombaca“. sendo essa violéncia do roubo e do apagamento

|n

também um fator “multidimensional”, € necessario que a escrita se desdobre
de maneira escultdrica pois escrevo para corpos multidimensionais em suas
complexas agéncias contra a manutencao do mundo-ferida. ainda em
mombaca, “é certo que, se hd um mundo por vir, ele estd em disputa agora”’,

também por meio de quem escreve sobre e a partir dele.

um pacto com a escrita que é, simultaneamente, forma e conteudo, pois
também o somos. um pacto com o texto que, uma vez ready-made, é
adaptado por nossa capacidade de transitar entre as multidimensdes dos
conceitos, discursos e espacos que Nos homeiam enquanto eventos isolados.
sao multidimensdes de um processo cognitivo que projeta a dissidéncia do
corpo em suas singularidades de género, racga, classe e sexualidade como
fatores fundantes de um texto deslizante entre teorias que suam e

experimentacdes dentro do préprio apocalipse.

UM corpo que sai de casa e atravessa a rua, atravessa o bairro, uma avenida
em movimento, a cidade ou o dia até seu fim. atravessa também o campo

ampliado, este corpo atravessa um apocalipse por dia, atravessa a pagina até

46 MOMBAGCA, Op. Cit., p. 81.
47 |dem.
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seu fim. onde é o fim de uma pagina? onde termina o branco? com qual corpo
chego e saio de um texto? com quantos estilhacos de conceitos e referéncias

consigo grafar a escrita académica?

aproximo-me de leda maria martins, nao para responder tais
guestionamentos, mas para poder reimaginar a escrita desse corpo como
lugar de memodria. sendo o texto um conjunto de “ideias trazidas a existéncia,
trazidas ao mundo por seus instrumentos de expressao, [sao] os livros, os
museus, as partituras, os escritos"®, o grafar da escrita escultérica sobre o
aspecto candnico da escrita na academia. interesso-me pelo desfazimento
das categorias em prol de processos que se valem das rubricas, das rasuras,
das iconografias e das corporeidades que existem nas implicacdes de um

corpo em sua existéncia multidimensional para produzir memoria.

para a escrita escultérica, importam as producdes de sentido por meio da
poesia que reimagina o carater hegemoénico do texto. da poesia que esculpe
0 mais duro dos regimes, que desfaz a dorméncia das palavras. trata-se de
uma experiéncia de desvio na rota linear g, ainda junto de martins, “no préprio
ambito da experiencia estética da palavra, em que o tempo ritma uma das
mais belas formas de expressao do humano e de transgressao da concepgao

do tempo como linearidade absoluta, a linguagem poética.”*

uma escrita que, mesmo mutante, também chama para si a legitimidade de
pesquisas que comecam nas artes visuais, mas que entendem-se anteriores a
este campo. revelando a importancia de tratar a memaria do corpo como
metodologia que atravessa a perversidade daqueles cientificismos que
categorizam intelectualidades desviantes ao modelo dito oficial, delegando
toda e qualquer agéncia dissidente ao encaixotamento da outridade. ao passo
gue “o discurso poético pressupde recorréncias, ressonancias, voltas, regimes
de ciclos, procedimentos de retornos, simultaneidade de varios tempos e de
sua reversibilidade™°, como escreveu martins. assim, o fazer dessa escrita que

nasce na memoaria do corpo, me convida a pensar sobre como “o tempo

48 MARTINS, Op. Cit., p. 29.
“ Ibid., p. 30.
50 |,
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poético interrompe e quebra a linha sequencial absoluta, enovelando curvas

e espirais™' no proprio fazer textual.

sob 0 nosso sol, o suor do corpo que produz a escrita escultérica responde ao
apagamento dos nossos rastros. aqui, ha uma metodologia que passa pelo
acumulo desigual de tempos e pelas investidas junto de um texto que se
apresenta alargado em suas categorias. o suor do texto que se desprende do
corpo é o proprio rastro que desejam apagar para gque nao se prolifere o
alargamento de campos em que a escrita assume suas formas desviantes. a
elaboracao de uma escrita escultdrica possibilita trata-la como um operador
metodoldgico terceiro-mundista, respondendo a abolicao de “outros sistemas
e conteddos nao considerados pelo colonizador saberes qualitativos, ou
sequer um saber.”™? busca-se, inclusive, a correr o risco de colocar em xeque a
escrita alfabética, logocéntrica, que, desde antes, “desconcertava a sociedade
dos colonizados, invertendo as relacdes de poder entre os povos subjugados”,
Sinstalando-se como veiculo instrumental e se impondo como uma
civilizacao letrada, “como se fora unica, verdadeira e universal em seu desejo
de dominacao e de hegemonia, refrataria a qualquer diferenca. E visava ao

desaparecimento simbdlico ou literal do outro, seu apagamento.”*

nas palavras do corpo-tela de leda maria martins é onde descubro o que me
motiva a pensar a escrita escultorica: objetivar a retomada do corpo dissidente
para o centro da producgao textual na universidade, levando em consideragao
tal processo nao apenas sob uma perspectiva de produgao cientificista, mas
de producao de vida e de memoria. trata-se de um fazer assumidamente nao-
impessoal, em que grafar ndo sera apenas sinbnimo de uma linguagem
escrita alfabeticamente, mas de “uma experiencia corporificada, de um saber
encorpado” ** de um corpo em seu ambiente de inscri¢cao, evidenciando uma
“coreografia da voz, uma partitura da diccao”™® como uso politico da palavra.
esse procedimento de levar adiante uma escrita escultérica como meio de

abrir os usos do texto nas artes visuais pretende tensionar a produgao textual

5 d.
52 |bid., p. 34.
53 d.
% Ibid., p. 35.
55 Ibid., p. 36.
%6 Id.
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como lugar de criacao, entendendo-a como possibilidade intelectual para a
construcao de um material amplo em referéncias que nao estejam
circunscritas apenas a ideia de referencial teérico ha muito utilizada dentro da

academia.

seja na elaboracao de um material literartistico (este material que pretende
mexer com as dic¢cdes do texto académico), a escrita escultorica € algo em
estado hibrido. em sua condicao de lugar experimental, de atravessamento
do campo ampliado, ela se tonifica na espera por encadeamentos com frentes
distintas. uma vez tonificada, seu trabalho € o de comunicar outras apostas
textuais, propor agenciamentos de ordens distintas para se inscrever de
maneira critica, reflexiva e indisciplinar ao campo da pesquisa em artes visuais.
sem esqguecer, no entanto, que nao ha neutralidade no saber produzido por

um corpo resultante do acumulo de tempos.
fuga.

nas anotagdes de aulas, encontro uma passagem de flusser com a qual em
algum momento imaginei encadear algumas ideias. aqui, retomo a citagcao
para reescrevé-la. substituo a palavra “literatura” pela ideia de “escrita

escultdérica”, em que

etimologicamente, a palavra “texto” quer dizer tecido, e a
palavra “linha”, um fio de tecido de linho. textos sao,
contudo, tecidos inacabados: sdo feitos de linhas (da
“corrente”) e nao sdo unidos como tecidos acabados, por fios
(@ “trama") verticais, a—titeratura escrita escultdrica € um
produto semiacabado. ela ndo necessita de acabamento. a
Hteratura escrita escultérica dirige-se a um receptor, de
guem exige que a complete. quem escreve tece fios, que
devem ser recolhidos pelo receptor para serem urdidos. sé
assim o texto ganha significado. o texto tem, pois, tantos
significados quanto o numero de leitores.”’

nesta trama em que é possivel puxar muitos fios, esculpir € dobrar o préprio
texto e extrair outras palavras contrarias as suas ficcdes normativas. chamar
para perto do texto as experiéncias cognitivas que compdem o campo social,
ser corpo no mundo, I1é-lo como quem reagrupa as folhas espalhadas pelo

vento, criando outros conjuntos possiveis. a operagao escultorica € sim o ato

ST FLUSSER, Vilém. A Escrita: ha futuro para a escrita?, Sdo Paulo: Annablume, 2010. p. 63-64.
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criador duchampiano, ainda que nao findado como Unica maneira de tramar
fabulacdes. duchamp roubado, dissolvido. texto ready-made a ser
rearranjado, entrelagado e quebrado, tomando formas inesperadas a partir de

seus estilhacos.

a quebra, escrita por jota mombaca como “o movimento abrupto, erratico e
desordenado do estilhacamento™® do discurso poético e politico, chega como
um reposicionamento textual. trata-se de um processo que nasce do
reconhecimento desse exercicio de dar conta de quebras que atravessam,
desmontam e, paradoxalmente, viabilizam modos de escrita. os caminhos de
uma escrita escultérica oferecem a quebra do texto, dos referenciais e
formatacdes, também dos discursos, das vozes e das hegemonias, das
categorizacdes, da linearidade, do tempo, das caligrafias e daquilo que se

pretende finalizado.

gostaria de situar também que a escrita escultdrica — esse passaro fugidio que
escapa entre os dedos se tentado capturar —surge da observa¢cao de um corpo
cotidiano também em fuga. escrevo com a diccao de quem foge,
encontrando confluéncias em outras vozes que empenham seu tempo em
taticas de fabulacdes politicas da palavra. confluéncias com outras pessoas
artistas que tomam a escrita pelo chifre e orquestram caminhos por onde
fugir. em fuga, escrevo com “um corpo historicamente conotado por meio de
uma linguagem pulsante, que, em seus circuitos de ressonancias.”®
escrever/esculpir é, aqui, abrir caminhos as fugas que ainda virdo em suas
possibilidades de um existir descontinuido com o que disseram ser universal,
imutavel e sistémico. uma fuga ha muito conhecida, cheia de coragem
metodoldgica para trair a linguagem e emancipar movimentos, como bem

grafou o artista visual e poeta yhuri cruz.

a obra, cripta n°4 (2018), um retangulo de marmore preto com as palavras
brancas gravadas em sua superficie (trair a linguagem, emancipar
movimentos), demonstra o interesse do artista pelo movimento da fuga as
normas. trair a linguagem, portanto, parece ser um dos temas principais na

producao artistica de yhuri cruz, ja que seu repertério vem sendo cada vez

58 MOMBAGCA, Op. Cit., p. 24.
5 MARTINS, Op. Cit., p. 80.
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mais lastreado pela fuga as categorizagdes no campo plastico. ha uma intensa
combinacao entre texto e desenho, poesia e coreografias, escultura e teatro,
performance e canto. sao diferentes linguagens para dar conta do interesse
pelas afrofabulacdes como meio de fuga aos lugares totalizantes do corpo
negro na historia da arte. trair a linguagem para emancipag¢ao de movimentos
opera aqui como ferramenta de libertagdao na disputa para se desfazer das
narrativas dominantes. assim, quando traida a linguagem, o corpo estaria

liberto para ensaiar outros movimentos de escrita.

ainda em 2018, cruz escreve nenhuma direcdo a ndo ser o centro. trata-se de
um manifesto-cena “contra a produgao artistica e a perspectiva
elitista/colonial/branca na arte brasileira”.®® a partir do que o artista chama de
contra-ataque, sua escrita passa a apontar um caminho escultérico, no
sentido de chamamento a pensar sobre 0os corpos que carregam “a dor da
ponta de lang¢a”, mesmo quando habitam o campo artistico. cruz traz como
referéncia a obra de video-arte centerminal, de anna bella geiger. no video,
geiger, munida de uma lanca, € rodeada por uma floresta. em cena, a artista
crava a langa no solo e depois a atira a esmo para longe de si. nos ultimos dez
segundos de video, é possivel ler, a partir do zoom, o cartaz trazido por geiger,

onde se |é: any direction out of the center (qualquer direcao fora do centro).

a leitura que yhuri cruz convoca toca a discussao sobre o carater politico dos
gestos e das palavras. para ele, “qualquer direcao fora do centro possui em si
uma condig¢ao inerente para existir: estar ou pertencer ao centro para entao
dar o bote e lancar a lanca.” ® a quem destina-se essa lanca, ele parece
responder: “a ponta de lanca que sai do centro s6 pode atingir a um lugar: a
margem, a mim."®? em sua escrita, torna-se evidente que nada ultrapassa o
corpo — este que atravessa o centro, campo ampliado, a cidade e o fim da
pagina. os gestos, ainda que simbdlicos, podem tornar alvo aquilo que nao se
fez presente na ficgcao politica e socioespacial da ideia de centro. toda e
qualquer formulagao artistica-critico-reflexiva passaria, entao, pelo lugar do
corpo-tela, do corpo molhado pelo suor operario, do corpo que escreve como

condicao inerente ao estar vivo. neste sentido, qguem esta no centro e quem

8 CRUZ, Yhuri. Nenhuma direcdo a ndo ser o centro. Rio de Janeiro: site do artista, 2018.
61 |dem.
62 |dem.
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esta a margem quando se discute escrita? quem escreve do centro? quem

sobre as bordas?

yhuri cruz me atenta que “a margem sempre foi esse lugar de uma exclusao
dubia. onde a elite econdmica/cultural branca nunca esteve, mas sempre a
visitou para ter sobre ela uma fonte exploratdria.”®® a margem constitui um
corpo de fuga, uma coreografia programada para os desvios de imagens
fugidias aos sistemas de categorizagdes, instrumentalizando corpo e
territdrio. com isso, ecoando sua escrita, “longas cenas viram longas palavras
qgue meu corpo luta pra ler e, assim, agregar sentido aos cortes vazios da

memoria."s*

bem conheco a fuga da qual o artista escreve. somos, yhuri e eu, bichas artistas
nao-brancas do sistema de arte, corpos-telas oriundos do suburbio carioca —
de onde, desde cedo, ensinaram-nos a fugir para que pudéssemos cultivar
NOSSOS amores em seguranga. com os corpos marcados pelo campo minado
do territério marginal, nutrimos movimentos de traicdo para com a
linguagem com a qual domesticaram nossas nog¢des geograficas de
pertencimento. sao movimentos de desgoverno do proprio corpo que
caminha em outros sentidos e escrever a partir da fuga é desgovernar os
coédigos com o0s quais nos delegaram as espreguicadeiras das certezas

totalizantes.

guando ha muita fuga, no entanto, nao sé minha mao é
possuida, mas as vezes toda a coluna e, com elg, o
sistema nervoso que me curva e curva meu espirito e
distorce o que traco como jornada de vida. [..] bocas e
codigos meus e que vivem em fuga, negativando meu
corpo que parece ser repleto de visceras, quando na
verdade tem tanto espaco oco (ar dentro dos tuneis)
guanto o branco de uma pagina repleta de palavras
organizadas.®®

o artista yhuri cruz me ajuda a identificar que a fuga pelo texto € um modo de
reencantar os processos cognitivos que passam por nosso corpo-tela. houve

primeiro “um aperto entre os olhos, um tremor nos dentes, uma brotoeja nas

83 |dem.
8 CRUZ, Yhuri. Poesia fugitiva. Rio de Janeiro: site do artista, 2020.
8 Idem.
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axilas, um frio nas solas dos pés, um desencaixe no joelho, um amargo na
lingua e uma onda irrefredvel nos meus dedos que me leva a escrever.”® o
corpo responde em fuga e a escrita escultérica — este passaro fugidio nas
multidimensodes do existir em dissidéncia — é um modo de abrir os caminhos

aos regimes de clausura.

olho para o texto como se possivel fosse pensa-lo a partir da rua de casa,
preenchendo os buracos no asfalto, fazendo com que os carros desviem de
suas arestas. escrevo como quem rearranja as materialidades de uma
escultura do acaso para empreender um gesto de retomada politica do texto
escrito em artes visuais. trair a linguagem para emancipar movimentos.
retomar o lugar de experimentacao plastica para combater as razdes que

fundam um Unico modus de letramento e inscricao.

em termos da proépria retomada da construgcao poética da palavra, a

professora leda maria martins assim disse:

eu tenho repetido algumas vezes que o conquistador das
ameéricas e de outras partes do mundo se apoia muito na
ideia de uma certa concepcao de razao. alias, ele cria essa
concepgao de razao, apoiada num certo dominio da escrita.
e al, a escrita passa ser de certo modo um sinénimo de razao
e de uma certa qualificaggo do humano. vao se
menosprezar todos os outros estados de criacdo poética
gue sequer vao ser considerados como poéticos. porque se
acentuam num outro estado da palavra. [..] ou seja, numa
outra caligrafia em inscricdo.®”

sob essa perspectiva, escrever de modo escultorico trata-se de uma proposta
para amparar outras caligrafias, aproveitando e reaproveitando matérias
distintas com as quais nos inscrevemos no mundo. cindir a escrita-tempo
como se o sisal a perfurasse, 0 mais duro material trazido através dos anos.
escrever assim parece dar parte de uma dobra no tempo, empreendendo
forca na transformacao dos materiais € das metodologias que estao pedindo
passagem. com quais imagens poderiamos povoar Nossos textos?, pergunto-
me, acumulando ainda mais questionamentos com o aparecimento de uma

escrita manifestada pela multidimensdo de um corpo-tela. o que nos permite

5 1dem.
57 MARTINS, 2021, n.p.
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o retangulo das paginas, o papel em branco das coisas? como perfurar o

marmore da escrita?

junto de tais questionamentos, interessa-me o fazer relacional com o préprio
texto. a folha em branco, um imperativo a ser ultrapassado. corpos em fuga
produzem escritas feito mapas para a reocupagcao do espaco discursivo,
reencenando a palavra e suas dimensdes. no caminho, esculpir, tirar pedacos,
recorta-los, devolvé-los e compor de maneira arbitraria um gesto para
arquivar histérias e inscrever gentes, propor imagens, pesquisas, cartas,
amputar algumas normas, acordos, tratados e todas as ditaduras. escrever
para fazer lembrar e instrumentalizar outros conjuntos de signos. letras e
palavras como matéria bruta para processos de amansamento dos sistemas
de violéncia que se ddo por meio da escrita. supressao ou cisdao de um texto
para a transformacao de outro, um fruto estranho que existe entre categorias.
trair a linguagem para que a escrita escultdrica, em sua deambulacao por
diferentes apoios referenciais, abrace movimentos diversos, plurais e politicos
de negociacao com o canone. produzindo, assim, rupturas poéticas e fugas
inventivas para pavimentar ainda mais a pesquisa em artes com escritas

insubmissas.









manter
aquecidas
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a primeira vez em gue pensei sobre a escrita escultdrica no
ambito de pesquisas em artes foi ao ler e ouvir as imagens de mundo criadas por davi
de jesus do nascimento. mesmo |3, naquele tempo, nao pretendia encaixar
significados a este termo. tratava-se de uma busca por encontros, confluéncias entre
artistas que pudessem dizer sim ao escrever manifestado por outras agéncias.
confluéncia como essa energia que me move para o compartilhamento, “para o
reconhecimento, para o respeito. um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com
outro rio, ao contrario, ele passa a ser ele mesmo e outros rios, ele se fortalece. quando
a gente confluencia,” escreveu anténio bispo dos santos!, “a gente nao deixa de ser a
gente, a gente passa a ser a gente e outra gente — a gente rende.” foi no encontro
com a memboria das aguas ribeirinhas de davi de jesus do nascimento que vislumbrei
as buscas iniciais pela ideia de uma escrita que nao fosse apenas registro fidedigno
de algo ordenado, mas emaranhado de confluéncias que nao apenas ferramenta
cientificista. na ocasido, davi, que se apresenta como “artista curimatg, arrumo de
muvuca e escritor fiado™, compartilhnava um dos e-mails destinados a curadoria de
sua exposicao individual, o suor da testa mora dentro dos marimbondos, no
memorial minas gerais vale, em belo horizonte. diante de sua apresentacao, o e-mail
dizia “estamos com dificuldade na traduc¢ao da biografia (...) entendemos que é muito

regional a escrita e por isso precisamos de uma frase sinbnima para o tradutor” (sic).

no ordenamento da escrita que se pretende determinista e sequencial, esta que nao
permite emaranhados em decorréncia de uma causa e efeito do escrever, 0 mero
deslocamento dos modos de auto apresentacao da artista ocasiona rupturas na
lingua e na linguagem escrita. dizem regionais as dic¢gdes e outras marcas quando a
diferenca nao esta a serventia da norma. por isso, ao primeiro sinal de uma escrita que
desconfigure, confunda e transborde as convencgoes, dificultando a traducao para as

métricas de outros idiomas, a diferenca torna-se inapropriada ou mesmo excessiva.

1 BISPO DOS SANTOS, Antonio. A terra da, a terra quer. Sdo Paulo: Ubu Editora/PISEAGRAMA, 2023, p. 15.
2|d.

3 “Quando nasci alevim, em 1997, no fulgor norte-mineiro, banharam-me com o mesmo nome de meu pai, Davi de
Jesus do Nascimento. Sou barranqueiro curimata, arrimo de muvuca e escritor fiado. Gerado as margens do Rio Séo
Francisco — curso d’agua de minha vida —, trabalho coletando afetos da ancestralidade ribeirinha e percebendo
“quase rios’’ no arido. Fui criado dentro do emboloso da cumbuca de carranqueiros, pescadores e lavadeiras. O peso
de carregar o rio nas costas bebe da nascente dos primeiros séis que chorei na vida. Sustentar na cacunda a carranca
tem feito eu sentir a forga do vento de minha taboca envergada no seguimento da rabiola solta que desceu em espiral
gongo caracol envoltorio para o calcanhar direito como cobra, isca, peixe e pedra.” Minibio da artista, disponivel
em: https://frestas.sescsp.org.br/artistas/davi-de-jesus-do-nascimento/. Acesso em 25 de ago. de 2023.



https://frestas.sescsp.org.br/artistas/davi-de-jesus-do-nascimento/

69

neste sentido, relembro denise ferreira da silva, que lastreia a ideia de separabilidade
como produto de uma microfisica do poder, sendo também resultado dos sistemas
gue “aprofundaram ainda mais a ideia de cultura e os conteddos mentais referidos
por ela como expressdes de uma separagao fundamental entre grupos humanos em
relacao a nacionalidade, etnicidade e identidade (de género, sexual e racial) social.™
agindo na manutenc¢ao do ordenamento de mundo —ocidental, diga-se de passagem

—a caminho do seu desfazimento.

esses emaranhados reflexivos, plasticos e criticos sao responsaveis por constituirem
um primeiro vislumbre da escrita escultérica em sua base de confluéncias com as
intelectualidades que dancam em outras métricas para o desornamento da
linguagem. confluéncias estas por meio da diferenca e nao da separacao, resultando
numa escrita contraria a manutencao do texto em sua fungao servil aos regimes de
controle e a favor da linguagem grafada pelo corpo, sobreposta aos regimes da norma
desejante pelo impessoal de nossas palavras. a escrita escultérica €, neste sentido
expansivo e emaranhado, um operador de encontros entre diferentes dic¢cdes da
impermanéncia. isto quer dizer que sua feitura passa pela dimensao daquilo que esta
emaranhado em nossa percep¢cao de mundo, em nossa urgéncia por dancar

conforme o siléncio e a nada sutileza de tudo o que ja existe sob outras circunstancias.

que escrita teriamos a nossa frente caso a linguagem deixasse de ser ferramenta de
captura da diferenga? quais corpos viriam a superficie de textos, pesquisas, teses e
dissertacdes se nos fosse possivel assumir a imaginagao como ferramenta politica
para outras metodologias? quem nos leria se suprimissemos, por exemplo, a palavra
interdisciplinar nos estudos em arte contemporanea e a substituissemos pela palavra
indisciplinar? por meio desses questionamentos balizadores, torna-se necessario
ressoar ferreira da silva, questionando: e se, em vez de buscar modelos capazes de
produzir criticas do social, nos concentrassemos em “indicadores da impossibilidade

de se compreender a existéncia com as ferramentas do pensamento que sempre

4 Tomo emprestadas algumas das palavras de Micheael Foucault em sua andlise das relagdes de poder, em que o
autor escrever: “O poder nao para de nos interrogar, de indagar, registrar e institucionalizar a busca da verdade,
profissionaliza-a e recompensa-a. No fundo, temos que produzir a verdade como temos de produzir riquezas, ou
melhor, temos que produzir a verdade para produzir riquezas. Por outro lado, estamos submetidos a verdade também
no sentido em que ela é lei e produz o discurso verdadeiro que decide, transmite e reproduz, ao menos em parte,
efeitos de poder. Afinal, somos julgados, condenados, classificados, obrigados a desempenhar tarefas e destinados a
um certo modo de viver ou morrer em funcdo dos discursos verdadeiros que trazem consigo efeitos especificos de
poder.” FOUCAULT, Michael. Microfisica do poder; organizacao, introducéo e revisdo técnica de Roberto
Machado. - 5. ed. - Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2017. p. 279.

5 FERREIRA DA SILVA, Denise. A Divida Impagavel. Sdo Paulo: Oficina de Imaginagéo Politica e Living
Commons, 2019, p. 42.
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reproduzem a separabilidade e seus pilares, a saber, a determinabilidade e a
sequencialidade?"® assim, escrever como escultura ndo seria apenas um modo
existencialista de se colocar em perspectiva, mas de apresentar outro, entre tantos,

modos de instrumentalizar a propria diferenca como metodologia de pesquisa.

em sua maioria, os escritos de davi de jesus do nascimento ndao se encontram
avolumados em publicagdes que envelhecem e adoecem junto dos acervos
ordenados de um mundo sequencial. encontro o texto de davi no emaranhar de
grafias multidimensionais: em seus trabalhos de arte e nas histérias contadas por eles,
nas legendas de postagens em redes sociais, nas entrevistas em que sua voz produz
oralituras etc. de modo a manifestar “uma postura de pensamento que nao move
para aprender, decidir, e dominar o que contempla”™, em que o esculpir da escrita se
apresenta como adensamento das grafias de um corpo que excede a norma e situa a
propria diferenca como principal implicagdo emaranhada no e com o mundo.
adensar, portanto, uma pratica de escrever a partir do proprio trabalho, entendendo-
o como fragmento de um conjunto maior e processual junto da producao de vida. ao
passo que escrever nao esteja separado do fazer artistico, mas imbricado como
experimentacao e procedimento constituinte independente das linguagens artisticas

escolhidas.

se escrevo sobre e com davi de jesus do nascimento sem necessariamente mostrar
seu trabalho numa possivel lista de figuras, é porque interessa cercar a escrita
escultérica como exercicio de imaginagao. ainda que visual em seu sentido de
negociacao com o sistema de signos letrados e das artes instituidas visuais, o gesto
politico da escrita escultdrica é trazer para o texto o corpo de quem o escreve, sem
necessariamente recorrer a suas representacdes formais de um pretenso senso
comum. o que esta marcada nas grafias da escrita escultérica, a nossa capacidade de
reimaginar o texto fora de suas condi¢des de armadilha, em seu ponto cego. sendo
importante emaranhar as normas que costumam reger a escrita letrada nos estudos

das artes no ambito académico.

a partir desse desejo de reimaginar o texto em seu ponto cego, gostaria de manifestar
algumas imagens recorrentes no desenvolvimento deste ensaio, para que pudesse

prosseguir com o exercicio imaginativo de uma pesquisa em artes. imagens que

5 Ibid. p. 44.
7 Ibid. p. 46.
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aparecem como vestigios residuais da deambulagao textual entre pesquisa, poesia e
metodologias na transformacao da escrita. a primeira delas, uma rememoracao de
gue, Como um corpo que dang¢a, o conhecimento se recria e se transmuta, também,
“pelos repertdrios orais e corporais, gestos, habitos, cujas técnicas e procedimentos de
transmissao sao meios de criagao, passagem, reproducao e de preservacao dos
saberes.”® isso quem nos diz € a professora leda maria martins, a partir de suas
investigagcdes a respeito das performances rituais, cerimobnias e festejos afro-

diaspodricos enquanto materializacao do saber no corpo.

ao analisar os congados como campos de investigagcao, conhecimento e fruicao, o
chamamento de martins € o de que, na performance-ritual, o corpo se revela “local de
inscricao de um conhecimento que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia,
na superficie da pele, assim como nos ritmos e timbres da vocalidade,” em que “tais
ritos transmitem e instituem saberes estéticos, filoséficos e metafisicos, [..] além de
procedimentos, técnicas, quer em sua moldura simbdlica, quer nos modos de
enunciacao, nos aparatos e convencdes que esculpem sua performance.” ao deslocar
O corpo para o centro da producao de conhecimento, fruicao e memoria, os
apontamentos de leda maria martins chamam a reflexao a partir do desfazimento do
corpo em sua fungao servil para com a linguagem. ao invés disso, € dangando que

este corpo desfaz os grilhdes do determinismo e da separabilidade.
ainda em martins, descubro que

numa das linguas banto do congo, 0 mesmo verbo, tanga, designa os
atos de escrever e de dancar, de cuja raiz deriva-se, ainda, o substantivo
ntangu, uma das designacbes do tempo, uma correlacao
plurisignificativa, insinuando que a memoadria dos saberes inscreve-se,
sem ilusdrias hierarquias, tanto na letra caligrafada no papel, quanto no
corpo em performance.™

de modo que, no emaranhado de tempo e memoria trazido no corpo, o verbo dancar
revela-se enquanto acdao com a qual também se deseja instrumentalizar o texto
letrado. sob esta perspectiva de desfazimento sistémico por meio da
performatividade, escrever escultoricamente seria uma implicacao do corpo rumo as
fugas que transformam em arquivo-morto tudo aquilo que ainda vive no calor dos

gestos. dancar no emaranhado do tempo, escrever feito um corpo que coreografa sua

8 MARTINS, Leda Maria. Performances do Tempo Espiralar. In: RAVETTI, Graciela; ARBEX, Marcia (orgs.).
Performances, Exilios, Fronteiras: errancias territoriais e textuais. Belo Horizonte: Departamento de Letras
Romanicas, Faculdade de Letras/UFMG: Poslit, 2002. p. 72.

® Idem.

10 1bid., p. 88.
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fuga as armadilhas da linguagem letrada, dancando para se desvencilhar de tudo o

que restringe uma intelectualidade performada, também por escrito — mas nao so.

intenciono aqui a palavra “armadilha” para recorrer quase que instantaneamente
suas representacdes enquanto mecanismos de cunho escultérico, ativados pela
captacao de movimentos e representados de maneira ostensiva no decorrer dos
séculos. se uma armadilha, em sua forma de captura do corpo, impede que o corpo
dance, as armadilhas da escrita impedem que o préprio texto seja material maleavel.
sao gaiolas, alcapdes, buracos, redes, lagcos, objetos pontiagudos e outros artificios que,
com alguma frequéncia, correspondem a presenca do verbete “arma”, contido na
estrutura da prépria palavra. no jogo entre imagens, a armadilha toma a forma de
ferramenta para combate, uma disputa de forgcas que s6 cessa no cruzamento dos
tempos entre presa e cagador. portanto, pensar a alegoria da armadilha me coloca de
frente a sua capacidade de manter-se invisivel ou camuflada no territdrio,
estrategicamente despercebida aos olhos de suas presas. ainda que essa
caracteristica nao seja atribuida a todos os modelos de armadilha, o método de
modificar-se a tal ponto de camuflar sua forma escultdrica faz parte de uma

sofisticada tecnologia de captura que a torna dispositivo de dominacao.

de que modo a escrita poderia, entdo, tornar-se uma contra-armadilha? quais
armadilhas ja estariam postas com o atual sistema de escrita e a linguagem com a
qual adentramos os territdrios discursivos? o motivo de desejar uma escrita contra-
armadilha nao € outro sendo a criacao de tecnologias de combate para enfrentar um
rastro histérico de dominacao e adestramento. feito contra-armadilha, tem-se aqui
uma escrita para responder ao cacador sem rosto especifico, mas com muitos bracos

para encacapar as escritas fugidias aos seus modelos pré-determinados de razao.

objetivamente, deseja-se chegar a uma espécie de amansamento da ideia de escrita
tal como a conhecemos, enquanto rastro de processos de sujeicdo. uma escrita nao
mais definida pela voracidade com que sistemas de poder frequentemente se
utilizam da linguagem para capturar a danca dos corpos livres. 0 amansamento como
pratica metodoldgica, de maneira a se mostrar como “um conhecimento que
demanda outras ferramentas para ser apreendido.”" aqui, no breu das categorias que

envolvem a escrita no campo das artes enquanto pesquisa, a penumbra trazida pelo

L MATTIUZZI, Musa; MOMBACA, Jota. Carta a leitora preta do fim dos tempos. In. FERREIRA DA SILVA,
Denise. A Divida Impagavel. Sdo Paulo: Oficina de Imaginacéo Politica e Living Commons, 2019. p.15.
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facho de luz proposto pelo pensamento de mombaca e mattiuzi, pretende, ao menos,
revelar outros meios de se mover entre as armadilhas do texto, revelando “o que esta
oculto, transparente em conformidade com a norma. trazer esse pensamento nos

tempos de hoje € um exercicio de experimentacdo sobre o fazer futuro e o mundo.”?

se, como também pontuou o filésofo michael foucault, escrever é “se expor, fazer
aparecer seu proprio rosto perto do outro,”” todo texto carrega em si as marcas de
guem O escreve — seja na caligrafia que pressiona o papel, seja na pretendida
impessoalidade de uma pagina de word. o facho de luz compartilhado por mattiuzzi
e mombaca me parece uma resposta a tal exposi¢ao de si, um conjunto de recursos
capaz de manifestar a escrita contra-armadilha e dar lugar ao texto como um campo
a ser reocupado, visto que “um campo de forca nao tem de ser forte, no sentido moral.
quase sempre, o campo de forca € uma nave precaria, um portal em vias de
desaparecimento, mas que instaura a condicao de nossa movéncia entre
dimensodes. aqui, manifestar as marcas do corpo sobre o texto como autonomia
poética e politica da escrita, acontece de modo que seja possivel pensar a producao
de um texto ndo sé com muitos rostos, mas expondo 0s corpos de quem o tece.
realizando, assim, “leituras multidimensionais daquilo que € lido como o excesso. para

isso é preciso tirar a mascara da realidade cartesiana.””

sob esta perspectiva, a escrita passa a tomar forma em seu carater de tecnologia
combativa, em intencdes de desfazimento das mascaras e lacos com a soberania da
linguagem que nao performa a si mesma sob outras circunstancias. nessa microfisica
do poder com a qual sou agente disputando e em disputa, anténio bispo dos santos

volta a lembrar que

ha adestradores que batem e ha adestradores que fazem carinho; ha
adestradores que castigam e adestradores que dao comida para viciar,
mas todos sao adestradores. E todo adestramento tem a mesma
finalidade: fazer trabalhar ou produzir objetos de estimacao e
satisfacao. contudo, nao sao todos os animais que conseguimos
adestrar. alguns ficam atrofiados fisicamente — quando se exige do
animal um esforco fisico para além do que é capaz. outros ficam
atrofiados mentalmente — quando o animal recebe um chogque mental
violento.'®

2 |dem.

13 FOUCAULT, Michael. A escrita de si. In: MOTTA, M. B. (Org.). Ditos e escritos, vol. 5: ética, sexualidade,
politica. Trad. E. Monteiro e I. A. D. Barbosa. 3. ed. 3. tir. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2017. p. 141-157
14 MATTIUZZI; MOMBAGA, Op. Cit. p. 15.

15 |dem.

16 BISPO DOS SANTOS, 2023, p.12.
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escrever de forma escultérica faz parte de um processo presente para
desorganizar a violéncia e reocupar as lacunas deixadas pelos sistemas de exclusao
da linguagem. o cotidiano de um corpo rumo a sua liberdade, seu estado de alerta, os
ecos das margens onde vive: modos que talham o escrever deste corpo. por isso a
escrita escultorica resulta das implicacdes externas, resultantes do fazer escultdrico
do texto com a proépria vida. uma escrita em carater de escultura produzida por corpos
gue buscam a ruptura com os adestradores da linguagem, estes que tematizam
como exotica, regional ou alternativa aquelas escritas que nao performam objetos de
estimacao e satisfacao - escritas fugitivas que comecam a ensaiar suas fugas ao

design global do texto.

respondendo aos processos de adestramento, esta escrita faz parte de pesquisas
moventes, coreografando movimentos de emancipacao. seu principal problema é
justamente inserir-se no campo académico, onde expde sua proépria fragilidade
enquanto nocao a ser apropriada, repartida e operacionalizada. assumindo, de
alguma maneira, seus vicios incutidos pelo sistema de signos com os quais 0 ensino
superior e a pesquisa tomam espaco na produgao textual-tecnologica. desse processo
de intensas negociagdes, a escrita escultorica pode ser entendida enquanto um mapa
para redirecionar os fluxos da norma, uma ferramenta de suporte aos corpos gue
escrevem em desmedida quando se exige um esforco para além do que é capaz, a ser
evitado o atrofiamento de suas inventividades que fortalecem as pesquisas em artes
visuais Nnao apenas como um pacto com as imagens e, no entanto, como

fundamentacao da poesia para dar conta do teor plastico do texto.

mesmo sem apresenta-las visualmente, algumas imagens narradas adiante servirao
para disparar ao que se pretende uma escrita em caminhos de invencionices — esta
artesania poética de combate ao adestramento e de reorganizacao do corpo para o
centro do texto. trata-se de uma escrita para reencenar a si mesma, abrir cada vez
mais brechas no ambito das pesquisas artisticas. simultaneamente expondo,
analisando e reverberando as confluéncias que surgem de um corpo que existe
implicado em sua propria diferenca no fazer poético e politico. a escrita que aqui se
segue € emaranhada e reorganizada da maneira que me cabe enquanto artista visual
a primar pela liberdade de metodologias experimentais atravessadas pelos cédigos
de conduta que marcam este corpo racializado, bicha e suburbano, desejoso de

avizinhamentos e interseccionado pelo lugar ambiguo de tais marcadores. estou no
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meio do caminho e assim escrevo, circundando as armadilhas da linguagem, do texto

e da palavra; pois nesse caminhar, devo ter aprendido algo sobre elas.

28°C chuva fraca, sensag¢do térmica 33°C
em busca de palavras nos escombros da memoaria.

mesmo com o dia nublado, 0 mormaco se estende pela noite. faz calor, estou em um
dos pontos de dnibus na ficcao socioecondmica conhecida como o centro da cidade.
a noite abafada parece aumentar a espera e a fila na conducao de volta para casa,
estendida mais do que o habitual. impaciente, olho para cima por ter esgotado toda
a paisagem. noto a Unica janela acesa no mar de prédios comerciais apagados que
margeiam o lugar. os olhos desafiados pela luminosidade branca do Unico retangulo
aceso la no alto. como primeiro impulso, feito inseto atraido pela luminosidade e pelo
calor, sou tomado pela vontade revolucionaria de atravessar as pistas que nos
separam, para tentar desvendar quais motivacdées mantém uma unica janela acesa
a0 apagar dos prédios comerciais na regido. demora um pouco mais até o 6nibus

aparecer e, de pé, espremido entre os outros passageiros, vejo sumir toda a paisagem.

recorro a memoria, porgue nela sou chamado pelo mistério das coisas nao vistas. tudo
aquilo que nao esta ao meu alcance da visao, pPosso inventar. sdo imagens que
orbitam a penumbra de minha memoaria por longos periodos e que pedem passagem
em projetos expositivos, poemas e outras textualidades. com a liberdade da poesia,
preencho as lacunas da falta. ao imaginar uma Unica lampada acesa naquele edificio,
penso No cansaco luminoso que tenta abracar o restante do espaco escurecido. em
meus rascunhos, desenho o que poderia ser uma sala escura, cujo Unico ponto de luz
seria causado pelo fio que desceria do teto e, em sua extremidade, carregaria uma
lampada tao proxima do chao ao ponto de quase tocar a primeira folha da base feita
por uma resma e, em sua superficie, impressa em tinta preta sobre papel de cor preta,

camuflaria-se a frase
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uma armadilha funciona como modelo de quem a cria, Pois opera como uma
substituicao da presenca. tal qual a escrita escultdrica, a armadilha anuncia
um corpo. ali, existem vestigios da presenca, um conjunto de coédigos.
reconheco a luz acesa antes mesmo de perceber uma mensagem escrita a
espera para ser lida. isto &, a aproximacao feita entre o verso escrito sobre o
papel de cor preta e a lampada que o iluminaria, performariam uma
ferramenta de captura. em outras palavras, a lampada torna-se parte do
préprio texto e a experiéncia de captura nao estara completa caso se tente |é-
los separadamente. a armadilha carregaria, entdo, ndo sb o corpo de quem a
produziu, mas, uma mensagem de representacao a quem ela se destina.
mesmo quando ausente uma das partes, a presa e seu cagador estao inscritas
na armadilha — ambas representadas em inten¢des. para quem cacga, sera
imprescindivel munir-se de um vasto conjunto de palavras-iscas pelas quais
sua presa podera demostrar interesse. sob essa perspectiva, o envolvimento
entre quem escreve e quem |&, entre a presa e seu cagador, acontece no
instante da relagcao por meio daquele sistema de cddigos dispostos no

espaco-pagina.

desse modo, a escrita escultérica existe para mover de lugar as armadilhas dos
papéis relacionais na agéncia proposta pela palavra no trabalho de arte,
fertilizando cada vez mais fabulagbes a respeito do texto e “tentando
reacender as chamas latentes da escrita”, como assuntou a poeta gloria
anzalduda.” uma escrita que visa a quebra da “nocao de que existe um jeito de
estar aqui na terra, uma certa verdade, ou uma concepcao de verdade, que
guiou muitas escolhas feitas em diferentes periodos da histéria,” como
também inscreveu ailton krenak.”® justamente por isso, a escrita se pretende
escultdrica para vir a ser um modo de se colocar em relacao as performances

do texto e do corpo na producao de emaranhados intelectuais.

ao instrumentalizar a escrita como contra-armadilha, parto de um gesto de
perturbar aquelas agéncias mantidas como estrutural em que “legitimamos
sua perpetuacgao, aceitamos suas decisdes, que muitas vezes sao ruins e Nos

causam perdas, porque estdo a servico da humanidade que pensamos ser.””

17 ANZALDUA, Gloria. Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo.
Trad. Edina de Marco. Revista Estudos Feministas, v. 8, n. 1, 2000. p. 229.

18 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sio. Paulo: Companhia das Letras, 2019. p.13.
19 Idem.
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as capturas causadas pelo grafocentrismo, isto €, pelo viés privilegiado da
escrita sobre outros modos de linguagem, sao bloqueadores sutis que nos
langcam na escuridao dos discursos sem fissuras, lapidados e lineares. ao passo
gue krenak segue indagando, “sera que nao estamos sempre atualizando

aquela nossa velha disposicdo para a servidao voluntaria?”%°

se a modernizag¢ao Nos jogou “para virar mao de obra em centros urbanos |[...]
nesse liquidificador chamado humanidade”,?’ quais escritas sdo possiveis a
partir do lugar que habitamos? como criar fissuras nos regimes por escrito
gue sequestram nosso tempo e sobre ele engendram normas de legitimidade
Caso passemos a cumprir este ou aquele titulo? sera preciso, como dito por
krenak, “enriquecer as nossas subjetividades, que é a matéria que este tempo
que nds vivemos quer consumir’?? e, assim, a suspender a escrita como a
conhecemos. a partir disso, convém irmanar e alimentar escritas e pesquisas
com nossas resisténcias continuadas para que seja possivel superar as
palavras-iscas, os textos armadilhas e as armadilhas engatilhadas feito

| "

ferramenta de dominacao. pois existe uma ansia estrutural “por consumir
subjetividades — as nossas subjetividades. entdao vamos vivé-las com a
liberdade que formos capazes de inventar,”® fazendo delas um gesto de

retomada.

no brilhar de suas palavras sobre a necessidade de produzir armadilha para
armadilhas, o também artista visual jaider esbell escreveu que a relacao de
sua existéncia enquanto agente a desorganizar as ferramentas de poder na
arte esteve intrinsicamente composta por “um alongamento de acumulos
histdricos.”?* para ele, o campo armadilhado que devora as subjetividades em
dissidéncia responde as violéncias sistémicas que se ddao de maneiras
invisiveis como “uma energia propagada de alcance praticamente nao
rastredvel.””® os acumulos aos quais esbell se refere se ddo a medida em que a
engenharia de determinadas armadilhas segue destinada a contar com a

vulnerabilidade de subjetividades historicamente marcadas. com as maos

20 |dem.

21 |bid., p. 14

22 |pid., p. 32.

23 |dem.

24 ESBELL, Jaider. A arte indigena contemporanea como armadilha para armadilhas. 2020, n.p.
%5 |dem.
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aguecidas, a maneira que esbell encontrou de redesfazer as armadilhas foi
situando seu préprio trabalho como arte indigena contemporanea, tomando
o poder da narrativa sobre si, para conseguir identificar e se desvencilhar das

armas destinadas ao sensivel de corpos nao catalogados.

recorro ao que esbell identificou como sendo “exponencialmente uma
agentividade legitima”?¢ para, em mencao a professora denise ferreira da silva,
“fraturar as paredes vitreas da universalidade, entendida como determinagao
formal."?” em urgéncia, tomar para si a autonomia de pensamentos e praticas
artisticas em descompasso com o determinismo de instituicdes que crivam
seus valores a partir de légicas de dominacao. o que ferreira da silva apontou
€ que ha ainda um programa em curso a deixar seus rastros também a partir
da linguagem, que vem a reboque de uma espécie de “arsenal desenhado
para determinar (explicar e provar) a verdade (as causas) da diferenca humana
e que ja presumia a branquidade/europeismo como medida universal”,
circunscrevendo “os corpos, mentes e sociedades’® em detrimento de uma
universalidade correspondente aos projetos catalograficos de globalizagao

moderna.

no emaranhar entre esbell e ferreira da silva, que ajudam a desvencilhar meu
Corpo € meu texto, ha uma conversa invisivel ao espaco-tempo. a tentativa de
dar forma a esses didlogos diz respeito a disputa pela linguagem na qual estou
munido pela tecnologia da articulacdao para carregar este texto com
abordagens de intelectuais que estao pavimentando meu caminho. desse
modo, para propor uma escrita enquanto trabalho de arte, € necessario
deslocar os valores fixos das coisas calcadas pela legitimacao da histéria da
civilizacao ocidental (que se desenha enquanto ficcdo de poder colonial,
imperialista, capital, geografica etc.) por se estruturar no autocentrismo
europeu “como termo de comparacao””® a encomendar a dominagao sobre

outras formas de intelectualidades.

em sua feitura por uma arte indigena contemporanea como armadilha para

desarmar armadilhas — “sistemas de poder. conceitos coloniais. praticas
26 |dem.

2 FERREIRA DA SILVA, 2019, p. 123.

28 |bid., p. 138.

2 |1dem.
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Mmescladas de valores e referéncias. identidade e autoconsciéncia”®, avizinho-
me de jaider esbell para elaborar que o tipo de escrita ao qual recorro,
manifesta uma forma substancial a ampliar as leituras de mundos a partir da
celebracao da diferenca e nao como repeticao da falta. interessa propor
alguma revolta para os “milénios de distUrbios emocionais nao tratados que
se acumulam e se projetam sempre com mais eficiéncia nos modelos gerais
oficiais e outras forgas das prdoprias épocas.” a escrita escultérica toma forma
Nno emaranhado das textualidades criadas por corpos que questionam o0s
modelos gerais, dito oficiais, mas que apenas mercantilizam as dic¢des da
diferenca. sendo a escrita escultorica esse emaranhado textual performativo,
reconhecendo-se, portanto, como parte “de um sistema politico e estratégico
amplo, de limites indefinidos intencionalmente para de fato suscitarem
possibilidades reais de didlogos com os ja difundidos movimentos.”*? trata-se
de um vislumbre para responder as ficcdes de poder que regem e separam o
mundo, em gue a natureza dessa escrita se faz relacional e aposta nos
recursos de quem fala de dentro do préprio trabalho de texto, através da
criacao de imagens que nao se descolam das iconografias com as quais Nosso

repertoério simbdlico foi educado.

neste sentido, a escrita escultdrica transita pelo campo de forgas escrito por
mattiuzzi e mombaca, instituindo-se também como um campo de recusa as
ansias da categorizacao que outrifica novos modos de se colocar por escrito.
Nnao existe agqui uma escrita marginal ou preta, ou parda-bicha-suburbana,
pois, se assim fosse, seria necessario assumir a legitimidade e a neutralidade
de seu oposto. talvez, por isso, escrever enquanto profissao-pesquisa e
enguanto pratica de uma intelectualidade que opera por meio da poesia
ainda pareca uma armadilha a ser desenlagcada. armadilha, pois “as escolas
que frequentamos, ou nao frequentamos, Nao Nos ensinaram a escrever, nem
nos deram a certeza de que estdvamos corretas em usar nossa linguagem
marcada pela classe e pela etnia,” escreveu gléria anzaldda* em sua carta as

Mmulheres escritoras do terceiro mundo.

30 ESBELL, 2020, n.p.

31 1dem.

32 1dem.

3 ANZALDUA. 2000, p. 229.
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“‘guem nos deu permissao para praticar o ato de escrever? por que escrever
parece tao artificial para mim? eu faco qualquer coisa para adiar este ato —
esvazio o lixo, atendo o telefone™* e tudo o que for preciso para estender ainda
mais o confronto com meu algoz, meu cacador que mantém atento seus
olhos sobre mim, esperando que eu desista, esperando um primeiro sinal de
cansago ou uma incoeréncia a qual possa me apontar. escrever, entao, € um

modo de esculpir os vazios deixados pelo medo,

porque a escrita me salva da complacéncia que me
amedronta. porque nao tenho escolha. porque devo
manter vivo o espirito de minha revolta e a mim mesma
também. porque o mundo que crio na escrita compensa
o que o mundo real ndo me da. no escrever coloco ordem
no mundo, coloco nele uma alca para poder segura-lo.
escrevo porque a vida ndao aplaca meus apetites e minha
fome. escrevo para registrar o que 0os outros apagam
quando falo, para reescrever as histérias mal escritas
sobre mim, sobre vocé. para me tornar mais intima
comigo mesma e consigo. para me descobrir, preservar-
me, construir-me, alcancar autonomia. para desfazer os
mitos de que sou uma profetisa louca ou uma pobre
alma sofredora. para me convencer de que tenho valor e
gue o que tenho para dizer ndao € um monte de merda.
para mostrar que eu posso € que eu escreverei, sem me
importar com as adverténcias contrarias. escreverei
sobre o nao dito, sem me importar com o suspiro de
ultraje do censor e da audiéncia. finalmente, escrevo
porgue tenho medo de escrever, mas tenho um medo
maior de ndo escrever.*

encontro nela, na escrita, um modo de fazer presente o lugar das
invencionices originadas nas margens, entre o asfalto quente e o sol deste
lado da terra. aberta ao convite, flecha a retornar das carnes perfuradas ao
cacador que me quer presa. a escrita dada no cruzamento entre os tempos
do texto e dos recursos utilizados em sua composicao. a escrita como ponto
de encontro onde nos olharemos nos olhos, onde nos foi dada uma chance de
experienciar um ao lugar do outro. aqui, estou contra-atacando e
bombardeando de imagens o intelecto e a pretensa homogeneidade desta
tecnologia que simula uma folha de papel por meio de fios e ligagdes elétricas,

colocando as maos no texto e preenchendo-o de memadrias com as quais

3 |bid., p. 230.
3 |bid., p. 232.
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venho ao mundo para me fazer relacional, fabulando a partir da poeira

deixada pela modernidade.

se escrevo supondo um modo de desarmar as armadilhas, evidenciando que
€ escultodrica a escrita produzida por um corpo que Nao precisa anunciar sua
diferenca com aquilo que falta, € porque encontro na escrita um largo campo
condutor de desgovernos. nao apenas como respostas contra toda e qualquer
expectativa de como escreveria um corpo nao-branco ou dissidente, mas, e
principalmente, como producao de encontro entre espacgos, tempos, vozes e
experiéncias em que se manifesta a liberdade da linguagem que provém
desses corpos. dessa forma, “o perigo ao escrever”, como prosseguiu anzaldua,
“é nao fundir nossa experiéncia pessoal e visao do mundo com a realidade,

com nossa vida interior, nossa histéria, nossa economia e nossa Vvisao.”*°

ainda que anzaldUa esteja escrevendo diretamente a suas hermanas,
mulheres de cor que se arriscam na ordem do discurso, encontro em sua carta
os vestigios de uma escrita manifestada. existe ai um exercicio de se colocar
em primeira pessoa, de transitar entre vozes e tornar inespecifico o género
literario justamente como agrupamento das multidimensdes que preenchem
e contornam os corpos ditos nao-oficiais do letramento. reagrupam-se
também os modos de escrever, “protelando a conclusdo e tornando a
perfeicdo impossivel™’, para reencontrar consigo mesma em cada paragrafo,
recorte, citacao, imagem e tantos outros materiais que servem para esculpir

o texto por meio do estilhacar das categorias.

irmano-me e me alimento da escrita de gléria anzaldUa para desenterrar a voz
que estd soterrada em mim, para nao falsifica-la, nao vendé-la por alguns
aplausos ou ter meu nome impresso. irmano-me para que a voz da escrita
escultdrica seja a voz que busca seus ecos nas camaras subterraneas da
norma e de |4 planeja sua fuga em ecos. uma voz que constroéi o discurso por
meio de fragmentos com os quais sua existéncia foi repartida, para lidar com
as bifurcacdes da linguagem, do territério e de tudo aquilo que secularmente
se armou e se expandiu para que 0s Corpos — o0 Meu corpo — seguissem feridos

e empurrados para as margens. por isso, junto de anzaldua, “escrever é o ato

3 |bid., p. 233.
37 |dem.
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mMais atrevido que eu ja ousei e 0 mais perigoso,” sua expectativa tem a forma
de um “demodnio de trés olhos gritando a verdade™® contra quem desejo

perfu rar as certezas.

da escrita escultdrica, essa manifestacao do corpo em fuga, vale ressaltar que
seu fazer é anterior ao desejo de se colocar no papel, pois ela acontece
primeiro “nas visceras e nos tecidos vivos,” no intimo, como ‘“escrita
orgdnica.”™® sua aparéncia escultérica ndo tem a ver com a passagem do bi
para o tridimensional. seu modo escultérico € a possibilidade de um processo
de escrita — e de vida — na multidimensao do corpo dissidente e do resgate por
sua voz de combate. ndo se tratando de um Unico fim desejado ou de uma

forma especifica, funcionando quando

O assunto com o qual iniciei se metamorfoseia
alquimicamente em outro, outro que foi descoberto pelo
poema. ele funciona quando me surpreende, quando me diz
algo que reprimi ou fingi ndo saber. o significado e o valor da
minha escrita € medido pela maneira como me coloco no texto
e pelo nivel de nudez revelada.“°

ao cacador com muitos olhos e muitos bracos que me direciona suas
armadilhas e seus dentes, o resgate dessa voz é a possibilidade de fabular
como quem toma a linguagem escrita por seus chifres pontiagudos. fabular
para, em alguma medida, trabalhar no campo de uma contra-ficcao,
colaborando com a formacao de “um mundo que nao existe atualmente” e,
“sonha-lo coletivamente significa que podemos comecar a trabalhar para
fazé-lo existir”, como foi escrito por walidah imarisha.*! escrever redesfazendo
armadilhas caracteriza, portanto, esses outros mundos, microcosmos que se
constituem coletivamente. a exemplo disso, pode-se perceber a rede de pares
com a qual imarisha se avizinha para dar a ver a pretendida revisao do sistema
de justica a partir da escrita de ficcao. ela os elenca: kalamu va salaam, autumn
brown, adrienne maree brown e octavia butler — autoras e autores de ficgcao

cientifica e que, em sua maioria, esbarram em temas comuns as urgéncias de

38 1bid., p. 234.

39 |dem.

40 Idem.

41 IMARISHA, Walidah. Reescrevendo o futuro: usando ficcéo cientifica para rever a justica. Trad. Jota
Mombaca. Sdo Paulo: Fundacéo Bienal de S&o Paulo, 2016. p. 3.
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protagonistas racializadas e marginalizadas pela sociedade, com intuito de
rever e romper com determinismos sistémicos sobre esses corpos e

subjetividades.

as palavras de imarisha, que € escritora e ativista pré-abolicionismo prisional,
ecoam em minha penumbra. aqui, meus olhos ja se acostumaram com a
escuridao. a ficcao cientifica e a contra-ficcao transmutam-se em ficgao
visionaria, um termo que “abrange os modos de criacao entre géneros
literarios fantasticos que nos ajudam a elaborar esses novos mundos.”* ela
sugere o tomar da ficgao visionaria, ou seja, a fabulacao por meio de recursos
antes percebidos como inadequados ou mesmo fantasiosos, para nos
assegurarmos nessa disputa. com as maos aquecidas, garantir a quebra de
tecnologias caducas para iniciarmos um processo de criagao sendo
“‘completamente irrealistas em nossas organizacdes, porque € somente por
meio da imaginacdo acerca do assim chamado impossivel que podemos

comecar a concretamente construi-lo."#*

na contra-ficcao proposta sob o titulo de escrita escultodrica, € chegada a hora
de produzir outras entradas para o texto. ndo se trata de uma escrita de artista,
pois outras coisas existem anteriores ao anunciar da palavra arte. sou
suburbano antes de tudo, tomando o lugar da palavra como consequéncia da
disputa secular entre voz e siléncio. responder a ficcao de poder que é a escrita
académica e, consequentemente, a escrita em artes, € meu modo de
redesfazer as categorias totalizantes, que também sdo resultados
de uma colonizagao que, além de manter a populacao
analfabeta, proibia qualquer atividade impressa e comércio de
livros, liberando-os sé com a vinda da familia real em 1808 mais
por uma demanda de producao de impressos administrativos

gue por uma necessidade intelectual, o ato de publicar passa a
ser ndo s6 um ato, mas um desacato.*4

neste acumulo de temporalidades distintas que recai sobre o corpo, escrever
como ato de desacato ainda é propor escritas alargadas em suas

multidimensodes. trata-se de ensinar o cadnone a dividir e até a desocupar

42 |bid., p. 4.
4 1dem.
4 MORAIS, Fabio. Como assim “texto de artista?” Org. Maira Dietrich. Ed. A Missdo, 2021. n.p.



85

pedestais aos quais ele se manteve firme. talvez, a criacao de outras
textualidades no seio da pesquisa em artes visuais se dé pela desierarquizagao
entre metodologias, por sua abertura as praticas e as imagens
estrategicamente lancadas a margem pelo projeto civilizatdrio. entendendo,
portanto, que essa contra-ficcao para redesfazer as armadilhas do canone,
como escreveu célia xakriaba*, “estd na elaboracdao do conhecimento
produzido a partir das maos, das praticas e de todo o corpo. todo corpo é

territdrio e esta em movimento, desde o passado até o futuro.”

pelo amansamento do giz, xakriaba se da as contra-ficgdes. essa prosopopeia
utilizada vem em auxilio a desprogramacao daquilo que, por décadas, o
letramento — aqui sob a imagem do giz — instrumentalizou. trata-se de “um
conceito elaborado a partir da resisténcia de amansar aquilo que foi bravo,
que era valente, e, portanto, atacava e violentava a nossa cultura.”® seus
apontamentos sao direcionados a ressignificacdo da escola indigena,
atravessada, além da oralidade, por tecnologias de fotografias, escrita digital
e do audiovisual, um material para que as geracdes futuras tenham
oportunidade de reativar as memoarias e os atravessamentos histdricos vividos
pela comunidade xakriabd. no entanto, o amansamento do giz como
metodologia de conter violéncias culturais corresponde “ao fazer
epistemoldgico que visa a nos construir como corpo-territério em
permanente processo de (re)territorializacao — abertos, portanto, a uma
historicidade que deve ser reativada pelas memadrias.”*” talvez também seja
correto afirmar que a ficcao mais que visionadria do amansamento (uma
pratica de guerrilha para manter aquecidas as palavras) encontra semelhanca
Nnos parametros da escrita escultoérica, porque “Nos ensinam nao sé sobre o
passado, mas também sobre o presente e o futuro em que continuaremos a
ser corpo (re)territorializado.”*®® amansado o giz, as mMaos mMmantém-se
aguecidas e prontas para inscrever outros modos de redesfazer os futuros que

antes pareciam derradeiros.

45 XAKRIABA, Célia. Amansar o giz. PISEAGRAMA, Belo Horizonte, n. 14, p. 110-117, 2020.
46 1dem.
47 1dem.
4 1dem.



86

para adentrar os “lugares invisiveis por onde s6 andam os mais astuciosos
exploradores,”*® serd necessario o redesfazimento das armadilhas como
direcionamento de acgdes ainda nao imaginadas, repletas de sentido
propositivo e relacional. ao se valer da escrita letrada para propor algo ainda a
ser feito, a escrita escultdrica aparece “como um disparador de sinapses para
mundos que existem, Mas Nao sao CoOmMo 0s que a gente tem acesso. um
artista nao se desenvolve com imposicdes. as imposicdes violentas podem ser
Muito perigosas para as mentes sensiveis de artistas.”° junto das palavras de
jaider esbell, suponho, ndo a extensao de novos campos discursivos, mas a
profundidade de uma escrita fragmentada, de comunhao, performada,
amansada e reencantada. escultdrica, pois sua capacidade plastica se da aos

muitos jeitos.

ailton krenak, jaider esbell e célia xakriaba aparecem nesse abrir dos caminhos
em que descubro sobre a possibilidade de reencantar até o material mais
duro. suas investidas no contemporaneo para a promog¢ao de um viver em
comunidade sem a manutencao dos grilhdes coloniais mobilizam nesta
escrita a faisca necessaria para levar adiante a imaginacao de mundos e
palavras adormecida — estas desejantes pelo retorno a superficie de onde
foram retiradas. o saber partilhado pelo trio de intelectuais que muito bem
articulam uma pedagogia pautada na forca do que € comunitario, solicita que
seus nomes aparecam aqui, nao enquanto tributo a uma bibliografia a ser
apresentada ao canone, mas feito reconhecimento de que escrever para
descortinar os mundos ja existentes talvez seja um modo de reencantar a

parte viva das palavras.

ao instituir uma escrita escultdrica, aprendo nao s6 a redimensionar meu
corpo e minhas experiéncias — que sao coletivas — por escrito. com esse
processo de escrever para se livrar das armadilhas, sou chamado a um modo
(po)ético de escrevivéncia, saudando conceicao evaristo e, ao mesmo tempo,
mantendo uma aproximacao cautelosa de seu conceito. iniciar o escreviver
parece, ainda em suas palavras, ter a ver com “aprender a olhar o mundo pela

profundidade e nao pela extensao”, em que a profundidade nos “traz o

49 ESBELL, 2019, n.p.
50 1dem.



87

concreto, a vida com as suas mortes, a realidade confrontando o sonho,™

esperando para ter reencantadas antigas nogoes.

tal aproximacao cautelosa diz respeito a um cuidado e atengao para que, com
essas palavras, ndo se produza mais uma armadilha de encaixotamento de
gue a escrita escultérica ou a escrevivéncia seria isto ou aquilo. para evaristo,
O escreviver é seu proprio operador tedrico que se realiza “como um ato de
escrita das mulheres negras, como uma acao que pretende borrar, desfazer
uma imagem do passado, em que O corpo-voz de mulheres negras
escravizadas tinha sua poténcia de emissdao também sob o controle dos
escravocratas, homens, mulheres e até criancas.”? sendo importante todo o
cuidado para que, ao aproximar ambos os operadores, essa escrita nao
colabore com os sistemas que se apropriam e, consequentemente, apagam o

importante das palavras.

irmanado dos reencantamentos, teorizacdes, conceitos e dangas das autoras
com quem fabulo, é que reconheco a escrita escultérica enquanto operador
metodoldgico do existir as margens, em que “por nao ter nada, a escrita me
surge como necessidade de ter alguma coisa, algum bem,”™ algo a
perspectivar existéncias muldimensionais no mundo em que sua ferida
também é causada pelo manuseio da linguagem e do letramento. assim
COmo a escrevivéncia, a escrita escultdrica “nunca foi uma mera agao
contemplativa, mas um profundo incémodo com o estado das coisas. € uma
escrita que tem, sim, a observacao e a absorcdo da vida, da existéncia,”™* como
também escreveu evaristo. desse incOmodo, a escrita escultdrica viria a ser,
em certa medida, um aprofundamento em si e no gesto de redesfazer os
pactos que transformam a linguagem letrada em armadilha. um
redesfazimento do escrever em que o corpo volta a superficie do texto, das
teorias, daquilo que vem sendo chamado de intelectualidade. um
procedimento que, semelhante a escrevivéncia,

pode ser como se o sujeito da escrita estivesse
escrevendo a si préprio, sendo ele a realidade ficcional, a

5L EVARISTO, Conceicdo. In. Escrevivéncia: a escrita de nos: reflexdes sobre a obra de Conceigéo
Evaristo. In: DUARTE, Constancia Lima; NUNES, Isabella Rosado (Orgs.). Rio de Janeiro: Mina
Comunicacdo e Arte, 2020. p. 34.

52 1bid., p. 30.

%3 bid., p. 34.

54 |dem.
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prépria inventiva de sua escrita, e muitas vezes o é. mas,
a0 escrever a si proprio, seu gesto se amplia e, sem sair
de si, colhe vidas, histérias do entorno. e por isso € uma
escrita gue nao se esgota em si, mas, aprofunda, amplia,
abarca a histéria de uma coletividade. ndo se restringe,
pois, a uma escrita de si.

esculpir a escrita seria, entdo, escreviver palavras com o suor do que chegou
pelas margens. as maos aquecidas do trabalhar textual, nem sempre letrado
ou refém do signo. escrever &, para e por nos, artistas, intelectuais poetas do
terceiro mundo, marcados pela diferenga, esculpir um caminho nos
intersticios da palavra. com nossas maos aquecidas, estendemos o intelecto
feito de fragmentos e retalhos discursivos sobre a superficie da linguagem
letrada. sao os estilhacos que reorganizados fazem desmoronar o mito da

narrativa polida, sem ranhuras, impessoal.

por fim, como tentativa de concluir um dos caminhos percorridos até aqui e
para dar cabo do desejo de contrariar as expectativas das ficcdes que nos
tornam corpos impossiveis, a ideia do que € novo, polido, inaugural ou inédito
Nnao cabe a escrita escultdérica. com o que ja esta posto, reimagino outras
dancgas com as palavras para inverter o jogo e devolver as armadilhas ainda
mais engatilhadas pelas existéncias deixadas as bordas. redesfazer, uma
palavra inventada, fazer duas vezes a mesma coisa até que ela mude sua
forma. até o abrir da palavra. a esses corpos destinam-se as ficcdes impossiveis
e, portanto, visionarias. também a escrita como enfrentamento sistematico no
seio da escrevivéncia. sua feitura é a reintegracao da criatividade disruptiva ao
mundo como conhecemos, valendo-se daquilo que, quando nao estd ao

alcance das maos, estd ao alcance da memodria.

55 |bid., p. 35.
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previsdo de 31°c para o dia seguinte:
tempestades isoladas com raios e trovoes ou
ndo ha conclusdo para escritas que desejam-se continuas.

quanto aos amores a serem alimentados, € esta também minha contra-ficgao.
espalhar o rumor do amor, antecipa-lo, escrevé-lo durante o tempo de espera
para que minhas maos saiam da clandestinidade delegada pela norma.
escrever uma dissertacao como quem caminha junto da poesia, como quem
destina cartas de amor no calor dos trépicos. mesmo durante aquelas horas
em que o0 gue Nnos resta € o breu de uma rua deserta ou a escuridao dos
terrenos baldios desconhecidos. também neles, reconheco a escrita
escultdrica como uma primeira carta as vozes que virao, reverberando quem
veio antes e, sobretudo, quem veio junto. aqui, escrevo aprendendo a nadar
de ré no drido, como davi de jesus de nascimento, que, em carta escrita a sua
mae, escreve o seguinte:
nds, as crias de porto, desde entao tivemos que cuidar dos rins
e do engasgo do peso da polpa na peneira. minhas gengivas
nao estao saudaveis. nem meu umbigo. quero dizer, tenho
catado no chao do bairro bom jesus alguns tapetes de sarué e
sapo. é estranho escrever uma carta para a senhora minha mae
gue eu converso, vejo, Vvisito em sonho, desenho e rezo todo

santo dia. aqui — onde tudo volta a estar quente da lampada ao
chao e enxague de rio.%®

0 escuro do desconhecido me faz arriscar a ordem do discurso em que posso
inventar palavras, desenlacar meu corpo das armadilhas e escrever como
quem endereg¢a uma carta. ainda aqui, no findar da noite, meu paiabre a porta
do quarto onde trabalho — nao ha privacidade no metro-quadrado suburbano
— e pergunta-preocupacao: “por que nao come enquanto esta quente?”
murmuro um sim, querendo mesmo dizer que, aqui onde tudo volta a estar
guente, da lampada ao chao, sob as tempestades que ja se anunciam no

horizonte, as palavras permanecerao aquecidas.

uma escrita escultdrica é feita por maos que nao mais se escondem, que

produzem e partilham escritas e alimentos com seus amores no fim do dia e

% JESUS DO NASCIMENTO, davi. Carta-Compressa. In: MAIOLINO, Ana Maria; MIYADA, Paulo
(Orgs.). Revista Presente. 2021. p. 29.
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do texto, para atravessar um tempo que € “especialista em criar auséncias: do
sentido de viver em sociedade, do préprio sentido da experiéncia da vida.”™’
por fim, “te amarimbondo”, davi encerra a carta a sua mae, juntando palavras.
amor e marimbondo, um zunido de afeto. assim, aos tempos raivosos, ofereco
escritas bem nutridas, amores bem alimentados e a uma capacidade de adiar
os determinismos, ansiando pelo entrelacar de maos e palavras, lubrificadas

pelo suor de textualidades que ja existem.

reescrevo os primeiros paragrafos algumas vezes em outro documento. a
palavra sai do breu, mas permanece na 6rbita das armadilhas. sou capaz de
imaginar outras escritas, outros textos que avangcam e dangam nos terrenos
baldios da linguagem, que se redesfazem como possibilidade de discurso na
legitimidade do letramento apenas como mais uma das possibilidades de um
COrpo. sou capaz de imaginar e isso nao € apenas um gesto politico, mas uma
tecnologia de producgao de vida. com a imaginagao, entro N0 Mesmo espaco
com pouquissima luz. faco algumas anotagcdes mentais: listar trabalhos de
arte contemporanea em confluéncias com a escrita como escultura, terminar
este trabalho com uma carta, pensar a escrita que desaparece ao apagar das
luzes e nas palavras que sei reconhecer mesmo quando escuro. rememoro a
definicao de luz negra proposta pela professora denise ferreira da silva: “uma
ferramenta analitica pela qual seria possivel fazer reluzir o que deveria
permanecer ofuscado para manter intacta a fantasia da liberdade e
igualdade.”™® volto a lembrar da Unica janela acesa naquele prédio. Anoto,
como guem produz mais um questionamento de profunda importancia para
ser desenvolvido em cenas futuras: o que veriamos se todas as luzes desse

mundo fossem negras?

5 KRENAK, 2019, p. 27.
% FERREIRA DA SILVA, 2019, p. 125.
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a histdria do urbanismo é também a historia
de duas pessoas se embrenhado num
terreno baldio em plena madrugada. ambas
sem pertences de valor em seus bolsos. uma
delas pensa que cidades colapsadas
produzem corpos e relagcdes em colapso. a
outra sé cumpre o protocolo antes de sairem
ajeitando as calcas, atravessando a rua e
torcendo que ninguém tenha visto. essa
histéria nao consta nos projetos das
avenidas, tao pouco nos panfletos religiosos.

foi a partir de um terreno baldio que uma
delas conheceu rafael rg, que carrega no
trabalho em questao, uma faixa de rafia —
simbolo patrimonial das periferias do
mundo - foi instalada num terreno baldio
em nova lima, minas gerais. na faixa era
possivel ler: “morreram os dois aqui, ele de
camisa branca e o outro com as aliangas no
bolso.” [1] sua obra é produzida no contexto
de uma pesquisa acessada pelo artista e que
apontou o crescimento de crimes de
violéncia por motivagdes homofdbicas
naguele mesmo municipio. a partir disso,
rafael compde uma espécie de monumento
a cumprir funcdes de adverténcia, mas a
lembrar que nos, as bichas, morremos
reivindicando espag¢os em que caiba o amor,
O tesao e outras sensacoes.

a obra de rafael marca o ano de 2013, ano em
gue uma travesti foi agredida e lancada de
uma passarela sobre a linha do trem em
bangu [2], na zona oeste do rio de janeiro.
ano anterior a morte de um menino de oito
anos pelas maos do préprio pai que, ao
perceber trejeitos ditos femininos no filho,
tirou a vida de seu primogénito. isso
aconteceu numa comunidade chamada vila
kennedy. [3]

as historias estao cruzadas. proximo a praga
do perdao, ha um terreno baldio. durante o
dia, ele passa despercebido. estar diante de
um terreno baldio € também ser tomado

pela sua existéncia ambivalente entre
natureza e civilizagdo. estar diante de um
terreno baldio é reconhecer a existéncia de
fendas no tecido do espaco-tempo de uma
cidade. alguém carrega o medo de
envelhecer e nao ver no que esse terreno
baldio se tornou. com alguma certeza de
que ele nao se transformara numa vila
operaria a luz da producao fabril de tecidos,
a exportar para os paises nortenhos, como
aconteceu em bangu durante o século xix.
pouca gente lembra dessa histdria. a julgar
pelo avanco dos projetos urbanistico-
militares e pelo avanco dos discursos que
ganham o campo politico no tempo
presente, talvez o destino desse terreno
baldio, a longo prazo, seja um condominio
com vista privilegiada para as serras que
circundam a zona oeste. um condominio
habitado por milicias, seres geneticamente
divinos, comunidades a imagem e
semelhanca daquilo que nao é dissidente ou
originario, mas pertencente aos ensejos
fantasmagodricos de uma burguesia que
pagou O Vvalor mais caro para viver num
jardim do éden cercado por langas
afiadissimas.

acredita-se no carater cténico da existéncia,
daquilo que ainda existe nas camadas
subterraneas dos terrenos baldios. nas
espécies que nao herdardao o reino dos
arranha-céus e que instalam suas bases e
colénias em areas publicas da cidade para
ferir a macula de uma urbe que, por ser
tramada por Violéncias, jamais sera um
pacifico novo mundo.

em pesquisa feita pelo grupo gay da bahia
durante o ano de 2019 [4], a0 somar areas
como terrenos baldios, parques, matagais e
vias expressas, chegou-se ao numero de
31,92% de mortes de pessoas Igbtgia+ nesses
lugares. sera preciso reinventar uma outra
experiéncia de cidade para os seres
subterraneos, para que deixem de servir
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como humus de paisagens capitalizadas e
tracadas pelo desenho da violéncia.
reinventar até que os terrenos baldios
deixem de ser o destino para corpos e
existéncias desviante, ja que reinventar
parece ser palavra de ordem desde os
tempos de crianca, quando desde muito
cedo era preciso reinventar cartilhas basicas
para se viver bem, sob uma tentativa de
seguranca de si: reinventar a ideia de amor,
de casa, de escola, de aprendizagem, de
familia, de vida e de morte.

mas quais corpos tecem seus dias, seus
avatares e suas urgéncias antecipando esse
viver e esse morrer bem? se por um lado, a
fildsofa donna haraway aposta no que ela
chama de uma diferenca especifica a
manifestar na carne uma terrivel infeccao
evolutiva chamada amor [5], por outro, a
troca de escritas entre castiel vitorino
brasileiro e jota mombaca, na qual jota
projeta sobre a dificuldade de amar
territdrios que colocam 0s corpos na posi¢ao
de estrangeiras e estrangeiros, mesmo na
rua de casa. eu também me sinto curiosa, ela
escreve. todo mundo torceu e achou que eu
ia morrer na praia, € eu mostrei pra eles que
eu vou morrer onde eu quiser. [6] hoje, as
chapas de ferro delimitando o perimetro do
terreno baldio proximo a praca do perdao,
impedem a entrada de invasores. o mato ja
ganha na altura. pode haver qualquer coisa
em seu interior, mas sé saberad sobre sua
botanica e suas formacgdes rochosas quem
ali  comungou segredos dos espacos
andnimos ante corpos atuantes entre o
visivel e o invisivel. quem fez daquele meio
privado, possibilidade de gozar de maneira
publica.

a histdria das cidades ainda € uma narrativa
em disputa. porisso uma troca de cartas e de
outras textualidades, parece funcionar como
dispositivos de releitura desse mundo
enfermo em normas muito especificas e

condicionantes que regram este ou aquele
corpo estranho. ha um cansago no gesto de
disputar também o lugar de inteligibilidade
do texto, da escrita, da universidade.

sabine passareli, em carta a sua irma,
matheusa, escreve: sao normas que causam
apenas mais dor e vulnerabilidade, entdo é
nossa missao lutar contra a imposicao de
ainda mais regras e contra a l6égica que nos
desenha. para passareli, é necessario
desencadear a conscientizagao do mundo
para voltar acreditar na vida [7]. diferente das
cartilhas que antes desenhavam a figura da
mae ou do pai desmistificando os monstros
gue sairiam de dentro do armario e debaixo
da cama (seres disformes ligados a ideia de
morte da inocéncia), agora sdao constituidas
outras configuracoes familiares. a
monstruosidade ante regimes padronizados
e caducos miram a morte da ideia dessas
perspectivas para driblar os disfarces das
necropoliticas. o monstro que por algum
motivo uma gama de agentes tentava
impedir de existir. nao mais a lingua dos
anjos, mas a lingua dos monstros agora é
professada contra o pacifico novo mundo
presente  em textos que logram
erradamente sobre o que vem a ser familia,
individuo, natureza e salvacao. aqui, escrever
€ como a criar espacos nas brechas da
historia, para os saberes que nascem no
corpo e na experiéncia de quem reconhece
os limites entre 0 gozo e a morte em terrenos
baldios, linhas do trem, ruas desertas,
construcdes inacabadas.. dar parte dessa
escrita tem a ver com sair viva da histoéria
oficial para contar mais uma histéria (ailton
krenak adverte sobre a importancia de se ter
sempre mais uma histéria a ser contata
antes do derradeiro fim) [8].

entendimentos poéticos para combater a
razao que delimita nao so6 as cidades, mas as
relacdes, os saberes, o cientificismo.
reeditando, assim, sob outras perspectivas a
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ideia de norma, reencantando a linguagem,
os dados e a maneira de comunicar um texto
gue Nao se encerra e que estd em cozimento
para quando for possivel comungar a
extin¢cao de dispositivos que nao corroborem
com a naturalizacao da morte. ha, no
reencontro do corpo como casa, CoOmo
sussurra castiel, o uso da palavra como um
ato magico de substanciagao para combater
0s varios abismos, varios buracos, buracos
frios, dessa experiéncia de estar aqui. juntas,
Nos pensamos sobre quais sao 0os mModos,
quais sao 0s exercicios, as éticas, as
performances, os modos de viver, de estar,
de vibrar, que vocé precisa percorrer para
conseguir fazer do seu corpo sua casa. [9]

sdao 04:52 da manha. eles atravessam a rua
em siléncio, com os sentidos agugados, caso
precisem correr, os pelos da barriga ainda
grudados pela viscosidade que os excedem.
daqui ha alguns anos aquele espaco deixara
de existir e ali ficara marcado numa caligrafia
invisivel o tramar das duas intimidades, a
comunhdo que convoca como dresscode as
calcas arriadas até os joelhos, a alianca que
Nnao consta nas atas e nos cartdrios. com a
terra pisada presa sob as solas dos ténis e os
carrapichos agarrados nas barras das calcas,
agueles dois adormecem em casas distintas

a poucas horas da missa dominical. a
confissdo aconteceu antes, em poucas
palavras e aos sussurros. nem mMesmo os
primeiros sinais do dia amanhecendo sdao
capazes de revelar os vestigios do pacto com
o terreno baldio em que as Unicas
testemunhas sao as espécies presentes num
ecossistema permeado por invisibilidades.
semelhante as alamedas do parque da
republica, atual campo de santana, descritas
por jodao do rio como o paraiso dos marrecos
e de outros animais de mais tino € menos
inocéncia. [10] enquanto o projeto
urbanistico de pereira passos naquele inicio
de século iluminava areas em detrimento de
outras, 0 qQue estaria acontecendo as
sombras da imponéncia dos muros da
fabrica bangu? quantos terrenos baldios
estariam em execucao para dar parte de um
imaginario de cidade amalgamado pelo nao
acesso de trabalhadores e trabalhadoras ao
NOVO espaco urbano publico, enquanto
mantinham-se dentro de suas Vvilas
operarias, sem tempo nem dinheiro para
frequentarem as novas avenidas, as pracas,
0s teatros e 0s casinos? esses trabalhadores
estavam cumprindo seus papeis dentro da
ordem ilusdria criada pela burguesia... [11] 0i?
0 outro pergunta. nadaq, seu par responde,
pensei alto aqui comigo. e partem.
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0S Muros protegem as casas
0S muros prendem pessoas
0s muros impedem a entrada
0s muros ndo deixam ver

o que passa la fora.

0s muros ndo deixam ver

0 que passa la dentro

gostaria que 0s Muros

servissem apenas para
escrever os nomes

de quem a gente ama.

meus muros — jhonatan almeida.

viver sob o inespecifico.

se uma luz negra iluminasse as armadilhas pelo caminho, poderia prever
tudo quanto é esforco externo que quisesse me capturar pela minha diferenca.
enquanto ando sob as sombras que permitem meu camuflar no anoitecer, sou
observado pelos mil olhos. vivo sob a vigilia incessante dos predadores,
esperando o bote derradeiro. sou um corpo que escreve a tridimensionalidade
da fuga, projetando no espaco as sombras de todas as imagens e palavras com

as quais aprendi a estar em relacao.

habito, ha algum tempo, a escuridao dos terrenos baldios que se expandem
sobre a paisagem suburbana. sdo os lugares destinados as espécies vigiadas
diariamente, o ponto cego da escrita citadina. foram e, em certa medida ainda
sao, lugares ambiguos entre 0 gozo e a morte para todo um grupo de sujeitos
gue mantém relagdes marginais aos projetos das grandes cidades. encontro na
imagem no baldio, um espaco emaranhado de sentidos politicos, um ponto de
encontro onde se desenvolve a maquina de guerra e, simultaneamente, revela-
se sendo “o espaco instituido pelo aparelho de Estado™ para esquadrinhar a
cidade aos desejos da selvageria econdmica, como definiram deleuze e guatarri
em suas nocdes de espaco liso e espaco estriado. o baldio surge como
interseccao, sendo um espaco “constantemente estriado sob a coacao de forgas

que nele se exercem; mas também como ele desenvolve outras forgas e secreta

1 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia. V.5. Ed. 34, Sdo Paulo,
1997 p. 189.
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novos espacos lisos através da estriagem.” espaco onde encontram-se as
ambiguidades entre ser uma propriedade pertencente ao Estado e, portanto,
institucional. sendo um campo de (re) ocupacao marginal, para onde se olha

como possibilidade dos encontros fugidios aos mil olhos da norma.

habitar o que ha de baldio nas cidades contemporaneas tem a ver com partilhar
um tempo de espera e indistincao dos poderes econémicos que estruturam as
urbanidades, que tentam exaustivamente criar espagos de contencao para
muitos corpos. no emaranhar de temporalidades distintas sobre a cidade, o
professor milton santos identificou que “enquanto novos objetos se instalam
(prédios inteligentes, vias rapidas, infraestruturas) em algumas areas urbanas, na
maior parte da aglomeracao permanecem objetos herdados representativos de
outras épocas.”™ ainda para ele, “a paisagem urbana reldne e associa pedacos de
tempo materializados de forma diversa, autorizando comportamentos
econdmicos e sociais."* sob essa perspectiva, passo a reconhecer os baldios como
resultados do avanco da ideologia do novo, em que interessa ao Estado incutir
ficcdes a respeito da palavra progresso, justificando a exploracao do territorio
para eventuais complexos arguitetdnicos destinados a iniciativa privada ou
mesmo a construcao de condominios de luxo, pautando campanhas e discursos
gue propagam como ideal o estilo de vida de zonas nobres da cidade. por isso as
promessas de beme-estar trazidas por grandes empresas chegam como algo
extraordinariamente transformador na vida dos habitantes de determinado
territério em que os terrenos baldios tornam-se adverténcias para um tempo

gue ainda vira.

em sua ambiguidade, o baldio representa nao s6 a presenca do poder
econdmico sobre as cidades, como uma fatia do urbano constantemente
ocupado por meio da marginalidade de tudo aquilo que nao coube as
categorizagcdes modernas. podendo, ainda para milton santos, ser considerado
“‘como espacos abertos do aproximativo e da criatividade, em oposicao aos

espacos luminosos, considerados como espacos fechados da exatidao,

2 |dem.

3 SANTOS, Milton. A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emocéo. 4. ed. 2. reimpr. - Sdo
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2006. p. 209.

4 Idem.
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racionalizados e racionalizadores.”™ em seu processo de ocupagdo marginal, uma
sorte de espécies nada nobres da fauna e flora invadem seus limites e ali
constituem seus sistemas. enquanto zona opaca, a ocupacgao do terreno baldio
por agéncias marginais parece ser uma resposta imediata a promessa de bem-

estar segregado.

por isso, escrevo para livrar meu corpo do que de baldio ha no mundo,
ultrapassando os limites com os quais tentam esquadrinhar as multidimensdes
do existir em dissidéncia. dentre outras coisas, livra-lo também da exatidao
matematica com que alguns numeros parecem imperativos ao cotidiano de um
corpo no modelo atual de cidade. desde que iniciei esse texto, das tantas vezes
possiveis, tive em torno de 29 e 31 anos. ha pouco mais de 30, foi que a
organizacao mundial da saude retirou a homossexualidade da classificacao
internacional de doencas.® os rastros desse processo ainda sao visiveis e sentidos
por tantos corpos e narrativas discordantes da norma. se dedico algum tempo
para escrever sobre a presenca dos terrenos baldios, € para pensar por meio de
imagens bastante sdlidas nos caminhos das multidimensdes da marginalizagcao

desse corpo.

assim, ainda escrevo a partir do transito. um corpo atravessando cidades: rio de
janeiro e salvador, entre as duas regides do pais onde mais se executam pessoas
dissidentes de género e sexualidade, segundo levantamentos do observatorio
do grupo gay da bahia.” dito isso, escrevo por meio de um método que nao é
neutro, pois este corpo Nao o é. essa escrita passa por ele —como nao haveria de
passar? suburbano das margens com as quais solidificaram a ficcdo de um unico

centro. ainda: um corpo racializado, reivindicando o nao silenciamento, na

5 SANTOS, Milton. A natureza do espaco. Técnica e Tempo. Razdo e Emoc&o. Hucitec, Sdo Paulo,1996.
p.83.

6 “Em 1990, a homossexualidade foi retirada do Catalogo Internacional de Doencas (CID) na sua 102 edigéo
(CID-10), pela Organizagdo Mundial de Saude, impulsionada pela American Psychiatric Association
(APA), que em 1973 retirou a homossexualidade do rol de perturbages mentais, como também, no Brasil,
pelo Conselho Federal de Medicina (CFM).” (FERREIRA, L. de C. M.; COELHO, M. de O. Diversidade
sexual e de género no campo da salide mental: Uma aproximacao a partir da experiéncia de estagio. 2018.
Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagdo). Juiz de Fora: Faculdade de Servigo Social, Universidade
Federal de Juiz de Fora, 2018.)

7 “O Nordeste continua sendo a regido mais insegura para LGBT+, com 43,3% das mortes (111) [...] O
Sudeste ocupa o segundo lugar, com 63 mortes (24,6%), demonstrando que as melhores condicdes
socioecondmicas desta regido ndo implicam necessariamente em maior respeito aos direitos humanos e
cidadania das minorias sexuais. O Norte vem em terceiro lugar, com 14% (36 mortes), o0 Centro Oeste com
31 ocorréncias (12,1%). O Sul é a regido menos perigosa, com 15 casos (5,8%).” (SCHMITZ, Alberto.
Mortes violentas de LGBT+ Brasil: Observatorio do Grupo Gay da Bahia, 2022. 19/01/2023).
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imprecisao das interseccionalidades. um corpo no pais onde a diferenca é
instrumento para institucionalizar a separa¢ao. escrevo para me livrar do destino
de ter este corpo entregue aos predadores, sequestrado por quem colabora com
a morte no terreno baldio mais proximo. recorro a procedimentos de reinvengao
no texto para manifestar, em vida, outras dimensdes do corpo-pesquisador,
Mmunindo-o de outras materialidades, texturas e materiais de menor nobreza,
desejoso de que nao precise “dourar as palavras para que isso entre em minha
dissertacdo, como escreveu fabio morais. reivindicando no texto, um lugar de
produzir vida e memoria, respondendo a norma que delimita a escrita e que, em
certa medida, € a mesma norma que outrifica meu corpo e as expectativas em

torno dele.

antes de qualquer desaparecimento, anuncio na escrita um lugar de elaboracao
e reflexao por meio das imagens com as quais construo e reconstruo minha
prépria lingua: o suburbio, o transito, o suor, as gambiarras no asfalto, os terrenos
baldios... tateio pesquisas em artes visuais, literatura e outros campos para deixar
sobre suas superficies os vestigios das reflexbes que nascem desse lado do
mundo. se referencio o canone, que ndo o seja para provar dominio sobre
determinadas discussoes, mas, para sitia-los com outras palavras, outros gestos,
outros codigos e, por consequéncia, outros modos de dizé-los como uma
armadilha a ser desfeita. como escrito por michael foucault, “ndao se vive em um
espaco neutro e branco; Nnao se vive, Nao se morre, Nao se ama no retangulo de
uma folha de papel™, no entanto, é o imaginario de neutralidade da placidez do
papel também responsavel pela morte simbdlica das vozes e escritas nao
previstas pela penumbra da erudicao. escrevo, lembre-se, para livrar meu corpo.
carrego na escrita uma iconografia por meio das conexdes entre me manter vivo
e saudavel para aproximar o texto do que me é cotidiano de onde escrevo e

CoOMOo escCrevo.

ora, um terreno baldio parece representar o que mais ha de misterioso nos
percursos de um corpo. um pedac¢o do avesso da cidade em seu proprio verso,

onde tudo ja foi ou ainda esta para ser e nada pertence. sua estranheza

8 MORAIS, Fabio. Escritexpografica. Orientadora: Regina Melim. Tese (doutorado) - Universidade do
Estado de Santa Catarina, Centro de Artes, Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais, Floriandpolis,
2020. p. 16.

9 FOUCAULT, Michael. O corpo utopico; As heterotopias. [traducdo Salma Tannus Muchail]. - Sdo
Paulo n-1 EdicGes, 2013, p. 19.
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contrapde o que se pretende familiar no projeto urbanistico contemporaneo e,
Nao a toa, esse recorte na malha citadina vem escoando para além dos estudos
em arquitetura e urbanismo, tomando lugar em producgdes artisticas e literarias
que se debrugam em sua natureza marginal. desde entao, sou surpreendido
com mengoes a esses espacos também no territdrio da palavra escrita, em seus
diferentes géneros textuais. a mengao aos terrenos baldios, mesmo nos escritos
de ficcao, traz consigo descricdes sucintas do carater politico de sua presenca no
espago urbano. as narrativas encontradas apontam o baldio como o espago em
disputa: ora palco de aventuras sexuais, campo onde instalam-se circos e
parques itinerantes, ora expansao da politica de sujeicdao das minorias sociais,

raciais e de género.

na década de 1970, por exemplo, o artista plastico artur barrio interveio com suas
trouxas ensanguentadas’® em ruas e terrenos baldios para denunciar o
assassinato de pessoas pelo esquadrao da morte, em pleno ai-5. numa
cronologia posterior, a artista lara almarcegui lancaria o guia de terrenos baldios
de sdo paulo: uma selecdo dos lugares vazios mais interessantes da cidade
(2006), resultado da residéncia artistica promovida pela 252 bienal de sdo paulo.”
Nno mesmo ano, em lugares ermos e terrenos baldios entre brasil e Frankfurt, o
artista visual nuno ramos produziria a instalacao iluminai os terreiros: uma série
de postes posicionados em circulos de luz conectados apenas por meio de um

gerador a diesel.

ja na literatura, sdao muitas as passagens que indicam o baldio como lugar
ambiguo entre 0 gozo e o colapso. em olhos d “dgua, livro de conceicao evaristo,

para a personagem luamanda, “um dia, aos treze anos, a cama do gozo foi

1 Trouxas Ensanguentadas (T.E), de Artur Barrio consistia no despejo de trouxas de tecido contendo
pedacos de unha, saliva, cabelos, urina, 0ssos, papel higiénico e outros materiais, entre Rio de Janeiro e
Belo Horizonte como severa critica ndo so a valoragdo do objeto de arte, mas as perseguicdes politicas
durante a ditatura militar. Para Fernanda Pequeno, “os “objetos-dejetos” de Barrio negam qualquer valor:
seja de uso, de troca, de culto ou de exposi¢do pois, ao serem retirados da exposic¢do, tornam-se resto [...]
as trouxas ensanguentadas foram depositadas na rua e encontraram ai o seu habitat natural, como “objeto
cataléptico transitando entre morte e vida”. Absolutamente sem “utilidade” e sem uma aplicacdo pratica, as
trouxas se equiparam tanto ao lixo anénimo despejado pelos cidaddos “de bem”, quanto aos “presuntos
desovados” e esquartejamentos, pratica comum durante a ditadura militar por parte de grupos de exterminio
que atuavam como “esquadrdes da morte.”” (PEQUENO 2016, p. 724 - 726)

11 “Q trabalho de Lara Almarcegui explora as nossas relagdes com o ambiente construido, com uma
preferéncia por reas abandonadas: terrenos baldios, loteamentos, edificios em ruinas e prédios sendo
demolidos, todas as manifestagBes inconscientes do territério, que a autora nos leva a observar, identificar
e visitar.” (CADOR 2016, p. 89)
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arrumada em pleno terreno baldio”? no romance onde andard dulce veiga, de
caio f. abreu, alguém responde a pergunta-titulo: “talvez ndo num cemitério,
mas anénima, sem lapide nem rosas, numa beira de estrada, no canto de algum
terreno baldio, sob uma pilha de lixo.”™ em o amor dos homens avulsos, de
victor heringer, ainda adolescente e apds arrancar uma das pernas de um cao
morto, o protagonista o tomou por “uma pata traseira e arrastou para o terreno
baldio da senzala.”™ por sua vez, em entrevista concedida a clarice lispector,
chico buarque esclarece que uma de suas inspiragdes vem da paisagem
bucdlica da infancia, em que atrds de sua casa “tinha um terreno baldio onde as
vezes havia circo, parque de diversodes, essas coisas.”” em os devassos no
paraiso, livro de joao silvério trevisan, o autor rememora as intempéries do
cronista joao do rio, de quem “se publicou anonimamente a noticia de que fora
colhido em flagrante, num terreno baldio, quando entregue a pratica de atos
imorais, tendo como parceiro um soldado de policia.”® mesmo nas tramas
noturnas de charles bukowski, em que uma das personagens “sempre levava o
cachorro para passear nessa rua, havia um terreno baldio onde ele sempre
cagava,”’ ou noromance rato, de luis capucho, guando o protagonista desvenda
um rio de janeiro feito canteiro de obras, onde “existe muita gente morando a
beira da baia de guanabara em peqguenas cabanas, quase esconderijos,
construidas nos aterros mais recentes e que sao ainda grandes terrenos baldios

na beira do mar."®

Nno caminhar por escritas e contextos distintos, ndo é por acaso que esse
conjunto de citacdes literarias apresente o terreno baldio caracterizado
enquanto lugar de risco para o corpo. as palavras e expressdes grifadas
aparecem aqui para evidenciar uma imagem comumente convocada por
subtextos de precariedade, de desvios a norma urbanistica de bem-estar social,
de ambiguidades entre presenca, auséncia, natureza e ruina. negociando

publico e privado, vida e morte. sobretudo quando, basta que se busque pelo

12 EVARISTO, Conceicdo. Olhos d'agua. Pallas Editora, 2016. p. 60.

13 ABREU, Caio Fernando. Onde andara Dulce Veiga?: um romance B. Rio de Janeiro: Agir, 2007. p. 122.
14 HERINGER, Victor. O amor dos homens avulsos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2016. p. 57.

15 LISPECTOR, Clarice. Entrevistas. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. p. 102.

16 TREVISAN, Jodo Silvério. Devassos no Paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colonia a
atualidade. 42 ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Objetiva, 2018. p. 250.

¥ BUKOWSKI, Charles. Croénicas de um amor louco: Ere¢Ges, Ejaculacdes e Exibicionismos - Parte 1.
L&PM Editores, 2007. p. 127.

18 CAPUCHO, Luis. Rato. Rio de Janeiro: Rocco, 2007. p. 38.
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termo nos sites de pesquisa para se deparar com uma extensa quantidade de
noticias envolvendo corpos de mulheres e pessoas Igbtgia+ encontrados nesses
espacos que, ainda para foucault, poderiam ser reconhecidos como
heterotopias'™ de desvio, e “isto significa que os lugares que a sociedade dispde
em suas margens, Nas paragens vazias que a rodeiam, sdo antes reservados aos
individuos cujo comportamento € desviante relativamente a média ou a norma

exigida."®

em suas definicdes de espaco sem importancia, reservados aos individuos de
comportamento desviante, incapaz de gerar qualquer tipo de familiaridade com
0 que de mais normativo ha na sociedade, o terreno baldio caracteriza-se pela
falta de manutencao refletida na presenca de uma vegetacao desordenada.
geralmente como depdsito de entulho e lixo e que, consequentemente, atrai a
presenca de animais pestilentos: espécies marginais que ali se relacionam e
parecem existir sob um pacto silencioso com outros corpos que habitam do
mesmo espago. 0 que entao isso quer dizer, quando, a impossibilidade de
reconciliacdo com uma geografia que priva a liberdade de determinados
sujeitos, corpos sao delegados a reconhecer este espaco com alguma

familiaridade, ainda que estranha,? as experiéncias de gozo e morte?

se tomo aspectos do cotidiano citadino como alegoria a reocupacao marginal da
escrita, € para que seja possivel pensar sobre as imagens opacas e luminosas no
préprio fazer textual. também esse fazer impde seus terrenos, seus Muros e
restricdes. enquanto uma bicha-pesquisadora oriunda das regides suburbanas,
guestiono como habitar o baldio que se instaura sobre o escrever.
alegoricamente, para tratar de uma escrita que se abre a outras (re) ocupacoes,

vem me interessando trabalhar o terreno baldio alojado no imaginario coletivo:

19 para o autor, a ideia de heterotopia seria uma espécie de contra espaco organizado pela sociedade como
“utopias situadas, esses lugares reais fora de todos os lugares. Ha, por exemplo, os jardins, os cemitérios,
os asilos, as casas de tolerancia, ha as prisGes [...] esses espagos diferentes, esses outros lugares, essas
contestagBes miticas e reais do espago em que vivemos" e, portanto, "o que verdadeiramente ndo tem lugar
algum.” (FOUCAULT, Op. Cit., p. 20 — 21)

20 1bid., p.22.

2L Em Das Unheimliche (O Estranho ou O Infamiliar), Sigmund Freud analisa a palavra aleméa que leva o
titulo de seu texto sendo o oposto de heimlich [doméstico]. No entanto, para o autor, a ideia de estranho
ndo seria 0 que, por conclusdo direta, poderia se caracterizar como nao-familiar, mas, pela “categoria do
assustador que remete ao que € conhecido, de velho, € hd muito familiar.” (FREUD 2019, p.53) Aquilo que,
por exemplo, gera “davidas quanto a saber se um ser aparentemente animado est4 realmente vivo; ou, do
modo inverso, se um objeto sem vida ndo pode ser na verdade animado.” (IDEM 2006, p. 238-9)
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este lugar entre as areas de luz e sombra das normas institucionais e as

experimentagdes do carater artistico de uma pratica interdisciplinar.

assim, escrevo para perturbar os muros e as grafias, no claro-escuro em que
vivem as escritas esculpidas por quem prima pela nao categorizacao,
produzindo cada vez mais “frutos estranhos e inesperados”?, como escreveu a
professora florencia garramuno. uma escrita que aposta “por meios e formas
diversas, misturas e combinacdes inesperadas, saltos e fragmentos soltos,
marcas e desenquadramentos de origem, de géneros — em todos os sentidos do
termo."” escrevo para desfazer os pactos e planejar reencantamentos com o
escrever de corpos que compartilham “um mesmo desconforto em face de
qualquer definicao especifica ou categoria de pertencimento em que instalar-

se. "%

O que aqui se pretende € a suspencao das categorias plasticas entre palavra,
imagem, pesquisa e pratica artistica. sendo esta escrita um modo expositivo de
apresentar questionamentos e intersec¢cdes de um objeto inespecifico. o fruto
estranho trazido por garramuno, congrega o desejo pela produgdao de um
trabalho literartistico, em que diferentes campos encontram-se na “fuga
constante das molduras e dos lugares de pertencimento”, ajustando seus
fragmentos na construcao de um conjunto de textos que percorrem diferentes,
mas breves, caminhos como gesto de criacao a partir das deambulagdes entre
frentes reflexivas — embora nem todos sejam necessariamente breves, mas
“fragéis ou vulneraveis em algum sentido, ainda que aparecam monumentais”®
em sua montagem. no pavimentar de tais caminhos, este trabalho vem a
“guestionar a especificidade de um meio ao utilizar varios meios ou suportes
diferentes em que se entrecruzam”’ entre diferentes géneros, diccdes e

operacoes plasticas com a palavra.

ha, portanto, uma fuga a ideia de propriedade ou especificidade,

compreendendo o teor experimental de uma pesquisa “como se o texto fosse

2 GARRAMUNO, Florencia. Frutos estranhos: sobre a inespecificidade na estética contemporanea.
Trad.: Carlos Nougué. - Rio de Janeiro: Rocco, 2014. p.11.

23 |1dem.

2 |1dem.

2 1bid., p. 12 - 13.

% |dem.

2 1bid., p. 14.
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ele também uma instalagcao, e sua trama desconjuntada incorporasse objetos
diversos no espaco da escrita.”?® seu carater expositivo através do agrupamento
de fragmentos distintos, oferece aqui a reocupacao do baldio do texto em que a
instabilidade surge “como uma forma na qual o relato - ou a escrita — procura
desinscrever-se de uma possibilidade estavel, especifica e esquiva e dribla, de
alguma maneira, de forma evidente, a estabilidade e a especificidade.”” em fuga,
problematizo a proépria estabilidade das certezas cartesianas no processo de
escrita, deslocando para o centro deste terreno baldio um corpo com suas
diccdes e discursos também colocados constantemente em situacao de
instabilidade. cavando “dentro de si um lugar para o espectador, onde ele é
confrontado com seu proéprio descentramento™® e, promovendo, assim, uma
relacao escultérica pela sua dimensionalidade com quem me |€é —seja através de

uma dissertagcao de mestrado, de um conto ou mesmo de um poema.

aquele terreno baldio
longe a sequestrar
davida seu

horizonte

tao perto

talvez fosse

prédio residencial
com poucos andares
uma série de barracos
perdidos na demoli¢cao
de muros e pessoas
com maos operarias
de quem lavra terra
constroi formigueiros

desejo terreno

por campos de concentragao
onde homens desfazem

0s Nos descontam a raiva
descansam a vista

atentos

rocam no pelo a pele
de plantas anénimas

28 |bid., p. 20.
29 |bid., p. 21.
30 1dem.
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sem perguntarem
seus homes

as espécies que nele
existem ja nao sao homens
exaustas da morte
refazem os pactos

sob a luz da encantaria
velas deixadas

no cruzar da
madrugada

sao fardis

para almas

de quem em seu

solo tornou-se
vegetacao

rasteira

ninguém
ainda promete
mas por favor

prometa para mim
essa brincadeira de
esconde-esconde
policia ladrao

jadeu

havera manha seguinte

deixaremos para tras
nosso dom de camuflagem
a visao noturna e os olhos
acostumados a malicia

iluminai
os terreiros

estrelas cadentes
iluminadas na primeira hora
terreno baldio mais proximo

do sol

gueimou as noites
as vias respiratorias
tirou da boca

0 gosto de sangue
tornando possivel
o restante do dia
para viver

em paz.
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guando escrevo de maneira escultdrica, sinto que desaproprio os terrenos
baldios da linguagem, empenhando suspenc¢des das categorias plasticas nas
artes visuais. aqui, a escrita escultérica assume sua forma de convite para
dissolver a autoridade impessoal da voz sem rosto que por séculos se colocou
por escrito. trata-se de uma disputa pela pagina para operacionalizar outras
inscricdes a respeito dos espacos trazidos no repertdrio corporal de cada uma de
Nnds. ainda para garramuno,
a expansividade dos meios e suportes artisticos se
reconhece em praticas contemporaneas que, com
operacdes, materiais e suportes muito diferentes entre si,
foram desmantelando, detida e minunciosamente, todo
tipo de ideia do proéprio, tanto no sentido do idéntico a si
mesmo como no sentido de limpo ou puro, mas também

no sentido do préprio como aguela caracteristica que
diferencia, porque seria propria, uma espécie da outras.”

em certa medida, trata-se de abordar a diferenca e aplica-la em simultaneo na
construcao de um texto fragmentado, a acompanhar a tentativa de
reorganizacao dos estilhacos com o0s quais este corpo habita suas
multidimensdes discursivas. expandir as dic¢cdes para romper com a ideia de
propriedade no texto vai ter a ver com uma tentativa de assumir processos
contrarios a pureza ou limpeza asséptica da escrita em conformidade com o
ideal normativo, performmando no texto as arestas e sujeiras de um corpo que
habita o terreno baldio das instabilidades. junto de uma insistente preocupacao
em elaborar uma noc¢ao (a escrita escultdrica) em meio as arestas do baldio da
linguagem, ha uma série de “heterogeneidades e diferencas em que se enfatiza
a estranheza dos frutos, situando-os em lugares inesperados a que nao
pareceriam pertencer naturalmente, cria um ambiente Unico em que todas

essas diferencas existem e convivem.”?

essa escrita jamais seria, como supds barthes, o “neutro, esse composto, esse
obliquo pelo qual foge o nosso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder
toda identidade, a comecar pela do corpo que escreve.” isto porque urge o
tempo de escrituras e inscricdes em que a autonomia do letramento sobre a

prépria histdria adubarad um outro terreno na disputa pelo modo de narrarasie

31 Ibid., p. 85.

%2 |pid., p. 95 - 96.

33 BARTHES, Roland. O rumor da lingua; prefacio Leyla Perrone-Moisés; traducdo Mario Laranjeira — 2.
Ed. Séo Paulo: Martins Fontes, 2004. p.57.
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ao mundo, sob a perspectiva politica de grupos marginalizados e dissidentes,
identificando e recusando eventuais processos de captura, apagamento e morte
também cognitiva. portanto, no emaranhar das imagens trazidas e apropriadas
aqui, a propria ideia de morte € tomada pelos seus nervos e transformadas, pois,
como bem salientou a dupla de pesquisadores luiz antonio simas e luiz rufino, “o

contrdrio da vida ndo é a morte, mas o desencanto.”*

dar parte de um processo de apropriagcao requer reencantar simbolicamente a
escrita hermeticamente comprometida com certos canones. um escrever Como
suspiro de vida, contrario aos acumulos de domesticacdo do corpo pela
linguagem. uma fuga do aspecto baldio da escrita, destituida dos bracos
coloniais que sao “espectros de terror, politica de morte e desencanto que se
concretiza na bestialidade, no abuso, na producao incessante de trauma e
humilhacao, € um corpo, uma infantaria, uma maquina de guerra que ataca toda
e qualquer vibragao em outro tom.”* escrever em prol da linguagem como
movimento de ruptura com a hierarquia entre quem |é e quem escreve
(reconhecendo a existéncia de uma escrita pirateada). em oposicao ao proprio
barthes, ao nos apresentar “que a escritura € a destruicao de toda voz, de toda
origem”® e que o autor moderno nasce ao mesmo tempo que seu texto, em que
a principio nada “precedesse ou excedesse a sua escritura™’, o fazer escultérico
da escrita se da no emaranhado das temporalidades nesse corpo que pede
passagem, que dancga e que se move com autonomia no arriscadissimo campo

do discurso.

desvirtuando a prépria ideia de como se constréi um texto ou como se vem
produzindo a escrita com gestos de captura sem qualgquer ineditismo ou
neutralidade, este caminho onde enveredo-me, ndo colabora com a maxima de
que “outro tempo nao ha sendao o da enunciagado, e todo texto é escrito
eternamente aqui e agora.”™® pelo contrario, hd um trato com o que veio antes,
pois, 0S corpos de quem escreve, registram as marcas do tempo no branco das
paginas. nada é neutro nas escritas emaranhadas entre palavras e imagens de

mundos multidimensionais dos corpos gestados as margens.

3 SIMAS, Luiz Antonio; RUFINO, Luiz. Flecha no tempo. — 1. Ed. Rio de Janeiro: Moérula, 2019. p. 5.
% 1bid., 12.

% BARTHES, Op. Cit. p. 65.

37 1bid., p.61.

3 1dem.
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O que parece anteceder essa escrita € um conjunto de vozes, gestos e
corporeidades. as palavras realocadas na pagina-baldio contam histérias que o
canone das grafias demorou a reconhecer como legitimas. das referéncias
apropriadas, mantenho uma série de fragmentos heterogéneos, transitando
pelos terrenos baldios junto de espécies subterraneas, flora marginal, criaturas
da noite que assolam as ficcdes de seguranca que resguardam o sono dos
homens. o que gostaria de comunicar aqui € uma espécie de metodologia da
perturbacao, desfazimento do trauma que “permanece Nnos ataques aos corpos
marcados pelos tracos da diferenca™? e suas grafias multidimensionais entre a

luz e a sombra do escrever escultdrico.

se o texto poderia também ser “um espaco de dimensdes multiplas, onde se
casam e se contestam escrituras variadas, das quais nenhuma € original™®, ou
mesmo “um tecido de citagdes, oriundas dos mil focos da cultura™, a escrita
escultorica encontra em suas diferentes textualidades um conjunto de citacdes
para repensar, a um so tempo, as combinagdes plurais entre linguagem, corpo e
territério. sera possivel repensar com quais palavras foram e ainda sao
elaborados os livros que constituem as extensas bibliografias. havera aqui pelo
menos algum caminho possivel para atravessar o terreno baldio que avanca
sobre quem se reinscreve por meio de outras |ogicas que nao da violéncia, da

exclusao ou da subalternidade ainda grafadas pela gramatica.

O monstro que vos escreve.

foi nietzsche quem temeu jamais nos livrarmos de deus, “posto que
cremos ainda na gramatica.”? no entanto, foi a poeta natalia aradjo que
escreveu, “o risco do abismo sdo seus monstros.”* entre deuses e monstros, a
linguagem letrada enquanto um abismo a ser atravessado, vem sendo o lugar
de enfrentamento e desfazimento dos discursos que postulam o letramento

académico como ferramenta de poder. ndo ha deus no terreno baldio, nao ha

3 Ibid., p. 13

4 Ibid., p. 62.

41 Idem.

42 NIETZSCHE, Friederich. Crepusculo dos idolos. Trad. de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2006.

4 ARAUJO, Natalia. almanaque da surdez - uma experiéncia de submers&o. Rio de Janeiro: Pipoca press,
2018. p. 35.
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guem recorrer para que se possa escrever a partir da propria diferenca. os
monstros no abismo da linguagem letrada recorrem a “outremizacgao” — palavra
trazida por toni morrison —, pois “possuem justificativas e pretensdes de certeza
destinadas a sustentar a dominac¢ao™“ como tendéncia de separar aqueles que
nao pertencem ao seu cla “e julga-los como inimigos, como vulneraveis e

deficientes que necessitam ser controlados.”*

no caminhar por esse terreno baldio da linguagem, “a raca tem sido um
parametro de diferenciacdo constante, assim como a riqueza, a classe e o
género, todos relacionados ao poder e a necessidade de controle.” nao havendo
autoridade a guem recorrer, escrevo contra toda e qualquer expectativa do lugar
do outro, alguém que se recusou a desencantar-se. morrison lastreia muito bem

o lugar historico dessa outremizacdo quando aponta que

basta ler a eugenia do médico e senhor de escravos do sul dos
estados unidos samuel cartwright para entender até onde a
ciéncia, quando ndo a politica, é capaz de ir para documentar
a necessidade de controlar o outro. “segundo leis fisiolégicas
inalteraveis”, ele escreve em seu “report on the diseases and
physical peculiarities of the negro race” [relatdrio sobre as
doencas e peculiaridades fisicas da raca negra] (1851), “os
negros, via de regra, salvo raras excecdes, s6 podem ter suas
faculdades intelectuais despertadas o suficiente para
receberem cultura moral e para se beneficiarem da instrugado
religiosa ou de outra natureza quando submetidos a
autoridade obrigatdria do homem branco... por sua indoléncia
natural, exceto quando submetidos ao estimulo da obrigacao,
eles passam a vida dormitando uma vez que sua capacidade
pulmonar para o ar atmosférico foi expandida somente até a
metade por falta de exercicio [..] 0 sangue negro que irriga o
cérebro acorrenta a mente a ignorancia, a supersticao e a
barbarie, e fecha a porta para a civilizagao, a cultura moral e a
verdade religiosa."4®

ja que, ainda para ela, “nada vai desfazer o acidente”¥’, essa sucessdo de eventos
historicos que compuseram coreografias da diferenga, o que me resta? escrever
para explodir emm mim a ideia de outro. romper com o ciclo de exploracao,
exotizacao e exclusao dos intelectos que me marcam a pele, aqueles trazidos

pelo cruzar das temporalidades entre linguagem, corpo e territorio. das escritas

4 MORRISON, Toni. A origem dos outros: Seis ensaios sobre racismo e literatura. Trad. Fernanda Abreu;
prefacio Ta-Nehisi Coates. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2019. p. 13.

4 |dem.

46 |bid., p. 14.

47 Ibid., p. 30.
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gue ainda mantém o controle sobre o que me é permitido ou ndo pesquisar, me
letrar ou mesmo obter um titulo. sendo a dimensao plural do escrever,
deslocando para seu centro as dicgcdes impermanentes tais quais as iconografias
suburbanas, uma das principais ferramentas poéticas na producao de um texto

manifestado pela diferenca

no acalanto das palavras de toni morrison, me sinto cada vez mais vivo enquanto
artista-poeta-pesquisador. escrevo como atestado de vida, como resposta as
investidas que, mesmo depois de séculos de traumas nao curados, me quiseram
“submetido ao estimulo da obrigagdo™® mesmo quando nos espacos de arte. por
isso, aqui a escrita escultoérica se faz ferramenta, um operador metodoldgico e
conceitual de liberdade, em que deixo de me inscrever enquanto corpo estranho
adentrando os terrenos baldios da norma culta. ndo para satisfazer os arquivos
da academia, mas para indicar cada vez mais caminhos e possibilidades de

escrita enquanto condi¢ao politica do existir neste espaco.

quando escrevo sobre perturbar os muros, as grafias, reforco o manifestar da
escrita multidimensional alcanc¢ada pelo corpo em estado de dissidéncia. se me
qguerem estranho, autoria sem rosto, entrego a perturbacao do meio, “e nao é
esse o tipo de coisa que Nds tememos que os estrangeiros facam? perturbar.
trair"#, a voz de morrison pergunta junto de mim. “provar que ndo sdo como noés?
por isso é tao dificil saber o que fazer com eles.”° perturbar a linguagem vem
sendo meu principal gesto artistico. trair os meios e os suportes para que a
condicao de estranheza deixe de ser s6 mais um recorte da diferenca e passe a
ser um carater constitutivo do préprio fazer textual. de modo que seja possivel
reintegrar ao texto as experiéncias que por si s6 mantém uma relacao de
perturbagao com o mundo ordenado. uma vez que
a linguagem (dizer, escutar, ler) pode incentivar, ou mesmo
exigir a entrega, a eliminacgao das distancias que nos separam,
sejam elas continentais ou apenas um mesmo travesseiro,
sejam distancias de cultura ou as distingdes e indistingcdes de

idade ou género, sejam elas consequéncias da invencdo social
ou da biologia.”

% |bid., p. 14.
9 |bid., p. 34
50 1dem.

51 |bid., p. 35.
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Nnao seria errado apontar que o escrever por meio do desfazimento do outro,
desenha-se como um gesto de perturbacao das invencdes e ficgcdes sociais com
as quais o eurocidente vem ordenando o mundo e suas relagdes. neste sentido,
a0 propor uma escrita escultorica, aponto para caminhos em que a diferenca se
torne um meio de onde seja possivel dizer, escutar, ler e existir contraposto a
mera categorizagao ou objeto de estudo. escrever de maneira escultérica passa
a ser, entdao, uma metodologia para desfazer imagens pré-fabricadas de mundos
em que a outremizacdo esquadrinha o ordenamento das relagdes dissidentes

para com a propria linguagem incutida pelos muitos anos de dominacao.

a partir da escrita escultoérica, o terreno baldio toma outra forma. as imagens de
sujeicao e subalternidade também sao desfeitas na confluéncia de repertorios
intelectuais que o corpo dissidente carrega consigo, eclipsando os sistemas de
signos que tentam racionalizar sua existéncia. sendo importante assumir que a
partir desses corpos, sao convocadas iconografias de desvio, pois “ao provocar a
linguagem ou eclipsa-la, uma imagem pode determinar ndao apenas o que
sabemos e sentimos, mas também o que acreditamos que vale a pena saber
sobre o que sentimos.”? neste sentido, o escrever escultdrico vem ao auxilio para
aparelhar a linguagem com imagens capazes de abrir cada vez mais camadas
de sentido e subjetividade, para ndao reduzir e tentar representar este ou aquele

corpo.

tem-se aqui um processo de eclipsar, esculpir e trazer de volta a linguagem
aquilo que toni morrison identificou como “sua capacidade de nos ajudar a dar
continuidade ao projeto humano, que é permanecer humano e impedir a
desumanizacdo e a exclusao de outros.”™* nao se tratando de um processo linear
Oou que prevé um resultado conclusivo de si. produzir uma escrita que invade os
terrenos baldios da certeza e perturba a placidez da norma, assumindo um
carater simultaneamente poético e politico entre o fazer artistico e a pesquisa
académica, parece ser levar adiante esse gesto de trazer para o texto algo das
humanidades marginais. entretanto, parece certo também apontar que a
proépria ideia de humanidade encontra-se em disputa. o que é permanecer
humano no branco das paginas que arquivam esse mundo? trago tal

qguestionamento, pois, segundo ailton krenak, ainda vivemos “numa abstracao

52 1dem.
53 |bid., p. 36.
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civilizatéria que suprime a diversidade, nega a pluralidade das formas de vida, de
existéncia e de habitos.”* buscar escrever por meio da reconciliagdo com a
linguagem e com a gramatica que me foi ensinada €, por consequéncia,
reivindicar a prépria ideia de humanidade no “clube seleto que ndo aceita novos

socios. E uma camada mais rustica e organica, uma sub humanidade.™>

enguanto camada mais rustica e organica que habita o opaco dos terrenos
baldios, € atual a reivindicacao pelo desfazimento dos ideais dessa humanidade
criticada por krenak, “de modo que ha uma sub humanidade que vive numa
grande miséria, sem chance de sair dela — e isso também foi naturalizado."®
disputar tal palavra € desfazer o sistema de oposicdes entre humano e natureza,
humanidade e selvageria no proprio texto: ideias constantemente difundidas
por diferentes agéncias que regulamentam como outro todo aquele que foge
aos modelos classificatérios de humanidade previstos pelos poderes de

dominac¢ao dos corpos.
toni morrison volta a completar, escrevendo que

as representagdes corriqueiras da midia utilizam imagens e
linguagens que restringem nossa visao de como 0os humanos
sdo (ou deveriam ser) e de que na verdade somos todos iguais.
sucumbir as perversGes da midia pode embacar a visao;
resistir-lne pode ter o mesmo resultado [..] o conceito do que
significa ser humano mudou, e a palavra “verdade” precisa
tanto de aspas que a sua auséncia (seu carater elusivo) é mais
forte do que a sua presenca.”’

assim, a palavra humanidade nao carece de representacdes, mas, de agentes
que a coloque sob outras perspectivas de um existir implicado pela diferenga. no
disputar por ela e por diversas outras, encontro a artista visual rebeca carapia
acenando sobre outros modos de reencenar a diferenca sem explicita-la. em seu
fazer, ha um ritmo de escrita que acompanha sua radicalidade enquanto corpo
dissidente oriundo da cidade baixa de salvador, empenhada na produ¢cao de um

mundo onde ha outros tipos de ferramentas para o letramento.

em confluéncia, como colocar ar nas palavras, obra produzida pela artista, me é

apresentada uma série de esculturas em metal que parecem acompanhar a

5 KRENAK, Ailton. A vida néo é Gtil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020. p. 82.
%5 Ibid., p. 83.

% |dem.

5" MORRISON, Op. Cit., p. 36.
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sinuosidade das marés da peninsula de itapagipe, seu territdrio de origem. sao
esculturas com aproximadamente dois metros de altura e que tomam formas
abstratas entre o disivel e o indisivel, entre a palavra e o seu desfazimento
enguanto signo. para a curadora diane lima, por exemplo, tal pesquisa, refere-se
a “uma cosmologia em torno dos conflitos das normas da linguagem e do corpo,
a0 mesmo tempo que encena estratégias de fuga tendo em vista os processos
de captura, fetichizagao e ultra-visibilidade das politicas identitarias exploradas
pelo capital racial.”® como representagcdo — ou menos que isso —de algo que esta
a ponta da lingua, uma invencionice do linguajar partilhado por quem
cotidianamente reaprende a ler as histdrias incrustadas nos espacos destinados
as humanidades marginalizadas. na tentativa de escutar as histoérias do territorio,
transformando em texto o metal, reconheco o fazer de rebeca carapia como um
exercicio de imaginacao politica que propde criticas sobre existir a partirde uma

paisagem historicamente explorada.

O gque vem a tona pelo trabalho de carapida é justamente o empenho desta
artista-pesquisadora em produzir grafias extraordinarias a linguagem letrada
enquanto ferramentas de abstracdo em que sua materialidade também é
pensada por meio da luz e da sombra projetadas no espaco. luz e sombra
parecem ser partes constituintes do metal trabalhado, assim como o ar que
passa entre as palavras. o que por si sé revela um fazer multidimensional do
corpo dissidente, de modo a reorganizar as visualidades daquilo que foge a

compreensao da palavra, da lingua, quebrando expectativas da norma.

a reivindicacao pelo direito a abstracao nos trabalhos de rebeca carapid, parece
dizer respeito a um processo de imbricamento de um corpo-territdrio, no
chamado pelo desfazimento de palavras-armadilhas, remontando o texto por
fragmentos das temporalidades distintas. reagrupa-los seria, entao, evidenciar
gestos, vozes, siléncios e suspiros para torcer o metal da mais dura palavra.
respondendo aos campos plasticos e as urgéncias de propor outras iconografias
para este corpo-tela, carapia forja a dureza de materiais como o metal e a palavra,
me auxiliando a reconhecer que existem processos com a linguagem capazes
de tensionar outro gestual. sdo grafias que confrontam os fantasmas dos

canones deixados sobre as gramaticas, esforcos que respondem as

% LIMA, Diane. Como colocar ar nas palavras. Texto Curatorial, 2021. Disponivel em:
https://www.premiopipa.com/rebeca-carapia/ Acessado em 10/09/2023.
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performances de neutralidades de sistemas que frequentemente produzem “o
confisco e/ou a desvalorizacdo dos trabalhos que ndo se “encaixavam”, que de
repente foram considerados ndo tedricos — ou ndo suficientemente tedricos™?,

como escreveu bell hooks.

sob essa perspectiva, evidencio o incbmodo com a exclusao daquilo que nao se
encaixa nos altos padrdes, nao s6 do que é considerado intelectualidade, mas do
gue tomam por sensibilidade. a intelectualidade pelas maos de rebeca carapia
encontrando o saber do metal para reorganizar as imagens sensiveis dos
territdrios, me parecem um modo de produzir teorias nao previstas pela ideia
mais restrita de letramento. sua obra faz parte de uma transvaloragao dos
saberes escritos por esse corpo que se desvencilha das armadilhas e dos baldios
para combater a subalternizacao da proépria linguagem. escrever-esculpir,
forjando palavra e metal, enquanto manifestacao de ideias e presencas
colocadas por escrito para quebrar o desencantamento que excluir e transforma

a dissidéncia em estatisticas.

relembro jota mombaca, que sempre estda em meus pensamentos, que
compartilha da sensacao de trabalhar como se estivesse correndo, ja que se
pode morrer de repente, “acometida de uma forma qualquer de explosao
interna ou arbitrariamente inscrita nas terriveis estatisticas.”®® o que passa a
aparecer nesse fiar de textos multidimensionais como poténcia de vida na
escrita é justamente a necessidade de forjar a prépria linguagem para armar a
diferenca que me foi dada. como paul b. preciado nao me deixa esquecer: “eu
sou o0 monstro que vos falal o monstro que vocés construiram com seus
discursos e suas praticas clinicas. eu sou o monstro que se levanta do diva e fala,

ndo como paciente, mas como cidadao, como seu monstruoso igual.®’

por isso escrevo, falo e crio. ora em primeira pessoa com aquilo que ja existe e ja
foi dito, ora propondo um fazer-conjunto, reinvencdes com o banal dos dias para
driblar os processos de violéncia e exclusao dos extensos modos de presenca.

respondendo:

%9 hooks, bell. Ensinando a transgredir: a educag&o como prética de liberdade. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2017. p.223 - 233.

%0 MOMBACA, Jota. Ndo vdo nos matar agora. 1. Ed. Rio de Janeiro: Cobogd, 2021. p. 49

61 PRECIADO, Paul B. Eu sou 0 monstro que vos fala. Trad.; Sara Wagner York. Cadernos PET
Filosofia, Curitiba, v.22, n.1, 2021 (2022), p. 281.
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guando vocés analisarem todos 0os nossos sonhos, vocés nao
serao capazes de destruir mais nada. a terra sera entao um
terreno baldio, um enorme corpo transgénero desmembrado
e devorado. os corpos dos colonizadores [..] serdo enterrados
com os 6rgaos trans que Vocés nos tiraram. mas os érgaos que
nao tinhamos nunca poderdo ser enterrados. Nnossos 6rgaos
utépicos vao viver para sempre. eles serdo os guerreiros das

fronteiras. ©
mesmo em sua posicao de radicalidade contra uma fala que marque sua propria
diferenca, preciado opera pelo conflito e pela recusa. seu discurso depde contra
as capturas da dissidéncia que é transformada pelos processos de colonizagao
“‘como um monstro culto capaz de se expressar na linguagem da norma,
senhoras e senhores.”®® assim, reaprendo a negociar a e com a escrita. como
monstro culto, resultado de violentas investidas, sou capaz de me expressar na
linguagem da norma e situa-la como lugar de passagem. a roubo como foram
roubadas as nossas histdrias e, em algum grau, recuso a politica de morte do
meu proprio processo cognitivo. recuso o desencantamento, desencapo o fio de
alta tensao da escrita para criar um monstro que seja o par na trajetdria de tantos
outros corpos e palavras que se aproximam. me irmanando as praticas de rebeca
carapia, me interesso por tensionar o metal das palavras, a dureza da linguagem,
oxida-la até que ela se transforme em outra coisa, num campo inespecifico onde

finalmente deixo de ser o outro.

52 |hid., p. 299.
63 |hid., p. 300.
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terra de onde brota

a literatura de cimento do meu avé

a literatura de letra insegura de minha avo
a literatura de minha mae

que ndo escreve:

a literatura que herdei

e continuo.

nascente — heleine fernandes.

a vocé,
escrevo como um gesto de producao de memoria.

memoria da palavra, da voz, dos siléncios, da luz e da sombra que envolvem
as multidimensdes da escrita escultdrica. até aqui caminhei entre campos
expandidos, armadilhas e terrenos baldios. atravessei salas de aula de um
estado ao outro, entre as artes visuais, a universidade e suas fronteiras. entre
notas, ensaios, colagens, apropriacdes, poemas e cartas. ao passo que, situar
estas Ultimas palavras como ponto final de um trabalho de dissertagao é

também um convite aos novos comecos e suas possibilidades.

faco um convite as escritas que virao, as diccdes impermanentes trazidas por
outros corpos e outras performances da palavra. escrevo para instrumentalizar
a diferenca e deixar de ser apenas o outro, ainda ecoando o questionamento
de gloria anzaldda: “nao comecamos a escrever para reconciliar este outro
dentro de ndés?" escrevo uma carta reorganizando o texto em meio aos
estilhacos de referenciais, propondo uma escrita com diferentes comecos.
iniciada, numa dessas vezes, no agrupar dos fragmentos textuais e
confluéncia de vozes. nao por acaso, a capa escolhida para este trabalho faz
parte de um primeiro experimento de apropriacao, em que tomo alguns
versos do texto sou a favor de uma arte... do escultor norte-americano claes
oldenburg. de maneira a iniciar um processo escultdrico junto deste texto,
substituo a palavra “arte” por “escrita”, resultando numa lista de declaracdes
gue, em certa medida, foram fundamentais para o desenvolvimento plastico
do proprio texto. assim, “sou a favor de uma escrita que se misture com a
sujeira cotidiana [...] sou a favor de uma escrita coberta de ataduras [..] que se

desdobra como um mapa, que se pode abragcar como um namorado [..] sou a

1 ANZALDUA, Gléria. Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo.
Trad. Edina de Marco. Revista Estudos Feministas, v. §, n. 1, 2000. p. 229-236
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favor da escrita que se usa para martelar, alinhavar, costurar, colar, arquivar [...]

sou a favor da escrita do suor que surge entre as pernas cruzadas.” (sic)

escrever, entdo, sobre o préprio gesto de escrever, se mostrou como um dos
maiores desafios no percurso formativo. num primeiro momento, instituir a
escrita escultérica como operador metodolégico para textualidades em
negociacao com a norma académica surge como um lembrete as tantas
camadas de suor e poeira que carrego comigo até chegar ao ensino superior.
como uma mirada sob os ombros, vislumbrando o que veio antes como marca
constitutiva do que ainda vira. fraturado o tempo, em seu ir e vir, escrevo como
parte de um diario de chegada e partida, destinado a quem vem - como
também quem veio junto. reconhecendo meu corpo coletivo como
ferramenta de escritas que se pretendem escultdricas para antecipar futuros
as sensibilidades desviantes das hormas. bem, ndo sei quanto a pontualidade
dos relégios, mas esta carta anuncia um olhar mais atento aos caminhos
percorridos até aqui. um respiro para que as proximas paginas sejam
preenchidas por outros jeitos de existir implicando-se com uma escrita de

reconciliagao com a linguagem — aguardando pelo seu amansamento.

compor uma dissertacao como esta, assumindo, por exemplo, suas duas
introducdes, faz parte da compreensao que tenho a respeito dos muitos
modos de se comecar a dizer algo sem a pretensao de inaugurar ineditismos.
pelo contrario, assumindo as linhas com as quais sao possiveis tecer escritas
abertas as experimentacdes plasticas. a montagem da segunda introdug¢ao
aqui apresentada, se deu por meio de fragmentos de textos curatoriais em
exposicoes de artes visuais visitadas durante o processo formativo. a partir de
um recorte retangular feito numa folha de papel, como uma espécie de
mascara, foram selecionados diferentes trechos dos materiais impressos das
exposicoes em questao, pretendendo apagar sua autoria por meio do
pirateamento metodolégico. problematizando, inclusive a maneira muitas
vezes prolixa com que tais escritas aparecem nestes espacos. 13, naquelas
paginas, volto a apropriagcao como ferramenta fundamental dos primeiros
experimentos da escrita escultérica. nas palavras de florencia garramuno,
como forma de tensionar e enfatizar “o transbordamento de alguns dos

limites mais conspicuos que haviam definido o literario com relativa



124

comodidade™. os fragmentos reorganizados, apresentam ndo sé uma escrita
que transita entre a tentativa de constituir um discurso e sua parcial perda de
sentido semantico, como revela a criagao de um experimento verbo-visual de
ocupacao da espacialidade da pagina em que me vi iniciando os caminhos da

escultura discursiva.

a reboque de seu significado no dicionario, o verbo piratear aparece como
“fazer copia de (p. ex, livro, cd), sem autorizacao do autor ou do detentor dos
direitos legais.”® como seria, entdo, um texto pirateado que existe no enlace
entre as artes visuais e a universidade? como piratear a prépria escrita e dela
fazer um agrupamento de vozes, ecoando contra o intenso transito de roubos
cognitivos? foi a partir desses questionamentos que pretendi equiparar a
escrita académica como uma armadilha a ser desarmada. dos caminhos que
me trouxeram até aqui, das revisdes bibliograficas ao enderegcar dessas
palavras, notei como a escrita escultérica toma o pirateamento e as
deambulagdes textuais como formas de negociar as memaorias de um corpo
em suas diccdes e marcacdes que nao passam despercebidas pelo poder

vigilante da linguagem enquanto instituicao.

tento revisitar o lugar da diferenca sem determinar por meio dele minha
separacao. daqui, quero escrever, tal qual saidiya hartman, “sem cometer mais
violéncia em meu proéprio ato de narragao, [...] a atingir um objetivo impossivel:
reparar a violéncia que produziu numeros, cédigos e fragmentos de
discurso.” escrever, “sem replicar a gramatica da violéncia.” assim, quando
escolho escrever uma carta como parte do trabalho de dissertacao, busco
suspender as fronteiras da narracao num gesto de aproximagcao com quem
serei apresentado por meio da escrita escultérica, uma alianca. desse
encontro, chego ao fim do percurso formativo do mestrado dando ainda mais
valor as relagdes de troca, fazendo da vida em estado de dissidéncia uma

ferramenta de alargamento da ideia de arte, de escrita e de linguagem.

2 GARRAMUNO, Florencia. Frutos estranhos: sobre a inespecificidade na estética contempordnea. Trad.
Carlos Nougué. - Rio de Janeiro: Rocco, 2014. p. 33.

3 HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro de Salles. Minidiciondrio Houaiss da lingua portuguesa. 2* ed.
rev. e aum. — Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p. 572.

4HARTMAN, Saidiya. Vénus em dois atos. Revista ECO-P6s, v. 23, n. 3, dez. 2020. Trad. Fernanda Sousa;
Marcelo R. S. Ribeiro. p. 15.

5 Ibid., p. 18.
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esta € uma escultura a ser trabalhada cotidianamente por muitas vozes,
desejosa pela reparagdao com a qual a linguagem violentou e segue
violentando outras grafias e dicgdes. escrever uma carta me parece um modo
propicio de amansamento das forcas politicas que disputam o lugar do
discurso, que visam meu silenciamento e empregam expectativas com as
quais nao posso compactuar. chego nesta etapa, enderecando minhas
palavras a quem desejar |é-las e nelas reconhecer as imagens de mundos
onde nos circunscreveram socialmente. finalizar um mestrado me parece,
sim, como escrever esta carta e ao mesmo tempo colocar em perspectiva uma
pesquisa que nao se pretende fechada em si. escrever esta pesquisa ainda &,
neste tempo cruzado, um convite as maneiras de comunicar pesquisas e
trabalhos em arte através do texto. entendendo também a necessidade de
avizinhar vozes, expandir fronteiras entre géneros para permitir a
permanéncia de escritas pluridiversificadas, que atravessam o corpo e suas

marcas.

entre essas temporalidades que revestiram o caminho da escrita escultoérica,
retorno a sala de aula que permitiu entender a proépria escrita em formato de
carta como producao de saber. foi na turma de acao e mediagao cultural
através das artes, ministrada pelo professor tigana santana, com quem cumpri
o tirocinio previsto pela grade curricular do curso em artes visuais, em gue
pude pensar sobre os apontamentos e descricdes de uma pesquisa neste
formato. cruzar o tempo da pesquisa e de quem a |&, também parece ser um
gesto de afeto dos enderecamentos. por isso sigo até aqui acreditando na
importancia da linguagem esculpida pelo préprio corpo como ferramenta
politica de mediacdao de um mundo mais justo para outro tipo de humanidade

produzida sob a perspectiva das confluéncias e nao pela separacao.

volto a sala de aula do professor tigana, um espaco tomado com musica
haitiana ecoando. suas maos firmes entram em contato com a minha e sua
voz € grave. ha algumas esteiras no centro, contrapondo o moderno formato
das carteiras. ouco histdrias em forma de aula, recompondo meu estado de
coletividade, sobre a possibilidade de plantar novas narrativas, que sao
coletivas, como tecnologia de comunhdo. busco o que ha de
intencionalmente fraturado nas histérias para compor escritas que se

tonificam coletivamente. opero na contracorrente dos arquivos que tentam
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reproduzir vozes mecanizadas e me interesso pela narracao de pesquisas que
se deslocam junto do corpo e de suas histérias e imagens. rememorando a voz
de tigana santana, que entusiasma metodologias da narragao, penso quando
saidiya hartman escreveu que “a perda de histdrias aguca a fome por elas.
entao é tentador preencher as lacunas e oferecer fechamento onde nao ha

nenhum."®

Nnos trés ensaios e nos elementos entretextuais apresentados aqui, foi preciso
aprender sobre metodologias de narracao para suspender as categorias
totalizantes e preencher as lacunas da linguagem académica. mesmo nesta
carta, a escrita escultérica pede passagem para encadear experimentacdes e
relacdes com o que parece ter sido deixado de fora na produgao de textos na
universidade. escrever de forma escultorica € também narrar a si em relacao,
deambular entre confluéncias com outras artistas, professores, imagens e
memaorias que nao devem ser esquecidas. trazer a escrita escultérica como
ferramenta para os textos que habitam o ensino superior ainda me parece dar
lugar ao encontro. rompendo com arquivos envelhecidos para onde nossas

historias e marcacdes sociais da diferenca sao rotineiramente direcionadas.

pergunto, o que nos ensinaram como memarias gue Nao sdo NO0ssas? também
0 céu e a terra geram memodarias, os caminhos, a poeira e o calor. lembro de
tigana falando da civilizagao do kongo, na africa central, para dizer sobre a
proximidade entre as palavras memaoria e coracao. assim, 0 que € 0 coragao
bater no futuro? em sua voz, “coracao é um orgao que so faz sentido por ser
um conjunto de batidas no agora.”” no entanto, ntima (memoria/coracio), da
a ver uma relacao com o passado. no fraturar do futuro, reencontro suas

palavras no branco de um documento digital e peco licenca para transcrevé-

lo aqui:
presenca € isso: € algo cujo raio de alcance esta sempre
relacionado a outras camadas, outras experiéncias. nesse
sentido, quando a gente fala de memodria a partir da lingua e
da cultura kongo, a memodria é ntima, “coragdo”. coragdo é
6 Ibid., p. 25.

" SANTANA, Tigan4. Nota em aula: componente de extensdo Acdo e Mediacdo Cultural através das
Artes. Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos (IHAC), Universidade Federal
da Bahia. 2022.
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justamente essa forca organica que somente pode pulsar no
instante.®

se trago tais memoarias, encadeamentos e reverberacdes sobre meu corpo, é
justamente para assumir um compromisso com quem vird buscando a escrita
escultérica como disparador de caminhos. juntas, eu daqui, entre os sdis da
geografia carioca-soteropolitana e vocé dai, de algum lugar no tempo-espaco,
buscamos chaves de pensamento que se relacionam com simbolos de coisas
gue mantém em nos sua presenca. 0 que veio antes N3o é o que passou, Mmas
O que se estabeleceu em sua proépria singularidade. memoaria € uma abertura
para articulacdes com temporalidades distantes. uma sala de aula € o tempo
se dando, porque aprendi também ser na sala de aula, nas escutas e narragoes,
onde posso falar sobre a escrita de cunho escultdrica, no prazer de ouvir vozes
coletivas e dic¢cdes impermanentes. assim, um texto € o tempo se dando, se

formos capazes de romper com a ideia de um tempo pronto e determinista.

foi também no percurso entre cidades e salas de aula que entendi a
importancia de situar os pares de trajetdéria como parte dessa pesquisa. sao
artistas visuais, poetas e pesquisadoras interessadas em desfazer o acidente
da linguagem. ndo se tratando, veja bem, de legendar trabalhos sob a ideia de
escrita escultdrica ou tracar uma detalhada analise sobre os trabalhos de
gquem vem produzindo junto. mas, produzir encontros entre pesquisas e
apresentar a no¢ao de uma escrita escultérica como processo e
experimentacao de outras perspectivas textuais e jeitos distintos de tomar o
texto para si. desse modo, volto as esculturas de rebeca carapia, com guem
venho pensando as muitas maneiras de esculpir um texto para além de sua
tridimensionalidade. encontro suas grafias ao buscar pela perturbacao das
categorias da linguagem. ressoando a pergunta feita por sayidia hartman; “é
preciso que o futuro da abolicao seja performado primeiro na folha de papel?™
escrever sobre tal aproximacao, mesmo de forma breve, ainda me parece ser
dar parte das disputas e abolicdes entre o corpo e o papel, reforcando a ideia
de que também o corpo € sua propria instituicao a produzir ferramentas rumo
a liberdade.

8 . Insumos para ancoragem de memorias negras / Ana Flavia Magalhaes, José Eduardo

Ferreira dos Santos, Tigana Santana, et al.; Bianca Santana (Organizadora), Natalia Carneiro
(Organizadora) — Sao Paulo: Oralituras, Casa Sueli Carneiro, Fundagdo Rosa Luxemburgo, 2021. p. 43.
® HARTMAN, Op. Cit., p. 26.
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as grafias com o metal de rebeca carapia, por exemplo, me mostram um ritmo
de escrita que acompanha outro tempo dos corpos em transito. do encontro
entre suas maos e o metal, ela me convida a perceber a escrita escultdrica
como exercicio inesgotavel de imaginacao por meio da recuso a um unico
modo de escrever. se essa escrita nao nasce na folha de papel ou nos
documentos digitais, aqui ela também nao se encerra. a escrita escultorica,
em confluéncia com as grafias das marés de uma artista empenhada desfazer
as certezas da linguagem letrada, € também um aceno as dobras entre corpo,

territério e linguagem.

ampliada a forma de me colocar por escrito, escrevo para organizar
coreografias de fuga. semelhante aos escritos de yhuri cruz, que aqui me
chegam como auxilio da emancipacao de movimentos. a traicao da
linguagem para desfazer suas armadilhas € acolhida pela escrita escultdrica
aqui desenvolvida no sentido de que a permanéncia de Nnossos corpos na
universidade diz respeito as atualizagcdes da propria linguagem. uma fuga aos
sistemas de controle que limitam tanto a presenca e que seguem
responsaveis pelo esvaziamento das salas de aula do ensino superior.
portanto, se ha uma revolucao acontecendo pela reivindicagao dos espacos,
gue a escrita escultdrica em seu carater de traicdo da linguagem possa pelo
menos colaborar para que tal revolugao também aconteca na carne das

nossas grafias.

a partir dessa carta, faco um apelo a escritas cada vez mais corporificadas
pelas nossas inscricdes marginalizadas enquanto pessoas pretas, sapatdes,
bichas, suburbanas, periféricas etc. escritas manifestadas — aceitando ou nao
0 nome de escrita escultdrica, pois, ao contrario do que se espera, ndao ha um
unico modo de apresenta-las. desejo escritas reagentes aos modelos que
excluem aquilo que nao é regrado, polido e categorizado. se escrevo em
primeira pessoa, em letras minusculas e propondo outras entradas nas
normas textuais da academia, nao € para inaugurar uma vanguarda estética
Oou propor novas categorias de texto, mas, para localizar uma capacidade de

inventar operacgdes criticas e intelectuais com a palavra.

0 que estes caminhos de uma escrita escultorica propdem é justamente a

reorganizacao da forma por meio de seu conteddo. se escrevo sobre e a partir



129

da diferencga, também vai importar a forma com a qual escrevo. isto porque,
viver sob uma relagdao achatada com as imagens as vezes nos impede de
perceber quando o texto pede outras entradas. 0 que a escrita escultdrica
reverbera diz respeito a retomada das relacdes entre texto, corpo e
temporalidades, ja que “as criagdes, sobretudo de corpos hegros em geral, sao
aquelas que estao sempre abertas por lidar com as quebras.”® me fazendo
pensar na quebra dos campos estéticos para possibilitar cada vez mais
encaixes em que a poesia tome partido de um processo intelectual nas
escrituras sobre a diferenca ao invés de ser entendida apenas enquanto

género literario.

hoje, lido com os estilhacos da diferenca. sao fragmentos que utilizo para
instituir escritas confluentes e dicgdes criativas na producao de
reencantamento do texto na universidade. esta carta € um exemplo disso, em
gue vem interessando, como escreveu hartman, “uma escrita para considerar
as vidas precarias que sao Vvisiveis apenas no momento de seu
desaparecimento.”™ o que escrevo, atravessando os encadeamentos da
pesquisa, prima pelo desfazer dessa maxima, antes que possam prever meu
desaparecimento. o préprio professor tigana santana me atenta sobre “a
quebra como reinvencao da memoria™?, como tecnologia politica de
movimento. instituir, entao, outras grafias ou mMmodos de textualidades
desviantes seria, por consequéncia, desfazer os acidentes da colonizacao
contemporanea também sobre a lingua. por isso reivindico a memadria como
invencao e registro implicado, numa equagao em busca dos resultamos
infinitesimais de inveng¢do x tradi¢cdo. resultados mais perto do zero, de onde
recomeco cotidianamente, de onde escrevo duas introducdes, inventando
outros caminhos para dar passagem a lingua. a experiéncia criativa surge
como articulacao entre aquilo que varia € o0 que se mantém para mediar as
temporalidades com as quais 0s corpos estdo marcados. Somos a criagcao
como maquina do tempo, o corpo nao-branco que dissolve no texto sua

propria diferenca como metodologia de pesquisa viva.

10 SANTANA, Nota em aula, 2022.
11 HARTMAN, Op. Cit., p. 30.
12 SANTANA, Op. Cit., 2022.



130

gostaria de caminhar ainda me aproximando de tantas vozes que produzem
vida em suas pesquisas. vidas escultéricas, multidimensionais e que
problematizam as &ticas totalizantes do corpo em dissidéncia. gostaria, por
exemplo, de celebrar as grafias nao s de rebeca carapid, yhuri cruz, jota
mombaca e davi de jesus do nascimento aqui trazidas, como também as
poesias de heleine fernandes, os grifos de matheus de simone, as escritas de
aline peres, aline motta, diego araulja, tadaskia e tantas outras confluéncias
diante suas inscricdes no mundo-ferida. assim, como ultima tentativa neste
trabalho de falar da importancia dos encontros entre fazeres, dou a mao a
rafael rg, de gquem encontro uma de suas obras como exemplo das
reverberacdes do texto produzido por Nnossos corpos. trata-se de uma pixagao

da frase “cuidado com a classe c" nas paredes dos espacos expositivos.

ao analisa-la, fabio morais comenta sobre a obra ter sido produzida no
contexto de “aumento do poder de consumo como discutivel métrica de
cidadania a inéditos programas de amparo social, corre¢des de injusticas
histoéricas e acesso das classes populares a educacgao publica superior.”™® mas,
O curioso desse trabalho € como ele reverbera por aqui — nesse pedaco quebra
do futuro. quando inicio uma pesquisa sobre a frase, encontro um primeiro
site que nada tem a ver com o trabalho de rafael e que me apresenta a

seguinte lista:

Aproximadamente 22.700.000 resultados (0,33 segundos)

Cuidados ao falar com a classe C

1. Repita ideias e palavras. Escrever dificil transmite imagem de poder, inspira respeito.

2. Frases curtas, por favor. ...

3. Recorra a metaforas... ...

4. 4. ...

5. Nao chame de pobre — nem indiretamente. ...
6

. Atengao aos limites do aspiracional.

16 de ago. de 2013

13 MORALIS, Fabio. Escritexpogrdfica. Orientadora: Regina Melim. Tese (doutorado) - Universidade do
Estado de Santa Catarina, Centro de Artes, Programa de P6s-Graduac¢do em Artes Visuais, Floriandpolis,
2020. p. 29.
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sendo o primeiro topico, “escrever dificil transmite imagem de poder, inspira
respeito” (sic), uma afirmacao que por si s6 escancara a divida que o estatuto
da arte, também o da escrita em suas variadas tecituras (literaria, académica,
etc), mantém com as classes brasileiras menos privilegiadas. ja no terceiro
item da lista, a opgao de recorrer a metaforas cava em meu peito um profundo
mal-estar com o gque mais normativo hd na ideia de letramento e de
comunicacao. talvez por isso busque a poesia e a escrita por imagens como
forma de criagao, talvez por isso escreva essa carta. porque as expectativas
referentes aos recortes de classe do qual faco parte ainda dizem respeito a
uma subcategoria na norma culta, como exemplo de um classismo
escancarado a excluir as autonomias linguageiras e de comunicacao de toda
uma comunidade. contrario a isso, recorrer a metaforas e figuras de
linguagem ainda me parece fazer parte de uma vasta tecnologia do corpo que
tensiona diariamente as certezas de um letramento neutro e polido. por isso,
O escrever desse trabalho de dissertacao me situa no cruzamento das
negociacdes. durante o processo, aprendo a construir rotas de fuga, habitando
as encruzilhadas da articulagao. sim, € desse recorte que ensaio a escrita
escultdrica, para poder encontrar obras como a de rafael rg e convocar a
guebra de toda e qualquer expectativa de como escreveria ou falaria um corpo

dissidente.

assim escrevo e aprendo, no cruzar dos caminhos, dangcando com as palavras.
inscrever esculpindo e jamais descomplexificar as relacdes que necessitam de
um olhar ou gesto para abrir suas camadas de sentido. o encruzilhar textual
como articulagcao de um tempo que se revela tempo compartilhado. cruzar,
viver entre a singularidade e a complexidade de se estar em relagao no e com
o mundo ordenado. as vezes a fuga também é para tras e as escritas de retorno
sao necessarias para transcrever memorias, em que tento reorganizar as
narrativas que me constituiram, cheias de personagens mais que fantasticas,

reacendendo as dobras do tempo para combater as ficcdes de poder.

havera na fuga, também em todas as histdrias, sempre uma bicha, uma
travesti, uma sapatdao, um corpo em discordancia e nao previsto. um corpo a
desmistificar as réguas da linguagem, em que a escrita se faz ferramenta na
reinvencao de si e dos transitos. a fuga me faz apresentar neste trabalho de

dissertacdo, uma escrita voltada para a reapresentagcao dos corpos e
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paisagens que desde sempre fortaleceram a ideia de humanidade e norma.
por isso, escrevo para desautorizar a fabula do lugar heroico, para colocar a
poesia e a arte em primeiro plano no fazer politico do texto. escrevendo e
instituindo a escrita escultérica como operador de metodologias, produzo
novas memarias e, com isso, outras palavras, caminhos e histdrias em que seja
possivel anunciar o que veio antes e o que veio junto como forga na disputa
pelo discurso. na escrita, recuso qualquer lugar de heroismo ou individual.
durante esse processo, que culmina nesta carta, foi necessario tirar o
antagonismo entre individual e o coletivo e compreender a importancia do
vozerio que toma o processo criativo de reflexao através da escrita. as vezes
demorado para ser entendido como fundamentacao de um processo de
pesquisa, agquilo que Nao é desvendavel em um primeiro momento, o que &
opaco e barulhento, baldio e fragmentado, foi esculpido até encontrar lugar

Nos encaixes e desencaixes da escrita que cruza meu corpo.

também ha algo de opaco nesta carta, que ndo sei dimensionar. comego sua
escrita a mao, num caderno de paginas pardas. para onde vao essas palavras
até que elas cheguem a quem vai me ler? elas ndo entrardo num envelope,
pois nao se trata de um uUnico endereco destinatario. esta carta € a
continuagao de algo que existe no desejo de inscricao na memaoria e no tempo
para quebrar suas réguas coloniais — esse exercicio tao dificil. uma carta
comprometida a engendrar armadilhas para armadilhas, como bem grafou
jaider esbell. uma carta encharcada pelo suor do fim do mundo, em que
molhadas estao suas palavras, os dentes, a lingua, as diccdes e 0s gestos.
escrevé-la como tentativa de finalizar o processo de formacao do mestrado,
mesmo que temporariamente, tem sido meu exercicio diario com a cura de
feridas muito antigas da sujeicao do corpo que ocupo. curar € um processo de
espera, curar €& esperar decantar ou agrupar certos procedimentos.
semelhante a bell hooks, na escrita e em suas teorizacdes sob perspectivas
dissidentes,

encontrei um lugar onde podia imaginar futuros possiveis, um

lugar onde a vida podia ser diferente. essa experiéncia “vivida”

de pensamento critico, de reflexao e analise se tornou um lugar
onde eu trabalhava para explicar a magoa e fazé-la ir embora.
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fundamentalmente, essa experiéncia me ensinou que a teoria
pode ser um lugar de cura.

para curar minha lingua, volto as atengdes e o corpo para uma escuta daquilo
gue pode ser tanto comum guanto diferente. minha cura busca ultrapassar as
perspectivas historiograficas previstas para mim. que outras texturas e
sinuosidades posso propor para que nossas palavras ndao sejam sequestradas
daqui em diante? escrevo ndao s6 como quem busca uma resposta. escrevo
para encontrar curas coletivas das dores que ainda virdao, para amortecer a
queda do corpo na palavra carregada pela forca colonial ocidental que se
sempre se pretendeu univoca e unissona. escrevo com muitas vozes para me
desvencilhar das armadilhas da linguagem. busco cura para escrever e tentar
traduzir, por meio da escrita, os mundos em que acredito. aprendo que
traduzir é levar uma coisa de um lugar para outro. ai esta o desafio. minha
busca por cura me leva a retomar os lagos, permitir que aquilo que nao € o “eu
mesmo” exista a assumir multiplas interferéncias, atravessamentos de outros
rios e outras daguas que me sobrepdem. assim escrevo, as escritas que virao
confluentes, empenhando traducdes de mundos no texto, no abrir de
palavras. reconhecendo que para a disseminag¢ao de uma escrita escultoérica,

€ preciso fazer dos encontros suas dobradicas.

chego a conclusdao de um processo formativo perguntando muito mais do que
possibilitando respostas. parece ser assim a vida de quem pesquisa a partir de
si, se colocando em relagdao com a linguagem, com as artes visuais, com a
universidade e os aspectos de um mundo ordenado pela norma. finalizo este
processo — Nao a escrita — com uma dissertacao produzida sob diferentes
experimentos, erros e acertos. um trabalho sobretudo que acompanha a
multidimensao desse corpo, encontrando brechas para poder reorganizar o
mundo. concluir este processo ainda me parece voltar as atencdes para tudo
O que acontece na relacao, na palavra, na lingua e na troca. deixo muito de
mim sobre o papel, tomo muito da academia para me instrumentalizar,
esfrego as referéncias, modulo as vozes e instituo terrenos baldios sobre as
certezas do escrever. pois 0s caminhos para uma escrita escultdrica sao

pautados no corpo de quem vive entre a luz e a sombra de palavras que

4 HOOKS, bell. Ensinando a transgredir: a educagio como prdtica da Liberdade. Trad. Marcelo Brand3o.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2013. p. 83.
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tentam capturar formas outras de produzir reflexdes criticas através da arte e

da poesia, pensando textos desarmados.

a vocé que me |é no depois, a quem dedico desde a primeira palavra destas
paginas, espero que as dobradicas da escrita escultérica produzam formatos
plurais em que luz e sombra, forma e conteddo sejam capazes de fomentar

reencantamentos com palavras que existem e com as tantas que ainda virao.
como finalizou davi de jesus do nascimento em carta a sua mae;
“te amarimbondo."™

c/ carinho;

rafael amorim
poeta, artista visual e pesquisador.

15 DO NASCIMENTO, davi de jesus. Carta-Compressa. In. Revista Presente. Org. Anna Maria Maiolino
e Paulo Miyada. 2021. p. 29.
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caminho.
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TRAIR A LINGUAGEM, EMANCI® AR MOVIMENIOS
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nenhum futuro
tiraré da nossa boca

o amargo gosto das dividas
de todos os nossos passados
nenhum filme de ficcdo
mostrou realmente o futuro
porque o futuro ainda é.
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Santissimo
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[31]

mary miss's 1977-1978. perimeters/pavilions/decoys. site da artista
rafael amorim, 2018. cidade-equivoco, acervo pessoal.
[38]

rafael amorim, 2018. cidade-equivoco, acervo pessoal
[39]

rafael amorim, 2018. cidade-equivoco, acervo pessoal
[40]

rafael amorim, 2018. cidade-equivoco, acervo pessoal
[41]

rafael amorim, 2018. cidade-equivoco, acervo pessoal
[130]

rafael amorim, 2023. captura de tela de pesquisa online referente a frase “cuidado
com a classe c”, acervo pessoal.

1371

rafael amorim, 2022. registro da obra cripta n° 4, de yhuri cruz, durante a exposi¢cao
carolina maria de jesus: um brasil para brasileiros, instituto moreira salles — sp.

davi de jesus do nascimento, 2021. registro de escultura e papel de carta, rede social
da artista.

raquel diniz, 2013. registro de até que provem o contrdrio, exposi¢ao do artista rafael
rg, No pago das artes — sp.

[138]

filipe berndt, 2019. série de esculturas como colocar ar nas palavras, da artista visual
rebeca carapida. galeria leme - sp.

rafael amorim, 2023. registro da apresentacao do artista visual diego de arauja, casa
do benin, salvador — ba.

matheus de simone, 2022. objeto téxtil da série postes, site do artista.
[139]

rafael amorim, 2023. registro do livro a dgua é uma maquina do tempo, da artista
visual aline motta, acervo pessoal.

rafael amorim, 2023. registro da instalacdo ave preta mistica, da artista visual tadaskia
durante a 35° bienal de sdo paulo - sp.

rafael amorim, 2023. registro da instalagdo profecia, da artista visual aline peres,
durante a exposicao pista, ritmo e fluxo no galpao bela maré —rj.

rafael amorim, 2023. registro do cartdo de apresentagao do livro cobra Kk7: giras e giros
da literatura em campo ampliado, durante a 25° feira tijuana de arte impressa -
museu de arte moderna do rio de janeiro, rj.



158

[140]
laura castro, 2022. registro do poema de kaka wera.

autoria desconhecida, 2022. registro do componente curricular o avesso da pdgina,
ministrado por lia krucken e inés linke. escola de belas artes — ufba.

[141]
rafael amorim, 2022. pedra de guaratiba —rj.
rafael amorim, 2022. experimento verbo-visual caixa, salvador — ba.

rafael amorim, 2021. registro da obra carta 260.789 (carta para dngela 01), 1989, do
artista juraci dérea, durante a 34° bienal de sdo Paulo - sp.

rafael amorim, 2022. registro de desmontagem de exposicao individual, sesc ramos —
rj.

[142]

rafael amorim, 2021. registro da obra freedom territory: do it yourself (1968), do artista
visual antonio dias, no instituto de arte contemporanea - sp.

rafael amorim, 2020. estacao de trem de padre miguel — rj durante os meses de
pandemia.

[143]

rafael amorim, 2021. registro da obra do artista visual alfredo jaar, durante exposi¢cao
No sesc pompeia — sp.

rafael amorim, 2023. primeiros esbogos do livro um futuro em que nao seja preciso
escrever um futuro, langcado em co-autoria com lucas canavarro.

rafael amorim, 2023. placa de bem-vindo a padre miguel —rj, acervo pessoal.
44]

rafael amorim, 2023. faixa de rafia anunciando a primeira parada Igbtgia+ do ponto
chique, em padre miguel —rj. acervo pessoal.

rafael amorim, 2023. pixagcao em muro no bairro da barra, salvador — ba. acervo pessoal.
[145]

rafael amorim, 2023. primeiros esbocos do livro um futuro em que ndo seja preciso
escrever um futuro, lancado em co-autoria com lucas canavarro.

rafael amorim, 2021. barquinho de papel encontrado no meio de uma rua em padre
miguel — rj. acervo pessoal.

[146]

rafael amorim, 2023. letreiro do trem da supervia anunciando o bairro santissimo - rj.
acervo pessoal.

rafael amorim, 2023. placa de bar no porto da barra, salvador — ba. acervo pessoal.

rafael amorim, 2023. Registro da obra poemanto, do artista visual Ricardo aleixo,
durante a exposi¢ao carolina maria de jesus: um brasil para brasileiros, no museu de
arte do rio —rj. acervo pessoal.
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[147]

rafael amorim, 2023. registro da instalagdo ave preta mistica, da artista visual tadaskia
durante a 35° bienal de sao paulo - sp. acervo pessoal.

[148]

rafael amorim, 2023. registro de intervenc¢ao no edificio vera — sp. acervo pessoal.
[149]

rafael amorim, 2023. placa de transito em campo grande - rj. acervo pessoal.
[150]

rafael amorim, 2022. registro do livro estrada dos coqueiros, 673, publicado de forma
independente. salvador - ba. acervo pessoal.

rafael amorim, 2023. intervenc¢ao do artista mar do vale no morro da conceicao - rj.
acervo pessoal.

autoria desconhecida, 2023. registro de clipe de papel sobre tampa de bueiro, acervo
pessoal.

rafael amorim, 2023. registro de monumento destruido na praga de realengo - rj.
acervo pessoal.

[151]

rafael amorim, 2023. registro da exposi¢cao vocé ndo sabe fazer falta, do artista visual
joao oliveira. goethe institut, salvador — ba. acervo pessoal.

rafael amorim, 2023. pixagdao em cachoeira — ba. acervo pessoal.
[152]

rafael amorim, 2023. registro do livro de poemas, santissimo, publicado pela editora
urutau. acervo pessoal.

rafael amorim, 2023. pixagcdo em santo amaro — ba. acervo pessoal.

[153]

rafael amorim, 2023. registro de obra no acervo da laje, plataforma - salvador, ba.
rafael amorim, 2023. registro de pixagao em cachoeira — ba. acervo pessoal.

rafael amorim, 2023. registro de dnibus na rodoviaria de salvador — ba. acervo pessoal.
[154]

rafael amorim, 2023. primeira impressao desta dissertagao enterrada em areia da praia
da paciéncia - salvador, ba. acervo pessoal.

tulio costa, 2023. imagem de grifo do artista compartilhada via whatsapp, acervo
pessoal.

[155]

rafael amorim, 2023. registro do grifo no livro grande sertdo: veredas, de guimaraes
rosa. acervo pessoal.
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