UNIVERSIDADE FEDERAL DA

BAHIA

ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUAQAO
MESTRADO PROFISSIONAL EM MUSICA

GEANDERSON BRITO DO CARMO

ENCONTROS DIDATICOS EM TROMPA PARA
FANFARRAS E BANDAS MARCIAIS DA BAHIA:
RESULTADOS ALCANCADOS A PARTIR DE UM
“NEOCOLETIVO VIRTUAL”

Salvador

2022



UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA

ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO PROFISSIONAL EM MUSICA

GEANDERSON BRITO DO CARMO

ENCONTROS DIDATICOS EM TROMPA PARA FANFARRAS E BANDAS
MARCIAIS DABAHIA: RESULTADOS ALCANCADOS APARTIR DE UM
“NEOCOLETIVO VIRTUAL”

Trabalho de Concluséo apresentado ao Programa de P4s-
Graduacdo Profissional em Musica da Escola de MUsica
da Universidade Federal da Bahia, contemplando o
Memorial; o Artigo; os Relatérios de Préticas
Supervisionadas; e o Produto Final, como requisito
parcial para obtencdo do grau de Mestre em Musica.

Area da Educacio Musical
Orientador: Prof. Dr. Celso José Rodrigues Benedito

Salvador

2022



Ficha catalografica elaborada pela
Biblioteca da Escola de Musica - UFBA

Cc287 Carmo, Geanderson Brito do
Encontros didaticos em trompa para fanfarras e bandas marciais
da Bahia: resultados alcangados a partir de um “neocoletivo virtual”./
Geanderson Brito do Carmo .- Salvador, 2022.
149 f.

Orientador: Celso José Rodrigues Benedito
— Universidade Federal da Bahia. Escola de Musica, 2022.

1. Mdsica para trompa. 2. Bandas (musica). 3. Instrumento de
sopro. |. Benedito, Celso José Rodrigues. Universidade Federal da
Bahia

CDD: 788.94

Bibliotecaria: Vanessa Jamile Reis - CRB5/1767
Salvador

2022




UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA
Avenida Araiijo Pinho, N° 58; Bairro: Canela — Salvador / Bahia
Telefone: (071) 3283-7888. E-mail: ppgprom@ufba.br

O Trabalho de Conclusédo Final d¢ GEANDERSON BRITO DO CARMO intitulado
“ENCONTROS DIDATICOS EM TROMPA PARA BANDAS MARCIAIS E
FANFARRAS DA BAHIA: RESULTADOS ALCANCADOS A PARTIR DE UM
“NEOCOLETIVO VIRTUAL. " foi aprovado.

Dr. Celso José Rodrigues Benedito (orientador)

>\ ;K e el

Documento assinado digitalmente

LELIO EDUARDO ALVES DA SILVA
Data: 12/12/2023 06:23:28-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Dr. Lélio Eduardo Alves da Silva

Me. Ricardo Ferreira Lepre



Dedico este trabalho a minha
esposa  Gislene  Santos,
minha filha Marisol, a
familia Brito e todos colegas
do movimento de bandas e
fanfarras da Bahia.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus e os Orixds por me oportunizar com a missdo de
continuidade da prética de banda aqui no suburbio ferrovidrio de Salvador,
atividade antes desenvolvida pelo meu primeiro professor de fanfarra, maestro
Ailton Jorge Almeida. Essa paixdo pelo som dos instrumentos de metais me foi
despertada ainda quando crianca, entdo satdo e reverencio o dono dos metais meu

Pai Ogum por abrir e guiar-me em todos os caminhos.

A minha av0, aos meus pais, irm4, tios, tias e primos pela forca, estimulo

em continuar os estudos.

Aos Regentes Ailton Jorge, Adailton (Dada da Bahia) e professores do
Colégio Estadual Manoel Novaes que colaboraram com meus passos iniciais na

musica e formacdo pré-universitaria.

A minha lyad Dewatomin, minha Mé&e de Santo Maria Edite, agradeco pelo
incentivo a minha formacdo académica, paciéncia, orientacdo e compreensao nos

momentos que precisei estar ausente.

A todos componentes da Banda Marcial Nelson Mandela — BANEMA e

diretoria representada pelo presidente e amigo Marcos Vinicio.

Aos estimados colegas Hélio Santana, Jamberé Cerqueira e Elisama

Gongcalves, pela atencdo, disponibilidade e apoio.
A Ires Brito por me acompanhar na trajetoria académica desde a graduacao.

Aos coordenadores, professores, colaboradores e colegas dos Programas de
Pds- Graduagdo da Escola de Musica da UFBA, pelo incentivo e apoio. Em especial
a Jorge Brito por toda disponibilidade e competéncia em resolver as demandas que

apareceram na selecdo e no decorrer do mestrado.

Ao meu laborioso orientador Dr. Celso José Rodrigues Benedito, pela

confianga, cooperagéo, discernimento e incentivo durante todo o curso.



DO CARMO, Geanderson Brito. ENCONTROS DIDATICOS EM TROMPA
PARA FANFARRAS E BANDAS MARCIAIS DA BAHIA: resultados alcangados a
partir de um “neocoletivo virtual”. 150 f. il. 2022. Trabalho de Conclusao Final
(Mestrado Profissional em Educacdo Musical) — Escola de Musica, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2022.

Resumo

Este trabalho foi produzido durante o Mestrado Profissional em Musica da Universidades Federal da
Bahia (UFBA), na area de Educagdo Musical. Seu formato constitui-se em um memorial descritivo
com a trajetoria musical do autor, relatério das praticas supervisionadas, artigo, e como resultado, a
prépria pesquisa constituiu-se no produto final através do Curso “Encontros Didéaticos entre
maestros e jovens aprendizes dos corpos musicais de fanfarras e bandas marciais da Bahia ”, além
de adaptacdes de arranjos para grupos de trompa O produto final é o resultado das a¢6es de extensdo
realizadas entre outubro de 2020 e junho de 2021, através da PROEXT/UFBA, com o intuito de
desenvolver metodologias de ensino- aprendizagem a partir da Trompa, instrumento de sopro
utilizado atualmente nessas formag6es. Durante dois semestres a acdo buscou apresentar e facilitar
0s principios pedagdgicos, a prética e a arte de tocar este instrumento focando em atividades de
leitura, respiracdo, embocadura, articulagdo, postura, fraseado, entre outros. Os encontros virtuais
pedagdgicos serviram como base para a afericdo e o desenvolvimento técnico- musical a partir de
duas receitas para o aprendizado da musica: uma oral e a outra escrita. O desenvolvimento do estudo
possibilitou, dentre outras coisas, a aplicacdo de um modelo pedagdgico no qual foi possivel elaborar
uma estratégia que permitisse a producdo diéria de material com trabalhos autorais. O principal
objetivo dessa acdo extensionista foi entender/observar a forma ou os mecanismos de percepg¢éo do
modo de tocar e compreender a musica nestas corporagdes, aplicada a literatura da Trompa. Neste
sentido, identificou-se dois aspectos primordiais e inseparaveis no crescimento musical - o
Quantitativo, a ginastica e o condicionamento técnico nos exercicios; e o Qualitativo, o tocar e fazer
musical através do repertorio. Desse modo, o curso desenvolvido tornou-se por si mesmo, um produto
investigativo, ao propor & comunidade musical foco da agdo, uma troca de conhecimentos através
de um “neocoletivo” virtual.

Palavras-chave: Ensino de trompa; Banda marcial e fanfarra; Materiais didaticos e de performance;
Educagdo musical; Ensino coletivo e individual.



DO CARMO, Geanderson Brito. DIDACTIC MEETINGS IN FRENCH HORN
FOR FANFARES AND MARCHING BANDS OF BAHIA: achieved results from a
virtual “neo-collective”. 150 f. il. 2022. Final Completion Work (Professional
Master’s_in Music Education) — School of Music, Federal University of Bahia,
Salvador, 2022.

ABSTRACT

This work was developed during the Master’s degree in the Professional Graduate Program in Music
at Federal University of Bahia (UFBA), in the field of Music Education. It contains a descriptive
memorial highlighting the author’s musical trajectory, the reports of supervised practices, paper, and
as the result, the own research became a final product through the course “Didactic Meetings between
conductors and young students from fanfares and marching bands of Bahia”, beyond arrangements
adapted for French horn ensembles and final conclusions. The final product is a result of open
courses actions performed between October 2020 and June 2021 through PROEXT/UFBA in order
to develop learning and teaching methodologies for French horn, instrument used currently in the
ensembles. During two semesters the action sought to present and to facilitate the pedagogical
principles, the practicing and art of playing French horn focusing on musical reading, breathing,
mouthpiece, articulation, posture, phrasing, and others. The pedagogical online meetings provided
basis to evaluate the technical and musical development from two receipts to learning in music: oral
and written. The study development provided the application of a pedagogical model in which it
was possible to establish a strategy that would allow diary production of materials with authorial
works. The main aim of the course was to understand and observe the perception’s mechanism of
how to play and comprehend music at these corporations, applied to French horn literature. Thereby,
it was identified two paramount and inseparable aspects in the musical development — the
Quantitative, the gymnastics and technical conditioning in the exercises; and the Qualitative, the
playing and the “musical making” throughout the repertoire. So, the developed course became by
itself an investigative product in proposing to the musical community, focus of the action, a
knowledge exchange through a virtual “neo-collective”.

Keywords: French horn teaching; Marching band and fanfare; Performance and didactic materials;
Music education; Group and individual teaching.
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1. MEMORIAL

No ano de 2000, aos treze anos, ingressei na Fanfarra Musical Juventude
Independente — FAMJIN. Cresci numa banda de fanfarra. Portanto, desde cedo caminho
com essa tradicdo e trabalho com iniciacdo musical em Banda de Fanfarra, Banda

Marcial e Banda Filarmdnica.

Atualmente sou o coordenador e regente da Banda Marcial Nelson Mandela -
BANEMA. Meu sonho é criar uma banda Sinfonica no subdrbio ferroviario de Salvador.
O ingresso no programa de mestrado profissional PPGPROM e a possibilidade de
promover 0s encontros didaticos, em parte sdo processos construtivos deste

empreendimento.

Ofuscado e impedido de promover encontros presenciais devido a pandemia que
assolou 0 nosso pais e 0 mundo (justamente entre 0s anos que ingressei no mestrado)
precisei buscar outras alternativas para a execuc¢do das atividades préaticas da pesquisa,
assim, com o aval do meu orientador e amparado no tripé universitario, pesquisa, ensino
e extensdo, tive a ideia de criar um curso de trompa online como atividade de extensao
universitaria registrada na PROEXT como proposta de nimero 16128. Inicialmente
pretendia utilizar as oficinas como observatério de praticas musicais no segmento
analisado pela pesquisa, no entanto o proprio curso se tornou uma oportunidade impar
de aprendizado técnico e tedrico, além de um vasto repositdrio de vivéncias, através da
troca de conhecimentos com 0s musicos participantes do curso e entusiastas da tradicdo

musical de bandas marciais e fanfarras da Bahia.

O curso surgiu a partir de um convite que eu fiz aos maestros e comunidade de
bandas e fanfarras da Bahia, através das redes sociais e associa¢des que 0s representam.
Compartilhei a proposta pedagogica e apds esse contato inicial definimos a plataforma
digital mais acessivel aos cursistas, assim como os dias e horarios que as atividades
seriam realizadas, ali se delineava uma exitosa experiéncia, cheia de desafios e

superacdes que a principio ndo se podia projetar.

O curso foi estruturado para contemplar todas as cidades da Bahia atraves de
aulas sincronas e assincronas em plataforma digital, constando de trés atividades
semanais com duas horas de duragéo, sendo duas aulas coletivas e uma aula individual

para esclarecimento de eventuais dividas por parte dos cursistas. As aulas coletivas
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foram supervisionadas e participativas pelo meu orientador.

As bandas estdo presentes em todo o territério do estado da Bahia e geralmente
sdo encontradas nas escolas estaduais ou municipais. Além disso, ainda temos as bandas
particulares e independentes do poder publico, administradas por Ongs em suas
respectivas sedes.

Estas instituicdes desempenham uma tradigdo musical dentro de suas
comunidades e se mantém em cena devido aos campeonatos, concursos de bandas e
festividades civicas. Em algumas cidades da Bahia a banda é a Unica forma de iniciacado
musical disponivel no municipio. Elas exercem fung¢fes importantes onde atuam, além
de influenciar na continuidade da cultura e possivel profissionalizacdo dos alunos. No
entanto, mesmo atuando dentro de instituicdes de ensino, em geral, as bandas e fanfarras
necessitam de materiais didaticos especificos, o que decerto impacta no processo de
ensino-aprendizagem e capacitacdo dos musicos/alunos e do regente/instrutor.

O curso ministrado como atividade de pesquisa teve por objetivo apresentar e
ministrar através da pesquisa-acdo uma proposta de educacdo musical coletiva de
trompas para este segmento. A aplicabilidade desta metodologia facilitou o compartilhar
dos principios pedagogicos da arte de tocar trompa e, a partir desse modelo adotado
conseguimos elaborar uma estratégia que nos permitiu uma conducdo didatica que
proporcionou a producdo de material didatico autoral direcionados a essas corporagdes

em cada encontro.

1.1 Historia de vida: trajetoria, formacao e atuacao profissional

Iniciei minha trajetdria na mdsica através da apreciacdo musical dos desfiles
civicos da cidade de Salvador. Durante a infancia e inicio da adolescéncia minha mée me
conduzia as ruas do centro historico para assistir as apresentacdes das bandas civis e
militares no dois de julho, (independéncia da Bahia) e sete de setembro, independéncia
do Brasil. Essa influéncia musical, amor e admiracdo me conduziu ao ingresso nas
fileiras de uma fanfarra nos anos 2000 e ap0s 21 anos, ser um regente educador de uma

banda marcial camped nos concursos da modalidade.

Minha formacdo pré-universitaria comecou na Fanfarra Musical Juventude

Independente — FAMJIN, onde toquei corneta por muitos anos, apos esse periodo
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ingressei na Filarmonica Dalva Matos, localizada na rua do Queimadinho, bairro
lapinha. As aulas e ensaios eram ministrados no prédio da Organizacdo do Auxilio

Fraterno — OAF, onde funciona um orfanato.

Ao chegar no ensino médio passei a estudar no centro da cidade, distante da
periferia onde sempre vivi, uma outra realidade foi colocada para mim, la tive a
oportunidade de participar das aulas de musica oferecidas como atividade
extracurricular, no Colégio Estadual Dep. Manoel Novais, bairro Canela, area nobre de
Salvador, a musica era o fio que me ligava a realidades urbanas tdo equidistantes. Nesta
unidade escolar além de estudar teoria musical tive a primeira aula com um professor
de trompete, o Professor Joatan Nascimento, instrumento que a partir dali jamais deixei

de tocar.

Em 2008 ingressei na Escola de Mdusica da Universidade Federal da Bahia -
UFBA, onde cursei a graduacdo e continuei desenvolvendo minha pratica musical na
Banda e Orquestra Sinfénica — OSUFBA. Participei da Filarménica - UFBA, projeto
idealizado pelos professores Doutores Joel Barbosa e Celso Benedito, este grupo
musical é constituido por alunos oriundos das cidades do interior da Bahia e da capital.
Tocar na filarménica foi o que possibilitou 0 meu aprendizado em trompa acontecer,
uma vez que tocava trompete. Com a ajuda e orientacdo do professor de trompa da
universidade, Celso Benedito, dei meus primeiros passos no instrumento e através das

aulas fui desenvolvendo e dominando a técnica da trompa.

Atualmente apesar do meu campo de acao profissional ser em banda de fanfarra
e marcial, atuo como professor da educagdo basica no municipio de Salvador. Além
disso, todas atividades de ensino-aprendizagem que desenvolvo na Banda Marcial
Nelson Mandela - BANEMA séo frutos de resisténcia e voluntariado, pois mesmo
atuando dentro de uma Escola Estadual nunca fui remunerado ou tive contrato de
trabalho. Sigo essa misséo iniciada pelo meu professor Ailton Jorge e continuarei
enquanto for possivel, porque a pratica de banda me possibilitou ser um professor de
musica honrado. Nunca imaginei na minha vida, quando adolescente, que chegaria a
universidade, um sonho tao distante para muitos jovens negros de periferia. O mestrado
profissional me possibilitou ser um agente inspirador para os jovens de bandas, assim
como eu fui, possam alcancar seus objetivos profissionais e académicos no campo da

musica.
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1.2 Trabalhos apresentados oralmente em conferéncia, congressos nacionais,

concertos e afins com as praticas profissionais.

Evento: Concerto como Musico Trompista com a Banda de Fanfarra Estudantil de
Camacari — FANESC

Titulo do Trabalho: “Live de Natal FANESC”.
Periodo: 10 de novembro a 19 de dezembro de

2020. Local: Camacari/ BA

Evento: 1° Congresso de Pesquisa Sobre Trompa

Titulo do Trabalho: “O Ensino Coletivo de Trompa para os Maestros e Trompistas de

Bandas Marciais e Fanfarras da Bahia”.
Local: Salvador/ BA

Periodo: 15 a 17 de marco de 2021.

Evento: Concerto como Mdusico no Hasteamento da Bandeira em Comemoracdo a Nossa

Senhora das Dores

Titulo do Trabalho: “Solenidade em Comemoracdo ao dia da Padroeira Nossa

Senhora das Dores"".
Local: Salvador/ BA

Periodo: 15 de setembro de 2021.

Evento: IV EPMU 2021 — Encontro de Pesquisa em Mdusica da UFPel

Titulo do Trabalho: “Encontros didaticos em Trompa para fanfarras e bandas

marciais da Bahia resultados alcan¢ados a partir de um “neocoletivo virtual”.

Local: Pelotas/ RG
Periodo: 06 de outubro de 2021.



1.3 ImpressBes pessoais e praticas profissionais no curso de mestrado profissional

em musica.

Em outubro de 2020, més de inicio das atividades no Mestrado Profissional,
relembrei dos momentos como estudante da graduacdo, estando em formacgdo do
aprendizado e o retorno como agente formador para o publico de bandas marciais e
fanfarras. Por atuar na educagdo musical, a afinidade com o direcionamento do curso ja
estava alinhada as praticas que vieram incentivadas através do coletivo, a necessidade
de valorizar e oportunizar a formacao musical, desenvolvimento dos alunos de trompa e
mestres de bandas que por vezes sdo musicos com notorio saber, mas necessitados de
auxilio para formacédo de trompistas. Estes maestros e alunos iniciantes no instrumento
muitas vezes desistem de aprender o instrumento por relatar dificuldades técnicas, falta
de material didatico, além de acesso a professor de trompa, especificamente. O ingresso
no PPGPROM apontou caminhos para a criagdo do meu Trabalho de Concluséo, o curso
de trompa. A dindmica do curso, assim como a realizagcdo das aulas online foram
fundamentais para que os cursistas pudessem dirimir duvidas relacionadas ao
aprendizado de trompa, assim como as possibilidades de o instrumento substituir outros
0 que fez com que a turma percebesse a importancia da trompa trompa ( assim como o
trompete) enquanto um instrumento melédico de fundamental para a harmonia ritmica
da banda.

As préticas supervisionadas foram de extrema importancia para reforcar/afirmar
a possibilidade de alunos de trompa ingressarem na Escola de Mdsica para cursarem
suas graduacdes, aperfeicoando-se nos instrumentos que sempre tocaram em suas
bandas de origem. Fato esse comentado com os alunos, durante as aulas, pelo professor
EMUS e orientador dessa pesquisa, professor Dr. Celso Benedito. Esse tipo de iniciativa
é absolutamente necessaria para que tanto a Universidade Federal da Bahia quanto a
propria Escola de musica se torne um espaco possivel, acessivel e sobretudo ainda mais

diverso quer seja pela multiplicidades musicais seja pelo publico que delas participa.
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1.4 Impressdes pessoais sobre as disciplinas

1.4.1 Fundamentos da educacdo musical I (MUS - 539)
Através das discussdes e trocas de informagbes propostas pela disciplina aos

estudantes, consegui identificar situagdes que ocorreram durante o desenvolvimento do
projeto e que passavam despercebidas ou ndo foram registradas em outros trabalhos de
pesquisa com acbes similares as minhas, como exemplo, a sintomatica auséncia de
mulheres cursistas, que ao contrario dos homens, tinham muita dificuldade em manter
uma frequéncia regular nas aulas, mesmo sendo online e infelizmente a maioria evadiu
do curso mesmo demonstrando interesse tanto pelos instrumentos quanto a metodologia
das aulas. Verifiquei que a maioria delas sdo meninas e mulheres negras de periferia e
além de todas as questdes domeésticas, que numa sociedade patriarcal recaem sobre a
mulher, s&o arrimo de familia quando ndo as Unicas responsaveis pela subsisténcia de
da familia. Além disso, as discussfes me provocaram a tentar entender e investigar por
quais motivos na Banda Marcial Nelson Mandela se tem mais mulheres tocando
instrumentos de percussdo do que instrumentos de metais, um grave sintoma de como
as mulheres negras sdo atingidas de forma interseccional pelos sistemas de segregacéao
também nos espacos sociopoliticos das fanfarras.

Em uma das aulas da disciplina discutimos sobre a Covid-19 e injusticas sociais.
Este tema esteve presente durante os meses das aulas remotas do projeto, pois tive
problema com a rotatividade, auséncias e desisténcia de alunos, identifiquei que um dos
fatores que obrigavam muitos alunos a sairem do curso era justamente a dificuldade em
se manter no periodo pandémico, isto porque, embora atendessem ao perfil
socioecondmico estabelecido pelo governo federal para o recebimento do auxilio
emergencial pago devido as dificuldades de trabalho durante a pandemia, diversos deles
teve o0 beneficio suspenso e mesmo com todos 0s riscos de exposi¢ao ao coronavirus
precisaram ir trabalhar com seus responsaveis para complementar a renda familiar. O
professor Joel Barbosa assertivamente descreve este acontecimento em seu artigo
compartilhado conosco em aula. [...] O auxilio emergencial publico tem sofrido diversas
dificuldades para chegar a quem, de fato, necessita. Sdo medidas covardes tomadas em
momento de fragilidade social por conta da emergéncia sanitaria e humanal...]
(BARBOSA, 2020, p.2, 3). Essas e outras reflexdes foram estimuladas pelo
compartilhamento de textos, artigos, videos e projetos apresentados em sala, promovido

pela disciplina.
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Agradeco aos Professores Doutores Joel Barbosa e Celso Benedito responsaveis
pela conducdo, anélise de projetos e colaboragdo na minha pesquisa neste semestre,
além dos colegas que em diversos momentos questionaram e com suas opinides

interagiram promovendo o0s debates construtivos em sala.

1.4.2 Elaboracéo e redacédo de artigos cientificos (PPGPROM - 02)

Essa etapa do mestrado me fez relembrar os procedimentos adotados na
construcdo textual, onde ndo tive mais contato algum desde que finalizei minha
graduacdo, infelizmente essa é a realidade de muitos pds-graduandos, como eu, que
precisam alternar vida académica e a dureza do mercado de trabalho e no campo da
musica. Esse afastamento da academia me trouxe a fase inicial da pesquisa, onde tudo
se tornou novo. Andlise de artigos, resenhas, projetos que no decorrer do curso foram
esclarecendo quais maneiras podemos utilizar as propriedades textuais a nosso favor. A
disciplina de Elaboracéo e redacéo de artigos cientificos discorreu sobre elaboracao de
trabalhos académicos, construcdo de artigos, memoriais, relato de experiéncias, entre
outros. Dediquei-me a absorver esses conhecimentos que mais adiante contribuiram para
a elaboragdo do meu artigo, resumos expandidos, além de apresentacdo de trabalhos em
congressos. O fator importante dessa disciplina foi a possibilidade dos colegas
analisarem uns os projetos dos outros e a partir dessa expansdo coletiva esclarecer
davidas e/ou sugestdes de melhoria dos trabalhos. Também desenvolvemos a préatica de
apresentacdo dos trabalhos em publico.

Agradeco ao professor Dr. Lélio Alves responsavel pela conducéo didatica do
componente e direcionamento que seguiu, sempre compartilhando material da maneira

mais acessivel aos alunos.
1.4.3 Seminarios para elaboracdo de projeto de pesquisa (PPGPROM - 04)

Entre as disciplinas da matriz curricular do curso que me chamaram atencdo e
muito colaboraram com o desenvolvimento da pesquisa, destaco ainda 0 componente
Seminarios para elaboracdo de projeto de pesquisa, que me surpreendeu por eu,
equivocadamente, achar que teria 0 mesmo direcionamento da disciplina Elaboracéo e
redacdo de artigos cientificos, contudo os conteidos abordados complementaram de
forma diferenciada meu aprendizado. Achei importante a maneira de como foi ensinado

a simplificar os artigos, slides, recortar informacGes que as vezes passamos
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despercebidos quando estamos organizando nossas apresentacdes em eventos. Agradeco
a professora Dr. Flavia Albano que conduziu a disciplina e nos oportunizou
apresentarmos 0 resumo da nossa pesquisa para 0s colegas, essa avaliacdo foi

fundamental para minha organizacdo nos eventos e congressos que participei.



2. ARTIGO

Encontros didaticos em Trompa para fanfarras e bandas marciais da Bahi
resultados alcancados a partir de um “neocoletivo virtual”

Resumo: Este artigo apresenta a trajetoria da agdo extensionista- PROEXT/UFBA-
Encontros Didaticos Virtuais, realizados entre outubro de 2020 até junho de 2021 por meio
de plataformas online. A acdo reuniu maestros e jovens aprendizes de fanfarras e bandas
marciais da Bahia, a fim de discutir/propor metodologias de ensino-aprendizagem através
da Trompa, instrumento de sopro utilizado nestas formacfes. Esta atividade foi resultado
de pesquisas académicas desenvolvidas na Escola de Musica/lUFBA que se destinou a
apresentar e facilitar os principios pedagdgicos a préatica e a arte de tocar este instrumento,
com énfase na respiracdo, embocadura, articulagcdo, postura, fraseado, entre outros
elementos fundamentais para o aprendizado da Trompa.

Palavras-chave: ensino de trompa; banda marcial; fanfarra; materiais didaticos e de
performance; educacdo musical

Abstract: This article presents the path of an open courses action — PROEXT/UFBA —
Online Didactic Meetings performed in October 2020 through online platforms. The action
brought together band masters and students from Bahia fanfares and martial bands, in order
to discuss/provide teaching-learning methodologies through Horn, wind instrument used in
these contexts. This activity was based on results of scholar researches developed at School
of Music/UFBA to present and facilitate pedagogical principles to practice and the art of
playing that instrument focusing on breathing, mouthpiece, articulation, posture, phrasing
and other based elements to horn learning.

Keywords: horn teaching; marching band; fanfare; didatic materials and performance;
musical education

2.1 Introducéo

A escrita desse artigo, ao passo que relata a experiéncia didatico-pedagdgica com
0 ensino de Trompa, funde-se e me remete indissociavelmente as minhas vivéncias
pessoais e relacdo afetiva com o universo das bandas marciais, filarmoénicas e fanfarras
de minha cidade, Salvador. Aos treze anos de idade, idos dos anos 2000, ingressei na
Fanfarra Musical Juventude Independente — FAMJIN. Cresci numa fanfarra e por la
desenvolvi gosto e admiracdo pela musica e pelos instrumentos de sopro, notadamente
0 trompete e a trompa. Portanto, desde cedo caminho com essa tradi¢éo e trabalho com
iniciagdo musical em Banda de Fanfarra, Banda Marcial e Banda Filarmonica.

Atualmente sou o coordenador e regente da Banda Marcial Nelson Mandela —
BANEMA, no subdrbio Ferroviario de Salvador, e hoje meu maior desejo é criar uma
Banda Sinf6nica naquela regido, pois entendo que a arte musical € uma eficiente forma

de reflexdo e insercdo social. O ingresso no Programa de Mestrado Profissional
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PPGPROM/UFBA! e a possibilidade de promover os encontros didaticos, em parte sdo
processos construtivos deste empreendimento.

Ofuscado e impedido, lamentavelmente, pela pandemia que assola nosso pais
de promover encontros presenciais, com o aval do meu orientador e amparado no tripé
universitario; - pesquisa, ensino e extensdo; - tive a iniciativa de criar um curso de

trompa

online como atividade de extensdo universitaria registrada na PROEXT - UFBAZ
Assim, o0 proprio curso se tornou uma oportunidade e um repositorio de vivéncias,

através da troca de conhecimentos com os musicos participantes dessa tradi¢cdo musical.

2.2 Reconhecendo o campo das bandas e fanfarras da Bahia

As bandas marciais estdo presentes em todo o territério do estado da Bahia e
geralmente sdo encontradas nas escolas estaduais ou municipais. Além disso, ainda
temos as bandas particulares e independentes do poder publico, administradas por
ONG’s em suas respectivas sedes. Atualmente temos 247 agrupamentos cadastrados no
estado, segundo Marcius de Almeida Gomes, Coordenador Executivo de Programas e
Projetos Estratégicos, SEC-BA3. A mobilidade e acessibilidade caracteristicas dessas
agremiacdes garantem uma visibilidade musical possivel na maioria dos 417 municipios
baianos.

Categorizamos a fanfarra em dois tipos: a simples e com gatilho. Ambas utilizam
instrumentos de metais que sdo conhecidos como cornetas ou trompetes naturais. Sao
trés cornetas utilizadas: corneta em si bemol, corneta em f4 e a corneta em mi bemol,
todas elas funcionam como um trompete natural, que pode variar sua tonalidade de
acordo com o tamanho do instrumento e nimero de voltas. Ja a corneta com gatilho pode
variar as notas em um tom ou semitom, a partir de uma bomba maovel adicional. Segundo

Alves da Silva, as fanfarras se diferenciam pela sua instrumentacéo,

[...] A inclusdo do gatilho, assim como a modificagdo dos instrumentos de
metal, comecgou a ocorrer no Estado de Sao Paulo na década de 1980. [...] As
fanfarras simples tradicionais sdo formadas por cornetas, trombones,
bombardinos, sousafones e cornetdes lisos, afinados em qualquer tonalidade,
sem utilizacdo de gatilho ou vara. J4 a fanfarra com um pisto permite a

! PPGPROM — Programa de Mestrado Profissional https://ppgprom.ufba.br/

2 PROEXT — UFBA Pr6 — Reitoria de Extensdo Universitaria https://proext.ufba.br/, proposta de nimero 16128
3 Secretaria de Educacéo da Bahia
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inclusdo de um pistdo em todos os instrumentos citados acima. (SILVA;
PINTO; SOUZA, 2018, p.12)

A Banda marcial geralmente € composta por instrumentos melodicos da
familia dos metais, com pistons, rotores e varas e instrumentos de percussdo, como
afirma Alves da Silva:

[...] Normalmente ¢é formada pelos instrumentos de metal, tais como
trombones,trompetes, bombardino, trompas e tubas, além de um reforcado naipe de
percussdo. Alguns grupos incluem saxofones, por exemplo, e normalmente déo
grande importdncia a aparéncia visual com a valorizagdo dos uniformes
(fardamentos) e da postura de seus integrantes. As bandas marciais estao presentes,
em sua maior parte, em escolas e corporacbes militares [...] (SILVA; PINTO;
SOUZA, 2018, p.12)

Estas instituicoes desempenham uma tradicdo musical dentro de suas
comunidades e se mantém em cena devido aos campeonatos, concursos de bandas e
festividades civicas. Em algumas cidades da Bahia sdo a Unica forma de iniciacdo
musical disponivel no municipio. Elas exercem fungdes importantes onde atuam, além
de influenciar na continuidade da cultura e possivel profissionalizacdo dos alunos. No
entanto, mesmo atuando dentro de instituigdes de ensino, em geral, necessitam de
materiais didaticos especificos, 0 que decerto, impactard no processo de ensino-
aprendizagem e capacitacdo dos musicos/alunos e do regente/instrutor. O curso
Encontros Didaticos teve por objetivo apresentar e ministrar através da pesquisa-
acdo uma proposta de ensino coletivo de trompas para este segmento. A
aplicabilidade dessa metodologia facilitou o compartilhar dos principios pedagdgicos
da arte de tocar este instrumento. A partir desse modelo, conseguimos elaborar uma
estratégia que nos permitiu uma conducdo didatica propicia a producdo de material
autoral direcionadas a
essas corporacgdes em cada encontro.

Portanto, a possibilidade de criar, produzir e difundir um curso sobre o ensino
de trompa para esses grupos é de fundamental importancia, pois favorece o

aperfeicoamento técnico-musical dos maestros e alunos participantes.

2.3 Encontros didaticos e de performance em trompa

Desde outubro de 2020, como atividade de extensdo da UFBA, os encontros
foram disponibilizados para toda comunidade de bandas do estado da Babhia,

amplamente divulgado pelas associacdes que 0s representam e nas redes sociais dos
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respectivos grupos. Durante o curso tivemos a participacdo de trés regentes e vinte e
seis alunos das Bandas BANEMA*, FAMUVEC®, FAMEB®, FANESC’, FANCEEB?,
FAMCRUZ®, MASP¥® BANMOC! e BAMARE®, que estdo localizadas nos
municipios de Salvador, Vera Cruz, Itubera, Camacari, Nova Serrana (km 100), Cruz das
Almas, Dias D’Avila e Feira de Santana, os participantes dessas bandas mencionadas
foram os interessados, e ndo somente 0s que tinham instrumentos ao seu dispor.

As aulas aconteceram no formato coletivo e individual pela plataforma Google
Meet, através de videochamadas compartilhadas por um link no grupo de comunicacao
do WhatsApp. Elegemos esta plataforma como repositorio oficial, por onde todo
material didatico era compartilhado e facilmente acessado pelos participantes.

O primeiro passo ao iniciar as atividades foi ouvir todos cursistas e compreender
suas necessidades e expectativas a fim de perceber qual era o perfil do grupo que estava
se formando ali, apds essa etapa, diagnosticamos que embora todos tivessem a vivéncia
com bandas e fanfarras nenhum deles eram trompistas, instrumento alvo da agéo
educativa, basicamente a turma era formada por trompetistas, trombonistas,
bombardinistas e saxofonistas, o que naquele instante se configurou um interessante
desafio.

Para suprir a auséncia da aula presencial e contribuir no desenvolvimento dos
alunos, os encontros foram gravados e compartilhados. Esse suporte visual para a pratica
possibilitou a todos uma fluidez consideravel no instrumento ao final do curso.

Esta pesquisa acompanha uma das tematicas que tém sido mais abordadas nos
altimos anos relacionados a trompa: contemplar processos de aprendizagem e aspectos
pedagdgicos simultaneamente. Ao analisarmos a literatura a partir de trabalhos que
apresentam revisdes bibliograficas sobre a pesquisa em trompa no Brasil (FEITOSA,
2013; FEITOSA, 2016; LIMA, 2018; e SILVA, 2018), vimos a necessidade de se
manter uma estratégia pedagdgica

que esteja amparada num aporte tedrico para ajudar os aluno a sedimentar de forma

4 Banda Nelson Mandela - Sediada no Colégio Estadual Nelson Mandela, bairro de Periperi, periferia de Salvador.

® Fanfarra Municipal de Vera Cruz

® Fanfarra Municipal de Itubera

7 Fanfarra Estudantil de Camagari

8 Fanfarra Colégio Estadual Edivaldo Boaventura
® Fanfarra Municipal de Cruz das Almas

10 Fanfarra Municipal Alexandrina Santos Pita

11 Banda da Escola Normélio Moura da Costa

12 Banda Marcial Recomegar



consistente os conteudos compartilhados em sala.

2.3.1 Metodologia

A metodologia dos Encontros Didaticos em trompa teve como direcionamento a
pesquisa-acdo. Dentre os meétodos qualitativos, optamos pelo descritivo, que utiliza a

pesquisa acao critica, uma vez que, segundo Franco:

Além de ser um instrumento pedagdgico e cientifico, ela considerava a voz
do sujeito investigado. A autora afirma que a pesquisa-agdo € critica,
colaborativa e estratégica. Pauta-se por um conjunto de valores como: a
construcdo de relagBes democraticas; a participacdo dos sujeitos; o
reconhecimento de direitos individuais, culturais e étnicos das minorias; a
toleréncia a opinides divergentes; e ainda a consideracdo de que 0s sujeitos
mudam mais facilmente quando impelidos por decisdes grupais (FRANCO,
2005, p.485 Apud BENEDITO, 2011,p.14)

Assim, 0s encontros se organizaram pelas situacOes relevantes que emergiram
do processo. Dessa forma foi possivel, por meio de um levantamento de dados em campo
virtual, aproximar os contetidos técnicos e tedricos das expectativas tanto dos alunos
quanto das necessidades contextuais do projeto, o reflexo mais evidente dessa estratégia
metodoldgica foi a aproximacdo e a consequente transformacdo dos alunos a respeito
do conhecimento dos instrumentos de metais nas bandas em que eles ja atuavam.
Apreciar a realidade atual dos processos de ensino-aprendizagem deste segmento e seus
conceitos favoreceu a possibilidade de interagir dentro do proprio ambiente de
aprendizagem na busca do processo de conhecimento e formacdo especifica da turma
quanto ao dominio da corneta em si bemol, corneta em fa e a corneta em mi bemol e
outros metais.

O objetivo estabelecido era o de ampliar, juntamente com 0s cursistas, a
compreensédo sobre o fazer musical e o significado social para estas instituicbes. A
caréncia de pesquisas que abordam a sistematizacdo da pratica de ensino das bandas
marciais, por si so, justifica o presente trabalho, inimeras pesquisas bibliograficas
foram feitas em busca de suporte pedagogico para o trato didatico do ensino de trompa
em bandas marciais e fanfarras, especificamente, no entanto quase nada foi encontrado.

Os procedimentos e ferramentas da pesquisa e da propria aplicagdo do curso
como acdo académica incluiram revisdo bibliogréfica, questionarios, depoimentos,
entrevistas gravadas, conversas, listagem de cursistas, analise de repertorio, observacao
simples e observacgdo participante e fotografica. A coleta de dados ocorreu tanto de

forma individual quanto através de grupo focal colhido em ambiente do curso em
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questdo. Dessa maneira, a

experiéncia vivenciada, a metodologia de trabalho, o referencial tedrico e o discurso dos
cursistas, nos permitiram estabelecer uma préatica de ensino-aprendizagem nesta cultura
e promover uma troca de saberes a partir de como detectamos suas principais

dificuldades e reivindicacdes no trato da pedagogia instrumental através da trompa.

2.3.2 O processo de ensino-aprendizagem da trompa nos encontros didéticos.

Para instruir os participantes e conduzir o curso, estabelecemos cinco principios
pedagdgicos com o intuito de fomentar um bom desempenho no dominio da Trompa:
Som, Afinacdo, Ritmo, Técnica e Interpretacdo. Concatenado a estes topicos
selecionamos e adotamos uma combina¢do com metodos de ensino e um repertorio
voltado ao universo dessas agremiacfes: Da Capo Criatividade para Clarineta, do
Professor Joel Barbosa; O Método para Trompa, de Michael K. Alpert, A Trompa sem
Mistérios, de Ricardo Lepre (2014), voltado para Mestres de banda. As melodias se
constituiram de pecas autorais construidas de acordo com o desenvolvimento dos alunos
e também de outras do repertério popular e do cotidiano musical que sdo apresentadas
por essas bandas. Todas essas atividades também foram pautadas na oralidade e
amparadas na préatica da escuta dirigida, no movimento dirigido e na execu¢do musical
(SANTIAGO, 2011, p.46).

2.3.3 Apresentacéao do instrumento

As primeiras aulas praticas aconteceram pelo processo de demonstracdo do
professor ao aluno, quanto a postura do corpo, dedos, maos, como emitir e articular os
sons com precisdo. A intencdo foi explicar como a aplicabilidade das técnicas
instrumentais e seu dominio melhoram seus conceitos e proporcionam uma fluidez
musical através do desempenho no instrumento. O processo de imitacéo e repeticdo (no
qual o professor toca a nota ou o exercicio como referéncia e o aluno repete em seguida)
foram aplicados como base em quase todas as aulas.

Neste trajeto inicial foi recomendado que o estudo/préatica do aluno em alguns
momentos fosse em frente ao espelho, na qual, diante da auséncia dos professores a
autocorrecdo pudesse ser observada e praticada por eles mesmos. Este modelo de
percepcdo foi utilizado para comprovar a importancia do ato de ouvir, perceber a postura

utilizada, ter referéncia e estar atento ao som que sai da campana do instrumento.
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Para solucionar a dificuldade que alguns alunos tiveram em tentar relacionar a
sonoridade produzida na trompa, em virtude de ela ser armada na tonalidade de F3,
buscamos nas duas primeiras semanas alturas diferentes para a emissdao do som com

a finalidade de

promover e ser capaz de juntar todos os processos envolvidos numa atividade natural,
integrada e a menos trabalhosa possivel para adaptacdo sonora. Essa atitude foi
necessaria porque alguns alunos tentavam associar a trompa a tonalidade respectiva de

seus instrumentos em Si bemol ou D6.

2.3.4 Aplicacdo dos métodos

Para o inicio do aprendizado e emissdo sonora, utilizamos o método Da Capo de
clarinete, pois foi uma ferramenta de trabalho a mais nesta fase inicial, onde as notas e
melodias estdo contidas na mesma extensdo executada nas aulas. Isso facilita a
memorizacdo e o tocar de ouvido, diferente do livro Da Capo trompa que comega com
a nota sol e as melodias sdo agudas, dificultando a pratica dos alunos. Esta adaptacao
foi imprescindivel e teve éxito porque estd de acordo com a necessidade de cada
aula/aluno. A partir da ampliacdo da tessitura, passamos a adotar 0 método para trompa

de Michael K. Alpert como ferramenta principal do curso.

Figura 1 — Cancdes da cultura popular
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Fonte: Método da capo clarinete, p.6.

ga sem pa = rar.

Figura 2 — Cancdes da cultura popular
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Fo nte: Método da capo clarinete, p.6.

Nas figuras abaixo 3 e 4 exemplifico o porqué de ndo usar o0 método da Capo
trompa, ele ndo esta contido na extensdo inicial que elegemos para praticar emissao
sonora, ataque e articulacdo. J& no método da Capo clarinete as melodias estdo

compreendidas entre as notas dd, mi e sol, mesma regido de pratica livre e imitava que

adotamos.

Figura 3 — Cancdes da cultura popular
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Figura 4 — Canc0es da cultura popular
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Fonte: Método da capo clarinete, p.6.

A figura da semibreve é o passo pratico inicial para o ataque e manutencdo do
som. Ao encontrar dificuldade pelos alunos, adicionamos mais notas como op¢des entre

do, mi e sol (figura 2).

Figura 5 — notas do, mi e sol
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.

Para contemplar a todos, continuamos com a emisséo livre e imitativa. Como
alguns alunos ja tinham nocdo de embocadura, por ja tocar outros instrumentos de
metais, este problema foi resolvido nas duas primeiras semanas. Nas aulas seguintes
praticamos por imitagdo as notas do, ré e mi, que nos permitiu tocar as primeiras
musicas, sugeridas pelo autor do método Joel Barbosa: Samba de uma nota s6 de Tom
Jobim e, Berimbau, de Vinicius de Moraes e Baden Powell. As notas utilizadas estavam

compreendidas na extensédo de doé e sol.
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Figura 6 - Préaticas desenvolvidas
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.

Apds a primeira fase de apresentacdo do instrumento e demonstracdo sobre as
principais caracteristicas que englobam sonoridade, tonalidade, altura, emisséo do som,
entre outros, 0 CUrso avangou para uma nova etapa de construgdo do conhecimento. A
ampliacdo da extensdo no instrumento, que ocorreu através da escala diatdnica, permitiu

aos estudantes encontrar as notas vizinhas, de forma ascendente e descendente.

Figura 7 — estudos n° 4
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Fonte: Estudos para trompa Ricardo Lepre.

Naturalmente os cursistas apresentaram algumas dificuldades, isto porque, como
ja dito antes, a trompa néo era o instrumento usado por eles em suas bandas de origem,

forcando- os a sair da sua zona de conforto musical, no entanto, paulatinamente as



dificuldades eram eximidas ao passo que crescia a compreensdo das etapas sendo
possivel assim avancarmos para o entendimento da escala cromética.

Para a continuidade do ensino passamos a adotar nas aulas como ferramenta
técnica principal de referéncia os estudos elementares do Método para Trompa de
Michael K. Alpert. Isso possibilitou 0 acompanhamento pratico nas aulas online com
licbes e exercicios associados aos aspectos teoricos, além da explicacdo e supervisdo

junto aos participantes em

relacdo a postura, posi¢cdo das maos, posicionamento do bocal, respiracdo, embocadura,
articulacdo entre outros.

De forma sucinta e cronoldgica as leituras ritmicas e melddicas foram
introduzidas. Juntamente com as primeiras figuras musicais, pequenas melodias contidas
no método e outras elaboradas por mim, durante o desenvolvimento da pesquisa
proporcionaram um avango no cronograma de ensino estabelecido. Buscando melhorar
o desempenho, disponibilizamos as licbes e melodias gravadas durante as aulas logo
depois de concluida cada atividade.

Com uma agenda de trés atividades semanais que totalizaram 70 horas de
duracdo, o curso harmonizou um leque de habilidades aos participantes. As licdes dos
métodos somados a apreciacgdo, transcri¢do e inclusdo musical de um repertério com
finalidade didatica e de performance garantiu essa compreensao e motivacao.

Optamos por abordar a histéria da trompa através da oralidade, além da
bibliografia sobre o0 assunto. O suporte tedrico para os fatos histéricos foi fundamentado
pelo livro A Trompa sem Mistérios de Ricardo Lepre (2014). A utilizacdo do livro
também enriqueceu o aprendizado sobre a historia do instrumento, sobre as partes da
trompa e sua manutencdo. Além disso, procuramos apresentar estes conceitos sempre
relacionados com a pratica de forma objetiva e clara.

A trompa natural é baseada no mesmo sistema das cornetas, combinacdo de
séries harmonicas que permitem constituir um instrumento melodico. A trompa em fa
contem sete posi¢cdes harmonicas iguais as do trompete. A adicdo do registro em Si
bemol torna a trompa dupla, portanto alcangando 14 posi¢Oes e abrangendo duas
tonalidades. Um momento importante para o desenvolvimento da acao foi a participagéo
do Prof® Dr° da Escola de Musica da UFBA, Celso Benedito®®, para esclarecer as

duvidas sobre as séries harménicas com a demonstragdo em cada posigao da trompa em

13 O professor Celso além de participar desta agdo é o orientador da pesquisa apresentada.
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F& e Si bemol para a pratica dos alunos.

Figura 8 — estudos n° 4

Estudos para Trompa N® 4

Exercicios com nota da série Harmonica: Séria harmonnica € o conjunto de sons apartir de um som gerador ou fundamental.
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Figura 9 — estudos n° 4
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Concluimos as atividades do segundo semestre explicando a transposi¢do na
trompa. A pratica de transportar também usufruiu de cances brasileiras e trechos solos
de outros instrumentos utilizados nas bandas marciais. Esta atividade foi de extrema
importancia para afirmar e confirmar, principalmente para 0s maestros dessas
corporagdes, que a trompa pode substituir outros instrumentos, caso necessario, devido

a sua amplitude e versatilidade.

Figura 10 — Mdusica Maria, Maria

_ Maria, Maria
HomimF 1 ’

Milton Nascimento

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.
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Figura 11
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.
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Figura 12

Maria, Maria
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Milton Nascimento

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.
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Figura 13 — trecho da musica Galeon, trompete

Trumpet in B+ 1

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.

Na figura abaixo contém um trecho da musica Galeon onde mostra a trompa

executando um trecho do instrumento trompete.

Figura 14 — trecho da mdsica Galeon, trompa em F
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador
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2.3.5 Escolha do repertorio em virtude do desenvolvimento dos alunos: uma
construcéo de rotina musical mais criativa

Durante o decorrer do curso foi necessario contemplar/pensar o repertdrio como
ferramenta de dominio do instrumento. E a partir do mesmo, os alunos intuitivamente
aumentaram essa propriedade ao brincar com as melodias em vérias tonalidades
acarretando um prazer no aprendizado em cada escala e masica apreendida.

Nas bandas, o repertério dirigido ao publico € mais para ser ouvido e
memorizado. E voltado para uma vida mais concreta, do dia a dia, de um mundo coletivo
e compartilhado; que por isso reacende num mundo mais abstrato e sonhador, da danca
e da cancdo (BENEDITO, 2021).

A referéncia sonora durante o aprendizado é importante para o processo de
desenvolvimento da escuta, assim como a continuidade dos exercicios técnicos que
permitem ao aluno relembrar os conceitos trabalhados na fase inicial de aprendizagem
a partir das melodias. Selecionamos cang¢des conhecidas justamente para acompanhar e
facilitar o nivel de desenvolvimento dos alunos. A partir de composicdes folcldricas do
método Da Capo, de Joel Barbosa, vieram juntar cangdes como “Anunciagdo” de Alceu
Valenga; “Maria, Maria”, de Milton Nascimento; “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, entre

muitas outras. Cantar ou solfejar

a melodia enquanto aprende a tocar o instrumento complementa o desenvolvimento

musical. Segundo afirma Barbosa,

E importante cantar quando se esta aprendendo um instrumento para que haja um
desenvolvimento musical completo, ndo apenas instrumental. O método €
desenvolvido passo a passo com 126 ligdes. Em cada li¢do, o aluno aprende uma ou
duas notas no instrumento, aprende duas musicas novas, aprende um novo ritmo.
Em cada pagina vai ter melodias para cantar [...] (BARBOSA, 1994, p.3).

Figura 15 — musica Anunciagéo
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Fonte: arquivo pessoal do pesquisador

Figura 16 — masica Anunciagao
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Fonte: arquivo pessoal do pesquisador

Esta aproximacdo contribuiu efetivamente no processo de aperfeicoamento
técnico no ensino da trompa. Além disso, tocar/propor essas muasicas em diferentes
tonalidades facilitou a ampliacdo da extensdo e consequentemente o dominio do

instrumento. Este fazer musical natural ndo encontrou resisténcia, por conta da
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proximidade, a vivéncia musical e o discurso dos participantes.

E de extrema importancia destacar as alternativas didaticas do repertério como
suporte pedagdgico para o desenvolvimento dos alunos. Também se previa uma préatica
coletiva alternativa para os alunos com rela¢do a construcdo de quartetos, quintetos,
sextetos e octetos de trompa, advindos das canc¢des e melodias conhecidas pelos alunos,
por questdes de logistica e tecnoldgica ndo foi possivel realizar esta atividade e fazer

esse registro.

Figura 17 - musica Acupe
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador
Exemplo 1: Melodia de Geanderson Brito — Acupe.

Link video 1: https://youtu.be/rnQATjbwpDc

Cada assunto tedrico abordado geralmente era acompanhado de uma atividade pratica.
Contextualizamos o processo de elaboragdo do material para os encontros através dessas
duas estratégias, adicionadas a uma receita oral e outra escrita. Desse modo, apresentamos
dois aspectos primordiais e inseparaveis no crescimento musical - o Quantitativo, a
Ginastica, o condicionamento técnico nos exercicios; e o Qualitativo, o tocar e fazer

musical através do repertdrio. Assim, nas palavras de Benedito (2021), para se dominar um


https://youtu.be/rnQATjbwpDc
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instrumento devemos praticar: Escalas, Arpejos e possuir um Bom Album de Cangdes.
(BENEDITO, 2021).

A pratica realizada nos encontros e o aprendizado tedrico adquirido articularam
junto com o repertdrio a maneira como os alunos se desenvolveram. Isso prova de forma
eficaz que o estimulo e o incentivo, facilitaram a obtencdo do conhecimento através das

trocas de informacdes entre professores e alunos.

2.4 Dificuldades e desafios durante o curso

Do inicio ao final das atividades ministradas tivemos uma evasdo de alunos por
varios motivos, dentre os quais podemos citar: escola fechada para atividades
presenciais e devido a isso instrumentos retidos (impossibilidade de pratica); horério de
trabalho; cuidado com os filhos; acesso ao instrumento, pacote de internet limitado,
depressdo sobrepujada pelo contexto pandémico, além de celular furtado, danificado,
dentre outras questfes adversas. Além disso, algumas prefeituras ndo renovaram o0s
contratos dos regentes e devido a essa quebra de vinculo, as trompas ficaram
inacessiveis em suas sedes.

Um fator que pesou na regularidade e presenca nas aulas foi a suspensdo e
reducdo do auxilio emergencial**. Por este motivo alguns alunos precisaram trabalhar
com seus pais ou responsaveis para complementar a renda familiar, diminuindo a até
extinguindo o tempo que antes era dedicado as aulas. Outro aspecto demonstra que aulas
remotas impGem desafios e revelam desigualdades. Com o isolamento as maiores
dificuldades dos alunos foram o acesso precario a internet e a falta de celular e

computador®®, tornando este um dos problemas mais recorrentes, além disso, muitos

14 Beneficio concedido pelo Governo Federal, como ajuda financeira em
decorréncia da grave crise sanitéria decorrente da pandemia pela Covid-19.
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-56843399gerada

15 pesquisa do IBGE revela que 4,1 milhdes de estudantes da rede publica ndo tem acesso a internet
https://brasilpaisdigital.com.br/pesquisa-do-ibge-revela-que-41-milhoes-de-estudantes-da-rede-

publica-nao- tem-acesso-a-
internet/#:~:text=pa%C3%ADs%20digital%620%2D%20%23BrasilPaisDigital-
Pesquisa%20d0%201BGE%20revela%20gue%204%2C1%20milh%C3%B5es%20de%20estudantes,n%C3
%
A30%20tem%20acess0%20%C3%A0%20internet&text=Em%202019%2C%20cerca%20de%204,s%C3%A30
%20alun0s%20da%20rede%20p%C3%BAblica.
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cursistas tinham aparelhos celulares simples e pequenos, com a dimensdo menor da tela
a dificuldade para visualizacdo do material didatico era imensa, chegando inimeras

vezes a desmotivar os alunos.
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A pandemia explicitou muitas maldades e injusticas sociais, como afirma Barbosa:

[...] Com a crise da covid-19, muitas maldades sociais dos sistemas politico,
econdmico e neoliberal ficaram mais evidentes do que ja eram em nosso pais
e no mundo. Elas tém mantido o enriquecimento da minoria milionaria do
planeta em detrimento da maioria mais pobre. O auxilio emergencial publico
tem sofrido diversas dificuldades para chegar a quem, de fato, necessita. Sao
medidas covardes tomadas em momentos de fragilidade social por conta da
emergéncia sanitaria e humana [...] (BARBOSA, 2020, p.2, 3).

Para a continuidade do curso, em diversos momentos buscamos horarios
compativeis e mais apropriados para atender a maioria dos alunos. No segundo semestre
concluimos as atividades e muitos alunos tiveram dificuldade em manter a regularidade
nas aulas por conta de atividades remunerativas para a complementagdo da renda
familiar. Por este motivo, alguns encontros foram suspensos nos dias em que nao foi
possivel a presenca minima de um aluno na aula.

A baixa qualidade de conexdo a internet ocasionou instabilidade em alguns
momentos durante as aulas. Como solucdo, optamos para a gravacao dos exercicios
pelos alunos e posterior envio para 0s professores para uma melhor analise. Nem todos
cumpriam com essa tarefa.

Infelizmente s6 chegou ao final do curso um regente e cinco alunos, mediante
todas dificuldades e esforgos mencionados, quanto a conclusdo da pesquisa tenho
informacdo que apenas cinco alunos continuam estudando/tocando o instrumento

trompa.

2.4.1 Evasdo do publico feminino

A execucdo do trabalho enfrentou alguns problemas pontuais, dentre eles
destacamos a evasdo do publico feminino. Por diversos fatores de ordem supra
pedagdgica e musical (aquisicdo de instrumento para pratica) ndo puderam seguir com
as aulas. Percebemos muitas formas de assédio e invisibilidade das mulheres no curso
por causa da discriminacdo que ainda sofrem, sobretudo, no universo de bandas e
fanfarras, majoritariamente masculinizado. A posi¢édo interseccional da mulher na
sociedade nos ajuda a compreender as diversas e maltiplas formas de exclusdo e

cerceamento enfrentados por estas pessoas além do acumulo de responsabilidades



(cuidar da casa, de filhos ou irmaos, ajudar ou manter a renda da familia etc...) foram
fatores que dificultaram quando ndo impediram as alunas de permanecerem nas aulas,
o fato da evasao ter atingido este pablico é sintomatico de que muitas acfes precisam
ser realizadas para a efetiva participacdo feminina entre os musicos das bandas marciais
e fanfarras. Infelizmente, mesmo negociando horarios e fluxos de aula, nenhuma aluna
permaneceu até o final na acdo desenvolvida por nés, mas iniciamos as aulas com o total
de seis.

Compreendemos que, apesar de nas ultimas décadas terem ocorrido progressos
no sentido da igualdade de oportunidades entre homens e mulheres, ainda temos muito
trabalho pela frente. Essa heranca do patriarcado continua impossibilitando a dedicacéo
das mulheres em algumas atividades mediante essa carga horaria de ocupagdo e
cobranca diaria imposta pela sociedade. Identificamos que a situacdo deveria ser comum
entre os alunos que trabalhavam e chegavam tarde em casa apds o servicgo diario, porém,
homens participantes do projeto entravam nas aulas depois do horéario de trabalho. Isso
pode evidenciar que as cobrancas domésticas ainda apresentam uma desigualdade de
oportunidades entre homens e mulheres. Além disso, uma das alunas desenvolveu
depressdo mediante o isolamento social provocado pela pandemia. A préatica de banda
era a Unica atividade extraescolar que ela participava e que seus responsaveis permitiam.
Com a interrupcdo das atividades ela ficou confinada em sua residéncia, o celular
acabou por queimar e ndo pdde acompanhar as atividades. Nenhuma mulher chegou ao
final do curso.

Mesmo com todos esses problemas, a interacdo com 0s outros integrantes, bem
como a participagdo e aproveitamento individual e coletivo durante os encontros
motivou os cursistas que tiveram mais propriedade para repensar suas praticas de ensino
em relacdo ao que gostariam ou ndo de mudar frente aos alunos que querem preparar

para suas bandas.

3. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Muitos dos instrumentistas de metais no Brasil iniciaram sua carreira numa
banda marcial ou fanfarra. Existem processos didaticos inerentes a essas praticas, e
alguns autores ja problematizaram essa realidade. Os Encontros Didaticos em Trompa
buscou focar na parte desse processo de ensino, no qual o aprendizado ocorre aliado ao

desenvolvimento das possibilidades de criagdo e no desenvolvimento de como 0s
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instrumentistas percebem o que esta ocorrendo artisticamente e tecnicamente numa
determinada pratica musical. A partir da concepc¢éo e aplicacdo do material elaborado
para as atividades conseguimos elencar direcionamentos metodoldgicos para
instrumentistas que busquem desenvolver caracteristicas técnico-interpretativas que em
muitos casos, ndo estejam diretamente trabalhadas ou contempladas na formagéo
tradicional de instrumentistas. Para esta pesquisa, investimos nos processos de
aprendizagem do trompista, entretanto, metodologicamente, é possivel aplicar os
parametros a serem abordados em outros instrumentos. Conseguimos propor critérios
utilizados para a anélise dos estudos e a identificacdo dos principais pontos relacionados
aos aspectos criativos e perceptivos: sonoridade, articulacdo, flexibilidade, extensao,
harmonia, desenvolvimento melddico e questdes estilisticas. Essas fei¢cbes foram
elencadas a partir de estudos que investigam o0s principais aspectos técnico-
interpretativos contemplados pela literatura sobre trompa (BENEDITO, 2021;
FEITOSA, 2013; FEITOSA, 2016; LIMA, 2018;

e SILVA, 2018) e que, portanto, fundamentam teoricamente esta pesquisa. E preciso
dizer que os participantes alcangaram um dominio técnico e umatessitura no instrumento
compreendida entre 2 (duas) escalas e meia a 3 escalas (figura 3) e alguns superaram até

mais desse registro.

Figura 18 — Tessitura de dominio no instrumento

(]

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

Dentro dessa aprendizagem cooperativa estabelecemos que 0 SOM, é o que mais
chama atenc&o quando ouvimos alguém tocar; que a AFINACAO é primordial, pois néo
adianta ter um som bonito se ndo somos afinados; que o RITMO é essencial porque som
bonito e afinado ndo é o suficiente para tocarmos com outras pessoas; que a TECNICA é
a ferramenta para dominar nosso instrumento para que possamos cobrir todas as
expressdes e diferentes estilos e; que a INTERPRETACAO é nosso aspecto pessoal na
execucdo musical. Assim, 0s estudos e as pecas apreciadas com questdes de execugdo
voltadas para experiéncias musicais acabaram por se tornar acontecimentos

memoraveis.
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Diante do advento da pandemia, o material foi elaborado considerando
tendéncias atuais para o0 ensino da trompa, procurando promover uma pedagogia que
contemple a diversidade e estimule os instrumentistas a estudarem. O repertdrio se
tornou uma ferramenta didatica e de performance atraveés de uma apreciacdo musical
ativa. A metodologia para sua selecdo e confeccdo pautou-se na ideia de arremessar
musicalmente nosso instrumento dentro de um cenario de raiz popular. Isto foi possivel
na plenitude de atividades que se entrelacam dentro de um espaco fisico virtual. Este
imaginario sonoro participa como um elemento essencial no dominio da técnica e da
expressividade. O presente trabalho também provocou um desdobramento e
continuidade do mesmo ao criar um novo projeto intitulado Cancdes latino americanas
para a trompa: transcricdes e inclusdo de um repertério com finalidade didatica e de
performance, que sera disponibilizado em breve para alunos de trompa em todo o pais.

A pesquisa se encontra em fase final. Pensamos que ao introduzir os varios
aspectos técnico-musicais da trompa para 0s maestros e musicos das bandas e a partir
dos resultados alcancados esperamos incentivar que 0s trompistas ingressem no ensino

superior.

4. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa em sua fase inicial foi submetida como projeto de extensdo em
mausica, com a cria¢do do curso de capacitacao para 0s maestros e trompistas de bandas
marciais e fanfarras da Bahia na Pré-Reitora de Extensdo— UFBA.

Buscamos proporcionar em sala virtual, durante esses dois semestres, mesmo
com todas as dificuldades apresentadas, a apreciacdo musical para o aluno ter referéncia
sonora dos trechos executados, para que possam compreender e se expressar através da
linguagem e da performance. Priorizamos cuidar da concentracgdo, do desenvolvimento
auditivo, melddico, ritmico e harmdnico, o que permitiu construir uma memaria musical
a partir da vivéncia que cada aluno trouxe durante o seu aprendizado em suas
corporagdes musicais.

Ser professor e pesquisador foi desafiador, pois além de facilitar e colaborar
diretamente no processo de ensino aprendizagem dos alunos, precisamos nos adaptar as
mudancas tecnoldgicas que surgiram durante as aulas além de ter consideravel atencao
aos fatores sociais e fenomenologicos que extrapolam a pesquisa quando se trata do

binbmio musica e educacdo. Era preciso estar atento para que através dos conteudos
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ensinados no ambiente da sala virtual, a atencao dos alunos sempre se mantivesse através
de uma condugéo dindmica no fazer musical e desenvolvimento socioeducacional.
Dessa forma, o objetivo proposto foi alcancado por meio das intervencdes
realizadas, levando em consideracdo que a pratica docente buscou sempre associar 0
conteldo com as novas tecnologias, proporcionando aulas a partir da utilizacdo de
ferramentas e recursos tecnoldgicos que possibilitaram o curso acontecer em carater

remoto.
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6. PRATICAS SUPERVISIONADAS

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA —

PPGPROM FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS

ORIENTADAS

Aluno: Geanderson Brito do Carmo Matricula: 2020127691

Area: Educacdo Musical Ingresso: 2020.1

Cadigo Nome da Prética

MUS F03 |Oficina de Pratica Técnico - Interpretativa

Orientador da Prética: Dr. Celso José Rodrigues Benedito

Descricdo da Prética

1) Titulo da Prética:

a) Adaptacdo e transposicdo de melodias de masica brasileira para trompa.
b) Composicdo de melodias autorais para trompa.

c¢)Performance e gravacdo dessas melodias e transposi¢cdes durante o curso online de
trompas.

2) Carga Horéria Total: 102h

3) Locais de Realizacao:

a) Plataforma google meet

4) Periodo de Realizacao:

12/10/2020 a 23/12/2020
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5) Detalhamento das Atividades:

a) Determinacdo do repertorio a ser utilizado durante as aulas de trompa em todo o

semestre, Local: residéncia do orientando.

b) Compor as melodias e exercicios a serem utilizadas nas aulas de trompa, Local:

residéncia do orientando.

¢) Transposicdes de melodias utilizadas para facilitar o aprendizado e superar as

limitagdes iniciais dos alunos de trompa, Local: residéncia do orientando.

d) Preparacdo, gravacao musical das melodias e exercicios utilizados durante todo o

semestre, Local: residéncia do orientando.

e) Encontros online para realizacdo da performance e analise critica acerca dos
materiais didaticos elaborados, Local: residéncia do orientando plataforma google

meet.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Valorizacdo da producdo de materiais didaticos autorais que sirvam como
ferramenta pedagogica no ensino de trompa nas bandas marciais, fanfarras e pesquisas

académicas.

b) Aprimoramento da técnica da trompa a partir de melodias extraidas do repertério da

musica popular brasileira, bandas marciais e fanfarras.
c) Ampliacdo do repertorio de trompa com obras brasileiras.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Elaboracgéo de arranjos para grupo de trompas.

b) Lista de exercicios, repertorio e bibliografia a ser aplicado nas bandas marciais e
fanfarras.

c) Artigo sobre o ensino coletivo e individual de trompistas/maestros de bandas

marciais e fanfarras.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacdo:
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10 hs

8.2) Formato da Orientacao:

10 encontros e comunicagdes via Internet (10 x 1h).

8.3) Cronograma das Orientacoes - Encontros online:

Primeiro semestre (12/10/2020), segundo semestre (01/03/2021) terceiro
semestre (02/06/2021).

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -
PPGPROM FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS

ORIENTADAS

Aluno: Geanderson Brito do Carmo Matricula: 2020127691

Area: Educacdo Musical Ingresso: 2020.1

Cadigo Nome da Prética

MUS F04 |Prética Docente em Ensino Individual Instrumental (trompa)

Orientador da Pratica: Dr. Celso Jose Rodrigues Benedito

Descricdo da Prética

1) Titulo da Préatica:

Aulas individuais de trompa online para alunos de fanfarras e bandas marciais.

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacéo:




Plataforma google-meet

4) Periodo de Realizacéo:

12/10/2020 a 15/06/2021

5) Detalhamento das Atividades:

a) Aulas individuais de trompa realizadas uma vez por semana na plataforma google

meet, durante 2 semestres.
b) Aplicar os fundamentos técnicos para tocar trompa, como respiracdo, articulagéo,

sonoridade, flexibilidade, extensdo, entre outros.

c) Orientar os alunos quanto a necessidade e importancia de uma reflexdo pratica sobre

0s saberes utilizados na arte de tocar trompa.

d) Apresentar por meio de aula expositiva, aspectos técnicos, com utilizagdo de
exposicdo tedrica e demonstracdo pratica de exercicios, procedimentos didaticos para

0s niveis de ensino-aprendizagem da trompa nos niveis elementar e intermediario.

6) Objetivos a serem alcancados com a Prética:

a) Aprimoramento, dominio técnico e musical dos alunos de trompa.
b) Tornar a acdo de tocar mais consciente, eficiente e musical.

c) Ingresso de trompistas das bandas na Bahia no ensino superior.

d) O aluno praticar o estudo individual prazeroso.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Proporcionar a autoconfianca no aluno durante o curso.

b) Apresentacdo de uma musica ou trecho de obra solo ao final do curso ou semestre.
c) Producdo de repertorio e material de estudo a ser aplicado nas aulas.

d) Construcdo do cronograma de atividades.

8) Orientacao:

8.1) Carga horaria da Orientacéo: 10h.
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8.2) Formato da Orientacao:

10 encontros via internet (10 X 1h).

8.3) Cronograma das Orientacdes - Encontros online:

Primeiro semestre (12/10/2020), segundo semestre (01/03/2021) terceiros
semestre (02/06/2021).

Figura 19 — Aula individual de trompa

Fonte: Arquivo do proprio autor

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -

PPGPROM FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS

ORIENTADAS

Aluno: Geanderson Brito do Carmo Matricula: 2020127691

Area: Educacdo Musical Ingresso: 2020.1
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Cadigo Nome da Prética

MUS F03 |Pratica Docente em Ensino Coletivo Instrumental (trompa)

Orientador da Prética: Dr. Celso José Rodrigues Benedito

Descricdo da Prética

1) Titulo da Prética:

Ensino coletivo de trompa para trompistas e maestros de bandas marciais e fanfarras da
Bahia.

2) Carga Horéaria Total: 102h

3) Locais de Realizacao:

Plataforma google meet

4) Periodo de Realizacdo:

12/10/2020 & 15/06/2021

5) Detalhamento das Atividades:

a) Organizacdo das aulas coletivas de trompa duas vezes por semana.

b) Apresentar melodias tocadas por outros instrumentos e tocar os trechos do

repertorio de bandas na trompa.
c) levantamento de métodos, estudos, exercicios e repertorio para trompa.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Tocar trechos do repertério utilizando a trompa como instrumento melédico.
b) Experimentar e utilizar recursos digitais que facilitem a explicacdo e

compartilhamento de contetdo com os alunos, via redes sociais, WhatsApp, entre

outros.

c) Atuar e observar com outros educadores musicais tendéncias atuais para o ensino da

trompa durante a pandemia.

d) Aplicar nas aulas de trompa 0 método Da Capo de ensino coletivo para clarinete, o
método de trompa elementar do professor K. Alpert (2012), o livro A trompa sem

mistérios, a fim de aprimoramento técnico-musical.
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e) Construir repertdrio para futura apresentacdo dos alunos.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Aprimoramento técnico-musical dos alunos.

b) Elaboracdo dos cronogramas semestrais de atividades.

c) Melodias e exercicios autorais para iniciantes na trompa.

d) Adaptacdo de musicas brasileiras para quartetos, quintetos, sextetos e octetos de trompa.

8) Orientacao:

8.1 Carqga hordria da Orientacdo: 10h.
8.1) Formato da Orientacao:

10 encontros online via internet (10 X 1h), plataforma google meet.

8.2) Cronograma das Orientacoes - Encontros online:

Primeiro semestre (12/10/2020), segundo semestre (01/03/2021) terceiro
semestre (02/06/2021).

Figura 20 — Aula coletiva de trompa

L+

Vool estd apresentando pava todos

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

Figura 21 — Aula coletiva de trompa
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E3

Voo extd apresmntando pars odos

EE=TE

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA ESCOLA DE MUSICA

PROGRAMA DE POS GRADUACAO PROFISSIONAL EM MUSICA -
PPGPROM

FORMULARIO DE REGISTRO DE PRATICAS PROFISSIONAIS
ORIENTADAS

Aluno: Geanderson Brito do Carmo Matricula: 2020127691

Area: Educacdo Musical Ingresso: 2020.1

Cadigo Nome da Prética

MUSF 07 [Pratica de Banda
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Orientador da Prética: Dr. Celso José Rodrigues Benedito

Descricéo da Pratica

1) Titulo da Préatica:

Prética de Banda no Concerto de Natal com a Banda Marcial Estudantil de Camacari -
Fanesc.

2) Carga Horaria Total: 102h

3) Locais de Realizacao:

Sede Fanesc em Camagari

4) Periodo de Realizac8o: 12/11/2020 & /28/12/2020

5) Detalhamento das Atividades:

a) Estudo individual em casa, preparacdo do repertorio para o concerto de natal,

ensaios e gravacgdes presenciais.

6) Objetivos a serem alcancados com a Pratica:

a) Interpretacdo da masica sinfénica e Natalina.

7) Possiveis produtos Resultantes da Pratica

a) Gravacdo de musicas em audios e video.

Figura 22 — Banda Marcial Fanesc
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Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador
Exemplo 2: musica de Janet Jackson - The Velvet Rope.

Link video 2:https://www.youtube.com/watch?v=pLMeAL j6SPw

Exemplo 3: musica de Michael Jackson - Heal The World.

Link video 3:https://www.youtube.com/watch?v=nlZsoVhb7Fc



https://www.youtube.com/watch?v=pLMeALj6SPw
https://www.youtube.com/watch?v=nlZsoVhb7Fc
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APENDICE

Apresentacdes dos alunos no concerto de encerramento
Exemplo 4: Aluno Murilo, musica de Clovis Pinho - Ninguém Explica
Deus. Link video 4:

https://youtu.be/jL90ewl Dyw4

Exemplo 5: Aluno Erik, musica de Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira - Asa
Branca. Link video 5:

https://youtube.com/shorts/bIxnca0QKkU

Exemplo 6: Aluno Jonatan, musica de Leonard Cohen -
Hallelujah. Link video 6:

https://youtu.be/c8VVU4aJjBuc

Exemplo 7: Aluno Givaldo, masica de Roberto Carlos/Erasmos Carlos - E preciso saber

viver.
Link video 7:

https://youtu.be/iMwd2Prleio



https://youtu.be/jL9QewLDyw4
https://youtube.com/shorts/bIxnca0QKkU
https://youtu.be/c8VU4aJjBuc
https://youtu.be/jMwd2Prleio
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Exemplo 8: Aluno Givaldo, método de trompa Michael K. Alpert- Licdo 10, exercicio 4.
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Link video 8:

https://youtu.be/0eZCh6
Se08o

Exemplo 9: Aluno Erik, método de trompa Michael K. Alpert- Licao 10, exercicio 5 e

6. Link video 9:

https://youtu.be/p9EXcys10P0
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