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ARAGAO, Marcela Gomes. 33 bombas em cima de nds: cartografando programas
performativos por uma perspectiva feminista interseccional. 2023. Orientadora:
Daniela Bemfica Guimarédes. 118 f. Dissertacdo (Mestrado em Danca) — Escola de
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RESUMO

A pesquisa-criacdo proposta nesta dissertacdo objetiva investigar, narrar e discutir
experiéncias de programas performativos idealizados pela autora e pessoas parceiras
entre 2019 e 2022, afetados por relagdes interseccionais entre género, raca e classe.
A escolha por denominar este estudo de pesquisa-criagcdo se da com o intuito de néo
hierarquizar os processos tedricos e praticos, ao mesmo tempo que é convocada e
defendida a nocdo de que esses processos acontecem juntos e intrinsecamente. O
problema de pesquisa consiste na seguinte indagacdo: como ocupar e friccionar
espacos de poder a partir da criacdo e da reflexdo sobre programas performativos que
surgem de um pensamento feminista aliado a politicas antirracistas, antissexistas e
anti-homofdébicas? O direcionamento do debate sobre género é proposto a partir das
autoras que se aliam a uma perspectiva interseccional: Lorde (2019), Figueiredo
(2020), Bilge e Collins (2021). Por sua vez, o conceito de programa performativo
investigado se da a partir do entendimento da pesquisadora Eleonora Fabido (2013),
que propde programa performativo como a criacdo de uma situagao, problema,
experimentacédo politica. Metodologias distintas sdo combinadas para navegar nesta
pesquisa-criacdo: a coreocartografia, por Dolores Galindo e Daniele Miliolli (2017); e
a cartografia por Virginia Kastrup e Eduardo Passos (2013) e por Suely Rolnik (2014).
As testagens e analises dos programas performativos, aqui apresentados, sdo uma
cartografia de experiéncias que foram atravessadas tanto pela autora individualmente,
como na guerrilha com outras mulheres.

Palavras-chave:  Cartografia.  Interseccionalidade. = Feminismos.  Programa
performativo.



ARAGAO, Marcela Gomes. 33 Bombs Above Us: Mapping Performative Programs
from an Intersectional Feminist Perspective. 2023. Advisor: Daniela Bemfica
Guimardes. 118 p. Dissertation (Master's in Dance) — School of Dance, Federal
University of Bahia, Salvador, 2023.

ABSTRACT

The research-creation proposed in this dissertation aims to investigate, narrate, and
discuss experiences of performative programs conceived by the author and partner
individuals between 2019 and 2022, influenced by intersecting relationships between
gender, race, and class. The choice to denominate this study as research-creation is
intended to avoid hierarchizing theoretical and practical processes, while
simultaneously invoking and advocating the notion that these processes occur together
and intrinsically. The research problem consists of the following inquiry: how to occupy
and disrupt spaces of power through the creation and reflection on performative
programs that emerge from a feminist thought aligned with anti-racist, anti-sexist, and
anti-homophobic politics? The focus on the gender debate is proposed based on
authors who align themselves with an intersectional perspective: Lorde (2019),
Figueiredo (2020), Bilge and Collins (2021). In turn, the concept of the investigated
performative program arises from the understanding of researcher Eleonora Fabi&o
(2013), who proposes the performative program as the creation of a situation, problem,
or political experimentation. Distinct methodologies are combined to navigate this
research-creation: coreocartography by Dolores Galindo and Daniele Miliolli (2017);
and cartography by Virginia Kastrup and Eduardo Passos (2013) and by Suely Rolnik
(2014). The tests and analysis of the performative programs presented here constitute
a cartography of experiences that were traversed both by the author individually and
in collaboration with other women.

Keywords: Cartography. Intersectionality. Feminism. Performative program.
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Ei moco

Abre bem os teus ouvidos contenha os teus instintos e me escuta

N&o vai nessa de chamar uma mulher

De vagabunda

Cai fora e deixa ela em paz

Engole esse assobio esse vi¢o de bicho viril e vaza, rapaz, que ser mulher nunca foi
facil sofrer privagdes e bombardeios vindos de todos os lados

Ser subjugada tida como fragil incapaz dependente e limitada a da cama mesa e
banho do lar e requintada

Definida pelo corpo

Escolhida pelo corpo

Banida pelo corpo

Assediada e humilhada

Desde quando uma estria € motivo de risada?

Ser vitima e ainda ser culpada?

Sou mulher fémea

Aprendi que tenho meus poderes

Minhas forgas meus quereres

Que sou livre e que ndo, eu ndo sou culpada

Por sofrer agressao, pela mao que vocé me passa

N&o, eu ndo sou culpada

Pelo que se tenta naturalizar na rua, no trabalho, na escola, na universidade e no lar
N&o sou uma roupa, hdo sou uma cor, hao sou uma fruta

N&o sou um objeto qualquer que vocé pega e usa

Sou a menina de 16 anos

Aquela que por 33 homens foi estuprada

a empregada assediada pelo patrao

a esposa esfaqueada por varias maos

a menina que morreu de aborto num quarto dos fundos de qualquer casa
a puta espancada,

a namorada vigiada,

a estudante perseguida,

a profissional humilhada aquela de quem se tirou a voz feita de refém

Eu sou todas elas e vocés, mulheres, também

Luna Vitrolira (2018, p. 58-60).
Marielle Franco, presente!
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Figura 1 - Marcela Aragao, marco de 2020, Salvador/BA.
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Fonte: Foto de Marcela Aragao — acervo pessoal.

13



14

Abro a introducéo desta pesquisa-criacdo com o registro que fiz, em marco de
2020, quando fomos tomados por um colapso que transitava entre uma crise sanitaria,
politica, financeira e ideoldgica. Fiz o registro dentro do Onibus do retorno de
Salvador/BA para minha casa em Paulista/PE quando estavamos em um momento de

gueda, em virtude da pandemia da covid-19.

Em 14 de marco de 2020, cheguei em Salvador/BA, com duas malas que
carregavam roupas, livros e um enorme desejo de experienciar a cidade, desbravar
novas rotas e vivenciar os possiveis encontros afetivos-pedagdégicos-artisticos que
estavam por vir junto com as aulas do Programa de PoOs-graduacdo em Danca
(PPGDANCA) da Universidade Federal da Bahia. Entretanto, no dia 16 de marco,
recebo a infeliz noticia que as aulas do mestrado foram suspensas, por causa da
pandemia. Naquele momento, entdo, abriu-se um enorme buraco de incertezas:
Quando sera que as aulas do mestrado irdo retornar? Permaneco em Salvador/BA ou
retorno para Recife/PE? E a minha casa que acabo de alugar em Salvador, como fica?
Se acontecer algo comigo aqui em Salvador relacionado a covid-19, a quem pedir

ajuda?

Em 19 de margo de 2020, retorno para Recife/PE com todas as malas e com
aguele buraco de incertezas que estava sendo preenchido com muitas frustragdes,
medo e angustia. Perguntei-me durante o percurso da viagem de oOnibus de
Salvador/BA para Recife/PE, em um periodo de 12h, se tudo aquilo que estava
acontecendo era real. Ainda na rodoviaria de Salvador, lembro de pedir emprestada
uma mascara para uma mulher desconhecida; relembro de ter medo das pessoas que
estavam a minha volta; relembro do medo que pairava sobre minha imaginacao de
chegar em casa e contaminar meu pai de 70 anos; relembro da minha vigilia sobre as
coisas gque tocava ao meu redor e sobre o ndo toque nos meus olhos, nariz e boca.
Pela auséncia de mascaras nas farmacias, coloquei um pano roxo para cobrir minha
boca e nariz, 0o mesmo pano que utilizo nas acdes artisticas que irei narrar ao longo

desta escrita.

Chego em Recife/PE e ndo abraco meus pais, tomo banho, esvazio minhas
malas e adentro em um isolamento durante quinze dias em meu quarto. As perguntas
e as incertezas aumentaram ao longo desse periodo. Perguntava-me sobre o que iria

acontecer com o mestrado. Como seriam as aulas? Sera que retornaria para
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Salvador/BA? Afinal de contas, experienciar Salvador/BA durante um ano era também

um planejamento para o ano de 2020.

A pandemia nos levou para uma realidade de isolamento social porque, como ja
sabemos, foi um dos modos pelos quais conseguimos conter a proliferacéo do virus.
Desta maneira, a escolha de se manter afastados das pessoas que amamos foi um

ato de amor. Um ato de amor como escolha politica e revolucionaria:

E essencial para nossa luta por autodeterminacéo falarmos de amor,
porque amor é a base necessaria que nos possibilita sobreviver as
guerras, as dificuldades, as doencas e as mortes com nosso espirito
intacto. E 0 amor que nos permite sobreviver inteiros. (hooks, 2020,
p. 262).

O respeito e a empatia pelo outro foram formas que, nés, poderiamos ter escolhido
para reexistir como uma sociedade falida que tentou se recriar em pleno caos.

Entretanto, nés falhamos.

Escrevo pela primeira vez esta introdu¢céo em janeiro de 2022 e, aqui no Brasil,
ainda fazemos campanha para refor¢ar o entendimento sobre esse isolamento social.
Sabemos que falhamos. N6s sabemos que falhamos porque néo existiu um Governo
que priorizou nossas vidas, um Governo! que implementasse projetos de renda
emergencial suficientes para aqueles que ndo puderam deixar de sair de suas casas

e para aqueles que perderam suas condigcdes minimas de vida.

As mortes foram e continuam sendo banalizadas. A logica da producdo de um
capitalismo desenfreado, mesmo em uma pandemia com mais de 685.677 mil mortes
no Brasil, ndo pode parar. Fomos um dos poucos paises do mundo que se recusou a
seguir as recomendacdes de combate a pandemia, e que ndo priorizou a compra das
vacinas?, que seriam, até ent&o, nossas Unicas chances de sobreviver. Os tempos de

pandemia reforgaram um Brasil genocida e negacionista.

1 E importante registrar que esta escrita ocorreu em diferentes momentos politicos e sociais, por
exemplo, reescrevo esta introducéo no ano de 2023, e jA ndo estamos em um contexto politico tdo
caotico, pois com a entrada do atual presidente Luiz Inicio Lula da Silva, temos mais esperancas para
uma politica mais respeitosa e democrética. Ja ndo vivemos em periodos tdo sombrios e violentos,
como foi durante o governo do ex-presidente Jair Messias Bolsonaro (2019-2022).

2 “Vacinas salvam vidas!” Este estd sendo o lema da campanha para conscientizar a sociedade
brasileira que o uso das vacinas é a melhor forma de combatermos a pandemia. O negacionismo e a
nao priorizagdo das compras das vacinas, no ano de 2020, pelo presidente Bolsonaro provocou ainda
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Abro uma pausa e respiro sem saber como continuar quando relembro tudo o
gue ja vivemos. Entao, nés, brasileiras e brasileiros, nos perguntdvamos sobre o0 agora
e 0 amanha, como nos manter vivos, como reerguer ainda os impulsos de vida que

nos restam.

N&o ha como escrever, nem tdo pouco introduzir essa pesquisa-criacdo sem
mencionar esse surto sanitario-politico-ideoldgico mundial. Algo em que fomos
forcados a adentrar em um estado de pausa e ir em uma direcdo de mudanca. Entéo,
surgiram questbes sobre como dancar em tempos de pandemia. Seria possivel?
Como realizar este mestrado em danca na pandemia? Seria possivel? A primeira
pergunta foi provocada por inUmeros artistas brasileiros em redes sociais; ja a
segunda pergunta foi movida por nés, estudantes e os professores deste Programa
de Poés-graduacdo em Danca (PPGDANCA/UFBA). Mesmo sem as respostas de
ambas as perguntas, me propus a tentar ressignificar os desejos que havia criado para
0 ano de 2020.

Desejos que pulsavam por habitar caminhos inexplorados em chéaos
soteropolitanos; pela vontade de compartilhar esta pesquisa junto com a presenca do
corpo, toque, olhar e calor das minhas companheiras e companheiros de mestrado;
pela necessidade de sentir o tempo todo que outros corpos poderiam habitar e
cartografar em tempo presente essa pesquisa. Nao foi possivel realizar os desejos do
ano de 2020, mas pude ressignifica-los. Ou a Unica estratégia de sobrevivéncia diante
do caos mundial era aprender a ressignificar nossa vida, e isso inclui nossos desejos,

sonhos, planos.

A pesquisa-criacdo que proponho nessa dissertagdo consiste em investigar,
narrar e analisar as experiéncias de programas performativos afetados pelas relagdes
de poder, entendendo o poder como relagao de forga que atua em meu corpo; pelo
momento histoérico e politico; pela necessidade e importancia da representatividade
em atos de fala; por viver em um contexto histérico patriarcal que controla as

narrativas e subjetividades dos corpos de nés, mulheres.

mais mortes no ano de 2021. Aqui em Recife/PE, recentemente, pude ler com meus préprios olhos o
relato de duas amigas que mencionaram que 0s seus pais morreram justamente no dia em que eles
tomariam a primeira dose da vacina. Me pergunto: E se essas vacinas tivessem chegado antes? Eles
estariam mortos? Quantas vidas foram perdidas por ndo termos vacinas suficientes? O acesso as
vacinas € um direito nosso! Repito e grito: “Vacinas, sim!”
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Denomino de pesquisa-criacdo para enfatizar e localizar o sentido dessa
pesquisa, pois se trata de um objeto de estudo conectado com o0 pensamento de
criacdo em danca tanto pelo viés legitimado como a criagdo de uma performance,
espetaculo, videoarte, entre outros; quanto por uma perspectiva de criacdo atraveés da
experiéncia da escrita. Uma tentativa de borrar os signos de criagcdo em danca dentro

de sistemas enrijecidos das universidades.

Durante a pesquisa-criacdo dos programas performativos, observei como as
relacbes de género, raca e classe atravessam minhas narrativas e experiéncias.
Portanto, afirmar minhas identidades nessa pesquisa-criagdo possibilita uma
(des)construcdo sobre como irei narrar essas experiéncias vivenciadas com o0s
proprios programas performativos. Afirmar minhas identidades sdo atos politicos e
atos de fala. S&0 espacos necessarios e urgentes em uma sociedade que comunga

com politicas de privilégios.

A partir desse reconhecimento, como uma mulher cis branca(?) e bissexal, lango-
me no meu problema de pesquisa: como ocupar e friccionar espagos de poder a partir
da criagcdo e da reflexdo sobre programas performativos que surgem de um
pensamento feminista aliado a politicas antirracistas, antissexistas e anti-

homofdbicas?

Ressalto que o problema de pesquisa acima € a questdo central de toda a
pesquisa-criacdo. Entretanto, durante a escrita, irei lancar outras perguntas como
provocacdes, pois esse looping frenético de jogo de varias perguntas se conecta
diretamente com o conjunto de metodologias que escolho para a pesquisa-criagao, do

gual tratarei adiante.

As violéncias de género, que circunscrevem minha existéncia como mulher,
servem como principais detonadores para a criagdo dos programas performativos que
analisarei nessa pesquisa. O conceito programa performativo, desenvolvido pela
pesquisadora brasileira Eleonora Fabido (2013), possibilita a criacdo de uma situacgéo,
problema; atua como uma experimentacdo politica; um conjunto de praticas que

desorganiza o corpo, o meio e produz acontecimentos.

Os programas performativos sdo acbes de manifesto ou revides frente aos
modos de controle que expropriam os modos de existéncia de nés, mulheres. A

pesquisa-criacdo dos programas, como menciono acima, pode ser lida como uma
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acado em si de manifesto ou revide, como também um levante. Levante, a partir do
entendimento da Judith Butler®, “é a consequéncia de uma sensacéo de que o limite
foi ultrapassado” (BUTLER, 2017, p. 23); um ato de denunciar violéncias; questionar
o sistema de poder; formas de resisténcia; vindo de uma indignacdo, de como a autora

escreve, de um “sofrimento intoleravel”.

Em 2016, ocorreu o caso de um estupro coletivo em uma comunidade da Zona
Oeste no Rio de Janeiro. Uma jovem de 16 anos foi estuprada por 33 homens.
Relembro o caso ndo somente pela violéncia do estupro, ou pelos 33 homens, mas
fui afetada também pelos comentérios preconceituosos proferidos por uma sociedade
patriarcal, que enxergava que a “culpa” desse crime era da prépria vitima. Essa
mesma sociedade acusa que a “culpa” € da mulher que se permitiu beber demais,
usar roupa curta ou ir a um baile funk: 33 bombas em cima de mim. O caso acima é
utilizado como detonador para o pensar-fazer dos programas performativos que

comecei a criar.

As experiéncias dos programas performativos que pretendo narrar séo
construidas a partir do conceito de experiéncia sugerido por Jorge Larrosa (2017), que
propde experiéncia como algo que acontece nos momentos de interrup¢cao nos quais
paramos, de fato, para observar e escutar. um estado de pausa ativa. O conceito serve
também para criar uma narrativa de afeto tanto na minha escrita em movimento, como
na minha escrita com as palavras. Experiéncia como uma possibilidade de friccionar
0 espaco, o0 outro, minha corporeidade; como abrir as percepc¢des dos sentidos. A
experiéncia como um territério de sensibilidade, abertura, escuta e atencéo
(LARROSA, 2017).

No que diz respeito as escolhas metodoldgicas, a principio, tinha escolhido
somente conceito de cartografia a partir da perspectiva de Suely Rolnik* (2014), em
gue a autora suscita uma diferenca entre as cartografias e os mapas, sendo estes
representados como esferas estéaticas. Ja nas cartografias, Rolnik afirma que ha
desenhos que estdo em constante movimento, promovendo mudancgas e porosidade.
As cartografias sdo paisagens que possibilitam construir e desconstruir sentidos e
mundos. Rolnik propde que nas cartografias podemos também encontrar mundos que

possam expressar afetos que estdo suspensos diante de uma sociedade na qual o

3 Judith Butler € fildsofa e uma das referéncias sobre estudos de género e teoria queer.
4 Suely Rolnik é psicanalista, curadora e professora da PUC-SP.
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vigente € o modo de vida capitalista, que ndo valoriza a potencialidade dos encontros

e afetos.

Para mim, os afetos sdo manifestados a partir do encontro com imagens,
poesias, instantes, sensacdes, com as mulheres que me deparo ao longo da minha
caminhada, suscitando a criagdo emergente, através das narrativas do incémodo e
repulsa. Afetos que servem como detonadores e vetores de forca para a criagédo dos

meus programas performativos.

Descobertas e leituras propostas pelo componente curricular Metodologia da
Pesquisa, ministrado pela Profa. Dra. Lucia Mattos, puderam ampliar e abrir outras
possibilidades de metodologias para compor essa pesquisa-criagdo. Desta forma, abri
as perspectivas do conceito de cartografia através dos autores Virginia Kastrup e
Eduardo Passos (2013). Os tedricos definem a cartografia como um meétodo de
pesquisa-intervencéo, adotando a transversalidade como principio metodolégico e a
participacdo, a incluséo e a traducdo como vetores norteadores para a construcao

dessa cartografia como metodologia de pesquisa.

Para finalizar essa composicdo metodoldgica, trago para dentro desta roda
metodolégica de pesquisa-criacdo, o texto Coreocartografia: corpos, danca,
psicologia, das pesquisadoras Dolores Galindo e Daniele Miliolli® (2017), no qual é
proposto “uma escrita coreocartografica a partir do encontro entre reflexdes efetuadas
na Danca Contemporanea, nas Epistemologias Feministas em Ciéncia e Sociedade e
nos estudos de sobre cartografia®” (GALINDO; MILIOLLI, 2017, p. 28). A
coreocartografia € construida a partir dos entendimentos de coreografia, sugeridos por
André Lepecki®, bem como os conceitos de cartografia sugeridos pela propria Suely
Rolnik (2014) e os tedricos Virginia Kastrup e Eduardo Passos’ (2013).

A coreocartografia € movida por uma coreopolitica, que é a pratica de uma

danca-pesquisa, que se configura em “territérios provisorios”, nos quais possibilita a

°> Dolores Galindo atua como professora e coordenadora no Programa de Pés-Graduagio em Estudos
de Cultura Contemporanea da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT). Daniele Miliolli é doutora
em Psicologia pela Universidade Estadual Paulista (UNESP) e mestra em Estudos de Cultura
Contemporanea pela Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT).

6 André Lepecki é escritor, pesquisador, curador de arte e dramaturgo.

’ Virginia Kastrup atua na area de psicologia cognitiva, escritora e professora titular da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Eduardo Passos é professor titular do instituto de Psicologia da
Universidade Federal Fluminense, possui atuagdo na area da psicologia, a partir do método da
cartografia.
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abertura de brechas e fissuras na “rigidez dos modos de viver a pesquisa”. E um
entendimento de pesquisa como modo estético, politico, relacional e ético. Os
programas performativos, dessa forma, sédo, para mim, possibilidades estéticas e
politicas que encontro como um modo de contra-atacar as relacdes de poder que

atuam em minhas experiéncias como mulher.

Compreendi, durante a pesquisa, que as relacbes de género precisam estar
aliadas as dinamicas de raca e classe. Nao ha como problematizar as violéncias de
género, sem adentrar em um pensamento que interseccione as lutas e frentes
politicas. Proponho, entdo, um entendimento de que nés, mulheres, ndo somos uma
coisa s, e sim uma pluralidade de vozes nos corpos que precisam ser representados
e ouvidos. Sendo assim, abro espaco para o didlogo com o0 conceito de
interseccionalidade, a partir da perspectiva das autoras, Kimberlé Crenshaw (2002),
Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021), como também dialogo com o pensamento
feminista negro das autoras Lélia Gonzalez (2011), Sueli Carneiro (2003) e bell
hooks (2015).

A escritora feminista negra Audre Lorde (2019) escreve, em um dos ensaios no
livro Irmé& outsider (2019), que um dos nossos interesses em comum € a luta pela
sobrevivéncia e o crescimento, e que, para encontrarmos nossa revolucéao e liberdade,
€ necessario reconhecer com respeito nossas diferencas. Ndo ha como lutar
isoladamente por nossa sobrevivéncia, sem olhar para as diferencas que ha entre nos.
Lorde me lanca para outra questao sobre como problematizar, junto com a criagcéo
dos programas performativos, as relacbes de opressor/oprimido, ocupando uma
identidade de privilégio, como uma mulher branca(?). Reconhecer, por exemplo, as
diferencas entre uma branquitude critica e uma branquitude acritica, em uma
sociedade racista, possibilita entender ainda mais como as estruturas de poder atuam

sobre os corpos oprimidos.

Construir os programas performativos junto com a perspectiva de cartografia
pelo olhar da transversalidade possibilita abrir minha atenc&o e escuta aos diversos
atravessamentos que perpassam essa pesquisa-criacdo. Um exemplo desses
atravessamentos, como mencionado anteriormente, € o contexto pandémico. Ndo ha
possibilidade de sairmos imunes e ndo sermos afetadas por todo esse cenario cadtico

gue a pandemia nos causou. Entdo, também reflito nessa pesquisa sobre como
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instaurar politicas de encontro na criagcdo dos programas performativos através/com

telas virtuais.

Trago ainda um didlogo estético-politico com o artigo Epistemologia insubmissa
feminista negra decolonial (2020), escrito pela Profa. Dra. Angela Figueiredo?8, no que
diz respeito a destacar em negrito os sobrenomes das autoras e autores negros
referenciados no decorrer do texto. No artigo, a autora reflete sobre e enfatiza os
caminhos tedrico-metodolégicos do feminismo negro e a urgéncia de uma nova
epistemologia feminista negra no contexto social, politico, institucional. A autora
reconhece um aumento significativo referente a producao de pesquisas dentro e fora
das universidades cujo tema s&o as desigualdades raciais e de género, bem como
acOes de conscientizagdo que possibilitam uma sensibilizagdo nos corpos que

sobrevivem e lutam cotidianamente em uma sociedade desigual.

Figueiredo propde o destacar dos sobrenomes das autoras e autores negros
como uma prética politica de enegrecer as referéncias bibliograficas. Sendo assim,
proponho destacar em negrito os sobrenomes das autoras negras, autores negros e
pessoas pretas que me atravessam ao longo de toda essa escrita. Bem como,
proponho um didlogo também com a perspectiva feminista que vem referenciando os
substantivos femininos que sempre foram “engolidos” pelas regras machistas

gramaticais.

Angela Figueiredo explica que evidenciar/localizar os lugares de fala das
autoras e autores € o “lugar da enunciagao, isto é, a localizagdo de nacionalidade,
étnica ou racial, de classe e de género do sujeito que enuncia” (FIGUEIREDO, 2020,
p. 8). O lugar de enunciacdo nos textos tem uma grande importancia, pois por muito
tempo acreditou-se em conhecimento “neutro”, que esquivava de uma produgio
baseada em experiéncias individuais e coletivas. Entao, afirmar esses lugares de fala
e de quem enuncia sdo atos politicos para pensarmos em universidades mais

humanizadas e menos coloniais.

O lugar da experiéncia que é evidenciado nessa dissertacéo, junto com o lugar
da enunciacao, propde pensarmos também sobre o quanto é poderoso o lugar das

experiéncias nos corpos que enunciam. Trago, como referéncias, mulheres para essa

8 Angela Figueiredo é doutora em Sociologia pela Sociedade Brasileira de Instrucido — SBI/IUPERJ e é
professora adjunta da Universidade Federal do Reconcavo Baiano e associada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Estudos Etnicos e Africanos (PGs-Afro) da Universidade Federal da Bahia (UFBA).
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escrita, devido a necessidade da potencializagdo desse discurso na esfera
académica, o que condiz com o atual processo da conquista de espaco pelas
mulheres, inclusédo esta que vem contra a perspectiva sexista do silenciamento das

mesmas.

Quando eu penso em pluralidades para debater sobre feminismos, isso vem a
partir da necessidade de a gente romper com os siléncios. Quando falo siléncio, ndo
falo necessariamente sobre responder a alguém. Quando eu penso em siléncio, reflito
sobre os siléncios institucionais, os siléncios em relacdo a naturalizagéo da submissao
dos corpos negros, o siléncio das desigualdades. Quando penso em siléncio, observo
que este siléncio é construido por conta da determinagdo e da imposi¢ao de uma voz
Unica, de uma voz que quer falar sobre nés mulheres, pessoas pretas, de uma voz
gue quer falar sobre meu corpo, de umavoz que impede que uma pluralidade de vozes
possa falar. Ter direito & voz e a escuta € ter direito a humanidade. E quando eu nao

tenho direito a voz, a minha humanidade esta sendo negada (RIBEIRO, 2017).

No primeiro capitulo, investigo o programa performativo CONCRETA, a partir de
problematizacfes das relacbes de género aliadas ao pensamento do conceito de
interseccionalidade. J4 no segundo capitulo, adentro nas investigaces dos
programas performativos COR (R) (P) O em Obras, MAQUINAS DE RABA e
EMPIRULITAR-SE, e proponho uma narrativa direcionada para a escolha do préprio
conceito de programa performativo. Por ultimo, trago no capitulo trés os programas
performativos Dispositivo Bomba: desenhando cartografias em corpos feministas e Eu
grito pelo fim da violéncia contra as mulheres para debater sobre o conceito de

experiéncia e como o contexto pandémico afetou o cenario politico e artistico.

Os programas performativos foram criacbes que antecederam minhas
experiéncias no mestrado, como também puderam se reinventar durante 0 momento
pandémico. Durante os capitulos, proponho que as narrativas transbordem junto com
0s proprios programas performativos, ou seja, abro caminhos para discutir o conceito

de experiéncia, branquitude, contexto pandémico, pensamento cartografico.

O que o0 meu corpo pode mover nos instantes em que identifico estados de
porosidade, de vulnerabilidade e de vigilia? Como produzir programas performativos

e, até mesmo, vida inventiva diante dos sufocamentos que embotam as vidas
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expropriadas pelo poder patriarcal? Nada mais escapa das tensfes dos mecanismos

de controle e monitoramento da vida coletiva e, principalmente, do corpo da mulher.

A pesquisa-criacdo também danca/fala sobre outras mulheres que compartilham
junto comigo trajetérias que perpassam por poesia, militdncia, movimento,
autocuidado, medo, respeito. No percurso de escrita dessa pesquisa-criagdo, ha
intercruzamento com as narrativas de mulheres que comigo estdo nessa trajetéria
entre danca e artivismos; mulheres que testemunharam minhas mudancas; mulheres
desconhecidas que atravessaram minhas acdes nas ruas; mulheres que me criaram,;
mulheres que h& muito tempo lutam pelo fim da desigualdade de género, raca e
classe. Ndo ha como escrever sobre feminismos sem mencionar, referenciar e
destacar essas mulheres que vieram e lutaram antes de mim, e as que est&o junto®
comigo nessa luta feminista. Nao as mencionar aqui, em uma pesquisa-criacao que
emerge de lugares como o afetar-se por outros corpos, seria mais uma vez uma agao
de silenciamento e apagamento de outras vozes e corpos que compdem junto comigo

essa pesquisa.

® Escrevo a palavra junto no sentido literal: aquelas mulheres que estéo cotidianamente na presenca
do corpo, bem como aquelas que estdo perto nas leituras, na poesia visual cotidiana e na memoria
ancestral do meu corpo.
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CONECTO COM MINHA ANCESTRALIDADE

Abro caminho para esta pesquisa-criacdo evocando o nome da minha avo:
AMARA ROSA GOMES.

Minha avo, desde muito cedo, me ensinou também o lugar da sobrevivéncia,
sem necessariamente menciona-la. Quando era mais nova, morava em sua casa, no
bairro de Campo Grande - Recife/PE, e lembro que, quando andava sozinha, ela
sempre dizia para nao falar com estranhos que passavam dentro do carro. Relembro
também que havia um peddfilo no beco ao lado da nossa casa, e ela sempre dizia:
“Cuidado com Seu Domingos!”*° Relembro que, no aniversario dos seus saudosos 95
anos, perguntei se ela havia se arrependido por nao ter feito algo na vida, ela me
respondeu que, como se casou muito nova, se arrependeu por nao ter badernado,

dancado, bebido, perdido o sono durante festas.

Minha avé, no dia 16 de maio de 2020, com seus quase 96 anos, faleceu de
covid-19. Minha avé ndo é sé um niumero em meio a tantos corpos enterrados e nao-
enterrados durante essa pandemia. Minha avo, dentre essas inumeraveis mortes da
pandemia, é afeto, memoria, histoéria, prosa. Minha avé, matriarca da familia Gomes,
€ amemoaria viva que eterniza um legado de muita sabedoria, desobediéncia, coragem
e luta. Aprendi com ela, ainda muito nova, que € importante andar na rua olhando para
todos os lados, para frente e para tras, bem como ter conhecimento em que chéo vocé

esta pisando.

Compartilho aqui a carta que escrevi para a minha avé quando ela se encantou.

10 Seu Domingos era um homem de meia idade que morava em um beco ao lado da casa da minha
avo. Lembro das historias que as pessoas da rua, bem como meus familiares, contavam sobre ele: que
durante a noite algumas meninas jovens pulavam do quintal da casa dele. Relembro de um caso com
uma das criangas que moravam naquele beco; era uma menina com seus 7 anos de idade, sua familia,
inclusive, era amiga da minha familia, e a mesma foi assediada pelo “velho safado”, como minha avo o
chamava.
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Paulista, 22 de maio de 2020.

Dona Amara Rosa, ou vové Amara, ou minha preta velha,

Vovo... Falar sobre a senhora é uma tarefa dificil porque as palavras ainda néo
dao conta para explicar ou, talvez, reduzir tudo aquilo foi Amara Rosa. Portanto,
escolho escrever, ao mesmo tempo, relembrar algumas memoérias que estédo vivas

em meu corpo juntamente com a saudade que reverbera no meu dia a dia.

Amara era aquela avé que, quando adoecemos, costumava colocar uma meia

encharcada de col6nia nos nossos pés...

Amara era aquela avé que, quando iamos, falava sempre aquela
recomendacéo: “Olhe, se vier algum estranho pedindo informag¢&o, ndo pare e nem

fale viu, minha filha...?!”

Amara era aquela avé que, quando chegadvamos em sua casa, ha hora do
almoco, mandava centenas de vezes a gente se sentar na mesa e almocar logo...

Nem dava tempo de perguntar como ela estava...

Amara era aquela avo que, quando chegavamos para dormir, colocava
rapidamente um lencol sobre nés e deixava bem protegidos nossos pés, mesmo

com todo aquele calor de Campo Grande...

Amara era aquela avé que, quando eu dizia “Eu te amo viu, vo?!”, ela
respondia: “Eu também |he amo, minha filha!”, mas sempre acrescentava que, na

verdade, amava também todos os seus netos da mesma forma...

Amara era aquela avo que nos criou com muito afeto, dignidade, forgca e

alegria...
E, por falar em alegria...

Amara, de todas as memoarias que sempre surgem, o barulho do seu riso
sempre sera o que mais sentirei falta... Aquele sorriso gigante que abracava todos

nos!

Sentirei falta de colocar sua cadeira branca no jardim, sentar-se ao seu lado,

fofocar, falar da vida dos outros, tirar onda junto com a senhora, perguntar sobre seu
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passado, ouvir a senhora falar sobre qualquer coisa, mesmo quando eram as

lamentagdes...

Sentirei falta também das vezes em que ia embora da sua casa e me despedia

com seu cheiro na minha cabeca...

Sentirei ainda mais falta de chegar na Rua Almirante Barroso, 360, abrir o
portdo e ver a senhora, na sala, sentada na cadeira e tentando descobrir guem era
aquela pessoa que chegara.... E, quando finalmente reconhecia, ouvia sua voz: “Ah,

é Marceloca!”

Aprendi com vové Amara o significado do verbo amar. Amar é ser generoso.
Amar € sempre abrir as portas para qualquer um que precise. Amar é reunir a familia
em qualquer momento da vida. Amar é aprender a escutar. Amar € dizer ndo. Amar
também é dizer sim. Amara vem do verbo AMAR. E € com o verbo amar que sempre

vovo estard em minha memérial

Vovo, é tao dificil escrever sobre a senhora utilizando o verbo no passado; uma
tarefa dificil, porque as lembrancas pulsam esse presente, ou porque, talvez, ainda
ndo queira aceitar/acreditar que a senhora ndo esteja mais aqui comigo, e que nem

tdo pouco vou receber aquele cheirinho de despedida na minha cabeca...

Te amo, vovd! Sua eterna, Marcelocal
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Figura 2: Amara Rosa Gomes (vové Amara), janeiro de 2020, Campo Grande - Recife/PE.

Fonte: Foto de Marcela Aragdo — acervo pessoal.

NAO E SO UM NUMERO! Salve, Dona Amara Rosa Gomes!
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CAPITULO 1 - CONCRETA

Figura 3 - Programa performativo CONCRETA, agosto de 2019, Rua Nova - Recife/PE.

g
g
©

Fonte: Foto de Rayanne Morais.
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Abro este capitulo narrando a experiéncia de um programa performativo
realizado pela COLETIVA!: CONCRETA. Na COLETIVA, nunca definimos como
conceituamos nossas criagfes, houve momentos que nomeamos de programas
performativos, programa, a¢cdes performativas, mas, atualmente, nomeamos somente
de acdes. Entretanto, desde 2012, quando surgiu a COLETIVA partimos do principio
estético e conceitual do préprio programa performativo, desta forma, decido nomear

essa agcao como programa performativo.

O programa performativo CONCRETA consiste em uma acao de carregar
concretos, dispor os concretos verticalmente, de uma maneira que possamos ficar em
cima dos proprios concretos, experimentando o desequilibrio e o risco. Ficamos em
cima dos concretos e colocamos panos que cobrem nossos rostos, respiramos,
provocamos sons entre n0s mesmas, cantamos e evocamos musicas que nos
suscitam paisagens de forca e exploséo, por fim, quebramos concretos com nossos
martelos. A acdo se transforma em um looping frenético de batidas sobre os concretos
até conseguirmos estilhacar todos eles. Quebramos e continuamos dispondo 0s
concretos verticalmente até os mesmos nao conseguirem estar mais nesse formato

vertical.

CONCRETA nos coloca em uma situacao de risco tanto como possibilidade de
intervencao no ato de ficar em pé em cima dos concretos, experienciando o risco da
gueda; como também o0 risco que vivenciamos como mulheres encapuzadas,
carregando martelos e quebrando concretos, situacao que nos permite desobedecer
as normativas dos comportamentos legitimados pela sociedade patriarcal.

Desobedecer as normativas nos coloca em risco.

Em dezembro de 2020, fomos convidadas para compor a programac¢ao de um
Festival de Artes de Manaus/AM, que estava sendo financiado pela Lei Aldir Blanc/
2020. A curadoria do festival direcionava uma chamada para trabalhos de videoarte
que estivessem em contextos urbanos, na rua, e, sobretudo, que respeitassem as
normas de convivio social decretado pelo Governo Federal, especialmente, naquele

intenso e primeiro ano de pandemia. Entdo, nés, da COLETIVA, decidimos fazer

11 A COLETIVA é um coletivo artistico do qual fago parte aqui em Recife/PE, desde 2012, junto com
mais seis mulheres, sdo elas: Bruna Mascaro, Gardénia Coleto, Marcela Felipe, Maria Agrelli, Natalie
Revorédo e Rebeca Gondim. Ao longo dos capitulos irei apresentar sobre nés da COLETIVA.
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CONCRETA, pois nédo estariamos desrespeitando nenhuma norma, bem como seria
uma forma de expandirmos nosso trabalho para outras fronteiras. E importante
ressaltar que CONCRETA possui uma estrutura pensada para ser feita em tempo real,
em espagos urbanos, narelagdo com o outro; entretanto, durante a pandemia, muitos
trabalhos foram repensados para uma estrutura de videoarte. Dessa forma,

CONCRETA obteve um produto final que foi a prépria videoarte.

A acédo foi feita em um terreno aberto e desocupado, situado no bairro da
Encruzilhada, e, ao redor, ha moradia e prédios desse bairro de classe média de
Recife/PE. Eramos seis mulheres com rostos cobertos por panos, quebrando
concretos, em meio ao caos urbano da cidade recifense. Subimos nos montes de
areias que estavam no terreno, nas pilhas de concretos que dispusemos na vertical,
lancamos e explodimos os concretos em direcdo a uma parede. Rapidamente,
chegaram policiais militares para confrontar o que estava acontecendo naquele local
e, em seguida, nés tiramos nossos panos que cobriam nossos rostos para dialogar
sobre nossa agao. Assim que tiramos n0sSs0s panos, nos deparamos com a primeira
frase pronunciada por um dos policiais militares: “Ah, sdo apenas mulheres... Esta

tudo certo! Nao é nada!”

Quando reflito sobre essafala, surge um bombardeio de varios questionamentos:
somos mulheres e, por causa disso, vocés, homens, nao precisam temer? N&do ha o
gue temer porque ainda somos consideradas como sexo fragil? Até onde nossos
corpos sao considerados uma ameaca? Onde beira a fronteira entre corpo em ameaca
e um corpo desvalido? Quantos argumentos Sa0 necessarios para criar um corpo em

ameaca? Quantos argumentos sdo necessarios para criar um corpo desvalido?

Também observo que de nés seis, que estdvamos performando, apenas havia
duas mulheres que séo lidas pela percepcdo embranquecida como mulheres negras,
e continuo a questionar: e, se fossem todas mulheres negras, a resposta e atitude do

policial militar seria a mesma?

Retorno para casa com aquela experiéncia latente em meu corpo. Questionava
0 que havia acontecido. Mesmo com o0s policiais desmontando e desvalorizando a
acdo CONCRETA, permaneco com a ideia de que o programa performativo é politico,
pois modifica e (des)programa tudo aquilo em que toca e o que toca, provocando micro

interferéncias nas relacdes corpo-tempo-espaco. Ndo consigo calcular até onde os
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programas performativos modificam as sujeitas e 0s sujeitos que s&o atravessados
pelos préprios programas, mas pensar-criar-refazer programas performativos me
propde problematizar as relagdes de poder que estédo circunscritas em um cotidiano
machista, racista e homofobico. Estas problematizagcdes me fazem refletir sobre como
posSso ocupar 0s espacos de privilégio que vivencio em meu cotidiano, como artista
da danca, gestora publica e professora de danca, e como, dentro destes espacos,
posso provocar pequenos levantes que movam ac¢6es mais igualitarias. O programa
performativo CONCRETA cria movimentos que suscitam verbos de agcdo como

quebrar e estilhagar.

Figura 4 - Programa performativo CONCRETA, dezembro de 2020, Encruzilhada - Recife-
PE.

Fonte: Foto de Rayanne Morais.
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Relembro um outro acontecimento que ocorreu em um dos programas
performativos também realizado pela COLETIVA. Eram tempos antes da pandemia'?:
no ano de 2019, fomos convidadas para fazer parte de um episédio de uma série que
abordava questdes sobre género, feminismos e artivismos. Em uma das filmagens,
realizamos uma colagem de lambe-lambe, durante a madrugada, nas ruas do centro
do Recife/PE.

Figura 5 - Programa performativo de colagem de lambes, outubro de 2019, Santo Antonio -
Recife-PE.

Fonte: Foto de Bruna Mascaro.

12 Acredito que é importante escrever em que momento estdvamos, em que momento aquela acio se
configurava, pois a pandemia, para mim, e acredito que para a grande maioria da populagdo mundial,
€ um divisor de tempos que reestrutura todos 0os modos de existir. Meu desejo é que eu possa escrever
em tempos “depois da pandemia”, em um futuro nao tao distante.
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Relembro que foi uma experiéncia tensa porque a colagem de lambes ainda é
um ato discriminado®® pela sociedade civil, bem como estdvamos colando os lambes
em lugares hostis da cidade durante a noite, correndo risco de algum tipo de violéncia.
Inclusive, criamos até estratégias para sermos rapidas e eficientes durante a acdo da
colagem. Estavamos préximas a Praca do Diario, uma praca que durante o dia é
habitada por homens idosos jogando domind, mulheres prostitutas, local onde
normalmente acontecem cenas de furtos e assaltos; mas também é um espaco onde
nos da COLETIVA transbordamos memdrias de afeto e pertencimento, pois nossas
primeiras a¢6es foram realizadas na Praga do Diario. Entdo, a histéria da COLETIVA
perpassa por aquela praca. Naquele dia, na Praca do Diario, nos deparamos com um
carro da policia, que perpassou por aquele momento, durante a acédo dos lambes, e

visualizou tudo o que estava acontecendo.

A leitura daguele momento era: uma van estacionada, um homem segurando
uma camera, uma mulher segurando um microfone, seis mulheres fazendo colagens
de lambes. E importante ressaltar que nesta ag&o ndo usamos panos cobrindo Nossos
rostos. Entdo, o carro da policia diminuiu a velocidade, os dois policiais visualizaram
a cena e perpassaram por essa situacdo como se nada estivesse acontecendo.
Quando entramos na van, relembro que eu e uma das integrantes da COLETIVA

guestionamos sobre a atitude dos policiais.

A partir dessas experiéncias, indago-me sobre a interseccionalidade que coabita
o fazer dos programas performativos, percebo como irdo mudar as formas da
subordinacéo e discriminacdo interseccional. Dessa forma, inicio esse capitulo com a
proposta de discutir como as relagdes de género aliadas as questdes raciais, de classe

e de sexualidade possibilitam outras leituras para o programa performativo.

A partir dessa perspectiva, conecto com o entendimento de que existe uma
diversidade de experiéncias entre nés, mulheres atravessadas por vivéncias que nos
categorizam, a0 mesmo tempo em que nos violentam por meio das relacdes de poder

gue permeiam entre as categorias de raca, género, classe, sexualidade. Reforcar e

13 A colagem de lambe-lambe n#o é considerada um crime, entretanto, de acordo com a Lei n°
17.521/2008 (Lei de Publicidade Municipal do Recife), o “lambe-lambe” & proibido por lei, ja que ndo é
licenciado pela Prefeitura da Cidade do Recife e toda propaganda precisa de autorizagdo, expedida
pelo 6rgao. Quando ndo ha respeito desse protocolo de autorizagdo, 0s responsaveis pelas colagens
dos lambes sédo multados.
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potencializar uma compreensao de que nés, mulheres, ndo somos uma coisa so,
existindo uma pluralidade de vozes nos corpos femininos que precisam ser

representados e ouvidos, se faz necessario.

Afirmar minhas identidades nessa pesquisa-criacdo possibilita uma
(des)construcdo sobre como irei narrar essas experiéncias vivenciadas com o0s
programas performativos. Afirmar minhas identidades sédo também atos politicos e
atos de fala; bem como séo estratégias importantes para o processo de conquista de
uma igualdade politica. Entretanto, ressalto que esta inquietacdo ndo surgiu de forma
solitaria, nasceu também aliada as questdes geradas no componente Dindmicas de
raca, classe e género junto com as professoras doutoras Angela Figueiredo e Paula
Barreto, proposto pelo Nuacleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher e o
Programa de Po6s-graduacao em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e
Feminismo (PPG/NEIM/UFBA).

No componente, percebi o quanto é importante evidenciarmos nossos lugares
de fala, principalmente, a partir da interseccionalidade entre ragca, género, classe e
sexualidade. A pesquisa-criacdo desses programas performativos é narrada por mim,
gue sou uma mulher cis, branca(?) — anterior ao ingresso na poés-graduacao,
considerava-me uma mulher parda —, bissexual. Toda essa leitura desse meu corpo
gue performa na rua, em espacos publicos, urbanos e privados, também serve e
constroi uma narrativa de como as pessoas, que sao transeuntes e espectadores dos
meus programas performativos, irdo me olhar, julgar, invadir e/ou criticar. As multiplas
fontes de identidade delimitam como as violéncias de poder irdo operar no corpo

oprimido?

Quando me descrevo acima como branca juntamente com um ponto de
interrogacéo, problematizo minha identidade racial, pois, durante toda minha vida, fui
lida e inserida nos contextos sociais como uma mulher morena. Entretanto, nas
leituras, durante o componente curricular Dindmicas de raca, classe e género, pude
compreender que o nome “morena” referenciado a identidade racial, faz parte do
projeto de embranquecimento social. E para tornar a sociedade menos empretecida.
Observo que, durante toda minha vida, tanto minha mae como minha avé sempre se
reconheceram como mulheres morenas e, nunca, se afirmaram como mulheres
negras, embora eu as reconhe¢ca como mulheres negras. Mesmo em didlogo com

elas, problematizando e debatendo sobre o porqué da néo identificacdo com as
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mulheres negras, pude, entdo, perceber algo que era parecido comigo. Relembro que,
em 2019, assisti ao espetaculo Pele negra, mascaras brancas, da Cia de Teatro da
UFBA, em Salvador/BA, e fui movida por uma fala que dizia: “Eu sou negro demais
para os brancos; e branco demais para os negros.” Frase essa contida nos escritos

do livro Pele negra, mascaras brancas (2020), do autor Franz Fanon.

A autora Lélia Gonzalez'*, no texto Por um feminismo afro-latino-americano

(2011), comenta:

O racismo latino-americano é suficientemente sofisticado para manter
negros e indigenas na condicdo de segmentos subordinados no
interior das classes mais exploradas, gracas a sua forma ideol6gica
mais eficaz: a ideologia do branqgueamento, tdo bem analisada por
cientistas brasileiros. Transmitida pelos meios de comunicacdo de
massa e pelos sistemas ideolégicos tradicionais, ela reproduz e
perpetua a crenca de que as classificacbes e os valores da cultura
ocidental branca sdo os Unicos verdadeiros e universais. Uma vez
estabelecido, o mito da superioridade branca comprova a sua eficacia
e os efeitos de desintegracéo violenta, de fragmentacao da identidade
étnica por ele produzidos, o desejo de embranquecer (de “limpar o
sangue” como se diz no Brasil), é internalizado com a consequente
negacao da prépria raca e da propria cultura. [..] Pelo exposto, ndo é
dificil concluir a existéncia de grandes obstaculos para o estudo e
encaminhamento das rela¢des raciais na América Latina, em base a
suas configuracdes regionais e variagdes internas, para a comparagao
com outras sociedades multirraciais, fora do continente. Na verdade,
esse siléncio sobre as contradicdes raciais se fundamenta,
modernamente, num dos mais eficazes mitos da dominacdo
ideolégica: o mito da democracia racial [...] (GONZALEZ, 2011, p. 15
e 16).

Quando leio este trecho de Gonzalez, conecto com o processo de negacao da
prépria raca que tanto minha avé perpassou, como minha mée, até os dias de hoje,
perpassa. Observo que este “desejo de embranquecer” (GONZALEZ, 2011, p. 15) é
uma forma tao sofisticada do racismo, que nem damos conta que estamos sendo
esvaziadas de maneira violenta em um processo de desapropriar aquilo que nos

constituli.

A duavida sobre minha identificacéo racial permanece, me afirmo como mulher

branca(?), na tentativa, talvez, falida, de reconhecer meus privilégios e as poucas e

14 Lélia Gonzalez foi professora, autora, militante de pautas antirracistas, de género e classe. Pioneira
nos estudos sobre cultura negra no Brasil.
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pequenas experiéncias de discriminacdes raciais que pude vivenciar. Aqui, sei que
permaneco em uma encruzilhada e em uma contradi¢cdo, mas prefiro dar continuidade
a minha escrita e, talvez, na conclusao, possa encontrar pistas e certezas para afirmar
minha identidade racial. Entretanto, reafirmo sobre a importancia de problematizar a
dimensado racial nesse sistema patriarcal-racista, pois, como Gonzalez (2011)
escreve, seria uma forma de alienacdo o feminismo n&o questionar os discursos que

nos negam os direitos de sermos sujeitas'® da nossa prépria fala e historia.

Para mim, as identificacbes sdao um mecanismo para afirmacao das sujeitas e
sujeitos no mundo. E um meio, e ndo um fim. E um processo-caminho para ter direitos.

Uma possibilidade que potencializa o estar-ser no mundo.

A partir desse reconhecimento, como uma mulher branca(?), lanco-me na
guestao sobre como posso ocupar espacos de poder, com um pensamento feminista
gue esta aliado a uma politica antirracista, antissexista e anti-homofobica. Como
problematizar, junto com a criagcdo dos programas performativos, as relacdes de
opressor/oprimido, ocupando uma identidade de privilégio, como uma mulher
branca(?)? A partir dessa perspectiva, como mulher branca(?), proponho uma reflexao
sobre o conceito de branquitude, pois refletir-problematizar-estudar-pesquisar sobre a
branquitude possibilita fortalecer as lutas antirracistas na busca por uma sociedade

igualitaria. continuo a questionar:

Abro um espaco para retomar a pergunta que fiz durante o programa
performativo CONCRETA: e, se fossem todas, as seis, mulheres negras, a resposta

e atitude do policial militar seria a mesma?

O texto Branquitude acritica e critica: a supremacia racial e o branco antirracista
(2010), do pesquisador Lourengo Cardosol®, propbée uma reflexdo sobre as
diferencas da branquitude, sugerindo uma investigacao entre uma branquitude critica
e uma branquitude acritica. O texto enfatiza, sobretudo, a importancia de diferencia-

las.

15 Quando proponho a palavra sujeita reforco a perspectiva de destacar os corpos e subjetividades de
nos, mulheres, como também contra-atacar a lingua portuguesa que s6 reforca uma gramatica que
violenta o género feminino, destacando sempre as palavras centrais como corpo, sujeito em um género
masculino.

16 |ourengo Cardoso é paulista, doutor em Sociologia pela Universidade Estadual Paulista (UNESP) e
mestre em Sociologia pela Faculdade de Economia e Centro de Estudos Sociais pela Universidade de
Coimbra.



37

7

Observo, no texto, que, para entendermos como O racismo é exercido na
sociedade, é preciso uma analise profunda e a problematizacdo também do lugar do
opressor. Pois, ndo podemos analisar as relagdes raciais de maneira unilateral,
somente adentrando em investigacdes sobre o lugar do oprimido, e sim problematizar

também as estruturas que mantém o lugar do opressor.

7z

No texto, a branquitude é sugerida como um lugar mdultiplo, que possui
mudangas: “Ser branco pode significar ser poder e estar no poder” (CARDOSO, 2010,
p. 611). A partir disso, entendem-se as diferencas entre uma branquitude critica e a
branquitude acritica. A branquitude acritica seria o lugar em que o branco sustenta
suas condi¢des de privilégios, se mantendo em estruturas de hierarquias, opresséo e
centralizagdo do poder. Ja a branquitude critica seria o lugar em que o branco se
propde a reconhecer seus privilégios em uma sociedade mantida pela desigualdade
racial, problematiza-os e busca encontrar politicas que fortalecam uma sociedade
igualitaria.

Observo que essa branquitude critica, aqui no Brasil, estd sendo fortalecida
pelas feministas brancas, que, mesmo ocupando lugares de opressdo como mulheres,
ao mesmo tempo, ocupam lugares de privilégios por serem brancas. Dessa forma,
percebo que estd sendo construido um espaco de pensar a luta feminista néo
separada das lutas raciais; entender que ndo ha como dissociar as lutas de opressao,
e sim fortalecer e criar estratégias de desobediéncias nessas relacdes de poder que

circunscrevem a sociedade.

J& a branquitude acritica, por exemplo, aqui no Brasil, cresce junto com o
eleitorado e o gado do ex-presidente!’ Jair Messias Bolsonaro, que cumpriu mandato
de 2019 até 2022; um governo ocupado por homens brancos que defendem uma
politica opressora, racista, miségina. Nesse periodo, presenciamos ainda mais mortes
dos corpos de mulheres negras e homens negros, e que, muitas vezes, sdo mortes
banalizadas pelo sistema. Como diz o refrdo da musica de Elza Soares: “A carne mais

barata do mercado é a carne negra.”*® A branquitude acritica se mantém em um

17 Atualizo algumas mudancas ocorridas no cenario politico no Brasil, pois é importante referenciar a
saida desse desgoverno para um governo, de fato, com frentes politicas com o intuito de refazer um
pais mais democratico e igualitario.

18 O trecho foi retirado da musica A carne, regravada pela cantora Elza Soares, no ano de 2018, no
album Do Cdccix até o Pescogo. A musica sempre foi referéncia em muitas escritas de militAncia negra
pelas redes sociais.
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sistema que invalida os corpos dissidentes, que acredita na supremacia da raca

branca e mobiliza discursos de 6dio contra tudo aquilo que n&o constitui araca branca.

O brasileiro, no geral, considerava vergonhosa qualquer associagao
com sua ancestralidade negra, seja no ambito cultural ou bioldgico.
Esse autor sustentou que, devido ao passado considerado “positivo”
da historia da identidade racial branca — a historia de uma aristocracia
econdmica e intelectual —, fez com que ocorresse a tendéncia que o
pardo fosse classificado como branco e o preto como pardo,
resultando em um branqueamento e empardecimento da sociedade
brasileira por consequéncia na diminuicdo da classificagcdo preto
(CARDOSO, 2010, p. 617).

O trecho acima me conecta novamente com a questao que move e dispara essa
discusséao sobre branquitude: quando leio nhovamente sobre estratégias de higienizar
a sociedade, tornando-a embranquecida e/ou empardecida, ou até mesmo a tentativa
de “limpar o sangue” como escreve Gonzalez (2011, p. 4), reflito sobre as lacunas, no
gue diz respeito a minha identidade racial, pairando sobre a duvida e o0 medo, bem
como a negacéo das identidades raciais da minha avo e minha mée. Questiono, nessa
escrita, inUmeras vezes, porque essa lacuna sobre minha identidade racial ressoa em
meus posicionamentos de fala que constantemente sdo necessarios para uma

construcdo politica diaria.

Rememoro que, em outubro de 2021, estava ensaiando o espetaculo Baile do
Menino Deus!® e, em um dos ensaios, foi proposto uma divisdo das dancarinas e
dancarinos em trés categorias: branca e branco, india e indio, negra e negro. A
coreografa e o diretor de teatro dividiram rapidamente as nove dancarinas e
dancarinos que estavam naquela sala, com exce¢cdao de mim. Relembro que a
coredgrafa disse que até aquele presente momento ndo sabia em que grupo iria me
“encaixar”; entretanto, fui chamada pelos companheiros que estavam no grupo das

indias e indios.

Quando o ensaio terminou, nos, dancarinas e dancarinos, decidimos criticar
aquelas categorias que estavam sendo impostas de maneira tdo rasa e

preconceituosa. Questionamos sobre o que determinava que cada pessoa fosse

19 O espetaculo Baile do Menino Deus é um auto de Natal dirigido por Ronaldo Brito, realizado na
cidade de Recife/PE.
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“‘despejada” naquele nicho tematico. Apds o debate entre nés, que estdvamos em
cena, e os diretores, foi decidido, por parte da direcdo, excluir essa parte do
espetaculo. Aprofundo essa experiéncia para enfatizar que, nesse processo de
“‘encaixar’” em categorias, percebo que fomos colocados como seres em terceira
pessoa, no qual falaram por nds, ao invés, de nos considerarem sujeitas e sujeitos
gue possam narrar seu proprio discurso. Excluiram a possibilidade de um discurso
menos hierarquico, reforcando até mesmo um projeto que suprime nossa
humanidade, justamente porque nos negam o direito de falarmos por n6s mesmas. O
projeto colonizador refor¢a justamente os lugares de quem pode ou néo ter o lugar de

fala.

Percebo a importancia de uma militancia e lutas com frentes antirracistas, anti-
homofobicas, antissexistas que estdo ocupando espacos de poder através da
branquitude critica. O reconhecimento dos enormes privilégios e oportunidades que
constituem a vivéncia de uma pessoa branca num pais racista, sexista, misogino e
homofobico possibilita criar formas e estratégias de subversdo as logicas do poder —
ao mesmo tempo em que estdo e ocupam esses espacos de poder —, bem como forjar
derrubadas contra essa branquitude acritica. Reconhecer, entéo, as diferencas entre
uma branquitude critica e uma branquitude acritica, em uma sociedade racista,
possibilita entender ainda mais como as estruturas de poder atuam nos corpos

oprimidos.

Propor essa reflexdo sobre branquitude é também uma forma de nao silenciar
diante dos privilégios das pessoas brancas e de desordenar as estruturas que mantém

0 racismo vigente em sociedade,

[...] ja aos individuos brancos, em maioria, silenciar o privilégio para
manté-lo vigente é a alternativa mais utilizada. Com a
descaracterizacao, o racismo e a tentativa de ressignificagdo do ato, o
resultado é a perpetuacao da prética racista. Omitir o carater racial dos
privilégios rotineiros € manter ordem social racista vigente (JESUS,
2017, p. 85).

A branquitude é uma estrutura de poder, na qual ndo sO se privilegiam as
mulheres e homens brancos, mas se faz com que isso ressoe no privilégio econdmico,

social, politico. Entdo, de que maneira eu, como mulher branca(?), ocupando os
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lugares de normatividade, posso desautomatizar e nao reproduzir a histéria racista-

sexista-classista brasileira?

A pesquisadora Camila Moreira de Jesus® (2017) escreve no artigo A
persisténcia do privilégio da brancura: notas sobre os desafios na construcédo da luta
antirracista, que “para negros, a linha ténue entre viver e morrer € um desafio a ser
encarado diariamente, 0 que torna a negociacdo da cor uma estratégia de
sobrevivéncia nos seus multiplos significados” (JESUS, 2017, p. 81). Reconecto
novamente com minha avo, nascida na década de 20, no tempo em que a mulher
ainda nem tinha o direito de votar, em Nazaré da Mata, municipio da Zona da Mata do
estado de Pernambuco, 6rfa de pai e mae ainda jovem, filha mais velha e responsavel
pelas quatro irmas. Entéo, observo o recorte da vida da minha avo, e me pergunto se
essa mulher, por estratégia de sobrevivéncia, negociou sua identidade racial. Afinal,
desde os tempos em que as mulheres negras eram escravizadas até os dias atuais,
existe um debate sobre a objetificacédo sexual dos corpos de mulheres negras, refletido
em imagens colonizadoras que afirmam que as mulheres negras ndo servem para se

casar, mas somente para saciar o desejo do homem branco-hetero-colonizador.

No tempo em que minha avé se casou, o casamento era um fator na ascensao
social das mulheres, principalmente, se fosse com um homem branco, que, no caso,
era meu av0. Ressalto, de toda forma, que ndo questiono, em hipotese alguma, o
afeto e 0 amor que minha avo sentia pelo meu avd, mas reflito sobre as estratégias
gue (in)conscientemente levaram minha avé a negociar sua identidade racial. Reflito

gue o proprio medo é uma forma de se esquivar e negociar sua identidade racial.

A questdo do medo é explorada no texto Branqueamento e branquitude no Brasil,
da pesquisadora Maria Aparecida Silva Bento?! (2002). No texto, ela escreve que a
ideia do branqueamento surge do medo, pois as pessoas brancas projetam sobre as
pessoas hao-brancas um lugar ameacador; tudo que difere de si mesmo, isto €&, o

outro, é visto como um lugar de ameaca, ataque. Tudo que pode fissurar a

20 Ccamila Moreira de Jesus é doutora pelo Programa Multidisciplinar de Pds-graduacdo em Estudos
Etnicos e Africanos (Posafro/UFBA). E integrante do Coletivo Angela Davis, ativista no campo do
género, raca e subalternidades e no Férum Nacional Marielles.

21 Maria Aparecida Bento é doutora em Psicologia Escolar e do Desenvolvimento Humano pela
Universidade de Sao Paulo (USP). Atua como diretora executiva do Centro de Estudo das Relac¢des de
Trabalho e Desigualdades.
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manutencao de privilégios da branquitude gera esse estado de medo em pessoas

brancas.

Destacamos um outro elemento importante que esta na génese
desses processos, e que € ressaltado por varios estudiosos das
relagdes raciais no Brasil: 0 medo. Esta forma de constru¢éo do Outro
a partir de si mesmo, € uma forma de paranoia que traz em sua génese
o0 medo. O medo do diferente e, em alguma medida, o medo do
semelhante a si proprio nas profundezas do inconsciente. Desse medo
gue esta na esséncia do preconceito e da representagéo que fazemos
do outro [...] Uma boa maneira de se compreender a branquitude e o
processo de branqueamento € entender a proje¢ao do branco sobre o
negro, nascida do medo, cercada do siléncio, fiel guardido dos
privilégios. (BENTO, 2002, p. 7-14).

Quando inicio essa escrita falando sobre analisar-refletir-problematizar as
guestdes raciais de uma maneira ndo-unilateral, observando a perspectiva tanto do
opressor, como do oprimido, percebo que o medo da branquitude também esta
conectado com o medo da imagem de si, de tocar o dedo na ferida; o medo sobre a
ascensdao das pessoas negras no poder e uma intervencao politica que modifica essa
ordem racista. Como diz uma frase bastante utilizada em redes sociais aliada as

frentes antirracistas, “a casa grande surta quando a senzala aprende a ler.”??

Além da questdo do medo abordado no texto da Maria Aparecida Silva Bento,
ha também as reflexdes sobre o lugar do outro. Emergem questdes como: que
“outridade” é essa? Como vejo-percebo-sinto o outro? Que outro é esse? Esse outro
gue ameaga dominar, transformar, subverter; esse outro que incita o desejo pela

revolucao.

A partir dessa ideia do outro, fago relagcdo com o ensaio de bell hooks (2019)
Comendo o outro: desejo e resisténcia, que faz parte do livro Erguer a voz: pensar
como feminista, pensar como negra o qual pude conhecer a partir das aulas desse
Mestrado, como proposta do componente curricular Seminarios avancados,

ministrado pelo Prof. Dr. Joubert de Assis. E importante ressaltar que, durante o todo

22 Esta frase surgiu em 2016, por Suzane da Silva, mulher negra, estudante de medicina, que sofreu
ataques racistas na internet. O jargdo também faz uma critica ao livro Casa grande e senzala, de
Gilberto Freyre (1933), no qual o autor propde a teoria da democracia racial através das relagfes de
senhores e escravizados no periodo colonial. Entretanto, muitos escritores e ativistas pelos direitos de
igualdade racial criticam essa teoria, inferindo que existe, na verdade, o mito da democracia racial.
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0 mestrado, nés, estudantes, questionamos muitas vezes as referéncias bibliogréficas
e videogréficas utilizadas pelos professores do Programa de Pdés-graduacdo em
Danca. Referéncias que, muitas vezes, alimentam e reforgam a manutengdo de um
sistema embranquecido dentro dos curriculos das universidades. Entretanto, também
reconheco que ndo séo todos os professores que se mantém aliados ao pensamento
embranquecido dos curriculos académicos. Dessa forma, toda a minha turma reforcou
e parabenizou ao professor Joubert de Assis por trazer uma leitura tdo necesséaria e

significativa para nos.

Retornando ao texto de bell hooks, em que ela debate o pensamento sobre
como a cultura de massa influencia o prazer no reconhecimento da diferenca; os
desejos e fantasias habitam a descoberta na relagdo com o outro e o estado de
vulnerabilidade em que os sujeitos se encontram no desejo pela diferenca, também

nao exclui suas posicdes de dominante.

Dentro da cultura das commodities, a etnicidade se torna um tempero,
conferindo um sabor que melhora o aspecto da merda insossa que é
a cultura branca dominante. Tabus culturais acerca da sexualidade e
do desejo sao transgredidos e tornados explicitos conforme a midia
bombardeia as pessoas com mensagens de diferenca que ndo estao
mais baseadas na premissa supremacista branca de que “as loiras se
divertem mais”. A “verdadeira diversao” é trazer a tona todas aquelas
fantasias e desejos inconscientes “obscenos” associados ao contato
com o Outro, incrustados na estrutura profunda secreta (nem t&o
secreta) da supremacia branca. [...] As girias da classe trabalhadora
britdnica contemporanea se aproximam alegremente do discurso do
desejo, da sexualidade e do Outro, evocando a frase conseguir “um
pouquinho do Outro” como forma de falar de um encontro sexual.
Foder é com o outro. Ao deslocar a nogcédo de Outridade da raga,
etnicidade, cor da pele, o corpo se revela como um lugar de
contestacdo onde sexualmente é o Outro metaférico que ameaca
dominar, consumir e transformar através da experiéncia do prazer.
Desejado e disputado, o prazer sexual altera o sujeito que consente,
desconstruindo nogfes de desejo, controle e dominacdo coercitiva.
(hooks, 2019, p. 66 e 67).

hooks debate a questdo sobre como as comunidades de consumo exploram a
cultura negra, promovendo uma apropriacao cultural, que, por meio de um consumo
erradicado, esvazia e descontextualiza as histérias e as narrativas desse outro que é
fantasiado e comido pela supremacia branca. Observo que o sistema capitalista

manipula uma ideia em que ndo ha mais racismo e/ou desigualdade social através de
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recortes de imagens de mulheres e homens negros em capas de revista, comerciais
de TV, outdoors; ou nas prateleiras de livrarias que contém autoras e autores negros;

ou em destaques para atrizes e atores negros.

Entretanto, isso s@o apenas recortes, fragmentos de uma sociedade que tanto
caminha em direcdo a uma luta consciente e critica por uma sociedade mais justa e
menos desigual, e que reconhece o0 racismo e 0 seu impacto entre sujeitas e sujeitos
dominantes e dominados. Como também uma sociedade que é atravessada e
manipulada por bombardeios de imagens de poder, que assaltam diariamente 0s

nossos sentidos, distorcendo e maquiando os sistemas de dominagéo.

No ensaio, hooks conclui:

Dentro de um contexto em que o desejo pelo contato com aqueles que
sao diferentes ou considerados Outros ndo € visto como algo ruim,
politicamente incorreto ou errado, podemos comecgar a conceituar e
identificar as maneiras como o desejo influencia nossas escolhas e
aflicbes politicas. Ao reconhecer as formas como o desejo pelo prazer
— e isso inclui os anseios eréticos — mobiliza nossas politicas, nossos
entendimentos da diferenca, talvez, possamos entender melhor como
o desejo desestabiliza, subverte e torna a resisténcia possivel. Nao
podemos, entretanto, aceitar essas novas imagens acriticamente.
(hooks, 2019, p. 95).

Me identifico fortemente quando hooks provoca essa possibilidade do desejo
como lugar que “desestabiliza, subverte e torna a resisténcia possivel” (hooks, 2019,
p. 96); um modo de pensar o desejo como ignicado para o0 contra-ataque; o desejo
como algo que inflama e nos desafia para a construgdo de outros pensamentos; o
desejo que estad conectado pelo prazer, por exemplo, 0 prazer que encontro nas
minhas dancas e nas criagcdes dos programas performativos. hooks também reforgca
gue ndo podemos “aceitar essas novas imagens acriticamente” (hooks, 2019, p. 97),
entdo: quais estratégias elaboramos para criar uma resisténcia possivel através do
consumo da cultura de massa, sem que nés nao sejamos devoradas pela producéo

desenfreada acritica?

Lan¢co-me em uma brincadeira com a palavra desejo:

0 que é desejo?
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onde inicia meu desejo?
qual parte do meu corpo impulsiona o desejo?
o desejo pelo qué?
desejo pelo desejo
0 gue move meu desejo?
0 que atravessa meu desejo e
guando o desejo do outro me atravessa?
guando os desejos cessam, nossa vida ainda pulsa?
meu desejo é criar sempre
poder criar novos desejos
tenho tesdo por quem deseja
desejo que desestabiliza
desejo que inflama
desejo que subverte
desejo que inaugura
desejo que bagunca
desejo que espalha brasa
desejo que quebra barricadas
deixar o desejo do espaco surpreender meu corpo

atender aos desejos do espaco.

Acredito que esse desejo é 0 que me impulsiona a conjurar narrativas feministas
decoloniais tanto para a criagdo dos programas performativos como para minha luta
diaria. Dou uma volta ao mundo, como em um jogo de capoeira, para poder abrir alas
as narrativas decoloniais da docente-pesquisadora Angela Figueiredo (2020), a
mesma que ministrou as aulas do componente que mencionei acima, Dinamicas de
raca, classe e género, que propde, no texto Epistemologia insubmissa feminista negra

decolonial, uma analise sobre a epistemologia feminista negra decolonial, um resgate
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dos Ultimos anos no que diz respeito aos caminhos tedrico-metodologicos do

feminismo negro e suas mudancas na pratica politica e social.

Quando comecei a ler autoras negras que abordavam suas frentes feministas
como um modo de vida e de estar em relagdo com o mundo, compreendi que estar a
frente de lutas e guerrilhas é um exercicio diario, que necessita de escuta e dialogo,
mas ndo de um modo passivo e obediente, e sim em um modo propositivo.
Compreender as narrativas de um povo e a construcao politica, identitaria e ideolégica
de um Brasil a partir da perspectiva feminista negra abriu reflexdes sobre minha
identidade, minha lida em sala de aula, minhas proposicdes nos programas

performativos.

O texto € um vetor de inspiracdo para a escrita desse capitulo, bem como para
os demais. Na primeira parte do texto, € desenvolvido um debate sobre outras
epistemologias narradas pelos feminismos, sobretudo, pelo feminismo negro
decolonial. Figueiredo (2020) provoca referéncias epistemoldgicas no proprio nome
do seu texto: Epistemologia INSUBMISSA feminista negra decolonial. Nele, ela
convoca o0 pensamento do livro Insubmissas lagrimas de mulheres, da escritora
Conceicéo Evaristo (2017), no qual sdo protagonizadas as histérias de mulheres

negras.

No texto, Figueiredo (2020) sugere a insubmissdo como "rebeldia; auséncia de
submisséo; qualidade de quem né&o se submete. Desobediéncia comportamento que
denota insubordinagao, particularidade ou atributo do que é insubmisso” (Figueiredo,
2020, p. 7). A desobediéncia como lugar emergente para a criacdo de outras
narrativas, metodologias e epistemologias. E junto com essas formas de rebeldia e

desobediéncia que criamos possiveis fissuras nas relagdes sociais do poder.

A palavra “insubmissao” é lida como desobediéncia, rebeldia, auséncia de
submissédo. Propor epistemologias feministas negras decoloniais sdo formas de
romper com o0s processos de naturalizacdo das desigualdades dentro e fora das
instituicdes académicas. Formas insubmissas de hackear as relagdes de colonialidade
do poder e a colonialidade do saber. Formas insubmissas de denunciar os

apagamentos epistémicos e legitimar outras formas de conhecimento.

A partir dessa perspectiva, Angela Figueiredo (2020) escreve sobre como o

movimento politico decolonial esta pressionando para que a classe de académicos
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nas universidades inclua referéncias de pesquisadoras pretas e pretos. Incorporar
estas novas perspectivas e epistemologias sdo formas de desobediéncia. Uma
escolha politica que € narrada no texto refere-se a como enegrecer ainda mais 0s

textos afirmando as sujeitas e 0s sujeitos negros que enunciam aquela leitura.

De acordo com Figueiredo (2020), é de grande relevancia destacar as sujeitas
e sujeitos que produzem conhecimento. Por exemplo, ela reconhece um aumento
significativo referente a producao de pesquisas dentro e fora das universidades cujo
tema sao as desigualdades raciais e de género, bem como a¢des de conscientizacao
gue possibilitam uma sensibilizagdo nos corpos que sobrevivem e lutam
cotidianamente em uma sociedade desigual. Por isso, é importante destacar quem

sao as sujeitas e sujeitos que enunciam essas falas.

A autora escreve gue nhas epistemologias ocidentais as sujeitas e sujeitos sdo
encobertos, “assegurados” pelo “suposto mito da neutralidade” (FIGUEIREDO, 2020,
p. 8); pois, por muito tempo, acreditou-se em conhecimento “neutro”, o qual se
esquivava de uma producdo baseada em experiéncias individuais e coletivas.
Entretanto, para as epistemologias feministas negras decoloniais, os debates atuais
caminham aliados ao lugar de falar, a localizacdo da sujeita e do sujeito que enuncia,
a posicionalidade. Enunciar os lugares de fala “é uma pratica politica voltada para
feminilizar e enegrecer a linguagem nos textos produzidos por autoras e autores
negros neste novo milénio” (FIGUEIREDO, 2020, p. 8).

Uma escolha politica que é narrada no texto refere-se a como enegrecer ainda
mais os textos, afirmando as sujeitas e 0s sujeitos negros que enunciam aquela leitura,
“colocando em negrito o sobrenome para indicar que aquelas sao contribuigcbes de
autoras e autores negros” (FIGUEIREDO, 2020, p. 8). Entdo, para mim, afirmar esses
lugares de fala e de quem enuncia é um ato politico para pensarmos em universidades

mais humanizadas e menos coloniais.

Durante muito tempo, o pensamento eurocéntrico colonizou a linguagem como
universal, masculina e neutra, entdo, feminilizar a linguagem € ou passou a ser uma
forma de inaugurar, validar e demarcar nossos pensamentos feministas. Acredito que
€ preciso buscar palavras e verbos que definam nossas acdes, e nGs sabemos como

0 vocabulario é marcado por questdes raciais e de género.
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Enegrecer e feminilizar sao resolucdes que encontro para as primeiras perguntas
gue fiz nessa pesquisa-criagdo: como criar formas contra os dispositivos de poder?
Enegrecer e feminilizar a linguagem séo estratégias que rompem com o pensamento
eurocéntrico nas universidades, bem como séo estratégias que encontrei e inseri
nessa escrita, pois, desde o primeiro relato de experiéncia que descrevo no primeiro
paragrafo desse capitulo, me deparei com questdes que necessitavam evidenciar os

lugares de fala.

S&o estratégias e praticas politicas que, para mim, ressoam como tomadas de
posicdo em espacos de legitimacdo. Entdo, nessa escrita académica, decido
enegrecer minha escrita destacando, em negrito, as autoras e autores negros, como
também escrevo primeiramente os substantivos femininos, em seguida, escrevo 0s
substantivos masculinos, ao invés de, simplesmente, aglutinar ambos em uma Unica
caixa de substantivos. Refor¢o uma escrita urgente em que os substantivos femininos

séo necessarios para eclodir outras formas de pensar-fazer a linguagem.

Mais adiante, no mesmo texto, Figueiredo (2020) destaca o conceito de
experiéncia como um lugar importante para a construcéo da epistemologia feminista
negra. Abro parénteses aqui para ressaltar que € junto com o conceito de experiéncia
de Figueiredo (2020) e Larrosa (2017) que cartégrafo essa pesquisa-criacdo, e mais
adiante, em outro capitulo, me dedicarei a compartilhar outros aspectos sobre o
conceito de experiéncia, a partir da perspectiva de Jorge Larrosa (2017), sendo

atravessado por outras autoras e autores.

Retomando o pensamento da experiéncia proposto por Figueiredo (2020), ela
sugere que, a partir das experiéncias compartilhadas e vivenciadas por pesquisadoras
e pesquisadores negros como uma base para refletir, teorizar, criticar, as pautas e

agendas de pesquisa no campo académico tém modificado os curriculos académicos.

O lugar da experiéncia como possibilidade de pesquisa proporciona que a
pesquisadora ou 0 pesquisador possa conhecer seu campo de pesquisa de maneira
mais afetiva e profunda, possuindo ainda mais o sentimento de pertencimento,
buscando abordagens que facam sentido no cotidiano. As experiéncias também
possibilitam a necessidade da pesquisadora e do pesquisador transformarem e
intervirem em seu préprio campo de pesquisa e no seu cotidiano, desafiando as

perspectivas conservadoras embutidas nas dinamicas sociais.
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A experiéncia, por Figueiredo, é também a possibilidade para reivindicar “um
lugar de legitimidade e autoridade” (FIGUEIREDO, 2020, p. 14). E denuncia a
violéncia epistémica, pois, durante muito tempo, as narrativas negras foram
representadas pela terceira pessoa, isto €, eram as escritoras e escritores brancos
gue narravam as histoérias negras. Dessa forma, através das experiéncias e do lugar
da escrita em primeira pessoa, abriu-se a possibilidade da ac&o e da percepc¢éo para
outras narrativas, validando outras pedagogias e incluindo o protagonismo feminista

negro:

Assim, como sugere Suely Carneiro (2011) em “Enegrecer o
feminismo” a perspectiva descrita quer enegrecer, feminilizar e
decolonizar as nossas perspectivas epistémicas. Isso tem ocorrido
através de um movimento que parece centrar as analises a partir da
experiéncia pessoal. Um movimento que quer contar e recontar a
histéria de negros e, principalmente, das mulheres negras no Brasil,
nao como uma histéria paralela, mas desmistificando e ampliando a
histéria. 1sso ocorreu porque entramos como coletividade muito
recentemente nas universidades. Embora haja o reconhecimento de
gue o conhecimento ndo € apenas produzido na universidade, foi
exatamente a partir da entrada de um maior nimero de negros e
negras nas universidades que esse movimento eclodiu.
(FIGUEIREDO, 2020, p. 19).

A leitura de Figueiredo (2020), para mim, ressoa como uma acao politica ou um
manifesto, porque, a0 mesmo tempo em que a autora vai narrando todas as
conquistas realizadas pelo movimento feminista negro, o proprio texto também vai
sendo construido por toda essa perspectiva, uma vez que observo a escolha da autora
e 0 reconhecimento de inumeras referéncias de mulheres pretas que estdo sendo
trazidas para o dialogo em todo o texto. Aprendo com a autora que elaborar
estratégias epistemoldgicas vai muito além de problematizar as categorias de género,
raca ou classe; esbarra no pensamento sobre como podemos nos organizar em
sociedade. Elaborar estratégias epistemologicas tem a ver como nossas experiéncias

vivenciadas nas relacdes humanas e como podemos humaniza-las.

Por fim, Figueiredo (2020), conclui:

A epistemologia insubmissa feminista negra decolonial precisa ser
uma epistemologia de fronteira, de encruzilhada e de solidariedade,
gue forme cada vez mais pesquisadores sensiveis e comprometidos
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no combate as desigualdades em suas diferentes intersec¢cdes. Nesse
sentido, uma epistemologia insubmissa feminista negra decolonial é
aquela que se rebela frente as normas previamente estabelecidas,
rompendo fronteiras e colocando os sujeitos que historicamente
estiveram a margem no centro da produgcdo de conhecimento, no
nosso caso especial, colocando as mulheres negras no centro da
producdo. Essa proposta estd em perfeita consonancia com outras
levadas a cabo pela perspectiva tedrica decolonial e epistemologias
outras. Quero dizer que é em didlogo com essas teorias que a
producdo de mulheres negras tem se articulado e formulado algo em
direcdo ao que definimos como uma epistemologia insubmissa
feminista negra decolonial. (FIGUEIREDO, 2020, p. 14).

(Uma corpa em fuga
Uma corpa em rebeldia

Uma corpa em desobediéncia)

Depois de dar varias voltas ao mundo, retorno as primeiras questdes lancadas
no inicio desse capitulo, que perpassa a pauta feminista emergente de um
pensamento feminista aliado a lutas antirracistas, anticlassistas, anti-homofobicas.
Entretanto, ressalto que, pelo recorte dessa pesquisa e das experiéncias vivenciadas

nos programas performativos, decidi aprofundar o debate sobre o conceito de raca.

A partir dessa perspectiva, proponho uma pequena imersao sobre o conceito de
interseccionalidade, inicialmente, proposto pela pesquisadora Kimberlé Crenshaw??
(2002), mas que, ao longo dos anos, foi sendo discutido por inimeras pesquisadoras,
inclusive muitas autoras como Lélia Gonzalez (2011), Sueli Carneiro (2003), bell
hooks (2015), Audre Lorde?* (2019), que incluem um debate sobre as relagdes
interseccionais de poder, as vezes, sem mesmO nomear O conceito de

interseccionalidade, mas mesmo assim o estdo discutindo aliado a pauta feminista.

ZKimberlé Crenshaw é uma ativista de direitos humanos, pesquisadora e estudiosa que cunhou o
termo interseccionalidade ao analisar o que ela designa como sistemas discriminatorios.

24 | ¢lia Gonzalez é escritora, pesquisadora, ativista e intelectual negra. Em suas obras, denunciou o
racismo e o sexismo como formas de violéncia que subalternizam as mulheres negras. Sueli Carneiro
€ uma filésofa, escritora e ativista antirracista do movimento social negro brasileiro. Fundou e é diretora
do Geledés — Instituto da Mulher Negra. bell hooks foi uma professora, tedrica feminista e ativista
antirracista estadunidense. E importante ressaltar que a autora bell hooks escreve seu nome com letra
mindscula. Audre Lorde foi uma escritora feminista, mulherista e ativista dos direitos civis,
estadunidense.
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Assim, proponho criar um rizoma que sera construido e atravessado pelos
pensamentos de algumas autoras que abordam o conceito de interseccionalidade e
por aquelas que ndo necessariamente utilizam tal nocdo, mas que, mesmo assim,
discutem sob a mesma perspectiva. O conceito de rizoma é trazido a partir do
pensamento de Gilles Deleuze (1925 - 1955) e Félix Guattari (1930 - 1992)%° em que
os filosofos propdem a ideia do rizoma como uma forma circular, ndo existindo uma

centralidade.

Principios de conexdo e de heterogeneidade: qualquer ponto de um
rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. E muito
diferente da arvore linguistica a maneira de Chomsky que comeca
ainda num ponto S e procede por dicotomia. Num rizoma, ao contrario,
cada traco ndo remete necessariamente a um traco linguistico.
(DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 22).

O caule da prépria planta do rizoma cresce horizontalmente, debaixo do solo.
Para os filésofos, tudo € composto por maguinas que estdo em um constante devir,
em constante fluxo de ser. O rizoma seria ndo 0 agrupamento dessas maquinas, mas
sim as linhas de fuga, formadas por essa conexao entre as maquinas. Dessa forma,
proponho criar um fluxo de pensamento sobre o conceito de interseccionalidade de

forma circular e néo hierarquica.

Todo feminismo é necessariamente o mesmo? Nés, mulheres, ndo enfrentamos
as mesmas questdes. A artista e ativista pelos direitos civis da populagao negra norte-
americana, Nina Simone, compds a musica Ain’t got no / | got life (1968). Na letra da
masica, Simone diz que ela ndo tem nada, mas tem o proprio corpo. A corporalidade
da mulher negra: esse corpo marcado pela raga, marcado pelo processo da
escravizacdo, marcado pela erotizacdo; é esse corpo que ela tem. Quando diz que
tem seu corpo, € uma dimensdo muito significativa, porque, durante o periodo da
escravizacdo, a populagcao negra nunca foi dona de seus corpos. Quando escrevo
‘nunca”, & porque continuamente esses corpos foram docilizados e retirados de uma

condicdo humana pela aristocracia branca. Entdo, quando escuto a musica da Nina

25 Gilles Deleuze foi um filésofo francés que propds debates sobre subjetividade, sociedade e politica.
Félix Guattari foi um fildsofo, psiquiatra e ativista francés.
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Simone, percebo o lugar de forga, resisténcia e emancipacdo desse corpo que

perturba a ordem da corporalizagdo comum.

Ain't got no / | got life
Ain't got no home, ain't got no shoes
Ain't got no money, ain't got no class
Ain't got no skirts, ain't got no sweaters
Ain't got no perfume, ain't got no love
Ain't got no faith
Ain't got no culture
Ain't got no mother, ain't got no father
Ain't got no brother, ain't got no children
Ain't got no aunts, ain't got no uncles
Ain't got no love, ain't got no mind
Ain't got no country, ain't got no schooling
Ain't got no friends, ain't got no nothing
Ain't got no water, ain't got no air
Ain't got no smokes, ain't got no chicken
Ain't got no
Ain't got no water
Ain't got no love
Ain't got no air
Ain't got no God
Ain't got no wine
Ain't got no money
Ain't got no faith
Ain't got no God
Ain't got no love
Then what have | got
Why am | alive anyway?
Yeah, hell
What have | got
Nobody can take away
| got my hair, got my head
Got my brains, got my ears
Got my eyes, got my nose
Got my mouth
| got my
| got myself
| got my arms, got my hands
Got my fingers, got my legs
Got my feet, got my toes
Got my liver
Got my blood
I've got life
I've got lives
I've got headaches, and toothaches
And bad times too like you
| got my hair, got my head
Got my brains, got my ears
Got my eyes, got my nose
Got my mouth



| got my smile
| got my tongue, got my chin
Got my neck, got my boobs
Got my heart, got my soul
Got my back
| got my sex
| got my arms, got my hands
Got my fingers, got my legs
Got my feet, got my toes
Got my liver
Got my blood
I've got life
I've got my freedom
Ohhh
I've got life!

Eu ndo tenho / Eu tenho vida [Traduc¢&o]
N&o tenho casa, ndo tenho sapatos
Nao tenho dinheiro, ndo tenho classe
Nao tenho saias, ndo tenho casacos
N&o tenho perfume, ndo tenho amor
Nao tenho fé
Nao tenho cultura
N&o tenho mée, nado tenho pai
Nao tenho irmao, nao tenho filhos
Nao tenho tias, ndo tenho tios
Nao tenho amor, ndo tenho importancia
N&o tenho pais, ndo tenho escolaridade
N&o tenho amigos, ndo tenho nada
N&o tenho agua, néo tenho ar
N&o tenho cigarros, ndao tenho um franguinho
Eu ndo tenho
N&o tenho agua
Nao tenho amor
Nao tenho ar
Nao tenho Deus
Nao tenho vinho
Nao tenho dinheiro
Nao tenho fé
Nao tenho Deus
Nao tenho amor
Entdo, o que eu tenho?

Por qgue mesmo eu estou viva?

Sim, inferno
O que eu tenho
Ninguém pode tirar de mim
Tenho o meu cabelo, tenho minha cabeca
Tenho meu cérebro, tenho minhas orelhas
Tenho meus olhos, tenho meu nariz
Tenho minha boca
Eu tenho
Eu tenho a mim mesma
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Tenho meus bragos, minhas méaos
Tenho meus dedos, tenho minhas pernas
Tenho meus pés, tenho dedos nos pés
Tenho meu figado
Tenho meu sangue
Eu tenho uma vida
Eu tenho vidas!

Tenho dores de cabeca, e de dente
E tenho horas ruins, assim como vocé
Tenho o meu cabelo, tenho minha cabeca
Tenho meu cérebro, tenho minhas orelhas
Tenho meus olhos, tenho meu nariz
Tenho minha boca
Eu tenho o meu sorriso
Eu tenho a minha lingua, meu queixo
Meu pescogo e meus seios
Meu coracédo, minha alma
E minhas costas
Tenho meu sexo
Tenho meus bracos, minhas maos
Meus dedos, minhas pernas
Tenho meus pés, tenho dedos nos pés
Tenho meu figado
Tenho o0 meu sangue
Eu tenho vida
Eu tenho minha liberdade
Ohhh
Eu tenho a vida!?®

A musica de Nina Simone é um caminho sem volta que inflama, encontrando
prosperidade, novas sensacgoes e afetos. Ain’t got no / I got life (1968) ecoa um grito
por justica, mas ndo essa justica branca, que falha e é desigual, e sim uma justica que
€ atravessada por caminhos de uma luta que dignifica a existéncia dos corpos negros

gue sédo colocados a margem.

No texto Documento para o0 encontro de especialistas em aspectos da
discriminacdo racial relativos ao género, da autora Kimberlé Crenshaw (2002), é
apresentado o conceito de interseccionalidade e como a interseccao das relagfes de
género, raca e classe irdo criar ainda mais estruturas sofisticadas para o poder atuar
nos corpos em estado de opressdo. Crenshaw (2002) define a interseccionalidade

como:

26 A letra e a traducdo da musica foram retiradas do site AINT GOT NO /1 GOT LIFE (TRADUCAO) -
Nina Simone - LETRAS.MUS.BR



https://www.letras.mus.br/nina-simone/36305/traducao.html
https://www.letras.mus.br/nina-simone/36305/traducao.html
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[...] uma conceituacdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dinamicas da interagéo entre dois ou mais
eixos da subordinacgéo. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as
posicdes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além
disso, a interseccionalidade trata da forma como as acgfes e politicas
especificas geram opress6es que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento.
(CRENSHAW, 2002, p. 177).

A interseccionalidade vem das categorias de opressdes, vem das experiéncias
das mulheres negras para explicar suas multiplas formas de opressfes. A
interseccionalidade propfe uma perspectiva para que possamos compreender as
desigualdades de género, raca, classe, etnia, como também atua em uma perspectiva
de emancipacdo e empoderamento nos grupos que estdo inseridos nas multiplas
formas de opresséao. A interseccionalidade é um conhecimento que esta imbricado na
solucdo de problemas, que propbe, de fato, um pensamento de combate as
desigualdades sociais e raciais, e ndo somente na producao de reflexdes tedricas. O
pensamento da interseccionalidade caminha junto com a definicdo que as autoras e
ativistas Patricia Hill Collins?’ e Sirma Bilge trazem: “O feminismo negro é um legado
de uma histéria de luta.” (BILGE; COLLINS, 2021, p. 30). Entdo, como operacionalizar

0 conceito de interseccionalidade na minha pesquisa?

Crenshaw (2002) apresenta, em seu texto, que a discriminacao interseccional,
muitas vezes, € dificil de ser identificada, que as a¢6es de opressdes agem de forma
silenciosa nos corpos que estdo circunscritos pelas multiplas opressdes das relagdes

de género, raca e classe.

A discriminagdo interseccional é particularmente dificil de ser
identificada em contextos onde forgas econémicas, culturais e sociais
silenciosamente moldam o pano de fundo, de forma a colocar as
mulheres em uma posi¢cdo onde acabam sendo afetadas por outros
sistemas de subordinacdo. Por ser tdo comum, a ponto de parecer um
fato da vida, natural ou pelo menos imutével, esse pano de fundo
(estrutural) €, muitas vezes, invisivel. O efeito disso € que somente 0
aspecto mais imediato da discriminacdo é percebido, enquanto a
estrutura que coloca as mulheres na posicdo de ‘receber tal
subordinagcdo permanece obscurecida. Como resultado, a
discriminacdo em questdo poderia ser vista simplesmente como

27 patricia Hill Collins é professora, tedrica feminista, ativista dos direitos civis, estadunidense.
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sexista (se existir uma estrutura racial como pano de fundo) ou racista
(se existir uma estrutura de género como pano de fundo). Para
apreender a discriminacdo como um problema interseccional, as
dimensdes raciais ou de género, que sao parte da estrutura, teriam de
ser colocadas em primeiro plano, como fatores, que contribuem para
a producéo da subordinacdo. (CRENSHAW, 2002, p. 176).

Percebo a importancia em considerar os mdultiplos aspectos das experiéncias
dos corpos que sao atravessados por essas multiplas formas de subordinagéo, e,
sobretudo, nos corpos de mulheres negras que lutam, constantemente e a0 mesmo
tempo, contra o racismo, o sexismo e a discriminacdo de classe. Reconhecer a
interseccionalidade possibilita também continuarmos afirmando que ndo existe um
feminismo universal, ndo ha como pensar a categoria mulher como algo Unico, e sim
reforcar o entendimento de que essas dindmicas de subordinacdo modificam
completamente o lugar dos corpos subordinados que sobrevivem em uma sociedade

desigual, sexista e racista.

Enunciando meu lugar de fala como dancarina-mulher-branca(?), entender o
funcionamento dessas dinamicas de subordinacdo possibilita que eu reconheca as
diferentes perspectivas que um espectador pode ler sobre um corpo de uma mulher
branca e um corpo de uma mulher negra em cena. Como também, perceber sobre
COmo 0S processos artisticos podem e sdo modificados junto com o0 corpo que 0s
enuncia, isto €, entender que as experiéncias de cada corpo que enuncia modificam
completamente o sentido da obra artistica; ndo ha como dissociar o trabalho artistico

€ 0 Corpo que enuncia na cena ou a cria.

Nesse momento dessa dissertacéo e a partir dessa perspectiva, retomo o ponto
inicial desse capitulo em que indago sobre as experiéncias vivenciadas nos
programas performativos junto com a COLETIVA. Problematizo sobre como as
imagens de controle, que sé&o os enquadramentos pelas relagdes de género, raca e
classe, moldam nossa convivéncia social, nossas leituras e percep¢do de mundo. As
imagens de controle sdo usadas como dispositivos tanto de ameaca, como de
invalidade. Sdo sistemas de poder ainda mais operantes do que os esterebtipos, sdo
relacbes de poder que esvaziam nossa corporeidade, subjetividade, desejo. Entéo,
como artista e pesquisadora da danca, questiono se existe a possibilidade de criar

estratégias que possam desautomatizar a percepcdo de quem assiste. E possivel? E
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possivel criar dancas/acdes/programas performativos que possam desativar nossa

percepcao cotidiana?

O conceito de interseccionalidade também €& discutido no livro
Interseccionalidade (2021), de Patricia Hill Collins e Sirma Bilge, em que as autoras
propdem o uso da interseccionalidade como ferramenta analitica para compreender
como as categorias das relacbes de poder operam e se interconectam. O livro é
dividido em oito capitulos e nos capitulos sdo sempre abordados algum tipo de
situacdo ou acontecimento para refletir sobre as questdes que norteiam o conceito de
interseccionalidade. Aqui, irei somente trazer reflexdes que conectam com a minha

pesquisa-criacao.

O dominio interpessoal do poder refere-se ao modo como 0s
individuos vivenciam a convergéncia de poder estrutural, cultural e
disciplinar. Esse poder molda identidades interseccionais de raga,
classe, género, sexualidade, nacdo e idade que, por sua vez,
organizam as intera¢des sociais. A interseccionalidade reconhece que
a percepgao de pertencimento a um grupo pode tornar as pessoas
vulneraveis a diversas formas de preconceito, mas, como Somos
simultaneamente membros de muitos grupos, nossas identidades
complexas podem moldar as maneiras especificas como vivenciamos
esse preconceito. Por exemplo, homens e mulheres frequentemente
sofrem racismo de maneiras diferentes, assim como mulheres de
diferentes ragas podem vivenciar o sexismo de maneira bastante
distintas, e assim por diante. A interseccionalidade langa luz sobre
esses aspectos da experiéncia individual que podemos néo perceber.
(BILGE; COLLINS, 2021, p. 28-29).

Para mim, a citagcdo acima propde de maneira objetiva e eficaz a
problematizacdo que esta ao redor do conceito de interseccionalidade, pois ndo ha
como reconhecer/analisar as sujeitas e sujeitos sem considerar suas experiéncias
individuais. Pergunto-me como seriam as experiéncias de corpos de pessoas pretas
realizando as acfes dos programas performativos nas ruas? Algo que também
indaguei em nossa experiéncia em CONCRETA, na qual os policiais nada fizeram. Os
olhos que condenam as pessoas pretas em seu cotidiano racista iriam condenar da
mesma maneira 0 corpo de uma pessoa lida socialmente como parda ou branca?
Percebo uma linha ténue que atravessa os corpos de quem realiza 0s programas
performativos nas ruas, pois, dependendo de no que consistir aquele programa

performativo, ele pode se tornar um “brecha” ou “desculpa” para o assédio, o racismo,
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a violéncia de género, ou pode ser simplesmente considerado e lido como “somente”

um trabalho artistico.

Nao existe uma pratica feminista, sem analisarmos as experiéncias individuais
de cada sujeita que esta ao nosso redor; de cada sujeita que divide a cena junto
comigo, de cada sujeita que performa/danca/programa junto comigo; de cada sujeita
gue assenta na cadeira ao lado do 6nibus; de cada sujeita que compartilha as telas
do Zoom ou Google Meet?®; de cada sujeita que divide a sala de aula comigo; de cada

sujeita que corre ao meu lado na orla da praia do Janga, Paulista/PE.

NAO HA sujeita SEM
experiéncias INDIVIDUAIS
NAO HA corpo SEM
experiéncias POLITICAS
NAO HA corpo SEM

experiéncias INTERSECCIONAIS

No segundo capitulo do livro Interseccionalidade (BILGE; COLLINS, 2021), ha
outro aspecto que se conecta diretamente com questées que trago nessa pesquisa-
criacdo, como também com minhas vivéncias em sala de aula e em meu cotidiano
politico, pois, nesse capitulo, a interseccionalidade é lida como possibilidade de

investigacéo e préaxis critica.

A interseccionalidade como praxis critica requer o0 uso do
conhecimento adquirido por meio da pratica para orientar acdes
subsequentes na vida cotidiana. A solugdo de problemas esta no
cerne da praxis da interseccionalidade, e os tipos de problemas sociais
gerados pelos sistemas interseccionais de poder prestam-se ao
conhecimento desenvolvido pela praxis. A praxis entende que o
pensar e o fazer, ou a teoria e a acéo, estdo intimamente ligados e
moldam um ao outro. (BILGE; COLLINS, 2021, p. 34).

28 As plataformas Zoom e Google Meet foram os espacos/salas virtuais em que compartilhamos as
aulas do mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em Danca (PPGDANCA/UFBA).
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Desde que comecei a entender e pesquisar sobre os feminismos durante minha
caminhada artistico-politica, percebi que ndo desejava ser apenas aquela feminista
gue esbarrava em frentes intelectuais dentro de um cenario académico ou nos
cenarios artisticos elitistas. Esse modo feminista é algo que me incomoda, penetra em

sensacdes que me d&ao enjoo e agonia.

Para mim, desde as minhas primeiras vivéncias em alguns atos feministas nas
ruas, pensar feminismos e nomear-se como feminista®® vai muito além das péaginas
de livros. Os feminismos que proponho dialogar séo, sobretudo, praticas politicas,
modos de vida que se interconectam com as teorias. N&o existem feminismos sem
uma pratica inerente. Por isso, para mim, é de grande importancia abordar e praticar
nos programas performativos, nessa pesquisa-criagdo, 0 conceito de
interseccionalidade, pois 0 mesmo possibilita investigar e criticar teorias associadas

com as préaticas.

A interseccionalidade vai muito além de uma escolha como método de pesquisa,
€ algo que estéa relacionado com o empoderamento, autonomia e possibilidades para
pensarmos resisténcias frente as hierarquias de poder e sociais. Até onde nossos
feminismos transbordam as paginas dos livros? Quais sdo as minhas/suas praticas

cotidianas que condizem com 0s pensamentos feministas?

Argumentamos que as relagdes de poder devem ser analisadas tanto
por meio de suas intersecgbes (por exemplo, racismo e sexismo)
guanto entre dominios do poder (estruturais, disciplinares, culturais e
interpessoais). A violéncia pode ser analisada tanto pela maneira
como atravessa o0s sistemas de poder interseccionais como pela
maneira como é organizada entre os dominios do poder. Em contextos
sociais variados, 0 uso ou a ameaga de violéncia € central nas
relacdes de poder que produzem desigualdades sociais. Uma analise
interseccional revela ndo apenas como a violéncia € entendida e
praticada dentro de sistemas fechados de poder, mas também como
constitui  um fio comum que liga racismo, colonialismo,
heteropatriarcado, nacionalismo e capacitismo. Ao questionar como as
formas de violéncia dentro de sistemas separados podem de fato se
interconectar e se apoiar mutuamente, a estrutura analitica da
interseccionalidade abre novos caminhos de investigacdo. Como a
violéncia tem sido uma preocupacdo para feministas, liderancas
antirracistas, intelectuais, liderangas comunitarias e profissionais de

29 E importante ressaltar que nem todas as mulheres que adotam os feminismos como um modo de
vida escolhem nomear-se como feministas ou até mesmo nem utilizam o termo feminismo para nomear
suas praticas. Muitas mulheres, sobretudo, mulheres negras, utilizam por exemplo o termo mulherismo
para falar de suas praticas politicas.
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diversos campos de estudo, a investigacao e a praxis interseccionais
oferecem uma compreensdo mais solida da violéncia. (BILGE;
COLLINS, 2021, p. 79).

Como ja& ressaltei nas linhas acima utilizar/adotar/referenciar a
interseccionalidade como forma de préaxis critica em pesquisas académicas € de
extrema importancia, pois, como pesquisadoras feministas contracoloniais,
precisamos ficar atentas as relagcdes de poder que moldam o conhecimento dentro e
fora das universidades. Pensar a interseccionalidade como forma de decolonizar tanto

0 conhecimento como as metodologias.

Questionar sobre nosso método de pesquisa e de ensino aliado ao pensamento
da interseccionalidade possibilita diminuir as violéncias interseccionais que existem
dentro das estruturas de poder académicas, como também abre caminhos para que
outras falas e narrativas possam ser inauguradas dentro de um cenéario de

silenciamento e apagamento de epistemologias.

Retomando e abrindo novamente espagco para as primeiras questdes dessa
escrita, que falam sobre minha crise identitaria, me deparei com o capitulo seis do
livro da Bilge e Collins (2021), no qual elas propdem o uso da interseccionalidade

como ferramenta para ampliarmos nossa perspectiva sobre identidades coletivas:

A interseccionalidade também promoveu um entendimento complexo
das identidades individuais. O vasto corpo de estudos no interior da
interseccionalidade, envolvendo o tema das identidades individuais
como interseccionais e performativas, mudou o significado de
identidade de algo que se tem para algo que se constréi. Em vez de
uma esséncia fixa que a pessoa carrega de uma situacao para outra,
entende-se agora que as identidades individuais se aplicam
diferentemente de um contexto social para outro. E esses contextos
sociais sdo moldados pelas relagbes de poder interseccionais. O
trabalho de Stuart Hall resume essa tensdo entre a natureza
performativa da identidade e o significado das estruturas sociais: A
identidade ndo € um conjunto de atributos fixos, a esséncia imutavel
do eu interior, mas um processo de posicionamento em constante
mudanca. Tendemos a pensar que a identidade nos leva de volta a
nossas raizes, a parte de nés que permanece essencialmente a
mesma ao longo do tempo. De fato, a identidade € sempre um
processo de devir que nunca se completa — um processo de
identificacdes mutaveis, ndo um estado de ser singular, acabado. A
ideia — que hoje se tornou senso comum — de que identidade individual
€ moldada por multiplos fatores que se destacam diferentemente de
um contexto social para outro deve muito a premissa da
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interseccionalidade a respeito das identidades interseccionais. Em
nivel elementar, uma pessoa nao precisa mais se perguntar: “Sou
primeiro chicana, mulher ou Iésbica?”. A resposta “sou
simultaneamente chicana e mulher e Iésbica’ expande esse espago
de subjetividade e abrange multiplos aspectos da identidade individual
(BILGE; COLLINS, 2021, p. 187 e 188).

Para mim, pensar a interseccionalidade aliada as questfes sobre identidades
individuais e coletivas possibilita o empoderamento das sujeitas e do coletivo, pois
situar as identidades através de uma perspectiva de interseccionalidade viabiliza
compreender como o poder estrutural, disciplinar, cultural exercem sua violéncia e
atuam sobre as identidades individuais. Pergunto-me como essas trajetérias
individuais e coletivas afetam nossa forma de viver, saber, relacionar-se. Como seria
a leitura dos policiais no programa performativo que narro acima, se ndo fosse
marcada por essas trajetorias de relacdes de poder? O quanto as nossas trajetorias e
a forma como fomos socializadas, bem como as marcas de raca, género, classe
atravessam nossa perspectiva sobre o mundo? Como elas atravessam nossa forma

de produzir conhecimento?

Lanco-me mais ainda sobre algumas questdes: quais categorias analiticas nos
mobilizamos para produzir conhecimento? Como organizamos nossas experiéncias e
trajetérias para construir uma epistemologia critica? Como s&o organizados 0s
saberes produzidos através dos nossos corpos de mulher? A partir dessa perspectiva,
convoco o pensamento construido nas linhas do Manifesto do Coletivo Combahee
River (COLETIVO, 2019), entre os anos 1974 e 1980, em Boston/EUA, como uma

organizacao feminista negra e lésbica.

No Manifesto (COLETIVO, 2019), sédo narradas questdes que dialogam e
atravessam a mesma perspectiva do pensamento da interseccionalidade, sem
necessariamente cita-la. O Coletivo Combahee River (2019) defende uma politica
gue esteja comprometida com as lutas antirracistas, antipatriarcais, anticlassistas,
anti-heteronormativas. O Coletivo compreende que os sistemas de opressdes estéo
interligados e criam as condicdes sobre 0 modo como vivemos. As vidas das mulheres
negras sao narradas pelas multiplas e simultaneas formas de opressdes. O Coletivo
acredita “que a politica mais profunda e potencialmente radical vem diretamente de
nossa proépria identidade” (COLETIVO, 2019, p. 200).

Aprendi nas linhas do Coletivo também que:
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[...] as unicas pessoas que se importam o suficiente conosco para
trabalhar consistentemente por nossa libertacdo somos nés. Nossa
politica deriva de um amor saudavel por n6s mesmas, nossas irmas e
nossa comunidade, que nos permite continuar nossa luta e trabalho.
(COLETIVO, 2019, p. 200).

Entdo, somos n6és mesmas que precisamos inaugurar epistemologias criticas
gue possam derrubar a manutencdo de saberes produzidos por homens brancos.
Somos nés mesmas que precisamos enegrecer e feminilizar nossa producéo de
conhecimento. Somos nés mesmas que precisamos abrir fissuras, trincas e até
mesmo rachaduras nas relag6es do poder estrutural, disciplinar, cultural que atuam
sobre as identidades individuais e coletivas. A libertacdo dos corpos de mulheres
negras abre uma centelha de possibilidades que n&o existiam, até entdo, em suas

vidas.

Escrevo e observo que a narrativa desse capitulo € um vai e vem das questdes
gue me movem, langco-as nas primeiras linhas, vou engrossando o caldo aos
pouquinhos, e elas vao retornando nestas ultimas etapas do capitulo. Entéo, lendo o
Manifesto, me deparei com questdes que propus no debate sobre branquitude e o

pensamento feminista negro.

Uma questao de grande preocupacdo para nds, e que comegamos a
abordar publicamente, é o racismo no movimento de mulheres
brancas. Como feministas negras, somos frequente e penosamente
forcadas a constatar qudo pouco esforco mulheres brancas fazem
para reconhecer e combater o racismo, 0 que requer, entre outras
coisas, algo além de uma compreensdo sobre racga, cor e sobre a
cultura e histérias negras. Eliminar o racismo no movimento das
mulheres brancas é, por definicAo, um trabalho para mulheres
brancas, mas continuaremos a falar sobre, a cobrar responsabilidade.
(COLETIVO, 2019, p. 200).

Sendo assim, ressalto novamente que ndo ha como pensar em uma luta
feminista dissociada de outras lutas que combatem outros tipos de opressoes.

N6s(?),%° mulheres brancas, precisamos compreender que o racismo € operado tanto

30 Escrevo o ponto de interrogacéo entre parénteses porque ainda permaneco em um emaranhado de
duvidas sobre minha identidade racial.
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por homens brancos como por mulheres brancas. Entdo, quais sdo as praticas
cotidianas que nés(?), mulheres brancas, podemos adotar para contribuir com uma
vida menos desigual e mais justa? Professoras e professores brancos, quantas
referéncias de pessoas negras fazem parte do seu plano de aula? Chefes brancos,
guantas pessoas negras obtém vinculo empregaticio nas suas empresas? E quantas
pessoas negras estdo em cargos elevados nas suas empresas? Consumidoras e
consumidores brancos, quantas vezes vocé ja fortaleceu e valorizou o
empreendedorismo de pessoas negras? Mulheres e homens brancos, que contém
uma conta na plataforma do Instagram, quantos digitais influencers negras e negros

possuem na sua conta do Instagram?

No texto Mulheres negras: moldando a teoria feminista, hooks (2015) escreve

que:

[...] as mulheres brancas que dominam o discurso feminista — as quais,
na maior parte, fazem e formulam a teoria feminista — tém pouca ou
nenhuma compreensdo da supremacia branca como estratégia, do
impacto psicoldgico da classe, de sua condi¢éo politica dentro de um
Estado racista, sexista e capitalista. (hooks, 2015, p. 196).

Aprendi com a teoria feminista negra decolonial que nés, mulheres, ndo temos
as mesmas condi¢des; ndo temos os mesmos lugares de fala; ndo compartilhamos as
mesmas experiéncias de opressdes. As mulheres brancas ainda ocupam vantagens,
privilégios e, muitas vezes, possuem o lugar de escolha, podem até mesmo ocupar o
papel do opressor, a0 mesmo tempo, em que ocupam o papel do oprimido, enquanto
as mulheres negras ocupam somente o papel do oprimido. Durante anos, a auséncia

de opc¢oes foi destinada a vida das mulheres negras na sociedade.

Porisso, nés(?), mulheres brancas, que ocupamos lugares de privilégios, mesmo
gue sejam pequenos lugares de privilégio, podemos resistir a dominagédo machista,
racista, miségina, questionando, criticando e explorando outros modos de pensar-

socializar-saber-produzir-amar-educar-perceber-criar-mover.

E necessario expandir nossa consciéncia para criacdo de estratégias que
possam transbordar muito além de uma teoria e/ou pensamento. Como podemos
expandir nosso conhecimento para outros lugares que ndo sejam somente 0s espacos

legitimados?
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CAPITULO 2 - PROGRAMANDO NARRATIVAS FEMINISTAS

Nasci em 24 de julho de 1992, meus pais me nomearam de Marcela Gomes
Aragédo. Recifense, cidade da lama ao caos, ultimamente, conhecida por “Hellcife”.
Apaixonada pelas ruas do Recife, pelas quais transito cotidianamente, carregadas de
experiéncias movedicas que constroem minha corporeidade, que evocam memarias
carnavalescas, que ditam regras e costumes para 0s corpos que nela habitam. A
relacdo com a cidade se inicia desde pequena, quando percorria qualquer caminho
pelo centro do Recife. Meu pai sempre falava os nomes das ruas por onde
transitavamos e, a0 mesmo tempo em que mencionava os nomes, pedia a mim e a
minha irm& que os aprendéssemos. Até hoje, ndo sei os nomes das ruas que
percorrem ou percorreram meu trajeto, mas, de algum modo, quando transito pelas
ruas, tenho uma sensacao de pertencimento, enraizamento e algo que desperta um

estado de porosidade para o que esta localizado ao meu redor.

Paradoxalmente, sdo nessas mesmas ruas que me deparo com a
vulnerabilidade, o0 medo e a impoténcia. Ruas que objetificam meu corpo, meu
movimento, minha existéncia; que ditam a velocidade do meu passo; que convocam
meu olhar periférico para as encruzilhadas; impedem o momento de pausa e a

respiracao fluida.

As ruas sdo espacos que escolho para falar sobre violéncia contra mulher,
machismo, patriarcado. Ruas que causam apneia em meu modo de existir como
feminista em relagdo com o mundo. Ruas que moldam minha voz, cara e até mesmo
meus desejos e subjetividades, pois nada mais escapa do mecanismo de controle
patriarcal, que infiltra, veda e detona os modos de existir como tanques de guerra.
Como detonador para minha escrita em movimento e palavras, utilizo as relagdes
entre o poder e a vida, através de um corpo feminista, que transita em espagos
sobrecarregados pelo poder patriarcal, que tenta sobreviver em uma cultura do medo,
gerada por uma violéncia machista, e que sempre é silenciada pelas hierarquias

patriarcais.
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7

Abro caminhos por meio das ruas — que, para mim, €, sobretudo, lugar que
desmonta minhas certezas e ativa minha fagulha de criacdo —, para criar uma
atmosfera de afetos por onde permeia este segundo capitulo, no qual narro trés
programas performativos nomeados de COR (R) (P) O em Obras, MAQUINAS DE
RABA, EMPIRULITAR-SE. Os trés programas performativos foram realizados no ano
de 2019, na cidade de Salvador, Bahia/BA.

2.1 COR (R) (P) O EM OBRAS

O programa performativo COR (R) (P) O em Obras foi movido através de um
compartilhamento de objetos de afeto durante as aulas da Especializagcdo em Estudos
Contemporaneos em Danca, em 2019, realizada pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA). A professora doutora Clara Trigo, que estava a frente do componente
Seminérios avancados em Danca Contemporanea, solicitou que cada estudante
trouxesse um objeto de afeto. Relembro que fui arrebatada pela luva de boxe cor de
rosa que uma amiga havia trazido como objeto de afeto. A colega era Gabriela
Sampaio, uma das mulheres por quem eu tinha carinho e respeito dentro daguela sala
com mais de quarenta estudantes — ndo sei responder o motivo. Ela trazia uma luva
de boxe rosa choque, 6culos amarelos vintage e varios batons com cores escuras e
vibrantes. Mesmo sendo apaixonada por batons, fui afetada por aquela luva de boxe
rosa choque... Fui capturada por um instante em que me imaginava correndo de
biquini e usando aquelas luvas de boxe rosa choque. Decidi criar um programa
performativo correndo de biquini e usando luvas de boxe, em um trecho da orla onde
havia varios homens trabalhadores de uma obra de desmontagem dos camarotes do

carnaval, na Avenida Oceanica, em Salvador — Bahia/BA:

Muito objetivamente, o programa é o enunciado da performance: um
conjunto de agles previamente estipuladas, claramente articuladas e
conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou
por ambos sem ensaio prévio. Ou seja, a temporalidade do programa
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€ muito diferente daquela do espetaculo, do ensaio, da improvisagéo,
da coreografia. (FABIAO, 2013, p. 4).

Ndo ha um modo estético definido sobre como realizar os programas
performativos. Eleonora Fabido (2008 e 2013) vai criando pistas e narrativas sobre as
possibilidades de pensar-criar um programa performativo e, ao longo desse capitulo,
vou narrando essas possibilidades juntamente com a criagdo dos meus programas

performativos.

Para a criacdo do programa performativo COR (R) (P) O em Obras, escolhi me
mover junto com verbos, pois os verbos sdo agcbes em movimento que me ajudam a
criar conexdo com a propria acao e ideia do programa performativo. Enfrentar e
golpear foram dois verbos que escolhi para realizar o programa performativo. Os
verbos presentificavam meu estado de presenca durante o programa performativo e
ajudavam a criar uma narrativa com comec¢o, meio e fim. Escolho esses verbos para
criar uma corporeidade que encoraja, provocando momentos de revide, agucando as
revoltas silenciadas e instigando o devir revolucionario. A acao correspondeu a correr
um trecho do percurso que estava em obras e, em alguns momentos, fazia gestos de
soco (golpe) em minha frente e direcionava um olhar de enfrentamento para frente e
para os lados. Durante o programa, nao tinha vontade de responder aos atagues dos
homens que estavam na obra, no 6nibus, ha moto ou na pista de corrida. Os ataques
vinham de todos os lados, mas ndo sentia o desejo de retrucar aqueles insultos, que
eram intercalados entre ser chamada de vadia, desocupada, louca, delicinha do pai,

delicia; apenas me mantinha firme com minha presenca e 0s Socos.

Correr tornou-se uma experimentacédo politica. Correr também pode ser uma
experimentacdo de modo de vida. Correr e as outras acdes que narro nesse capitulo
sdo um conjunto de préticas, que desorganizam meu corpo, 0O espaco € 0 outro.
Desorganizam quando, por exemplo, sou chamada de "delicinha do pai", trazendo um
lugar de vulnerabilidade e medo, diante do histérico de pedofilia aqui no Brasil e na
nossa histéria; como também desorganizam quando sou chamada de vadia por uma
mulher, pois muitas mulheres, sobretudo, mulheres que legitimam e/ou reproduzem o
machismo se sentem intimidadas quando outras mulheres fogem da normativa hetero-
cis-branca. “Através darealizagdo de programas, o artista desprograma a si € ao meio.

Através de sua pratica, acelera circulacdes e intensidades, deflagra encontros,
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reconfiguracdes, conversas” (FABIAO, 2013, p. 4). As acbes s&o pequenas
dramaturgias que vao produzindo acontecimentos, corporeidades, encontros e que

funcionam também como disparadores para outros fazeres politicos-poéticos.

Através da realizacdo do programa, o performer suspende o que ha
de automatismo, habito, mecanica e passividade no ato de “pertencer”
— pertencer ao mundo, pertencer ao mundo da arte e pertencer ao
mundo estritamente como “arte”. Um performer resiste, acima de tudo
e antes de mais nada, ao torpor da aderéncia e do pertencimento
passivos. Mas adere, acima de tudo e antes de mais nada, ao contexto
material, social, politico e histérico para a articulacdo de suas
iniciativas performativas. Este pertencer performativo é ato triplice: de
mapeamento, de negociacdo e de reinvencédo através do corpo-em-
experiéncia. Reconhecimento, negociacao e reinvencdo ndo apenas
do meio, nem apenas do performer, do espectador ou da arte, mas da
no¢cao mesma de pertencer como ato psicofisico, poético e politico de
aderéncia-resisténcia criticos. [...] Tenho experimentado programas
como vias de encontro e agenciamento, como elementos de troca e
dialogo dentro de grupos, entre grupos e entre artistas. Programas
podem ser dados, ofertados, presenteados. Podem ser armas,
escudos, geradores de conflito, elementos “disruptivos”. Criam-se
programas para serem realizados individual ou coletivamente;
oferecemos programas uns aos outros; concebemos aquele um
especifico, destinado aquela determinada pessoa, naquele exato
momento; criamos programas para a elabora¢ao de novos programas.
(FABIAO, 2013, p. 5 e 9).

Relembro que, anteriormente, a escolha do meu objeto de afeto que a professora
Clara Trigo solicitou em seu componente ou ao préprio conceito das relacbes de
género que atravessa minha criacéo artistica, decidi me relacionar com o conceito de
programa performativo, pois me propde uma abertura infinita para idealizar agdes que
envolvam concepcdes estético-politicas. O conceito programa performativo sugerido

por Eleonora Fabido (2013) é

[...] motor de experimentag&o porque a pratica do programa cria corpo
e relacdes entre corpos; deflagra negociacdes de pertencimento; ativa
circulagGes afetivas impensaveis antes da formulacao e execucédo do
programa. Programa é motor de experimentagao psicofisica e politica.
(FABIAO, 2013, p. 4).

Sao experimentacdes afetadas pelas relagcbes de forca, entendendo as

estruturas do poder como relagdo de forca no meu corpo, como mulher — pelo sentido
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da politica em nosso mundo e momento historico, pela necessidade e importancia da
representatividade em atos de fala, por ler um contexto histérico narrado pelo poder

patriarcal e enxergar marcas e traumas nos corpos femininos.

Chamo as ac¢des performativas programa, pois, neste momento, esta
me parece a palavra mais apropriada para descrever um tipo de agéo
metodicamente calculada, conceitualmente polida, que em geral exige
extrema tenacidade para ser levada a cabo, e que se aproxima do
improvisacional exclusivamente na medida em que ndo seja
previamente ensaiada. Performar programas € fundamentalmente
diferente de lancar-se em jogos improvisacionais. O performer nao
improvisa uma ideia: ele cria um programa e programa-se para realiza-
lo (mesmo que seu programa seja pagar alguém para realizar agoes
concebidas por ele ou convidar espectadores para ativarem suas
proposicdes). Ao agir seu programa, desprograma organismo e meio.
(FABIAO, 2008, p. 3).

Escolho pensar nas agdes que produzo como programas performativos, porque
nao existe um ensaio prévio; sdo a¢cdes que acontecem na relagdo com 0 espaco,
com o expectador ou transeunte; e, a0 mesmo tempo, estao abertas para os encontros
do acaso. Ou, como Fabido escreve, sao “configuragbes momenténeas de

aderéncias-resisténcias, modos relacionais em devir’ (FABIAO, 2013, p. 6).

As narrativas que escrevo sao de momentos distintos das experiéncias: aquelas
gue antecedem o programa performativo, aquelas durante a agdo do proprio programa
e as gque sao parte dos desdobramentos que surgem quando “encerro” os programas
performativos. Coloco a palavra encerrar entre aspas porque acredito que nenhuma
dessas ac¢Oes que produzo séo encerradas ou finalizadas. Acredito que elas deixam
possiveis rastros no espaco e no tempo do fazer, na relagdo com o outro e no meu

fazer artistico: sdo, portanto, respostas provisorias.

Se durante os programas performativos lango-me em um territorio de afetos, o
gue me afeta quando realizo os programas performativos? Como isso me afeta? Qual
a parte do meu corpo que € mobilizada por esses circuitos de afetos que sao gerados
durante o programa performativo? Quais os afetos que me fazem calar, que impedem
minha circulagdo, que provocam apneia? Quais o0s desdobramentos ou
microprogramas performativos que surgem diante desse territério de afetos? Quais

rastros eu crio, em mim e nos outros, ao realizar um programa performativo?
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Compreendo afeto como a capacidade que noés, seres humanos, temos de
sermos afetados por algo, alguém, e, até mais do que isso, a capacidade de podermos
permitir que esses afetos nos modifiqguem. O afeto profundo ou, na verdade, o sentido
profundo. E isso que nos faz converter. A converséo envolve uma ac¢éo, é o verbo-
acao, palavra-acao, um dizer performativo. Um dizer que também é fazer. Surge,
entdo, a necessidade de produzir algo. E nessas experiéncias que me desvelo, me

reconheco como artista e, sobretudo, como ser humano.

Além dos desvelamentos e reconhecimentos expostos, acredito que algumas
experiéncias, principalmente, aquelas que nascem em nossSos COrpos ou 0s pde a
mover, ndo sao contempladas por explicagdes, tradugdes, teorizagdes ou
conceitualizagbes por meio das palavras. A palavra ndo é suficiente para expressar
todos os encontros. Certas experiéncias separam-se das palavras que habitualmente
a nomeiam. Mesmo sabendo que a palavra tem poder, acdo, cheiro, memoria, corpo,
efemeridade, ou seja, experiéncia, permaneco afirmando que ela ndo da conta de
registrar ou produzir acontecimentos que tange experiéncias no corpo e no

movimento.

No despertar de necessidades e prazeres, deparo-me novamente com a rua. E
na rua que algo me tira, rouba meu olhar, aguca um estado inventivo e poético em
mim. E na rua que, normalmente, realizo os programas performativos. Sou possuida
pelas imagens do cotidiano, que me provocam a pensar-fazer um programa
performativo, e pelos transeuntes. Das imagens, observo as formas grotescas, sujas,
sutis. Observo que esses encontros com as imagens surgem a partir do meu préprio
olhar para elas, ainda ndo consigo definir o que é esse olhar, mas observo que as
imagens estdo sempre no mesmo lugar e que é necessario um desprendimento meu
para vé-las. Imagens que me tiram do meu andamento constante, do aceleramento
da vida e, assim, dilatam o meu tempo cotidiano. Imagens que me causam traumas,
e que me pedem para expressa-las para o mundo, para expressar o estranhamento
gue tenho diante delas. Penetro em imagens que estao banalizadas no cotidiano; séo
imagens ordinarias e imagino a possibilidade de transforméa-las em algo compativel
com sua poténcia que gera tensdo. A tensdo que é propria do movimento da vida,

como o constante equilibrio e desequilibrio.

Fabido (2008) ressalta, que:
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Programas criam corpos — haqueles que os performam e naqueles que
sdo afetados pela performance. Programas anunciam que “corpos”
sdo sistemas relacionais abertos, altamente suscetiveis e cambiantes.
A biopolitica dos programas performativos visa gerar corpos que
ultrapassam em muito os limites da pele do artista. Se o performer
investiga a poténcia dramaturgica do corpo, € para disseminar reflexao
e experimentacdo sobre a corporeidade do mundo, das rela¢des, do
pensamento. Refraseando: se o performer evidencia corpo, é para
tornar evidente o corpo-mundo. (FABIAO, 2008, p. 3 e 4).

Corpo politico.
Corpo maquina.
Corpo em guerra.
Corpo que produz acontecimentos.
Corpo afeto.
Corpo vibratil.
Corpo volatil.
Corpo devir.
Corpo poténcia.
Corpo fragil.
Corpo marcado.
Corpo evidente.
Corpo dopado.
Corpo vitima.
Corpo algoz.

Corpo entorpecido pelo sistema.
Corpo que (re)produz.
Corpo aberto.

Corpo que possui uma infinidade de camadas de afeto.

Corpo domesticado.
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Os programas performativos séo possibilidades de desprogramar aquilo que €
pré-estabelecido pelos sistemas que regem os padrfes normativos em sociedade,
convoca a estarmos porosos e abertos para vivenciar experiéncias e para o como elas

podem interferir em nossas relacbes em sociedade.

A concepcéo e realizagdo de programas possibilita, para além de
géneros ou técnicas especificas, pesquisar capacidades,
propriedades, especificidades do corpo, investigar dramaturgias do
corpo. Programas tonificam o artista do corpo e o corpo do artista.
Tenho experimentado programas como vias de encontro e
agenciamento, como elementos de troca e dialogo dentro de grupos,
entre grupos e entre artistas. Programas podem ser dados, ofertados,
presenteados. Podem ser armas, escudos, geradores de conflito,
elementos “disruptivos”. Criam-se programas para serem realizados
individual ou coletivamente; oferecemos programas uns aos outros;
concebemos aquele um especifico, destinado aquela determinada
pessoa, naquele exato momento; criamos programas para a
elaboracdo de novos programas. E claro, ha também a possibilidade
de insercéo de programas na malha do espetaculo aumentando sua
vibragdo performativa. Depende. Depende das aventuras de
significancia, subjetivagcéo e organizagdo que queiramos proporcionar
uns aos outros; que queiramos proporcionar a Nnés mesmos e aos
espectadores, participantes, colaboradores, coautores, cumplices ou
testemunhas dos trabalhos. Depende das temperaturas relacionais,
dos tipos de contato que queiramos vivenciar. Depende. Depende das
poéticas e éticas em quest&o. Tudo depende. (FABIAO, 2013, p. 8 e
9).

A partir dessa possibilidade de desprogramar aquilo que é pré-estabelecido
pelas normativas racistas, sexistas e misoginas, proponho uma conexao com o
programa performativo MAQUINAS DE RABA.

2.2 MAQUINAS DE RABA

O programa MAQUINAS DE RABA surge da inquietacdo de despolitizar e
desobedecer aos padrées héteros, cis, brancos e cristdos. O programa performativo
surgiu também no ano de 2019, na Especializacdo em Estudos Contemporaneos em
Danca, no componente Seminarios avancados Danca e Tecnologia, ministrado pelas

professoras doutoras Beth Rangel, Daniela Guimaraes e Rita Aquino.
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O programa performativo consistia em convocar as mulheres da turma a fazer
um paredao de RABAS gque se moviam de um canto do Teatro Experimental até o
lado oposto. O movimento da RABA funcionando como maquina de guerra. Nés,
mulheres, fomos e ainda somos colonizadas por um modelo que controla e veda as
possibilidades de movimento com o nosso quadril. O quadril, que sempre foi alvo
sexual do patriarcado e do machismo, ignorado por algumas dancas europeias, e,

principalmente, posto como parte “intocavel” e temivel pela religido.

Escrevo a palavra maguina no intuito de construir uma metafora em relacéo as
maquinas capitalistas, patriarcais e cristas, pois a MAQUINA DE RABA que construo
€ uma tentativa de criar brechas ou fissuras nos sistemas rigidos e fixos que nos
oprimem cotidianamente. Escrevo a palavra RABA como forma de referenciar as
dancas do brega funk e funk, dancas pretas e periféricas, idealizadas nas
comunidades do Recife/PE e Rio de Janeiro/RJ. Destaco em negrito o nome RABA
porque, durante muito tempo e até hoje, ndo existem muitos espacos formais que
legitimam essas dancas como producdo de conhecimento. Mover a RABA é uma
possibilidade de linguagem para pensar o corpo do futuro, uma tecnologia social que
envolve percepcado de territério, sexualidade e relagcdes de género. Percebo como
movimentar a RABA € um tipo de mecanismo que nés, mulheres, encontramos para
combater o machismo, visto, por exemplo, através da ética cristd, que diz: rebolar é
algo errado e mulher que rebola é suja, vulgar; € a mulher que nao serve para ter
filhos, que nao trabalha e que ndo merece respeito. Nés, mulheres, nos empoderamos
com nosSsS0S corpos, que, historicamente, foram controlados e violentados pelo

machismo opressor.

Ativar a percepcdo sobre o movimento com a RABA pode ser algo que
impulsiona/aciona o reconhecimento identitario de mulheres negras e explora
poténcias de vida inominaveis. Como ja foi mencionado no capitulo anterior, mulheres
negras sempre tiveram seus corpos sob permanentes estruturas de controle e
silenciamentos. Mover a RABA, entdo, pode ser um mecanismo que rompe com essas

multiplas formas de subordina¢&o por meio da linguagem no corpo e agéo.

No ensaio A transformacédo do siléncio em linguagem e acédo, que faz parte do
livro Irmé& Outsider, da escritora Audre Lorde (2019), € narrado que mulheres negras
foram socializadas a partir do mecanismo de se manterem em siléncio por medo da

censura, aniquilacéo e desprezo e que, para sobreviver “na boca desse dragao que
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chamamos de América” (LORDE, 2019), como ela escreve, é necessario aprender
estratégias de sobrevivéncia. O siléncio era uma dessas formas de sobrevivéncia. No
entanto, esse mesmo siléncio também imobiliza, sufoca e corr6i, aos poucos, a
existéncia dos corpos de mulheres negras. Lorde (2019) escreve que as linhas de
fuga para a quebra desses silenciamentos séo transformar os siléncios em linguagem

e acao.

A morte, por outro lado, é o siléncio definitivo. E ela pode estar se
aproximando rapidamente, agora, sem considerar se eu falei de tudo
0 que precisava, ou se me trai em pequenos siléncios enquanto
planejava falar um dia, ou enquanto esperava pelas palavras de outra
pessoa. E comecei a reconhecer dentro de mim um poder cuja fonte é
a compreensao de que, por mais desejavel que seja nao ter medo,
aprender a vé-lo de maneira objetiva me deu uma forga enorme. [...]
Eu ia morrer, mais cedo ou mais tarde, tendo ou ndo me manifestado.
Meus siléncios ndo me protegeram. Seu siléncio ndo vai proteger
vocé. Mas a cada palavra verdadeira dita, a cada tentativa que fiz de
falar verdades das quais ainda estou em busca, tive contato com
outras mulheres enquanto analisavamos as palavras adequadas a um
mundo no qual todas nés acreditivamos superando nossas
diferencas. [..] E é claro que tenho medo, porque a transformacao do
siléncio em linguagem e acao € um ato de revelacédo individual, algo
gue parece estar sempre carregado de perigo [..] (LORDE, 2019, p. 52
e 53).

Movimentar a RABA em uma sociedade racista, sexista, que limita as maltiplas
formas de existéncia, é propriamente a possibilidade de linguagem e acédo que Lorde
escreve em seu ensaio. E uma forma de ressignificar uma linguagem que foi
idealizada para ser contra mulheres negras. E importante ressaltar que movimentar a
RABA ainda é algo censurado® em alguns espagos, visto como algo sujo, vulgar,
obsceno. Explorar essa RABA em suas diversas possibilidades movimenta uma

engrenagem que inverte as logicas opressoras das estruturas de poder.

31 N&o quis adentrar no corpo do texto neste assunto, mas, no ano de 2019, em Pernambuco, existiu
um projeto de lei proposto pela deputada Clarissa Tércio (PSC), que integrava a bancada evangélica
da Assembleia Legislativa de Pernambuco (ALEPE), no qual proibiu, nas escolas publicas de
Pernambuco, a realizagao de dangas e manifestagdes cujo movimento fosse “obsceno”, sobretudo, as
dancas de brega funk.
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O quadradinho®?, além de ser muito Gtil na perspectiva do exercicio
pra gente que ta trabalhando quadril, resisténcia fisica e tal, ele € um
passo que, aqui no Rio de Janeiro, marca um antes e um depoais. [...]
Esse € um movimento que tem uma marca social e explode com outras
dancas de bunda que também explodiram na mesma época. S&o
dancas de periferia do mundo todo e que, num certo momento, geram
cena mundial de bunda, vamos dizer assim. Antes rebolar era vulgar,
agora, pra muitas mulheres, em escala global, rebolar é
empoderamento (MACHADO?®, 2020, p. 41).

Figura 6 - Oficina Nao foi cabral: decolonizando corpos em movimento®*, dezembro de 2022,
Varadouro - Olinda/PE.

-

Fonte: Foto Rayanne Morais.

32 O quadradinho é um movimento do funk que consiste em flexionar o joelno a0 mesmo tempo em que
empinamos e desempinamos o quadril, realizando um desenho de frente, lado, trds e o outro lado do
quadril.

33 Taisa Machado, conhecida como “chefona mermo”, artista carioca que movimenta uma cena funk
com mulheres negras na Lapa - Rio de Janeiro/RJ e na periferia carioca. Prop8e um espaco seguro e
criativo em suas aulas. Machado foi uma das minhas inspiragdes para criar essa pesquisa-criacao e o
projeto Maquinas de RABA que aprovei pelo Fundo de Incentivo a Cultura (FUNCULTURA), pelo
Governo do Estado de Pernambuco.

34 Compartilhei esta imagem da oficina N&o foi cabral: decolonizando corpos em movimento porque
n&o obtive uma imagem de qualidade do programa performativo MAQUINAS DE RABA. Entretanto,
essa oficina fez parte do projeto que realizei para o Fundo de Incentivo a Cultura (FUNCULTURA), pelo
Governo do Estado de Pernambuco, que foi um desdobramento da propria pesquisa-criacdo do
programa performativo MAQUINAS DE RABA. O projeto do FUNCULTURA teve como objetivo
principal investigar as dancas de funk e brega funk aliadas a perspectiva interseccional de género, raca
e classe. Essa oficina foi ministrada pela artista-pesquisadora Yurié Perazzini, mulher preta, periférica,
mestranda do Programa de Graduacéo em Danca (PPGDANCA), no qual suas pesquisas estdo aliadas
ao pensamento de enegrecer as narrativas com/em danca.
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Figura 7 - Oficina Brega funk (SE): feminismos, autonomia e empoderamento®, novembro de
2022, Varadouro - Olinda/PE.

Fonte: Foto Rayanne Morais.

O programa performativo MAQUINAS DE RABA me conecta diretamente com a
pergunta dessa pesquisa-criagdo, pois proponho mover minha RABAdentro de um
espaco académico, o qual, por muito anos, legitimou as pesquisas em dancas
associadas as dancas eurocéntricas e, mesmo com todas as discussdes sobre
enegrecimento dos curriculos de dangas nas universidades, ainda sustenta a
realidade de poucos componentes que debatam as dancas periféricas como o
pagode, a swingueira, o funk e o brega funk. Ent&o, para mim, MAQUINAS de RABA

me convoca a construir pequenos levantes politicos que surgem de uma necessidade;

35 A imagem foi da oficina Brega funk (SE): feminismos, autonomia e empoderamento também realizada
pelo projeto que idealizei por meio do Fundo de Incentivo & Cultura (FUNCULTURA), sendo um
incentivo do Governo do Estado de Pernambuco. A oficina foi ministrada por Brié Silva, artista da danc¢a,
mulher preta, mée, que foi uma das pioneiras no Nordeste a pesquisar a danc¢a twerk e fundou a Twerk
Recife. Compartilho as imagens das duas oficinas porque acredito que foi um espaco seguro e criativo,
no qual pudemos trocar experiéncias potentes que atravessaram discussdes sobre autonomia,
empoderamento, prazer, saude, identidades, conquista de espacos. O pensamento das oficinas
conecta com todas as percepg¢des sobre o pensar/fazer os programas performativos.
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me arrisco a escrever uma necessidade coletiva sobre como desautomatizar as
estruturas coloniais que determinam/autorizam as dancas que podem ou nao estar

em um espaco académico.

MAQUINAS DE RABA lancou também pequenas centelhas sobre a fruicio do
préprio programa performativo, que me fizeram refletir sobre quais séo os dispositivos
qgue posso oferecer enquanto realizo os programas. De que maneira 0s programas
performativos podem agir de forma mais direta e revelar com mais exatidao aquilo que

vem a tona?

Pensar/fazer os programas performativos nessa pesquisa-criagao vai muito além
de acdes propriamente lidas como a¢cdes performaticas ou intervencdes, expandindo
0 conceito de programa performativo para alia-lo também ao pensamento
metodoldgico dessa pesquisa; para criar movimentos e narrativas insurgentes. Os
programas performativos proporcionam desarticular as linhas de raciocinio que
manipulam minha percepc¢éo cotidiana, possibilitando o que Fabido escreve sobre as
“vias de encontro e agenciamento” (FABIAO, 2013, p. 8). Os programas possibilitam
inaugurar essas politicas de encontro que alimentam modos de pensar, criar e

relacionar tanto na arte, como na vida.

Propor politicas de encontro como quase um estado de vida movimenta
engrenagens falidas pelo sistema capitalista, que sucumbe silenciosamente as
relacbes/conexdes humanas. As politicas de encontro me propdem pensar como
podemos criar programas performativos em que todas as pessoas que s&o
atravessadas por esses programas também sejam coautoras dos mesmos, pois
guando, por exemplo, existe uma (re)acdo diante dos programas, compreendo que
essa (re)acdo modifica e interfere no proprio programa, provocando uma relagcéo de
coautoria do mesmo. Sao as politicas de encontro como um lugar de for¢ca motriz do

pensamento e acado dos proprios programas performativos.

Observo que, anteriormente a pandemia, 0s encontros corpo a corpo e afetivos
entre as pessoas vinham se esvaziando pelas relagdes ilusorias que criamos através
dos mecanismos tecnoldgicos, e esse esvaziamento das relagdes humanas reflete e
afeta as formas como podemos criar narrativas insurgentes sem a presenca dos
nossos corpos. Para mim, ndo tem como pensar/fazer politica sem nossos corpos.

Entdo, as politicas de encontro desaguam também sobre como estar/pensar em
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coletividade é tdo somente um lugar que ja € uma acao propria, que ja proporciona

um desvio nas linhas calculadas pelos sistemas de poder e retoma o sentido das lutas

politicas.

O sangue jorra por minha cabeca
escorre

banha

face

corpalo].

Ele segue grunhindo de dentro do coletivo
BANDO DE PUTA! VADIA! RAPARIGA!
Ela, a viva, observa... Olhos de estranheza... Assombro
diz.

NGs, as mortas, seguimos andada pela Aurora
Quem me matou? [repito]

Eu, trajeto

De costas

como quem

precisa

Re

Tornar

O que era antes?

O que vem?

Um bando de Vadias esta junto

na Aurora

Para qué? Conluio?

Algazarra?

Protesto?

Vadiagem?

Arte?

VAO PROCURAR O QUE FAZER!!
BANDO DE DESOCUPADA!
VAGABUNDA!

BOLSONARO PRESIDENTE!

Gritam eles

Mas...

Ainda néao fizemos..

Nada.

Nada?

9 mulheres estéo reunidas na Aurora.
Conversam

Premonicao deles

Na certa

Nos causardo problemas

Ponteiros

Certeiros

Na beira do rio Capibaribe

As 16 horas

Raios tocam nossas peles

Nos desfazem

tiros a queima a roupa [repito?]

... Nada
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facadas

marretadas

pauladas.

Mortas[?]

(COLETO?¢, 2022, p. 60).

Aliar as politicas de encontro ao pensamento de coletividade reflete sobre como
realizar os programas performativos, pois ndo existe ensaio ou ensaio geral para a
realizacdo dos programas; a acao que se quer realizar ndo se elabora ensaiando, é
na prépria acdo do fazer que movimenta os sentidos dos programas performativos.
Nao existir ensaios permite que o lugar da imprevisibilidade seja inaugurado, que o
coletivo possa agir a partir do aqui e do agora. Nao ensaiar 0s programas
performativos e negociar pequenas estruturas anteriormente possibilitam caminhar
para os lugares desconhecidos, as interferéncias, as trocas, os conflitos, as tentativas,

0S excessos, as fragilidades, os deslocamentos, 0s acasos.

E importante ressaltar a perspectiva sob a qual proponho a l6gica do ensaio, pois
pensar criagdo em danca a partir de estruturas com ensaios nao impede que a
imprevisibilidade exista, mas defendo que, dentro da criacdo e realizagdo dos
programas performativos, a l6gica de ensaios poderia impedir que acasos e

possibilidades fossem inaugurados.

Sentimos o fim.

Vibra

Frio?

Presencas?

O que invisiveis escondem?
Explodo balde verde e amarelo no chao.
Em Siléncio

Nos abracamos e sentimos
forca coletiva

pulsar

Juntas

Te/me Protejale][o]

36 Gardénia Fernandes Coleto € uma das integrantes da COLETIVA que, mais adiante nesse capitulo,
irei mencionar. Este trecho faz parte da sua disserta¢do do Programa de Pos-graduacdo em Danca da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), que € intitulada [DES]INTEGRADA: inflamac¢des para uma
danca coletiva (2022), orientada pela Profa. Dra. Daniela Guimaraes. O trecho narra as experiéncias
vivenciadas na acdo ROJAS da COLETIVA, coletivo artistico do qual fagco parte em Recife/PE. Abro
espaco para compartilhar que Gardénia ou bufala, como chamo-a, € uma parceira e inspiracao que
estad comigo desde 2011 e, de |4 para c4, estamos juntas reinventando modos de vida e criando
narrativas inflamadas.



78

(COLETO, 2022, p. 72).

Quando proponho os programas performativos com o outro e em qualquer
espaco, disparo-os como um lugar de ir contra o sistema de poder. Langco-me na
tentativa de pensar luta de outra maneira, revira-la do avesso. A possibilidade de
destampar a maneira de pensar, amar, relacionar, sentir, perceber. Potencializar
outros modos de me relacionar com 0 outro, 0 espa¢o, 0 tempo e 0 corpo, e tdo

somente, instaurar outras maneiras que nomeio de viver em vida.

Quando menciono viver em vida, proponho a possibilidade de viver ao invés de
sobreviver. Viver em vida é presentificar meus moveres no tempo presente. Relaciono
esse modo de existir com a poeticidade dos instantes. Vejo estes tempos-instantes
como centimetros, solu¢os ou suspiros de uma supra tomada de consciéncia de todas
as partes do corpo, como elas se movem, os impulsos, os detalhes, as visceras e 0

gue esta ao redor. Sao instantes apaixonados... Atencao apaixonada.

Os programas performativos podem ser também uma tentativa de furar o sistema
capitalista, criar brechas ou fissuras nesse mesmo sistema rigido e fixo, redesenhar
0S mapas pre-estabelecidos pelas maquinas capitalistas, patriarcais e cristas.
Entendo também que os programas performativos sdo apenas tentativas, as vezes,
falidas, as vezes, utopicas, mas sao tentativas que nascem como linhas de forca e
linhas de fuga. Deparo-me com os gquestionamentos lidos em uma troca de e-mails
entre Eleonora Fabido e o diretor, ator e dramaturgo carioca Marcio Abreu (2016).
Neles, Fabido escreve: “Como agir propositivamente, e ndo reativamente? Repito:
como agir propositivamente, e nédo reativamente? Eis a questdo. Como inverter a
l6gica da violéncia, da desonestidade, do oportunismo, do egoismo?” (ABREU,;
FABIAO, 2016, p. 346). Os programas performativos s&o também modos propositivos,
entendendo-os como ativadores de presencas e corporeidades em um corpo que
danca, performa e age em um mundo politico; como convocadores de convivéncias,

estar-viver com o outro:; coexistir.

A pesquisa-criacdo desse mestrado nasce com a mesma forca e inquietacao de
guando iniciei minha trajetéria académica na danca, em 2011, no curso de
Licenciatura em Danca, na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Na
universidade, me deparei com estruturas organicas e ndo-organicas de hierarquias de

poder, legitimacdo dos discursos e validacdo de conhecimento. Estruturas como
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essas me fizeram compreender que, mesmo em um curso académico em danca, a
minha danca ou meu discurso ndo-verbal ndo seriam possiveis de se manterem
“sozinhos” diante desse sistema. Havia sempre a necessidade de legitimar/justificar
minha danca junto com os discursos validados pelas hierarquias de poder que

compdem o mundo académico nas universidades.

2.3 EMPIRULITAR-SE

As estruturas que apresento nas sessdes anteriores serviram como detonadores
para a criagdo do programa performativo EMPIRULITAR-SE, idealizado muito tempo
antes, no ano de 2016, no 6° Seminario de Pesquisas em Andamento da USP — SPA,
na Universidade de Sao Paulo (USP). O programa se desenvolve através da acéo de
enfiar pirulitos dentro da minha boca, a cada pirulito enfiado, verbalizo nomes de
escritores e fildosofos, nos quais tive que me aprofundar durante o curso de
Licenciatura em Danca, na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
especialmente, quando iniciei 0 processo de escrita académica para o trabalho de

conclusao de curso (TCC).

Ja realizei o programa performativo EMPIRULITAR-SE em diferentes tempos e
territérios e, a cada realizacdo do programa, modifico; verbalizo diferentes palavras,
verbos, sujeitos. O pirulito revela um epistemicidio de povos pretos dentro das
universidades; o pirulito revela um apagamento de mulheres negras nas esferas
macro e micropoliticas; o pirulito revela os estupros, os assédios e as violéncias fisicas
e psicologicas que mulheres sofreram e sofrem dentro de suas préprias casas; 0
pirulito revela aquilo que embota as poténcias de vida dos seres humanos que nao
estdo nas linhas de privilégio da boca do dragéo racista, miségino, homofdbico; o

pirulito revela as relagdes ndo humanizadas.
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Figura 8 - Programa performativo EMPIRULITAR-SE, agosto de 2016, Recife Antigo -
Recife/PE.

Fonte: Foto Vanessa Alcantara.

Figura 9 - Programa performativo EMPIRULITAR-SE, agosto de 2016, Recife Antigo -
Recife/PE.

Fonte: Foto Vanessa Alcantara.
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PAU BRANCO HEGEMONICO. 33. BOMBAS. FUZIL. BOMBARDEIO.
CANCELAMENTO. BOAVENTURA. MAQUINAS DE GUERRA. GILLES.
PENETRAR. GENOCIDIO. PEDRO. CONTROLE. BRANCO. ADESTRAMENTO.
ESTUPRO. BICHO VIRIL. PRIVACAO. OBJETIFICACAO. DO SENHOR. PADRAO.
BANDIDO GENERAL. O PAU. A COLONIZACAO. FOI UM ESTUPRO.

Verbalizo alguns dos nomes acima ao mesmo tempo em que vou enfiando um a
um pirulito dentro da minha boca. Eles vao sendo enfiados até provocar uma sensacao
de sufocamento e ndo ter mais espago vazio na minha boca para enfia-los. Enfiar
pirulitos em minha boca cria respostas momentaneas sobre aquilo que proponho

como problema de pesquisa.

Criar programas performativos € dar respostas momentaneas, pois permite uma
criacdo com narrativas mais abertas, flexiveis, em um constante fluxo de movimento
e mudanca. Sobretudo, pensar em programas performativos ndo necessariamente
precisa dar a ver um produto estético, pois, por exemplo, posso propor uma roda de
didlogo, que tenha esse pensamento politico-estético embasado em um programa

performativo.

Sugiro que podemos encontrar em programas performativos alguns
elementos dramaturgicos discerniveis. Porém, veja-se bem, restrinjo-
me a apontar tendéncias gerais, pois considero vao, mesmo
equivocado, qualquer esforco no sentido de definir o que seja
‘performance”. Trata-se de um género multifacetado, de um
movimento, de um sistema téo flexivel e aberto que dribla qualquer
definicao rigida de “arte”, “artista”, “espectador’ ou “cena”. Como a
performance indica, desafiar principios classificatérios € um dos
aspectos mais interessantes da arte contemporanea. A suspensao de
categorias classificatérias permite o desenvolvimento de “zonas de
desconforto” onde sentido se move, onde espécimes ontoldgicos
hibridos, alternativos e sempre provisorios podem se proliferar
(FABIAO, 2008, p. 238 e 239).

Ainda na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), em 2012, me deparei
ja com outras estruturas. Na verdade, denominar estruturas ndo é o suficiente ou a
palavra certa para descrever algo que foi tdo extraordinario naquele momento.

Conheci quatros mulheres, com as quais pude encorajar minhas revoltas e anseios
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gue impulsionavam minha existéncia, como mulher, dancarina, pesquisadora e

educadora.

Em ordem alfabética, Gardénia Fernandes, Natalie Revorédo, Rebeca
Gondim e Uana Mahin foram mulheres e companheiras que encontrei no meu
percurso académico, que me fizeram néo silenciar as palavras presas que poderiam
se tornar tumores, e revolucionaram todas as Marcelas que havia naquele passado-
presente. Criamos um coletivo chamado Rua das Vadias, onde discutiamos sobre
gualquer coisa que se relacionasse ao corpo da mulher, de atos politicos a dancas
utopicas. Foi na Rua das Vadias que compreendi os verbos de agcdo como subverséo,
desviar, rachar, friccionar aliados aos discursos performativos-politicos. Foi ha Rua
das Vadias que também pude encontrar outras possibilidades de existéncia, outras
formas de amar, perceber, educar, resistir. Criavamos a¢cfes nas ruas como uma

possibilidade estética de extrapolar e contaminar movimentos de insurgéncias.

O Coletivo Rua das Vadias ainda (re)existe com essas mulheres acima, com
excecdo de Uana Mahin®, e com a chegada de outras mulheres como Bruna
Mascaro, Marcela Felipe e Maria Agrelli. Hoje, somos sete mulheres® e,
recentemente, decidimos modificar o nome do Coletivo Rua das Vadias para
COLETIVA, no intuito de afirmar os substantivos femininos nas gramaticas e
compreender as dimensdes que carregam a palavra vadia na histéria das mulheres

negras.

Ndo h& como dissociar minha pesquisa no mestrado da histéria e dos
processos da COLETIVA, pois haveria uma grande lacuna na minha escrita, porque
escrever e justificar esse projeto é também um modo que encontrei para afirmar toda

a pesquisa da COLETIVA em outros espacos e formatos.

87 Uana Mahin é cantora e compositora desde seus 17 anos de idade. Atualmente, compde um dos
cenarios da cena brega funk com mulheres pretas.

38 Bruna Mascaro é artista da danca, capoeirista, pesquisadora, professora e produtora cultural. E
formada em Licenciatura em Danca pela UFPE e mestranda pelo Programa de Pés-graduacdo em
Danca (PPGDANCA/UFBA). Gardénia Fernandes € mestra pela Programa de Pds-graduacdo em
Danca (PPGDANGCA/UFBA) e integra o Coletivo D’Improvizzo Gang. Marcela Felipe é improvisadora,
compositora, performer e pesquisadora da danca. Dedica-se a investigar as conexfes entre danca e
musica, bem como as manifestacfes populares da América Latina. Maria Agrelli é formada em Design
de Moda pela Faculdade Mauricio de Nassau e pds-graduada em Danca pela Faculdade Angel Vianna.
E também artista-pesquisadora do Coletivo Lugar Comum. Natalie Revorédo é iluminadora, artista e
performer. Licenciada em Danca pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Assina projetos
de luz, assessoria e consultoria técnica em iluminacéo para artes cénicas e outras linguagens artisticas.
Rebecca Gondim é passista de rua, pesquisadora e professora de danca. Licenciada em Dancga pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Integra também o Coletivo Encruzilhada.
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33 bombas em cima de mim: cartografias feministas na relagdo entre vida e
poder € o nome que escolhi para justificar tudo aquilo que embota afetivamente minha
existéncia e subjetividade. A criagdo dos programas performativos € a maneira que
encontro de revirar a biopoténcia contra o biopoder contemporaneo. Sé&o dispositivos
de combate, maquinas de guerra e modos propositivos que encontro para
problematizar as relacfes de género inscritas em uma sociedade patriarcal, misogina,

sexista, crista e machista.

Imagino que a criacdo dos programas performativos s&o modos de tornar
inoperantes as relacdes de poder, e ndo apenas desativar aquilo que me op6e, mas
desativar aquilo que me deixa intacta, imovel, rigida. A criacdo dos programas é
também acao de revide e levante frente ao biopoder contemporaneo. Para mim, o que
move 0s levantes sdo todos os desejos de ser diferente daquilo que se foi, 0 desejo
de deixar para tras algo e torna-se outra. Talvez, uma insurreicdo? Entendo o0s
programas como essa poténcia de vida indomavel que ndo consegue ser capturada

pelas estruturas e relagdes de for¢ca que estdo/séo (n)o poder.

Quando escolho os programas performativos como possibilidade estética,
tenho a intencéo de criar/reinaugurar relacdes permeaveis e abertas entre as acdes e
0 transeunte-espectador. Os circuitos de afetos que movem o0s programas
performativos possibilitam a transformacdo do espaco e do tempo, a prépria criagdo
dos programas e o espectador desavisado. Entendo ainda que a obra artistica nunca
se encerra nela mesma, pois continua em processo de transformagdo nos corpos

daqueles que foram capturados pelas poténcias indomaveis.

A estrutura dos programas performativos também possibilita gerar inGmeras
acOes dentro de uma unica agdo, por exemplo: em um dos programas, convoco
mulheres para compor junto comigo a cena/acdo. A acao de convocar ja inicia um
movimento que gera mobilizacdo, atencdo e coletividade. Quando convoco outras
mulheres para estarem presentes junto comigo, aciono outras formas de criar
diferentes percepc¢des para o discurso performéatico, pois a leitura de um corpo sozinho
em um espaco urbano é diferente de quando existem varios outros corpos. Sdo formas
de potencializar aquilo que imagino que os programas performativos produzem, uma
espécie de barragem que impede o fluxo da agua. Nesse caso, a 4gua seria apenas
uma metafora para pensar qualquer coisa que se relacionasse com os sufocamentos

gue expropriam os modos de vida de nés, mulheres.
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A acao dos programas performativos mobiliza algo na minha existéncia, que
ainda nao sei nomear; desloca minha percepg¢éo sobre como coabitar com o mundo,
as coisas, 0 outro e decolonizar minha maneira de olhar. A experiéncia de vivenciar
0s programas performativos provoca outras formas de pensar 0 processo de
aprendizagem na danca e na arte, entendendo que os programas sao acdes que
podem sensibilizar os corpos que agem direta e/ou indiretamente na prética,

possibilitando experiéncias estéticas e movendo os sentidos.

Quando realizo os programas performativos, minha existéncia vibra na relacéo
com o outro. Corpo que esta em relagcdo com o outro. Corpo que produz em relacao
com o outro. Corpo que se abre em relagdo com outro. Corpo que abre as costelas na
relacdo com o outro. Quando me movo nos programas, algo move junto comigo e eu

movo 0 mundo ao problematiza-lo.

Proponho a pesquisa-criagdo com esses programas performativos como forma
de criar barragens, destoar das estruturas normativas, fraquejar os sistemas de
poderes. E o corpo politico ou militante que encontrei, em 2012, junto com a
COLETIVA. Ha trés ou quatros anos atrads, em uma das a¢cdes de protesto contra a
violéncia contra a mulher, em Recife, Rebeca Gondim, uma das mulheres da

COLETIVA, me falou que militar é vida.

Hoje, compreendo e expando esse lugar da militAncia como vida no intuito de
dignificar minha existéncia. Ir contra os sistemas de poderes sdo maneiras de
entender que existe ar e respiragcdo na minha existéncia; existe vida ao invés de
sobrevida. Criar programas performativos € um respiro de insurgéncias nesse mundo

fracassado.
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CAPITULO 3 - EXPERIENCIANDO OUTROS FAZERES COM PROGRAMAS
PERFORMATIVOS

No més de marco de 2020, aqui no Brasil, fomos tomados por um colapso que
transitava entre uma crise sanitaria, politica, financeira, ideolégica. Nos deparamos
com a pandemia do novo coronavirus e fomos forcados a pausar, entrar em estados

de suspenséao, sobreviver em isolamento social.

Entretanto, com a pandemia instalada, fomos levados ainda mais para um
contexto de total isolamento social. Até porque, como ja sabemos, o isolamento social
foi uma das formas pela qual conseguimos conter a proliferacdo do virus. Dessa
maneira, a escolha de se manter afastados das pessoas que amamos foi um ato de
amor. Entretanto, nos falhamos. Sabemos que falhamos, mas n6s sabemos também
gue falhamos por ndo existir, naquele momento, um Governo que priorizasse nossas
vidas. A nossa falha foi justificada por néo existir um Governo que implementasse
projetos de sustentabilidade de renda para aqueles que ndo puderam deixar de sair
de suas casas e para aqueles que perderam as condicdes minimas de se manter
vivos. Vivemos durante a pandemia, aqui no Brasil, um Estado necropolitico,
genocida, negacionista e, como Vladimir Safatle® (2021) escreve, um “estado

suicidario”.

O Brasil mostrou definitivamente como é o palco da tentativa de
implementacdo de um estado suicidario. Um novo estagio nos
modelos de gestdo imanentes ao neoliberalismo. Agora, é a sua face
a mais cruel, sua fase terminal. Engana-se quem acredita que isto é
apenas a ja tradicional figura do necroestado nacional. Caminhamos
em direcao a um para além da teméatica necropolitica do estado como
gestor da morte e do desaparecimento. Um estado como 0 nosso nao
€ apenas o gestor da morte. Ele & o ator continuo da sua propria
catastrofe, ele é o cultivador de sua propria explosdo. Para ser mais
preciso, ele & a mistura da administragdo da morte de setores de sua
propria populacédo e do flerte continuo e arriscado com sua propria
destruicdo. O fim da Nova Republica terminara em um macabro ritual
de emergéncia de uma nova forma de violéncia estatal e de rituais
periddicos de destruicdo de corpos. (SAFATLE, 2021, p. 1).

39 Vladimir Safatle é professor da Universidade de S&o Paulo (USP), filésofo e escritor.
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O cenério artistico anterior a pandemia ja estava sendo alvo de perseguicao
desde a posse do ex-presidente Jair Messias Bolsonaro, em janeiro de 2019, quando
muitas obras e trabalhos artisticos foram vitimas de muita opresséo e censura. Um
dos casos aconteceu quando o ex-presidente decidiu transferir para Brasilia a Agéncia
Nacional do Cinema (ANCINE) e quis impor uma espécie de “filtro” nas producdes
audiovisuais brasileiras. Outro exemplo foi quando a artista e mulher trans Renata
Carvalho e sua obra O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu (2019) foram alvos
de extrema violéncia com opressdo e controle, causando o cancelamento do
espetaculo em alguns festivais brasileiros®’. Esses episddios, bem como o corte de
verbas destinadas aos incentivos de cultura e arte, que foram reduzidos ao minimo
para as artistas brasileiras e os artistas brasileiros, ampliaram e reforcaram um plano

politico que capturou e deturpou as forcas e os projetos de nos, artistas.

A pandemia foi mais um cenério que colapsou nossos modos de fazer-pensar
arte. E o que nos resta? Como seguir adiante vivendo de arte nesse Brasil que devora
seu proprio povo? Como seguir dancando longe dos palcos e da rua? Como seguir
dancando sem a presenca do outro, que ao mesmo tempo, nos assiste e compde junto
com nossos trabalhos artisticos? Como experienciar processos de criagcdo com arte

ao mesmo tempo em que enfrentamos processos de uma sobrevivéncia de vida?

O estado de pausa forcado pela conjuntura social possibilitou que nés, artistas,
pudéssemos recriar e reinventar nossas formas de existir na cena, no palco, na vida.
Reconstruimos os modos de dancar, iluminar, atuar, ensaiar, do que faziamos desde
guando nés escolhemos e decidimos ser quem somos: artistas. A partir dessa
perspectiva, abro os caminhos para narrar as experiéncias de trés programas
performativos: Dispositivo bomba: desenhando cartografias em corpos feministas e
Eu grito pelo fim da violéncia contra as mulheres, nos quais pude reinventar os modos
de fazer dessa pesquisa-criacdo, em virtude da pandemia; e, por ultimo, Conjurando

novos modos de pensar-fazer programas performativos em contextos nao

40 E importante registrar e citar como exemplo que, no ano de 2019, em Recife/PE, houve o
cancelamento do espetaculo O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu de Renata Carvalho, no
Festival Janeiro de Grandes Espetéaculos, realizado pela APACEPE (Associacdo dos produtores de
artes cénicas de Pernambuco).
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performaticos, em que pude experienciar outra forma estética de pensar-fazer

programa performativo.

As experiéncias que narro dos programas performativos neste capitulo e nos
anteriores surgem a partir do conceito de experiéncia sugerido por Jorge Larrosa
(2017), no qual propde experiéncia como o tempo em movimento que produz
acontecimento. Experiéncia como um lugar de travessia, deslocamento, que envolve
mudancga, acontece nos momentos de interrup¢cdo nos quais paramos, de fato, para
observar e escutar. A experiéncia € um encontro, instaura possiveis brechas,
possibilita marcas, produz afeto. Um espaco onde tém lugar os acontecimentos. A

experiéncia nos transforma e nos converte em outra coisa.

A experiéncia € 0 que nos acontece, hdo 0 que acontece, mas sim o
que nos acontece. Mesmo que tenha a ver com a agdo, mesmo que,
as vezes, aconteca na acdo, ndo se faz a experiéncia, mas sim sofre,
nao é intencional, ndo esta do lado da a¢éo, e sim do lado da paixao.
Por isso, a experiéncia é atencdo, escuta, abertura, disponibilidade,
sensibilidade, exposicédo. [..] A experiéncia é sempre do singular, ndo
do individual ou do particular, mas do singular. E o singular é
precisamente aquilo do que ndo pode haver ciéncia, mas sim paixao.
(LARROSA, 2017, p. 68).

Observo que nas experiéncias em que 0s automatismos perceptivos cotidianos
sdo rompidos, inaugura-se um estado de vulnerabilidade em que as certezas que
constituem a “sujeita’ e o “sujeito” sdo questionadas e destituidas de seu carater
determinante. A experiéncia surge nos momentos de permisséo e desprendimento de
si, para que algo nos afete; para que algo nos tire dos nossos lugares esvaziados e
massacrados de um cotidiano marcado por dinamicas de relacdes de género, raca e

classe.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrupc¢ao, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-
se nos detalhes, suspender a opinido, suspender 0 juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengcédo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.
(LARROSA, 2017, p. 24).
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Tornar meu cotidiano poroso para os acontecimentos do mundo, é quando, de
fato, abro meus sentidos, meus buracos, estimulo as porosidades do meu corpo. E
guando, durante a acdo do programa performativo, tenho a coragem de dar vazéo a

algo que me pede por expressao.

Quando leio o trecho acima de Larrosa, percebo como os modos de vida que
operam neste “dragdo América”, como escreve Audre Lorde (2019), ndo permitem
gue possamos nem suspender nossos automatismos. Talvez, de uma maneira
romantica, acredito que essas experiéncias que Larrosa (2017) propde sdo capazes
de revelar aquilo que nos incomoda, que temos medo e, até mesmo, aversao.
Compreender, muitas vezes, como as relacfes sofisticadas do poder atuam em
nossas subjetividades necessita que paremos para entender aquilo que nos
extermina. As experiéncias que me aconteceram durante os programas performativos
possibilitaram que eu redesenhasse ndo somente o problema de pesquisa, como
também aquilo a que queria, de fato, me dedicar e aprofundar nessa dissertacdo. As
condutas dos policiais que narro no primeiro capitulo, ou os ataques que trago no
programa performativo COR (R) (P) O em Obras e a propria pandemia sao formas de
interrupcbes que me possibilitaram repensar estratégias, desejos e narrativas. Foram

acontecimentos que suspenderam e reativaram minha percepgéao.

Era uma conversa com uma mina branca
SO uma conversa
Com uma mina branca
SO uma conversa
Em uma conversa com uma menina branca
Ela disse que sofre como eu e ndo teve pai que banca
E eu que tive pai daqueles que sempre me cobra benca
E quer meu bem-estar
Por roubar meu préprio carro, fui dormir na tranca
Eu tive uma conversa com uma menina branca e poucas
E com 25, ela vendeu droga pra comprar umas roupa’
E eu que vi com 13 meu primo tipo na vida loka
Com 25, ja teria 12 anos de boca
Em uma conversa com uma menina branca
Ela disse que odeia as cantada' no busao
E nojento, eles passam a mao
Que ndo anda mais de buséao
E a moca da area que foi abusada no busao
Enquanto o caso td em apuragéo
Ainda é cobradora no buséo
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Na conversa com uma menina branca
Ela que disse que ja apanhou
Que ninguém apoiou, que neguin' adorou
Sim, que "neguin” adorou
L& na rua, facada no mano
Podiam ajudar, mas ninguém encostou
Ninguém quer ter culpa, se € que 'cé me entende
"Neguin" td morrendo e os "neguin” sé olhou
Tive uma conversa com uma menina branca
E ela disse que sofreu bullying
Que na infancia, era geral junto e
Que raga néo era contetdo e
Que ela tinha vo preta e tudo e
Brincava de pular o muro e
S6 uma vez que um nao voltou
Coincidéncia foi s6 a cor
Na conversa com uma menina branca
Eu disse que ndo era sobre ela
Que se fosse individual
Existia uns barraco e néo tinha favela
E ela disse que preferia
Debater com uma mina preta
Homens negros séo violentos
Quase sempre perdem a cabeca
Ouvir aquilo me machucou
Levantei a voz e senti a malicia
Ouvir aquilo me machucou
Levantei a voz
Ouvir aquilo me machucou
Levantei a voz e senti a malicia
A conversa com a mina branca
Acabou com ela chamando a policia®*

Trago esta musica do rapper mineiro Djonga como um lugar de provocacao
sobre as experiéncias, pois gostaria de compreender sobre o porqué essas
violéncias de poder — que sdo experiéncias — fazem com que somente a propria
vitima reflita e indague sobre o sistema. Como provocar espacos e ativar
mecanismos que possibilitem experiéncias que atravessem o0s algozes? Por isso,
reafirmo a necessidade de debater, por exemplo, sobre a branquitude, aprofundar
pesquisas sobre masculinidade toxica e a cisgeneridade (MIRMA, COMO A GENTE
REDIMENSIONA ESSA DIMENSAO HERDADA PELA COLONIALIDADE?)42,

41 Esta letra é da muasica Conversa com uma menina branca do rapper mineiro Djonga, faz parte do
seu Ultimo album, O dono do lugar, lancado em 2022. A letra da musica esta disponivel em: <conversa
com uma menina branca - Djonga - LETRAS.MUS.BR>.

42 Anotei esta frase aleatoriamente, em momentos de insight, no meu diario de bordo, durante o
processo dessa pesquisa-criagdo. Lembro que anotei essa frase quando estava imersa nas leituras de
Audre Lorde, bell hooks, Patricia Hill Collins e nas musicas do 4lbum O dono do lugar, de Djonga.



https://www.letras.mus.br/djonga/conversa-com-uma-menina-branca/
https://www.letras.mus.br/djonga/conversa-com-uma-menina-branca/
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Deixar que a palavra “experiéncia” nos venha a boca (que tutele nossa
VOz, nossa escrita) ndo é usar um instrumento, e sim colocar no
caminho, ou melhor, no espaco que ela abre. Um espaco para o
pensamento, para a linguagem, para a sensibilidade e para a acéo (e,
sobretudo, para a paixdo). Porque as palavras, algumas palavras,
antes que se desgastem ou se fossilizem para nés, antes de
permanecerem capturadas, também elas, pelas normas do saber e
pelas disciplinas do pensar, antes que nos convertam, ou as
convertamos em parte de doutrina ou de uma metodologia, antes que
nos subordinem, ou as subordinemos a esse dispositivo de controle
do pensamento que chamamos de “investigacao”, ainda podem conter
um gesto de rebeldia, um n&o, e ainda podem ser perguntas,
aberturas, inicios, janelas abertas, modos de continuar vivos, de
prosseguir, caminhos de vida, possibilidades do que ndo se sabe,
talvez. (LARROSA, 2017, p. 75).

Pensar a experiéncia como um espago propositivo que possa sensibilizar as
relacbes humanas e, ao mesmo tempo, acione mecanismos que ndo contribuam com
as mesmas logicas/violéncias de controle. Repito: MIRMA, COMO A GENTE
REDIMENSIONA ESSA DIMENSAO HERDADA PELA COLONIALIDADE?

Antes de iniciar o relato das experiéncias dos programas performativos
Dispositivo Bomba: desenhando cartografias em corpos feministas, Eu grito pelo fim
da violéncia contra as mulheres e Conjurando novos modos de pensar-fazer
programas performativos em contextos ndo performaticos, proponho um jogo de
perguntas para essas reinvencdes artisticas, que serve como forma de construir uma
cartografia conceitual e criar uma conexao/elo entre os trabalhos. Sao perguntas que
derivam, como: que dancas sobrevivem a uma crise sanitaria? Como me manter viva
nesses sistemas em tempos pandémicos? Como instaurar micros devires
revolucionarios na producdo dos programas performativos dentro da minha casa?
Como criar narrativas de afeto que ndo escapem dos olhos de quem assiste em uma
tela? Isso é possivel? Como criar relagdes — estar juntas —, dancar juntas, através dos
dispositivos com telas? Quando havera a possibilidade de nos tocarmos livremente?
Quais séo as relagbes que serdo estabelecidas entre o convivio social depois do
isolamento? E o trauma e possiveis medos que irdo afetar essas relacdées? Quando
poderemos tocar e sentir o outro livremente dessas angustias pos-pandemia? Por

guanto tempo Nossos corpos irdo conseguir sobreviver diante do isolamento social?
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O jogo de perguntas € sugerido a partir da metodologia Jogo das perguntas: o
modo operativo “and” e o viver juntos sem ideias, dos pesquisadores Fernanda
Eugénio e Jodo Fiadeiro (2013). A metodologia constitui-se a partir de um jogo em
espiral, de improvisacdo em tempo real e de modos relacionais. A consisténcia e as
regras desse jogo se ddo a partir das experiéncias que nos acontecem e do que é
vivenciado e partilhado no tempo presente. As regras ndo sao baseadas somente em
coeréncias. Talvez, ndo haja nem espaco para habitar a coeréncia nesse jogo das
perguntas. Como os autores escrevem, “um jogo que s6 acontece porque deixamos
de nos ocupar em ‘saber por que’ e nos concentrarmos em ‘saborear o qué’,
desdobrando ‘a que sabe’ o acontecimento” (EUGENIO; FIADEIRO, 2013, p. 223).

Nao ha também pretensdo em responder de modo afirmativo as questdes
colocadas no jogo, e sim respondé-las com outras novas perguntas. O que move 0
jogo séo os fluxos ininterruptos de inquietacdes e desejos. Um método e um modo
gue permite experimentar o ato criativo individual. Este laboratério metodologico me
permite adentrar tanto no tempo do presente, como me atentar as questdes que

surgem para as novas criagdes de dancas em tempos de pandemia.

Um dos conceitos-ferramenta que é utilizado nesse jogo é sobre como os
acidentes que nos interrompem, nos tiram de uma zona de conforto, muitas vezes, de
lugares esvaziados, nos convocam como um tipo de inquietacdo que nos leva a
detonar processos de criacdo e reconfigurar nossos modos de fazer. Isto € como a
pandemia provocou e acionou detonadores que puderam recriar outros modos de
sobrevivéncia com arte? De um modo violento e abrupto, acredito, a pandemia
possibilitou esses detonadores para pensarmos em formas de conjurar nossas

existéncias artisticas nesse futuro virtual.

Outro conceito-ferramenta que me deparo junto com o jogo das perguntas € o
gue os autores chamam de o “viver juntos”, que esta conectado com uma ideia de que
juntos € o modo que conseguiremos elaborar tarefas, pensar ou ndo em futuros
utopicos, criar planos comuns. Na pandemia, esse “viver juntos”, mas separados por
telas e fronteiras, possibilitou que a classe artistica pudesse estar mais conectada e
conseguisse conjurar estratégias e planos de sobrevivéncia para a classe
trabalhadora da arte. Os autores propdem que “é no ‘juntos’ que se re-para e repara”
(EUGENIO; FIADEIRO, 2013, p. 225).
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Por ultimo, me deparo com o que os autores Fernanda Eugénio e Jodo Fiadeiro
escrevem sobre o Mapa do Como, que é construido por uma tatica que sempre
pretende desviar das respostas, possibilitando que nés possamos viver e habitar no
como-fazer. Percebo que quando nds, artistas, nos langcamos nesses outros modos
de fazer arte, no momento de isolamento, ndo sabiamos se iria dar certo; ainda néo
havia respostas e resultados obtidos, entretanto, fomos desenhando cartografias nas
guais o como-fazer era a for¢ca motriz dos nossos trabalhos artisticos reinventados

nessa pandemia.

Fazer o Mapa do Como acontece somente na medida em que somos
capazes de interrogar o que “convém” a prépria operagcao a fim de
executa-la. Viver e habitar com franqueza o Mapa do Como so6 é
possivel se, no terreno e com ele, nos dispusermos a descobrir, a cada
vez, 0s materiais a serem acionados (palavra, corpo, imagem etc.),
onde os vamos situar (num teatro, numa galeria, numa interface
audiovisual, fotografica, presencial, etc.) e qual sua temporalidade (a
do instante, a da durac&o, qual duracéo, etc.). (EUGENIO; FIADEIRO,
2013, p. 223).

3.1 DISPOSITIVO BOMBA: DESENHANDO CARTOGRAFIAS EM CORPOS
FEMINISTAS

A videoarte Dispositivo Bomba: desenhando cartografias em corpos feministas*®
foi pensada como producé&o audiovisual, em virtude da pandemia. Foi produzida junto
com os artistas olindenses Gabriela Holanda e Thiago Neves e orientada pela
professora-artista-pesquisadora Daniela Guimardes, a mesma que orienta essa
pesquisa-criacdo. Realizada através de projeto que contou com um pegueno recurso
financeiro do Edital TESSITURAS — Apoio a Extensao na Pés-Graduacao, realizado
pela Proext junto a Universidade Federal da Bahia (UFBA). Aprovado no ano de 2020,

SO pode ser realizado em fevereiro de 2021, devido ao atraso do pagamento.

43 Disponivel na plataforma do YouTube: Dispositivo Bomba: Desenhando cartografias em corpos
feministas - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=WnpVNmDcE5U
https://www.youtube.com/watch?v=WnpVNmDcE5U
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A videoarte possui trés minutos. Cada minuto corresponde a um diferente
programa performativo que narro no segundo capitulo dessa pesquisa-criacdo, que
sdo: MAQUINAS DE RABA, EMPIRULITAR-SE e COR (R) (P) O em Obras. Os trés
programas foram desenvolvidos e criados a partir de contextos anteriores a pandemia,

gue envolviam rua, aglomeracéao, relagcdo e contato com outras e outros.

Figura 10— Imagem de minutos antes de iniciar as gravagdes da videoarte Dispositivo Bomba:
desenhando cartografias em corpos feministas, janeiro de 2021, Janga - Paulista/PE.
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Fonte: Imagem de Marcela Aragéo, retirada de sua propria rede social, Instagram.
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Como mencionado no segundo capitulo, os programas performativos foram
pensados, inicialmente, em estruturas que aconteciam em tempo real, possuindo a
caracteristica da efemeridade, na relacéo da presenca. Aconteciam entre as camadas
do toque, calor, proximidade e aglomeracdo. Com a pandemia, me deparei com o
desafio de criar programas performativos em uma sociedade que estava se
configurando pelo medo do toque, da proximidade, da invasdo do espaco do outro.
Entdo, retomo: como criar programas performativos que possibilitassem ainda

insurgéncias poéticas?

Quando escolho os programas performativos como possibilidade estética, tenho
a intencdo de inventar, ao meu modo, relagdes permedveis e abertas entre as acdes
e o transeunte-espectador. Os afetos que movem o0s programas performativos
possibilitam a transformacdo do espaco, da propria criacdo dos programas e do
espectador desavisado. Entendo, assim, que a obra artistica nunca se encerra nela
mesma, pois a obra continua em processo de transformagao nos corpos daqueles que
foram capturados pelas poténcias indomaveis. Entdo, como me relacionar com a outra

ou o outro estando longe?

Observo a possibilidade que encontrei de transformar o compartilhamento dos
programas performativos através da videoarte, permitindo a expansado das varias
camadas gque existem em um trabalho artistico. Por exemplo, pensar a relagdo com a
camera, os diversos angulos que ela possibilita, ou até mesmo como ela modifica o
estado de corpo dos transeuntes e da cena em que o programa performativo acontece.
Tudo isso vai gerando e construindo inGmeras narrativas para a propria criagdo dos

programas performativos.

Me deparei com o processo de edi¢céo e suas infinitas possibilidades de (re)criar
somente uma tomada da filmagem (ac&o). Modificar velocidade, intensificar cor da
cena, borrar o que ja é estabelecido, entre tantas outras. O processo de edi¢do para
nos, dancarinas e dancarinos, apresenta modos de construir outra coreografia.
Conseguimos decupar o que ndo queremos dizer e focar no que queremos enfatizar.

Sobre a edi¢c&o, a pesquisadora de danca Daniela Guimar&es** (2012) escreve:

44 Daniela Guimardes, além de orientadora dessa pesquisa-criacdo, é também professora efetiva da
Escola de Dan¢a da UFBA. Doutora e Mestre em Artes Cénicas pelo PPGAC/UFBA (2017/2012).
Docente permanente do PPGDANCA/UFBA e PRODAN. Lider do Grupo de Pesquisa CORPOLUMEN.
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A acdo de improvisar é conectada aqui a acdo de um editor de
imagens na timeline, ou seja, as escolhas que se realiza para a
composicdo de imagens visuais e sonoras no ato da criagéo.
Metaforicamente, neste estudo, editor e improvisador agem damesma
maneira ao criar suas composicdes. (GUIMARAES, 2012, p. 74).

No processo de edicdo do Dispositivo Bomba: desenhando cartografias em
corpos feministas, destacamos o som de buzina de uma moto e os olhares de alguns
homens transeuntes que me julgavam, ao mesmo tempo em que flertavam com meu
corpo coberto por um biquini; repetimos diversas vezes as cuspidas dos diversos
pirulitos enfiados em minha boca, como também capturamos em varios angulos o
momento em que enfiava os préprios pirulitos na boca; ampliamos um recorte sob

minha costelas para destacéa-las e enfatizar a sensagéo de sufocamento.

As infinitas possibilidades com que me deparei a partir dessa nova forma de criar
me impulsionaram também a pensar sobre a materialidade néo-efémera dos
programas performativos. Ter a oportunidade de revisitar e assistir como espectadora

da minha proépria criagdo suscita novos disparadores para meu fazer artistico.

Figura 11 - Filmagem do programa performativo COR (P) (R) O EM OBRAS, janeiro de 2021,
praia de Zé Pequeno - Olinda/PE.

Fonte: Foto de Thiago Neves.
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Retomo algumas perguntas que vomitei no inicio dessa pesquisa-cria¢ao, e que,
talvez, facam mais sentido agora, pois, para mim, sdo perguntas que tém a
necessidade de se reafirmar e perguntar varias vezes: como instaurar micros devires
revolucionarios na producdo dos programas dentro da minha casa? Como criar
narrativas de afeto que nao escapem dos olhos de quem assiste em uma tela? Isso é
possivel? Como criar relacfes — estar juntas —, dancar juntas, através dos dispositivos
com telas? Por quanto tempo nossos corpos irdo conseguir sobreviver diante do

isolamento social?

Lango-me novamente nos jogos das perguntas e sou provocada por outras
inquietacbes que acabam de me interromper. como possibilitar/mover/criar
dispositivos que possibilitem politicas de encontro e afeto em uma sociedade em
estado de guerra? Como instaurar politicas de encontro na criagdo dos programas
performativos através das/com telas virtuais? E possivel criar levantes virtuais que
possam estilhacar nossas telas e instaurar narrativas micropoliticas em nossas

casas?

A partir dos relatos das experiéncias que me atravessaram durante a pesquisa
da producdo dessa videoarte, abro um paréntese nesse fluxo, junto com uma pausa,
gue me leva a uma reflexdo: serd que esse novo modo que nés encontramos para
reinventar nossas existéncias € apenas um looping frenético que o capitalismo nos

impde e obriga para sempre estarmos capturados como massa de manobra?

Acredito que a pandemia seria este acontecimento em que a humanidade é
forcadamente interrompida, e que poderiamos tentar escrever uma outra historia,
forjar outras maneiras de habitar a Terra. Entretanto, sou sugada por um pessimismo
e questiono sobre essas produgdes frenéticas que tivemos que nos adentrar para nos

manter vivos nessa sociedade em tempos de pandemia.

O historiador Achille Mbembe*® (2021), no texto O direito universal a respiracéo,
guestiona essas relacdes digitais que foram ainda mais intensificadas com o

confinamento, e afirma que estamos vivendo em ilusdes:

45 Achille Mbembe é historiador camaronés, filésofo, pesquisador e professor universitario.
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Acredita-se que, por meio do digital, o corpo de carne e 0sso, 0 Corpo
fisico e mortal, sera aliviado de seu peso e de sua inércia. Ao final
desta transfiguracao, ele podera finalmente atravessar o espelho,
subtraido a corrupcéo biologica e restituido ao universo sintético dos
fluxos. Isto € uma ilusdo: assim como dificilimente havera humanidade
sem corpo, a humanidade também n&o podera conhecer a liberdade
sozinha, fora da sociedade as custas da biosfera. Precisamos
recomecar de outro lugar, ja que, para nossa propria sobrevivéncia, é
imperativo restituir a todo vivo (incluindo a biosfera) o espaco e a
energia de que precisa. Em sua vertente noturna, a modernidade tera
sido, do comeco ao fim, uma guerra interminavel travada contra o vivo.
E ela esta longe de terminar. A sujeicdo ao digital constitui uma das
modalidades desta guerra, que conduz diretamente ao
empobrecimento do mundo e a dessecacdo de grande parte do
planeta. (MBEMBE, 2021, p. 4).

A partir disso, ndo consigo afirmar, nem tdo pouco chegar em uma conclusao
precipitada, afinal de contas, ainda estamos vivendo um momento de transicdo da
pandemia. Entdo, decido, por agora, continuar no fluxo e no exercicio de uma escuta

ativa e reflexiva através do jogo das perguntas.

3.2 EU GRITO PELO FIM DA VIOLENCIA CONTRA MULHERES

Abro caminhos com o programa performativo Eu grito pelo fim da violéncia contra
mulheres, um programa criado junto com a COLETIVA, realizado quando estavamos,
literalmente, confinadas, pois era 0 momento da pandemia em que sO podiamos sair
das nossas casas para realizar necessidades basicas, como ir ao supermercado e/ou

farmacia.

A quarentena teve um numero elevado de feminicidios e violéncia domeéstica
tanto no Brasil, como em toda América Latina. Diante dessa crise, decidimos criar uma
acao gque consistia em colocar um pano na frente da sua casa, na sua varanda, na
sua janela, com os dizeres: “Eu grito pelo fim da violéncia contra mulheres”. Fizemos
uma campanha através das redes sociais, convocando mulheres (cis e trans) para

fortalecerem esta rede.
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Colocar um pano com esses dizeres foi/é uma forma simbdlica de sinalizar que
aquele lar esta aberto para receber e acolher alguma mulher que esteja sofrendo ou
necessitando de alguma ajuda. Sabemos que ha um contexto diverso de lares de
mulheres. Muitas precisam ficar omissas e se calar diante de situagdes de violéncias
ou abusos, pois sdo dependentes (alguns casos, emocionalmente; outros,
financeiramente) dos seus opressores. Inclusive, pelas minhas vivéncias de militancia,
escutei muitas mulheres que néo se sentiam seguras em ligar para policia, pois muitos
retornos ndo eram efetivos. Entdo, criar espacos que possam oferecer uma acolhida

e escuta sdo possibilidades de praticarmos lutas contra os sistemas de poder.

Figura 12 - Programa performativo Eu grito pelo fim da violéncia contra mulheres, abril de
2020, Morro da Conceigcao — Recife/PE.

Fonte: Foto de Rebeca Gondim.
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Figura 13 - Programa performativo Eu grito pelo fim da violéncia contra mulheres, abril de
2020, Altinho — Recife/PE.

Fonte: Foto de Marcela Felipe.

Figura 14 - Programa performativo Eu grito pelo fim da violéncia contra mulheres, abril de
2020, Varzea — Recife/PE.

Fonte: Foto de Natalie Revorédo.
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Relembro que, anteriormente ao processo dessa acdo, ndo sabiamos o que
fazer diante do cenario pandémico e violento. Entdo, foi 0 momento em que ndés, da
COLETIVA, pudemos mais dialogar. Para mim, o didlogo circunscreve uma instancia
necessaria na conducdo de nossas lutas e vidas. Foi extremamente importante
naquele momento tao dificil e delicado em que estavamos, assim como sera em outros
gue virdo. Acredito que o dialogo é também um lugar de risco, por isso, ele é tao dificil
de ser realizado, e quando trago a palavra risco € no sentido de que € necessario criar
movimentos de escuta para realizar um dialogo. Considero que esse processo de
escuta nos didlogos € um lugar em que nem todas as pessoas se colocam disponiveis
para estar-ocupar, pois envolve muita disponibilidade, presenca e interesse. Como
vivemos em tempos digitais, em que consumimos somente aquilo que desejamos, e
gue, por exemplo, um reels*¢ de até um minuto ja é algo suficiente para preencher

nossa curiosidade, entéo, o que resta de interesse no didlogo?

Participar desses processos foi algo que nunca pude imaginar que um dia iria
vivenciar — a construgcdo de um trabalho artistico sendo realizado dessa forma. A
primeira questao que surge é a respeito do contato com o outro longe das cenas, do
palco, que sempre foi algo importante para mim. Entdo, conseguir estabelecer
conexao a partir de outro modo de pensar-fazer criacdo, até entdo, para mim, era
impensavel. Entretanto, vivenciar esses programas performativos foi essa quebra das
certezas que, até aquele momento, estavam sendo consolidadas ha um tempo no meu

fazer artistico.

Com o contexto da pandemia, os trabalhos artisticos tiveram que repensar suas
formas de criagdo através da producéo audiovisual, o que implicava entender como
perpassam as relagcbes de criacdo (na) e (para) a tela, na imersdo do corpo que
performa em novas dimensfes de espaco e tempo, fazendo surgir novas
sensibilidades, poéticas e estéticas para os programas performativos, sobre os quais
debruco essa minha pesquisa-criagdo A producdo e criacdo desses trabalhos

artisticos realizados na pandemia possibilitou ndo somente a construcédo de outro

46 O reels € uma ferramenta utilizada pela plataforma Instagram, no qual vocé pode publicar mini
contetidos em video de até um minuto.
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olhar estético e sensivel sobre eles como tornou possivel o compartilhamento dessas

criacbes em diferentes e novos territérios ainda nao alcancados.

Nessa perspectiva, Ailton Krenak*’, em seu livro O amanh& n&o esta a venda
(2020), discute sobre a pandemia e todas as questdes e mudancas que estdo
circunscritas a nesse novo modo de existir, e afirma que ndo podemos adiar o futuro,
ele é aqui e agora, e que nao fiqguemos a espera de uma normalidade. Entao, refletir
sobre a danca nesses novos modos é pensar também sobre outros agenciamentos,

curadorias, gestdes, no aqui e agora.

Retorno aqui com o jogo das perguntas e sou tomada por novas questdes que
reverberam apds narrar as experiéncias desses trabalhos artisticos: que dancas de
contégio circunscrevem o agora? Quais dancas e corporeidades movem/vibram nesse
tempo do agora? Quais sdo aquelas que consigo partilhar? Quais sdo aquelas que
sempre retornam e se mantém em um fluxo ininterrupto de inspira¢cfes? Quais séo as
dancas que sao capazes de quebrar/furar/estilhacar/perfurar as telas e os sentidos

gue ainda nos restam nesta vida “pés-pandémica®?

3.3 CONJURANDO NOVOS MODOS DE PENSAR-FAZER PROGRAMAS
PERFORMATIVOS EM CONTEXTOS NAO PERFORMATICOS

Abro este programa performativo com a ideia e o pensamento do verbo
conjurar®, Conjurar é nada mais que forjar, criar, manipular (RAMOS, 2021). Mesmo
vivendo em um Brasil que normaliza 700 mil mortes em uma pandemia; banaliza as
mortes e desumaniza os corpos de mulheres negras e homens negros; fortalece o

epistemicidio de sujeitas e sujeitos negros nas universidades; manipula discurso de

47 Ailton Krenak € um lider indigena, professor, ambientalista e filosofo.

48 O pensamento e o verbo conjurar me inspiraram por meio dos Estudos para Conjura proposto pela
professora, pesquisadora e artista da danga Luciane Ramos. “Estudos para Conjura foram uma série
de encontros abertos ao publico e gratuitos com os profissionais referéncia da danca, teatro e
performance e das ciéncias humanas, com pesquisas e praticas ligadas as discussfes das estéticas e
politicas afro-diaspéricas.” (RAMOS, 2021). Disponivel em: <ESTUDOS PARA CONJURA | Luciane
Ramos-Silva>.



https://www.lucianeramos-silva.art/estudos-para-conjura
https://www.lucianeramos-silva.art/estudos-para-conjura
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odio contra os corpos subordinados; mesmo vivendo em todo esse Brasil banhado por
agua vermelha, ainda acredito que h& possibilidade de conjurar novas formas de

(re)existir nesse pais, atravessado por tantos traumas, marcas e cicatrizes.

Figura 15: Homenagem coletiva e roda para mulheres da danca popular realizada pelo 25°

Festival de Danca do Recife, novembro de 2022, Saldo Nobre do Teatro de Santa Isabel -
Recife/PE.
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Fonte: Foto de Marcos Pastich.

Hoje, estou como chefe do Setor de Danga da Fundacgédo de Cultura da Cidade
do Recife. No ano de 2022, pude estar a frente desde a constru¢do do pensamento
curatorial até a realizacdo do 25° Festival de Danca do Recife?®. O Festival € um
momento consolidado pela cidade e os artistas da dan¢ca contemporanea, entretanto,
sempre foi questionado pela classe artistica da danca popular, dancas urbanas e
danca de saldo. Proponho, como abertura dessa possivel conclusédo, a foto da

homenagem coletiva para as mulheres da danca popular porque sao formas de

49 A programacdo do 25° Festival de Danca do Recife pode ser visualizada pela plataforma do
Instagram. Existe uma aba de destaque com o nhome do préprio Festival, onde se pode conferir tudo o
que foi produzido pelo Festival. Link: Cultura do Recife (@culturadorecife) « Fotos e videos do Instagram



https://www.instagram.com/culturadorecife/
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conjuras nesta cidade que ainda valoriza as dancgas europeias.

Durante a construcdo do pensamento curatorial, fui movida pelos
direcionamentos da minha ex-chefa, Ivana Motta®, com a qual pude construir
reflexbes e questionamentos sobre: quantas artistas negras e negros estavam
compondo as programacdes dos anos anteriores do Festival de Danca do Recife?
Quantas artistas negras e negros ocuparam lugares de fala através das mesas de
debates que possuiam as edi¢des anteriores do Festival de Danca do Recife? Quais
os lugares de poder, como o0 espaco da curadoria, foram ocupados por artistas negras
e negros? Quantos artistas trans estavam compondo as programagfes das outras
edicbes do Festival? Quantas artistas trans ocuparam lugares de fala através das
mesas de debates das programacdes anteriores do Festival de Danca do Recife?
Quais os lugares de poder, como o espaco da curadoria, foram ocupados por artistas
trans? Quais dancgas circulam na programacéao do Festival de Danca do Recife dentro

dos equipamentos culturais?

As perguntas feitas desta maneira podem parecer prolixas, mas, desde o
primeiro capitulo, venho ressaltando que € urgente e necessario dividi-las para que
possamos compreender as multiplas formas de opresséo. Através de um pequeno
mapeamento®! das edi¢Bes anteriores, pude observar como o Festival de Danca do
Recife reforgou, durante muito tempo, escolhas estéticas eurocéntricas, concentrando
grande parte de sua programacdo em dancas embranquecidas e feitas, sobretudo,
por pessoas brancas. Portanto, ocupando meu espaco de privilégio, como gestora de
danca, programadora e curadora, como poderia, de fato, criar mecanismos para que

o Festival pudesse empretecer toda sua programacéao?

No primeiro capitulo dessa pesquisa-criagdo, pude compreender que criar
narrativas aliadas ao pensamento feminista negro, é algo que ndo se encerra nas
linhas que escrevo aqui. Para criar narrativas aliadas ao pensamento feminista negro,
€ necessario borrar as frentes teoricas e ir ao encontro de movimentos insurgentes.

Movimento, para mim, é préatica, conjura, fazer, acdo. E quando me deparo com

50 lvana Motta € artista-pesquisadora da danca e gestora cultural. Desenvolve pesquisas com o
pensamento da danca aliado a perspectiva negra decolonial. Reverencio e trago o nome de lvana como
forma de conectar ainda mais com o pensamento trazido no texto de Angela Figueirédo (2020), no qual
a autora vai reverenciando todas as mulheres que atravessaram sua construgdo para uma
Epistemologia INSUBMISSA feminista negra decolonial.

51 O pequeno mapeamento foi realizado através das pesquisas dos folders das edi¢des anteriores do
Festival de Danca do Recife.
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pequenas estruturas que podem ser redesenhadas com outros modus operandi.

Realizar uma homenagem coletiva com essas onze mulheres € uma das formas
de conjurar outras narrativas dentro de um sistema patriarcal, misdgino e machista.
Conjurar aqui, hoje, nessa dissertagao, € desafiar-se a criar a possibilidade de outros
mundos. E compreender que as lutas dessas mulheres ja existem e estdo sendo
conjuradas ha muito tempo. Reconhecer os lugares de fala e das acdes micropoliticas
em toda a luta macropolitica sdo também formas de furar/estilhacar as estruturas de
poder. Abrir a roda com essas doze mulheres para reconhecermos suas pautas como
possiveis brechas, restricdes, interrupcdes, afrontamentos, rachaduras foi uma acao

de levante.

A roda que abrimos foi para ouvir, sentir, prestigiar. E compreender como as
historias e narrativas dessas mulheres produziram e continuam produzindo
possibilidades de conjuras. Convoquei para essa grande roda de homenagem
coletiva: Adriana do Frevo, Betania Salustiano, Concei¢cédo dos Prazeres, Dadinha
Gomes, Gaby Conde, laci Silva, Leilane Nascimento, Lucélia Albuquerque,

Lucicleide Maria, Marize Félix, Vilma Carijés e Zenaide Bezerra®.

52 Essas foram as mulheres que escolhemos para homenagear coletivamente no 25° Festival de Danca
do Recife. Adriana do Frevo é dancarina, coredgrafa, arte-educadora, professora de Frevo. Graduanda
em Pedagogia, graduada em Licenciatura em Historia, na FUNESO/UNESF. Betania Salustiano &
bailarina, coredgrafa, vice-presidente do Maracatu Piaba de Ouro, professora de Danca Popular e faz
parte do primeiro cavalo-marinho somente de mulheres, Flor de Manjerona. Conceicdo dos Prazeres é
mulher negra, produtora e ativista cultural, coredgrafa, bailarina, cantora, arte-educadora, uma das
detentoras do axé do Quilombo dos Prazeres. Dadinha Gomes é passista de frevo desde 1992, artista
da danca, professora de dancas populares, coredgrafa, artesa e diretora da Escola Viradanga — Escola
de Danca do Maracatu Nacdo PE. Gaby Conde é mulher negra, feminista, arte-educadora,
contramestra de capoeira angola, iniciou sua pratica com a capoeira e com as dancas populares do
nordeste em 1992. laci Silva, é presidenta do caboclinho Canindé do Recife, fundado em 1987; entrou
no Canindé ainda adolescente, local onde morou com sua madrinha Juracy. Assumiu a presidéncia
apo6s a morte da grande lider Juracy Sim&es, em 2015. Leilane Nascimento é brincante-quadrilheira,
coredgrafa, pesquisadora da cultura popular. E diretora artistica e coredgrafa da Quadrilha Junina Raio
de Sol e do Grupo Matuldo de Dancga. Lucélia Albuquerque é membro-fundadora do Instituto Brasileiro
do Frevo, e fundadora, professora, passista e coordenadora pedagégica do Grupo de Pesquisas e
Acdes em Frevo Guerreiros do Passo, a partir de onde investiga o universo da mulher no passo.
Lucicleide Maria é filha de coquista, comunicadora social pela Radio Comunitaria Alternativa FM da
AMUNAM. Vem desenvolvendo suas habilidades como musicista do Maracatu Feminino Coracéo
Nazareno, o primeiro e Unico maracatu do mundo na categoria Baque Solto, do Grupo Cultural Feminino
Flores do Coco e Ciranda das Flores da Amunam. Marize Félix € mée, pedagoga, vice-presidenta da
Gigantes do Samba e contribui ativamente na agremia¢éo desde crianca. Vilma Carijés € mulher afro-
indigena, presidenta do Centro de Educacgéo e Cultura Darué Malungo, atua como mestra da Cultura
Popular, por meio das dancas afro, danca popular e gerenciando as a¢des da Cia. de Danca Darué
Malungo, do Maracatu Nacéo Estrelar e do Bloco Afro Darué Malungo. Zenaide Bezerra € passista de
frevo desde os 8 anos de idade, reconhecida como patrimdnio vivo pela prefeitura da cidade do Recife.
Hoje, continua dancando com os seus 73 anos de idade.



105

DANCAS INSURGENTES: EXPERIENCIANDO OUTROS TERRITORIOS EM
MOVIMENTO foi o tema que propus para o 25° Festival de Danca do Recife.
Pensamentos. Territorios. Modos. Experiéncias. A proposta do Festival de Danca era
pensar em uma plataforma que convocasse experiéncias que inaugurassem-
friccionassem-subvertessem os modos de pensar-fazer danca. Foi abrir o didlogo para
experiéncias que possibilitassem outras formas de relacdo do festival com a prépria
danca. Expandir e ocupar novos territorios com danga. Os mecanismos que conjurei
para a realizacdo do Festival foram elaborados a partir dos modos de pensar-fazer

programas performativos.

Como programas performativos podem orientar a organizagéo de
eventos cientificos na area de artes na busca por outras éticas e
dramaturgias para a troca de ideias e experiéncias? Como criar
eventos baseados em programas performativos pode possibilitar a
busca por outras cenas académicas? E (mesmo que
constrangedoramente basico, mais uma vez), para além da
intencionalidade dos agentes e da auto nomeacao, o que constitui em
‘cena”? O que faz com que um acontecimento seja ou torne-se
performativo? (FABIAO; ALCURE, 2020, p. 187 e 188).

Convoco o Festival de Danca do Recife como um possivel desdobramento de
toda a construcdo do pensamento dessa pesquisa-criacdo, pois, ao longo da
pesquisa, compreendi que o0s programas performativos poderiam expandir e
transbordar para outros fazeres em minha vida. Quando Fabido e Alcure (2020)
escrevem acima como os programas performativos podem conduzir outras éticas e
dramaturgias para outras formas de produzir arte, relaciono diretamente com o
processo vivenciado no Festival de Danca do Recife. O ato de partilhar fazeres
poéticos, politicos e propositivos pode estar diretamente conectado com a prépria
criacdo dos programas performativos, ou até mesmo com como O pensamento

produzido pelos programas podem borrar outros fazeres artisticos.

E importante referenciar também que, para essa grande roda de mulheres, pude convidar como
mediadora lara Campos, uma artista da danca e do teatro, arte-educadora e produtora cultural.
Integrante e brincante do Caboclinho 7 Flexas do Recife, desde 2004.
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N&o consigo responder até o presente momento sobre até onde os programas
performativos que narrei nessa pesquisa-criacao foram modos, de fato, que puderam
friccionar todas as relagbes de opressdo entre género, raca, classe. Talvez, ndo
consiga dimensionar os lugares que foram movidos e afetados por estes programas
performativos, mas acredito que pequenas brechas e centelhas foram levantadas em

sua menor dimensao.

Mesmo ndo conseguindo mensurar os lugares afetados, a criacdo desses
programas performativos me levou a pensar e criar um festival de danca, do qual
resultaram materiais concretos sobre como conjurar outras rotas e levantes e, talvez,

ndo permanecer com narrativas opressoras e discriminatérias.

Criar um edital com politicas afirmativas; convidar uma mulher trans e preta e um
homem preto periférico para compor a curadoria®; selecionar quase setenta por cento
da programacgao dos espetaculos e producédo audiovisual feitas por pessoas pretas;
abrir o Festival na rua, com dancas urbanas, feitas por mulheres e homens pretos e
periféricos (durante muitos anos, o Festival consolidou sua abertura em teatros
convencionais e com dancas legitimadas pela classe académica); selecionar uma
programacdo em que se valorizasse as dancas populares, dancas de matrizes
africanas e dancas periféricas; propor uma roda e homenagem coletiva com onze
mulheres da danga popular, em sua grande maioria, mulheres pretas e periféricas;
propor, como encerramento do Festival, uma batalha de passinho somente com
mulheres, atribuindo a perspectiva de valorizar a cultura do brega funk, vindo das

comunidades da Regido Metropolitana do Recife; tudo isso foi pensado e realizado.

Tudo que escrevo acima foram acontecimentos vivenciados pelo 25° Festival de
Danca do Recife; sdo formas que posso mencionar e compreender como conquistas
a partir dos desdobramentos dessa pesquisa-criagdo. Quando vou escrevendo, essas
resolugcdes me soam como algo panfletario, mas aprendi com Gaby Conde, no dia da
homenagem e roda das mulheres, que é necessario celebrar, reconhecer e valorizar

nossas conquistas.

53 Jara Izidoro é performer, artista visual e coredgrafa. Licenciada em Danca pela Universidade Federal
de Pernambuco (Brasil), dedica-se a integracdo de linguagens artisticas, tendo o corpo como
catalisador de questfes. Okado do Canal é rapper, bboy, arte-educador, ator, atuante na Favela do
Canal, Zona Norte do Recife, e na cena hip-hop recifense. Os dois foram curadores escolhidos para
compor a equipe curatorial do 25° Festival de Danca do Recife.
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Por ultimo, narro um rompimento que aconteceu durante o Festival de Danca do
Recife. Selecionamos a exposicdo Centelha, da artista recifense Bruna Mascaro™?,

segundo a qual a obra:

[...] fricciona questbes de género em um exercicio de cozinhar
invencdes e modulagdes do sistema operatorio. A exposicdo evoca
aspectos como esgotamento e crise que, a0 mesmo passo que Sao
elementos de um afogamento, sdo a¢gdes que revelam outros desejos
e deveres. (MASCARO, 2021).

Propus essa exposi¢cdo como um momento de ruptura, pois durante muitos anos
existiu uma exposicao fixa dentro do Centro de Formagdo Hermilo Borba Filho. Era
uma exposicao que trazia as obras do escritor, pesquisador e dramaturgo Hermilo
Borba Filho, a menina dos olhos do gestor do Centro de Formacdo Hermilo Borba
Filho. Entretanto, como a proposta do Festival consistia em realizar uma exposigao,
decidimos que seria necessario ocupar aquele espa¢co com outras exposi¢des, pois 0
Centro de Formacao Hermilo Borba Filho tem o intuito, desde sua concepc¢éao, de

promover ocupacdes e movimentar 0 espago com outras propostas artisticas.

Como o escritor Hermilo Borba Filho sempre foi o “queridinho” para o gestor do
equipamento cultural, houve resisténcias e lagrimas com a deciséo de retirar as obras
de Hermilo Borba Filho e expor a obra Centelha. Esse movimento de rompimento €&,
para mim, uma forma concreta de redimensionar os lugares enrijecidos ocupados
pelos poderes de homens brancos e privilegiados. Centelha foi, de fato, um lugar
inquieto e de revide frente as estéticas burguesas e embranquecidas na arte. Centelha

foi uma derrubada na casa do “sinh&”.

5 Bruna Mascaro é artista da danca, capoeirista, pesquisadora, professora e produtora cultural. E
formada em Licenciatura em Danca pela UFPE e mestranda pelo Programa de Pds-Graduacao em
Danca (PPGDANCA/UFBA). Bruna é também minha parceira e integra a COLETIVA.
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Figura 16 - Exposi¢céo Centelha, de Bruna Mascaro, novembro de 2022, Centro de Formagao
Hermilo Borba Filho, Recife Antigo - Recife/PE.

Fonte: Foto de Bruna Mascaro.

Figura 17 - Exposigéo Centelha, de Bruna Mascaro, novembro de 2022, Centro de Formagao
Hermilo Borba Filho, Recife Antigo - Recife/PE.

Fonte: Foto de Bruna Mascaro.
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Para aquelas entre nés que vivem na margem
de pés sobre limites constantes da decisédo
crucial e solitaria

para aquelas entre nés que ndo podem se dar ao luxo
de abrir a méo dos sonhos de ter escolhas

gue amam em vaos de portas indo e vindo

nas horas entre os amanheceres

olhando para dentro e para fora

ao mesmo tempo antes e depois

em busca de um agora que possa cultivar
futuros

como pao nas bocas de nossos filhos

para que os sonhos deles nao reflitam

as mortes dos NOssos;

Para aquelas de nés

gue fomos marcadas com o medo

como uma linha ténue no meio de nossas testas
aprendendo a sentir medo desde o leite materno
pois com essa arma

essa ilusdo de alguma seguranga a ser encontrada
esperavam nos silenciar com seus pés pesados
Para todas nés

este instante esse triunfo

NOs nunca estivemos destinadas a sobreviver.

E quando o sol nasce nés temos medo

de que nao dure

qguando o sol se pde nés temos medo

de que ele ndo levante de manha

guando nossas brigas estéo cheias nés temos medo
da indigestao

guando nossas barrigas estdo vazias nos temos medo
de nunca vir a comer outra vez

guando somos amadas nés temos medo

de que o amor desapareca

guando estamos sozinhas nés temos medo

de que o0 amor nunca volte

e quando falamos nés temos medo

de nossas palavras ndo serem ouvidas

nem bem-vindas

mas quando estamos em siléncio

ainda estamos com medo

Ent&o é melhor falar

lembrando

nunca estivemos destinadas a sobreviver
(LORDE, 2020, p. 82 e 83).

N&o ha nada extraordinario e novo realizado no 25° Festival de Danca do Recife,
nem tdo pouco nas outras criagbes dos programas performativos que narro nos
capitulos anteriores, mas existe algo que desagua em lugares de experimentacéo de

possibilidades, poténcias e formas para que possamos revigorar os sentidos de uma
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existéncia mais digna. Percebo a humanidade como um projeto que fracassou, mas
gue novos projetos estdo por ai, vivos, disponiveis; isso é poténcia de desejo, é
apostar que podemos mais, podemos outra coisa. A danca e a existéncia dessas
mulheres que referencio no Festival de Danca sdo poténcias do desejo. Um desejo

gue pulsa por um desejo de se manterem vivas.
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IN-CONCLUSAO

Os lugares de experimentacéo desta pesquisa que trago junto com os programas
performativos sédo disparados em instancias micropoliticas e conectam diretamente
com o conceito de cartografia sugerido por Suely Rolnik (2014). A autora sugere uma
diferenca em relacdo aos mapas, sendo estes representados como esferas estaticas,
fixas e rigidas. J& na cartografia, encontram-se paisagens que estdo em constante
transformacdo, em devir, em movimento, existindo a possibilidade de construir
sentidos, mundos, a0 mesmo tempo em que se pode vir a desconstrui-los. A
cartografia possibilita 0 espaco para 0 encontro: encontro com o outro; encontro com
a possibilidade de refazer rotas; encontro com os desejos; encontro com a
necessidade de referenciar atos de fala; encontro com a desobediéncia para criar

estratégias em como se manter viva.

Rolnik escreve que na cartografia € possivel encontrar o corpo vibrétil, e nele
coabitam, numa relacdo paradoxal, a capacidade de percepcéo e a vibratilidade do
corpo. Nesse paradoxo, existe uma tensdo que “mobiliza e impulsiona a poténcia de
criacdo, na medida em que nos coloca em crise e nos impde a necessidade de
criarmos formas de expressdo para as sensacdes intransmissiveis por meio das

representagdes de que dispomos” (ROLNIK, 2014, p. 13).

A relacéo desse corpo vibrétil, nessa pesquisa-criacdo, me impulsiona a refazer
tudo aquilo que havia projetado desde a escrita do meu pré-projeto. Quando iniciei a
escrita e aprofundei meus estudos sobre género, relacionando-os ao pensamento
feminista negro, tive crises com tudo aquilo que havia desejado inicialmente para
minha pesquisa. Entdo, com essa necessidade de refazer as cartografias, pude me
deparar com o principal desejo dessa pesquisa-cria¢cao, que teve e tem a ver com meu

problema de pesquisa e se expande para um pensamento e modo de vida.

Quando lanco o problema de pesquisa — como ocupar e friccionar espacos de
poder a partir da criacdo e da reflexdo sobre programas performativos que surgem por
meio de um pensamento feminista aliado as politicas antirracistas, antissexistas e anti-
homofobicas? —, me proponho a estar em uma pesquisa que se conecta com

mecanismos que podem ser acionados como modos de vida.
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Por exemplo: o problema de pesquisa me impulsiona a subverter ldgicas
enrijecidas em um festival de danca que, durante muito tempo, se manteve com um
pensamento embranquecido sobre a danga, sendo realizado, em sua maioria, por
pessoas brancas e restrito ha um publico que ja experiencia a dangca em suas diversas
maneiras; isto é, o Festival, por anos, ndo se prop6s a um didlogo com o publico
espontaneo. O problema de pesquisa me provoca também a criar encontros
revoluciondrios que pude vivenciar durante o projeto aprovado pelo FUNCULTURA
gue citei no capitulo dois: Maquinas de Raba. Inclusive, escrevo sem medo a palavra
revoluciondrio, porque provocar um encontro com mulheres cis, trans e pretas para
moverem suas rabas e aprofundar discussfes sobre empoderamento, autonomia,
saude, prazer, € uma ferramenta que derruba também a casa do “sinhd”.

O corpo vibratil me provoca também a estar em estado de vigilia e atenta sobre
guais escolhas politicas antirracistas, antissexistas e anti-homofébicas podem ser
ainda reveladas durante a tentativa de uma possivel conclusédo. Refazer as
narrativas desses programas performativos foi o primeiro mecanismo que encontrei,
mas, agora, me deparo com a necessidade de expandir e desdobrar essa poténcia
de criacéo para construcao, por exemplo, de uma gestéao publica com danca que
possa estar aliada ao pensamento feminista negro, acionando frentes com uma
politica antirracista, antissexista e anti-homofébica. Por mais que isso possa parecer
algo minimo ou pequeno dentro dos estudos das universidades, quando entramos

em uma instituicdo publica, nos deparamos ainda mais com estruturas enrijecidas e
gue normalizam violéncias de género, raca e classe em suas praticas cotidianas.

33
bombas
em

cima

ou

deles?
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33 bombas em cima de nés sado detonadores de tudo aquilo que embota minha
existéncia, detono essas bombas em ou como forma de pesquisa-criacdo; de
manifesto; de revide. 33 bombas em cima de ndés somos eu, elas, nos reavivando os
modos de vida; nos reescrevendo as memorias apagadas; nos quebrando e
transformando os siléncios; nés criando estratégias de guerrilhas; nos refazendo as
histérias contada por eles; nés criando barricadas; nés honrando as memodrias
daquelas que fizeram por nés e por aquelas que virdo; nés conjurando futuros

igualitarios e humanizados; nos fazendo balbardia®®.

bell hooks (2020) escreve no livro Ensinando pensamento critico: sabedoria
pratica como educadoras feministas devem acionar um desejo coletivo para “continuar
a luta pela liberdade, para continuarmos a usar nosso intelecto e nossa imaginagao
para criar novas e libertadoras formas de saber, pensar e ser, para trabalhar por
mudanga” (hooks, 2020, p. 254). Ao longo dessa pesquisa-criacdo, argumentei sobre
a importancia e necessidade de uma analise interseccional para além dos programas
performativos, uma andlise interseccional que possa expandir nossa consciéncia
critica durante nossa pratica cotidiana. A importancia de construir um feminismo aliado
ao pensamento da interseccionalidade possibilita refletirmos sobre nossas praticas
politicas, éticas e epistémicas, possibilitando outras formas de organizar e transformar

0 mundo.

Defendi, durante os trés capitulos, que ndo ha como debater sobre género
dissociando-o das frentes politicas antirracistas, anti-homofébicas e anticlassistas. Por
meio dos diversos lugares de fala que ocupo e atravesso, me atento sempre sobre
COMO POSSO criar mecanismos e estratégias que possam, minimamente, estilhacar as
estruturas de poder e controle que atravessam nossa sociedade racista, sexista e
homofébica. Vivemos em uma sociedade que faz, constantemente, apologia a
violéncia; sdo tempos perigosos, que nos fazem refletir ainda mais sobre préticas
feministas que vao muito além de uma consciéncia critica, isto é, nossa luta feminista
€ criar, de fato, diferentes estratégias de pensar-estar que desestruturem o patriarcado

supremacista branco.

%5 Trago a palavra balblrdia para ndo esquecermos que, no ano de 2019, o ex-ministro da educacéo
Abraham Weintraub, do governo do ex-presidente Jair Messias Bolsonaro, mencionou, em rede
nacional, que as universidades brasileiras promoviam balbudrdia. Este exemplo s6 enfatizou o cenario
de um desmonte para educacao durante o governo de Jair Bolsonaro.
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Durante as reflexées no livro de hooks que menciono acima sobre feminismo e
educacdao, ela convoca o pensamento da autora Audre Lorde (2019) para pensarmos
ensinamentos e experiéncias para além daraca e género. No livro, ela nos conta que,
certa vez, Audre Lorde pediu para “nos reconectarmos ao que é misterioso e antigo
e divino dentro de nds, porgue isso ajuda em nossa fala, nosso sonho, nosso modo
de vida” (hooks, 2020, p. 254).

Quando ambas nos convocam a reconectarmos com o misterioso divino, € um
convite para movermos para além das categorias de raca e género que ocupamos,
pois é transcendendo essas categorias que “podemos construir a mente que é capaz
de resistir, que é capaz de re-imaginar, que € capaz de criar mapas que nos libertara

quando forem seguidos” (hooks, 2020, p. 255).

Talvez, seja até contraditorio ativar esse lugar de provocagdo nesse momento
de uma possivel concluséo, pois, apés caminhar durante esses trés capitulos em uma
direcdo distante daquilo que hooks e Lorde propdem nesse trecho, me pergunto se
¢ possivel ou quando sera possivel nos movermos para além das categorias. E
importante ressaltar que ambas estdo aliadas ao pensamento da analise
interseccional, mas lancam essa proposicdo em suas escritas. Eu as trago também

para o lado de ca.

> w C » T

Na vida, aprendi que o tempo nos pede desobediéncia. O tempo que nos pede
pausa para podermos ter tempo de pensar, agir e criar outros futuros e amanhas. O

tempo que, as vezes, cura e abre espaco para outras histérias e narrativas. O tempo
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gue move nossos desejos, poténcias e conjuras. O tempo que interrompe e cria
fissuras. O tempo que alimenta o desejo para investigar outros programas
performativos mais a frente, um futuro projeto para um doutorado. PAUSA. O tempo
gue me permite olhar para trads, para o agora e o depois, possibilitando que eu
reprograme aquilo que ja estava estabelecido. Que eu reprograme novamente
CONCRETA, MAQUINAS DE RABA, COR (R) (P) O em Obras, EMPIRULITAR-SE,
Dispositivo Bomba: desenhando cartografias em corpos feministas, Eu grito pelo fim
da violéncia contra as mulheres e Conjurando novos modos de pensar-fazer

programas performativos em contextos ndo performaticos.

PAUSA.
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