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RESUMO

Situada na interface do fato e da criacdo literaria, a crénica é atravessada pelas fic¢des, pelos
cotidianos e subjetividades. Diante da poténcia politica da crénica, observada na perseguicao
dos fatos cotidianos, a pesquisa visa a estudar esse género literario para além dos aspectos
formais, a partir de um operador critico: a crise. Desse modo, a pesquisa reflete sobre as relacdes
entre as crises histéricas, estruturais e contemporaneas e as producdes cronisticas, no Brasil.
Obijetiva-se evidenciar a dimenséo politica da crbnica, através da relacdo com a crise e, para
tanto, propbe-se uma genealogia da cronica brasileira, em sua dimensdo politica. Nessa
pesquisa, cronicas sao criticadas e analisadas, a fim de identificar expressdes de resisténcias
politicas e micropoliticas. S&o abordadas crénicas de Machado de Assis (2008), Lima Barreto
(1914; 1915; 1920), Clarice Lispector (1992; 2018), Paulo Mendes Campos (2013), Gregorio
Duvivier (2021), Cidinha da Silva (2020), Maria Rita Kehl (2011; 2022), dentre outros. As
criticas estdo fundamentadas com as reflexdes de Michel Foucault (2014), Gilles Deleuze e
Félix Guattari (2011) Giorgio Agamben (2018), Byung-Chul Han (2017), Suely Rolnik (2018),
Ailton Krenak (2020) e Maria Rita Kehl (2019). A critica literaria estara baseada nas producdes
de Jodo Cezar de Castro Rocha (2014), Diana Klinger (2007) e Eduardo de Assis Duarte (2009),
dentre outros. Sdo articulados os aspectos subjetivos, politicos, micropoliticos da producéo
cronistica, a partir de pesquisa bibliogréfica e da critica literaria. A pesquisa esta fundamentada
numa escrita reflexiva sobre a relacdo entre cronica e crise no Brasil, de modo a propor a escrita
cronistica como modo de resisténcia politica e micropolitica.

Palavras-chave: cronica brasileira; crise politica; resisténcia politica.



ABSTRACT

The chronicles (cronicas) are placed in the spot between the fact and the creation. This kind of
short narrative, popular in Brasil, is known for the relations with the fiction, quotidian and
subjectivity. In front of the chronicle’s political nature, verified on the connection with the facts,
this master research intends to face this textual gender through the notion of “crisis”. This work
reflects about the relations between the crisis and the creations of chronicle in Brasil. This text
proposes a genealogy of the political dimensions of Brazilians chronicles, through
interpretations of political and micropolitical resistance in creations of Machado de Assis
(2008), Lima Barreto (1914; 1915; 1920), Clarice Lispector (1992; 2018), Paulo Mendes
Campos (2013), Gregorio Duvivier (2021), Cidinha da Silva (2020), Maria Rita Kehl (2011;
2022), and others. The discussions are based in the studies of Michel Foucault (2014), Gilles
Deleuze e Feélix Guattari (2011) Giorgio Agamben (2018), Byung Chul-Han (2017), Suely
Rolnik (2018), Ailton Krenak (2020) and Maria Rita Kehl (2019). The theorical relations with
literary studies are based on works of Jodo Cezar de Castro Rocha (2014), Diana Klinger
(2007), Eduardo de Assis Duarte (2009), and others. In this work, the subjectivity, political and
micropolitical aspects of the production of chronicles are connected by the efforts of
bibliography research and literary critics. The text is based on a reflective writing about the
relation between the chronicles and the crisis in Brasil, proposing the creation of chronicles as
a way of political and micropolitical resistance.

Key-words: Brazilians chronicles; political crisis; political resistance.
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INTRODUCAO

Na interface entre fato e ficcdo, a crénica trilhou um percurso historico de experimentacdes,
como modo de pensar, interpretar, ficcionalizar e friccionar cotidianos, em fluxos de memorias,
desejos e vivéncias. Nessa pesquisa, investiga-se como a cronica propde interpretacbes sobre o
Brasil, a partir das crises recorrentes no processo historico. Evidencia-se, assim, uma dimensao
politica da cronica e da criacdo literaria. A cronica assume um ponto de encontro e de contato
entre a criagdo, o pensamento e a politica, na medida em que testemunha os fatos e 0s

problematiza através do ato criativo.

A epigrafe dessa pesquisa apresenta um sentimento gerador de indignacdo e de resisténcia
politica, uma alquimia entre cansaco e revolta. Trata-se de trecho da cronica “Fartura e
Caréncia”, de Clarice Lispector, publicada em 14 de setembro de 1968 (2018, p. 144-145). A
crise brasileira da desigualdade material esta marcada no titulo da crénica. Mas, também, a
“fartura” corresponde ao sentimento de “estar farto”, de exaustdo, de um esgotamento que
anuncia resisténcia. A cronista confessou sua estafa diante do que se tornou insuportavel: “Mas
0 pior € o sUbito cansaco de tudo. Parece uma fartura, parece que ja se teve de tudo e que nao
se quer mais nada” (2018, p. 144). O sentimento da raiva salvaria a cronista do cansaco
absoluto: “Sem ela o que seria de mim? Como suportaria eu a manchete que saiu um dia no
jornal dizendo que 100 criancas morrem no Brasil diariamente de fome?”. E a raiva que
mobilizava a subjetividade da cronista para sobreviver e resistir: “Hé dias que vivo de raiva de
viver. Porque a raiva me envivece toda: nunca me senti tdo alerta” (p.144). A raiva, como
indignacdo e revolta da sentido a vida e a escrita, em resisténcias as crises subjetivas e sociais.

A raiva seria uma centelha emocional catalisadora de resisténcia.

Diante da injustica social, das privagdes materiais, identificadas como “caréncia”, em oposi¢ao
a fartura, a cronista concluiu: “S6 uma raiva, no entanto, ¢ bendita: a dos que precisam” (p.
145). A caréncia para a cronista também seria um esvaziamento criativo, escavador de
incompletude, de vastiddo emocional. Somente na caréncia seria possivel escrever e criar, sem
“facilidade”, “com as entranhas” (p. 145). Como o fluxo da respiragdo, expulsa-se todo o ar,
esvazia-se 0 corpo, para novamente inspirar ar novo. Assim, a crise da injustica social é sentida

com raiva pela cronista, de modo a motivar sua escrita.

Nesse sentido, o tema da pesquisa destaca as crbnicas em seus encontros com as crises
brasileiras, de modo a evidenciar uma dimenséo politica da croénica. Na relacdo deste género

literario com as crises, a criacdo artistica opera na linguagem como intérprete do Brasil. Trata-
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se de estudar o que sdo as crises e como a escrita cronistica se manifesta em sua dimenséo
politica e de acdo politica, em resisténcia, como pensamento critico, para além do ato de

representacao.

O tema consiste no titulo “Cronica e crise no Brasil”, enfatizando o bindmio entre o objeto
liter&rio e o operador critico, pois as cronicas serdo analisadas através de um lente critica: em
suas relagdes com a crise, no sentido, conceitual, e com as crises constantes que marcam a
processo historico do capitalismo e do Brasil (FONTES, 2021). No subtitulo “a dimensao
politica da criagdo cronistica”, evidencia-se 0 recorte tematico, para além da mera

representacdo. Cabe, portanto, investigar a cronica como espaco de critica politica.

Como operador critico, no campo dos estudos da literatura e da cultura, o conceito de crise
possibilita enfrentar a criacdo literaria como modo de resisténcia. Diante da crise, os fazeres

literarios e culturais criam relag6es sensiveis, politicas e estéticas.

Nesse sentido, diante da crénica como objeto de pesquisa dentro dos estudos literarios, um olhar
critico também deve se manifestar como um olhar micro, capaz de perceber por tras dos textos,
dos periddicos, do lugar fetichizado de quem escreve literatura. Os estudos de Luiz Costa Lima
(2002) e de Eduardo de Assis Duarte (2021), quanto a Machado de Assis, evidenciam essa
proposta. Segundo Lima e Duarte, Machado operava, em suas criagdes, uma capoeira: gingas,
dancas e lutas de dissimulacdo, ironias, contornos, dindmicas, para enfrentar habilmente
relacfes de poder e apresentar a critica na face dos leitores. Machado ndo seguia caminhos
retos, mas, em sua danca, havia a poténcia do golpe. Portanto, é preciso observar a luta
machadiana contra o racismo brasileiro, chave de leitura da sua obra. Devemos estar atentos
para ndo propor silenciamentos dessa capoeira machadiana, de modo a evitar a aplicacdo de
operadores criticos conservadores, inadequados a tratar essa complexidade.

Devemos tratar os sujeitos e as identidades em suas aberturas e rupturas. Quanto a cronista
Clarice Lispector, por exemplo, é preciso evidenciar sua identidade estilhacada, as
sobreposicOes de territorios, vé-la como mulher judia, de uma familia perseguida pelo
antissemitismo no leste europeu; percebé-la como brasileira, nordestina, reivindicadora desse
pertencimento, como se observa em carta enderecada a Getulio Vargas (2020). Estudos de
Sebastian Musch e Bieke Willen (2020) revelam o apagamento da identidade judaica da
escritora, a ponto de obstruir abordagens das referéncias e imagens pela critica literaria. A
filiagdo do Estado brasileiro ao racismo e ao antissemitismo no século XX, desde a era Vargas,
contribuiu para o apagamento do judaismo nas representagdes culturais, midiaticas e artisticas,

conforme analise de Maria Luiza Tucci Carneiro (2010).
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As andlises de Suely Rolnik (2018), na esteira dos pensamentos de Deleuze e Guattari (2014),
trazem ao contexto brasileiro as rupturas epistemologicas, filosoficas e subjetivas de um
movimento de ressignificacdo da psicanalise freudiana. A autora promove aproximacdes entre
a Esquizonanalise, o0 método cartografico e a Antropofagia oswaldiana, permitindo relacdes
diretas e didlogos com Ailton Krenak (2019), principalmente quanto a “resisténcia molecular”
dos seres vivos, animais e dos elementos da natureza contra o capitalismo predador, colonizador
e imperialista. Ailton Krenak (2020), por sua vez, oferece possibilidades de pensar as
subjetividades e as resisténcias as crises capitalistas, em dialogos transdisciplinares entre

saberes e culturas.

A partir do tema “Cronica e crise no Brasil” sdo propostas aberturas as formas literarias e
culturais de resisténcia as desigualdades econémicas e de representacdo politica em suas
dimensdes raciais, étnicas, culturais e territoriais. Para tanto, buscam-se fundamentos em
pressupostos tedricos capazes de evidenciar subjetividades multiplas em cisdo com o modelo
colonial. Tal postura critica consiste em se colocar diante das fissuras culturais e politicas e nos

(re)encontros de saberes, a fim de investigar como a literatura pode propor recriagdes do mundo.

O problema de pesquisa consiste na questdo: como crénica e crise se relacionam no Brasil, no
que tange a uma dimensdo politica da criacdo cronistica? Nessa pesquisa, sera investigado como
as relagdes de poder e os fatos politicos sdo representados e interpretados nas crbnicas
brasileiras. Desse modo, questiona-se, também: como as cronicas podem criar resisténcias e
relagdes politicas? E possivel indagar, através das cronicas contemporaneas, modos de “um
retorno ao autor”, tal como sugere Diana Klinger (2007), para identificar a criagdo da autoficgao
e da performance da imagem do autor(a). Com isso, podemos questionar: como as cronicas
produzem subjetividades (DELEUZE; GUATTARI, 2012), diante de fatos e acontecimentos

politicos e institucionais, em contextos democréaticos ou autoritarios?

Seré questionada a relacdo entre a criacdo literaria e politica, a partir dos estudos de Jacques
Ranciére (2018). O autor propde a relacéo intrinseca entre Arte, Politica e Democracia, a partir
das transformacoes sociais e institucionais da Revolucdo Francesa e da Modernidade, as quais
possibilitaram rupturas e inovacdes esteticas, com base no valor da igualdade entre os seres
humanos. Tal perspectiva contribui para indagar a Cronica como modo de representacdo
literaria, interpretacdo e recriacdo dos fatos politicos e das relagcdes de poder, no cotidiano.
Devem-se investigar, nos modos proprios de criacdo das cronicas: abordagens de temas e

elementos comuns das relagdes de poder que marcam o cotidiano.
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Cabe estudar a producdo da cronica brasileira, como invencdo de uma linguagem artistico-
literaria com relacdo proxima a temporalidade do campo da politica. Nascida dos jornais, a
cronica flerta com os temas noticiados e com os fatos da politica institucional, tornando-se
espaco de pensamento sobre o hoje, o atual, o contemporéaneo, as forcas. A partir do
recrudescimento da repressao a liberdade de expressao artistica desde 2017, evidenciada nas
perseguicdes, por grupos politicos, religiosos e pelo Estado a diversos artistas® torna-se urgente
pesquisar a relacdo entre arte e politica. Essa pesquisa abordara as interpretacdes, respostas,

reflexos e representacGes na literatura, atraves do género da Cronica.

Essa pesquisa contribuird ao campo de estudo pela abordagem da crbnica em sua dimensédo
politica e micropolitica, em sua relagdo e encontro com a crise. Para tanto, a cronica ndo sera
investigada restritamente pelos parametros formais do estudo dos géneros literarios, mas a partir
de um operador critico: a crise. Trata-se de uma tentativa de propor tensionamentos nos

contornos do género literério, evidenciando uma relagdo intrinseca a condicédo de crise.

Torna-se possivel observar relagdes entre vozes e escritas em diferentes periodos histéricos,
desde o processo de consolidacdo da cronica moderna brasileira até as criacdes
contemporaneas. A observacdo das crises pode ser a chave de leitura do processo historico
brasileiro e da producdo cronistica. Portanto, a pesquisa contribuird ao campo de estudos
literarios e ao conhecimento sobre as cronicas, na medida em que tera a crise como operador
critico transversal para investigar a genealogia, a criacdo e as poténcias de resisténcias politicas

nos textos cronisticos.

Primeiramente, sera proposta uma breve genealogia da crénica, no Brasil, desde Machado de
Assis e Lima Barreto. Assim, serdo discutidas as abordagens tedricas, historicas e politicas,
num estudo da producdo cronistica, em sua dimensdo politica, com base em Jodo Cezar de
Castro Rocha (2021). A genealogia segue na abordagem da cronistica de Clarice Lispector, com
apoio nos estudos de Evando Nascimento (2012) e Teresa Montero (2021), a fim de observar a

poténcia politica, com destaque a critica ao texto “Mineirinho” (LISPECTOR, 1999 p.123-127).

! Refiro-me a Wagner Schwarz, perseguido e acusado de pedofilia devido & nudez na performance “O Bicho”
(BRUM, 2019) e Renata Carvalho, atriz trans que encenou Jesus Cristo no espetaculo teatral “O Evangelho
segundo Jesus: Rainha do Céu” (DOMINGUEZ; SOUZA, 2019). Desde a suspensdo da Exposi¢io “Queermuseu:
Cartografia da Diferenga na Arte Brasileira”, pelo Espaco Santander Cultural, em Curitiba, em 2017, diante de
protestos de grupos conservadores, observa-se uma intensificacdo das tensdes politicas no campo das Artes.
(MENDONCA, 2019). E possivel citar esse caso de censura como importante marco recente da repressao as Artes
e as liberdades, tendo em vista ter ocorrido num ano posterior ao impeachment da Presidenta Dilma Rousseff e
anterior a elei¢do de Jair Messias Bolsonaro a presidéncia da Republica.
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Em seguida, serdo exploradas propriamente as relagbes entre crdnica e crise a partir da
investigacdo de crises estruturais e historicas. A partir da producdo cronistica de Gregoério
Duvivier (2021), € possivel abordar a crise democratica recente, em diversas dindmicas, como
0 golpe de 2016, a prisao de Lula, a eleicdo de Bolsonaro. Por fim, sera aprofundada a relacao
entre crénica e micropolitica. Assim, serdo estudados trabalhos de Michel Foucault (2014),
Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012) e Suely Rolnik (2018), referentes ao estudo do conceito
de micropolitica. Esse conceito serd explorado como dimens&o politica subjetiva, intersubjetiva
e coletiva, a partir das propostas criativas e literarias de resisténcias a crises. Assim, serdo
investigadas escritas que exploram as fronteiras entre subjetividade e politica, tais como
cronicas da psicanalista Maria Rita Kehl (2011; 2018).

A partir das leituras e analises da producdo contemporanea, em cotejo com a tradicao, sera
possivel aprofundar os estudos sobre a resisténcia, para embasar criticas as cronicas. O conceito
de resisténcia, nas artes, serd analisado a partir de Giorgio Agamben (2018) diante do
entendimento da literatura como poténcia de transformacéo da linguagem, através de rupturas
e invencdes. Assim, a criacdo artistica serd abordada como resisténcia, a partir de Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2012), através dos conceitos de criacdo de subjetividade e de
inconsciente. Na relacdo entre autoritarismo e resisténcia, os estudos de Michel Foucault
(2009), de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012) e de Byung-Chul Han (2017) contribuirdo
para reflexdes sobre as relagdes de poder e os controles sociais e institucionais.

Dessa forma, no segundo capitulo, sera discutida a rela¢éo entre crénica e politica como ponto
de partida para a proposicdo de uma breve genealogia da crénica no Brasil. Em seguida, sera
abordado o lugar de Machado de Assis, como um dos principais inventores da cronica brasileira,
nessa breve genealogia. Ao final, sera destacada e analisada a crénica machadiana publicada
em 14 de maio de 1893, que narrou o sentimento de melancolia e frustracdo do cronista no
quinto aniversario da Lei Aurea (2008, p.983-984).

O capitulo seguinte tera como foco a relacdo entre a cronica e 0 conceito de crise, a partir da
investigacao dos significados de “crise” e da contribuicdo marxista para estudo desse fendmeno
no capitalismo. A cronistica de Lima Barreto sera evidenciada como intérprete das crises
estruturais brasileiras. A cronistica de Clarice Lispector serd enfrentada como reinvencdo do
género por uma escrita feminina, de resisténcia a linguagem, aos canones e as crises politicas
sociais e estruturais brasileira. A cronica “Mineirinho” ocupara o fechamento do capitulo, como

sintese das crises brasileira, através da experiéncia literaria de “obliquagdo” (Nodari, 2015;
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Wisnik, 2018) da subjetividade do cronista em direcdo ao lugar do outro (Lispector, 1999, p.
123-127).

O capitulo 4 tratard da relacdo entre a cronica e a resisténcia as crises, no contexto da
democracia brasileira. A discussdo sobre a crise da democracia partird da proposicdo de um
diagnostico sobre a década de 2013 a 2023, como &pice da crise politica na historia brasileira
recente. Em seguida serdo abordadas crénicas sobre a capital Brasilia, desde as vésperas de sua
inauguracdo até o periodo do regime militar. A segunda parte do capitulo sera dedicada as
interpretacdes e investigacdes sobre a cronistica de Gregdrio Duvivier e Maria Rita Khel, com

enfoque nas resisténcias micropoliticas as crises contemporaneas da democracia brasileira.

Portanto, através da crbnica, é possivel investigar a relacdo entre o fazer artistico e a resisténcia
politica. Essa pesquisa visa a discutir a cronica como lugar de reflexdo, de indignacéo e de
resisténcias politicas, de criacdo cultural e artistica, Assim, propde-se pesquisar a crénica
brasileira como criacdo de resisténcias as crises: a fome, as injusticas, as violéncias,
desigualdades, discriminagdes, opressdes. Como escrita de sobrevivéncia, a crénica pode ser

interpretada como criadora de vida, de vitalidade, de fluxo, de félego.
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2 CRONICA E POLITICA NO BRASIL

A relacdo entre o texto cronistico e o campo da politica é direta, na medida em que é préprio a
crénica um olhar atento ao banal, ao cotidiano, as cenas do mundano. Serd abordada, aqui,
portanto, essa dimensdo politica da existéncia, tanto em seu carater institucional quanto em
experiéncias subjetivas. Nesse sentido, o estudo esta centrado na duplaface entre criacdo
cronistica e a politica. Embora essa temética ndo seja privilégio de um tUnico modo de criacao
literaria, trata-se de evidenciar uma relacédo especifica entre os modos proprios de escrita da

crénica e a esfera da politica.

Tradicionalmente, na critica literéria brasileira, a cronica tem sido desenhada como género das
narrativas cotidianas e, até, tem sido taxada de género menor — ou impréprio a caracterizar uma
literatura nacional ou um campo de estudos literarios (Candido, 2022). E necessario refutar essa
abordagem reducionista sobre a cronica, para situd-la como criacdo literaria de resisténcia
politica e de interpretacdo dos fatos, dos acontecimentos institucionais, democraticos e

coletivos.

Antonio Candido (2022), no texto “A vida ao rés do chdo”, esbocou um paradigma canonico
da crénica brasileira, contudo, apresenta uma perspectiva redutora que nao reconhece o real
valor cultural e literario das criagdes cronisticas. Embora a critica de Candido seja um elogio a
cronica, reconhecendo seus méritos humoristicos, irénicos e sensiveis, restringe-a a ser um
género menor. Devemos ler com cuidado a introducédo do texto de Candido para evidenciar a
inadequacdo de sua contraditdria tentativa de categorizar a crénica num segundo plano dentre

0s géneros da tradicdo literéaria brasileira. Nesse sentido, o critico apresentou a cronica:

A cronica ndo ¢ um “género maior”. Nao se imagina uma literatura feita
de grandes cronistas, que Ihe desse o brilho universal dos grandes
romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir o
Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto, parece
mesmo que a crénica é um género menor.

Ao longo do texto, Candido suavizou e contradisse sua afirmacéo inicial ao argumentar pela
valorizagdo dos aspectos sutis, sensiveis e irdnicos da cronica. E como se uma conclusio
precipitada e conservadora se desmanchasse para evidenciar as reais feicdes da cronica. E
possivel inferir, portanto, que a atribuicdo de um status inferior a cronica se deve a um

conservadorismo quanto a supostos canones literarios.
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Encontramos apoio na pesquisa de Moema Esmeraldo (2022), exemplo de tentativa de revisdo
conceitual e de critica ao canone, com base nos estudos culturais. Tal perspectiva se opde aos
dogmatismos da teoria literdria, ao abrir um campo vasto de criacdo e encontros entre
conhecimentos. A pesquisadora sintetizou que € preciso atualizar a critica e a teoria sobre a

cronica, a partir da desconstrugdo de velhos essencialismos, purismos e anélises conservadoras.

Essas sdo algumas das supostas caracteristicas das cronicas que essa dissertacdo pretende
desconstruir, ao desloca-las ao campo politico. Os estudos literarios, a partir da relacdo com os
estudos culturais, ultrapassaram os aspectos formais que definiam os objetos de pesquisa, de
modo a investiga-los, na contemporaneidade, como expressGes das relagdes politicas,
institucionais ou subjetivas. Eneida Leal Cunha (2001) confirmou a transformacdo do campo
dos estudos literarios, para além dos canones e dos objetos tradicionais, a partir dos estudos
culturais, de modo a inserir, epistemologicamente, a literatura no territrio transdisciplinar da

cultura, tornando-a, também, manifestacdo das relacGes politicas.

Essa perspectiva contribui para a desconstru¢do da nocao de “género menor”. Jodo Cezar de
Castro Rocha (2014) prop6s uma metafora na sua abordagem da cronica. O estudioso recorreu
a figura grega da Agora, para abordar a cronica brasileira. Situa a cronica, portanto, no espaco
social da politica, no territério da convivéncia, do encontro, do debate. A Agora, na Grécia
Antiga, era um lugar especial da polis, para encontros, debates e convivéncia publica
(Tomlinson, 2015). O termo grego era empregado tanto para definir um local na polis, quanto
para se referir a uma reunido, a uma assembleia (Julien. 2022) Rocha sintetiza a metafora

proposta:

Nascida no jornal, a crdnica hoje em dia invade a internet, as redes
sociais e pode mesmo ser redigida em 144 caracteres. Assim, ela
confirma seu inesperado parentesco com Jano: da urgéncia do agora a
caracterizacdo da estrutura da agora; de Cronos e sua diccdo
heraclitiana sempre em transformacdo, ao cronico, veio subterraneo,
resistente a0 movimento.

Pelo avesso, portanto, a cronica é a agora brasileira.

Nesse trecho, encontramos uma rica exploracdo de conceitos e referéncias que devemos
enfrentar, para extrair conhecimentos fundamentais a construcdo dessa pesquisa.
Primeiramente, o critico aborda o carater mutante da cronica, através dos meios de publicacéo,
desde os jornais, as redes sociais, como X (antigo Twitter) e Threads, caracterizadas pela
brevidade dos textos publicados. Em seguida, nessa perspectiva processual histérica, sugere um

parentesco entre a cronica e Jano, o deus romano de duas faces, representante do limiar entre
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passado e futuro, das transformacGes, das oposi¢cdes (Sanchez, 2022). Nessa associacdo, a
crobnica é mutével, adaptavel as inovagdes técnicas, testemunha dos dias, da passagem do
tempo, da historia. A partir disso, Rocha estabelece um jogo entre o “agora”, o tempo presente,
e a “agora”, o encontro, a assembleia, o espaco da convivéncia publica. Entre as duas palavras
semelhantes, distintas pela acentuacéo e pelo sentido de temporalidade, sugere-se um contraste
inerente a cronica: a captura do instante presente e a construcao de um espago-tempo politico.

Rocha reforcou essas caracteristicas ao recorrer a “Cronos” e a Heraclito de Efeso — fildsofo
pré-socratico. Através dos estudos etimoldgicos, podemos associar “Cronos” a cronica,
conforme pesquisou Silvania Siebert (2021): “chronos”, termo do qual derivam “chronikds” e,
no latim, “chronicus”. No portugués, cronico é aquilo que se identifica com o tempo. No
feminino, a crénica é, portanto, uma narrativa associada a uma perspectiva temporal. Diante da
tradicdo grega, “Cronos” representa uma concep¢ao de tempo. (Flores Junior, 2022) Contudo,
Annalisa Caputo (2019) buscou esclarecer uma confusdo conceitual envolvendo Kronos?, o Tit
filho de Urano, e Chronos, uma divindade da origem, da Arché. A partir da teologia 6rfica,
estudada pela pesquisadora, através de escritos de Damascio (VI, d.C.). Chronos, acompanhado
por Ananke — necessidade — e Adrastea — representacdo da totalidade — € a divindade do Tempo,
numa concepcao que a abarca o Todo e a Origem. Nessa perspectiva, 0 Tempo é ciclico, sempre
em retorno, movendo as cadeias de reencarnacgdes, conforme o orfismo. O Tempo, Chronos,
era um dos elementos primarios, juntamente com a Agua e a Matéria. Esse Tempo, como
elemento divino primordial, ndo atuava sobre o envelhecimento, de modo a representar a nogdo
de eternidade, retorno e de movimento ciclico. Caputo ressaltou, ainda, outras teogonias
similares que narraram Chronos como aquele que gerou o Eter, o Caos e 0 Ovo do qual nasceu
Fanes — Fanes e a Noite geraram Urano e Gaia, dos quais surgem as figuras da teogonia classica

de Hesiodo, tais como Kronos.

Diante disso, Annalisa Caputo estudou representacdes arcaicas de Chronos, associadas ao
movimento sinuoso de uma serpente, a0 movimento circular de Okeanos, ao fluxo de um rio,
tal como ressurgiu na figura heraclitiana da relagédo entre o rio e o tempo: a impossibilidade de
entrar novamente nas mesmas aguas de um rio. A filosofia de Heraclito se destacou pela
abordagem da impermanéncia e do devir (Hillman, 2001). Conforme Jelson Roberto de Oliveira

(2022), o legado do conceito de devir ecoou em Nietzsche. A partir do devir, 0 ser humano néo

2 Em sua Teogonia, Hesiodo (2021) representou a castragdo de Urano, por seu filho Cronos. A mutilacdo do pai
liberta os Tités e, assim, da inicio a um novo periodo cosmolégico. Como estudou Luc Ferry (2009), a castracéo
de Urano abriu o espaco entre a terra — Gaia — € 0 céu, de modo a libertar os tités.
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pode ser considerado um objeto fixo e invariavel, mas passou a ser tratado em suas constantes

transformacdes internas e coletivas.

Rocha, portanto, reafirmou o carater impermanente, mutéavel, fluido da temporalidade
cronistica, diante dos fatos e acontecimento, dos marcos temporais, da perspectiva histérica,
em fluxo, em devir. Ressalva, contudo, o crdnico, em outro sentido. O crénico carrega o estavel,
é aquilo que segue fixo no tempo, confunde-se com o préprio tempo, na dimensdo da
permanéncia. Por isso, devemos diferenciar entre o cronico e o cronistico, pois a crénica ndo se
agarra ao tempo para permanecer, mas estabelece com ele uma relacdo fluida de frequéncia e

contato.

A 4gora brasileira, por fim, é um espago-tempo, um territério de criacdo de temporalidade, de
contemporaneidade. Trata-se de um modo de narrar 0 espacgo-tempo politico, de cria-lo e
interpreta-lo. A crénica e a politica criam um espaco-tempo, uma agora para reflexdo, debate,
interpretacdo, criacdo artistica e intelectual, num subgénero crénica politica ou numa dimenséo
politica da criacdo cronistica. No estudo da relagdo entre cronica e politica, ha um forte apelo
historico e temporal, evidenciado na tradicdo literaria e filosofica desde a Grécia Antiga. A
crbnica remete ao tempo, ndo apenas etimologicamente. Podemos, entdo, explorar, nessa

dissertagéo, a temporalidade como dimens&o conceitual da cronica.
2.1 UMA BREVE GENEALOGIA DA CRONICA BRASILEIRA

Diante do estabelecimento da relagcdo entre cronica e politica, para propdsitos académicos e
criticos, cabe aprofundar o estudo quanto aos cronistas. Serdo destacados, justificadamente,
escritores que contribuiram estética e politicamente as mutacfes da crdnica. Serd proposta uma
breve genealogia da cronica brasileira, através de textos cronisticos, selecionadas a partir de um
recorte tematico: a abordagem da politica e da micropolitica (Deleuze; Guattari, 2012). Néo se
trata apenas de uma genealogia do género, mas uma genealogia da dimensdo politica da crénica.

Nessa analise, cabe a ponderagéo de Kleber Prado Filho (2022, p. 313) sobre a genealogia:

[...] deve ser entendida centralmente como método de analise de
praticas microfisicas, de relages moleculares e de producéo de
corpos concretos, proposto como ferramenta e instrumento para o
esboco de uma histdria do presente, que possibilita, em Gltima
instdncia, uma critica e a transformacdo do nosso mundo e
daquilo que somos.
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Prado Filho destaca o carater critico do método genealdgico. Uma genealogia, portanto, deve
investigar os aspectos microfisicos, as relagdes politicas cotidianas, de forma molecular. Uma
genealogia assume o desafio de ndo reproduzir mitos de origem, ndo se distrair com os discursos
de fundacdo dos fendbmenos e, sobretudo, problematizar padrdes e perpetuacdes do processo
historico. Foucault partiu de seus estudos sobre Nietzsche para propor uma genealogia do poder
e ressaltar uma perspectiva microfisica. Roberto Machado evidenciou a “genealogia do poder,”
apresentada em “Vigiar e Punir”, em 1975, como apropriacdo de uma “terminologia
nietzschiana” (p.13). Segundo ele, a gencalogia do poder propds uma “concepgdo ndo-juridica”,

por fora da ciéncia politica e da centralidade estatal.

Com base no método genealdgico, portanto, cabe questionar discursos e perspectivas de origem
da crénica, muito explorados pelos tedricos da literatura brasileira. Diante disso,
resumidamente, serdo enfrentadas, a seguir, algumas das principais hipéteses de origem da

crénica, encontradas no estado da arte da pesquisa académica.

Jorge de Sa (1985), por exemplo, apontou: “A histdria da nossa literatura se inicia, pois, com a
circunstancia de um descobrimento: oficialmente a Literatura Brasileira nasceu da cronica”. O
critico se refere a carta de Pero Vaz de Caminha (1500). Sa assume 0 nascimento da crénica
brasileira a partir desse relato histérico enderecado ao rei de Portugal, para reportar noticias da
expedicdo, conforme as técnicas de escrita, comunicacdo e transporte da época. No campo
historiogréfico, sdo chamados cronistas os narradores dos acontecimentos ou expedicoes,
criadores de narrativas historicas. No contexto das colonizacBes espanholas e portuguesas, a
cronica foi difundida como “relato” sobre as terras e povos submetidos as exploracGes
(Fernandes; Kalil, 2012), p. 47).

Nessa perspectiva de origem, a crbnica, narrativa histérica documental, parece ter emprestado
seu nome as criagdes literarias modernas, testemunhas do tempo presente, do contemporaneo.
Observamos, entdo, uma suposta apropriacdo do género cronica pelo campo da literatura,
atraveés da proposicdo de escritas cotidianas, narrativas breves sobre o tempo presente. Davi
Arrigucci Jr. (2021) estabeleceu uma comparagdo entre a cronica historica medieval, uma
narrativa em ordem cronoldgica, e a crénica como género literario moderno. A primeira, fonte
de estudos histéricos, tornou-se base para a historiografia moderna, enquanto a crénica, como
criacdo literéria, inova o ato de narrar a vida, 0s acontecimentos, o cotidiano. O autor traz Walter

Benjamin para pensar os cronistas medievais como narradores da historia.

Benjamin, em seu estudo sobre o narrador — “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai

Leskov” (1987, p. 197- 221) — comparou o oficio dos historiadores ao dos cronistas medievais,
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“precursores da historiografia moderna” (p. 209). Os cronistas ndo interpretavam ou
explicavam a historia, mas a viviam, participavam dela, transmitiam a experiéncia, com seus
aspectos miticos, religiosos, fantasiosos ou até “ingénuos” (p. 209). Assim, 0s cronistas
medievais, antecessores dos pesquisadores da historiografia, ndo estavam vinculados aos
critérios modernos de validacdo do conhecimento. Nao estavam presos a regras racionais ou
cientificas para a producdo de discursos. Estavam imersos nos acontecimentos culturais, nas
interpretacdes miticas, nos ritos religiosos, sendo elementos presentes e ativos dos
acontecimentos e, portanto, tornavam-se narradores. A partir da vinculacdo da crénica a uma
origem anterior & historiografia, é possivel inferir o carater cultural e, assim, a natureza literaria
e artistica dos textos cronisticos. As cronicas nao estdo comprometidas com a descri¢cdo dos
fatos histdricos ou com pardmetros de cientificidade. O carater ficcional garante a atribuicao do

carater cultural e criativo da cronica.

Numa outra hipotese, Juliana Salles (2018) ressaltou os textos biblicos como fontes de
elaboracdo de um género narrativo sobre aspectos factuais e historicos num contexto cultural e
religioso, a partir dos livros “Crénicas 1” € “Crénicas II”, cujas autorias sao atribuidas ao
escriba Esdras, no Antigo Testamento. Esse argumento sobre a origem da cronica reafirma a
cronica histérica como precursora da historiografia, mas, ainda contaminada com crengas,

revelagoes, teleologias de um sistema cultural e religioso.

Em contrapartida, Dirceu Magri (2022) atribuiu o surgimento da cronica, na literatura brasileira,
a influéncia cultural francesa a partir do modelo do folhetim. O feuilleton francés, do século
XIX, habitante dos rodapés das paginas, esmagado entre noticias e manchetes, abriu trincheiras
para outras escritas nos jornais: os fait-divers. José de Alencar e Machado de Assis foram
expoentes brasileiros que adaptaram esse modelo de escrita a nossa literatura.

Como exercicio critico genealdgico, devemos deixar em suspenso, e sob suspeita, as ideias
sobre a origem da cronica brasileira, em especial a transposi¢do entre género documental
historico e género literario. Dessa forma, na escrita da cronica, observaremos os registros

historicos e estéticos, para evidenciar microfisicas e micropoliticas de resisténcia, na literatura.

Diante disso, comegcamos a penetrar no terreno movedi¢o do oficio do cronista, artesdo da
linguagem, do discurso e do tempo. Entre as linhas esmagadas do folhetim, no decurso dos
prazos editoriais, ultrapassando os limites entre realidade e ficcdo, os cronistas ousam do banal

para expor a politica como matéria-prima do cotidiano e das suas narrativas.

2.1.1 A dimens&o politica da crénica brasileira
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A dimensdo politica da cronica manifesta-se nos encontros das criacGes artisticas, das
subjetividades, e de uma microfisica dos corpos e dos acontecimentos sociais (Foucault, 2014).
Evelina Hoisel (2006) evidenciou uma dimensdo cultural da literatura, através da abordagem
da infiltragdo dos estudos culturais no campo dos estudos literarios. Através dos estudos

culturais, percebemos que a dimenséo cultural é também politica.

Os Estudos culturais tém sido tratados como fluxos e redes de movimentos académicos,
intelectuais e politicos, de tensionamentos e elaboragdes sobre o terreno mével, incerto e amplo
da cultura, em suas manifestacbes nas relacdes sociais e de poder (Johnson, 1986). Nesse
contexto, os estudos literarios foram intensamente impactados, de modo a tornar evidente a
dimensao politica dos objetos literarios. Portanto, ao estudioso da literatura e da cultura cabe
evidenciar a dimensdo politica dos objetos, obras, criagdes, temas e pesquisas. Nessa
perspectiva, 0 poder se tornou, também, parte integrante dos estudos e criagdes no campo

literario.

Michel Foucault (2014) estudou o poder em sua dimensdo microfisica. Assim, propds uma
importante ruptura nos estudos politicos, ao desviar do conhecimento juridico, da ciéncia
politica, do estudo cronolégico da historia e das narrativas totalizantes, para subverter o foco,
ampliar o espectro para além das arquiteturas normativas e institucionais. No trecho a seguir,

Foucault explica sua proposta metodologica (p.284):

O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas, 0s
individuos ndo sO circulam, mas estdo sempre em posicdo de
exercer esse poder e de sofrer sua a¢do; nunca sdo o alvo inerte
ou consentido do poder, sdo sempre centros de transmissdo. Em
outros termos, 0 poder ndo se aplica aos individuos, passa por
eles. Nao se trata de conceber o individuo como uma espécie de
nacleo elementar, atomo primitivo, matéria multipla e inerte que
0 poder golpearia e sobre o qual se aplicaria, submetendo os
individuos ou estracalhando-os. Efetivamente, aquilo que faz com
gue um corpo, gestos, discursos e desejos sejam identificados e
constituidos enquanto individuos é um dos primeiros efeitos de
poder. Ou seja, o0 individuo ndo é o outro do poder: é um dos seus
primeiros efeitos. O individuo é um efeito do poder e
simultaneamente, ou pelo proprio fato de ser um efeito, seu centro
de transmissdo. O poder passa atraves do individuo que ele
constituiu.

Nesse trecho, o autor abordou a tipica oposicao entre individuo e o Estado, propria do Direito

e da ciéncia politica. Foucault afirmou o carater difuso do exercicio do poder, em “redes” ou
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“malhas”, de modo a considerar os individuos como agentes ativos do poder. Inverte-se a logica
da suposta supremacia do Estado, titular do poder politico, para abordar as manifestacfes
descentralizadas de relacdes de poder. Tal perspectiva fundamenta o0 método genealdgico e sera,
aqui, explorado no desafio de investigacdo de uma genealogia da dimenséo politica da crénica

brasileira.

Noutra perspectiva, os estudos de Jacques Ranciére (2018) também evidenciaram a dimens&o
politica da literatura e da cultura, a partir da superacao do regime representativo da arte. O autor
encontrou, nos eventos culturais e econémicos da Revolucdo Francesa, 0s sintomas de ruptura
com a tradigdo representativa, substituida por um regime estético, baseado no principio da
igualdade: todos os cidaddos sdo iguais e, portanto, ndo ha mais modelos representativos

hierarquizados na arte e na cultura.

Ranciére op0s dois sistemas culturais: o regime representativo e o regime estético. No regime
representativo da arte, caracteristico dos periodos antigo e medieval, os modelos eram fixos, as
normas de execucao e validacdo da arte eram rigidas, impostas pela centralizacdo do poder
politico, institucional e religioso. No regime estético da arte, caracteristico da modernidade, a
rigidez sucumbe, em beneficio da igualdade e da liberdade. As avaliacbes desse autor séo
relevantes para enfrentar o debate sobre a dimensdo politica da crbnica, pois sugerem a
coincidéncia entre marcos politicos e culturais na estruturagdo do regime estético, caracterizado
pela liberdade de criacdo, de formas, modelos e procedimentos artisticos. Ranciere evidenciou

as relacdes intrinsecas entre arte e politica.

Cabe, também, convocar a reflexdo de Derrida (2014) ao atribuir a literatura a poténcia de
“poder dizer tudo” e, portanto, de reivindicar um direito a liberdade, para além da esfera juridica
e da institucionalidade estatal. A literatura, como exercicio de liberdade, atua sobre o mundo e
sobre a Democracia, ao problematizar os préprios limites da liberdade. Evando Nascimento

(2014) explora o pensamento de Derrida:

Toda instituicio se constroi de modo restritivo, segundo
determinadas regras, as quais delimitam o que pode ou néo ser
dito em seu recinto. O dizer tudo do literario nas sociedades
democraticas extrapola essas barreiras, apontando a origem
limitadora e reguladora, em outros termos, legal e juridica, do
proprio valor institucional. Dai a estranheza de uma instituicdo
chamada literatura, que pde em questio e suspende
performativamente os limites de toda e qualquer institui¢do. 1sso
SO € possivel tanto a partir da escritura pensante quanto, e talvez
sobretudo, da leitura pensante. [...] Em suma, a experiéncia
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literaria se faz por um transito entre as instancias da invencéo,
recepcdo e reinvencdo das experiéncias originarias do escritor,
convertida em letra. O pensamento — eis minha hipotese — seria a
resultante da relacdo de forcas implicada na invencdo e na
recepcao literérias, dentro da perspectiva do instituir-se politico
de toda instituicéo.

Nesse trecho, Evando Nascimento, a partir do conceito de “literatura pensante”, explica sua
leitura da filosofia derridiana. Apresenta a literatura como poténcia criadora e transformadora,
dotada de capacidade politica de desestabilizar e desestruturar instituicbes, normas, padrdes,
sociedades, o mundo. Tal capacidade surge do carater pensante da literatura, da possibilidade
critica de refletir, produzir conceitos, discursos politicos, filosoficos, leituras do mundo,

escrituras, no encontro do escritor com as experiéncias.

Nesses entrecruzamentos de reflexdes e andlises historicas sdo evidenciados os contornos de
uma dimensdo politica da literatura, inserida numa dimensdo cultural. Numa perspectiva
micropolitica, a literatura se manifesta politicamente para além das instituicdes, ao insuflar a
poténcia de liberdade humana, como direito e capacidade de criacdo. A cronica brasileira,
portanto, serd estudada nessa pesquisa através dessa lente, de olhar critico e politico sobre a
literatura e a cultura. Assim, poderemos observar as caracteristicas préprias da cronica que a

destacam como uma escrita politica.

A partir da leitura de Machado de Assis, Rubem Braga, Paulo Mendes Campos e Luis Fernando
Verissimo”, Jodo Cézar de Castro Rocha (2014), ao caracterizar a cronica como “Agora da
cidade letrada brasileira”, atestou a dimensao politica desse modo de criagao literaria. A cronica
é lugar e oportunidade de pensamento, reflexdo, debate, discussdo, pressupostos da vida
politica, da resisténcia, do senso critico. Apos analisar as producdes cronisticas de Lourenco

Diaféria e Caio Fernando Abreu, Elisa Buzzo (2022), avaliou:

Na crbnica, pela lente do cronista, mostra-se finalmente o Brasil
ndo resolvido; em seu espaco o pais convulsiona. Esta-se em uma
encruzilhada; e quem sabe seja isso também a cronica: o ponto de
afluéncia no qual tudo pode passar e se reunir em um atimo de
texto ponderado.

A pesquisadora evidenciou que a cronica brasileira se aprofunda nas fissuras, nas contradi¢des
e falhas da nossa sociedade. Numa encruzilhada, a cronica convida a problematizagdo, a
denuncia, ao sarcasmo, a ridicularizagdo, ao encontro com as imperfei¢cdes. Trata-se de um
lugar de discussdo do pais, das relagdes de poder, de interpretacdo dos acontecimentos, de

apropriacéo da realidade noticiada e vivenciada.
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Na introducdo a coletanea “As cem melhores cronicas brasileiras”, Joaquim Ferreira dos Santos
(2020) buscou desconstruir lugares comuns para atribuir um alto valor cultural a crénica. Ao
afastar o esteredtipo de “género menor” ou os reducionismos dos dicionarios e recusar a origem
na Carta de Caminha, o organizador da antologia destacou o grande alcance popular e a
diversificada abordagem temética das criagdes cronisticas brasileiras. Defendeu a crénica como
“fuséo dos géneros” (p. 22), um exercicio de “Misturar as artes do espirito sensivel com os fatos
da atualidade, mesmo que seja aquela realidade passando abaixo apenas da sua janela” (p. 22).
Reivindicou, portanto, o reconhecimento do valor cultural, artistico e literario da cronica

brasileira.

Diante disso, encontramos um terreno instavel e conflituoso, no qual cronistas e criticos buscam
defender uma abordagem microfisica, sensivel, criativa, problematizadora e critica dos fatos da
vida. A cronica brasileira, entre 0 sucesso e a sombra, é registro cultural e histérico de uma
sociedade, evidenciando uma dimenséo politica da literatura, trabalhada nas esquinas, nas

“encruzilhadas”, nas assembleias, em qualquer minimo encontro com o outro.
2.1.2 Cronistas: autoria e autofic¢éo

Abordagens da cronica brasileira a partir dos cronistas correm riscos de reducionismos ou de
privilegiar a dimensdo da autoria. Devemos, portanto, atentar a uma critica aprofundada e
transversal dos objetos literarios e culturais, de modo a ndo reduzir ou superdimensionar
aspectos e fragmentos analiticos. Torna-se um desafio propor uma sele¢do de autores para
enfrentar a investigacdo sobre a dimensao politica da crénica brasileira, numa perspectiva
genealdgica. Desse modo, cabe, em primeiro lugar, afastar privilégios ou preferéncias de

origem, para evitar uma representacao linear e cronoldgica do processo historico.

Muitos tedricos e criticos da literatura brasileira convocam José de Alencar como um dos
fundadores da crénica no Brasil, atraveés da publicacdo da se¢ao “Ao correr da pena”, sendo
seguido por Machado de Assis: tais como Antonio Candido (2022), Davi Arriguci Jr. (2022),
Dirceu Magri (2022), Jorge de Sa (1985), e Luiz Rufato (2022). Nota-se, nessas abordagens
cronoldgicas de um suposto desenvolvimento do género cronica no Brasil, uma tendéncia a
atribuir uma aura a origem, o que é contrario a uma perspectiva genealdgica, como prescreveu
Foucault (1999).

Embora as perspectivas cronologicas evidenciem marcos temporais 6bvios, pouco nos dizem

sobre a criagdo literaria ou sobre a dimens&o politica desses textos. Para uma genealogia do
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poder referente as criagBes cronisticas, € mais adequado um manejo microfisico, um cuidado

as relacdes discursivas, entre textos, autorias, contextos e processo historico.

Michel Foucault (2009) propds, em 1969, uma reflexao sobre a autoria, ao questionar “O que €
um autor?”, na esteira da discussdao de Roland Barthes sobre “A morte do autor”. Foucault
descreveu uma “fungdo autor” que caracteriza uma espécie de textos. A partir disso, evidenciou
a possibilidade de uma autoria promover a “fundagdo de uma discursividade”, isto €, suscitar
criagdes de outros textos e de outras autorias, dentro de um campo. Foucault concluiu: “O autor
- 0U 0 que eu tentei descrever como a fungéo autor é, sem davida, apenas uma das especificaces

possiveis da fungao sujeito” (p. 287).

Nesse contexto, Roland Barthes havia escrito “A escritura ¢ esse neutro, esse composto, esse
obliquo pelo gual foge 0 nosso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda identidade,
a comecar pela do corpo que escreve” (2004, p. 57). Nesse trecho, observamos que o critico
registrou a desvinculagdo entre a escrita e 0 sujeito que a escreveu, 0 autor. Barthes sugeriu
uma inversdo do foco de analise e centralidade literaria em direcdo ao leitor, ponto de
convergéncia Ultimo da escrita e da leitura, mas inacessivel, pois andnimo, inespecifico e
desconhecido. Podemos inferir a valorizacdo da critica literaria, como leitura fundamentada e

reflexiva, conforme o posicionamento de Barthes.

Nesse sentido, Diana Klinger (2022) observou a autoficcdo como produto de uma cultura
narcisista contemporeanea e como performance. Através da ideia de performatividade, estudada
por Judith Butler (2016) em seus estudos sobre género, Klinger explica: “O texto autoficcional
implica uma dramatizagdo de si”, como nas artes cénicas, aproximando-Se da performance,
diante da fusdo entre arte e vida, realidade e ficcdo. Em sintese, a autoria, na literatura

contemporanea a partir da autofic¢do?®, se tornou performance:

O autor é considerado como sujeito de uma performance, de uma
atuacdo, que “representa um papel” na propria “vida real”, na sua
exposicao publica, em suas maltiplas falas de si, nas entrevistas,
nas cronicas e auto-retratos, nas palestras.

Aqui, percebemos que a pesquisadora assinala a autoria performatica, na crénica autoficcional.

Desenha a cronica como palco, no qual a autoria se descortina como ficgdo. A autoficccdo, na

3 Numa atualizacdo do debate sobre a autoria, diante da literatura contemporénea, Luciene Azevedo (2022)
descreveu outras contribuices, através da autoficclo e da autobiografia. A partir do debate proposto por Philippe
Lejeune, “O pacto autobiografico”, em 1975, Serge Doubrovsky, em Fils, de 1977, elabora o conceito de
autoficcdo, popularizado nos estudos sobre literatura contemporanea.
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cronica, evidencia que a autoria é performance, ficgdo, criagdo. E proprio da cronica atritar as

bordas entre narrador e autor, sugerindo davidas, confusdes, interlocugdes.

Diante disso, cabe enfrentar alguns exemplos em cronicas, para debater experimentacdes sobre
a autoria. Na crdnica “O pior encontro casual”, de Antdnio Maria, (2022) publicada em 1959,
podemos observar sinais da autofic¢do, antevisdes de uma escrita problematizadora da autoria
e da narratividade: “O pior encontro casual da noite ainda é o do homem autobiografico. Chega,
senta e comeca a cronica de si mesmo:[...]”. O autor propde sua biparticdo em narrador e
comentarista, em tom sarcastico: “Acordo as sete da manhd e a primeira coisa que faco é tomar
meu ‘bom chuveiro’. Como sdo despreziveis as pessoas que falam no ‘bom chuveiro’!” Em tom
irdnico, o narrador se espelha num outro e constrdi uma critica ao narcisismo, ao protagonismo
do ego, num questionamento da escrita autobiografica: “Esta ai o retrato perfeito do cretino

nacional”.

Em outro exemplo, o cronista Jos¢ Carlos Oliveira, criou uma “Autobiografia”, publicada no
Jornal do Brasil, em 1966, mas produziu uma narrativa para os proximos anos: “Ja detentor do
prémio Nobel, o controvertido escritor brasileiro fixou residéncia em Londres [...] e se declarou
com terriveis davidas de carater religioso (Nunca em sua vida alcancaria a graca do ateismo
completo)”. Narra, inclusive, sua propria morte, em 1983, num hotel parisiense: “Sentira a
aproximacdo do fim com uma lucidez desconcertante, tanto que ja havia formulado as

disposigoes relativas ao destino do corpo” (OLIVEIRA, 1966).

Diante dos aspectos problematizadores da autoria e da narracéo, na cronica, Elide Oliver (2022)
estudou, em correspondéncias entre Clarice Lispector e Fernando Sabino, as seguintes questdes:
“Quem ¢ o narrador da cronica?” e “Como assinar [a cronica] sem assinar-se”’. Nessas cartas,
Lispector e Sabino debateram a autoria da cronica, entre preservacdo da intimidade e a
construcdo de uma escrita autoral. Nessa época, os periddicos passaram a valorizar o nome do
autor como modo de atrair o publico e ampliar o alcance da cronica. Os textos passam a ser
considerados cronicas a partir da associacdo a um nome literario, diferenciando-se das noticias,
editoriais e das opinides técnicas das praticas jornalisticas. Com estranhamento, Clarice assume
uma voz autoral para publicar seus textos, receosa de confundir o oficio de escritora com a sua

vida intima.

Ao aproximar a narragédo da cronica a voz do memorial, Oliver atribuiu o carater de testemunho.
A cronica manipula elementos da realidade, em tom de relato, de transmisséo de experiéncia.
Nesse contexto, ela relacionou a voz do cronista e do poeta, na medida em que ambos expressam

subjetividade, experiéncia, contemplagdo, sem cair no risco de egocentrismo. Observaram-se
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muitos escritores que transitaram entre crénica e poema: Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles, Vinicius de Moraes. Diante disso, Oliver verifica um foco narrativo aberto ao

exterior, que ndo se perde em si mesmo.

O testemunho € um conceito tambem desenvolvido por Giorgio Agamben (2008), no contexto
do seu estudo sobre os sobreviventes do Holocausto nazista que haviam sido aprisionados no
campo de concentracdo de Aushwitz. Segundo ele, o testemunho n&o ocorria centrado em nome
préprio ou de modo egocentrado, mas se fundamentava na incapacidade de fala daqueles que
sucumbiram, das vitimas do genocidio, daqueles que foram silenciados pela violéncia psiquica
do trauma ou assassinados pelo nazismo. Ha, portanto, uma dimensdo politica, ética, de

resisténcia, no testemunho, na narrativa sobre a experiéncia historica, coletiva.

Como testemunho, a escrita se compromete com uma ética, com uma memoria coletiva dos
fatos histéricos. Em homenagem, em respeito, hum exercicio de empatia, num espirito de
coletividade, o testemunho é o encontro da experiéncia subjetiva e dos fatos coletivos, de modo
a construir uma narrativa descolada do ego, comprometida com 0s ecos, 0S Sussurros, 0s

murmdrios silenciosos das falas inviabilizadas.

A partir da elaboracdo de Agamben, vislumbramos a possibilidade de estudo da dimenséo
politica da narrativa, e, em particular, da cronica. Autor e narrador da cronica estdo abertos a
experiéncia coletiva, aos intercambios de subjetividades, a captacdo das vozes e versdes das
multiddes, dos encontros. Tal como sugeriu Elide Oliver, o narrador da cronica nio esta
ensimesmado, mas sintonizado com a coletividade. A experiéncia subjetiva é contaminada,

infiltrada pelo espirito de coletividade, o que garante a dimenséo politica da crénica.

Num questionamento sobre os restos do processo historico, Agamben nos inspirou a entender
o testemunho como resto, como sobra de uma experiéncia que chega até nds, no compromisso
politico e coletivo de garantir relevancia e significado as vidas tombadas e silenciadas. O
testemunho, portanto, € o refugo da historia, os tracos, as ruinas, os entulhos, trazidos até nds
pelas ondas dos acontecimentos historicos. A crbénica pode ser identificada com o fazer
testemunhal, a partir do lugar hibrido e descentralizado do autor, entre a autoficcdo e a
abordagens dos fatos que marcam uma coletividade, uma voz dissona, a soma de infinitas vozes,

na conjuncédo de um sujeito aberto a experiéncia com o mundo.

Nesse sentido, observamos que a problematizacdo da autoria € inerente a cronica e antecede as
discussOes da literatura contemporanea. A crénica brasileira operou jogos de narratividade e

autoria, diante da proximidade com as noticias, com o jornalismo e o cotidiano, explorando
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comentarios, opinides, relatos e, assim, preparou um terreno de experimentacdo literaria, entre

o real, o vivido, o imaginado e o ficcional.

No debate sobre autoficgdo, Evando Nascimento (2017), a partir das suas experiéncias como
critico e escritor, evidenciou um “hibridismo”, uma vinculacdo entre realidade e ficgéo,

observada na criagdo literaria:

Toda ficcdo mantém relacdes com o real; a diferenca é que a
autoficcdo o faz de modo explicito, nomeando frequentemente
seu autor dentro do livro, e ndo apenas na capa, na orelha, na folha
de rosto ou na ficha catalografica. Nomeia-o e o traz para o
presente narrativo, fazendo muitas vezes coincidir historia vivida
e enunciagdo narrativa, verdade e literatura, numa relagéo tensa,
depois da qual nem a literatura se reconhece mais como “pura”,
nem a ficgdo tampouco sera mais “pura”. E esse hibridismo da
autoficcdo que fascina, seu carater indecidivel, sua impureza
congénita, em razdo da qual ora pende para a autobiografia
realista, ora para o delirio ficcional, numa oscilacdo em que a
verdade historica perde seu valor axial e axiologico.

A ponderacdo de Nascimento enriquece a investigacdo sobre o liame entre realidade e ficgéo
no qual se estrutura a criacao da crénica. Em experimentac6es autobiograficas, autoficcionais,
cronistas criam experiéncias, observam o mundo, a vida, relatam vivéncias, inventam suas

existéncias, nas dimensdes temporais, passado, presente e futuro.

Esse carater especial da autoria da cronica reveste sua dimensao politica, na medida em que €
langado um olhar microfisico ao mundo. Cria-se a vida, numa dimensdo micropolitica, num
encontro entre subjetividades, conforme conceito elaborado por Gilles Deleuze e Félix Guattari
(2011). Nessa perspectiva, associam-se subjetividade e politica, na medida em que inconsciente
e desejo séo instancias de criacdo, forcas de transformacdo e resisténcia, forgas que alimentam

as vidas dos corpos e das coletividades.

A dimenséo politica da crénica é, portanto, micropolitica, tendo em vista as especificidades
subjetivas produtoras da autoria. Num desvio do modelo representativo do inconsciente e do
desejo, da psicanalise freudiana, Deleuze e Guattari propdem um inconsciente a ser criado, a
produzir subjetividades, existéncias em devir. A criacdo literaria, portanto, é territorio de
producdo de subjetividades, de inconsciente, desejo, vida. Nesse sentido, a criacdo da crénica,
na fronteira entre real e ficcional, experiéncia e imaginacdo, produz autoria, subjetividade,

cotidiano, relato, memoria, utopia, futuro: elementos vivos, a mao do cronista.
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Artesdo, entre palavras, discursos, subjetividades e realidades, o cronista cria forcas vitais de
mobilizagdo politica, social e cultural. Em diversos alcances, as cronicas sdo pulsacdes
micropoliticas de criacdo de experiéncias temporais, de vibraces desejantes, para
transformacdes subjetivas e coletivas, para abrir fissuras nos discursos e nas acfes. Nessa
dimensdo micropolitica da criagdo literaria, os cronistas sdo os artifices do horizonte entre os
fatos politico-institucionais e as subjetividades, numa linha ténue entre o passado e futuro,

costurada em breves narrativas presentes.

2.2 O FOLHETIM MACHADIANO: O LUGAR DE MACHADO DE ASSIS NUMA
GENEALOGIA DA CRONICA

Machado de Assis (1839-1908) contribuiu para a gestacdo da cronica brasileira, a partir do
folhetim. Joaquim Maria Machado de Assis, explorava um modo de ocupar as paginas dos
jornais, assim como os franceses (Magri, 2022). Machado de Assis e José de Alencar (1829-
1877), amigos e companheiros, dialogaram no teatro e no romance e compartilharam admiracéo
e critica na literatura. Partilhavam a fabricacdo de uma escrita cotidiana, opinativa,
comentarista, a fomentar a invencao da cronica brasileira. Angela Gutiérrez (2022) evidenciou,
em escritos, a amizade entre os escritores e, especialmente, a admiracdo de Machado pela

literatura de Alencar.

Machado e Alencar marcaram um primeiro momento da cronica-folhetim e, nesse terreno,
abriram veredas para outros escritos, fundando uma discursividade, como diria Foucault (2009).
Desse modo, proponho observar a crénica machadiana como prisma de um processo historico,
entre os séculos XIX e XX. Como uma discursividade criativa, manufaturada numa
determinada sociedade, em uma determinada época, plantada em solo culturalmente fertil. O
Brasil do século XI1X foi marcado pela escravidao, pelo racismo e pelo declinio da monarquia.
Machado de Assis e José de Alencar escreviam sobre um pais rural em vias de industrializac&o,
escravagista, sob uma monarquia elitista e distanciada das misérias e caréncias populares.
Atravessados por origens distintas, ambos se encontraram e confraternizaram nas letras.
Fundador da Academia Brasileira de Letras, Machado escolheu o parceiro Alencar como
patrono de sua cadeira, niumero 23 (PERFIL, 2024). Em discurso, Machado declarou sobre
Alencar:

Nenhum escritor teve em mais alto grau a alma brasileira. E ndo € so
porque houvesse tratado assuntos nossos. H4& um modo de ver e de
sentir, que da a nota intima da nacionalidade, independente da face
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externa das coisas. [...] O nosso Alencar juntava a esse dom a natureza
dos assuntos tirados da vida ambiente e da historia local. Outros o
fizeram também; mas a expressao do seu génio era mais vigorosa e mais
intima. A imaginacdo que sobrepujava nele o espirito de analise, dava
a tudo o calor dos tropicos e as galas vicosas de nossa terra. O talento
descritivo, a riqueza, 0 mimo e a originalidade do estilo completavam a
sua fisionomia literaria (1906)

Nesse trecho, observamos a descricdo machadiana de um cronista: um olhar intimo a
nacionalidade; uma expressao intima; a abordagem dos assuntos “nossos”, proximos, “tirados
da vida ambiente e da historia local”; “espirito de analise”; “talento descritivo”. S&0
caracteristicas de um escritor ocupado com a identidade nacional, politica e esteticamente,

elemento definidor dos romances de Alencar.

Contudo, na cronica-folhetim, convergem discursos politicos e literarios, autobiogréficos,
opinativos, imaginados ou frutos da experiéncia. A proximidade e a intimidade com os assuntos
“nossos”, da “vida ambiente” e “da “historia local” sdo aspectos atribuidos por Machado a
escrita de Alencar, imediatamente associados ao discurso folhetinesco, diante das opinides,
comentarios e textos cronisticos e devido as caracteristicas jornalisticas de agilidade e
fragmentariedade. Os jornais e revistas da época, como meios de publicacdo, exigiam uma
adaptabilidade de temas, de estilos, de aspectos técnicos e graficos, de modo a fomentar modos

préprios de escrita e criacdo para alcancar um publico leitor.

Em 10 de junho de 1855, Alencar publicou em sua sessdo semanal “Ao correr da pena”, no
“Correio Mercantil”, um convite: “Fallemos de politica” [sic] (1874, p. 269-277). Nesse texto,
em tom critico, o autor exercitou uma voz irdnica, ao percorrer 0 tema da politica de forma

abstrata e conceitual e, em seguida, com ceticismo:

Quereis saber como se faz a analyse em politica?

Em vez de examinarem-se as necessidades do paiz, examinam-se as
necessidades deste ou daquelle individuo, nomeam-n'o para um bom
emprego creado sem utilidade publica, e o paiz se incumbe de alimenta-
lo por uma boa porgédo de annos.

L4 chega um dia em que se precisa de um ministro, e langa-se méo
daquelle individuo como de um homem predestinado, o Gnico que pde
salvar o paiz.

Eis portanto os favores feitos aquelle individuo dando em resultado um
beneficio real a causa publica; eis a politica por meio do empenho,—
quero dizer da analyse —, creando futuros ministros, futuros
presidentes, futuros deputados e senadores [sic] (p. 270).
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Alencar abordou, nesse texto, a precariedade da esfera puablica brasileira, a falta de
compromisso ético na sociedade do século XIX. Destacou marcas do individualismo e do
patrimonialismo na politica institucional, a sinalizar uma crise ética e politica no seio do Estado
brasileiro. Alencar apontou uma discussdo que percorre 0 imaginario brasileiro desde entéo,
atravessou 0 século XX e anunciou as primeiras décadas do século XXI. Trata-se de uma

interpretacdo sobre a ética, no Brasil, como uma degeneragdo, como uma crise estrutural.

Em seguida, Alencar avanca em assuntos da semana, aparentemente desconexos: uma
declaracéo publica, um evento popular, um casamento. A voz e o olhar do narrador-folhetinista
acompanham os dias da semana, 0s acontecimentos banais, e, sutilmente, reconectam a reflex&o
inicial na sinalizagdo de “esperancas” abandonadas, perdidas no correr da semana. Descreve a
banalidade publica, o regime fatil das aparéncias, das formalidades, da burocracia, experiéncias
vazias de conteudo, de emocdes, de vida. Nessa escrita fluida, uma voz pensa, observa, sugere,

narra e reflete as faces, os olhares e as almas dos leitores.

Machado identificou esse fluxo da narracéo na cronica, como um devaneio, uma despretensédo
dissimulada, a tangenciar assuntos da semana, assuntos banais, num reconhecimento de terreno,
para plantar o germe acido da critica. Assim, Machado introduziu no texto, publicado em 1° de

novembro de 1877, na revista “Ilustragao Brasileira™:

Ha um meio certo de comecar a cronica por uma trivialidade. E dizer:
Que calor! Que desenfreado calor! Diz-se isto, agitando as pontas do
lenco, bufando como um touro, ou simplesmente sacudindo a
sobrecasaca. Resvala-se do calor aos fendmenos atmosféricos, fazem-
se algumas conjecturas acerca do sol e da lua, outras sobre a febre
amarela, manda-se um suspiro a Petrdpolis e La glace est rompue; esta
comecada a cronica (2008, p. 385)

Nesse trecho, Machado, com humor caracteristico, falseia a simplicidade da criacdo literaria e
da escrita da crénica, como se fosse uma conversa banal sem outras intencdes reflexivas ou
critica. Sugere a quebra do gelo, a partir de qualquer assunto leve, qualquer introducéo, qualquer
flutuacéo entre partilhas do cotidiano: La glace est rompue. Nessa forma despretensiosa, a
travessia machadiana pela crbnica é longa e vasta, de 1859 a 1900 (com intervalos), nos
periddicos “O Espelho”, “O Futuro”, “Diario do Rio de Janeiro”, “Semana Ilustrada”,
“Ilustracao Brasileira”, “O cruzeiro” e “Gazeta de Noticias” (GLEDSON, 2013). Através de
pseudénimos — “Dr. Semana”, “Manassés”, “Eleazar”, “Lélio”, “Jodo das Regras”,

“Malvolio” ou de tentativas de anonimato, em problematizagdes sobre a autoria, Machado
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buscou o exercicio da critica politica e da experimentacdo literaria, conforme pesquisou e
descreveu John Gledson (2013).

A série “Bons dias”, publicada entre 1888 e 1889, na “Gazeta de Noticias”, foi destacada por
John Gledson (2013) como “a série mais abertamente politica” da cronica machadiana. Escrita
num periodo de crises e transformagcdes institucionais e sociais, a partir da Lei Aurea, que aboliu
0 regime escravocrata, do declinio do poder monarquico e nascimento da Republica brasileira.
Essa crise, que anunciou o “fim de século”, ¢ interpretada e pensada por Machado de Assis.
Entre o “Bons dias”, titulo da série, a saudar o leitor e o “Boas noites” de despedida, a cada
texto, Machado, num anonimato como estratégia politica, numa abertura a liberdade de criacdo
e de critica, tecia comentarios, narrativas e reflexdes sobre o periodo critico. John Gledson
(2013) complementa:

Ao contrario de todas as outras séries, a autoria de Machado s foi
descoberta na década de 1950 — a prova esta numa lista de pseuddnimos
consultada por José Galante de Souza. Mas é um episodio crucial na
nossa historia; ¢ a série mais abertamente “politica” que Machado
escreveu. Por isso mesmo, a anonimidade era vital (as cronicas
terminavam com ‘“Boas Noites”, e quando se precisava do nome do
autor, langcavam mao dessas duas palavras).

Sidney Chaloub (2009), contudo, abordou um debate que aponta fragilidades na leitura de
Gledson. Parte dos estudiosos argumentam que Machado construiu nessas crdnicas um
personagem cronista: Policarpo. O nome ¢ revelado na cronica de 1° de junho de 1888: “—
Mas, Policarpo, tu tens direito a ser aleitado, e depois ¢ obrigacdo da escrava alugada” (2008,
p. 817). Trata-se de uma suposi¢édo sobre a construcdo de uma subjetividade ao longo de cada
texto publicado nessa série, a alinhava-los num fio condutor e manter incognito o nome de
Machado de Assis.

O anonimato, atrelado a um ponto de vista critico, politico e literario, nessa série de cronicas,
reforca a interpretacdo de Eduardo de Assis Duarte (2009) sobre a articulagao estratégica entre
dissimulacdo e critica na obra machadiana. A partir de uma critica ao racismo, na tradi¢ao
literaria brasileira, a evidenciar a resisténcia negra, na escrita e na cultura, Duarte propds uma
revisdo do processo historico e dos estudos literarios. Ressaltou o carater de dissimulacdo da
escrita machadiana, politicamente posicionada, de forma &gil, irdnica e sutil. Anonimato,
dissimulacdo e critica sdo chaves de leitura da cronica Machadiana, principalmente, em “Bons

dias”.
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Num periodo de grave crise, com forte resisténcia negra a escraviddo, declinio econémico e
transicdo para o regime republicano, Machado inventou estratégias para a circulacdo de
crénicas agridoces, através de uma literatura escorregadia, camuflada, ofuscando seu nome de
escritor, para lancar luzes aos horrores, hipocrisias e desumanidades estruturais da sociedade

brasileira.

Escritor negro, no século XIX, Machado buscou nesse anonimato “uma margem extra de
liberdade”, driblando “consequéncias mais imediatas”, tal como analisou Gledson (2008, p.20).
Em didlogo com Luiz Costa Lima (2022), Eduardo de Assis Duarte (2022) evidenciou a
“capoeira literaria machadiana”, habilidade de driblar, gingar, esquivar-se, de normas
moralizantes, hierarquias sociais e das barreiras raciais brasileiras, numa escrita que articula
humor, critica, ironia e dissimulacao, com golpes sutis e certeiros, movimentos leves, dancantes
e ageis.

Na cronica publicada em 19 de maio de 1888, da série “Bons dias”, o cronista Machado de
Assis interpretou, com criticidade, humor e ironia, a lei Aurea de 13 de maio e o discurso elitista
e racista para a conservacao das desigualdades estruturais. Machadou criou uma breve narrativa
satirica e provocadora sobre um senhor que, aos sinais do fim legislativo da escraviddo, busca
capitalizar, politica e socialmente, a alforria de um escravizado. Ofereceu-lhe a conservacéao da
relagcdo servil em troca de uma pequena quantia, de modo a lucrar com a boa repercusséo

politica do ato:

Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que Ihe dei no dia
seguinte, por me ndo escovar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas
eu expliguei-lhe que o peteleco, sendo um impulso natural, ndo podia
anular o direito civil adquirido por um titulo que Ihe dei. Ele continuava
livre, eu de mau humor; eram dois estados naturais, quase divinos.
Tudo compreendeu 0 meu bom Pancrécio; dai para ca, tenho-lhe
despedido alguns pontapés, um ou outro puxao de orelhas, e chamo-lhe
besta quando Ihe ndo chamo filho do Diabo; coisas todas que ele recebe
humildemente, e (Deus me perdoe!) creio que até alegre.

O meu plano esta feito; quero ser deputado, €, na circular que mandarei
aos meus eleitores, direi que, antes, muito antes de abolicéo legal, ja eu,
em casa, na modéstia da familia, libertava um escravo, ato que comoveu
a toda a gente que dele teve noticia; que esse escravo tendo aprendido
a ler, escrever e contar, (simples suposicdo) é entdo professor de
filosofia no Rio das Cobras; que os homens puros, grandes e
verdadeiramente politicos, ndo sdo os que obedecem a lei, mas 0s que
se antecipam a ela, dizendo ao escravo: és livre, antes que o digam 0s
poderes publicos, sempre retardatarios, tropegos e incapazes de
restaurar a justica na terra, para satisfacdo do Ceu.
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Boas noites (2018, p. 812).

Na leitura desse trecho da cronica, percebemos a critica da perpetuacdo das relacdes
escravocratas e opressoras, apos abolicdo do regime da escraviddo. Machado de Assis sugeriu
que a abolicdo néo traria transformacdes profundas nas estruturas e hierarquias sociais e raciais
brasileiras. Machado propds uma reflexdo quanto as promessas abolicionistas e republicanas

em contraste com as raizes elitistas, racistas das instituicbes e da economia, no Brasil.

Nesse sentido, John Gledson (2008) observou o ceticismo de Machado quanto a substituicao da
monarquia pelo regime republicano e a aboligdo normativa do trabalho escravo, na medida em
que tais marcos institucionais ndo resultariam em reformas sociais ou transformacéo da ordem
racista. Podemos perceber, assim, a profundidade da critica e do perspectivismo historico de
Machado, ciente da superficialidade de tais mudancas, incapazes de responder a crise da época,

em suas manifestacdes politicas, econdmicas, sociais e raciais.

Na cronica publicada em 26 de junho de 1888, Machado discutiu novamente a perpetuacdo das
caréncias sociais € econOmicas baseadas em elitismo e racismo: “Eu, se tivesse crédito na praca,
pedia emprestados a casamento uns vinte contos de réis, e ia comprar libertos. Comprar libertos
nao ¢ expressao clara; por isso continuo. [...]” (2008, p. 821). Em seguida, o narrador discorre
sobre como compraria libertos, uma aparente contradicdo, um exemplo de fraude, de desvio
ético, de busca por vantagem, que ilustra a cultura econémica e politica no Brasil, moralmente
fragil, produtora de desigualdades profundas e graves precariedades sociais. A compra de
libertos seria uma fraude, mediante declaracdo de compra em falsa data, anterior a 13 de maio,
para obtencdo do direito a indenizacédo pela perda patrimonial decorrente da aboli¢&o:

Naturalmente, o leitor, a forca de ndo entender, aceitava o negécio. Eu
ia a outro, depois a outro, depois a outro, até arranjar quinhentos
libertos, que é até onde podiam ir os cinco contos emprestados;
recolhia-me a casa, e ficava esperando.

Esperando o qué? Esperando a indenizagcdo, com todos os diabos!
Quinhentos libertos, a trezentos mil-réis, termo médio, eram cento e
cinqlienta contos; lucro certo: cento e quarenta e cinco.

Porquanto, isto de indenizacéo, dizem uns que pode ser que sim, outros
que pode ser que ndo: € por isso que eu pedia o dinheiro casamento.
Dado que sim, paga e casava (com a leitora, por exemplo); dado que
néo, ficava solteiro e ndo perdia nada, porque o dinheiro era de outro.
Confessem que era um bom negacio.

Eu até desconfio que ha ja quem faca isto mesmo, com a diferenca de
ficar com os libertos [...] (2008, p. 822-823)
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Machado denunciou nessa crbnica a continuidade da escraviddo e das relacfes de opresséo
racial e social, evidenciada na exploracdo de libertos. Machado apontou a contradigédo de
direitos entre classes sociais, entre os libertos e a elite brasileira, no pds-abolicao. Nesse sentido,
questionou negligéncias, desmandos e privilégios, na medida em que o Estado, instituicdo
construida pela elite colonizada, fomentava a precariedade social e estabelecia direitos

patrimoniais, a partir dos mesmos critérios raciais da escravid&o.

Nessas leituras, ¢ nas demais crénicas de “Bons dias”, percebemos que um Machado,
acompanhou uma grave crise, em varios setores da vida social e politica. Manifestou frustracdes
e ceticismos com a abolicdo, comentou declinios econémicos, descreveu farsas institucionais,
transformacdes linguisticas, econdmicas, comerciais e eleitorais. Desse modo, sugeriu,
sorrateiramente, o fim da monarquia, ao tratar do Xarope do Bosque, na crbnica de 6 de

fevereiro de 1889:

[...] Como todos os impérios e republicas deste mundo principiou a
decair; era menos buscado, menos nomeado. O rei dos xaropes desceu
ao ponto de ser o lacaio dos xaropes e lacaio mal pago; as belas curas,
suas nobres aliadas, quando o viram no tdo baixo estado, foram levar os
seus encantos a outros principes. Ele ainda resistiu; reproduzia nos
jornais a arvore e a moga, e repetia todos os seus méritos, aqui e fora
daqui; mas a queda ia continuando. Pessoas que lhe deviam a vida, ndo
sei por que singular ingratiddo, preferiam agora o0 arsénico, 0s
calomelanos e outras drogas de préstimo limitado. O xarope foi caindo,
caindo, caindo até morrer (2008, p 854).

Uma voz descreve a queda de um império, mudancas nos costumes, manifestacdes banais e
cotidianas de um novo tempo, 0 momento de crise profunda expressa nos minimos detalhes:
em novas expressdes linguisticas, escassez e substituicdo de produtos, no surgimento de outros

padrdes morais.

Ao final, da série “Bons dias”, em meados do ano de 1889, quando era anunciado o fim do
império e da monarquia, no Brasil, as cronicas de Machado assumem um outro tom, tal como
observou John Gledson (2013). No romance “Memorial de Aires” (2008) criado sob a forma
de diario, podemos observar a busca por um tom semelhante, por uma mesma dic¢do, na medida
em que Machado aborda novamente a mesma crise. Verifica-se uma crescente hostilidade, um
tom mais brusco, destemperado, que anuncia um estado de loucura, de desconexdo. Gledson
propde que essa tonalidade caracteriza o posicionamento critico de Machado diante da
transformacéo politica e institucional da transi¢éo entre o regime monarquico e o republicano,

como uma desconexao, um paradoxo.
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A perda de sentido e de razdo assumem o discurso do cronista. No trecho a seguir, do texto
publicado em 29 de agosto de 1889, observamos a crescente e radical intolerancia do narrador
com o espiritismo e seus adeptos, exemplo de desequilibrio. O espiritismo passa a representar
para ele uma degeneracdo cultural e filoséfica, diante de supostas argumentacdes arrogantes e

totalitarias, sob influéncia de uma mistica intelectualidade importada da Franca:

Os espiritas que me lerem h&o de rir-se de mim, porque é balda certa de
todo maniaco lastimar a ignorancia dos outros. Eu, legislador, mandava
fechar todas as igrejas dessa religido, pegava dos religionarios e fazia-
0s purgar espiritualmente de todas as suas doutrinas; depois, dava-lhes
uma aposentadoria razoavel (2008, p. 877).
O destempero e o radicalismo do narrador, numa fusdo entre sarcasmo e agressividade,
encerram essa série de crbnicas. Resta um eco de um grito de loucura, uma revolta dissimulada
numa narrativa extremamente sarcastica. Sugere-se uma confusao, um ponto de interrogacao,
reticéncias, um ponto final inconcluso. Somam-se dividas quanto a criticas mais concretas a
republica brasileira nascente ou a expressdo de subjetividade e da critica de Machado sob
anonimato completo ou sob um suposto pseuddnimo. Trata-se de um personagem planejado e
desenhado a cada texto, a dialogar com uma elite decadente, a interpretar uma cultura politica
apodrecida em suas raizes? Esse conjunto de textos suscita infinitas questdes e evidencia o

carater provocador da escrita machadiana.

A cronica Machadiana, construida ao longo dos anos, interpretava o Brasil no século XIX, a
fragilidade do império, os arranjos elitistas e racistas da abolicdo e da manutengdo das
precariedades sociais e dos privilégios, o relativismo ético e moral de uma cultura politica
baseada em interesses privados. As cronicas machadianas sinalizavam crises estruturais que
definiram o territorio da politica institucional e das rela¢6es sociais cotidianas, no Brasil. Assim,
tais textos contribuiram para uma interpretacao historica do pais e a uma investigacdo sobre a

poténcia critica das cronicas.

2.2.1 Pensamentos machadianos sobre a cronica, a partir de “O folhetinista”

Em 1859, na crénica “O folhetinista”, Machado de Assis (2008, p. 1022-1024) discorreu sobre
esse novo modo de escrita, nascido do folhetim. Nessa crénica, Machado anunciou e prop6s

importantes aspectos dessa espécie literaria, originaria da Europa:

Uma das plantas européias que dificilmente se tém aclimatado entre
nos, é o folhetinista. [...] O folhetinista € originario da Franga, onde
nasceu, e onde vive a seu gosto, como em cama no inverno. De la
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espalhou-se pelo mundo, ou pelo menos por onde maiores proporcées
tomava o grande veiculo do espirito moderno; falo do jornal (2008, p.
1022).

Nesse texto, uma de suas primeiras cronicas, Machado, aos 20 anos, assumiu a missao de colorir
esse modo de criacdo literaria com os tons brasileiros: “Faria assim menos mal a independéncia
do espirito nacional, tdo preso a essas imitagcdes, a esses arremedos, a esse suicidio de
originalidade e iniciativa.” (p. 1024). O jovem Machado estranhava a imitacdo dos modelos
europeus, de modo a se esforcar na criagdo de um modo préprio e brasileiro de narrar o
cotidiano, de dialogar com as noticias, de pensar o presente, de ocupar 0s jornais com literatura.
N&o se tratava de uma simples adaptacdo, mas de um esforco criativo e discursivo de expressar

a propria experiéncia: “Escrever folhetim e ficar brasileiro € na verdade dificil” (p. 1024)

A cronica “O folhetinista” foi publicada na curta série “Aquarelas”, na revista cultural “O
Espelho”, n.° 9, em 30 de outubro de 1859 (2008, p. 1012-1024). Em “Aquarelas”, o jovem
Machado pintou retratos de tipos humanos caracteristicos de uma sociedade desigual,
hierarquizada e hipdcrita: empregados publicos aposentados, parasitas sociais, intelectuais e
folhetinistas. Em “Aquarelas IV, Machado publicou “O folhetinista”, como encerramento da
série. Com criticidade &cida, Machado examina esses corpos, expondo-os ao ridiculo, a
caricatura, a exumacdo. No texto final, Machado elaborou um pensamento muito Util a critica

literaria, sobre a natureza hibrida da crénica:

O folhetinista é a fusdo admiravel do dtil e do futil, o parto curioso e
singular do sério, consorciado com o frivolo. Estes dois elementos,
arredados como polos, heterogéneos como agua e fogo, casam-se
perfeitamente na organizacao do novo animal (p. 1022).

Nessa proposta de conceito para a escrita do folhetim e da crénica, Machado localizou um
hibridismo, um enlace entre discursos, entre dimensdes da realidade: o fato e o ficto; a noticia

e o texto literario; o jornalistico e o cronistico; humor e critica; flexibilidade e assertividade.

Vale ressaltar a autorreferéncia machadiana a uma crénica publicada no ano anterior, em 22 de
outubro de 1858, no “Correio da Tarde”, identificada em pesquisa de Fernando Borsato (2019):
Fisiologia do folhetinista. O texto ¢ uma primeira versao de “O folhetinista” de “Aquarelas™. O
texto do ano seguinte apresentou uma elaboracdo discursiva e literaria mais complexa, com
maior ironia, ideias bem concebidas, exploragdes de imagens e desenvolvimento da metéafora
cientificista quanto a uma fisiologia da espécie folhetinista, dentre os demais tipos sociais

revelados na série.
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Portanto, os textos “Fisionomia do folhetinista” e “O folhetinista”, como versdes consecutivas
de um mesmo processo de criagdo, inauguraram a abordagem metalinguistica, e critica
machadiana sobre 0 modo particular de escrita da crénica. Conforme estudo e sugestdo de
Juliana Salles (2018), os textos nos quais Machado prop6s, como metalinguagem, pensamentos
e conceitos sobre esse modo de criacdo literaria podem ser identificados como metacrénicas. A
pesquisadora explorou as reflexdes propostas por Machado:

[...] Conhecido por pertencer a um género de beija-flores que ocorre nas
Ameéricas Central e do Sul, o colibri € um animal predominantemente
sedentério, bastante territorial e agressivo (principalmente quando esta
se alimentando). Além disso, é o Unico passaro que pode voar para
frente e para trds. Nesta crénica, Machado afirma providencialmente
que o colibri brinca, vai de flor em flor, paira sobre os caules e prova
das seivas mais saborosas. O cronista, ao discutir assuntos diversos,
comportar-se-ia do mesmo modo, movendo-se de um assunto ao outro,
ora mais superficialmente, ora mais profundamente. Mas nada
escaparia do olhar deste folhetinista, nem mesmo a politica — assunto
bastante grave para a época.

Em “O folhetinista”, Machado desenvolve uma atmosfera de relato cientifico, j& sugerida em
“Fisiologia do folhetinista”, a partir de metaforas com o conhecimento da biologia, das ciéncias
naturais, numa satira aos discursos sobre expedicdes e divulgacdes cientificas. O folhetinista
seria uma espécie da flora francesa, trazida ao Brasil. Machado buscou contribuir para a
aclimatacdo da planta estrangeira nos tropicos.

Em seguida, descreve o folhetinista como um “novo animal”, numa “fusdo” entre “atil” e
“fatil”. Por fim, Machado recorre ao colibri: “O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar de
colibri na esfera vegetal” (p. 1022). Nesse encontro entre animal e vegetal, nessa relagédo de
“fusdo”, o colibri explora o espago, o ar, as plantas, as flores € se torna ser hibrido, entre reinos,
entre biomas, entre terra e ar. O folhetinista transita no espaco urbano, nos eventos sociais, nos

fatos politicos, voa entre temas, memarias, viaja no tempo.

Assim, Machado atribuiu um poder amplo ao colibri-folhetinista: “Todo o mundo lhe pertence;
até mesmo a politica” (p. 1023). Nessa agilidade fluida do colibri, podemos perceber a criagdo
de um espago amplo de liberdade de expressdo, que avanga “até mesmo” ao tema da politica.
Ser capaz de falar sobre a politica, de forma critica e criativa, no século XIX, era um desafio
que exige flexibilidade, prontiddo e dissimulacdo. A cronica, no folhetim, foi um modo de
esquiva das limitagdes morais e historicas a liberdade de criacdo e de expressdo. Com humor,

sarcasmo, ironia, poesia e ficcdo, o folhetinista péde abordar temas mais arriscados
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politicamente, criticar praticas e comportamentos institucionais, denunciar, manifestar-se,
apontar desvios éticos, imoralidades, costumes sociais e culturais. A partir do discurso literario,
cabia ao folhetinista comentar os eventos da semana, as noticias recentes, os fatos politicos, de
modo a ser ampliada a margem de opinido e de critica, em comparacdo ao oficio do jornalista.
Na cronica, uniram-se o literario e politico, como expressdes da realidade. Portanto, a crénica,
durante o século XIX, caracterizou-se como tecnologia literaria de critica e de manifestacdo

politica.

E possivel dizer que Machado é um dos inventores da cronica brasileira, juntamente com José
de Alencar e outros folhetinistas da época. Desde as suas primeiras cronicas, Machado prop6s
metalinguagens, metacronicas, pensamentos sobre esse modo literario de tocar a realidade e a
imaginacdo. Pensador da crénica, Machado de Assis arou um terreno para o plantio dessa planta
exotica e hibrida. Aprendemaos a criar a cronica a partir das qualidades da escrita machadiana:
a critica aguda, a ironia, a dissimulacéo, o transito entre os discursos sobre o eu e sobre 0s
outros. Assim, a cronica avangou para 0s séculos XX e XXI, afiada, a refletir as contradicGes

brasileiras, a ferir hipocrisias e elitismos.

Nesse sentido, José Américo Miranda (2017) prop6s uma indagacdo sobre uma poética
machadiana da crénica, um manual de instru¢des sobre esse produto manufaturado do século
XIX. Miranda questionou se seria possivel evidenciar “Uma poética da cronica em Machado
de Assis”. O critico refletiu sobre os movimentos multiplos, entre temas, na vasta produgdo de
Machado, desde 1859, passando pelas séries de maior destaque, como “Bons dias” e “A

Semana”. Miranda (p. 333) concluiu a partir da producédo machadiana:

Mesmo a crénica, como se viu, tem a sua musa, a capacidade de tirar o
cronista do seu lugar diurno. Mais colada a realidade e aos
acontecimentos esta a noticia que alimenta a cronica; esta é sempre feita
a partir de um telegrama, de uma noticia de jornal, de uma lei redigida
e publicada, de um andncio de xarope, de uma palavra, enfim. Ao fim
e ao cabo, é no terreno da linguagem que se move o cronista. E quando
ndo é assim, a matéria do cronista vem de sua fantasia, do mundo das
quimeras, terreno proprio da literatura e da poesia.

A partir da interpretacdo de Miranda, percebemos a afinidade da produgdo cronistica
machadiana com os principais elementos caracteristicos da cronica, nascente no Brasil no
século XIX, que ira fomentar escritas modernas e contemporaneas, no encontro entre poesia,
realidade, fantasia e linguagem. Nas cronicas machadianas, desde 1959, observamos tentativas

de consolidacéo de uma proposta de um modo de escrita, comprometido com a intepretacdo da
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realidade, dos fatos, das noticias, do cotidiano. Esse lugar de interpretagdo, de encontro literario
entre subjetividades e coletividades, de redescobertas do mundo e reinvencéo da realidade foi

consagrado na cronica.

Portanto, o jovem Machado ofereceu uma importante contribuicdo textual a uma investigacao
genealdgica sobre a cronica brasileira. Agiu como pensador da cronica, como critico literario,
ao mesmo tempo em que a experimentava criativamente. De modo metalinguistico,
metadiscursivo, metacronistico, Machado de Assis pensava a cronica, na criacdo, na
experimentacao literaria. Criava a crénica, num exercicio de critica, de pensamento sobre a

literatura, sobre o discurso e a linguagem.

Em outra cronica, publicada em “Comentarios da Semana”, no “Diario do Rio de Janeiro”,
Machado se disp6s a pensar a crdnica, COmo um cronista que a inventava, experimentava. Na
crbnica de 14 de janeiro de 1862 (2008, p. 50). discorre sobre o oficio do cronista entre a

obrigatoriedade de abordar os fatos noticiados e a escassez de temas interessantes:

Os atenienses riram-se muito um dia ao ver Didgenes, um doido que
vivia em um tonel, saira com uma lanterna na mao, a cata de um
homem. Era para rir. E aquele povo ndo deu o cavaco, porque via no
ato do velho filésofo com visos de desdém pelos contemporaneos.

Rir-se-80 o0s Fluminenses se me virem atravessar (perdoa-me, 6
Didgenes!), ndo as ruas da cidade, mas os dias da semana, com uma
lanterna na mao a cata de noticia?

Aqui a coisa é inteiramente diversa.

Acreditando que o leitor me procura por desfastio, ndo ousando pensar
que inspiro avidez ou curiosidade, acho-me sinceramente vexado
quando apareco de alforge vazio, e mais vazia a alma, de com que
entreter os dcios do leitor.

Podemos observar, nesse trecho, a proposta machadiana de investigacdo da cronica ao extrair
da figura de Didgenes uma comparacao. Na pélis grega da antiguidade, Didgenes e sua lanterna
lancavam luz a questionamentos, a indagacdes sobre a sociedade da época. Desse modo, a
comparacdo do cronista com o fildsofo grego da antiguidade se baseia no poder de evidenciar
contradicdes, vazios, problematicas, denunciar violéncias, hipocrisias, elitismos. A lanterna de
Diogenes, emprestada ao cronista, € um ato de procura, de questionamento. Em busca, o
cronista atravessa os dias, as semanas, encarregado de iluminar, com uma luz propria, as
noticias e os fatos. Didgenes e o cronista machadiano buscavam o que ndo se pode encontrar e
a procura engolia a si mesma. Sendo impossivel recolher da semana um fato relevante a ser

comentado, a criacdo esta solta. Entdo, o cronista rodopia, retoma a Grécia Antiga, toma a
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lanterna de Didgenes e se lanca na acdo criativa de uma escrita. Quando ndo ha noticias, o que
sobra? E possivel ndo haver noticias? O cronista nos disse que pouco importam as noticias, pois
a crbnica ¢ o ato de iluminar os dias com uma lanterna, sempre a procura, sempre em
questionamento. A partir dessa introducdo, Machado de Assis atribuiu de relativa irrelevancia
aos fatos comentados em seguida. A luz da crénica é sua poténcia criativa e critica, pois ndo se

trata de jornalismo ou apenas da narracao dos fatos.

A cronica publicada em 15 de setembro de 1862 (2008, p. 75), primeira da série “Cronicas”, no
perioddico “O Futuro”, também convida a esse debate. Introdutodria a série, a cronica parte do
reencontro do cronista com a sua pena: “Tirei hoje do fundo da gaveta, onde jazia, a minha pena

de cronista”.

Juliana Salles (2018) também destaca esse texto como uma “metacronica” construida com
ironia, na qual a personagem da pena foi criada para desviar a autoria das criticas, dendncias,
radicalismos possiveis no oficio de cronistas. Portanto, ao aconselhar a sua pena, o cronista
busca, com humor, ironia e habilidade discursiva, atribuir eventuais excessos e repercussoes
negativas a cronica em si, ao modo de escrita da crénica, ao oficio do cronista, e ndo ao autor,
ndo ao cronista, incubidos de exercer a criagdo cronistica, comentarios sobre 0s eventos
culturais, sociais e politicos daqueles dias. Podemos observar, no trecho a seguir, como num
aconselhamento, essa tentativa de atenuar, discursivamente e linguisticamente a poténcia de

critica e de denlincia da cronica:

Antes de comecarmos 0 nosso trabalho, ouve, amiga minha, alguns
conselhos de quem te preza e ndo te quer ver enxovalhada. N&o te
envolvas em polémicas de nenhum género, nem politicas, nem
literarias, nem quaisquer outras; de outro modo veras que passas de
honrada a desonesta, de modesta a pretensiosa, e em um abrir e fechar
de olhos perdes o que tinhas e o que eu te fiz ganhar. O pugilato das
idéias € muito pior que o das ruas; tu és franzina, retrai-te e fecha-te no
circulo dos teus deveres, quando couber a tua vez de escrever cronicas.
Seja entusiasta para o0 génio, cordial para o talento, desdenhosa para a
nulidade, justiceira sempre, tudo isso com aquelas meias-tintas tao
necessarias aos melhores efeitos da pintura. Comenta os fatos com
reserva, louva ou censura, como te ditar a consciéncia, sem cair na
exageracdo dos extremos. E assim viveras honrada e feliz.

H& uma sugestéo de cisdo entre o cronista e a pena, entre o autor e a escrita, entre a pessoa que
escreve e a escrita da cronica, de modo a caracterizar um modo de criacdo literaria. Portanto, a

crbnica surge como um campo criativo de critica; como um modo especial de escrita, de

discursividade, num espaco publico préprio a critica, & dendncia, a ironia e a reflexao.
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Na crénica de 15 de maio de 1863, da mesma série, Machado apresentou uma ressalva curiosa:
“Se me fosse dado escrever uma crdnica politica, esta seria de todas as minhas cronicas a mais
farta e a mais interessante” (p. 105). Contudo, ndo podemos deixar de considerar a dimenséo
politica das cronicas machadianas, em suas abordagens dos ritos politicos, dos eventos
institucionais, dos acontecimentos publicos, ou, ainda, num campo micropolitico, a partir de
dissimulacdes, criacdes, metaforas, sugestdes, insinuagdes ou narrativas infimas e efémeras. Ao
dizer que ndo escrevia cronicas politicas ou ao insinuar que isso nao lhe era permitido, o cronista
dissimula a dimensdo politica de suas criacfes, e, mais ainda, os aspectos de resisténcia e
denuncia. Como se recusasse 0 estigma e o rétulo de crénica politica, Machado justificou que
escrevia outra natureza cronistica, mas, na verdade, evidenciava sua busca dissimulada por uma
dimensao politica a margem, por uma dimensao micro, literéria e criativa da abordagem politica

de suas croénicas.

Portanto, em todos os trechos destacados das primeiras cronicas de Machado de Assis,
percebemos elaboracgdes e reflexdes sobre a perspectiva politica de um modo de escrita literaria
em criagdo, a cronica no folhetim: “Todo o mundo lhe pertence [ao cronista-colibri]; até mesmo
a politica”. Pensador da cronica ou inventor de um modo proprio de escrita para o folhetim,
Machado evidenciou os aspectos politico e critico da criacdo literaria, mesmo que dissimulados,

camuflados ou microscépicos.

Nesse sentido, Jodo Cezar de Castro Rocha (2014) buscou sintetizar uma reflexdo ou poética
machadiana da cronica, a partir da metafora da miopia, encontrada na crénica publicada em 11
de novembro de 1900, na “Gazeta de Noticias”. Essa cronica tardia, ndo assinada, publicada
apos o encerramento da série “A semana” foi uma das ultimas cronicas criadas por Machado
de Assis e retomou o discurso metacronistico dos seus primeiros escritos, aqui estudados.

Vejamos o paragrafo inicial desse texto, no qual o cronista discorre sobre o seu fazer literario.

Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete o nariz,
ai entra 0 meu, com a curiosidade estreita e aguda que descobre o
encoberto. Dai vem que, enquanto o telégrafo nos dava noticia tdo
graves como a taxa francesa sobre a falta de filhos e o suicidio do chefe
de policia paraguaio, coisas que entram pelos olhos, eu apertei os meus
para ver coisas middas, coisas que escapam ao maior numero, coisas de
miopes. A vantagem dos miopes € enxergar onde as grandes vistas nao
pegam (2008, p. 1331 — 1332)

Portanto, o cronista ¢ aquele que “aperta os olhos”, para filtrar, dentre os acontecimentos, as
“coisas miudas”. E miope, pois ndo se limita as grandiosidades, interessado no “minimo e no

escondido”. Nessa perspectiva miope ou numa dimensdo micro da realidade, da politica e da
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literatura, o cronista busca nuances, movimentos ténues, suspiros, suspensdes, fragmentos,

numa articulacdo entre subjetividade e critica.

Em seus pensamentos sobre a cronica, Machado identificou dimensdes politicas referentes ndo
apenas a abordagem dos assuntos e eventos da politica institucional, mas a criacao literaria de
pensamento critico, de denuncia e resisténcia: situou a escrita da crénica como a¢éo politica,
numa dimensdo literaria, micro e subjetiva. Desse modo, Machado de Assis ofereceu
contribuicdes fundamentais a um estudo genealdgico da cronica brasileira e, assim, as

producdes e leituras de cronicas modernas e contemporaneas.

2.2.2 Uma crdnica machadiana sobre delirio e esperanca

Na cronica de 14 de maio de 1893 (2008, p. 983-984), da série “A semana”, na Gazeta de
Noticias, Machado de Assis dé& testemunho do 13 de maio de 1888, dia em que a Lei Aurea
marcou o fim do regime de escravidado dos negros no Brasil. Machado relembrou o fato a partir
da comparacdo entre o dia frio e nublado em 1893, com a manha esperancosa e ensolarada de
1888:

Ontem de manh&, descendo ao jardim, achei a grama, as flores e as
folhagens transidas de frio e pingando. Chovera a noite inteira; o chdo
estava molhado, o céu feio e triste, e 0 Corcovado de carapuca. Eram
seis horas; as fortalezas e 0s navios comecaram a salvar pelo quinto
aniversario do Treze de Maio. Ndo havia esperancas de sol; e eu
perguntei @ mim mesmo se 0 ndo teriamos nesse grande aniversario. E
tdo bom poder exclamar: "Soldados, é o sol de Austerlitz!" O sol é, na
verdade, o socio natural das alegrias publicas; e ainda as domeésticas,
sem ele, parecem minguadas.

Houve sol, e grande sol, naquele domingo de 1888, em que 0 Senado
votou a lei, que a regente sancionou, e todos saimos a rua. [...] (p. 983)

Na manha do quinto aniversario da abolicdo da escravatura, o cronista machadiano estranhou a
auséncia de sol. Descreveu uma paisagem fria, chuvosa e nublada no Rio de Janeiro, em 13 de
maio de 1893: “Nao havia esperangas de sol [...]”. O cronista associa o desejo de sol a vitdria
francesa na Batalha de Austerlitz, em 1805, sob comando de Napoledo Bonaparte, (2024).
Machado caracterizou 0 13 de maio de 1888 como um dia ensolarado, vitorioso, grandioso,

festivo.

O cronista machadiano testemunhou as manifestacOes e eventos em celebragdo ao fim do
regime de escravidao: “[...]Sim, também eu sai a rua, eu o mais encolhido dos caramujos,

também eu entrei no préstito, em carruagem aberta [...]”. Nessa cronica, Machado descreveu
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como “delirio publico” as manifestagcdes populares em comemoragdo ao fim do regime
escravocrata: “[...] todos respiravam felicidade, tudo era delirio. Verdadeiramente, foi o unico
dia de delirio puablico que me lembra ter visto (p. 983).” Em pesquisa historiografica, Renata
Figueiredo Moraes (2018) buscou evidéncias dessas comemoragdes, de modo a corroborar com
a descri¢do machadiana de “delirio”. Segundo estudos de Moraes, a atmosfera delirante foi
vivenciada em festejos, bailes, cortejos, na imprensa, na literatura, em eventos comemorativos
privados e publicos. As comemoracdes duraram dias e justificaram a qualificagao de “delirio”,

diante do carater multitudinario, diverso e intenso da participacdo publica.

Nesse sentido, “delirio” remete a euforia, a celebragdo, comemoragao, diante de uma ruptura,
de uma desconexao entre a estrutura escravocrata e uma promessa de liberdade. O fim legal do
regime de escravidao gerou um estado publico delirante, perceptivel em festas e manifestacoes
populares, no campo da cultura e da politica. Nessa cronica, Machado fez mencéo a esse legado
cultural de resisténcia ao regime anterior e a inauguracdo de uma possibilidade de futuro livre
aos brasileiros. Contudo, apés cinco anos da oficializagdo da abolicdo, Machado descreveu sua
frustracdo diante da Republica. Sabemos que o fim da escravizacao e a queda do Império ndo
representaram transformacdes sociais e econdmicas significativas no Brasil. A Republica
nasceu e se estruturou a partir das desigualdades raciais, sociais e econémicas, de modo a

perpetuar as marcas do regime anterior.

Portanto, aquele “delirio” de maio de 1888, além de celebragdo, foi um estado coletivo de
suspensdo, de emoc¢do, uma onda onirica, uma desvinculagdo entre o contexto racista e opressor
e a expectativa de reformas sociais e institucionais. O éxtase foi frustrado. Machado amanheceu
melancdlico em 13 de maio de 1893, a sentir frio, numa paisagem urbana cinzenta, sem beleza,
sem vozes, sem povo: “[...] No meio de tudo, porém, uma tristeza indefinivel. A auséncia do
sol coincidia com a do povo? O espirito publico tornaria a sanidade habitual?” (p.983). Assim,
Machado descreveu o esvaziamento da data, a perda de sentido ao longo dos anos, tendo em

vista a perpetuacgéo das desigualdades e do racismo, estruturantes da sociedade brasileira.

Mais adiante, o cronista refletiu sobre a perda de referéncias historicas, diante do sufocamento
da esperanca e manutencdo do status quo: “Temo que 0 NOSSO regozijo va morrendo, e a
lembranga do passado com ele [...]” (p. 984). Nesse sentido, a auséncia de festividades e
comemoracdes em 13 de maio de 1893, evidenciou para Machado a perda de referencial
historico da aboligdo legislativa do regime de escraviddo. O cronista associou o siléncio na data
ao esquecimento da grandiosidade da independéncia do Brasil, marco histérico também

desprezado a evidenciar a fragmentariedade do significado de péatria e a perda de sentido do
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ideal de soberania, diante do carater oligarquico, racista e elitista dos governantes que

assumiram o poder na Republica.

Contudo, ao passar do dia, o sol retornou a paisagem, espantando as melancolias: “Todas essas
minhas ideias melancolicas bateram as asas a entrada do sol, que afinal rompeu as nuvens, e as
trés horas governava o céu” (p. 984). Nota-se uma correspondéncia entre a paisagem e as
emocdes do cronista, naquele dia. Amanhece melancélico e nostalgico, num Rio de Janeiro frio,
nublado, silencioso. Quando o calor do sol afasta as nuvens e devolve a beleza ao jardim, as
sensacOes do cronista também sdo aquecidas, alimentando um desejo de celebrar a vida: “[...]
Quando tornei ao jardim, achei as flores enxutas e 1épidas. Vivam as flores! [...]” (p. 984). A
forca do sol lhe ofereceu vitalidade, trouxe-lhe outro olhar, outro estado. Na relagdo com a

luminosidade e com o calor, o cronista se encanta com as flores, com o jardim.

O cronista se deixou ser atingido pelo sol, pela luz, pela mudanca de clima e temperatura, de
modo a transformar suas sensacgdes, emogdes e, portanto, suas reflexdes matinais. Ao revisar

suas preocupacdes, concluiu:

[...] O triste sou eu. Provavelmente ma digestdo. Comi favas, e as favas
ndo se ddo comigo. Comerei rosas ou primaveras, e pedir-vos-ei uma
estatua e uma festa que dure, pelo menos, dois aniversarios. J& é demais
para um homem modesto (p. 984)

Ironicamente, o cronista atribuiu seu mal-estar, sua angustia, a uma condicdo fisica, a ma
digestdo, quando, na verdade, seu mal-estar tinha origem emocional. O alivio fisico-emocional
ocorreu ao longo da tarde, de modo a recuperar o desejo de celebrar, sob efeito do sol. Nessa
crbnica, portanto, a relacdo com a paisagem é metafora da subjetividade de Machado, ao

analisar o legado da data e a passagem do tempo.

As metaforas entre paisagem e subjetividade sdo frequentes na literatura e na cultura®. Um
exemplo importante, na musica popular brasileira ¢ a cancdo “Apesar de voc€”, de Chico
Buarque de Holanda, de 1970, no contexto da ditadura militar. Embora distantes por 77 anos, a

cronica e a cangao se encontram no limbo entre o sombrio e a esperanca:

[...]
Apesar de vocé
Amanha ha de ser

4 No samba “Juizo Final”, de Nelson Cavaquinho e Elcio Soares (1973); no samba “O Sol Nascera” de Cartola;
em cang¢do de Luiz Galvao e Moraes Moreira, os Novos Baianos cantaram: “Acabou chorare/ ficou tudo lindo/ De
manha cedinho” (1972).
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Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer

Qual vocé nao queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar

Sem lhe pedir licenca

E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa
[...]

Vocé vai ter que ver

A manha renascer

E esbanjar poesia

Como vai se explicar
Vendo o céu clarear

De repente, impunemente
Como vai abafar

Nosso coro a cantar

Na sua frente?

[...]
O compositor explorou recursos metaforicos entre uma era de trevas e a superacdo do regime
ditatorial, ao desejar um amanha esperancoso, 0 renascimento da democracia, da liberdade de
expressdo. Desejou um florescimento cultural, ap6s uma época de violéncias e silenciamentos.
De modo semelhante, na cancdo “Que tal um samba?”’, de 2022, quarto ano do governo
Bolsonaro, Chico Buarque manifesta esperanca de transformacdo politica, de superacdo do

fascismo e da crise da democracia brasileira:

Um samba

Que tal um samba?

Puxar um samba, que tal?
Para espantar o tempo feio
Para remediar o estrago
Que tal um trago?

Um desafogo, um devaneio

O samba ¢ resisténcia ao “tempo feio”. Chico propde “puxar um samba”, produzir cultura como
resisténcia aos graves prejuizos sociais e politicos do governo Bolsonaro, especialmente quanto
as mortes decorrentes do descaso com a pandemia de covid-19, e as ameagas golpistas. Ha um
didlogo entre as duas cancdes, ao mobilizarem esperanca e cultura contra o despotismo. Nesse
sentido, podemos reconhecer a filiagdo solar da esperanca, nascida no raiar do dia. Portanto, na

cultura brasileira, percebemos desejos de sol e de renascimentos. A cultura popular brasileira e
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0 samba evidenciam esse mesmo sentimento exposto por Machado no pds-aboli¢do: um desejo

solar de renascimento, de resisténcia a morte.

O “devaneio” citado por Chico, nesse samba, pode ser relacionado ao delirio, na “cronica”
machadiana. A partir do “trago”, um gole de bebida, um cigarro, ha um momento de prazer, de
pausa, de alivio, um instante de tontura, de devaneio, de delirio. No leve prazer, hd uma efémera
desconexdo com as dores da realidade, distensionam-se, brevemente, as angustias. Assim, a
euforia publica citada por Machado na celebracdo do fim da escraviddo era uma alegria
delirante, um prazer, culturalmente compartilhado, de modo a suspender a sensacdo de

sofrimento e possibilitar a experimentacdo da esperanca.

Nos festejos da aboligdo, a cultura negra brasileira se levantou em resisténcia as tentativas de
exterminio, aprisionamento e silenciamento. Portanto, estd presente no samba e em nossa
cultura popular uma centelha de esperanca, cantos que irromperam o céu nublado da escravidédo

e inauguraram um novo sol.

No mesmo contexto da nova cangédo de Chico, numa cronica de 26 de junho de 2022 — 129 anos
apos o texto de Machado — Gregoério Duvivier explorou o estranhamento a um sentimento novo.
Desacostumado a se sentir otimista e esperan¢oso, diante dos desmandos do bolsonarismo e da
crise democratica desde o golpe de 2016, o cronista amanhece com sintomas de um
acometimento viral: afetado por um “bom pressagio”, um desejo de renovacao. Ha fortes lagos
entre as crbnicas de Duvivier e de Machado. Ambos buscavam expressar confusdes de
sentimentos, num hiato entre o sofrimento e a esperanca. Por fim, a cronica de Duvivier desagua

num desejo de um novo dia:

Se hoje compartilho com vocés minha alegria é porque tenho a
impressdo de que esse virus voltou a circular por ai. Tenho visto gente
espirrando otimismo, em outros consigo enxergar a ansiedade pingando
do nariz feito coriza. Pode ser delirio. Deve ser delirio. Um dos
sintomas dessa doenca esquisita consiste em enxergar doentes por todo
lado (2022)

Duvivier propds uma metafora entre o contagio viral, em contexto pandémico, e a
transformacéo da atmosfera politica, diante das grandes mobiliza¢fes partidarias e sociais pela
esperada vitoria eleitoral de Lula, evidenciadas em pesquisas eleitorais. Com a possibilidade de
substituicdo das ameacas golpistas bolsonaristas pelo simbolismo democréatico de uma vitdria
de Lula, o cronista percebeu a esperanga como um virus a se espalhar entre as pessoas. Ndo

mais um virus fascista e fratricida, mas uma carga viral de esperanga e otimismo transmitida no
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contato humano afetuoso, solidario, entre abracos, apertos de mao, conversas, dangas, rodas de

samba, diante das promessas de um novo tempo.

No trecho acima, destaca-se a coincidéncia da atribuicdo de um delirio em ambas as cronicas.
A esperanca contagiante de Duvivier parece um delirio, assim como a euforia esperancosa no
pos-abolicdo. O carater delirante das alegrias publicas pode ser entendido como deslocamento,
como ruptura ou desconstrucdo da estrutura opressora de uma sociedade racista e elitista, como
a brasileira. Trata-se de um deslocamento de uma realidade opressora, a partir de uma
possibilidade de transformacéo. Essa ruptura com a realidade pode ser manifesta como jubilo,
em celebragéo, com forte emocao e entusiasmo ou como sensagdo alucinante. Na crénica de
Duvivier, estamos entre um otimismo alegre e o medo da alucinacdo, justificado pela
desproporcdo e extremismo entre dois momentos: a promessa de retorno ao processo

democratico, apds a tempestade fascista, bolsonarista e pandémica.

Ainda na metafora com a pandemia de covid-19, Duvivier brinca com um outro esquema
vacinal, diante das frustragdes democréaticas dos ultimos anos. A crise democréatica desde o
golpe-impeachment de 2016 deveria ter prevenido o cronista contra sentimentos de esperanca.
Contudo, observa que os virus produzem mutacdes, sugerindo a poténcia da resisténcia politica
em transformacdes, pelos corpos, subjetividades, instituicdes e coletividades. A frustracéo se

transforma, em tristeza, em raiva, em revolta, em acgdes e por fim, em sintomas de esperanga:

Jurava que os ultimos anos tinham me vacinado contra qualquer tipo de
expectativa de melhora. Tomei a primeira dose de desespero em 2016,
a segunda de cinismo em 2018, a terceira de desalento em 2020. Bem
que me avisaram: esse virus muta. Devo ter pegado alguma variante:
auspicio, confianca, fé.

O cronista listou suas experiéncias de imunizacdo contra a esperanca em trés episodios, ou
doses, a partir de trés sentimentos: desespero, cinismo e desalento. Desesperou-se diante do
golpe/impeachment contra Dilma Rousseff, 2016. Na eleicdo de Jair Bolsonaro, em 2018, o
desespero tornou-se cinismo, uma prevencdo contra a fatalidade. Por fim, um sentimento de
desalento asfixiou o0 gérmen da esperanca. Porém, algo escapou desses sentimentos
enfraquecedores, algum outro afeto, um “auspicio”, alguma “confianga” ou “fé¢”, alimentaram
0 renascimento da esperanga, assim como uma mutacdo de virus foge dos efeitos dos

imunizantes.

Ao explorar a metafora da esperanga como um virus, 0 cronista evidencia uma perspectiva

micropolitica sobre a resisténcia. A dimensao micropolitica, estudada por Gilles Deleuze e Félix


https://www1.folha.uol.com.br/colunas/nelson-barbosa/2022/05/golpe-de-2016-nao-pode-durar-tanto-quanto-o-de-1964.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/bolsonaro-venceu-em-16-estados-e-haddad-dominou-no-nordeste-veja-grafico.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2021/03/relembre-o-que-bolsonaro-ja-disse-sobre-a-pandemia-de-gripezinha-e-pais-de-maricas-a-frescura-e-mimimi.shtml
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Guattari (2012) se refere as experiéncias politicas subjetivas que interagem socialmente. De
modo semelhante a uma abordagem microfisica do poder, proposta por Michel Foucault (2014),
a micropolitica se manifesta nos corpos, nas mentes, nas subjetividades, nos inconscientes, nos
afetos, em todas as relacGes sociais. Como um virus, a esperanca passa de um em um, no corpo
a corpo, no contato, na intimidade ou nas multiddes. A esperanca, como expressao de
micropolitica, manifesta nos discursos, nos corpos e na cultura, &€ um estado de vitalidade. A
esperanca € desejo, no sentido micropolitico e esquizoanalitico, conforme elaboraram Deleuze
e Guattari. Nessa perspectiva, o desejo € forca vital, poténcia da subjetividade, de transformacao
e criacdo. O desejo é dimensao vital, leva o sujeito aos encontros, as criagcdes e o afasta do ego

e da morte

Portanto, o sentimento de delirio se aproxima do conceito de esperanca. Uma esperanca como
desejo latente, como poténcia, criado nos encontros entre subjetividades, nas ruas, nos espacos
publicos, na politica. A cronica de Duvivier ecoa essa sensacgdo ciclica entre desesperanca e
esperanca ja sentida pelo cronista Machado de Assis. Em seu texto de 1893, Machado assume
0 retorno da esperanca, como um desejo vital, apesar das frustracGes, das promessas nao
cumpridas pelos projetos politicos brasileiros. Aprendemos, pelas cronicas, através de
sensacdes e subjetividades criadas pelos cronistas, a respeito do carater ciclico da esperanca,

num movimento proprio do corpo e da natureza, assim como o sol nasce e se pde, diariamente.

Machado de Assis narrou um movimento interno, subjetivo, um processo de reencontro da
esperanca, diante da auséncia do povo, do esvaziamento politico do Treze de Maio, das
tentativas de silenciamento da populacdo negra. Nesse sentido, o cronista expressou siléncios e
auséncias, ao narrar o invisivel, a impossibilidade de narrar, de falar. Giorgio Agamben (2008),
em seu estudo sobre o campo de concentragdo de Auschwitz, refletiu sobre a dimenséo
testemunhal da autoria, a partir impossibilidade de narrar ou da poténcia de narrar o inenarravel,
dar voz ao siléncio, corpo a auséncia. O siléncio de um delirio publico ecoava na manha gélida
de 1893, mas o cronista machadiano ainda escutava as vozes e cantos euforicos de Treze de
Maio de 1888. Desse modo, Machado exercia um ato criativo de resisténcia, de sobrevivéncia,
contra o0 apagamento, contra o silenciamento, contra o exterminio. Tal é a poténcia politica e
ética da literatura, da cultura, da narrativa: ecoar as vozes dos silenciados, retomar a esperanca,

reinventar vidas.

Depois do esvaziamento das ruas, dos silenciamentos, do arrefecimento do delirio, da
manutencdo da ordem racista na estrutura da sociedade brasileira, Machado publicou essa

cronica, em tom nostalgico e melancolico, quase desesperancoso. Mas, afetado pela paisagem
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voltando a brilhar no correr da manh@, seu corpo reconheceu a beleza inerente a vida, de modo
a mobilizar um desejo de celebracéo e de vitalidade. A esperancga do cronista ressurge como o
sol a desmanchar as nuvens sobre a paisagem carioca. O cronista encontra na criacdo literaria
0 desejo perdido na alvorada fria. No proprio ato criativo, no fazer literario, 0 cronista
reencontrou o encanto pela vida, de comer “rosas” ou “primavera”, o desejo de celebrar numa
“[...] festa que dure, pelo menos, dois aniversarios”. Na cronica, as flores entristecidas pelo frio
matinal, de um dia feio, encontradas nas coroas de flores e homenagens mérbidas nas memarias
e reflexBes do cronista, reassumiram vitalidade e beleza, banhadas pelo sol, reocuparam o lugar

em seu desejo, em seu corpo, em sua fome de vida.

Essa cronica de Machado de Assis, ao ocupar um local cronoldgico especial, € manifestacdo
historica, cultural e literaria da interlocucdo entre uma politica, numa dimenséo coletiva, e uma
micropolitica, a partir da forte carga de subjetividade. Na leitura da crénica, percebemos que a
transformacéo da paisagem, do frio ao calor, € movimento interno, no corpo, na subjetividade
do cronista. Portanto, o destaque a essa cronica, nessa dissertacdo, visa a evidenciar o enlace
entre politica e micropolitica na literatura, no final do século XIX, a apontar caminhos para a

contemporaneidade.
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3 CRONICA E CRISE: ARTICULAGCOES HISTORICAS E POLITICAS ENTRE A
CRONICA E O FENOMENO DA CRISE.

No processo historico brasileiro, a cronica é objeto proprio para o estudo das transformacdes
politicas e culturais. A escrita cronistica colhe vestigios do tempo, dos fatos politicos e,
especialmente, dos momentos de desequilibrios, conflitos, desarmonias sociais e/ou
institucionais. Desse modo, o estudo sobre a cronica, em sua dimens&o politica, evidencia as
crises como momentos de radicalizacdo, de ruptura ou transformacéo dos valores societarios.
Através de uma breve genealogia da crbnica brasileira, € possivel perceber a relacdo de

magnetismo entre as criagdes de crdnicas e as crises sociopoliticas.

O termo “crise” origina-se do latim crisis, do grego krisis, e deriva de um termo médico, um
legado de Hipdcrates, um dos fundadores da medicina antiga grega, que se tornou a
representacdo da propria medicina, da construcdo histérica das técnicas e conhecimentos
médicos na Grécia Antiga. Segundo ele, o termo era usado para identificar o momento especial

para o desenvolvimento de uma enfermidade. (NEUFELD, 2018)

O conceito de crise de Hipocrates, como “momento crucial” no decurso de uma enfermidade,
relacionava-se a outro conceito importante para a pratica meédica: kairos, “o momento
oportuno” para o tratamento, para a intervencao destinada a cura. (CAIRUS; RIBEIRO JR,
2005). Portanto, ha uma relacdo antiga entre Krisis, Kairos e Chronos. Na dimensao temporal,
Krisis e Kairos se cruzam num processo de cura, de superacdo do trauma, da enfermidade, do
conflito. Portanto, a crise e sua resolu¢do habitam a dimensdo do tempo, de Chronos. Por
analogia, surgiram metaforas econémicas e politicas, referentes a momentos sociais de
desequilibrio. (RODRIGUES, 2020).

Chronos, Kairos e Aion sdo as dimensdes de tempo criadas e experimentadas pelos antigos
gregos. A partir dos estudos de Annalisa Caputo (2019), podemos compreender cada uma
dessas trés dimensdes de tempo. Chronos se referia a uma primeira expressao temporal numa
ordem cosmoldgica, sem envelhecimento, sem transformacoes, identificado com a origem do
todo, a circularidade, o retorno e a reencarnacgdo. Os significados e representagdes de Aion se
transformaram durante a antiguidade. Primeiramente, Aion significava a propria vida, a
existéncia e a forca vital, o tempo de vida, ou de uma geracao. Posteriormente, a vida eterna e
a eternidade. Kairos se consolidou na antiguidade como expressdo de um momento, de uma
ocasido favoravel, propicia, de uma oportunidade de agir. As representacGes alegoricas e
artisticas de Kairos, na Grécia antiga, apresentavam um jovem de pes alados, costas aladas,

com uma lamina numa mé&o e na outra uma balanca. Agil, afiado e preciso sdo qualidades de
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Kairos. Para aproveitar a oportunidade, € preciso ser agil, decidido, assertivo, de modo a

capturar o instante.

Tais dimensdes do tempo ndo estavam separadas, mas se relacionavam numa mesma
circularidade, num fluxo constante, dindmico, de retorno, de continuidade, de instantes e de
eternidade. Para essa pesquisa, a dimensao de Kairos € particularmente interessante, tendo em
vista sua redescoberta em outros contextos de produc¢do do conhecimento no processo historico.
O conceito de Kairos é frequente na teologia e na filosofia, com destaque para o estoicismo,
para o cristianismo, sendo também recuperado em Kierkgaard, Nietzche, Jasper e Heiddeger
(Caputo, 2019).

Nesse sentido, Michael Léwi comentou os desdobramentos de um conceito de Walter

Benjamin, apresentados nas Teses sobre um conceito de historia”, relacionando-0 ao Kairos

(2005, p. 119):

Em uma carta a Horkheimer, pouco depois de ter recebido (1941) um
exemplar das teses, Adorno comparou a concepgao do tempo da tese
X1V com o kairos de Paul Tillich. Na verdade, o socialista cristéo,
colaborador do Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt nos anos 1920
e 1930, opunha ao chronos, tempo formal, o kairos, tempo historico
“pleno”, em que cada instante contém uma chance Unica, uma
constelacédo singular entre o relativo e o absoluto.
Portanto, Paul Tiliich abordou o termo grego, a partir da teologia e de interpretacdes de textos
biblicos, para identificar um momento historico propicio a transformacéo (Unhjem, 2023), de
modo a influenciar os estudiosos do Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt, na Alemanha —
Institut fir Sozialforschung, fundado em 1923 (Britannica, 2023). A relagdo entre “a concepgao
de tempo da tese XIV” de Benjamin com a interpretagao de Tiliich sobre o Kairos foi notada
por Theodor W. Adorno e registrada em correspondéncia a Max Horkheimer. Portanto, trata-se
de um diélogo situado entre os membros da Escola de Frankfurt, linha académica e intelectual
do Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt, dedicada a desenvolver a Teoria Critica, com base
em relagdes interdisciplinares entre 0 marxismo e as humanidades (Corradetti, 2023). Walter
Benjamin contribuiu de forma independente com o desenvolvimento da Teoria Critica (Lowi,

2011).

A respeito de um conceito de tempo, Walter Benjamin (2005, p. 119) escreveu: “A historia ¢
objeto de uma construcéo, cujo lugar nao é formado pelo tempo homogéneo e vazio, mas por
aquele saturado pelo tempo-de-agora (Jetztzeit).” A partir disso, sugeriu que a a¢do no “tempo-

de-agora” ¢ poténcia de transformagdo, de revolugao: “[...] O mesmo salto sob o céu livre da
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historia € o salto dialético, que Marx compreendeu como sendo a revolugdo.” Assim, o “tempo-
de-agora”, Jtztzeit, identificado com o Kairos, € 0 momento propicio para uma acdo agil, aguda,

afiada, de transformacéo politica e historica.

Outro aparecimento do Kairos na filosofia ocorreu na obra de Giorgio Agamben. Como
estudioso da linguagem e da tradi¢do greco-romana, Agamben se dedicou a interpretar antigos
textos, deparando-se com o Kairos na obra de Paulo de Tarso, na Carta aos Romanos
(Agamben, 2017): “Restituir Paulo ao seu contexto messianico significara, por isso, para nos,
antes de tudo, tentar entender o sentido e a forma interna do tempo que ele define como ho nyn
kairds, o ‘tempo de agora’”. Nesse sentido, Orneide Perius (2022) destacou a influéncia de

Jacob Taubes e de Walter Benjamin para o estudo de Agamben sobre a “Carta aos Romanos”.

[...] adirecdo para a qual aponta a leitura de Agamben é profundamente
impactada pela leitura de Taubes. Ambos, inclusive, buscam reconstruir
— neste sentido Agamben avanca bastante em relagdo ao curso de
Taubes — a presenca da teologia paulina nos escritos de Walter
Benjamin. A filosofia insubmissa e revolucionéria de Walter Benjamin
e a natureza messianica do escrito paulino, tantas vezes encobertas pela
tradicdo, serdo assim 0s nucleos a partir dos quais ambas as leituras
serdo construidas.
Os estudos de Taubes geraram o livro postumo “A teologia politica de Paulo”. Taubes defendeu
a tese de que o cristianismo e o0 messianismo de Paulo manifestaram forte dimensao politica, de
modo a representarem resisténcia ao poder romano. (Perius, 2022). Portanto, 0s encontros entre
esses estudos atribuem ao Kairos as condi¢des de tempo messianico, tempo histérico e tempo

politico.

Diante disso, a relacdo Kairos e Krisis, como duas faces da mesma moeda, representa a urgéncia
da acdo no momento decisivo. Ao momento critico, cabe a a¢do critica. Diante da percepcao do
processo de crise, a agdo deve ocorrer no tempo politico, no tempo de transformacdo historica,
no tempo de ag&o revolucionaria. Nas fissuras do tempo cronoldgico, no decurso das horas, dias

e anos, ha um contrafluxo atraido pelas oportunidades de acéo e ruptura

Nesse sentido, a crise (krisis) é processo politico e historico de abertura ao tempo, de cindir o
tempo, do verbo grego Krinein, discernir, criticar, julgar (Castro, 2020). Com o corte agil da
lamina de Kairos, desmancha-se o processo de crise, inaugura-se outro tempo. Como terapeuta

ou médico que age para curar, Kairos € antidoto de Krisis.

Portanto, a atividade critica e reflexiva é instrumento de enfrentamento das problematicas das

crises. A escrita e a criagdo sdo operacdes do tempo politico do Kairos. A cronica, como
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producdo critica e criativa sobre o tempo, esta relacionada a temporalidade do Kairos, para além

do fluxo cronoldgico, de modo a evidenciar a relagdo intima entre cronica e crise.

3.1 A CRONICA NA CRISE CAPITALISTA

A crbnica € um modo de criagdo literaria identificado com o reconhecimento e a invencéao da
dimensdo temporal, a afirmacdo de uma contemporaneidade, com Chronos e Kairds. Através
de narrativas nascidas de experiéncias contemporaneas, numa relacdo com os fatos presentes,
com o “aqui-agora”, com o “tempo-de-agora”, com um retrato do cotidiano, as cronicas se
consolidaram como forma literaria da presentificacdo, da proposicdo de margens, molduras,
espacos, para a investigacdo do hoje, do cotidiano, do momento em que se vive, das presencas

e auséncias que permanecem.

O liame entre a cronica e a crise mapeia a investigacdo e a perseguicdo do tempo na sociedade
capitalista, a atualizacdo do processo historico, das contradicBes, das tragédias sociais, das
injusticas, dos desequilibrios econémicos. Portanto, no que se refere a relacdo entre cronica e
crise, destacamos a poténcia politica da literatura e enfatizamos essa dimensao. A crise, como
desabamento, queda, fissura, ruina, colapso, é a vertigem de uma dada sociedade A crénica
persegue a crise, a queda, a rachadura, o colapso social. E proprio da cronica apertar os olhos
miopes, como sugeriu Machado® (2008), para perceber as fissuras dos dias.

Em “As criangas chatas”, na primeira publicagdo de cronicas de Clarice Lispector (2018, p.11)
no Jornal do Brasil, na edi¢do de 19 de agosto de 1967, vemos uma cena marcante da injustica
social brasileira, a fome encarnada num dialogo entre mae e filho: “N&o posso pensar na cena
que visualizei e que é real. O filho esta de noite com dor de fome e diz para a mée: estou com
fome, mamae. Ela responde com dogura: dorme”. O dialogo segue com a repeticao da queixa
filial e da ordem materna, gradativamente, até a mae gritar: “durma, seu chato!”. Dessa cena
visualizada e narrada pela cronista surge uma revolta contra a propria resignacao: “Até que, de
dor e cansago, ambos cochilam, no ninho da resignagéo. E eu ndo aguento a resignagdo. Ah
como devoro com fome e prazer a revolta”. A resignagao, como estratégia de sobrevivéncia por

guem passa fome, é motivo de revolta da cronista, diante da profunda injustica social.

5 Em crobnica publicada em 11 de novembro de 1900, Machado de Assim consagrou sua maxima que serve de
parametro para abordagem das cronicas: “A vantagem do miope € enxergar onde as grandes vistas ndo pegam”
(2008, p.1332).
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Essa brevissima cronica de Clarice Lispector sintetiza um sentimento de indignacgdo diante de
uma crise permanente do capitalismo: a desigualdade como fundamento das relagdes sociais. A
injustica social ndo é mera contingéncia, mas pedra fundamental da sociedade capitalista. Para
uma reflexd@o sobre a crise no capitalismo é fundamental compreender a contribuicdo de Karl
Marx. Em “O capital” (2013), Marx apresentou uma concepg¢do propria de crise, para a sua
proposta de filosofia politico-econémica, conforme explicou Eleutério Prado (2017): “A crise
é gerada em geral pela propria acumulacéo de capital, mas ela aparece com a superproducéo de
mercadorias ou, o que ¢ o mesmo, como falta de demanda efetiva.” Portanto, a crise, na
perspectiva marxista, deriva, em regra, do processo de acumulacao de capital e superproducéo
de mercadorias, de modo a gerar um desequilibrio acentuado na sociedade e nos mercados.

Na obra seminal da proposta politica marxista, “O Manifesto do Partido Comunista”, de 1848,

Karl Marx e Friedrich Engels (2021, p.20) exploraram criticamente as crises no capitalismo:

Nas crises eclode uma epidemia social que teria parecido um contra-
senso a todas as épocas anteriores: a epidemia da superprodugdo. A
sociedade Vvé-se bruscamente de volta a um estado de barbarie
momentanea: dir-se-ia que a fome ou uma guerra geral de
aniquilamento tolheram-lhe todos os meios de subsisténcia: a inddstria
e 0 comércio parecem aniquilados. E por qué? Civilizagdo em excesso,
meios de subsisténcia em excesso, industria em excesso, comercio em
excesso. As forcas produtivas de que dispbe ja ndo servem para
promover a civilizacdo burguesa e as relacdes de propriedade
burguesas; ao contrario, tornaram-se poderosas demais para essas
relacBes, e sdo por elas entravadas. E, assim que superam esse
obstaculo, precipitam toda a sociedade burguesa na desordem, colocam
em perigo a existéncia da sociedade burguesa. As relagdes burguesas
tornaram-se estreitas demais para conterem a riqueza que produziram.
— Como a burguesia supera as crises? De uma parte, pelo aniquilamento
forcado de um enorme contingente de forgas produtivas; de outra, pela
conquista de novos mercados e pela exploracdo mais acirrada dos
antigos. Por intermédio de qué? Preparando crises mais extensas e mais
violentas e reduzindo os meios para preveni-las.

Podemos compreender pela leitura do Manifesto que as crises sdo elementos intrinsecos do
avanco do modo de producéo capitalista. O capitalismo se caracteriza por dindmicas de crises,
diante de excessos de producéo e de acumulacao de capital, de modo a gerar, por um lado, forte
empobrecimento e, do outro, enriquecimento desproporcional. No jogo de forcas do
capitalismo, o empobrecimento tende a ser invisibilizado nos calculos econdmicos, mas cobra

seu preco no desequilibrio da balanca entre os produtos colocados no mercado e a
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impossibilidade de consumi-los, de modo a afetar precos, cota¢des, indices, margens de

lucratividade e de rentabilidade.

Tendo a crise como um dos elementos de gestdo econdmica, o capitalismo, encastelado, nas
bolsas de valores e nos gabinetes, brinca, perversamente, com taxas sociais de desemprego,
fome e empobrecimento. As crises como mecanismos intrinsecos do sistema séo falhas
estruturais, mas suas penas e efeitos mais graves séo sociais. Os trabalhadores e os segmentos
sociais mais empobrecidos séo sacrificados para a sobrevivéncia do modo de produgéo

capitalista.

Como explica Virginia Fontes (2017, p. 8), “Capitalismo ¢ um modo de producdo e de vida
social critico”, no sentido de ser produtor de crises. Contudo, as crises ndo sao apenas produtos
ou efeitos das relacdes capitalistas, mas caracterizam o proprio modo de producdo. A estudiosa

acrescenta sobre o capitalismo:

Sua dindmica interna o leva a concentrar massas de capitais que buscam
valorizacdo e que estdo em crescente concorréncia, 0 que conduz a
reducdo quase generalizada das taxas de lucro e, em alguns momentos,
leva a um enorme desabamento, como se fosse um castelo de cartas.
Sdo crises recorrentes de super-producédo do proprio capital.
Portanto, diante do marxismo, é possivel conceituar a crise como um desequilibrio, um
“desabamento”. O peso da superproducao, do acimulo de capital, desequilibra, desmorona o
“castelo de cartas”. Nesse sentido, as relagdes capitalistas estdo estabelecidas numa base fragil,
num solo movedico, suscetiveis a desabamentos, a desmontes. Nessas rearticulacdes, as elites,
protagonistas desses processos, embaralham as cartas, remontam o castelo, numa correlacdo de

forcas para sustentar uma estrutura desigual, socialmente injusta, tal como afirma Fontes (p.10):

Essas crises, mesmo se destroem empresas ou empobrecem alguns
milionarios, sdo muito mais devastadoras para as populacgdes, lancadas
na impossibilidade de proverem sua subsisténcia, inclusive porque o
capital saqueia os bens coletivos (bens naturais e os fundos publicos)
para recompor-se da crise. Crises econdémicas de maior escala
contribuem ainda para o acirramento das contradic¢des inter-capitalistas,
tendo gerado duas grandes guerras mundiais e uma infinidade de
guerras localizadas no século XX, que persistem no século XXI.

Apesar das crises, as relagdes capitalistas se organizam para dar sustentacdo a estrutura,
mantendo na base, as classes empobrecidas, os povos colonizados, os trabalhadores. As crises

sdo também formas de reorganizacdo do sistema capitalista, a partir de suas proprias regras e

desigualdades: o patriarcado, o racismo, a injustica social, as ondas de desemprego e inflag&o.
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Os mecanismos de naturalizacdo das dicotomias capitalistas estruturam ideologicamente as
posicOes de poder e os modos de acumulagdo de capital. S&0 comuns 0s socorros estatais
milionarios as instituicdes financeiras privadas e, na mesma medida, frustracGes aos direitos
sociais bésicos.

Kairos é o tempo do corte, da cisdo, representado pela posse de uma lamina afiada em uma das
maos, associado ao ‘“tempo-de-agora” benjaminiano (Jetztzeit), é o tempo historico e
revolucionario, tempo de lidar com a crise e de cria-la, tempo de agir dentro da crise. Benjamin
criou a imagem do “salto sob o céu livre da historia” (2005, p. 119): € o salto dialético, que
Marx compreendeu como sendo a revolucdo”. O tempo-de-agora € o instante revolucionario,

oportunidade de criar e transformar. Michael Lowi (2005, p. 120) refletiu sobre essa ideia:

[...] o Jetztzeit [“tempo-de-agora”] é definido como um “material
explosivo” ao qual o materialismo histdrico junta o estopim. Trata-se
de fazer explodir o continuo da histéria [...] com a ajuda de uma
concepg¢do do tempo historico que o percebe como “pleno”, carregado
de momentos “atuais”, explosivos, subversivos.
Assim, o tempo, em sua dimensdo politica e histdrica, como material explosivo, e a faisca
marxista, anticapitalista, critica e revolucionaria, possuem a poténcia incendiaria para eclodir
as estruturas politicas e econémicas. Um olhar critico sobre a dimensdo histéria do tempo
possibilita identificar os instantes criticos, as rachaduras, 0s tremores que podem gerar crises

estruturais, desabamentos, revolugdes.
3.1.1 Crises na cronistica de Lima Barreto

Machado de Assis, cronista, percebeu as contradi¢des que anunciavam a queda do Império.
Identificou, também, sinais vertiginosos do abismo profundo de um pais racista, incapaz de
atravessar com justica social a abolicdo do regime escravocrata. A dissimulacao era seu humor

preferido na tentativa de interpretar e denunciar uma sociedade elitista e racista.

Comparativamente, Lima Barreto (1881-1922) também foi um cronista critico, um cronista das
crises. Ocupou uma posicédo alternativa e marginal nos meios de publicacdo. (Resende 2018).
Lima Barreto, escritor negro do subdrbio carioca, do inicio do seculo XX, narrou uma crise
social e econdmica, estrutural no Brasil, a partir de um lugar periférico. Diferentemente de
Machado de Assis, Lima Barreto se situava a margem; nessa posicéo, questionou e ironizou a
sociedade e o Estado, como resisténcia as opressées vividas pela polucéo negra e suburbana.

Narrou e criticou graves contradi¢cdes da sociedade brasileira.
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Na crénica “A policia suburbana”, publicada em 28 de dezembro de 1914, no Correio da Noite
(2018), observamos uma critica acida ao policiamento e ao Estado, a partir de uma denlncia
sobre descumprimentos das func¢des de vigilancia pelos policiais no suburbio, o que contribuiria
para a inseguranca: “Os policiais suburbanos tém toda razao. Devem continuar a dormir. Eles
aos poucos, gragas ao calejamento do oficio, se convenceram de que a policia ¢ inutil”. Essa
cronica deflagrou uma critica contundente a violéncia estatal pela agdo da policia. A policia
seria considerada indtil, pois manifestava uma contradicdo na medida em que oprimia,
perseguia, criminalizava a populacdo, negra, pobre e periférica. Com alivio, ao final da crénica,

0 narrador celebrou a inoperancia da policia: “Ainda bem”.

Na cronica “A lei”, publicada em 7 de janeiro de 1915, o escritor insistiu na critica contra o
Estado e as normas, ao abordar um caso de grave machismo contra uma parteira que praticara
um aborto: “[...] e 1a vem a lei, os regulamentos, a policia, os inquéritos, os peritos, a faculdade,
e berram: Vocé quis impedir que nascesse mais um homem para aborrecer-se com a vida”. A
parteira havia praticado o aborto em uma mulher que ja tinha uma filha e temia perder a guarda,
visto que vivia separada do marido. Para o cronista, havia justificativa razoavel para a préatica
do aborto, feita sem “interesse subalterno”, nem pagamento. Contudo, a “intervengao foi
desastrosa”, tragicamente, a gestante ndo resistiu ao aborto. Diante da perseguicdo e da intensa
polémica no meio juridico, a parteira cometeu suicidio. Entdo, Lima Barreto langcou um
questionamento afiado sobre o sistema legal e juridico, a destacar a hipocrisia das normas e
decisdes: “Reflitamos, agora; ndo ¢é estipida a lei que, para proteger uma vida provavel,
sacrifica duas? Sim, duas, porque a outra procurou a morte para que a lei ndo lhe tirasse a filha.
De que vale a lei?” (2018). Cabe ressaltar que Barreto tratou a vida intrauterina como
“provavel”, ndo se tratando de um valor absoluto, de modo a valorizar a vida da gestante,
ameacada pelas violéncias do patriarcado e do risco do aborto, e, também, a vida da parteira,
perseguida pela pratica do aborto. Percebemos profunda frustracdo e indignacdo com os
mecanismos estatais, com o cinismo da letra fria da lei, do normativismo, em detrimento da
ética e da justica. A critica de Lima Barreto ao Estado, portanto, destacava a legislacéo, o
sistema juridico e a policia como mecanismos de opressdo contra as mulheres e o povo. A
assertividade de Lima Barreto quanto ao aborto e a defesa das vidas mulheres se demostrou
afinada com os posicionamentos feministas contemporéneos de prote¢do da autonomia dos
corpos das mulheres, em oposicdo aos fundamentalismos religiosos sob o dogma da

inviolabilidade da vida do feto.
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O tema da violéncia patriarcal reapareceu na cronica ‘“Habeas-corpus curioso”, publicada em
14 de fevereiro de 1920, no periodico A.B.C (2018). Nesse texto, narrou-se uma situacéo
confusa na qual uma jovem menor de idade havia casado sem o consentimento paterno. Diante
disso, o Estado, na figura do “curador de 6rfdos”, submeteu a jovem mulher a internamento
numa institui¢do religiosa. O cronista denunciou essa estranha situacdo juridica: “Hoje, como
nossos bizantinismos legais, judiciais e toda essa trapalhada de leis, codigos, portarias,
acorddos, a autoridade paterna ¢ vacilante e incoerentemente exercida”. A cronica, portanto,

denunciou a contradicdo evidenciada na violéncia estatal contra a jovem.

Arrependido, ao ver sua filha recolhida em um asilo, o pai decide rever sua proibicéo e reverter
a decisdo estatal através de um Habeas-Corpus. No entanto, o pedido foi indeferido, o que
intensifica a contradi¢do. Diante disso, ao final do texto, o cronista abordou com sarcasmo os

arbitrios e opressdes do sistema juridico:

O que se chama - saber juridico — mete-me mais medo do que toda a

ciéncia astroldgica dos antigos; e se me ameacassem de morte para

estudar-lhe um pedaco que fosse, eu preferia mesmo morrer.

Quando sera que os homens se hdo de convencer da inutilidade e da

importancia de leis que s6 servem para complicar a sua existéncia e

esmagar os fracos.
O cronista manifestou sua radical frustracdo com os mecanismos estatais e juridicos de opressao
aos mais “fracos”, no capitalismo. Evidenciou a contradi¢dao entre o discurso juridico,
cinicamente baseado na ordem e na justica, e a violéncia estatal voltada contra a populagéo,
para manter hierarquias e elitismos. Observamos, nesses exemplos, tentativas de narrar a crise,
a partir de um lugar periférico. Lima Barreto buscou narrar a contradi¢ao essencial da sociedade
brasileira: a violéncia produzida na conjunc¢do entre injustica social e racismo. As criticas ao
Estado, nos trechos destacados, exemplificam uma abordagem da contradicdo capitalista
através da cronica. Portanto, evidenciam o mecanismo capitalista de producdo de crises a partir
da contradicdo social e da violéncia do Estado contra o povo.
Nesse sentido, a relagdo com o fendmeno da crise capitalista é propria e intima a crénica. As
crises sistematicas do capitalismo dinamizam o campo da politica e, assim, levantam as ondas
do processo histdrico. As cronicas testemunham dindmicas historicas e temporais, inventando
um campo de debate politico e de relacdo com a contemporaneidade. No debate das crises, as

crbnicas contornam e dao forma ao relevo do campo politico.

3.1.2 Uma breve analise da crise contemporanea
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A identificacdo dos processos de crise pode ser um modo de compreensdo dos fenbmenos
politicos e sociais contemporaneos, tendo em vista a manifestacdo transversal dos efeitos da
desigualdade social e da concentrada acumulagéo de capital. Percebemos um fendmeno politico
em rede, de modo que os fatores econdmicos do mercado exigem a repressao armada do Estado,
a ascensdo do fascismo bolsonarista ao poder e as seguintes etapas de um processo sistematico
de golpismo: a queda de Dilma Rousseff, a prisdo de Lula, a ascensdo do bolsonarismo e as
tentativas de violar o processo democratico eleitoral de 2022. Observamos, portanto, a crise
politica como uma continuidade da crise econébmica, tendo em vista a impregnacdo dos
desmandos do capitalismo financeiro no Estado, na contramé&o do processo democratico. Como
tentaculos, a crise abate setores sociais, de modo a sacrificar valores da coletividade, para
salvaguardar bens privados acumulados em patrimoénios de uma minoria. A logica punitivista
da Justica e do sistema penal, a violéncia contra negros e pobres e 0s abismos sociais sdo marcas
de um Estado a servigo de poucos, sufocado pelos mecanismos capitalistas de producdo de

crises.

Os desmandos e tecnicismos da gestdo econdmica, para além do carater fascista do governo
Bolsonaro, responderam aos indices de saude fiscal e orcamentario, mas sacrificaram milhares
de vidas (na pandemia de covid-19), direitos trabalhistas e sociais. Podemos compreender que
a “responsabilidade fiscal”, como valor supremo do estagio atual do Estado capitalista, convive
com a irresponsabilidade social, com a injustica social, a evidenciar um discurso economicista
estéril, politicamente situado num espectro elitista. Na redoma do lobby, das salas vips, dos
trade centers, dos escritdrios, das reunides, dos restaurantes, das audiéncias, uma elite se
esconde para tratar de negocios, fugindo dos olhares acusativos e incdémodos dos
marginalizados. Ha uma grave contradi¢do na origem de um sistema violento e desigual: a forte
protecéo a propriedade privada e a banalizacdo da pobreza. E interessante observar o paradoxo
de um sistema juridico internacional, ineficaz diante da aplicacdo dos direitos humanos e, por
outro lado, especialmente protetivo as maiores economias concentradas nos paises

desenvolvidos e nos patrimonios privados de poucos grupos, familias e individuos.

Na contemporaneidade, o capitalismo avanga em seus mecanismos de exploracdo dos corpos e
dos recursos naturais, a partir da atualizacdo e superacdo frequentes de tecnologias de
informacdo e comunicacdo. Alteraram-se 0s conceitos e as experiéncias de trabalho, de
emprego, de espaco-tempo, de comercio, de especulacdo financeira. Nesse sentido, 0s
processos de crise também se complexificam, de modo a confundir causas e efeitos: a

intensidade de inovagOes tecnologicas e informacionais se torna paradoxalmente causa das
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crises recorrentes e consequéncia, como respostas aos abismos, fissuras, declinios e recessdes.
Como exemplo, observamos como os efeitos da crise econdmica globalizada afetaram o sistema
de trabalho e emprego, de modo a motivar respostas tecnologicas digitais para demandas da
classe trabalhadora desempregada, como servicos de mobilidade urbana e de entregas, uber e

ifood, inovagOes da exploragéo capitalista, precarizando ou invalidando direitos trabalhistas.

Podemos aprofundar a discussdo acerca da crise na contemporaneidade, a partir de Achille
Mbembe (2018, I. 143), autor dedicado ao debate sobre questdes raciais e coloniais, seus
desdobramentos e intensificacdes na contemporaneidade. Diante disso, o autor comentou as
caracteristicas das crises contemporaneas, destacando as transformacGes nos modos de

exploracdo da classe trabalhadora:

O neoliberalismo € a época ao longo da qual o tempo curto se presta a
ser convertido em forca reprodutiva da forma-dinheiro [...]. Esse
movimento também se caracteriza tanto pela producéo da indiferenca,
a paranoica codificacdo da vida social em normas, categorias e
numeros, quanto por diversas operacdes de abstracdo que pretendem
racionalizar o mundo a partir de légicas empresariais. [...] J& ndo ha
trabalhadores propriamente ditos. S6 existem némades do trabalho. Se,
ontem, o drama do sujeito era ser explorado pelo capital, a tragédia da
multiddo hoje é ja ndo poder ser explorada de modo nenhum, é ser
relegada a uma “humanidade supérflua”, entregue ao abandono, sem
qualquer utilidade para o funcionamento do capital. Tem surgido uma
forma inédita de vida psiquica, apoiada na memoria artificial e digital e
em modelos cognitivos provenientes das neurociéncias e da
neuroeconomia. Sendo que os automatismos psiquicos e tecnoldgicos
ndo passam de duas faces da mesma moeda, vem se consolidando a
ficcado de um novo sujeito humano, “empreendedor de si mesmo”,
moldavel e convocado a se reconfigurar permanentemente em funcédo
dos artefatos que a época oferece.

Mbembe questionou se ha trabalhadores, “propriamente ditos”, diante da gravidade da
precarizacdo no campo do trabalho e do emprego. Nisso, sua reflexdo coincide com os estudos
de Byung Chul-Han (2017), que descreveu o processo de transformagdo dos bindmios
patrdo/empregado ou opressor/oprimido, para uma categoria de maximo desempenho, de auto
exploracdo. Segundo ele, o avango das tecnologias de comunicacdo no capitalismo
contemporaneo contribuiu para aumento do desemprego, precarizacdo das condicbes de
trabalho, relativizagdes e esvaziamentos dos direitos trabalhistas, colocando o setor
empobrecido da sociedade numa eterna competicao, atraves da intensa rede de informagées. O

trabalhador caiu numa engrenagem viciosa de autoexigéncia, da competicdo com as préprias
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capacidades e incapacidades. Assim, surgem graves ameacas a saude mental: burnout,
depressdo, ansiedade.

Tudo isso nos leva a perceber 0 processo incessante de producdo de crises, no capitalismo, e,
portanto, de producéo de violéncias. Deleuze e Guattari, (2012 p. 153) resgataram Marx, para

compreender a génese da violéncia politica, estatal e social:

Donde o carater muito particular da violéncia de Estado: é dificil
assinalar essa violéncia, uma vez que ela se apresenta sempre como ja
feita. [...] Marx observava no caso do capitalismo: h4 uma violéncia que
passa necessariamente pelo Estado, que precede o modo de producéo
capitalista, que constitui a "acumulacdo original™ e torna possivel esse
préprio modo de producdo mesmo. Se nos instalamos dentro do modo
de producdo capitalista, é dificil dizer quem rouba e quem é roubado, e
mesmo onde estd a violéncia. E que o trabalhador nasce ai
objetivamente todo nu e o capitalista objetivamente todo "vestido",
proprietario independente. O que formou assim o trabalhador e o
capitalismo nos escapa, uma vez que ja é operante em outros modos de
producdo. E uma violéncia que se coloca como ja feita, embora ela se
refaca todos os dias.

A crise é embrionéria, intrinseca, originaria do modo de producéo capitalista, pois tem raiz na
violenta contradi¢cdo que o fundamenta. Anterior ao préprio capitalismo, a opressdo entre
hierarquias sociais marcou o processo histdrico dos modos de producdo, até a radical
consolidacdo de mecanismos de opressdo estatal e privada contra a classe trabalhadora. Nesse
sentido, Deleuze e Guattari (2012, p. 328) atestaram o carater “inconfessavel” da “perversao”
e do “cinismo” capitalistas. Sugeriram que ha uma contradi¢do intrinseca, uma violéncia inata
na formacao do capitalismo, perceptivel na estrutura juridica e administrativa do Estado e nas

relacBes sociais, como podemos ler a seguir:

E com a coisa, com o capitalismo, que o inconfessavel comeca: néo ha
uma operacao econdmica ou financeira que, supostamente traduzida em
termos de codigo, ndo revelasse seu carater inconfessavel, isto é, sua
perversao intrinseca ou seu cinismo essencial (a era da ma consciéncia
é também a do puro cinismo).

“Cinismo” e “perversdo” sdo as faces ocultas dos discursos e argumentos financistas e
neoliberais. Nas violéncias caracteristicas do modo de producédo capitalista, observamos esse
paradoxo ético e politico entre os direitos individuais, patrimoniais e a legitimacdo da
desigualdade. As crises, como sintomas cronicos de uma contradicdo capital, reafirmam as
violéncias excludentes, elitistas, racistas, patriarcais, imperialistas que dao sustentacdo a

estrutura econémica e social capitalista.
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Na cronica “Mineirinho”, lemos uma rara abordagem de uma noticia por Clarice Lispector
(1999, p.123-127), numa andlise da arquitetura da injustica social: um homem, perseguido
como bandido, foi alvejado por treze tiros numa operacao policial. Observamos um movimento
entre o mundo interior e 0 mundo exterior, no qual se desenrola uma procura por entendimento
das contradigfes. A cronista defrontou-se com um abismo social, uma falha no discurso
civilizatorio e democrético, um jogo de aparéncias e simbolos baseado na raga, na classe social,
no trabalho e nas instituicGes. Nessa travessia, a cronista se prop0s a desconstruir farsas, valores

e a sua propria casa.

No decorrer da narrativa, apresenta-se um conceito: “Nos, os sonsos essenciais”. Clarice
Lispector atribuiu o éxito das contradicdes, da sensacdo de seguranca e estabilidade a
capacidade de ser sonso, de fingir ndo ver a injustica e reproduzir o discurso da ordem. A
dissimulacdo é o mecanismo que garante a continuidade, a estabilidade de um mundo de
injusticas, de pobreza extremas e de concentracdo de renda. No Brasil, 49,6% da riqueza esta
concentrada em 1% da populacéo (Gavras, 2021). Podemos chamar de cinismo o discurso que
engendra a continuidade da ordem juridica baseada no encarceramento, no punitivismo e nas
demais instituic6es de poder disciplinar como alertou Michel Foucault (1999). A cronista partiu

de um pensamento sobre o seu lugar na sociedade para desenvolver seu conceito:

Essa justica que vela meu sono, eu a repudio, humilhada por precisar
dela. Enquanto isso durmo e falsamente me salvo. Nés, 0s sonsos
essenciais. Para que minha casa funcione, exijo de mim como primeiro
dever que eu seja sonsa, que eu ndo exerca a minha revolta e 0 meu
amor, guardados. Se eu ndo for sonsa, minha casa estremece (p. 124).

A qualificagdo “essenciais” nos diz que somos 0s sonsos necessarios a permanéncia das
estruturas, da lei e da ordem. Podemos afirmar que se trata de um pacto coletivo de omisséo e
dissimulacao, baseado na ordem juridica constitucional, nos direitos humanos, no direito penal,
aos quais aderimos e, assim, nos submetemos ao poder do Estado e dos organismos
internacionais. Essa ordem consolida a falsa sensacdo de seguranga e justica, acirra as
diferengas, legitima violéncias contra grupos minoritarios ou sub-representados e sustenta a

estrutura racista, desigual e injusta.

No trecho “Enquanto isso durmo ¢ falsamente me salvo. Nos os sonsos essenciais”, ha a
aliteracdo do fonema consonantal /s/ a produzir um efeito sonoro fricativo. O ruido destaca o
trecho que apresenta o conceito. A friccdo produz o conceito, dentro da noite e do sono. No

siléncio da noite, ha um ruido que revela a dissimulacdo. Ndo ha paz nem siléncio absoluto.
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Dissimula-se. O conceito explorado pela cronista coincide com as interpretacfes de Deleuze e
Guattari sobre o capitalismo, caracterizado pela “perversdo intrinseca ou seu cinismo essencial
(a era da ma consciéncia ¢ também a do puro cinismo).” (2012, p. 328). Nesse sentido, a

estrutura desigual capitalista € um fendmeno da ordem do cinismo.

Nesse sentido, as crises capitalistas podem ser agudas, episodicas, mas também sdo cronicas,
estruturais. Aqui, desfaz-se o dualismo simplério entre a crise como recorte temporal e o estado
crénico como permanente: no capitalismo, a crise € permanente, ciclica, fértil, prolifera-se em
infinitas crises. Pensar a crise capitalista, entdo, € um modo de investigar a percep¢do do tempo
e das relacdes sociais. Na contemporaneidade, a crise € marca do processo historico e dos
processos politicos que alienam o individuo de sua prépria condigdo de auto opresséo. A cronica
como reflexdo literéria sobre a vida contemporanea rasga o véu da linguagem com a lamina de

Kairos e expde as chagas de uma face enferma.
3.2 CLARICE LISPECTOR: A CRONICA EM CRISE

Clarice Lispector elaborou lentamente seu lugar como cronista, ao investigar modos de escrita,
numa complexa apropriacdo desse género, para criar sua assinatura singular. Em diversas
crénicas (Lispector, 2018), Clarice explicita incdmodos ao tomar a maquina de escrever para
entregar textos aos periddicos, sob encomenda, sob contrato. Numa lenta aderéncia a cronica,
a escritora resiste aos padrdes, as comparacdes e a sua propria escrita, de modo a tomar posse

de um novo terreno criativo.

A relacdo da escritora com os periddicos esta relacionada a sua experiéncia profissional como
jornalista, desde os 20 anos de idade, enquanto ainda cursava a graduacdo em Direito. Como
dedicacdo paralela a literatura e ao estudo universitario, o jornalismo era sua fonte de
subsisténcia. Sua figura feminina independente ja atraia atencGes, no inicio da década de 1940
(Montero, 2021).

Clarice Lispector nasceu em 10 de dezembro de 1920, numa familia judaica, durante o processo
de saida da Ucrania para o Brasil. Em busca de refugio, diante dos conflitos, perseguicdes e
crises decorrentes da Revolucdo Bolchevique de 1917, a familia Lispector chegou ao Brasil em
1922. Clarice viveu a infancia entre Maceio e Recife, alfabetizada em portugués e criada em
meio a cultura nordestina brasileira. Conviveu entre a tradicdo judaica familiar e as ruas,
ladeiras, sobrados, praias solares, sotaques, ritmos de Maceid, Recife e Olinda. No Rio de
Janeiro, capital do pais, a partir dos 15 anos, reafirmou sua brasilidade. Em 1943, adquiriu

formalmente a nacionalidade brasileira (Montero, 2021).
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Teresa Montero (2021, p. 503-506) destaca a veia literaria ja manifesta nas reportagens da
jovem jornalista. Além disso, Lispector publicou artigos de opinido em revista da Faculdade de
Direito. Tais antecedentes demostram 0s passos iniciais de amadurecimento de uma cronista,
numa articulacdo entre recursos literarios, abordagens das noticias e dos fatos, e uma escrita

critica, opinativa, politicamente potente.

Aos 26 anos, em 1946, a escritora publicou suas primeiras cronicas, no periddico “O jornal”.
De modo experimental e, ainda, incipiente, Lispector criou trés textos curtos, publicados em 26
de dezembro de 1946: “O Lar”, “O Balé da Virgem”, “Libertinagem de um sabio.” (Lispector,
2018, p. 579-581). Os trés textos sdo marcadamente descritivos, com imagens bem delineadas

e bem aglutinados em poesias sensiveis e nostalgicas.

Em “O Lar”, hd uma observacdo detalhada, na calada da noite, entre 23 horas e meia noite. A
narradora penetra no seio familiar, de modo a descrever — como invasora, como fantasma ou
detentora de uma camera cinematografica — o cenario deixado pela familia adormecida, os
objetos, as marcas do cotidiano, as fragilidades do convivio impressas no espaco domestico:
“O bule com café frio. O cheiro morno do lixo, o vento pelas persianas” (p. 579). A atmosfera
misteriosa é realgada com a repeticdo da locugdo interjetiva “que perigo”. Ao final, a narradora
se despede: “[...] na paz vertiginosa, a familia dorme. O reldgio da praga bate Um. Dois. Nove.
Doze badaladas. Afasto-me silenciosamente e atravesso a janela cuidadosamente fechada. A
mulher suspira. O luar, que perigo. Ah” (p. 579). Ao final, resta um suspiro de mulher, da dona
da casa, da figura materna que ocupa a atmosfera do lar. O suspiro é linguagem sem palavras,
entre o siléncio, o cansaco e o ritmo respiratério. Talvez, um lamento, um novo félego, um
sufocamento, uma sensacdo que foge da linguagem, uma expressao limitrofe de um corpo. A
narradora repete o suspiro, ponto final da narrativa. Um sopro, o ar sai da boca, como a
narradora deixa o espaco do Lar.

Em “O Bal¢ da Virgem”, a narradora langa impressoes, observacgoes, descrigdes sobre uma
jovem, num flagrante estado de transi¢do entre a infancia e a juventude. A jovem é observada

por um grupo de mulheres:

[...] Passado um momento em que aterrorizadas a olhamos, ndo se contém
mais — os dentes alvos e agudos se mostram alegrissimos num sorriso
infantil, impiedoso, cheio de graca de madona — é neste instante que
pungente, pungente, ela é ridicula (p. 580).
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No contraste entre olhares maduros e o corpo pueril, uma voz feminina conversa com o tempo.
Diante dos olhos inquisidores das mulheres maduras, a menina danca desequilibrada entre a

inocéncia infantil e os tracos em amadurecimento do seu corpo feminino.

Na cronica “Libertinagem de um sabio”, lemos uma narrativa enigmatica ou mistica, a partir de
uma figura fantasmatica, “o sabio”, que invade um instante do cotidiano entre mae e filha. A
cronica ¢ introduzida com uma adverténcia: “Nao chegou a acontecer”. Portanto, o campo da
ficcdo é afirmado, nessa crbnica. Trata-se de uma cronica do ficto, de um espago-tempo
inventado pela escrita clariciana. Trata-se de um exercicio de imaginacdo, descomprometido
com a ldgica da realidade. Nesse instante em que a filha brinca e a mée repousa, 0 “sabio” imita
a crianga e invade o lar: “Catarina brincava ao vento rodando em torno de si. P¢ ante pé ele se
tornou Catarina, correu entrando em casa [...]” (p. 580). O elemento masculino, no arquétipo
de sabio, invadiu o espaco feminino de intimidade entre mée e filha. Numa mimesis, o “sabio”
ocupou o lugar da menina. Como exercicio de imaginacdo, a cronista criou uma narrativa
simbdlica, através de arquétipos: o “sabio”, a mae, a menina. Desse modo, propos, uma danga
entre os personagens, entre o masculino, representado pelo sébio, e o feminino, compartilhado
entre mae e filha. Portanto, a cronista imaginava um jogo entre arquétipos, numa crénica sobre
um “devir-mulher”, um “devir-crianga®’
(Deleuze; Guattari, 2012).

, através da imagem do rodopio infantil no vento

Em 2 de fevereiro de 1947, Clarice Lispector teve publicadas outras duas cronicas, no mesmo
periédico: “A velha alegre” e “A margem da beatitude”. Enquanto a primeira é uma narrativa
do cotidiano, a outra ¢ uma abstracdo sobre pensamento e meditacdo. Em “A velha alegre”, a
narrativa se passa numa cotidiana viagem de trem. A narradora encontra uma senhora “velha”,
observa-lhe e se oferece, gentilmente, para trocar de lugar com ela. A partir dai, sdo narrados
0s espantos da senhora, com as delicadezas, gentilezas, por ser tratada como velha. Ha, nisso,
um dialogo sensivel entre duas mulheres, separadas por diferentes fases da vida; o choque da
narradora com a velhice, num espelho diferente daquele mirado em “O balé¢ da virgem”.
Podemos observar, no trecho a seguir, como essa crénica aborda uma percepgdo extremamente

sensivel de um encontro banal do cotidiano:

6 Gilles Deleuze e Félix Guattari criaram as ideias de “devir-crianga”, “devir-mulher” através do conceito de “devir
minoria”, como um movimento de criagdo do desejo e do inconsciente, numa dire¢do contra hegemonica, como
resisténcia revolucionéria a padronizacao representada pela figura do homem branco adulto residente dos centros
urbanos desenvolvidos das sociedades capitalistas. A resisténcia a esse padrdo, num movimento de “devir-
minoria” representaria um movimento micropolitico nas dimensdes do inconsciente, da subjetividade e da
producéo de desejo (DELEUZE; GUATTARI, 2012).
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Ela se espanta com a delicadeza, diz que ndo, obrigada, para ela da no
mesmo. Mas parece ter-se perturbado. Alterou-se imperceptivelmente
como a luz do vagédo que agora entrava no largo. Passa a mao sobre o
broche, tira-a, leva-a ao chapéu, retira-a. Seca. Ofendida? Pergunta-me
afinal se é por causa de mim que desejo trocar. Digo que ndo, me
surpreendo, ela se surpreende pelo mesmo motivo — ndo se recebe favor
de uma velhinha. Ela sorri um pouco demais e os labios cobertos de talco
se partem em sulcos secos: ela esta encantada. [...] (p. 583)

A poténcia da cronica em “A velha alegre” consiste na interpretagdo do cotidiano, do lugar
invisibilizado e marginalizado das senhoras idosas. Diferentemente, em “A margem da
beatitude” (2018, p. 586-587), é evidenciada uma divagacdo, uma reflexdo sobre o préprio
pensamento e, também, sobre Deus (“Deus comega a um certo ponto do pensamento”). Esse
exercicio serd comum na obra de Clarice Lispector, de modo que essa crénica, como um dos
seus primeiros escritos, € muito caracteristica da sua literatura. Os paragrafos dessa crénica
serdo retomados no romance “Agua Viva” (1998, p. 90), num processo de colagem frequente
na obra de Clarice Lispector. Sobre esse reaproveitamento de textos, Pedro Karp Vasquez’
(2018, p. 670), destaca como se trata de um procedimento caracteristico da escrita clariciana,

ao estabelecer intertextualidades e comunicagdes entre crénicas e contos ou romances.

Vejamos um trecho de “A margem da beatitude™: “A beatitude comega no momento em que o
ato de pensar libertou-se da necessidade de forma” (p. 586). A cronista exercitou a escrita como
uma transformacdo do ato de pensar, numa investigacdo de um sentimento de beatitude, de
pureza e transcendéncia, numa subversao da linguagem, numa aproximagdo com Deus. Nessa
primeira imersdo na cronica, Clarice Lispector experimentou a multiplicidade do feminino:
jovem, idosa, mée, filha, mulher, corpo, cotidiano e pensamento. Observamos, nessa breve série

de crénicas, uma investigacdo sobre a relacdo entre a mulher e o tempo, um Kairos feminino.

Annalisa Caputo (2019) identificou uma transicdo da figura de Kairos para a figura feminina
Occasio ou Occasione, huma outra representacdo do tempo, cuja imagem incorporou uma
figura andrdgina, na tradi¢do romana antiga. Sendo a cronica uma interpretacdo do tempo, 0s
textos claricianos, publicados em “O Jornal”. investigaram Occasio, a dimensdo feminina do
tempo. Em outra fase (1959-1961), a escrita de Clarice Lispector reencontrou Occasio num

enlace entre artigo de opinido e ficcdo. Lispector foi desafiada a lidar com clichés e esteredtipos

7 Vasquez fundamenta essa observagao nas cronicas organizadas na edi¢do “Todas as cronicas/ Clarice Lispector”
e na dissertacdo de Thais Torres de Souza (2008) sobre republicagdes ou “plagios de si mesma” em cronicas
claricianas publicadas no Jornal do Brasil (1967-1973).
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sobre as mulheres, em “colunas femininas”, através dos pseuddnimos “Teresa Quadros” e

“Helen Palmer” e como ghostwriter da atriz llka Soares. (Nunes, 2006).

Lispector seguia a estratégia machadiana do pseudénimo como recurso de dissimulagéo. Desse
modo, enfrentava as normas sociais, as etiquetas e a estrutura patriarcal e driblava o senso
comum sobre as mulheres. A autora, portanto, evidenciava as producdes de violéncias e
opressdes contra as mulheres, ao enfrentar e retorcer um codigo estético e comportamental
rigido e excludente. Em respiros, suspiros, em suspensdes, a autora flagrava modos de
resisténcia e anunciava a ruina da objetificacdo e da submissdo da mulher no patriarcado. De
modo dissimulado, pactuava com a leitora qual era o modelo de “uma mulher esclarecida”

(Lispector, 2006), de modo criticar estere6tipos machistas da época.

A partir de 1960, Clarice Lispector também passou a contribuir com a Revista “Senhor”
(Montero, 2021). “Senhor” foi muito destacada no campo cultural brasileiro na década de 1960,
ostentando escritores como Erico Verissimo e Guimardes Rosa. Como sugere 0 seu nome,
“Senhor” tinha como publico-alvo 0 homem urbano intelectualizado. Assim, Clarice Lispector
publicou seus textos para esse nicho: artistas, escritores, intelectuais, um campo
majoritariamente masculino (A REVISTA, 2015).

Na Senhor, Lispector publicou varios contos, dentre os quais “A menor mulher do mundo”, “O
crime do professor de matematica”, e “Feliz aniversario” (Montero, 2021) e algumas crénicas
(Lispector, 2018, p. 589-597), como “Silent Night, Holy Night” (dezembro de 1961),
“Mineirinho” — junho de 1962 — (Almeida, 2013), “Uma tentativa de sentir” (agosto de 1962),
“Lembranca de um verdo dificil (novembro de 1962). “Em dire¢do ao caminho inverso”

(dezembro de 1962).

Em “Silent Night, Holy Night” (2018, p. 589-590) e em “Lembranga de um verao dificil” (2018,
p. 592-594), duas cidades foram vivenciadas, Natal e Berna. Natal, no Rio Grande do Norte,
recordou a cronista sua infancia nordestina. Confundem-se o nome da cidade, a can¢éo natalina,
a nostalgia e a atmosfera nordestina, numa simbdlica ins6nia. Na segunda crénica, recordou-se
de uma noite de intenso calor na Suica. O calor como emocdo, pertencimento, a insdnia como
lugar de experiéncia. A cronica “Mineirinho” foi solicitada a escritora pela revista, diante de
noticia de fuzilamento de um homem perseguido pela policia, fato que também alimentou a

insdnia da cronista (Almeida, 2013).

As cronicas “Uma tentativa de sentir” (p. 590-592) e “Em direcao ao caminho inverso” (p. 594-

597) ressurgiram, adaptadas em paginas do romance “A paixdo segundo G.H.” (2009),
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conforme procedimento de criacdo clariciano ja citado. O romance foi langado em 1964, cerca
de dois anos apds as publicagdes das crénicas na revista Senhor. Diante da revisdo da cronistica
clariciana, na edi¢do “Todas as Cronicas”, Pedro Karp Vasquez caracterizou a escritora como
“Uma cronista relutante” (2022, p. 676). Tal relutancia ao género da Cronica € mais evidente
na fase de producdo para o Jornal do Brasil, a partir de 1967. Contratada, para publicar cronicas
aos sabados, Lispector manifestou incbmodo com a demanda de producéo literria para um
jornal. Embora jé tivesse trabalhado numa redacédo e ja conhecesse o funcionamento dindmico
e acelerado da imprensa, a escritora estranhou o compromisso contratual de produzir textos

literarios semanalmente.

Desse modo, na série de crénicas no Jornal do Brasil, Lispector apresentou aos leitores
metalinguagens, como uma iniciacdo a sua escrita, a sua apropriacdo do género. Clarice
evidenciou e manifestou a crise da Crdnica, da literatura e da linguagem. Numa das primeiras
cronicas publicadas no “Jornal do Brasil”, “Amor imorredouro", em 9 de setembro de 1967, ¢

possivel observar esse recurso:

Ainda continuo um pouco sem jeito na minha nova funcdo daquilo que
ndo pode se chamar propriamente de cronica. E, além de ser nedfita no
assunto, também o sou em matéria de escrever para ganhar dinheiro. Ja
trabalhei na imprensa como profissional, sem assinar. Assinando, porém,
fico automaticamente mais pessoal. E sinto-me um pouco como se
estivesse vendendo minha alma. (p. 17)
Na cronica “O grito”, publicada em 9 de marco de 1968, Lispector retomou essa sensagdo: “Sei
gue o0 que escrevo aqui ndo pode se chamar de crénica nem de coluna nem de artigo. Mas sei
que hoje ¢ um grito. Um grito! de cansago. Estou cansada!” (p. 83). Em “M4équina escrevendo”,
de 29 de maio de 1971, revelou: “Vamos falar a verdade: Isto aqui ndo é cronica coisa nenhuma.
Isto é apenas. N&o entra em género. Géneros ndo me interessam mais. Interessa-me o mistério”
(p. 404). Desse modo, Clarice Lispector prop0s colocar a crénica em crise: a literatura, o0s
géneros literarios, o discurso, a linguagem. Através de Occasio, prop6s uma crise na cultura

patriarcal e machista, através da linguagem e da criac&o literaria.

Nesse sentido, Marina Colasanti revelou a contribuicdo de Clarice Lispector para a crbnica

brasileira, ao comentar sobre a estreia clariciana no Jornal do Brasil:

Ela disse logo a que vinha. Rompendo a tradi¢cdo da cronica corrida,
OCUPOU Seu espacgo na segunda pagina com VArios textos curtos, uma
verdadeira amostra daqueles que seriam seus temas centrais ao longo dos
proximos seis anos: a relacdo mée-filho, a revolta contra a resignacgéo, a
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busca do eu, os desvdos do pensamento e a transformacdo do fato
cotidiano em pura metafisica (Colasanti, 2018, p. 5).
De modo semelhante, Evando Nascimento (2012) caracterizou a cronistica clariciana como

filoséfica, situada entre pensamento e ficcao:

As coisas vém engolfadas por uma potente maquina de escrever, esse
computador virtual avant la lettre (“Escrevo ao correr das palavras” —
AV, p. 36 —, diz atualizando o “ao correr” da pena, de Alencar), que
Clarice carregava no colo, para poder estar proxima de seus filhos quando
criancas. Habito que manteve por toda a vida, como narra em “Gratidao
a maquina”, numa cronica de 20 de janeiro de 1968. Nesse texto, a
maquina descrita € uma Olympia portatil, a qual se sente inteiramente
acoplada, “E ajuda-me como uma pessoa” (DM, p. 82). Dai seu desejo
de presentear uma coisa que quer ser apenas coisa, “sem a pretensao de
se tornar humana” (p. 82), nem mesmo intencionando se tornar robd.
Trata-se de uma maquina-Utero, de onde proliferam as formas mais
excepcionais de vida, escapando & soberania da consciéncia, da
racionalidade absoluta, do céalculo imperativo, sem irracionalismo,
todavia. Nem racional nem irracional, nem masculina nem feminina,
entre escroto e Utero, matéria e forma, razdo e imaginacao. [...]

Evando Nascimento destacou a originalidade mdaltipla da cronica de Clarice Lispector,
resistente as fronteiras tradicionais dos géneros literarios e textuais, tratando-se de uma escrita
rica em hibridismos, reflexdes, experiéncias, emoc¢oes, para além do dominio racional e
consciente, sem perder o carter critico. Nascimento criou uma imagem da cronistica clariciana:
uma maquina de escrever-Utero-escroto, androgina, “acoplada” ao colo, na funcdo de ser mée e

escritora.

Fertil, hibrida, hermafrodita, através da maquina, a escrita de Clarice Lispector produziu uma
cronistica Gnica e multipla, problematizadora do préprio género literario e das possibilidades
da linguagem. Para além dos estereotipos sobre as mulheres, a cronica clariciana propds crises
nos modos de representacdo e nos contetdos jornalisticos e literarios dedicados ao publico
feminino, desde 1946. Portanto, trata-se de uma contribuicdo fundamental para o estudo da
cronica brasileira, diante da exploragdo das margens da liberdade de criacdo. Na relacéo entre
crénica e crise, Clarice Lispector fez da maquina de escrever seu instrumento afiado de corte,
sua Occasio, para enfrentar, produzir e intensificar as crises e de criacdo de um momento

oportuno de fazer politica.

3.2.1 Clarice Lispector em dialogo com outros cronistas: uma politica da cronica
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As cronicas claricianas do Jornal do Brasil (Lispector, 2021) foram marcadas pelas
interlocu¢es com o campo cultural, através de dialogos, debates, conversas com diversos
escritores, artistas e leitores. A cronista apresentou comentarios e resenhas sobre literatura e
artes visuais e, assim, prop6s didlogos publicos e abertos com diversos homes do cenario
cultural brasileiro do século XX, como Chico Buarque, Maria Bonomi, Nélida Pifion, Marly de
Oliveira, Carlos Drummond de Andrade e Erico Verissimo.

Lispector relatou conversas com artistas, como Nelson Rodrigues, Djanira®, Mario Cravo, Tom
Jobim e Pablo Neruda. Para além do campo artistico, dialogou com Zagallo, publicou uma carta
aberta ao Ministro da Educacdo, destacou memorias e trocas com empregadas domeésticas,
respondeu aos seus leitores. Com outros cronistas, Clarice Lispector experimentou dialogos
frutiferos: José Carlos Oliveira, Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Rubem
Braga, Paulo Mendes Campos e Armando Nogueira sdo nomes que compartilharam a criagédo
cronistica com Clarice, na tentativa de refletir sobre formas de criacdo da cronica, num processo

de apropriacgéo e reinvencdo desse modo de escrita.

Nesses dialogos, Clarice protagonizou uma politica da cronica. Em interlocuces, referéncias e
citagdes, a cronistica clariciana esteve conectada com producdes de outros cronistas. Clarice
moveu o terreno da cronica, de modo a torna-lo vivo, potente, politico. Prop6s, assim, uma
politica de encontros, debates, estéticas, direcionada a explorar as poténcias e fronteiras da
cronica. Clarice Lispector promoveu, nesse projeto cronistico, uma Agora, explorou a cronica
como “agora imaginaria da cidade letrada brasileira”, tal como conceituou Jodo Cezar de Castro

Rocha (2014, p. 112).

Assim, diante dessa proficua teia de relacGes estéticas e politicas, trés encontros com Clarice
merecem maior atencdo: Rubem Braga, Armando Nogueira e Paulo Mendes Campos oferecem
perspectivas distintas sobre a cronica e foram provocados ou afetados pela presenca e escrita
de Clarice.

Rubem Braga ocupa uma posicao privilegiada nesse cenario. Em "Ser Cronista”, publicada em

1969 (2021, p. 118), Lispector mencionou Braga como “inventor da cronica”:

Sei que ndo sou, mas tenho meditado ligeiramente no assunto. Na
verdade eu deveria conversar a respeito com Rubem Braga, que foi o
inventor da crénica. Mas quero ver se consigo tatear sozinha no assunto
e ver se chego a entender.

8 Djanira da Motta e Silva (1914-1979) foi destacada artista visual do modernismo brasileiro (DJANIRA, 2024).
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Cronica é um relato? E uma conversa? é o resumo de um estado de
espirito? Nao sei, pois antes de comecar a escrever para o Jornal do Brasil
eu s tinha escrito romances e contos. Quando combinei com o jornal
escrever aqui aos sabados, logo em seguida morri de medo.

A cronista mentiu. Em sua mentira, revelaram-se a autoficcdo, a performance (Klinger, 2017)
da dissimulacdo num elogio irénico a Braga e numa falsa modéstia, pois, como vimos, Clarice
Lispector j& publicava cronicas desde 1946. A escritora se colocou em resisténcia ao modelo
de cronica inventado por Braga e, assim, criou alibi e liberdade para propor crises no modo de
escrita da cronica. Nesse sentido, Jodo Cezar de Castro Rocha comentou a cronistica de Rubem

Braga:

Rubem Braga, pelo contrario, se notabilizou por desenvolver uma voz
lirica criadora de uma atmosfera. Stimmung, dizem os alemées, e é disso
que se trata: uma voz (Stimme) que gera uma ambiéncia que literalmente
envolve o leitor. E importante frisar que a alquimia da cronica apenas
potencialmente transmuda o fato prosaico em contexto poético: sua
fruicdo exige uma leitura que consiste em fechar os proprios olhos, a fim
de entender o mundo através do olhar do cronista. (2014, p.114)

Vejamos breve trecho da cronica “Meu ideal seria escrever...>” de Rubem Braga (2018).

Meu ideal seria escrever uma historia tdo engracada que aquela mocga
que estd doente naquela casa cinzenta quando lesse minha histéria no
jornal risse [...]

Que nas cadeias, nos hospitais, em todas as salas de espera a minha
historia chegasse — e tdo fascinante de graca, tdo irresistivel, tdo
colorida e tdo pura que todos limpassem seu coracdo com lagrimas de
alegria [...] E que ela aos poucos se espalhasse pelo mundo e fosse
contada de mil maneiras, e fosse atribuida a um persa, na Nigéria, a um
australiano, em Dublin, a um japonés, em Chicago [...]

E eu esconderia completamente a humilde verdade; que eu inventei toda
minha histéria em um s6 segundo, quando pensei na tristeza daquela
moca [...]

Nesse trecho, evidencia-se um desejo do cronista. Embora Clarice Lispector também explorasse
a criacdo de atmosferas, ao enfatizar sua ndo filiagdo ao estilo de Braga, reafirmou sua

independéncia e liberdade. Em outro trecho, em “Viajando por mar (1? parte)”, de 1971, refere-

se novamente a Braga como icone candnico de um estilo cronistico:

9 Conforme pesquisa de acervos, o Portal da Crdnica Brasileira identificou as datas de publicacdo dessa cronica
de Rubem Braga “Diério de Noticias 2 set 1967 Publicada também em: Diério Popular, de 5 de setembro de 1967;
Manchete, de 2 de setembro de 1961; e Manchete, de 6 de julho de 1957, com o titulo A histéria maravilhosa.”
(PORTAL, 2019)


https://cronicabrasileira.org.br/cronicas/rel_content_id/4800
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Nota: um dia telefonei para Rubem Braga, o criador da cronica, e disse-
Ihe desesperada: "Rubem, ndo sou cronista, e 0 que escrevo estd se
tornando excessivamente pessoal. O que é que eu fago?" Ele disse: "E
impossivel, na cronica, deixar de ser pessoal.”" Mas eu ndo quero contar
minha vida para ninguém: minha vida € rica em experiéncias e emogdes
vivas, mas ndo pretendo jamais publicar uma autobiografia. Mas ai védo
minhas recordagdes de viagem por mar (2021, p.406).

No jogo entre autobiografia e autoficcéo, Clarice Lispector anunciava seu desinteresse por uma

narrativa dos fatos biogréaficos, declarando-se atraida pela liberdade criativa do fazer literario,

do seu oficio de escritora de ficcdo. Em sua conversa por telefone com Braga, Lispector revelou

o carater “excessivamente pessoal” da sua escrita como cronista, condi¢@o inevitavel, segundo

Braga. A escritora manifestou mais uma vez sua escolha pela liberdade da autoficcao.

Nesse contexto, observamos um momento de tenséo, uma crise, na relagdo entre Lispector e
Braga, de modo a intensificar a crise da cronica evidenciada na obra da autora. Com o corte
afiado de Occasio, Clarice Lispector identificou o processo de crise e promoveu a cisdo. Em
"Trechos", de 1971 (2021, p. 448), evidencia-se um momento agudo de rompimento com a

proposta de Braga:

Uma pessoa me contou que Rubem Braga disse que eu era s6 boa nos
livros, que néo fazia cronica bem. E verdade, Rubem? Rubem, eu fago o
que posso. Vocé pode mais, mas ndo deve exigir que 0s outros possam.
Faco cronicas humildemente, Rubem. N&o tenho pretensdes. Mas recebo
cartas de leitores e eles gostam. E eu gosto de recebé-las.
Com dissimulacéo e ironia, a escritora chamou Braga ao embate. Colocou-se como cronista
humilde, despretensiosa, querida pelo publico leitor, sugerindo que a postura de Braga como
mestre de um estilo candnico seria pretensiosa. Desse modo, afirmou-se como cronista: “Fago
cronicas humildemente, Rubem”. A humildade da cronista consistia na performance
autoficcional e no dialogo aberto e sensivel com leitores, escritores e artistas, de modo a propor
uma Agora multipla, como imagem de uma democracia, em oposicdo a uma postura

egocentrada.

A respeito dessa crise com Rubem Braga, Evando Nascimento (2012) observou a apropriagdo
da crénica por Clarice Lispector, na medida em que ela propds um jogo autoficcional para
conduzir os leitores a um novo estilo, ao qual Evando Nascimento identificou como “nao

cronica clariciana’:

Expor sua incompeténcia em relagdo ao género & um modo de tentar
seduzir os leitores de jornal para o género novo que ela cria em ato: a ndo
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cronica clariciana, [...]. Apesar disso, numa anotacdo de 22 de junho de
1968 declara que vai consultar seu amigo Rubem Braga, especialista-mor
no género cronica. Felizmente a consulta, se houve, de nada adiantou,
continuou escrevendo do mesmo jeito, a despeito de ela mesma achar que
tinha mudado a forma de escrever por estar publicando em jornais (2012).
Podemos entender como “ndo crdnica claricina”, uma cronistica produzida com dissimulagdo e
ironia, que se nega para se reafirmar como cronica. Uma escrita em Occasio, feminina, critica,
criativa, reveladora de crises, das contradicbes do tempo, capaz de capturar o cotidiano.
Nascimento sugeriu que Clarice buscava seduzir os leitores para um “género novo” para sua

cronica dissimulada. Nessa direcdo, Erica Neiva (2005) identificou outro mecanismo dessa

seducao:

Esse tornar-se mais proxima do leitor verifica-se ndo por uma possivel
fragilidade, mas sobretudo pela escritora mostrar-se humana — comum,
no momento em que suspeita, reavalia, inquieta-se, sente dificuldade em
escolher. Tais atitudes revelam preocupaces profundas, as quais
envolvem uma reflexdo sobre o ato de escrever indissociavel do préprio
ato de viver, que é: puro questionamento.
Portanto, as inquietagdes, ddvidas, insegurangas da cronista sdo marcas de sua condigdo
humana, de modo a gerar identificacio e empatia nos leitores convidados & Agora, que Ihe
mandam cartas: “Mas recebo cartas de leitores e eles gostam. E eu gosto de recebé-las.” (2021,
p. 448). Assim, na cronistica clariciana, a performance autoficcional uniu escrita e vida numa

estética propria, sem filiagdes, mas numa abordagem politica.

No passeio pela Agora, encontramos um campo de futebol. Armando Nogueira convocou
Clarice Lispector a uma partida. Em. "Armando Nogueira, futebol e eu, coitada” (2021, p. 90),
publicada em 30 de marco de 1968, a cronista respondeu a uma provocacao do colega (Almeida,
2017). Assim, compuseram um jogo, em trés atos: primeiramente, a provocacdo de Nogueira;
no segundo ato, uma crbénica em resposta de Lispector, com uma proposta; na Gltima, uma

cronica sintese escrita por Nogueira.

Na edicdo de 11 de fevereiro de 1968, do Jornal do Brasil, Armando Nogueira (1968, p. 31):

Voltando ao livro O Olho na Bola é de festejar a iniciativa de Milton
Pedrosa, ajudando o futebol a ampliar seu modesto espaco nas estantes.
Expressdes da literatura brasileira tém escrito paginas brilhantes, mas o
futebol quer ainda muito da sensibilidade de Otavio Faria, Rubem,
Paulinho, Drummond, Fernando Sabino, Carlinho Oliveira. Téda essa
gente vive de futebol, ama camisas, € justo esperar deles todos a
transpiracédo de tanta emocao
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A proposito, eu trocaria, de coragdo, uma vitoria do meu time preferido
por uma cronica de Clarice Lispector sébre futebol.

Clarice Lispector ndo fugiu desse encontro, diante da manifesta admiracdo de Nogueira, ao
destaca-la dentre demais homens cronistas. Em 30 de marco, foi publicada a crbnica de
Lispector. A cronista sentia-se humilhada, “coitada”, “uma brasileira errada”, por ndo

acompanhar os campeonatos de futebol:

Entdo, na minha avidez por participar de tudo, logo de futebol que é
Brasil, eu ndo vou entender jamais? E quando penso em tudo que ndo
participo, Brasil ou n&o, fico desanimada com minha pequenez. Sou
muito ambiciosa e voraz para admitir uma ndo participacdo do que
representa a vida. (2018, p. 92)

Ao desejar participar de tudo, da vida e do futebol, a cronista guardou um pouco de esperanca
para que um dia possa entender o futebol e a vida pulsante no Brasil. Nessa voracidade por
viver, ela afirmou sua escrita e sua cronistica como participacdo também na coletividade como
pertencimento ao mundo. O sentimento de participacao é manifestacdo da dimensdo politica e

coletiva da vida.

Diante disso, a escritora se lancou em contra-ataque: “Meu primeiro impulso foi o de uma
vinganca carinhosa: dizer aqui que trocaria muita coisa que me vale muito por uma crénica de
Armando Nogueira sobre digamos a vida.” (p.90) O cronista aceitou o desafio. Na edi¢do de 7
de abril de 1968 (p.43), dedicou toda sua coluna a publicacéo da crénica pedida. Divagou sobre

a vida, a partir de metéaforas com o futebol, demonstrando, faltas, frustracées, derrotas:

O match de minha vida, Clarice, esta por ai, rolando numa bola que ja
ndo é de meia, nem de gude: bola de tantos sonhos perdidos pela linha de
fundo — circulo, inspiracdo do sol, forma perfeita, esfera de fogo
queimando, as vezes, a grama dos meus campos.

Que o match da minha vida possa ao menos terminar em paz — empate.

Numa crénica triste, mas profunda, Armando Nogueira se revelou um cronista esportivo
melancoélico, vasto em humanidade e fragilidade, para além do que se poderia imaginar na
superficialidade cotidiana. Nessa partida, a escrita clariciana manifestou sua poténcia
reveladora ao atrair o escritor para a profundidade. O jogo entre Lispector e Nogueira durou de
fevereiro a abril, tornando-se um classico da cronica brasileira, ao desafiar os limites da cronica

esportiva, da subjetividade, das frustagdes e dos desejos de ambos.
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Por fim, chegamos a terceira estacéo da Agora clariciana; Paulo Mendes Campos, PMC (1922-
1991), poeta e cronista mineiro (Werneck, 2018). Em 22 de agosto de 1954, publicou, no Diério
carioca: “Uma noite, uma familia que viajava na Ucrania desembarcou em uma aldeia. Ai
nasceu um grande escritor brasileiro, cujos pais demandavam Odessa, de onde migrariam para
o Brasil” (1954). Narrava a historia da familia Lispector e manifestava admiracdo e curiosidade
pela escritora: “Relativamente, pouco se conhece Clarice Lispector: a culpa em parte ¢ dela,
que se esconde atrds da estante; em parte, € nossa, de todos nos, que escrevemos mal e
invejamos o seu estilo.” Na cronica “Uma revista alegre”, publicada em 15 de maio de 1965,
na Manchete, Paulo Mendes Campos recordou 0s colegas cronistas da revista Comicio
“Ganhava-se pouco, mas divertia-se muito no Comicio. [...] Clarice Lispector, com o
pseudonimo de Teresa Quadros, fazia a pagina feminina.” Jodo Cezar de Castro Rocha, no seu

estudo da “Agora brasileira”, analisou a obra de PMC:

O Cronista intuiu uma completa sociologia do Jeitinho brasileiro! A
ironia corta o possivel ufanismo do titulo pela metade: Néo se reafirma a
fantasia do Brasil como pais do futuro. Pelo contréario, o Brasileiro € o
homem do amanhd apenas porque a procrastinacdo é a lei de sua
Atividade... (2014, p. 120)

Atento ao cotidiano brasileiro, PMC uniu poema e cronica, para criticar o cinismo e enaltecer
a vida. Rocha concluiu: “[...] em PMC, a crbnica oscila entre uma poesia do efémero e uma
fotografia de estruturas profundas da sociabilidade do homem cordial” (2014, p. 123). Rocha

destacou o poema em prosa na cronica “O amor acaba”, publicada em 16 de maio de 1964:

Sim, o amor acaba. Onde? Quando? Como? Numa esquina, por exemplo,
num domingo de lua nova, depois de teatro e siléncio; e acaba também
em cafés engordurados, diferentes dos parques dourados onde comecou
a pulsar [...]

O texto é marcado pela sugestdo de um eterno ciclo, de um Chronos: “em todos os lugares o
amor acaba; a qualquer hora 0 amor acaba; para recomecar em qualquer lugar e a qualquer hora
o amor acaba.” Clarice Lispector e Paulo Mendes Campos se encontraram nesse tempo do amor.
Benjamin Moser, bidgrafo de Clarice, recolheu testemunhos que confirmaram a rela¢do intima

e amorosa entre os dois cronistas, a partir de 1962. (2011, p. 434)

Em 1962, PMC publicou na revista Manchete “Lua de mel”: “No hotel da pequena cidade,
enquanto eles se amavam, a tarde se estampou de vez sobre ruas e colinas.” O texto € carregado

de enumeragdes, recurso poético explorado por PMC em suas cronicas: “[...] eles se amavam,
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isto é, se reduziam e ampliavam, exercitavam-se, aprendiam-se, compunham-se, [...]
incorporavam-se, escravizavam-se, libertavam-se, animalangelizavam-se, pois o amor,
visualmente, ¢ cego”. Para além do ditado popular, o amor € sensorialmente rico e multiplo em
suas expressoes. As enumeracdes de PMC afirmavam as infinitas formas de expressdo do amor.
A sequéncia de enumeragdes produz efeitos sensuais no texto, sugerindo as dinamicas e fluxos

de corpos amantes quando se encontram.

99, ¢

Clarice Lispector refletiu sobre um encontro apaixonado em “O Presente”: “... amor seré dar de
presente um ao outro a propria solidao?” (p. 508). Em seguida, em “Homem se ajoelhar” narrou

um gesto amoroso (ambas publicadas em 8 de julho de 72):

é depois de grandes jornadas e de grandes lutas que ele enfim
compreende que precisa se ajoelhar diante da mulher. [..] € bom porque
a cabeca do homem fica perto dos joelhos da mulher e perto de suas
maos, no seu colo, que é sua parte mais quente (p. 509).

Nesse trecho, Lispector criou uma cena de amor de um casal, fruto de sua propria experiéncia
e desejo, reconhecendo nela a sensacdo de prazer. Nesses gestos, homem e mulher se
amparavam, acolhiam-se. Mas, “o amor acaba.” e na cronica “Uma revolta”, publicada em 9 de
novembro de 1968, ela havia reconhecido o fim "Quando o amor é grande demais torna-se
inutil: ja ndo ¢ mais aplicavel, e nem a pessoa amada tem a capacidade de receber tanto” (p.
166). Ao transbordar o objeto amado, o sentimento € desperdicado em forma de frustracéo e

desencontro.

Para PMC, o amor poderia acabar “no sabado, depois de trés goles mornos de gim, a beira da
piscina. [...] as vezes acaba com a mesma musica que comegou, com o mesmo drinque” ou “no
alcool” (2018). Benjamin Moser destacou o carater alcodlatra (2011, p. 434) da boemia de
PMC. Em “Por que bebemos tanto assim?”” (1962), o cronista discorreu sobre bebidas, bares e

embriaguez:

Bernanos, Chesterton, Humphrey Bogart, o falso Calderdén de la Barca,
Géngora e 0 povo estdo perfeitamente certos: o homem bebe para
disfarcar a humilhacgéo terrestre; para ser consolado; para driblar a si
mesmo; 0 homem bebe como 0 poeta escreve seus versos, 0 compositor
faz uma sonata, o mistico sai arrebatado pela janela do claustro, a
adolescente adora cinema, o fiel se confessa, o neur6tico busca o
analista. Quem foge de si mesmo se encontra. Quem procura encontrar-
se, se afasta de si mesmo. N&o é paradoxo, é o imbricamento da natureza
humana. E esta € uma espiral inflacionaria cuja moeda, em
desvalorizacdo permanente, é a nossa precaria percep¢do da realidade.
Somos inflacionados pelo nosso proprio vazio: a reagdo nervosa da
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embriaguez parece encher-nos ou pelo menos atenuar a presenga do

espirito desesperado dentro do corpo perfeitamente disposto a possuir

0s bens terrestres e goza-los.
PMC atribuiu & bebida o carater de consolo, de fuga de si mesmo, como outras possiveis saidas,
tais como a poesia, a arte ou a religido. Na fuga, haveria o encontro consigo, isto é, na
sublimacéo da angustia profunda, o encontro de um sentido maior para a vida. A racionalidade
como discurso de uma existéncia angustiada é transformada em gozo, em paixdo pela vida,
através do alcool, da musica, do cinema ou do mergulho no inconsciente. Diante desse tema,
Clarice Lispector fez “Um pedido”, publicado em 10 de fevereiro de 1968. (2021, p. 74):

Estou implorando que vocé ndo beba tanto. Alguma bebida, sim, porque
vOCé precisa de sentir um amparo e, em vez de amparo humano, escolheu
por pudor a bebida. Mas tenho medo do que me dizem de vocé. Que vocé
estd bebendo trés vezes mais do que bebia.
Clarice encerrou a cronica com uma confissdo, em busca de uma escolha pela vida: “Nao tem
sido nada facil para mim. Acredite” (p. 75). Num manuscrito do mesmo ano, Clarice, em prece,

pediu a Santo Antonio, santo casamenteiro e das coisas perdidas, que achasse Paulo Mendes
Campos, para ela (BEZERRA, 2018):

Santo Antdnio, pelo amor de Deus,

ache o PMC para mim, para sempre,

mesmo que sé como amigo! Amém.
Nesses trechos, estdo evidenciados signos amorosos que orbitaram a relacdo entre Clarice
Lispector e PMC. Ao ocuparem as cronicas, tais marcas de amor se expandiram para um debate
maior, com os fatos cotidianos, com os leitores, com a literatura. Ao abordar gestos amorosos
em suas cronicas, Clarice Lispector enalteceu a poténcia politica do corpo, das afetividades,
dos sentimentos, dos encontros. A auséncia de amor, para a autora, seria uma solidao indtil e

vazia, uma nao-politica.

O amor, na forma de Eros, ¢ o tema discutido em “O banquete”, de Platao (2009). Os
participantes debatem sobre hipdteses eroticas, divagam sobre origem, natureza e qualidades
de Eros. Donaldo Schiller (2009, p.12), ao explicar o processo de traducao do texto platénico,

apontou distingéo entre Eros e amor:

Embora nédo seja facil distinguir Eros de Amor, ndo traduzimos Eros
por Amor. Amor nos leva a um conceito que se esbocou no periodo
helenistico e adquiriu caracteristicas peculiares no lirismo cortés dos
séculos XI e XIl, difundido, desde entdo, no Ocidente. O Amor
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concentrou-se em sentimentos privados, subjetivos, explorou a relagdo

com o0 objetivo inalcancavel. Eros é maior do que o Amor. Todas as

relacdes sdo erdticas, 0 amor € uma provincia do erotismo universal.
Nesse sentido, nota-se a dimensao politica de Eros, na medida em que “Todas as relagoes sdo
eroticas” (SCHULLER, 2009, p. 12). Ao pensar o erotismo para além do privado e do subjetivo,
alcanca-se a uma dimensdo mais ampla. Para além da esfera privada, Eros é publico e, portanto,

traz uma dimensé&o politica.

Byung-Chul Han (2017) refletiu sobre Eros e a sociedade contemporanea e identificou
processos narcisicos que tornam o erdtico raro: “O eros ¢ precisamente uma relacdo com o
outro, que se radica para além do desempenho e do poder.” (p. 25). Esse descentramento em
direcdo ao outro é raro e improvavel numa sociedade marcada pela competitividade, pelo
maximo desempenho, pela disputa constante por poder. Sobre a relacdo Eros e politica, no
cenario contemporaneo, o ensaista aprofundou (p. 77):

O thymos [a coragem] é o lugar [da alma] onde se tocam eros e politica.
Mas a politica atual, que ndo esta privada apenas de thymos mas
também de eros, atrofia em mero trabalho. O neoliberalismo aciona
uma despolitizacdo geral da sociedade onde ele, ndo por ultimo,
substitui o eros por sexualidade e pornografia. [...] Torna-se impossivel
um agir comum e universal, um nés.
Desse modo, a deserotizacdo de nossa sociedade ocorre de modo simultaneo e convergente com
a despolitizacdo. O neoliberalismo, ao substituir o erético pela sexualidade e a experiéncia pelo
consumo, obstrui a ocupagdo de um espaco politico comum, de uma Agora. A cronista Céssia
Lopes (2022, p. 27), em sua cronica “A flautista” identificou o silenciamento do feminino no

Banquete platdnico. A flautista foi excluida do espaco politico que debatia o Eros. A cronista

sentiu o cerceamento da fala da mulher:

N&o pude deixar de sentir o exilio da flautista do Banquete: s6 o0s
homens puderam discursar sobre 0 amor, como se a musica
tocada por aquela flauta ndo pudesse dizer das secretas leis que
animam a arte de amar.
Clarice Lispector reivindicou uma fala feminina sobre Eros, sobre o amor em sua dimenséo
politica. Construiu um espaco politico comum de criago e critica, uma Agora. Convocou seus
pares cronistas para fertilizar o campo da cronica, a “4gora imagindria da cidade letrada
brasileira” (Rocha, 2014, p.112). A trajetéria de Clarice Lispector no Jornal do Brasil foi
marcada pela construcdo de uma politica da crénica, de uma cronica erotica, em relacbes com

cronistas, artistas, leitores, com o outro.
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A saida de Clarice Lispector do Jornal do Brasil esta relacionada a um processo de perseguicao
politica e antissemitismo, na propria redacdo, diante da relacdo de Clarice Lispector com a
lideranca de Alberto Dines, conforme pesquisa de Teresa Montero (2021). Além disso, foram
registradas participacfes da escritora em atos contra a ditadura. Lispector foi fichada e

investigada pelo regime militar (Montero, 2021).

Esses elementos reafirmam o perfil politico da escritora, dedicada a criar uma literatura critica
e sensivel. Clarice Lispector marca o terreno da crénica brasileira, como exemplo de ruptura
dos limites dos géneros textuais, como expressao de critica e subjetividade sem cair em vicios

egoceéntricos. Através dos encontros e das crises, reinventou a crénica.

3.2.2 Uma experiéncia de ser outro em “Mineirinho”

Como ja visto, na cronica “Mineirinho”, Clarice Lispector (1999, 123-127), discorreu sobre
uma profunda contradicdo brasileira, expressa como cinismo, diante da tentativa de dissimular
e naturalizar as discrimina¢fes sociais e raciais, caracteristicas da formacdo do Estado e da

sociedade, no Brasil.

Em sua busca pelo outro, na construcdo da politica da sua cronistica, Clarice Lispector foi
atingida e afetada ao ler uma noticia, em maio de 1962. Treze tiros da policia militar do Rio de
Janeiro assassinaram Mineirinho, apelido de José Miranda Rosa, homem procurado e
perseguido por assaltos, fugas e ataques a policia. Mineirinho foi uma figura muito conhecida
no bairro carioca da Mangueira (Almeida, 2013). ele foi alvejado por tiros de metralhadoras e
revolveres calibre 38. No jornal carioca “A Noite”, do dia 2 de maio de 1962, a noticia contou
os tiros, distribuidos por todo corpo, identificados no laudo cadavérico (Policia, 1962). Na
cronica “Mineirinho”, (1999, p. 124), publicada na edi¢ao de junho de 1962 da revista “Senhor”
(Almeida, 2013), a cronista Clarice Lispector propos outra contagem:

Mas ha alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro e o segundo tiro
com um alivio de seguranga, no terceiro me deixa alerta, no quarto
desassossegada, o quinto e o sexto me cobrem de vergonha, o sétimo e 0
oitavo eu ouco com o coracao batendo de horror, no nono e no décimo
minha boca esta trémula, no décimo primeiro digo em espanto o nome de
Deus, no décimo segundo chamo meu irmdo. O décimo terceiro tiro me
assassina — porque eu sou 0 outro. Porque eu quero ser o outro.

A cronista descreveu o fuzilamento a partir de uma aproximacao subjetiva, num encontro com
0 outro, num exercicio de deslocamento, possivel através da criagdo literaria. No ritmo

gradativo de sentimentos, a narradora passou da seguranca a inseguranca, ao desespero e foi
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atingida na sua condicdo humana. Sentiu vergonha pelo fuzilamento covarde, pela pena de
morte sumaria, pelo pouco valor da vida humana, pelas zonas de desigualdade, caracteristicas
do mapa urbano O décimo terceiro tiro, como soma dos anteriores, feriu a humanidade da
narradora, no encontro da humanidade do outro. Ela reconheceu Mineirinho, pois se deslocou
de sua individualidade, para vé-lo. Tornou-se também vitima dos treze tiros, ferida em seus

direitos.

Quantos tiros eram necessarios para que a policia e o Estado cumprissem os deveres da
seguranca publica e da justica? A desproporcao da acédo policial atinge a narradora. A partir da
crénica de Clarice o que podemos dizer, hoje, sobre as chacinas frequentes, sobre as vitimas de

balas perdidas, o estado de guerra e inseguranca no Brasil?

Em entrevista a Julio Lerner, na TV Cultura em 1977, a escritora citou essa crénica como um
dos seus trabalhos “prediletos”. Explicou a representacdo da sua subjetividade diante do
fuzilamento de Mineirinho e a cria¢do da cronica: “me deu uma revolta enorme [...] 0 décimo
terceiro [tiro] sou eu. Eu me transformei no Mineirinho, massacrado pela policia. Qualquer que
tivesse sido o crime dele uma bala bastava, o resto era vontade de matar, era prepoténcia”

(1977).

Nessa cronica, observamos a representacdo de uma subjetividade e de um fato, uma morte
noticiada. A narradora conversou sobre o fato com a cozinheira e mergulhou em caminhos
internos. Ha a representacdo do fuzilamento, mas, também, o desenvolvimento dos efeitos

internos sobre uma subjetividade, a se desenrolar no texto como um novelo de pensamentos.

A cronista se langou numa procura por entendimento: “E, suponho que ¢ em mim, como um
dos representantes de nos, que devo procurar por que estd doendo a morte de um facinora” (p.
123). A repeti¢ao da forma verbal “é” enfatiza a for¢a da suposicdo, da ideia que motiva o texto:
a procura da dimensdo coletiva na subjetividade da cronista. A emocao sentida pela cronista se
situa numa zona de encontro entre a subjetividade e a coletividade, numa micropolitica
(Deleuze; Guattari, 2012). Ao estudar a emocdo, Georges Didi-Huberman destacou a
perspectiva deleuziana. Deleuze havia afirmado “A emocdo nao ¢ da ordem do eu, mas do
acontecimento” (Deleuze, 2016, p. 194). Didi-Huberman desdobrou essa afirmacdo: [...] quem
se emociona tambem se expde. Expde-se, portanto, aos outros, e todos 0s outros recolhem, por
assim dizer — bem ou mal, conforme o caso — a emocéo de cada um (2016, p. 30). Portando,
a emocao pode ser vista como ponte entre subjetividades, a deslocar o sujeito para o lugar do

outro.
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Nesse sentido, a cronista encontrou no acontecimento emog0es que a projetaram ao lugar da
vitima, como alvo do fuzilamento. Assim, Lispector questionou: “E por que é que mais me
adianta contar os treze tiros que mataram Mineirinho do que seus crimes”. A noticia do
fuzilamento expds os crimes cometidos e as circunstancias da acéo policial, mas a cronista foi
capturada pelas emocgOes desse acontecimento e enfrentou, pela linguagem, os efeitos na sua
subjetividade. Essas emog0es reverberaram num didlogo com outro personagem. A cozinheira

surgiu como sua interlocutora:

Com alguma raiva de mim, que estava mexendo na sua alma, respondeu
fria: “O que eu sinto ndo serve para se dizer. Quem ndo sabe que
Mineirinho era criminoso? Mas tenho certeza de que ele se salvou e ja
entrou no céu”. Respondi-lhe que “mais do que muita gente que nédo
matou” (p. 124)
Num jogo de alteridades, um sentimento de perplexidade foi compartilhado pelas personagens,
diante da contradicdo de emocg6es despertadas pelos crimes de Mineirinho e pelo fuzilamento:
as circunstancias violentas do seu assassinato o humanizaram e desumanizaram a policia como
brago sangrento do Estado. Em seguida, a cronista viveu o fuzilamento, a experiéncia do outro.
Ela rogou a Deus e chamou seu irmdo, antes de morrer, antes de viver a morte do outro e a sua

prépria morte, e assim, desconstruir-se para reviver na escrita.

José Miguel Wisnik (2018) contextualizou o trecho dos treze tiros, destacado acima, na

estrutura da crénica;

Nessa cronica, Clarice faz a leitura implacavel de cada um dos treze tiros
da cacgada ao bandido, sem esconder as precariedades e os privilégios de
sua propria posi¢do social, obliquando o seu lugar de classe no lugar
radical do outro.
Wisnik partiu do conceito de “Obliquacdo” de Alexandre Nodari, para evidenciar a construgdo
da subjetividade a partir da relacdo com o outro, na ficcdo. Segundo a perspectiva proposta por
Nodari: "0 autor se objetiva, se obliqua em narrador, em personagens, em heterébnimos, etc.”
(Nodari, p. 81, 2015). Trata-se de uma problematizacédo da relagéo entre sujeito e objeto, na
medida em que a “obliquacdo” faz a subjetividade experimentar o lugar do objeto, o lugar do
outro, rompendo com o binarismo classico das ciéncias. Na fic¢do, a subjetividade ¢ criada na

criagdo do outro e o outro é expressdo da subjetividade do criador®.

10 Ha alguma semelhanga com a perspectiva de Barthes sobre a autoria, na medida em que sugeriu uma fuga do sujeito no ato
de criagdo (grifos nossos): “A escritura € esse neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual foge 0 nosso sujeito, o branco-e-
preto em que vem se perder toda identidade, a comegar pela do corpo que escreve” (2004, p. 57).
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A cronista mirou no objeto-outro, para investigar seu proprio lugar, sua propria subjetividade,
mas em deslocamento e aproximagdo com aquilo que ndo é seu. Ao longo da narrativa sera
destacado o fosso social, a ordem que autoriza a desigualdade de direitos. A narradora associou
a seguranca em que se estrutura o seu endereco a negacdo da humanidade do outro. Assim,

quanto mais mergulha na relagdo com o outro, mais descobre sobre si mesma.

A narradora questionou a estrutura em que se baseia a sua seguranca, numa perspectiva de
contraste: a sua paz, em detrimento da guerra contra outros. Diante da reflexdo a narradora
afirma: “Em Mineirinho se rebentou o meu modo de viver”. O estilo de vida, 0 comportamento
alienado diante da desigualdade e da violéncia policial sdo temas questionados na cronica,

diante do afeto disparado pela leitura da noticia.

A narradora refletiu sobre como a desigualdade e a violéncia estatal contra outros estrutura a
sociedade. Descobriu uma verdade sobre sua casa, sobre sua seguranca. Encontrou os fatores
estruturais e politicos da injustica, do sistema institucional e cultural, baseado no racismo, no

elitismo e na miséria;

E continuo a morar na casa fraca. Essa casa, cuja porta protetora eu
tranco tdo bem, essa casa nao resistird a primeira ventania que fara voar
pelos ares uma porta trancada. Mas ela esta de pé, e Mineirinho viveu
por mim a raiva, enquanto eu tive calma. Foi fuzilado na sua forga
desorientada, enquanto um deus fabricado no Gltimo instante abencoa
as pressas a minha maldade organizada e a minha justica estupidificada:
0 gue sustenta as paredes de minha casa é a certeza de que sempre me
justificarei, meus amigos ndo me justificardo, mas meus inimigos que
sdo 0s meus cumplices, esses me cumprimentardo (1999, p. 125-126)
Nesse trecho, Clarice Lispector evidenciou o profundo abismo estruturante da sociedade
brasileira, a fissura social e racial ja denunciada por Machado de Assis e Lima Barreto.
Lispector denunciou a violenta relacdo entre a protecdo da propriedade privada e a represséo
social, ambas exercidas pelo Estado. Diante do privilégio da boa moradia e da seguranca de
uma parcela majoritariamente branca, a estrutura institucional e policial visa a reprimir uma
populacdo periférica majoritariamente negra e desassistida, pressionada, também, pelo crime
organizado e pelas milicias e fac¢Oes. A cronista nomeia essa ordem contraditoria como

“maldade organizada”, “justica estupidificada”. Na ordem de injustica social e racial brasileira,

os “inimigos”, rivais na luta entre classes, sdo “ctimplices” na perpetuag¢dao do abismo.

Hé& semelhangas da noticia da morte de Mineirinho com uma série de casos de a¢Oes policiais
violentas com grande divulgacdo na midia. O exemplo de L&zaro Barbosa foi comparado ao
caso de Mineirinho, em texto de Gladstone Leonel Junior (2021):
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Seré que as instituicdes estdo realmente saudaveis para a construcdo de
um ambiente democratico?
Algumas perguntas dificilmente ser&o respondidas, mas a maior delas
¢: “a quem interessaria Lazaro vivo ou morto™?
Em 1962, Clarice Lispector escreveu uma cronica de caso semelhante
ao vivenciado atualmente. [...]
Lazaro foi executado com exatos 38 tiros. Parece que a sede de
vinganca e espetaculo das instituicGes superaram a sede de Justica. As
principais perguntas continuardo sem respostas e as forcas de seguranca
continuardo a “enxugar gelo”, talvez, porque sabem que este é 0 seu
papel institucional.
Os casos se aproximam por ilustrarem criticas as instituicdes brasileiras, incapazes de produzir
justica e igualdade, constroem apenas a falsa sensacdo de seguranga e ordem, através da
divulgacdo midiatica de ac¢Oes policiais sanguinrias, encarceramento em massa e de discursos
punitivistas e racistas. Lilia Schwarcz (2021) evidenciou o “espetaculo da morte” na celebragao
do assassinato por parcelas da policia, da midia dos agentes publicos e incentivado pelo entdo

presidente da republica Jair Bolsonaro.

Clarice Lispector apontou a associacdo entre o discurso punitivista, a espetacularizacdo da
violéncia e da morte e a nossa disponibilidade a dissimulacdo como chave para a manutencéo
da estrutura e da ordem de desigualdades e injusticas. “Ser sonsa” também é uma necessidade
para uma sobrevivéncia nessa cultura e nessa moralidade estabelecidas através das instituicdes
de controle, uma condicdo para uma travessia viavel na sociedade. Assim, a cronista questionou

a liberdade, revelando-a como utopia.

Diante da reflexdo sobre o sistema de seguranca e violéncia que sustenta a estrutura, a cronista
apresentou a sua casa, seu espaco doméstico como prova e experiéncia da dissimulacdo e da
desigualdade. Falsamente protegida pela porta e pelas paredes, num endereco privilegiado, num
mapa urbano desigual, propds uma desconstrucao: “Eu devo ter esquecido que embaixo da casa
esta o terreno, o chdo onde nova casa poderia ser erguida. Enquanto isso dormimos e falsamente
nos salvamos” (1999, p. 124).

Sup6s ter esquecido que a casa foi construida num terreno. A dissimulacdo omite as origens, 0s
processos, as construgdes e trata os fatos e as coisas como dados, numa desconex&o entre a
producdo das desigualdades e os produtos: condominios fechados, bairros nobres, favelas,
zonas de perigo. Uma outra casa, outra cidade poderia ser construida sobre o terreno. Ao fim

da cronica, langou uma flecha: “O que eu quero ¢ muito mais aspero e mais dificil: quero o
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terreno.” O terreno € a utopia de desconstrucdo e reconstrugdo das estruturas. O desejo da

narradora é demolir a ordem de violéncias e injusticas sociais e estabelecer o espaco da criacao.

A criacdo literdria € terreno, espaco de ficcdo, de construgdo de imagens, personagens,
subjetividades. Na criacdo literaria, a utopia ganha forma, constroi-se o novo, o inexistente ou
impossivel. Nessa cronica, observamos a criacdo da experiéncia de ser o outro, de ocupar seu
lugar, de sentir a dor do outro, de desconstrugdo da casa, da estrutura. Clarice Lispector
manifestou nesse texto a poténcia da literatura, a capacidade de experimentar o lugar do outro,

de desconstruir, refazer-se e recriar o mundo.

A crdnica, como escrita do Chronos, do Kairos, de Occasio assume a poténcia politica de
inaugurar crises, promover rupturas, cortes, demoli¢des e reconstrugdes. Em “Mineirinho”,
Clarice Lispector propds demolir o predio, a cidade, as estruturas, instaurando a verdadeira
crise, para, entdo ser possivel erguer outro mundo. Com o corte de Occasio destruir a
dissimulacao, a fachada, para desnudar o terreno, via crénica, onde é possivel inaugurar outra

Agora, outra democracia.
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4 CRONICA E RESISTENCIA NAS CRISES DA DEMOCRACIA BRASILEIRA

A cronica pode ser criada e lida como resisténcia, na medida em que, ao lidar com o tempo e
com os fatos, desvirtua o documental, a noticia, o factual, para a explorar a memoria, a
subjetividade, o inconsciente, a ficcdo. A cronica desmancha as margens da realidade, da
informacdo e da comunicacdo. Nas crises democraticas, frequentes no processo historico
brasileiro nos séculos XX e XXI, surgiram instantes de urgéncia, de atravessamento do tempo,
oportunidades de reestabelecimento democrético.

Para debater a relacdo entre o ato de criacdo e o ato de resisténcia, Giorgio Agambem (2018)
propds um encontro com as filosofias de Deleuze e Aristotelest. Contudo, Agamben focou sua
analise na dimensao poética, relativa ao poema, a poesia e a poiesis — o fazer, criar, compor
(Pinto, 2009). Agamben elaborou os conceitos de “poténcia-de-ndo” e “inoperosidade”: a
capacidade de resistir a propria poténcia; de resistir ao imperativo da acdo e, assim, manifestar
um ato hesitante, frustrante a expectativa hegemonica de assertividade. O poema, ao frustrar as
expectativas comunicacionais das regras gramaticais, seria a “poténcia-de-nao” da linguagem.
Assim, a cronica ao frustrar a expectativa de representacdo de uma realidade ou de relato de um
fato através da linguagem escrita ¢ “poténcia-de-ndo” manifesta em criagdo, ficgdo, reflexdo e
criticidade. A propdsito desse enfoque, Clarice Lispector traz enorme contribuicdo quando

escreve a cronica “Anonimato”, publicada em 10 de fevereiro de 1968, no Jornal do Brasil:

Eu queria ficar calada. Ha coisas que eu nunca escrevi, e morrerei sem
té-las escrito. Essas por dinheiro nenhum. Ha um grande siléncio dentro
de mim. E esse siléncio tem sido a fonte de minhas palavras. E do
siléncio tem vindo o que é mais precioso que tudo: o préprio siléncio
(2018, p. 76).

A cronista expressou uma resisténcia a linguagem, ao guardar seu proprio siléncio como “fonte”
de suas “palavras”, da sua escrita. O siléncio, como “poténcia-de-ndo” da escrita, alimentava a
criagdo da cronista. Alimentava o proprio siléncio diante dos horrores e maravilhas da vida,

diante do inexprimivel, do intangivel, da voracidade do tempo e do eco da eternidade.

A criagdo ndo se identifica apenas com o campo poético, no pensamento deleuziano, na medida
em que sua proposta de filosofia consistia na criacdo de conceitos (1999, p. 4). Além disso,

Gilles Deleuze e Felix Guattari (2010) basearam seus pensamentos “esquizoanaliticos” na

11 Agamben trouxe Aristoteles, para diferenciar os conceitos de “poténcia” (dynamis), “impoténcia” (adynamia)
e “ato” (energeia). Ao diferenciar o “ato” da “poténcia”, Agamben evidenciou a nogo aristotélica que resguardava
a “impoténcia” como forma de manifestagdo, de onde retirou o conceito de “poténcia-de-ndo”.
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poténcia criadora da subjetividade: criacfes de desejos, de inconsciente, de subjetividades.
Deleuze e Guattari (2010, p. 202) afirmaram um paradigma'? ao abordarem a escrita do
romance: “[...] o artista, entre eles o romancista, [...] viu na vida algo muito grande, demasiado
intoleravel também, e a luta da vida com o que a ameaca [...]. Trata-se sempre de liberar a vida
la onde ela ¢ prisioneira [...]” Deleuze (1996) também aplicou esse entendimento ao comentar
a escrita de Primo Levi (LEVI, 2004) diante de um sentimento de vergonha humana
experimentado através das tragédias desumanas do holocausto contra os judeus. Para Deleuze,
0 artista, como Levi, é capaz de acessar esse sentimento e produzir a libertagdo da vida O artista
seria capaz de libertar a vida prisioneira - a vida impessoal, que ndo seria sua propria vida, a

vida que esta sufocada, torturada, mortificada.

Na elaboragédo de um conceito de resisténcia, Agambem visitou a conferéncia de Gilles Deleuze
na FEMIS, de 1987. Nessa fala, Deleuze (1999) situou a informagdo como o fundamento da
sociedade de controle®®: “Suponhamos que a informagao seja isso, o sistema controlado das
palavras de ordem que tém curso numa dada sociedade. [...] A contra-informacdo so € efetiva
quando se torna um ato de resisténcia.” (p.5). Nesse sentido, a fuga do dominio informacional,
através da arte, oferece meios de ultrapassar os controles'*. Esse pensamento reverberou na tese
de Agamben sobre a “poténcia-de-ndo” como resisténcia, na medida em que a “contra-
informacao” como “ato de resisténcia” frusta as expectativas de comunicacao dos mecanismos
de controle. A subversdo das palavras, da linguagem, nesse regime, ¢ “ato de resisténcia”, assim
como 0 poema esta para a linguagem, ou a crbnica para a noticia jornalistica ou artigo de
opinido. O cronista Mario Prata (2023) denunciou: “A cronica esta agonizando. As pessoas hoje
confundem crénica com artigo”. Esse desabafo transmite o alerta e o apelo para que a escrita

da cronica seja resisténcia contra o imperativo informacional, como “poténcia-de-ndo” da

12 O ultimo periodo do trecho foi retomado por Suely Rolnik (2018) como epigrafe da obra “Esferas da
insurrei¢cdo: notas para uma vida ndo cafetinada”.

13 Na conferéncia na Fondation Européenne pour les Métiers de I’Image et du Son,, Deleuze citou Burroughs
como base do conceito de sociedade do controle. Ressaltou a admiragdo de Michel Foucault por Burroughs, ao
afirmar que a critica foucaultiana ndo ficou paralisada no disciplinar. Burroughs discorreu: “o aparato de controle
tecnocratico dos Estados Unidos tem na ponta dos dedos novas técnicas que, se totalmente exploradas, poderiam
fazer 1984 de Orwell parecer uma adoravel utopia. Mas as palavras sdo ainda os principais instrumentos de
controle” (BURROUGHS, 2021, p. 143-144). Assim, Burroughs situou a linguagem como meio fundamental para
exercicio do controle.

14 Se atendermos a revisdo de Buyng-Chul Han (2017), ultrapassamos a dimensdo do controle e vivemos na
sociedade do desempenho, devido a intensa “positividade”, evidenciada na supremacia do verbo “poder”. A
opressdo € exercida numa autocobranca por maximo desempenho. Entdo, como resistir a sociedade do
desempenho? Através da “poténcia negativa”, “[...] uma poténcia de ndo fazer” (p. 57), seria possivel
contrabalangar a imposi¢ao do verbo “poder”. Assim, o pensamento de Byung-Chul Han, converge com a proposta
de Agamben quanto a “poténcia-de-ndo” como resisténcia.
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linguagem. Diante do risco do diagndstico do cronista, o ato criativo é ato de resisténcia, para
que a cronica se perpetue.

Assim, Deleuze sugeriu: “Ha uma afinidade fundamental entre a obra de arte ¢ o ato de
resisténcia.”® Para Deleuze, a arte resiste a morte: “Todo ato de resisténcia ndo é uma obra de
arte, embora de uma certa maneira, ela faca parte dele. Toda obra de arte ndo é um ato de
resisténcia, ¢ no entanto, de uma certa maneira, ela acaba sendo” (p. 5). Quanto ao ato de
resisténcia, Deleuze aprofundou: “O ato de resisténcia possui duas faces. Ele ¢ humano e ¢
também um ato de arte. Somente o ato de resisténcia resiste a morte, seja sob a forma de uma
obra de arte, seja sob a forma de uma luta entre os homens” (p. 5). Deleuze evidenciou o carater
binario do ato resisténcia, daquele ato que resiste a morte: politico, pois ¢ elaborado na “luta
entre os homens” e estético, pois produzido numa criagdo artistica. Desse modo, ha uma
aproximacdo entre Jacques Ranciére (2018) — abordado na se¢do 2.1.1 — e Gilles Deleuze,
diante da relagdo “Estética e Politica”. Contudo, Agamben (2018. p. 80) atribuiu & poesia um

campo afastado da politica:

E 0 que a poesia realiza pela poténcia de dizer, a politica e a filosofia
devem realizar pela poténcia de agir. Tornando inoperantes as
operacdes econdmicas e sociais, elas mostram o que pode o corpo
humano, abrem-no para uma nova possibilidade de uso.
Nesse trecho, Agamben frustrou a afirmacdo da dimensdo politica da poesia de modo a
desvincula-la da “poténcia de agir”. Diferentemente do que disse Agamben, a poesia e a arte
operam na linguagem e no agir, nas dimensdes da estética e da politica, como afirmaram
Deleuze e Ranciere. A literatura, como resisténcia na linguagem, frustra a competéncia
comunicativa e a técnica informacional, de modo a escapar dos mecanismos de controle. A
cronica como género textual critico, reflexivo e ficcional rompe a dimensdo superficial da
informacdo e atua criativamente sobre o mundo, inaugurando uma presenca contra a morte,

contra o sufocamento da vida.

4.1 CRONICAS DE BRASILIA, NO SECULO XX

15 Deleuze citou o escritor André Malraux — ministro da cultura da Franga,—, no sentido de identificar a criagéo
artistica com a resisténcia a morte. Em discurso de 1960, Malraux afirmou a permanéncia da arte, na forma de
patriménio historico: “[...] s6 ha um ato sobre o qual ndo prevalecem nem a indiferenga das constelages nem o
murmurio eterno dos rios: o ato pelo qual o homem arranca algo da morte.” Nesse trecho, Malraux afirmou a
capacidade humana de retirar algo do dominio da morte
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Desde José de Alencar e Machado de Assis 0 habitat prioritario do cronista era a capital do Pais,
a cidade do Rio de Janeiro. Muitos cronistas célebres alimentaram os periodicos cariocas, como
Lima Barreto, Rubem Braga e Clarice Lispector. Escritores oriundos de outros estados
brasileiros se tornaram cronistas nas folhas fluminenses, tais como: Rachel de Queiroz — Ceara
(1947); Carlos Drummond de Andrade (1960), Paulo Mendes Campos e Fernando Sabino
(OLIVER, 2016) — Minas Gerais; Jodo Ubaldo Ribeiro — Bahia (2008; 2010). Periodicos como
“Manchete” (CAMPOS, 1960), “O Cruzeiro” (GLEDSON, 2013), “Senhor” (A REVISTA,
2015) e “Jornal do Brasil” (OLIVEIRA, 1966), sdo exemplos dos inimeros veiculos de
publicacdo das cronicas no Rio de Janeiro. Portanto, a crénica tem relagdo intima com a cultura
jornalistica e literaria do Rio de Janeiro, seus periodicos foram, historicamente, muito
receptivos a esse género, de modo a atrair escritores de todo o pais e de também de formar um

relevante nimero de cronistas cariocas ou de cronistas habitantes da paisagem carioca.

Contudo, com a fundag&o de Brasilia, em 1960, a cronica se sentiu atraida pelo movimento do
poder. Do Rio de Janeiro a Brasilia, é possivel observar um flerte, uma atracdo dos cronistas
pela nova capital. A novidade e o espanto da fundacdo de Brasilia tremeram o territorio da
crbnica. Davidas quanto a ocupacao da nova cidade, da legitimidade da capital federal, dos seus
prédios e palécios, o esvaziamento politico e institucional do Rio de Janeiro e a promessa de
futuro motivaram interesse e curiosidade de cronistas da época, testemunhas do que parecia ser

um projeto ousado, um republicanismo futurista.

Brasilia, uma terra seca, com aguas artificiais, depositadas em lagoas e espelhos nas frentes dos
seus prédios de concreto, no Planalto Central, no meio do nada, prometia a ocupacdo da terra,
o desenvolvimento, mas isolou a politica. Afastou a republica do povo, da cultura e da historia,
recolhendo-a em ruas vazias, na modernidade fria dos seus palacios. O golpe militar de 1964
confirmou o temor da fuga republicana e democratica. Ao marginalizar o povo nas periferias,
nas cidades-satélites, Brasilia foi apropriada pelos militares e por uma classe politica corrupta

e elitista. Brasilia permaneceu arbitraria e seca.

Nas vésperas da inauguracdo da nova capital, as preocupacfes e temores dos cronistas se
confirmaram como premonicdes sobre a artificialidade e a fragilidade do projeto de pais. Carlos
Drummond de Andrade discutiu o teor “simbolico” que contaminou o Estado brasileiro para a
mudanca da capital. Ao estilo machadiano, com ironia e sarcasmo, Drummond narrou a névoa
do simbolismo ocupando Rio e Brasilia, na crénica publicada em 3 de janeiro de 1960, no

Correio da manha:
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Outra presenga dinamica no Rio, agora, ¢ a palavra “simbolico”. Usa-
se muito “simbodlico”. Os Ministérios preparam contingentes
simbdlicos para a festa de Brasilia, haverd um espetaculo teatral
simbolico e a prépria inauguracdo sera simbdlica, com luz, telefone,
esgoto, calgamento, transporte etc., tudo rigorosamente simbdlico. A
Comissdo de Festejos, que talvez se chame na intimidade Comissédo do
Simbolo, exigiu casaca aos parlamentares que simbolicamente
assistirdo ao nascimento da cidade simbdlica do futuro. Casaca é
simbolismo puro, de um status que sO sobrevive entre n6s em estado
gasoso de simbolo. Eu proporia bermudas para o ato inauguratorio, mas
parece que este é um simbolo ainda néo oficializado.

No campo do simbolico, Brasilia surgia como uma promessa demagoga, uma proposta vazia,

propria dos discursos da politica eleitoreira. Drummond retratou como Brasilia ndo era

propriamente uma cidade nem uma capital, mas apenas um signo, “uma cidade simbdlica do

futuro”. Brasilia seria uma cisdo entre signo e significado, forma sem sentido.

4.1.1 Brasilia, antes e depois: trés cronicas de Paulo Mendes Campos

Outro cronista mineiro também foi atraido pelo evento de inauguracdo da capital. Ao
testemunhar os festejos e solenidades em Brasilia, Paulo Mendes Campos sabia que presenciava
um importante fato histdrico e escreveu uma “Carta para depois”, publicada em 19 de maio de
1960, na Manchete: “E enquanto penteava os meus cabelos diante de um espelho partido, vi
gue chegava a um galho aquele passarinho chamado coleiro; e Brasilia teve graca a meus

olhos.” A graga lhe chegou através de um passarinho (2018).

Impossivel deixar de notar, nessa imagem, as coincidéncias cronisticas. O estado de &nimo do
cronista Machado de Assis também foi alterado por um toque da natureza, as flores despertavam
ao surgir do sol, devolvendo-lhe calor, vivacidade e esperanca, na cronica de 14 de maio de
1893, no quinto aniversario da Lei Aurea: “Todas essas minhas ideias melancélicas bateram as
asas a entrada do sol [...]” (2008, p 983). O cronista recordava o dia de “delirio publico”,
melancolicamente, numa manha fria e cinza, mas com o retorno das cores ao jardim sentiu

renascer, em si, um desejo de vida.

Como na cronica de Gregorio Duvivier (2021), “A vida é montanha-russa, e s6 se pensa em
2022, mas ainda ndo superei 2018, publicada em 2021, a esperanga tocou o cronista como um
passarinho. O passarinho chegou a ele machucado, caido do ninho. Como o filhote de passaro,
Brasilia nasceu fragil, como a democracia e a republica brasileiras: “o garoto ia bem quando
Fachin me inventa de absolver Lula”. Apos a queda, a esperanga encarnada no passarinho se

fortalecia, com a possibilidade de candidatura de Lula a presidéncia.
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O passarinho encontrado pelo cronista Paulo Mendes Campos, em contraste com a falha no
espelho, ampliou seu olhar para uma fragil esperanca, uma delicada graca, para um sinal de
vida e beleza em Brasilia. O cronista penteava o cabelo “diante de um espelho partido”, diante
de uma rachadura em seu reflexo, diante de uma fissura do presente, lugar proprio da cronica.
O espelho rachado, signo de azar e mau pressentimento ou desesperanca, perde a atengédo do
cronista na presenca do passarinho. A crise na imagem egocentrada do cronista é deslocada a
partir do estimulo externo e gracioso do passaro. A cronica segue narrando o clima festivo da

fundacdo da capital:

E muitos avibes voavam, e carros de todo jeito serpenteavam e
caminhdes descarregavam moveis e utensilios a porta dos edificios; e
havia muito bom humor e alegria por parte de todos, salvo alguns
deputados.
Hé& semelhanca com a crénica machadiana de 14 de maio de 1893 sobre os festejos seguidos a
Lei Aurea. Na inauguracdo de Brasilia também houve missa, como PMC narrou: “A meia-noite
celebrou-se a Santa Missa, tendo comparecido fielmente quase todos os automoveis, dnibus e
caminh@es de Brasilia; infelizmente, ndo pude vé-la, apenas ouvi-la a uma certa distancia”.
PMC descreveu o evento como uma grandiosa movimentagédo festiva, uma ocupacdo da nova
cidade. Como se os ritos, aglomeracGes e migracdes fossem capazes de embalsamar a cidade
planejada com uma aura de nova capital do pais, conforme previsto em Lei. Da noite para o dia,
0 Rio perdeu o status, transferido a Brasilia: “Quando acordamos na manha seguinte, ja éramos
Capital,” Toda a grandiosidade “simbolica” da data foi narrada por PMC como uma encenacgao
da esperanga, assim como Machado sentiu os dias de “delirio publico”, em 1888, ¢ como
Duvivier percebeu a promessa de superacdo da crise a partir da eleicdo de Lula em 2022.
Brasilia representava a esperancga e, embora fosse simbolo, como disse Drummond, naquela

data, ganhava significado:

A noite foi veneziana; e foi na China que os venezianos aprenderam a
fazer fogos de artificio; e eu imaginava a velha Pequim do tempo de
Marco Polo e a nova Brasilia, bela e cheia de sentido; e ao longo dos
séculos, pude ver o sofrimento e a esperanca dos homens; e coloquei
Brasilia ao lado da esperanca.

O cronista uniu Veneza e Pequim a Brasilia, em espetaculo e significado historico. Percebeu a
“nova Brasilia”, a despeito do sentimento drummondiano, “cheia de sentido”. Em sua
inauguracao, Brasilia representava a esperanca. Para PMC, numa leitura do processo historico,

a nova capital brasileira representava o surgimento de uma nova época.



93

Apesar do golpe militar, Brasilia continuou a representar e inspirar futuro e esperanca na
cronistica de PMC. Em 24 de junho de 1972, na Manchete, publicou “Brasilia”: “Brasilia ¢ um
convite para que os brasileiros tentem o impossivel: uma ordem limpa; a solidariedade social
dentro da multiplicidade dos interesses humanos.” Contudo, hd uma sugestiva ambiguidade que
ja aponta um certo nivel de frustragdo e preocupacdo: a estética de Brasilia, limpa e ordeira,
contrastava com as sujeiras e abusos nos pordes do regime ditatorial. “Solidariedade” e
“multiplicidade”, marcas da democracia, estavam adormecidas na ditadura militar. PMC
explorou, nesse trecho, um jogo de ironia, a0 modo machadiano. Elogiou as formas da cidade
planejada, para destacar o absurdo nonsense e a contradigdo: “uma ordem limpa” era impossivel

no Brasil ditatorial, mas as formas da esperanca estavam lancadas pelo simbolismo de Brasilia.

Em 19 de maio de 1973, na revista Manchete, PMC publicou a cronica “Seis sentidos”, em forte
tom de ironia, ao sugerir criticas as regime militar. Primeiramente, o titulo chama a atencéo:
foram enumerados, numa técnica comum na cronistica de PMC, os cinco sentidos da percepc¢ao
humana e um sexto sentido serd atribuido. Além disso, o termo “sentidos” evoca “significados”
ou “dire¢des”. H4 muitos significados ou dire¢des? Ha seis dire¢des, a confundir os sentidos,
como num labirinto? Ha seis significados, a ampliar o campo semantico, a confundir as

interpretaces? Ou ndo h4 sentidos, num campo sem sentidos, nonsense?

Assim, PMC enumerou as relagdes dos sentidos com Brasilia: “E boa para os olhos. Nas outras
cidades grandes, onde ndo devia haver nada, ha um monturo de edificaces; em Brasilia, onde
ndo deve haver nada, ndo ha nada.” Brasilia torna-se inutil e ilegitima, como centro do poder,
como capital, por ser vazia, desocupada, ociosa. De forma semelhante, o carater desértico é
silencioso: “Brasilia € boa para os ouvidos. Reclamar do barulho de certas superquadras ¢ um
luxo.” PMC caracterizou uma cidade desprovida de vida cultural, de trabalho, de manifestacédo

politica, sem divergéncias, sem debates, sem liberdade, propria de um regime ditatorial.

Assim, Brasilia, também, “faz bem ao nosso nariz. Nao agride o olfato de ninguém.” E “Brasilia
nao nos agride pelo tato. A transpiragao nao escorre pelo pescogo.” Como uma cidade distopica
e despdtica, Brasilia seria fantasma, fechada para os encontros, para a vida publica, para as

feiras, eventos, festas, para as necessidades humanas. Brasilia seria asséptica e artificial.

“Brasilia por fim ¢ boa de paladar. As cidades comem melhor na medida em que sobra tempo
a imaginacao culinaria da dona de casa.”. Em tom machista, ironiza o excesso de tempo de uma
cidade ociosa, sede de um poder ilegitimo, de uma classe privilegiada de militares e politicos.

Quanto ao sexto sentido, o “Calor humano” é escasso em Brasilia, mas ndo faz falta. A afericéo
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do “calor humano” ¢ muito subjetiva, tornando-se incomensurdvel. Em resumo, é uma cidade

fria, técnica, elitista, sem vitalidade cultural.

Nessa trilogia — “Carta para depois”, “Brasilia” e “Seis sentidos” — PMC explorou maltiplos
sentidos da capital federal desde a sua inauguracao, antes e depois do golpe militar de 1964.
Brasilia na ditadura militar silenciou os sentidos do cronista: era inodora, insipida, inexpressiva,
artificial e desumana. A auséncia de vida sensorial em Brasilia expressava o despotismo de um
regime opressor e violento, o qual operava pela censura, tortura, sequestro, assassinato e
aprisionamento. A esperanca prometida na inauguracdo foi abafada pela ditadura, restando

apenas o0s ecos do siléncio, de uma promessa enterrada nos palacios e prédios da capital federal.

4.1.2. Duas cronicas de Clarice Lispector: Brasilia entre “um passado esplendoroso” e um
“esplendor”

Clarice Lispector também se impressionou e escreveu cronicas sobre a nova capital: “Brasilia”
e “Brasilia: esplendor” (p. 40-62, 1999). Clarice morou em diversas capitais e grandes cidades,
como Roma, Népoles (Italia), Washington (EUA), Berna (Suica), Recife, Belem, Maceio e Rio
de Janeiro. (Montero, 2021). Ao conhecer Brasilia, em 1962, a cronista também se sentiu
atraida: “Sou atraida aqui pelo que me assusta em mim.” (p. 42, 1999). Carlos Mendes de Sousa

(2017) explicou a construg¢do de um “diptico”, em, “Brasilia” e “Brasilia: esplendor”:

A sequir a fundacdo de Brasilia, Clarice visitou a cidade. Na sequéncia
dessa visita, escreveu um texto com o titulo “Brasilia: cinco dias”,
divulgado primeiramente na coluna “Children’s Corner” da revista
Senhor (1963), e coligido, no ano seguinte, em “Fundo de gaveta”, a 2°
parte do livro A Legido Estrangeira. Em 1974, Clarice voltou a cidade
e escreveu um texto mais extenso “Brasilia: Esplendor”, publicado na
antologia Visdo do esplendor (1975), onde aparece posposto ao texto
escrito aquando da primeira viagem.
Finalmente, os textos foram republicados, numa edi¢do definitiva em ‘“Para ndo esquecer”
(Lispector, 1999), antologia de cronicas, reedicdo de “Fundo de gaveta” — a segunda parte de
“A legido estrangeira” de 1964 (Fukelman, 2020). Portanto, os dois textos compGem um
“diptico” (SOUSA, 2017), uma crénica em dois atos ou duas cronicas geminadas. O texto
“Brasilia”, publicado como “Brasilia: cinco dias”, na Senhor, em 1963, € como “Nos primeiros
comegos de Brasilia”, no Jornal do Brasil, em 1970, (Pincherle, 2020) é a primeira parte dessa

composic¢ao, um olhar inaugural sobre a nova cidade, um primeiro contato.
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Nesse texto, encontramos: Brasilia como uma “cidade artificial” (p.40); como imagem da
insOnia da cronista (p.40); inferéncias sobre os processos de criagao dos “dois arquitetos”
(p.41), Lucio Costa e Oscar Niemeyer; a criagdo de um mito sobre o surgimento de Brasilia; a
cidade como construcao de um “estado totalitario” (p.42); como “Uma prisao ao ar livre” (p.
42); a “frieza humana” (p. 42); Brasilia como “retrato de uma cidade eterna” (p.44). De modo
resumido, esses sdo 0s 8 elementos principais apresentados no primeiro texto, no primeiro

encontro da cronista com Brasilia.

Primeiramente, a sensacdo de artificialidade causou espanto e interesse, identificada com sua
propria insdnia, como imagem de espera, vigilia e permanéncia. Brasilia inspira, a partir da
estética futurista e moderna, a imaginacao de habitantes proprios, um povo originario e mitico,
os “brasiliarios”, uma raga do século IV a.c., de carater luminoso, estatura elevada e longeva,
com baixa natalidade: “Eram todos cegos. E por isso que em Brasilia ndo ha onde esbarrar” (p.

41). A partir de um mitico “passado esplendoroso” foi possivel imaginar um futuro distopico?

Brasilia estaria sentenciada ao totalitarismo, construida como uma prisdo, numa atmosfera de
“lentidao” e “siléncio”, numa indiferenga monumental. Assim, a cronista concluiu: “Os dois
[arquitetos] criaram o retrato de uma cidade eterna.” (p.44). Clarice Lispector ndo teceu um
elogio a Brasilia e & sua arquitetura, mas manifestou espanto, medo e admiracio. E importante
registrar como a cronista captou, em 1962, Brasilia como “prisdo ao ar livre” e como criagao
de um “estado totalitario”, numa intui¢ao do tragico futuro da democracia brasileira a partir do
golpe militar de 1964. Diante da marcha do tempo, 0s golpismos e extremismos ganhavam
espaco e ameacavam a breve histdria democratica brasileira. A cronica, como literatura
problematizadora do tempo, possibilitou a percepcéo de Clarice Lispector a respeito de nuvens
pesadas no horizonte de Brasilia.

Quanto a fundacdo de um “estado totalitario”, Maria Caterina Pincherle (2020) analisou a

subtracédo do trecho na publicacdo do Jornal do Brasil, em 1970, numa censura a crénica:

Emblematicamente a frase "A construcdo de Brasilia: a de um Estado
totalitario" desaparece na edicdo do JB de 1970, tornando-se — para
quem tivesse lido anteriormente a versdo originaria -um verdadeiro e
proprio ato de "invisibilidade", uma manchete que desapareceu. A
capital federal se tornou capital de um estado ditatorial. Mais ainda que
um explicito chamado ao regime, o desaparecimento dessas frases
marca uma ferida, uma verdade que ndo é mais possivel dizer. O trecho
no JB diz: "Essa é uma manchete nos jornais. — Aqui eu tenho medo.
— Este grande siléncio visual que eu amo”.

Fez-se desaparecer, junto com a referéncia a ditadura, a propria
invisibilidade. Todo o resto continua regularmente na cronica. E nas
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edigdes sucessivas, como naquela em Para ndo esquecer, a frase na sua
evidéncia reaparecera. Mas em A Descoberta do mundo, outra
coletanea postuma de cronicas, que retira evidentemente o texto do JB,
esta parte falta.

N&o se tratou de mera edicdo, visto que se refere a uma importante critica ao Estado brasileiro,
a ganhar mais relevancia no contexto da ditadura militar. N&o é possivel saber se ocorreu
censura ou autocensura, mas € evidente a mao violenta e fantasmagorica do regime a cercear a
liberdade de expressdo. Nesse contexto, a crdnica intuitiva sobre os rumos da democracia
adquire outros tons com sua republicacdo em 1970. O que era intui¢cdo em 1962, torna-se critica
afiada a ditadura. Ao republicar o texto, Clarice Lispector se manifestou de modo dissimulado,
ao modo machadiano, contra o regime militar, de modo a afirmar a validade das suas impressoes

e temores.

O contexto de perseguicOes e censuras aos escritores e artistas atribui relevancia a critica e a
dissimulacdo de Clarice Lispector, reafirmando sua intuicdo ao visitar Brasilia em 1962,
ampliando o significado da republicagdo em 1970 e alimentando novas criagdes sobre Brasilia
e o Brasil. Com diferentes intensidades, cronistas foram atingidos pelas censuras e privacoes

da ditadura militar, tal como analisou Joaquim Ferreira dos Santos (2007, p. 191):

A diéspora brasileira nos anos 1970 mandou noticias de varias partes
do mundo [...] Exilados na Europa, Chico Buarque e Caetano Veloso
estabeleceram uma colaboragdo com o semanario humoristico carioca
Pasquim. [...] No Brasil, a publicacdo de uma delas [cronicas], assinada
por Lourenco Diaféria, em 1977, resultou na prisdo do autor pelo
regime militar.

Os exilios, perseguicdes, censuras e a prisdo de Lourenco Diaféria'é, caracterizaram a crise que

afetava a liberdade de criacdo e de expressao na década de 1970, antevista por Clarice em 1962

16 Lourenco Diaféria foi detido no dia 15 de setembro de 1977 (ZANINI, 2021), diante da publicagdo da cronica
“Heroi. Morto. Nos” (2007, p. 196) no dia 1°, na Folha de Sdo Paulo. Ao elogiar o comportamento do sargento do
exército Silvio Delmar Hollenbach que morreu ao salvar um jovem de ataque de ariranhas no Jardim Zooldgico
de Brasilia (MORTE, 2017), Diaféria ironizou a classe militar e a ditadura: “O povo estd cansado de espadas e
cavalos. O povo urina nos herois de pedestal. Ao povo desgosta o herdi de bronze, irretocavel e irretorquivel, como
as enfadonhos ligdes repetidas por cansadas professoras que ndo acreditam no que mandam decorar”. O povo
brasileiro ndo admitia mais os discursos oficiais, as manipulagoes dos fatos historicos e politicos, a educagdo moral
e civica, os mitos, as fraudes, mentiras, segredos, torturas, desaparecimentos, violéncias e mortes que sustentavam
a ditadura. Assim, o cronista diferenciou o sargento dos demais militares: “Esse sargento ndo ¢ do grupo do
cambalacho” (2007 p.196). Nao seria representante da farsa, do golpismo, do despotismo, da ilegitimidade, mas
representaria virtudes como a coragem, o sacrificio, o respeito a vida. Por fim, concluiu “Mas, como sempre, o
herdi é reconhecido depois, muito depois. Tarde demais. [...] E este € o0 nosso grande remorso: o de fazer as coisas
urgentes e inadidveis — tarde demais.” Defendeu o fim urgente do regime ditatorial militar € o necessario
reconhecimento dos verdadeiros herdis, de modo a evidenciar a farsa do discurso oficial que legitimava a ditadura.
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e confirmada em sua segunda estadia na capital federal. Ao republicar “Brasilia” em “Visdo do
Esplendor”, antologia de cronicas publicada em 1975, Clarice acrescentou uma transi¢ao, como

justificativa e apresentacao, para o enlace cronistico com “Brasilia: Esplendor’:

Estive em Brasilia em 1962. Escrevi sobre ela o que foi agora mesmo
lido. E agora voltei doze anos depois por dois dias. E escrevi também.
Ai vai tudo o que eu vomitei.

Atencdo: vou comegar.

Esta peca ¢ acompanhada pela valsa ‘Sangue Vienense’ de Strauss. Sao

11:20 da manhé do dia 13
De um “passado esplendoroso” (p. 41) em “Brasilia” a um “esplendor” (p. 63), Clarice
Lispector, com espanto, critica, dissimulacéo e sensibilidade, doze anos depois, ainda explorava
sua estranheza quanto a capital federal. Na republicacdo da primeira crénica ja se consolidava
uma critica ao regime militar, intensificada no segundo texto. Ao estabelecer como uma trilha
sonora uma valsa de Johann Strauss Il, Wiener Blut, Op. 354 (STRAUSS II, 1983), a cronista
sugeriu um ritmo festivo, vivido, para a narrativa. A escritora situou 0 momento em que se & o
texto, na manhd do dia 13, proximo ao meio-dia, 0 que atribuiu um cenario de forte
luminosidade e intensificou a aura mistica e misteriosa. Como se escrita e leitura fossem

sincronas, na claridade do dia 13, ao som de “Sangue Vienense”, a cronista revisita Brasilia.

A marca do signo sangue, ja presente na trilha sonora, repete-se numa imagem: “Brasilia é uma
quadra de ténis.” (p.45); “Pois Brasilia ¢ sangue numa quadra de ténis.” (p. 49); “Lembram que
eu falei na quadra de ténis com sangue? Pois 0 sangue era meu, o escarlate, os codgulos eram
meus.” (p.54). A presenca do sangue ¢ indicio da violéncia e do terror em Brasilia. Ao
reconhecer o0 seu proprio sangue, na quadra de ténis, a cronista operou 0 mesmo processo de
identificacdo com o outro, ja experimentada, em “Mineirinho”. Ela se tornou a vitima em

Brasilia.

Em paralelo ao primeiro texto, essa cronica é introduzida com outra qualificacdo para a cidade.
Na primeira vez, Brasilia era “artificial” (p.). Na segunda, “Brasilia ¢ uma cidade abstrata”. E
ndo ha como concretiza-la.” (p.44). e por isso “[...] Niemeyer é um ironico: ele ironizou a vida”.
Brasilia é feita de concreto. A cronista sugeriu um contraste entre o carater abstrato e o material
com o qual Brasilia foi construida. A ironia de Niemeyer consistiria em produzir curvas e muitas

formas a partir do concreto, o abstrato (ndo-figurativo) a partir do concreto, como um escultor

Diaféria foi solto no dia 20 de setembro, cinco dias ap06s sua prisao, diante de forte resposta da Folha de S&o Paulo
e dos colegas escritores e jornalistas (ZANINI, 2021)
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transforma a pedra rigida em gestos humanos suaves, em micromovimentos, em leves tecidos,
como Michelangelo. O concreto, material e conceito, foi moldado pelo arquiteto, pelos

operarios, para formar o relevo institucional de Brasilia, “cidade abstrata”.

A partir disso, Clarice Lispector revistou Brasilia. Nesse passeio de reconhecimento, a cidade
lhe invadiu, como uma verdade insuportavel: “A luz de Brasilia me deixou cega. Esqueci os
6culos escuros no hotel e fui invadida por uma terrivel luz branca.” (p. 45) O trecho nos remete
a cegueira de Edipo diante do contato com uma verdade intoleravel (Sofocles, 2011). Para
Agambem (2014, p. 26), olhar na face do préprio tempo é enxergar uma escuriddo:
“Contemporaneo ¢ aquele que recebe diretamente no rosto o facho de trevas que provém do seu
tempo”. Assim, a cronista sentiu nos olhos todas as trevas de Brasilia, cegando-a para a
luminosidade, para enxergar a escuriddo. Os “brasilidrios”, povo mitico de Brasilia, inventados
na primeira cronica, eram cegos, provavelmente contaminados pela intensa luminosidade,

produtora de escurid&o.

A claridade insuportavel de Brasilia exigiu da cronista uma visao noturna para apreciar suas
formas Unicas, criadas por um artista: a concretude abstrata esculpida pelo arquiteto. Lispector
viu Brasilia “nua” e foi vista e vigiada, por um “gigantesco olho verde”, uma cor citrica e fria,

“da esperanga” (p. 62), cor do fardamento do exército e cor patria:

[...] fiquei com vergonha de tirar a roupa para tomar banho. Como se
um gigantesco olho verde me olhasse implacavel. Alias Brasilia é
implacavel. Senti-me como se alguém me apontasse o dedo: como se
pudessem me prender ou tirar meus documentos, a minha identidade, a
minha veracidade, o0 meu Ultimo hélito intimo (p. 46).

Aqui, a crbnica se aproximou de uma narrativa distopica e acusadora, ao imaginar e sugerir
uma onipresenca vigilante, uma espionagem absoluta. Mais adiante, a cronista reafirmou essa
sensacdo: “Brasilia ¢ um olho azul cintitilanterrissimo que me arde no cora¢do” (p. 53). Azul
também remete a frieza e a patria. Nesse sentido, a cronista narrou como foi revistada em sua

chegada:

A moga me revisou toda no aeroporto. Eu perguntei: tenho cara de
subversiva? Ela disse rindo: até que tem. Nunca me apalparam tanto,
Virgem Maria, até que é pecado. Foi um tal de passar a mao em mim
que nem sei como aguentei (p. 51-52).

De forma semelhante ao absolutismo futurista de George Orwell, em “1984” — no qual a
vigilancia era operada pelo “Grande irm@0” mecanismo onipresente de observacdo e

monitoramento — a cronista descreveu a sensacado de devassamento, invasao da privacidade,
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espionagem (Orwell, 2021). A vigilancia foi estudada por Michel Foucault como tecnologia
caracteristica das sociedades disciplinares (2009). A ditadura militar brasileira foi caracterizada
pelo forte carater disciplinante e vigilante, contra cidaddos, de modo a fomentar exacerbado
punitivismo contra os inimigos do regime, através de perseguicdes, censuras, torturas e prisdes

politicas.

Um “espelho partido” surgiu na cronica como imagem do paradoxo entre o despotismo e a
esperanc¢a, de modo semelhante ao texto “Carta para depois” de Paulo Mendes Campos, na qual
um passaro trouxe “graca” a Brasilia, ao ser visto pelo cronista, através de um “espelho partido”.

Aqui, a cronista convocou um espelho partido méagico:

Mas sobretudo vocé que € culpada, Brasilia. No entanto eu te desculpo.
N&o tens culpa de ser tdo bela e patética e pungente e doida. Sim, esta
soprando um vento de Justica. Entdo eu digo a Grande Lei Natural: sim.
O espelho partido: quem é mais bonita que eu? Ninguém, responde 0
espelho mégico. Sim, bem sei, somos no6s duas. Sim! sim! sim! Eu disse
sim (p. 53).
Ao perdoar Brasilia, sentiu um “vento de Justi¢a”, uma esperanga. O espelho de conto de fadas
partido refletia a imagem de Clarice sobreposta a Brasilia. O espelho mentiu: “Ninguém”, mas
Clarice sabia que ambas eram belas, numa aceitacdo e sobreposi¢do a imagem de Brasilia: “Eu
disse sim”. Nesse processo de reconhecimento, a cronista vasculhou diversas expressdes e
manifestacdes da cidade, seus sussurros, segredos e mistérios. Descobriu como Brasilia
produzia seu proprio mistério, em arquivos, classificacbes, processos, procedimentos,

burocracias:

Brasilia é o mistério classificado em arquivos de aco. Tudo la se
classifica. E eu? quem sou? como é que me classificaram? Deram-me
um nimero? Sinto-me numerificada e toda apertada. Mal caibo dentro
de mim. Eu sou um euzinho muito mixa. Mas com certa classe (p. 57).

Clarice Lispector foi fichada pelo regime militar, investigada e classificada como figura
dissidente e perigosa a ordem, como revelou Teresa Montero (2021). A cronista intuia essa
condicdo como uma misséo critica, politica e literaria de identificacdo com as vitimas das
torturas, dos desaparecimentos e assassinatos com as vozes silenciadas, com a liberdade de
expressao censurada. Diante da ditadura, a cronista se sentiu individualmente pequena, “mixa”,
mas a criagdo literaria e a condigdo de escritora Ihe garantiam voz, dignidade, “certa classe”,
um poder estetico de resisténcia. A crnica se encaminha ao final com uma cena de casamento,

como numa telenovela, como numa comédia:
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Brasilia € Marcha Nupcial. O noivo é um nordestino que come o bolo
inteiro porque estd com fome ha varias geragdes. A noiva é uma velha
senhora vilva, rica e rabugenta. Deste insélito casamento que assisti,
forcada pelas circunstancias, sai derrotada pela violéncia da Marcha
Nupcial que parece Marcha Militar e que me mandou me casar também
e eu ndo quero. Sai cheia de band-aids, com o tornozelo torcido, a nuca
doendo e uma grande ferida me doendo no coragéo (p. 61).

O nordestino, representante dos candangos, operarios da construcdo de Brasilia e primeiros
habitantes, em matriménio com a representacdo da acumulacéo de capital e de desigualdade na
sociedade brasileira, ao som de uma marcha militar, € imagem sintese do processo historico que

culminou com a ditadura. A cronista se sentiu torturada e machucada por essa imagem dolorida.

Como visto, Brasilia oprimiu Clarice Lispector e isso é registrado, ao final da cronica, em duas
marcantes afirmagoes: “Brasilia ¢ decisdo. Brasilia € homem™ (p. 62) ¢ “Juiz ¢ Brasilia” (p.63).
A cronista sentiu a forca do poder masculino, militar e institucional que sustentava Brasilia.
Identificada com o lugar do oprimido, Clarice buscou perceber sua condi¢do de mulher, artista,
militante, fichada pelo regime, dentre os desaparecidos, perseguidos, presos, torturados e
mortos daquele contexto: “Morro de medo de comparecer diante de um Juiz”. Sentiu-Se

temorosa, ansiosa, acusada, julgada, por uma justica arbitraria, déspota e ilegitima.

Em Brasilia, Clarice Lispector foi revistada, vigiada, investigada, torturada, derramou sangue,
e por fim, morreu: “Eu sei morrer. Morri desde pequena. E doi, mas a gente finge que nao doéi”
(p. 63). Como ultimo grau da violéncia ditatorial, Clarice se identificou com os mortos,
assassinados nas guerrilhas, nas torturas, nos porées, nas prisdes. Ao criar a prépria morte como
ultimo estéagio de violéncia na cronica, Clarice Lispector denunciou os desmandos e injusticas

da ditadura, de modo a resistir as mortes, torturas, injusticas e censuras.

Nas tultimas linhas, a cronista, paradoxalmente, se rendeu a morte “Sob protesto”, como se
morresse, resistiu a morte e ao silenciamento da ditadura e concluiu: “Mas Brasilia ¢ esplendor.
/ Estou assustadissima.” (p.63) No desfecho da morte e da cronica, o esplendor de Brasilia
assustou Clarice Lispector, como anunciou em “Brasilia”: “Sou atraida aqui pelo que me assusta

em mim.” (p. 42, 1999).

Esplendor ¢ “brilho de luz intenso” — conforme o dicionario Michaelis (2023); “qualidade
daquilo que é grandioso, luxuoso” — segundo Oxford Languages (2023); no dicionario Houaiss

(2015): “pompa, opuléncia”. Sindnimo de “brilho”, “exceléncia”, “magnificéncia”, “clarao”.

Segundo Rocha Pombo (2011): “A expressao — brilho do sol — faz conceber este astro como
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lancando dardos de luz; mas, dizemos — o esplendor do sol — quando queremos dar uma grande

ideia do espaco imenso que ele enche da sua luz.” (p. 276).

Palavra poética, explorada por Olavo Bilac nos primeiros versos de “Lingua Portuguesa”:
“Ultima flor do Lacio, inculta e bela/Es, a um tempo, esplendor e sepultura” (1919). Na valsa
“Fascinacdo”, na versdo de Armando Louzada, brilho, paixdo e misticismo sdo identificados
com “esplendor”: “O seu corpo ¢ luz, sedugdo/ Poema divino, cheio de esplendor” (1947). Na
cangdo “Rosa” de Pixinguinha ouvimos numa estrofe: “Es lactea estrela/ Es mie da realeza/ Es
tudo, enfim, que tem de belo/ Em todo resplendor da santa natureza” (2008). Cecilia Meireles
publicou em 1942 o poema “Imagem”, no qual expressou a matéria inflamavel de sua emogao
através da palavra “esplendor”: “Meu coragdo, feito de chama, / em lugar de sangue, derrama/

um longo rio de esplendor” (2014).

Caetano Veloso, na cancao “Lua de Sdo Jorge”, de 1979, recorreu a luminosidade: “Lua de Sao
Jorge/ Lua Maravilha/ Lua Mae e filha/ De todo o esplendor.” Djavan refor¢ou os sentidos de
sensualidade, beleza e brilho: “Sensual, arvore/ Espécie escolhida/ Pra ser a mao do ouro/ O
outono traduzir/ Viver o esplendor em si”, na cangdo “Outono” (1992). Em 2018, Djavan
retomou a palavra como titulo de uma can¢do em espanhol: “No hay otro romance/ Ni luz que
dé alcance/ A tal esplendor” (2018). Gilberto Gil, no forré “Na casa dela”, como Cecilia
Meireles, vislumbrou o “esplendor” como chama: “Vi o fogo santo brotar do chdo/Como uma
flor/ Como uma semente de ardor/Com um esplendor de uma cor/ Que ndo tem comparagao”
(GIL, 2001).

A palavra “esplendor” também est4 escrita no Hino a Bandeira, de Olavo Bilac “Em teu seio
formoso retratas/ Este céu de purissimo azul/ A verdura sem par destas matas/ E o esplendor do
Cruzeiro do Sul.” No Hino Nacional, nos versos escritos por Joaquim Osério Duque Estrada,
“A imagem do Cruzeiro resplandece” no céu brasileiro. Em outra estrofe, ¢ evidenciada a
imensa luminosidade brasileira: “Deitado eternamente em bergo espléndido®’, / Ao som do mar
e a luz do céu profundo, / Fulguras, 6 Brasil, flordo da América/ lluminado ao sol do Novo
Mundo” (grifos nossos). Tais ocorréncias nos dois hinos agregam sentidos ao uso de
“esplendor” para qualificar Brasilia na cronica de Clarice Lispector. Brasilia, em seu carater
simbolico, evidenciado por Drummond (1960), se tornou expressdao de patriotismo e

nacionalismo, de modo a sustentar a institucionalidade e a ideologia do regime militar. “Mas

17 Para além do sentido de “luminoso”, espléndido equivale a “excelente”, conforme dicionario Houaiss (2015,
p. 412).
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Brasilia ¢ esplendor” pela sua luminosidade que cega, pela intensa carga de ufanismo e
militarismo. Por isso, a cronista esta “assustadissima” com o “facho de trevas” da luz de

Brasilia. (Agambem, 2014)

Em outros cronistas, reencontramos os sentidos de intensa luminosidade e beleza atrelados a
“esplendor”. Paulo Mendes Campos escreveu: “Na minha opinido era melhor” que “os ipés e
as quaresmeiras ndo tingissem de amarelo e de roxo o esplendor de nosso campo” [...] “contanto
que:/ Tivéssemos agua canalizada em abundancia [...] (1961). A croénica foi construida a partir
de enumeragoes das qualidades brasileiras que poderiam ser perdidas ou substituidas “contanto
que” uma série de outras vantagens, garantias ¢ melhorias enumeradas fossem conquistadas.
No exemplo citado, a maravilha da flora brasileira ¢ exaltada a partir do seu “esplendor”, da
qualidade de embelezar e tingir o campo. Seria uma experiéncia de beleza substituivel, por
exemplo, pela universalidade do acesso a agua canalizada. Em outra cronica, PMC caracterizou
um instante de contemplagdo a partir da poténcia do sol: “O sol funciona espléndido sobre a

praia de Ipanema”. (1952)

Rachel de Queiroz caracterizou varios tipos de luas e luares na cronica “Lua”, de 1947. Ao
descrever a “lua do amor feliz” recorreu ao esplendor para criar a imagem do nascimento de
uma lua cheia ao anoitecer, momento em que as jovens ainda poderiam passear com Seus

“noivos’:

A lua do amor feliz nasce cedo, é a lua cheia que sobe vermelha no
horizonte crepuscular e desabrocha em todo o seu esplendor ainda
durante a hora em que as meninas tém licenca de andar passeando na
praia, de braco dado com os noivos (Queiroz, 1947).

Luz e paixdo também assumiram o sentido de “esplendor” na crénica “Um sonho” de Rubem
Braga (1952). O corpo nu de uma mulher, resgatado de uma saudade, ressurgiu num sonho do
cronista: “[...] como se estivesse sumindo em uma luz dourada, ¢ na luz se perdendo voltando
a ser apenas luz. [...]. No sonho, a imagem da nudez fluia entre memoria e desejo, e por isso
adquiriu uma textura luminosa: “Mas por um instante, viveu no meu sonho aquele esplendor
suave de uma nudez que eu guardara tdo quietamente no fundo de minha emocéo [...]. O

esplendor efémero de um desejo foi impresso naquele sonho, como fotografia de uma memodria.

Diante desse breve percurso nos usos da palavra “esplendor” em poemas, cangdes, hinos e
crbnicas, os sentidos de luminosidade e beleza estdo relacionados a experiéncias de
contemplagdo. Portanto, “Esplendor” estd associado a contemplag¢des do belo, da natureza, da

lua, do sol, da luz, de uma paix@o ou emogéo.
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A “contemplagdo”, segundo o diciondrio Michaelis (2023) ¢é: “Concentragdo profunda e
demorada do olhar e da atencdo em algo que geralmente se considera belo e agradavel ao
espirito; admiragdo, observagao.”, ou, “Estado de espirito de quem se deixa arrebatar pelo
objeto de seu pensamento a ponto de esquecer ou ignorar todas as outras coisas, inclusive a

propria individualidade.” No dicionario Houaiss (2015), define-se como “meditagao, reflexdo”.

Byung Chul-Han (2017, 36) explorou a ideia de contemplacdo como modo de resistir a coer¢do
do verbo/agdao “poder” na contemporaneidade: “No estado contemplativo, de certo modo,
saimos de nds mesmos, mergulhando nas coisas.” Desse modo, a contemplagao se torna forma

de desafogar o ego da imperatividade do desempenho:

A negatividade do ndo-para é também um traco essencial da
contemplacdo. Na meditacdo zen, por exemplo, tenta-se alcancar a
negatividade pura do ndo-para, isto é, o vazio, libertando-se de tudo que
aflui e se impde. Assim, é um processo extremamente ativo, e algo bem
distinto que passividade. E um exercicio para alcangar em si um ponto
de soberania, de ser centro. Se possuissemos apenas a poténcia positiva,
estariamos, ao contréario, expostos de forma totalmente passiva ao
objeto. (p.58)

A negatividade do estado contemplativo ou meditativo € uma resisténcia ativa, em oposi¢do a
positividade caracteristica das relaces capitalistas contemporaneas. A capacidade de atencédo
a si, ao proprio corpo, as proprias emogdes, a0 ambiente € mecanismo de autoconhecimento e
de liberdade, diante de processos opressivos de exaustdo, competitividade e autoexigéncia.
Assim, reforga-se a convergéncia desse entendimento com a obra de Giorgio Agamben (2018,
p.80) quanto a inoperosidade na resisténcia:

Contemplacdo e inoperosidade, nesse sentido, sdo o0s operadores
metafisicos da antropogénese: liberando o homem vivente de qualquer
destino bioldgico ou social e de qualquer tarefa predeterminada, elas o
tornam disponivel para aquela particular auséncia de obra que estamos
habituados a chamar de “politica” e “arte”. Politica e arte ndo sdo tarefas
nem simplesmente “obras”: elas designam a dimensdo na qual as
operacdes linguisticas e corpoOreas, materiais e imateriais, biologicas e
sociais sdo desativadas e contempladas como tais.

Diante disso, o estado contemplativo significa liberdade e resisténcia diante de imperativos,
coercOes e determinismos. O olhar e o fazer artisticos contemplam experiéncias, instantes,
objetos que salvam o sujeito do egocentrismo, do esgotamento, da anulacdo. Clarice Lispector

contemplou o esplendor de Brasilia, como brilho do sol, como luminosidade, como

grandiosidade e opuléncia, de modo a ver as “trevas” daquele tempo. Nessa contemplacdo, a
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cronista resistiu aos desmandos e imperativos, de modo a criar seu proprio olhar, sua propria

interpretacao.

Na primeira cronica, “Brasilia”, a cronista inventou um mito de um “passado esplendoroso” —
adjetivo derivado de “esplendor” (Houaiss, 2015), o que poderia ser interpretado como analogo
ao verso do hino nacional, “Deitado eternamente em ber¢o espléndido”, como valorizagao
patridtica das qualidades da nagdo e do territorio. Na segunda cronica, o “esplendor” ¢ o estado
contemplativo da cronista, capaz de captar tamanha luminosidade, a ponto de ficar cega e,
entdo, poder experimentar as “trevas”. Entre expressdo ufanista e produto de uma
contemplacéo, as duas cronicas de Clarice iluminam as contradi¢des, rachaduras e mistérios
daquela Brasilia. Num periodo de obscuridade, a cronista langou luzes sobre as injusticas e

violéncias, com forte dissimulacdo e complexidade.

Ao modo machadiano, Clarice Lispector explorou imagens, cores e cenas para expor a verdade
nos olhos da ditadura militar. Assim como Machado de Assis manifestou indignacgéo diante da
permanéncia do racismo no pds-aboli¢do, na crénica de 14 de Maio de 1893 (2008, p 983),
Clarice Lispector fingiu uma contemplacdo ingénua para flagrar a desumanidade do regime
militar. O esplendor do sol foi pretexto de Machado de Assis, naquela manha, na capital de
entdo, para recuperar certa esperanca diante de perda de forga simbdlica do aniversario da Lei
Aurea — cujo apelido remetia a brilho, a esplendor'® — de modo a resistir ao racismo brasileiro.
O esplendor de Brasilia cegou Clarice Lispector, de modo a torna-la capaz de ver a toda a

crueldade do regime militar e, assim, resistir, através da escrita e publicacdo da crénica.

As cronicas “Brasilia” e “Brasilia: esplendor” afirmaram a vocagdo cronistica a resisténcia
politica, a resisténcia contra ameacas de censura e de morte. Num jogo de luzes e sombras, a
cronista revelou as contradi¢des de discursos nacionalistas e autoritarios, as trevas dos pordes
da ditadura militar e o paradoxo de Brasilia entre o passado e o futurismo. No século XXI,
Brasilia segue ameacada por golpismos, polarizacBes e violéncias. Seus palacios foram
invadidos por vandalos em 2023, sediou 6dio e negacionismo no governo bolsonarista e foi
rachada ao meio no impeachment/golpe contra Dilma Rousseff. A Brasilia contemporanea
afirma a premonicao de Clarice Lispector: uma cidade “artificial”, dificil, contraditoria, uma
metonimia do campo politico brasileiro, entre a representacio “abstrata” de uma Agora e a

latente “constru¢ao de um Estado totalitario”.

18 Segundo o dicionario Houaiss “"aureo” € aquilo “que brilha”, “esplendoroso” (2015, 104)
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4.2 CRONICAS DA CRISE DEMOCRATICA BRASILEIRA DO SECULO XXI

Uma época de crise e de excec¢do é fértil para as problematizacdes e interpretacdes dos fatos e
das experiéncias cotidianas, proprias da crénica, como modo de resisténcia. As articulacbes
entre os fatos publicos e as experiéncias subjetivas inscritas na criacéo literaria garantem a

cronica a possibilidade de criar interpretacdes, sentidos e formas sobre o tempo vivido.

A crbnica de uma época de crises é potente experimentagdo de resisténcia e convite a
transformacéo. Através da sintese da sua escrita, da brevidade e do olhar critico, a cronica pode
investigar as rachaduras do tempo, as contradi¢es, a vitalidade latente nas ruinas histéricas.
No que se refere a crise democratica, a crénica pode explorar as poténcias problematizadoras
da liberdade do ato criativo. Através da linguagem, da criagdo literaria, a cronica atrita
fronteiras, revé limitacbes espaco-temporais, explora as margens, de modo a expandir o
pensamento critico, a experimentar formas, conceitos, como resisténcia, como modo de

sobrevivéncia.

A histéria recente do Brasil, na ultima década, de 2013 a 2023, apresentou graves evidéncias
da fragilidade democréatica na sociedade e nas institui¢cdes. O viés antipolitico de grande parte
das manifestac6es de junho de 2013, alimentou um desejo autoritario e fascista de perseguicédo
a partidos politicos e a movimentos sociais (Machado, 2023). A eleicdo presidencial de 2014
sofreu grande influéncia desse processo de intoleréncia e despolitizacdo. Ao final do pleito, o
candidato derrotado iniciou uma resposta de ndo reconhecimento da reeleicdo de Dilma
Rousseff, de modo a alimentar sucessivas tentativas de paralisar ou derrubar o governo. Esse
movimento foi corroborado por parte dos congressistas, dos partidos oposicionistas e parcela

da populacéo, incentivada por um sentimento antipetista e antiesquerdista.

Essa década de crise democratica caracteriza a contemporaneidade brasileira em suas
contradicOes e disputas, nas distor¢des das informacdes e dos fatos, nos disparos massivos de
fake news, no crescimento de uma extrema-direita fascista, nos conflitos nos campos dos
costumes, das sexualidades, dos géneros, na divergéncia ideoldgica entre uma proposta
neoliberal de um estado minimo e uma agenda de reparacdes de desigualdades sociais, raciais
e de género. A década da crise é a década da polarizagdo entre um fascismo golpista e a
preservacdo da democracia, entre um ideal de radicalizacdo neoliberal e a busca por justica e
reparacdo. Portanto, a Ultima década ilustra bem as faces monstruosas do processo historico
brasileiro: a impunidade aos torturadores, os desaparecimentos na ditadura militar, os abismos

sociais, as consequéncias racistas e econdmicas da escraviddo. Sobre a permanéncia do
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despotismo na sociedade e no Estado, Maria Rita Kehl interpretou (2019, p.7).: “O
‘esquecimento’ da tortura produz, a meu ver a naturalizagéo da violéncia como grave sintoma
social no Brasil.” Portanto, o recalque dos episodios histéricos de violéncia contribuiu para a

formacéo de uma sociedade adoecida pelas injusticas e pelos esvaziamentos dos direitos.

Nesse sentido, as violéncias estatais ndo sdo episddicas, mas se tornaram frequentes e
permanentes, conforme Walter Benjamin sugeriu em 1940 — na tese VIII “sobre um conceito
de historia” (2005, p. 83): “A tradigdo dos oprimidos nos ensina que “o estado de exce¢ao®”
no qual vivemos ¢ a regra.” Essa reflexdo de Benjamin ocorreu no contexto do nazismo e da

Segunda Guerra Mundial, mas previu um aspecto marcante do poder estatal no século XX.

Nesse sentido, Giorgio Agamben estudou o estado de excecdo como expressdo de permanéncia
apos as experiéncias nazifascistas do século XX. Assim, o despotismo e as violacBes das
liberdades individuais aderiram a propria estrutura estatal (2004, p.13):

Esse deslocamento de uma medida provisoria e excepcional para uma
técnica de governo ameaca transformar radicalmente — e, de fato, ja
transformou de modo muito perceptivel — a estrutura e o sentido da
distingao tradicional entre os diversos tipos de constitui¢ido?’. O estado
de excecdo apresenta-se, nessa perspectiva, como um patamar de
indeterminacéo entre democracia e absolutismo.

Sobre o contexto brasileiro, Pedro Estevam Serrano analisou os casos de enfraquecimento dos
sistemas democraticos, tendo destacado, ndo somente, a prisdo de Lula da Silva e o

impeachment contra Dilma Rousseff, mas também, “processo penal de exce¢do” (2022, p. 105):

O processo penal se da como fraude ou farsa, ja que o direito de defesa,
principio juridico fundamental constitucionalmente garantido, existe
apenas no plano formal. Vale lembrar que 40% dos aprisionados no
Brasil estdo encarcerados de forma provisoria, ou seja, sem que tenham
recebido sequer uma sentenca de primeiro grau. Proporcao essa relativa
a uma populacdo carceraria que quadruplicou de 1990 para c4,

19 Michael Lowi apontou a influéncia de Carl Schmitt para a reflexdo de Benjamin sobre o “estado de excegdo:
"Sem duvida, Benjamin foi influenciado pelas ideias de Carl Schmitt em Politische Theologie [Teologia politica]
(1921) — uma obra pela qual ele tinha muito interesse — principalmente por sua identificacdo entre soberania — seja
monarquica, ditatorial ou republicana — e estado de excecdo: soberano é aquele que tem o poder de decisdo no
estado de excecdo." Giorgio Agamben (2004) também fez referéncia a Schmitt para estudar tal fendmeno: "A
contiguidade essencial entre estado de excecdo e soberania foi estabelecida por Carl Schmitt em seu livro Politische
Theologie (Schmitt, 1922). Embora sua famosa defini¢do do soberano como “aquele que decide sobre o estado de
exce¢do” tenha sido amplamente comentada e discutida, ainda hoje, contudo, falta uma teoria do estado de excegao
no direito pablico, e tanto juristas quanto especialistas em direito publico parecem considerar o problema muito
mais como uma quaestio facti do que como um genuino problema juridico."

20 Refere-se a tipos de Constituicdes, Cartas Magnas de diferentes Estados, embora o termo tenha sido regido em
letra mindscula.
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chegando ao terceiro lugar no ranking mundial, em termos absolutos,

com mais de 726 mil pessoas presas.
Diante disso, Serrano identificou “a migragdo dessa técnica do processo penal de excecao para
o ambiente da politica [...]”, processo que culminou com a prisao de Lula da Silva, impedindo-
o0 de se candidatar a presidéncia em 2018. Assim, percebemos a forte relagéo entre o estado de
excecao e as crises constantes no capitalismo contemporaneo. As crises e as medidas de exce¢éo
se consolidaram como elementos permanentes da contemporaneidade, de modo a ensejar a
necessidade de resisténcia. As crises constantes sdo usadas como justificativas para a
implantacdo do estado de excecdo permanente. O estado de excec¢do contemporaneo € a medida
e a manifestacdo da crise ciclica e estrutural da contemporaneidade. Ambos indicam a urgéncia

das estratégias politicas e estéticas de resisténcia.

Em 2016, o impeachment/golpe parlamentar foi efetuado, com deposicdo da presidenta, sob
pretexto de uso de manobras orcamentdrias, conhecidas como ‘“pedaladas fiscais”.
Posteriormente, em 2023, a Justica Federal decidiu pelo arquivamento de ac¢éo de improbidade
administrativa pelas “pedaladas” contra a ex-presidente (Oliveira, 2023). Tal incoeréncia
flagrou o carater golpista (Serrano, 2022) e misogino desse impeachment, configurando-se
como uma eleicdo indireta e antidemocratica diante da desaprovacdo do congresso nacional e
da elite com a gestdo econdmica do segundo mandato de Dilma Rousseff, o que foi afirmado
por Luis Roberto Barroso (2022, p. 43), Ministro do STF, em artigo de 2022: “A justificativa
formal foram as denominadas “pedaladas fiscais” — violagdo de normas orcamentarias —,

embora o motivo real tenha sido a perda de sustentagao politica”.

Em 2017, ano anterior a eleicdo presidencial, foi possivel observar um radical recrudescimento
dos embates ideoldgicos. No campo da cultura, episddios de censura e perseguicao a artistas
foram frequentes. Como exemplo, é possivel citar a tentativa de constrangimento e
silenciamento ao artista Wagner Schwarz e a sua performance “O bicho” - alusiva a arte
interativa de Ligia Clark (Tiburi, 2019). A nudez, nessa obra, foi tratada como imoralidade e
pornografia por grupos extremistas e religiosos ao caluniarem o performer, acusando-o de
pedofilia, diante da presenca de criangas, na plateia em algumas das apresentacoes. A exposi¢éo
“Queermuseu: cartografia da sexualidade na arte brasileira”, no espago Santander Cultural, em
Porto Alegre, também foi alvo de censura diante de ataques conservadores, 0 que resultou em
sua suspensao (Mendonga, 2017). O espetaculo “O Evangelho segundo Jesus Cristo: Rainha do
céu, encenado pela atriz Renata Carvalho, mulher trans, também foi censurado em diversas

cidades do Brasil por meio de a¢es do poder executivo e judiciario (Rodrigues, 2018). Essa
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cadeia de censuras refletiu 0 ambiente tumultuado e a intensificacdo de discursos reacionarios,

no ano anterior a eleigdo presidencial.

O ano eleitoral de 2018 foi marcado pelo assassinato de Marielle Franco, vereadora carioca, em
atentado politico e pela prisdo de Lula da Silva, entdo pré-candidato a presidéncia da Republica,
lider nas pesquisas de intencdo de voto, através da operacdo Lava-jato. Assim, o grupo politico
de extrema direita liderado por Jair Messias Bolsonaro foi vitorioso num processo viciado por
disseminacdo massiva de fake news, pelo impedimento de Lula e contaminado pelo lavajatismo,

braco judiciario do extremismo antidemocratico, chefiado pelo entéo juiz federal Sergio Moro.

O governo de extrema direita de Bolsonaro foi atravessado pela pandemia de covid-19. As
repostas do governo federal a crise sanitaria foram movidas por obscurantismo, negacionismo
e fascismo. Centenas de milhares de mortes poderiam ter sido evitadas se o governo federal
tivesse cumprido sua funcao constitucional de cuidado com a salde publica, através da compra,
producdo e distribuicdo de vacinas, no tempo adequado, da realizagdo de medidas de isolamento
social e do uso de méscaras, conforme atestou a CPI da Pandemia do Senado Federal, de 2021
(Costa; Rodrigues, 2023). O desprezo pela vida humana é aspecto marcante do fascismo. Na
Pandemia, a acdo do governo Bolsonaro, ao contribuir com a grande mortalidade, em violacdo

aos direitos humanos a saude e a vida, é evidéncia do seu carater fascista.

Esse aspecto teve grande relevancia na eleicdo presidencial de 2022, juntamente com a
reabilitagdo de Lula, diante da anulagdo do processo que o condenava. A crise generalizada da
pandemia, especialmente em seu reflexo econdémico, indicou a necessidade de
redirecionamento das politicas publicas para superacéo da inseguranca alimentar e da pobreza
que ameacam grande parte da populacdo. O discurso antidemocratico marcante na figura de
Bolsonaro adquiriu mais base material, de modo que sua derrota eleitoral passou a representar
a vitoria da democracia. Assim, a eleicdo de Lula significou o afastamento do risco golpista e
antidemocratico. Em 8 de janeiro de 2023, ocorreu a ultima tentativa de ruptura democratica,
nesse processo: uma multidao de bolsonaristas invadiu e depredou os prédios dos trés poderes.
As investigacOes decorrentes desse episodio flagraram tentativas diretas do grupo bolsonarista

derrotado de desrespeitar o resultado eleitoral e executar um golpe de Estado.

Esse breve retrospecto, numa tentativa de interpretar os fatos recentes, contribui para a
compreensdo da crise contemporanea da democracia brasileira, cujo climax durou uma decada.
Sdo elementos dessa crise: manifestacdes de junho; queda de Dilma Rousseff; censuras e
ataques ao campo da cultura; assassinato de Marielle Franco; prisdo de Lula; eleicdo de

Bolsonaro; crise pandémica; derrota de Bolsonaro; 8 de janeiro de 2023; Sdo capitulos do
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contexto politico recente que demonstram as fragilidades institucionais que representaram
ameacas ao Estado democrético de direito. Tais eventos, dentre outros agentes criticos, povoam
0 imaginario cultural brasileiro e ensejam, escritas resistentes de crénicas, narrativas que
exploram as temporalidades e suas fissuras, de modo a encarar as faces histéricas e

contemporaneas dos processos politicos.

Para pensar a articulacdo entre o género cronica e a resisténcia de cunho sociopolitico, tome-
se, como exemplo, um texto cronistico de Cidinha da Silva, autora brasileira, mineira, nascida
em 1967, por meio do qual podemos observar desdobramentos sobre uma crise generalizada
brasileira tendo em vista a questdo do racismo e o crescimento das forc¢as fascistas e da politica

armamentista em territério nacional.

A cronica “Thriller”, desde o titulo, evoca o panico cotidiano diante das ameacas de violéncia.
Em alusdo ao suspense, género cinematografico, essa crénica se aproxima da cinematografia
de Jordan Peele. Nos filmes “Get out” (2017), “Us” (2019) e “Nope” (2022), questdo racial,
distopia e violéncia sdo exploradas de modo a propor criticas as dimensdes da disciplina
(Foucault, 2009), do controle (Deleuze, 1999) e do desempenho (Han, 2017), na sociedade
estadunidense. Em “Get out”, um homem negro é convidado a conhecer a familia branca de sua
namorada e se vé aprisionado numa teia distdpica de exploracdo de corpos negros, huma
cinematografia com elementos de ficcdo cientifica e horror. Em “Us”, titulo que sugere
ambiguidade entre a abreviacdo de United States e o pronome “nés”, na lingua inglesa, uma
familia negra esta inserida numa guerra pela sobrevivéncia contra seus clones que habitam uma
cidade subterranea, numa metéfora das problematicas e contradi¢des criadas internamente na
sociedade estadunidense. Em “Nope”, um casal de irmdos negros luta contra uma invasdo
alienigena, apds a morte do pai em sua propriedade rural, numa alusdo a resisténcia negra no
processo historico. Nessas cinematografias, raca e classe social sdo elementos centrais de uma

teia de relacdes de poder, numa sociedade em iminente colapso.

Assim, o “Thriller” de Cidinha da Silva discute como o fascismo, vestido de bolsonarismo,
alimentou violéncias armadas, atentados e massacres em escolas brasileiras, como em Suzano
e Sdo Paulo (SP) em 2019 (RELEMBRE, 2022). A narrativa partiu da luta pela sobrevivéncia

de um jovem vitimado pelo atentado:

Depois dos primeiros duzentos metros, vencidos como um velocista,
Oniré encontrou uma senhora e pediu ajuda. Ela olhou para a camisa
ensanguentada, abragou a bolsa e apertou 0 passo. Sera que ninguém
tinha ouvido os tiros, a gritaria?
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O nome dado ao jovem protagonista remete ao Orixa Ogum, intitulado Oniré, como confirmou
Lisa Earl Castillo (2022, p. 27): “No candomblé ketu/nagd, ¢ comum referir-se a Ogum como
Oniré [i.e., senhor de Iré]” — referéncia ao reino de Ire-EKkiti, no territorio da atual Nigéria
(Adeleye, 2019). O titulo Oniré remete a realeza de Ogum, de modo que ao protagonista da
cronica foi atribuido o carater de rei e de “guerreiro”. O racismo cotidiano da sociedade

brasileira negou socorro a Oniré, mas um pipoqueiro o acolheu:

A uma quadra do hospital, ameacou desfalecer e implorou a um
pipoqueiro: eu ndo sou bandido, me ajuda, senhor, por favor. O homem
se levantou confuso e nem desligou o gas do fogareiro. Amparou o
menino que podia ser seu neto e de imediato o avental branco ficou
vermelho. A panela de pipocas transbordou e as flores do velho
cobriram o chdo. O que fizeram com vocé, meu filho? Tem atirador na
escola municipal, eu estudo l4. Dois meninos invadiram o colégio com
metralhadoras e machadinhas.

As pipocas revelaram uma referéncia ao Orix4d Omolu, identificado com as feridas e
enfermidades. A manifestacdo de Omolu abracou o ferido e 0 encaminhou a ajuda médica,
tratando-o como um neto. Oniré revelou ao pipoqueiro a tragedia que aconteceu naquele dia,
motivo do seu ferimento, reveladora de uma crise profunda na sociedade brasileira cujos
sintomas sdo o racismo historico, a desigualdade social, a violéncia generalizada e a ascensao

do fascismo bolsonarista.

4.2.1 A crise da democracia brasileira na cronistica de Gregdrio Duvivier

Gregorio Duvivier, ator, humorista, roteirista, poeta e cronista enfrentou as relacdes entre
cotidiano politico e familiar, autoficcdo e critica nos seus textos (MARTIN, 2017). Como
escritor contemporaneo, experimenta a literatura como ator, comediante, pai e cidaddo. Numa
cronica de Grego6rio Duvivier, publicada na Folha de Sdo Paulo em 9 de marco de 2021,
intitulada “A vida ¢ montanha-russa, € s6 se pensa em 2022, mas ainda ndo superei 2018”, a
intimidade familiar do cronista, no contexto da pandemia de covid-19, interagia com a crise
politica, institucional e da democracia deflagrada com o golpe/impeachment contra a presidenta
Dilma Rousseff, de 2016. Em 2021, o narrador ja sentia ansiedade pela eleicdo presidencial de
2022, mas, ainda ndo havia digerido o processo eleitoral que resultou na vitoria do
bolsonarismo. Nessa crénica, podemos perceber uma experiéncia subjetiva de atravessamento

da crise democratica contemporanea, no Brasil:

Impossivel, no Brasil de hoje, escrever sobre passaros. S se pensa em
2022 —e ainda nem processei 2018. Continuo revoltado com o golpe
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de 2016, sigo comovido pela elei¢do de 2002 e atravessado pelas quase

2.000 mortes por dia em 2021 — isso sem contar 0s passaros”.
Num momento em que, em média, duas mil pessoas morriam, diariamente, por covid-19, o
entdo presidente Jair Messias Bolsonaro ameacava e violava principios democraticos e
republicanos. Bolsonaro atacava o direito a vida e a saide publica, no contexto de grave crise
sanitéria, praticava proselitismo e curandeirismo ao sugerir o uso da cloroquina e de um suposto
“tratamento precoce” como cura da covid-19 e como solugédo da pandemia. Com isso, atrasava
a compra de vacinas, baseando-se em teorias conspiratorias, negacionismos cientificos e em
crengas antivacinas. Portanto, as a¢Ges fascistas do presidente contribuiram para a grande taxa
de mortalidade por covid-19 entre 2020 e 2022.

Diante dessa frustracao e revolta politica, diante de tamanha crise de desumanidade, o cronista
recordava, saudosista, da primeira eleicdo de Lula, em 2002, momento de esperanca de
transformacdes socioeconémicas e de aprofundamento democréatico. O narrador recordava a
eleicdo de 2002, como uma forma de recuperar a esperanca, durante a fase mais aguda da crise

democratica recente.

A investigacdo desses sentimentos ocorreu numa situacdo metaforica de cuidados com um
passarinho acidentado, encontrado por sua pequena filha. “Impossivel, no Brasil de hoje,
escrever sobre passaros”, mas o encontro com o fragil filhote foi motivagdo para a criacdo de
uma crénica reflexiva sobre a vida e a politica. O passarinho, a menina e a democracia brasileira,

sdo frageis, solicitam um sentimento de piedade, mas também inspiram esperanca.

A crbnica de Duvivier ndo esta apartada de suas outras criacdes, como ator, roteirista e poeta
(Duvivier). Duvivier também foi vitima da intoleréncia e do ddio contra a cultura, no contexto
da crise democratica. Na madrugada de 24 de dezembro de 2019, a sede da produtora
audiovisual “Porta dos Fundos”, sofreu um atentado. Coquetéis molotov foram atirados contra
a fachada do prédio em radical retaliag@o ao filme “A primeira tentacdo de Cristo” (VAN DER
PUT, 2019), uma parddia da historia de Jesus Cristo (Guimardes; Martins, 2019). O filme
também ¢ uma parodia de ““A tltima tentagdo de Cristo”, filme de Martin Scorsese, de 1988 que
inspirou muitas criticas e intolerancias por grupos cristdos conservadores. Assim como o filme

de Scorsese, as retalia¢cBes culminaram em tentativas de censura e ato de violéncia.

Nesse filme, Duvivier encenou um jovem Jesus numa fase de descoberta da sexualidade e
identidade. A insinuacdo de que Jesus teria experimentado a homossexualidade foi
agressivamente rejeitada por grupos cristdos, como um insulto & liberdade de crenca. Do modo

semelhante a atriz Renata Carvalho, mulher trans, também foi perseguida e censurada pelo
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espetaculo “O Evangelho, segundo Jesus Cristo: Rainha do Céu”, texto traduzido da dramaturga
transexual britanica Jo Cliford (Rodrigues, 2018). Tais casos de censura evidenciam o perfil
ideologico, fascista e moralista da articulacdo entre religido, sociedade e politica que
contaminou o Estado brasileiro nos tltimos anos, de modo a oferecer riscos a democracia e ao

campo da cultura.

O cronista Gregorio Duvivier assumiu o lugar de agente politico da cultura, das artes cénicas e
do audiovisual, para denunciar o despotismo e 0 nonsense da vida politica brasileira. Sobre o

processo pandémico brasileiro, Duvivier fez uma reflexdo ética:

O prémio Nobel de Medicina do ano que vem ja tem favorito: o
brasileiro médio. Merece estdtuas no pais inteiro: “monumento ao
brasileiro an6nimo, confinado por conta propria, vacinado por
rebeldia”. (2021)

Diante das acdes e omissdes do Governo Federal, coube a sociedade civil cuidar de si.
Respostas difusas de governos locais, adesdes espontdneas a campanha de vacinacéo, ao
distanciamento social e ao uso de méascaras foram fundamentais para a superacdo da pior fase

de contaminacéo pelo coronavirus (SARS-CoV-2) e suas mutagoes.

Com forte ironia, humorismo, criticidade e autoficcdo, Duvivier publicou crénicas na Folha de
Sao Paulo durante 9 anos, tendo sido “dispensado” em dezembro de 2022. (2022) Acompanhou,
portanto, a década da crise democratica brasileira, formando-se como cronista, num periédico
de circulacdo nacional. Na década da crise, Duvivier, com ironia e humor, abordou as

contradi¢Ges da democracia brasileira:

Na pratica, o PT s0 piorou a minha vida burguesa: o aumento do IOF
pra compras no exterior e a maldita tomada de trés pinos me déo
saudades enormes dos anos 90. Aécio seria um candidato melhor para
mim, homem-branco-heterossexual-carioca-que-viaja-pra-fora-do-
Brasil-uma-vez-por-ano-e-faz-a-festa-na-H-&-M. Mas democracia ndo
€ - ou ndo deveria ser — isso que Vvirou, esse exercicio do voto narcisico,
em que pastor vota em pastor, policial vota em policial e carioca vota
em bandido.

Talvez por isso a democracia representativa seja um desastre. Ninguém
deveria representar os outros porque ninguém esta de fato pensando nos
outros (2014)

Assim, ironizou o processo democréatico diante das fragmentagdes classistas e discriminacoes
e discursos de ddio que passaram a ocupar 0 cendario da politica. O espago da politica foi
substituido por nichos de isolamento, 0s grupos privilegiados menosprezaram as regras basicas

da democracia, pela defesa de uma soberania elitista na qual os direitos de todos seriam
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relativizados, pois os critérios de nascimento e patrimonio seriam suficientes. Com isso,
supostos bandidos, réus condenados e moradores das favelas caberiam na mesma categoria
indigna de exercer direitos humanos. Portanto, as politicas afirmativas e reparadoras conforme
0s critérios social, racial e de género perderiam o lastro de legitimidade e legalidade, na medida
em que seriam substituidas pelo modelo meritocratico e pela “lei do mais forte”. Diante dessa
fragmentacéo do terreno politico, Duvivier observou a quase impossibilidade do debate publico.

Assim, comentou o processo eleitoral de 2014, em “Perdemos” (2016):

Perdemos tempo, muito tempo, discutindo com pessoas que nao
mudariam de ideia. Perdemos amigos — no Facebook e na vida.
Perdemos a linha. Perdemos a compostura. Perdemos a razdo.
Perdemos a paciéncia. Perdemos a dignidade. Perdemos a mdo —
ninguém mandou a gente botar a mao no fogo por pessoas que a gente
nédo conhece direito.
Os antagonismos de projetos muito distintos de economia, de sociedade e de pais, somados as
acusacOes desproporcionais contra o Partido dos Trabalhadores e seu maior lider, Lula da Silva,
conduziram a disputa eleitoral para o abismo da pobreza argumentativa. Nesse espaco vazio,
cada eleitor s6 poderia ouvir os ecos de sua propria opinido. Diante da polarizacdo quase
intransponivel, Duvivier questionou o impeachment contra Dilma Rousseff, na cronica “O lado

de 147, de 28 de margo de 2016, na qual explorou os esteredtipos de rivalidades sociais, politicas

e ideoldgicas:

Em geral tento escrever para quem nao concorda comigo.

Gosto de pensar no leitor de camisa polo e mocassim, batendo panela
numa varanda do Leblon.

Essa semana, no entanto, gostaria de falar com os semelhantes.

Sim, com vocé mesmo. Vocé que frequenta o carnaval de rua, vocé que
é de humanas, que nunca sabe que dia do més € hoje, as vezes ndo sabe
sequer 0 més [...] vocé que foi as ruas em 2013 pelos 20 centavos [...]:
sei bem o que vocé esta sentindo.

O cronista buscava a identificacdo com o leitor de esquerda e defensor da democracia, a quem
a ideia de impeachment representava uma grave ameaga. Assim, apelou para a linguagem como
recurso politico e coletivo. O abismo da eleicdo de 2014 ameacava 0 processo democratico. As
fissuras cresciam, os didlogos estavam dificultados, mas ainda sobrava a linguagem, como

resisténcia, para possibilitar trocas de ideias, para propor algum debate:

Nessas horas, € preciso fugir do fascismo midiatico e resgatar um pouco
de empatia e paciéncia. Empatia para ver no outro um igual, digno de
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ser convencido. Paciéncia para explicar que um impeachment, agora,
equivale a botar a raposa pra cuidar do galinheiro.

As manifestacGes anticorrupcdo e antipetistas ndo encontravam base legal e fatica para um
pedido de impeachment, de modo que o processo parecia contraditério. Nas tais “pedaladas
fiscais” e no crime de responsabilidade imputado a presidenta Dilma Rousseff, ndo havia nada
que atendesse as acusacdes e estigmatizacbes difusas que associavam o Partido dos
Trabalhadores a corrupcao ou a um perfil comunista e radical. Tratava-se de uma tentativa de
relativizar o processo eleitoral, de desrespeitar o direito ao voto, numa espécie de revanchismo,
numa agdo de uma classe politica contra a supremacia do voto popular. Tirando Dilma Rousseff
de cena, a classe politica poderia governar o pais e legislar nos seus proprios termos, sem
enfrentamentos e divergéncias com o Poder Executivo. Dilma Rousseff, isolada dos esquemas
classistas, corporativistas, de impunidade e anistia aos corruptos, foi acusada de cometer
“pedaladas fiscais”. A misoginia, o antipetismo, o antiesquerdismo e o vicioso pragmatismo

politico conspiraram para a queda da presidente.

Esse episddio marcou tragicamente e radicalmente o processo democratico brasileiro, ao
interromper as politicas sociais e democratizantes do governo Rousseff, caracterizando- se
como um dos momentos mais agudos e graves dessa década de crise. O programa de governo
eleito foi substituido por outra agenda, por medidas elitistas e antipopulares. Observou-se um
recrudescimento do extremismo de direita, como graves consequéncias, como perseguicdes a
artistas, intelectuais e politicos, o atentado contra Marielle Franco e a prisdo de Lula da Silva.
A eleicdo de Jair Bolsonaro também foi resultado desse processo.

A retomada do processo democratico sé foi possivel em 2023 com a posse do presidente Lula
em seu terceiro mandato. Gregdrio Duvivier celebrou a despedida de Bolsonaro, na crénica
“Adeus, ténia”, de 20 de setembro de 2022: “Parece que estamos tomando um vermifugo.
Adeus, ténia.”, em sarcastica alusao a defesa da ivermectina como medicamento para a covid-
19 pelo presidente que logo seria derrotado nas urnas em 30 de outubro de 2022. Em “Receita
para lavar a alma”, publicada em 2 de novembro de 2022, comentou 0 resultado do processo
eleitoral de 2022:

Pra dar um bom banho n’alma, € preciso ter perdido batalhas. Mas nao
apenas uma vez sO. E preciso ter perdido por meses, anos, décadas,
quem sabe uma vida toda. E preciso ter esquecido o gosto da vitoria. E
enfrentado muita sujeira pelo caminho.
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A vitdria nesse pleito representava o retorno a normalidade democrética. O fim de uma década
de crise e uma saida para outra fase, outro periodo histérico. Comemorava-se um possivel fim
de uma década de derrotas, de uma década de crise (ou crises) da democracia brasileira. Na

disputa eleitoral de 2022, era hora de lavar a alma:

Chegou o grande dia. A vitoria eleitoral da sociedade civil contra um
projeto de autocracia miliciana e fundamentalista ndo tem outro nome:
lavamos a alma. Esse banho vai ser demorado. Muita sujeira ainda
precisa escorrer pelo ralo. Mas que delicia é sentir a alma de um povo
lavada inteira.

Como discutido anteriormente nessa pesquisa (na subse¢do 1.2.2 Uma cronica machadiana
sobre esperanca e delirio.), a cronica de Gregdrio Duvivier “Acordei com a impressdo bizarra
de que o ano que vem pode ser melhor do que o ano que corre”, publicada em 26 de junho de
2022, narrou a retomada de um sentimento politico de esperanca. A partir de analogia com a
pandemia de covid-19, Duvivier descreveu o um novo horizonte de possibilidades, apos os
episodios antidemocraticos da crise da tltima década: “Jurava que 0s Ultimos anos tinham me
vacinado contra qualquer tipo de expectativa de melhora. Tomei a primeira dose de desespero
em 2016, a segunda de cinismo em 2018, a terceira de desalento em 2020.” As referidas doses
se referem, respectivamente, a queda da presidente Dilma Rousseff, a elei¢cdo de Jair Bolsonaro
e a Pandemia, de modo a representarem um longo processo de crise e de desesperanca. Ao final
da cronica, com humor, Duvivier alerta. “Quem ndo quiser pegar otimismo, aviso logo que
estou positivo.” A esperanca e otimismo, sentimentos politicos, sdo contagiosos e a cronica é

um meio de transmissao.

Cento e vinte e nove anos antes desse texto de Duvivier, Machado de Assis, na cronica de 14
de Maio de 1893 (2008, p. 983), da série “A semana”, na Gazeta de Noticias, sentiu a vitalidade
retornar ao seu corpo, quando o céu se abriu e o0 sol aqueceu a tarde do dia 13 de maio,
aniversario da Lei Aurea: “[...] Quando tornei ao jardim, achei as flores enxutas e lépidas.
Vivam as flores! [...] Comerei rosas ou primaveras, e pedir-vos-ei uma estatua e uma festa que
dure, pelo menos, dois aniversarios [...]”. O desejo de viver e 0 sentimento de esperanca na vida
ressurgiram no corpo do cronista, assim como o sol reapareceu atras das nuvens. A esperanca
como desejo, estava adormecida, assim como Duvivier havia pensado ter se tornado imune a

ela, diante das doses de desalento dos anos de crise.

Assim o processo eleitoral de 2022 representou para o cronista Duvivier o reencontro com a
esperanga, e, portanto, a superacao da fragilidade narrada no encontro da sua pequena filha com

o filhote de passarinho caido, na cronica, “A vida ¢ montanha-russa, e sO se pensa em 2022,
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mas ainda ndo superei 2018” de 2021. Em processo de cura, apds as quedas e acidentes de

percurso, a democracia brasileira pdde voltar a vida.

A cronistica de Gregdrio Duvivier é exemplo do entrelagamento entre crénica e crise, a partir
do tema da democracia. Através da autoficcdo, como expressdo da literatura contemporanea,
do humor e do sarcasmo, ao estilo machadiano, Duvivier contribui com a tradi¢do da cronica
brasileira, ao propor um olhar original e intimo as contradi¢Ges sociais e politicas. Duvivier
atualiza os desafios da cronica ao enfrentar as problematicas de uma profunda crise
democratica, ao passo que busca criar sua familia, suas filhas, sua carreira, sua vida. Enfrenta
0s riscos de uma crise econdmica, de uma crise pandémica, de uma crise no campo da cultura,

firmando-se como importante voz na literatura e nas artes contemporaneas no Brasil.

A relacdo entre cronica e crise democratica, portanto, é fértil no Brasil, diante das caracteristicas
historicas e ideologicas das instituicdes, da classe politica e da elite, de modo a tornar fragil e
instdvel o processo democratico e questiondvel, ao menos retoricamente, 0S processos
eleitorais. Uma crise democratica de grande proporcao, tal como foi vivida na Gltima década,
anuncia um momento de reconstrucdo, de repactuacdo, de rearranjo dos fatores politicos,
econdmicos e sociais, para que a vida seja mais estavel, mais pacifica e mais previsivel e 0s
riscos de ruptura, de violéncia e de desacordos sejam minimizados. Trata-se de um exercicio
constante e processual de reafirmacdo e consolidacdo das bases democraticas. O novo governo
Lula, num momento de transi¢éo, para uma fase de mais otimismo e estabilidade, inspira esse

esforco de fortalecimento democratico.

4.2.2 Micropoliticas em trés cronicas de Maria Rita Kehl

De modo a expandir a discussdo, a psicanalista e cronista Maria Rita Kehl questionou “O que
deve escrever uma (um) psicanalista nas paginas de um jornal?” Essa questdo fomenta debates

sobre uma micropolitica da cronica diante do deslocamento da crise para a subjetividade:

Penso que, ao ocupar esse lugar publico, o psicanalista ndo deve se
imbuir do papel daquele que explica o mal-estar. O psicanalista é 0 mais
perplexo de todos os cidadaos, que, por deformacéo profissional ou pela
estrutura psiquica que determinou sua escolha, ndo consegue deixar de
ser afetado, atravessado, pelas formacgdes do inconsciente da sociedade
em que vive. Por isso, a escrita do psicanalista € sempre clinica — mas
ndo sua aplicacdo (2011, p. 14).

Uma croénica psicanalitica — ou esquizoanlitica (Deleuze; Guattari, 2012) — desloca o referencial

da crise para os “processos de subjetivagdo” (Rolnik, 2018). Contudo, € necessario discutir a
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ideia de cura na psicandlise. Segundo Maria Rita Kehl, no ambito da pratica da clinica
psicanalitica, “[...], o termo “cura” ndo se confunde com o ideal médico de normalizagdo das
funcBes vitais e/ou sociais, mas sim, ao contrario, aposta no encontro entre o sujeito e a sua
mais intima anormalidade, sua singularidade radical”. Enfrentar as crises subjetivas e
sociopoliticas, através da crénica e do viés da analise do inconsciente, ndo significa a busca das
curas das probleméticas politicas e coletivas, mas, sim, elucidar, identificar e nomear cada
questdo recalcada do inconsciente social e, desse modo, expor e denunciar as contradicdes,
opressdes e violéncias do campo sociopolitico. Nesse sentido, Suely Rolnik discorreu sobre a
relagdo entre a criacdo artistica, a analise do inconsciente e a politica, em um processo de “cura”

— entre aspas, diante da impropriedade do termo:

Nessa operacdo micropolitica de combate as fronteiras entre politica,
clinica e arte tornam-se indiscerniveis. Sua dimenséo clinica reside no
fato de que o que se visa é livrar o inconsciente de sua patologia
colonial-capitalistica. Trata-se de uma busca por “curar” a vida o mais
possivel de sua impoténcia, sequela de seu cativeiro na trama relacional
do abuso que aliena a subjetividade das demandas vitais e mantém o
desejo refém do regime dominante em sua esséncia cafetina. E se tal
operacdo de cura ¢ indissociavel da operacao artistica é porque ela s6
se completa com a criagdo de novos modos de existéncia que
performatizem as demandas vitais, realizando assim a germinacgéo dos
embrides de mundo que pulsam nos corpos. Em ultima analise, cada
gesto de insurreicdo micropolitica é, nele mesmo, um movimento de
ressurreicdo da vida (ROLNIK, 2018, p 138).

Com base nessa relacdo entre a criacdo artistica, a dimensdo politica e a subjetividade, infere-

29 ¢

se uma micropolitica de resisténcia ao inconsciente do “regime dominante” “colonial-
capitalistico”, através da criagdo de expressdes de vitalidade. Entdo, é possivel falar de uma
micropolitica da cronica, um modo de resisténcia micropolitica pela escrita cronistica, ao
manifestar a crise da subjetivacdo em seu cerne e a confluéncia das crises politicas e sociais no

sujeito.

Os processos de crise historicos no Brasil estdo entrelacados infinitamente a esquecimentos,
silenciamentos, relativizagdes e negacionismos, produtores de ecos, mitos e fantasmas. Assim,
a escravizagdo, o autoritarismo, a ditadura militar sdo razGes das problemaéticas e injusticas
brasileiras contemporaneas, mas foram escamoteadas ao passar dos anos por ideologias e agoes
racistas, violentas e fascistas. Para uma analise critica da sociedade e da historia do Brasil, é
necessario relembrar, revisitar, revolver as crises. A psicanalista e cronista Maria Rita Kehl

interpretou a histéria do autoritarismo brasileiro como manifestacbes de um inconsciente
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recalcado: "Quando uma sociedade ndo consegue elaborar os efeitos de um trauma e opta por
tentar apagar a memoria do evento traumatico, esse simulacro de recalque coletivo tende a
produzir repeticbes sinistras” (2019, p. 10). Desse modo, Kehl refletiu os processos

inconscientes estruturantes da sociedade brasileira:

Sdo “inconscientes”, em uma sociedade, tanto as passagens de sua
historia relegadas ao esquecimento — por efeito de proibi¢des explicitas
ou de jogos de conveniéncia ndo declarados — quanto as demandas
silenciadas de minorias cujos anseios ndo encontram meios de se
expressar. Excluido das possibilidades de simbolizacdo, o mal-estar
silenciado acaba por se manifestar em atos que devem ser decifrados,
de maneira analoga aos sintomas dos que buscam a clinica psicanalitica.
Mas mesmo os sintomas relatados, um a um, nos consultorios dos
psicanalistas, sdo muito menos individuais do que se pode supor. (2019,

p.8)
A autora estabeleceu uma analogia entre fendmenos inconscientes de uma sociedade e situagoes
clinicas subjetivas. Assim, a sociedade brasileira também expressa sintomas, recalques,
traumas, etc, de modo que uma leitura critica ou psicanalitica pode contribuir para identificar
sombras e rastros inconscientes, episodios historicos traumaticos, recalcamentos coletivos na
formacdo do povo, da moral e da cultura. A interpretacdo psicanalitica sobre os fenémenos de

massa surgiu com Freud, em “Psicologia das massas e analise do eu” (p. 90):

Cada individuo € parte integrante de muitas massas, € multiplamente
ligado por identificacdo e construiu seu ideal do eu segundo 0s mais
diversos modelos. Assim, cada individuo participa de muitas psiques de
massa, a de sua raca, sua classe, sua comunidade religiosa, seu Estado
etc., e pode, indo além delas, se elevar até um fragmentozinho de
independéncia e de originalidade.

Nesse trecho, Freud associou a subjetividade a coletividade, desde a maltipla conexdo entre
diversos segmentos e agrupamentos até a fragmentacao individual. Contudo, Deleuze e Guattari
(2012, p. 99) ofereceram uma contribuicéo critica a esse debate, ao explorarem o conceito de
“massa”, diferenciando-o de ‘“classe”: “As tentativas de distinguir massa e classe tendem
efetivamente para este limite: a no¢do de massa € uma nogdo molecular, procedendo por um
tipo de segmentacdo irredutivel & segmentaridade molar de classe”. Nesse sentido,
compreendemos que “massa” ¢ uma expressao micropolitica, no limiar entre a subjetividade e
a coletividade, enquanto “classe” ¢ uma categoria sociopolitica, atravessada pela economia e
pelo trabalho, tentadculos do capitalismo, de modo a expressar a macropolitica. Assim, 0s
autores sintetizaram: “Em suma, tudo ¢ politico, mas toda a politica ¢ a0 mesmo tempo

macropolitica e micropolitica” Dentro dessa discussdo, o entendimento sobre a fusdo entre
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macropolitica e micropolitica na configuracéo do contexto politico-social brasileiro se relaciona
com a intepretacdo do inconsciente social brasileiro, proposta por Lélia Gonzalez, no ensaio

“Racismo e sexismo na cultura brasileira” (2020):

O lugar em que nos situamos determinara nossa interpretacao sobre o
duplo fenbmeno do racismo e do sexismo. Para nés o racismo se
constitui como a sintomatica que caracteriza a neurose cultural
brasileira. Nesse sentido, veremos que sua articulagdo com o sexismo
produz efeitos violentos sobre a mulher negra em particular (p. 67-
68).
Lélia Gonzalez abordou 0s processos racistas e sexistas brasileiros, através de uma abordagem
psicanalitica, de modo a apresentar a tese da “neurose cultural brasileira”, segundo a qual o
racismo se tornou sintoma de uma sociedade que negava suas contradi¢des e injusticas. Isso foi
evidenciado, pois os processos e fendbmenos inconscientes de massa sdo estruturantes da
sociedade, da cultura e das subjetividades. Disso podemos inferir o carater politico da
subjetividade. Nesse sentido, Suely Rolnik atestou a natureza politica da analise do

inconsciente:

[...] dizer aqui que a prética da anélise é politica tem a ver com o
fato de que ela participa da ampliacdo do alcance do desejo,
precisamente em seu carater produtor de artificio, ou seja, de
sociedade. Ela participa da potencializacdo do desejo, nesse seu carater
processual de criador de mundos, tantos quantos necessarios, desde que
sejam facilitadores de passagem para as intensidades vividas de forma
aleatdria nos encontros que vamos tendo em nossas existéncias (2016,
p.70).
Suely Rolnik considerou que a analise (seja através da psicanalise ou da esquizoanalise —
método dissidente criado por Deleuze e Guattari) amplia o desejo para além do sujeito, numa
dimensao coletiva, de modo a fomentar criacdes de relacdes sociais, “encontros” e “mundos”.
A autora destacou o carater criador da analise, filiando-se a perspectiva de Deleuze e Guattari
sobre o inconsciente, como possibilidade de criacdo. Nesse sentido, dentre diversas formas de
criacdo, a escrita e a literatura sdo exploradas por Deleuze e Guattari, como expressdo de
inconsciente e de criacdo de vida e de resisténcia em obras como “O anti-Edipo” (2011) e no
ensaio “Rizoma” - Mil platds, V.1 — (2011). No ensaio, “A literatura ¢ a vida”, em “Critica e

clinica” Deleuze (1997, p. 11-16) manifestou um elogio a escrita e a literatura, “como um

empreendimento de satide”, uma estratégia de sobrevivéncia e de resiliéncia:

Por isso o escritor, enquanto tal, ndo é doente, mas antes médico,
médico de si proprio e do mundo. O mundo é o conjunto dos sintomas
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cuja doenga se confunde com o homem. A literatura aparece, entéo,
como um empreendimento de saude: ndo que a escritor tenha
forcosamente uma saude de ferro (haveria aqui a mesma ambiguidade
gue no atletismo), mas ele goza de uma fragil sadde irresistivel, que
provém do fato de ter visto e ouvido coisas demasiado grandes para ele,
fortes demais, irrespiraveis, cuja passagem o esgota, dando-lhe contudo
devires que uma gorda saide dominante tornaria impossiveis. Do que
viu e ouviu, o escritor regressa com o0s olhos vermelhos, com os
timpanos perfurados. Qual saide bastaria para libertar a vida em toda
parte onde esteja aprisionada pelo homem e no homem, pelos
organismos e géneros e no interior deles? (p. 13-14)
Nesse trecho, ao considerar o escritor como médico “de si proprio”, Deleuze retomou a
compreensdo do ato de criagdo como clinica e resisténcia: “Qual satde bastaria para libertar a
vida em toda parte onde esteja aprisionada [...]?”” (p. 14). Sendo o ato de criagdo artistica uma
libertacdo da vida de onde esteja aprisionada, €, também, ato de resisténcia contra a morte e
contra aprisionamentos. Portanto, a escrita torna-se uma clinica pela producéo de resisténcia e
de libertacdo do sujeito em seu ato criacdo. A aproximacdo com a medicina conduz a ideia de
crise, como um conceito hipocratico, como um momento importante no desenvolvimento da
enfermidade e para o processo de cura. Nesse sentido, a escrita como clinica se relaciona com
a crise para produzir uma libertacdo. Como ato de criagdo, a escrita age no momento de crise
como resisténcia a morte e aos aprisionamentos, micropoliticamente. Sendo assim, Deleuze

explorou a literatura como criacdo de subjetividade, no limiar entre o sujeito e a coletividade:

Na fronteira entre doenca e saude, esta a crise, 0 momento de virada entre o processo de
enfermidade e possibilidade de cura. O ato de criagdo literaria € o ato critico que “invoca” uma
coletividade que se insurge contra as opressdes sociais, politicas e historicas. Diferentemente
do surto psicotico, a escrita, como ato de criagdo e de cura, numa crise, convida 0s povos sob
opressdes e dominagOes, que se agitam e resistem, as libertagdes dos aprisionamentos, as

resisténcias contra genocidios, contra a morte.

O ato criativo abre caminhos na lingua, na escrita e na subjetividade, de modo a libertar a vida
aprisionada nas relacdes capitalistas, racistas e patriarcais, nas crises globais do processo
historico imperialista, na acumulacdo de capital e producdo da pobreza, nos moralismos
religiosos, nas repressdes de sexualidades e de identidades, dentre outros esquemas de
dominagdo. A analise de Deleuze se relaciona ao conceito de “devir minoria” (Deleuze,
Guattari, 2012), forca inconsciente de criacdo de desejo, de carater revolucionario que rompe
com a posicao egocentrada e dominadora, de modo a criar “multiplicidades” de “territorios” e

de subjetivacdes. Na mesma linha, para “abrir um sulco na literatura” (Deleuze, 1997. p. 15),
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Suely Rolnik (1998) cavou a relagdo entre a esquizoanalise e o conceito antropéfago
oswaldiano. Desse modo, podemos compreender esse processo de arado em solo brasileiro:

Arriscarei uma hipdtese: a concepcdo de subjetividade de Deleuze e
Guattari, implicada em sua teoria da clinica (a qual, por vezes, eles
chamaram de ‘“esquizoanalise”), faria eco a um dos principios
constitutivos das subjetividades no Brasil. Chamarei esse principio de
“antropofagico”, trazendo para a esfera da subjetividade, e
reinterpretando, aquilo que o Movimento Antropofagico apontou no
dominio da estética e da cultura brasileiras. [...] Em suma, a
antropogafia € todo o contrario de uma imagem identitaria. A
ressonancia com as idéias de Deleuze e Guattari é notoria: a
subjetividade, segundo os dois autores, ndo é dada; ela é objeto de uma
incansavel produgdo que transborda o individuo por todos os lados. O
que temos sdo processos de individuacdo ou de subjetivacdo, que se
fazem nas conexdes entre fluxos heterogéneos, dos quais o individuo e
seu contorno seriam apenas uma resultante. Assim, as figuras da
subjetividade sdo por principio efémeras, e sua formacdo pressupGe
necessariamente agenciamentos coletivos e impessoais.

No “Manifesto Antropofago”, publicado em 1928, Oswald de Andrade defendeu: “S6 me
interessa o que ndo € meu” (2012). Desse modo, manifestou a Antropofagia na literatura como
uma relacéo de interesse com o outro. Rolnik associou essa ideia a teoria de Deleuze e Guattari

29 ¢

quanto aos “processos de subjetivagdo” “que se fazem nas conexdes entre fluxos heterogéneos”.

Portanto, as subjetividades sdo produzidas nas relagdes com os outros?:.

Diante dessas premissas, ao megulharmos no campo da cronica brasileira, na cronistica de
Maria Rita Kehl, somos levados a questionar as relacfes entre subjetividade e coletividade,
psique e politica. Assim, podemos analisar — ou esquizoanalisar — trés cronicas de Maria Rita
Kehl: “Para dizer que ndo falei” (2011, p. 59-61), “Sua tnica vida” (2011, p. 114-115) e “Quer
saber?” (2023, 1.351-380). Nesses trés textos, observamos entrecruzamentos de fatores
individuais e sociais nas formaces das subjetividades, em analises dos processos inconscientes
em escalas individuais e coletivas, de modo a produzirem relacbes e problematizacGes

macropoliticas ou micropoliticas.

Na cronica “Para ndo dizer que ndo falei” (2011, p. 59-61), 0 canto de um sabia na madrugada

despertou a cronista: “Maldito sabia. Enlouqueceu com o clima. As quatro da madrugada sou

21 Ha similaridades entre essa aplicagdo da Antropofagia com o conceito de “obliquagdo”, de Alexandre Nodari
(2015), utilizado por José Miguel Wisnik (2018), na medida em que tratam das sobreposi¢des de identidades
entre a subjetividade da autoria e o outro ficcional. H4 ecos da elaboragdo de Barthes sobre a “morte do autor”,
diante da ideia da “escritura” como um “obliquio, pelo qual foge o nosso sujeito” (2004, p. 57).



123

acordada pela harmonia bossa-nova de seu canto”. Ao despertar, a cronista entrou em estado de
insonia e de reflexao, a tecer o fio criativo da cronica: “O sabia ndo sabe do estatuto de metafora
que atribuimos ao seu canto. Talvez ndo saiba que canta. O sabia é. O que consideramos como
sua linguagem musical ¢ s6 uma extensao do seu ser”. A animalidade do sabia expressa em seu
canto realgou a humanidade da cronista, capaz de atribuir-lhe sentido e musicalidade. Com isso,
desenrolou-se um novelo de pensamentos sobre a natureza que habita a urbe, em estado de

crise:

Sabias mutantes encarapitados em arvores mutantes que sobrevivem
aos rios de automoveis a seus pés, invadem o sono de cidaddos mutantes
cujos pulmdes ja se adaptaram aos novos padrdes da chamada qualidade
do ar. Em compensacdo, um escandalo de flores também mutantes
anuncia na paisagem ferida a primavera precoce das inversdes térmicas.
Dizem que essas floradas fora de época sdo uma espécie de canto do
cisne das arvores atingidas de morte pela poluicdo. Nem por isso
deixam de ser lindas. Ipés luminosos como o sol, se o sol fosse pintado
de amarelo como nos desenhos infantis. Azaleias rosa-choque, patas de
vaca rosa-cha, bougainvilles [...]. As flores, como os sabias, apenas s&o.
Nascem como podem e tentam sobreviver em qualquer canto da cidade,
sem distincéo.

A cronista atribuiu carater mutante a natureza urbanizada. Flora e fauna se adaptaram as
degradacGes, poluicBes e sufocamentos. O proprio humano se adaptou ao ar da metrépole. Nem
as flores sdo sinais de equilibrio, em ecossistemas intoxicados pela industrializacdo e pelo
consumismo. Contudo, hd uma resisténcia intrinseca da natureza que se identifica com a prépria
vida, com o imperativo de nascer e florescer. Esse fendmeno vital ressoa na perspectiva
deleuziana de resisténcia (1996) — repetida em obras com Guattari (2011) e nos escritos de
Suely Rolnik (2018). O imperativo de viver, brotar e resistir das flores da grande metrépole
ilustra o conceito deleuziano de resisténcia: ato de libertacdo da vida de onde estiver sufocada.

Suely Rolnik respondeu a esse o conceito ao analisar o “abuso da forga vital”:

O que caracteriza micropoliticamente o regime colonial-capitalistico é
a cafetinagem da vida enquanto forca de criacdo, transmutagéo e
variacao [...]. Esse estupro profanador da vida é a medula do regime na
esfera micropolitica, a ponto de podermos designa-lo por “colonial-
cafetinistico”. E a forca vital de todos os elementos de que se compde
a biosfera que é por ele expropriada e corrompida, plantas, animais,
humanos, etc. S&o também cafetinados os outros trés planos que
formam o ecossistema planetario, dos quais depende a composigéo e
manutenc¢do da vida: a crosta terrestre, o ar, as dguas. (2018, p. 104)



124

Suely Rolnik denunciou a exploracdo e abuso das forgas vitais, a transformacao dos elementos
naturais em mercadorias, em acumulacdo de capital. Os processos de colonizag¢do, na origem
do capitalismo moderno, destruiram terras, matas, civilizacbes, em busca de ouro, metais,
madeira, dentre varias espécies vegetais e minerais, através da violéncia, do genocidio e da
escravizacao de povos. Desse modo, caracteriza-se um regime politico e econdmico que afeta
as subjetividades e inconscientes. Micropoliticamente, 0s elementos vitais resistem a extingéo,
aos traumas, aos silenciamentos, extin¢des, adoecimentos, ao concentrar energia na circulacao
da vida, dos desejos, dos afetos. Numa sociedade contemporédnea marcada pela
competitividade, pelo individualismo, a vida luta contra os transtornos depressivos, ansiedades,
crises de panico, através da resisténcia micropolitica aos automatismos, a frieza do campo
virtual e digital, a desnaturalizacdo dos corpos, a ininterrupta exploracdo dos trabalhadores,

dentre outras manifesta¢des de opressdo “colonial-capitalistica”.

Ao final da cronica, Kehl alinhavou a reflex&o sobre o estado de crise da natureza, manifesta
na crise climatica, nas transformacfes e adaptacfes da vida vegetal e animal em lutas pela
sobrevivéncia. Ainda cita Lacan, para ndo dizer que ndo falou de psicandlise, nessa discussdo
sobre sabias e flores, em citacdo de expressdo popular que também nos lembra a cancao de
Geraldo Vandré (1968), simbolo de resisténcia na ditatura militar. Diante disso, o signo € a
resisténcia — dos sabias; das arvores; do povo “caminhando e cantando” no hino de Vandré; da

prépria forca vital:

A natureza é o real, e no real nao falta nem sobra nada — pra ndo dizer
que ndo falei de Lacan. [...] Ou falta: tanto quanto para nds, no real falta
chuva. A chuva benfazeja. Essa que, quando vier, pode vir na forma de
catastrofe dita natural. Inundacgdo, destruicdo, desabrigo — em alguns
bairros apenas. A chuva, esta sim, sabe assinalar com violéncia o que é
a desigualdade.
Embora Lacan tenha surgido timidamente no texto, ao falar de flores e sabias, a cronista
também falou de inconsciente, desejo, vida e morte. A cronista psicanalista citou o Real
lacaniano, mas ndo o explicou para os seus leitores, expondo sua marca significante, mas
deixando-o ndo explicado, ndo falado. Falou de Lacan como uma irdnica obrigacéo do oficio
de psicanalista, como vicio da profissdo, como necessidade de analisar os detalhes do cotidiano,
de modo a registrar as pegadas da psicanalista na crénica. Deixou omitido o significado, como

uma proposta de aprendizagem psicanalitica aos leitores, deixou-o ressoar inconscientemente.
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Segundo Wilson Chaves (2009), os conceitos de Real, Imaginario e Simbodlico estdo
entrelacados na psicanalise lacaniana, de modo que um fendmeno psiquico pode expressar

relacdes entre esses campos. O pesquisador tentou sintetizar essas trés instancias:

O Imaginario humano distingue-se do imaginario animal, pois esta
inserido na ordem da linguagem, portanto é artigo de representagéo. Ha,
assim, o Simbdlico, responsavel pela constituicdo, propriamente dita,
do sujeito. Nesse momento de sua obra, sob a influéncia do
Estruturalismo de Levi-Strauss e da Linglistica de F. Saussure e
Jacobson, a experiéncia psicanalitica ja ndo sera mais da ordem do
Imaginario, constituird uma praxis simbolica. E o Simbdlico que se
eleva a categoria de Real ou melhor, so6 se vai ao Real pelo Simbdlico.
Mais a frente, em sua obra, Lacan concebera o Real como sendo da
ordem do Impossivel, o que escapa ao Simbolico. O Real seré atrelado
ao aforismo "ndo ha relacdo sexual”. Ter-se-a o impossivel da relacao
sexual, isto é, a impossibilidade de sua inscricdo no Simbolico™
(CHAVES, 2009)
Diante dessa breve explanacdo, compreendemos que 0 Real ¢ mediado pelo Simbdlico e pela
linguagem, mas, ainda assim, o Real ¢ Impossivel, pois “escapa ao Simbolico”, ou seja, €
questionada a possibilidade de alcancar plenamente o campo do Real. A cronista psicanalista
posicionou a chuva como forte acontecimento do Real, como forga da natureza, e, por isso,
independente dos desejos e do inconsciente. Contudo, a chuva habita a linguagem e o
Simbolico, sendo desejada, como falta, na seca e temida nos barrancos e nas periferias; é
experiéncia de desigualdade em grandes cidades como Salvador, Rio de Janeiro e S&o Paulo ou
como na imensa tragédia no litoral norte paulista em 2023 (Biasoli; Biasoli, 2024) e na mais
recente tragédia climéatica ambiental das enchentes no Rio Grande do Sul (Mata; Prazeres,
2024). Diante das fortes chuvas, intensificadas pela crise climatica, o humano é vitimado pelos
efeitos dos desequilibrios causados pela destruicdo das forgas vitais. Os desamparados pela
pobreza sdo as vitimas principais dos desastres, causados pelas decisdes fascistas das elites
econbmicas. Diante da exploracdo da Terra em seus elementos vitais, a humanidade é
responsavel pelas acBes predatdrias e vitima da forca da natureza, da intangibilidade do Real.
Diante da crise climética e do colapso dos ecossistemas, como as forgas vitais resistem? Suely

Rolnik buscou analisar:

Os agentes em potencial da insurgéncia micropolitica sdo todos 0s
elementos da biosfera que se insurgem face a violéncia contra a vida.
No entanto, ha entre os elementos humanos e ndo humanos diferencas
de dinamicas de resposta a essa violéncia, pois diferem as dinamicas de
sua forca vital. Os ndo humanos captam a anemia vital resultante de seu
abuso e, diante disso, criam transfiguragdes que lhe permitem retomar
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seu pulso. Por exemplo, um rio que seca pelo excesso de lixo colonial-
cafetinistico e que, diante disso, se insurge deslocando-se para o
subterraneo, onde encontra a possibilidade de voltar a fluir, agora
protegido de tais efeitos venenosos; ou ainda arvores que florescem
antes da primavera, rebelando-se contra o risco de esterilidade que pode
decorrer do acumulo de poluicdo (ROLNIK, p. 124-125).
Nesse trecho, Suely Rolnik citou o fenbmeno da antecipacdo do florescer da primavera,
abordado pela cronista. Pesquisadores estudaram esse fendmeno, diante das mudancas
climéticas (Arista; Morellato; Ortiz et al.; 2023). Rolnik também fez referéncia ao Rio Doce,
na aldeia Krenak, o Watu, afetado pelo desastre ambiental do rompimento da barragem do
Funddo (de responsabilidade da mineradora Samarco, da Vale e BHP Billiton), em 2015.

(Krenak, 2020). Ailton Krenak explicou (2022. p.23-24):

Hoje, o corpo do Watu esta cheio de mercurio e de uma lista imensa de
venenos oriundos da mineragéo, e o rio, cansado, mergulhou em si. [...]
A agua de verdade, que nasce nas montanhas, agora esta correndo
debaixo de uma laje de pedra que os gedlogos constataram ser uma
formacdo de granito e outros materiais muito solidos. [...] Ele continua
seguindo para o oceano Atlantico, mas ndo quer mais se expor ao abuso
constante desse pensamento absurdo que acha que 0s corpos existem
para serem explorados.
A vida do Watu resiste mutante ao desastre natural — desastre mais humano, ocidental.
“colonial-capitalistico” do que natural. O rio se escondeu debaixo da terra para seguir o fluxo
da vida, assim como os sabias urbanos se tornaram mutantes. Outras cronicas ja estudadas nessa
pesquisa trouxeram as forgas vitais como signo de resisténcia: Um sanhago-cinzento trouxe
desejo de esperanca a familia do cronista Gregorio Duvivier (2021); Paulo Mendes Campos
sentiu graca na Brasilia nascente ao ver um passaro através de um espelho partido, como um
reflexo de beleza consoladora e de promessa de futuro, no espelho maculado do presente
(1960); Machado de Assis reassumiu a esperanga e a vitalidade ao ver as flores retomarem as
cores, ao abrir do céu, na manha nublada e silenciosa de 13 de maio de 1893 (2008, p. 983-
984). Canérios, sabias, periquitos, jandaias, sanhacos povoam o0s céus, as janelas, os ouvidos e
as imaginac0es dos brasileiros, como signos de vida, de liberdade, de equilibrio, e de resisténcia

contra a violéncia predatdria da humanidade.

De outro modo, outros aspectos micropolitcos e macropoliticos do processo historico brasileiro,
impressos na contemporaneidade, estdo abordados nas proximas duas cronicas de Maria Rita
Kehl a serem analisadas. Ambas se relacionam com as problematicas urbanas da

marginalizacdo social, como abordadas por Lima Barreto (Resende 2018). Assemelham-se a
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“Mineirinho”, de Clarice Lispector (1992) pela dentincia da injustica estruturante de nossa
sociedade e pela banalizacéo da vida e da morte, através da acéo cruel do fuzilamento. Também,
relacionam-se com a cronica “Thriller” de Cidinha da Silva (2020), ao abordarem a violéncia
destinada a pobreza, a periferia, aos negros, diante do desamparo social e institucional. As
cronicas “Sua unica vida” (2011, p. 114-115) e “Quer saber?” (2023, 1. 351-380), de Maria Rita
Kehl exploram temas cotidianos e tragicos do debate politico brasileiro.

Por um lado, na crénica “Sua Unica vida”, o sujeito “[...] ndo parava pra pensar que aos
dezenove, sexo masculino, cor parda, morador da Zona Norte, fazia parte de uma estatistica
tenebrosa” (p. 114). O sujeito viveu sua condicdo humana de modo inconsciente, numa
alienacdo sociopolitica e subjetiva, em desconexdo com sua identidade e lugar social. Por outro
lado, na crdnica “Quer saber?”, o sujeito abusa do lugar social e dos seus privilégios, ao negar
a humanidade do outro, mediante o sentimento elitista de ser proprietario e patrdo, na hierarquia
social brasileira: “A praia € publica, mas esse quiosque aqui € meu pedago” (1. 380). Na primeira
cronica, o narrador se aprofunda na subjetividade de um sujeito que esta prestes a perder sua
vida, “sua Unica vida”, em um fuzilamento. Enquanto na segunda cronica, a cronista
experimenta a voz do agente do crime, o “patrdo”, proprietirio de um quiosque, personagem
que fuzilou e assassinou um homem, trabalhador, negro e imigrante. O patrdo se tornou o
narrador da cronica, criada como interpretacdo e apropriacdo do caso do assassinato de Moise
Kabagambe, congolés de 24 anos, na Barra da Tijuca, Rio de Janeiro (RJ), em 24 de janeiro de
2022 (Martins, Rodrigues, 2023).

Em “Sua tinica vida”, a narrativa mergulha na psique do protagonista, no ultimo e breve instante

da sua vida, enquanto ainda prestava atencao no jogo de cartas.

N&o foi o primeiro a perceber a chegada dos motoqueiros. Na verdade,
0 que ele viu, antes de tudo, foi a cara que fez o Eliseu depois de baixar
0 jogo. Chegou a ter um pensamento engracado, que o0 amigo fez aquela
cara porque 0 jogo era baixo, mas ndo deu tempo de acabar o
pensamento porque o Eliseu caiu. S entdo escutou o estampido, ja no
ouvido da memoria. Percebeu o colega estatelado no chdo. Sera que
escutou o segundo tiro, o que passou por dentro das costelas dele? S
sabe que de repente também estava no chao, de cara pro olho vidrado
do Eliseu. Ai entdo pensou, pela primeira vez, que aquela era a sua vida.
Sua Unica vida. Pensou pela segunda vez e dai comecou a doer. Ouviu
uma voz igual a sua gemer, mas nao sabia que estava gemendo, estava
SO pensando a “esta é minha Gnica vida”, e tinha uma moto roncando
dentro do seu pensamento [...].
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A fatalidade foi mais veloz do que a capacidade de percep¢do do jovem. Ja estava baleado no
chdo quando escutou os tiros ressoando em seu corpo. Era seu ultimo instante e, ali no ch&o,
trouxe para a reflexdo consciente a sensacéo de ter vivido, de ter uma vida, interrompida de
modo tragico e efémero naquele evento violento e banal. Aquilo que se passava no inconsciente
passou para o centro de sua mente, percebeu que perderia sua vida naquele instante: “Nunca
tinha pensado em sua prépria morte. Nem que a pior forma de morrer seria aquela, pela méo de
um semelhante” (p. 116). Ao nunca ter pensado na morte, ele sentiu uma forte consciéncia da
sua existéncia naquele momento final. O evento violento e fatal, comum a tantos cotidianos
brasileiros, ganhou sentido na sensacdo de estar vivo, em seus Ultimos instantes de vida. Tal
sensacdo redimensiona e humaniza a morte tdo banalizada nos noticiérios e nas estaticas da
violéncia urbana. O jovem sentiu sua vida em toda sua importancia, poténcia e dignidade.
Sentiu a tragédia social de morrer “pela mao de um semelhante”, de partir jovem, de ter uma

vida fragil e efémera.

De outro modo, na cronica “Quer saber?”, a vOz que assume a narragdo nos apresenta um
processo de insensibilizacdo diante do outro e da vida. O narrador representa um segmento
social que supervaloriza o valor da propriedade privada, em detrimento a vida. Esse fenbmeno
corresponde a um produto do capitalismo, um efeito das ideologias e valores que sustentam a
desigualdade social e os fascismos da ordem mundial capitalista. O narrador confessou a a¢ao
homicida diante da exigéncia de condicdes razoaveis de trabalho, numa relacdo que nos remete

as praticas escravagistas:

N&o vou mentir porque todo mundo viu. Matei mesmo. E dai? O cara
ndo valia nada. Estrangeiro querendo se dar bem aqui. Além do mais
estrangeiro sei 14 de que lugar na Africa. Nigéria, Congo, aqueles paises
pobres de 1&. Como se o Brasil precisasse de mais gente preta. Aqui ja
ndo ta sobrando? Esse veio pra ca faz pouco tempo, estava fodido, eu
dei trabalho. N&o t4& bom? Ai veio reclamar de mim aqui, no meu
pedaco. Todo cheio de “direitos”. Caguei pros direitos dele. Estava no
meu quintal, entende? A praia é publica, mas esse quiosque aqui € meu
pedaco. Eu dou trabalho pra quem pede, ndo discrimino ninguém, nem
mesmo 0s negdes como esse ai (I. 351).

Xenofobia, racismo e fascismo interagem na subjetividade do narrador, de modo a Ihe fazer
crer no direito de assassinar, de menosprezar uma vida, de negar dignidade ao outro, pela
condigéo social, raca ou nacionalidade, numa manifestacdo do inconsciente escravagista e

“colonial-capitalistico” (ROLNIK, 2018). Em seguida, hé referéncia a fala de Jair M. Bolsonaro

e sua politica fascista: “Queria que eu fizesse o qué? Nao sou coveiro, pd”. Essa fala coincidiu
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com desprezo de Bolsonaro pelas vitimas fatais da covid-19. Essa declaracdo evidencia o
fascismo brasileiro, em forma de bolsonarismo, caracterizado pelo desprezo a vida, aos outros,
as minorias, aos direitos individuais e sociais, aos deveres constitucionais da Presidéncia da
Republica, a democracia, e pelo esforco de apropriacdo do Estado por uma personalidade
populista e autoritaria. Portanto, o narrador da cronica € representante do fascismo brasileiro, o
que é evidenciado pela defesa da propriedade privada e do lugar de privilégio através da

violéncia armada e do desrespeito a vida, baseado no racismo e no elitismo e na xenofobia.

Se ja compreendemos como se insurgem, micropoliticamente, os elementos “ndo humanos”,
podemos ler em Suely Rolnik como ocorre a insurgéncia do humano, diante do fascismo e do

regime inconsciente “colonial-capitalistico™:

[...] Na cultura do regime colonial-capitalistico em suas vérias dobras,
como vimos, a reducdo da subjetividade a sua experiéncia como sujeito,
inseparavel do abuso da pulsdo, gera um trauma diante do qual tende a
prevalecer a resposta reativa [...] O desejo entdo agarra-se ao status quo,
agindo assim contra a perseveracao da vida, ao invés de operar a seu
favor (p. 125).
A autora indicou a prevaléncia de uma “resposta reativa”, decorrente do trauma, no sentido
contrario da “perseveracao da vida”, o que permite compreender os processos de adoecimento
psiquico, de dependéncia quimica e de compulsao (consumista, sexual, de desempenho, dentre
outros) tdo comuns na contemporaneidade. As respostas reativas nem sempre sdo eficazes e
libertadoras, visto que se lancam contra a propria vitalidade. Em seguida, a autora explicou esse

fendmeno associado a posi¢do de subalternidade:

Do lado dos subalternos, sofrer opresséo, exploracdo e excluséo (as
quais situam-se na esfera macropolitica) produz no sujeito a experiéncia
de que sua existéncia ndo tem valor, o que lhe gera um intoleravel
sentimento de humilhacdo. Isto tem um efeito traumatico na esfera
micropolitica: a tendéncia a machucar mais ainda sua pulsao vital ja
debilitada pelo medo do colapso de si provocado pelo abuso (p. 127).
Portanto, nesse regime de inconsciente, a subalternidade das relagdes macropoliticas, afetam as
subjetividades atraves de experiéncias de humilhacdo e desvalorizacdo, o que intensifica o
abuso da pulséo vital, proprio do regime. As posicdes de subalternidade, a partir das relagdes
raciais, sociais, de classe, de género, de nacionalidade e de classe (principais aspectos
macropoliticos) interferem intensamente na dimensdo micropolitica, naquilo que ocorre em

cada subjetividade, em cada experiéncia psiquica.
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Ent&o, como sair desse estado de trauma? Franz Fanon, ao articular a medicina, a mente, o
racismo e a colonizagdo, visualizou um processo politico e subjetivo de superacdo do trauma e
de transformagdo do “abuso” das “pulsdes vitais” (Rolnik, 2018), em experiéncias de forca,
resisténcia e vitalidade: “A descolonizagdo nunca passa despercebida, pois atinge o ser,
modifica fundamentalmente o ser [...]” (2022, p. 22). Portanto, ao associar a afirmacéo de Fanon
com os escritos de Suely Rolnik (2018) e Deleuze e Guattarri (2012), podemos inferir que se
trata de um fenémeno micropolitico. Fanon concluiu de um modo que nos remete aos estudos
de Deleuze e Guattari (2012), em suas apologias a criagao e ao devir: “Ela [a descolonizacao]
introduz no ser um ritmo proprio, trazido pelos novos homens, uma nova linguagem, uma nova
humanidade” (2022, p. 22). Fanon evidenciou que a descolonizac¢do ocorre no “ser”, diante de
transformacdes da linguagem e de uma nova humanidade. Assim, a resisténcia a colonizagédo —
e ao regime “colonial-capitalistico” identificado por Rolnik (2018) — nasce na subjetividade,

tem raiz micropolitica, de modo a criar subjetividades e sustentar outra linguagem.

No estudo da crénica, interessa o processo de descolonizagdo na linguagem. Observamos nas
crénicas de Maria Rita Kehl experimentacdes da linguagem escrita, de modo a criar
subjetividades, vivenciar diferentes posi¢fes sociais, atravessar dimensdes psiquicas, no
universo de relagdes politicas de problematicas socias dos cotidianos brasileiros. Desse modo,
as crbnicas de Kehl sdo experimentacdes escritas de interpretacfes e analises sobre o Brasil,
como um territério em processo continuo de descolonizacdo. Assim, a cronista psicanalista

refletiu:

O Brasil ¢é cativante e aspero, acolhedor e cruel. Escrever cura? E
paliativo? Esparadrapo? Um pouco de cada um, e também uma via de
acesso, para aquele que escreve, aquilo que ele sabe sem saber que sabe.
Diante de acontecimentos muito impactantes é frequente que eu ndo
saiba o que dizer e 0 que pensar; mas tenho a conviccao de que sei por
escrito. Entdo escrevo para tomar posse do que ja sabia sem saber,
pensamento disforme do qual s6 consigo me aproximar ao ler o texto
que ele produziu em mim. S6 depois — penso nisso agora — 0 texto
escrito ird circular no espaco publico e, com sorte, introduzir um
microacontecimento no campo virtual a que chamamos “pais”. Essa ¢ a
aposta de quem escreve (2011, p. 16-17).

Nesse trecho, ao refletir sobre a criacdo da cronica, Kehl manifestou o processo de resisténcia
micropolitica e a dimensdo politica da cronica, pois identificou a relacdo entre ato criativo
subjetivo da escrita e contribuigdo politica, como um “microacontecimento” a partir da

publicacdo do texto. A circulagdo da cronica langca uma experiéncia subjetiva no espacgo-

comum, no contexto politico-cultural brasileiro. O processo de escrita € modo de criagdo da
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propria subjetividade e de intepretacdo dos fatos, dos fendmenos comuns. A forca politica da
escrita estd no vinculo entre uma subjetividade que se cria e 0s eventos que formam uma
coletividade. A cronica, como breve narracdo sobre as relagdes com tempo, cria o presente e o
interpreta, revisita o passado, ressignifica memorias, imagina o futuro de modo a aquecer a
esperanca. Desse modo, a cronica se consolida como experiéncia micropolitica de criacdo que
inaugura no campo macropolitico da cultura, da literatura e da linguagem, uma voz de

resisténcia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em 1970, no contexto da ditadura militar, Cactano Veloso narrava de Londres para “O
Pasquim” as saudades e os sentimentos do exilio. Na cronica “Asthma”, publicada em 25 de
novembro de 1970, Caetano Veloso (1970, p. 16 -17) divagou sobre a palavra inglesa “asthma”,
asma, em portugués. Nessa cronica, a escrita se contorceu como numa crise de asma, Como uma
respiracdo cansada, com falta de ar. O cronista se embolava nas palavras, nas silabas, nos
significantes e se cansava: “Estou cansado de escrever. Estou cansado de cidades exoticas como
Londres.” Repetia seu cansago, numa dificuldade de respirar, de se expressar, de escrever, de
fluir: “Estou cansado. Chega! Abaixo o zebundismo! Viva a Bahia! Avusa ao polvo da bahia

de todos os santos q’el rey d sebastido caiu no areal” [sic].

Diante da represséo, as falas eram amordacadas, abafadas, os fluxos eram interrompidos.
Caetano manifestou essa sensa¢do numa crise de asthma, numa escrita asmatica, quebrada,
embaralhada, subversiva. Chamava o distante povo baiano para a resisténcia a tirania. A cidade
virou saudade: “Longe dos bairros da saudade do salvador. Chove chumbo. Chega!” Mas ao
fim da crise asmatica, recupera o ar numa bossa nova de Tom Jobim e Vinicius de Moraes:
“Chega de saudade. Eu ndo estou cansado de nada que eu ainda sou muito jovem para isso.
Quero ¢ brincar de prosa poesia e proesa.” Reconheceu, em sua crise de asma, uma poténcia,
uma proeza, ou “proesa”’, o encontro entre prosa € poesia, na cronica: Eu quero a proesia. |
wanna go back to bahia. Ou melhor: I wanna to go back to bahia.” Finalizou a cronica asmatica
num entendimento das possibilidades criativas de resisténcia através do encontro entre poema
e prosa. Caetano citou a cancdo de Paulo Diniz e Odibar que, do Brasil, expressava o que ele
proprio sentia em Londres. A cangdo convocava o retorno de Caetano: “I don’t wanna stay here/
I wanna to go back to Bahia” (1970).

Essa cronica de 1970 ilustra modos de resisténcia na linguagem, na exploracdo de recursos
poéticos, subvertendo a linguagem, a ortografia, a gramatica, de modo a criar outros sentidos,
novas palavras e formas para alcangar uma dimensao para além da comunicacao, para acessar
a dimenséo politica da criacéo literaria. Assim, o cronista explorou as margens da liberdade de

expressao, resistindo a disciplina, ao controle, ao silenciamento, bases da ditadura militar.

Portanto, a cronica de Caetano Veloso dialoga fortemente com o debate sobre o tema resisténcia
de Agamben (2018) e Deleuze (1999), na medida em que manifesta a criacao literaria como
uma “poténcia-de-ndo” da fung¢@o (meramente) comunicativa da linguagem. As regras

gramaticais sdo subvertidas como resisténcia a um modo de comunicagdo caracteristico da
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sociedade de controle. A cronica de Caetano ndo informa, mas, pelo contrario, produz “contra-
informacdo”, de modo a resistir ao carater informativo da linguagem e, assim, produz
resisténcia, conforme Deleuze (1999). Num contexto de ditadura, a interrupcdo dos fluxos
respiratorios e expressivos, manifestos nessa cronica, fomentaram uma nova linguagem, apta a

libertar a vida de onde ela estava sufocada (Deleuze, 1999).

A alusdo a uma crise de asma € fio condutor da cronica para denunciar os obstaculos politicos
a expressao de um cansaco, de uma indignacdo, de um sentimento de saudade e esgotamento,
diante do exilio, da perseguicdo politica e do contexto ditatorial. A crise de asma é expressdo
de crise, elemento caracteristico na cronistica brasileira. Numa perspectiva genealdgica, criar
cronicas no Brasil esta atrelado a um modo literario de resisténcia as crises, de abordagem
critica, de respiracdo e libertacdo da vida, de uma vitalidade politica, de transformacdo de um

cansaco em arte, reflexdo, expressividade, denlncia, voz, grito.

Um pouco antes, em 1968, Clarice Lispector também estava exausta, cansada “de tudo”, na
cronica “Fartura e caréncia” (2018, p. 144-145), cujo trecho foi escolhido como epigrafe dessa
pesquisa. O cansago da cronista ndo se esgotou em si mesmo, como huma combustéo — burnout
— mas provocou raiva, revolta e resisténcia. As sensacdes de cansago de Clarice Lispector e de
Caetano Veloso ja anunciavam o que sentimos hoje, nas primeiras décadas do século XXI?
Byung-Chul Han descreveu a Sociedade do Cansaco, a qual estaria sobreposta a concepc¢éo de
Sociedade do Controle, a fim de evidenciar os elementos politico-econdmicos contemporaneos
causadores de transtornos mentais em larga escala, como depresséo e burnout. A Sociedade do
cansaco € tambeém a Sociedade do Desempenho, pois a intensificacdo do individualismo
neoliberal concentrou no sujeito todas as pressdes e opressdes, expressas em autoexigéncia

fantasiada de empreendedorismo e de atualizagdo do mercado laboral (2017).

No século XXI, no Brasil, estamos cansados. Estamos cansados: pelos anos de abandono apés
0 golpe de 2016; pelo governo fascista, autoritario e negligente de Jair M. Bolsonaro; pelo
avanco do capitalismo neoliberal que precariza as relagdes de trabalho; pela pandemia que
matou, sufocou, adoeceu, intensificou as desigualdades, gerou medo, ansiedade, depressao,
sequelas, isolamentos, lutos, superexposi¢des a informacdes, a telas, a meios digitais, gerou
confusGes e invasdes entre a vida privada doméstica e as relacfes de trabalho, através do home
office; estamos cansados pelas ameacas da crise climatica, pelas imensas enchentes, tragédias,
como ocorrida recentemente no Rio Grande do Sul (maio de 2024), e vastas queimadas,
ceifando fauna e flora brasileiras. Estamos exaustos por todos os discursos distopicos,

apocalipticos de emergéncia ambiental, de crescimento da extrema direita fascista em todo o



134

mundo, de guerras interminaveis na Palestina, na Ucrania, no Suddo, no Libano. Estamos
cansados, porque a fome, a pobreza e a violéncia persistem, as balas perdidas atingem criangas,
mées e jovens, assaltos e golpes digitais nos assolam, a violéncia contra mulheres e criancas,
assédios, estupros, feminicidios, crimes transfébicos e homofdbicos e o racismo em suas
complexas manifestacdes séo frequentes em nossos cotidianos. Estamos exauridos por tanta
competitividade, por tanta informacdo, pelo acimulo de sucateamentos nas universidades
publicas, nas reparticdes, nas varas judiciais e nas cidades, pelas hostilidades nas redes sociais

e nos debates publicos, pelas publicidades constantes que nos interrompem a todo momento.

Mas o cansago pode “despertar” o “movimento de consciéncia” de romper a “continuagio”, de
resisténcia aos automatismos do cotidiano opressor e “mecénico”, como disse Albert Camus,
em sua leitura do mito de Sisifo (1989, p.32). Em um “movimento de consciéncia” de seu
cansaco, Caetano Veloso descobriu na “proesia” a forca de resisténcia, encontrou o desejo de
ruptura, de sair de Londres, em direcéo a casa, a Bahia. Clarice Lispector reconheceu na raiva
um modo de vida e de escrita. Onde podemos encontrar um modo de resisténcia a tudo que nos
cansa, a tudo que nos sufoca? Essa pergunta € geradora de incomodo e reflexdo e, portanto,
solicita o fazer artistico, o ato criativo da escrita, para desaguar e libertar a vida de um
aprisionamento (Deleuze; Guattari, 2014). A escrita da cronica responde a esse incomodo, a
esse sufoco; uma interrogacdo esta presa na garganta, no punho, nas pontas dos dedos, e
convoca a linguagem para desafogar um sentimento de contrariedade, para desatar o né do
siléncio. O ato de criacdo da cronica irrompe o siléncio, desafia a conformacao e a resignacao

e inaugura uma fala, uma voz, uma pergunta no debate politico.

Em plena Sociedade do Cansaco (Han, 2017), uma ferramenta de criacéo literaria pode nos dar
félego, vitalidade e lucidez para aprofundar os debates publicos, ampliar os contatos,
diversificar os encontros, desestabilizar opinides, multiplicar repertorios, de modo a contribuir
com o alcance e densidade da cultura democratica: a crbénica, expressdo artistico-literaria em
dialogo intrinseco com as crises e com resisténcia politica. No Brasil, criar cronicas é expressdo
de resisténcia aos processos historicos de crise, € estratégia de insisténcia ao debate publico, a
exploracdo de conceitos e ideias, para ampliacdo da linguagem politica e para recrudescimento
do repertorio cultural. A crbnica circula como fluxo respiratério do sistema cultural-
democratico: inspira as crises estruturais e histéricas e expira criacdo, reflexdo, criticidade,
ficcdo, pensamento. A crénica é criadora de vozes, gritos, discursos, elementos fundamentais a

vida democrética.
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Diante da vasta producdo cronistica brasileira que oferece caminhos inesgotaveis para a
interpretacdo da sociedade, da cultura e das relagBes politicas, a pesquisa sobre a cronica,
iniciada nessa dissertacdo, podera ser desenvolvida e ampliada em futuros estudos de
doutorado. Para além das cronicas estudadas nessa pesquisa, hd um imenso acervo a ser lido e
produgdes contemporaneas que devem ser acompanhadas. Assim, o estudo da relagéo entre a
tradicdo e a contemporaneidade da cronica brasileira permite uma fértil abordagem da literatura

como expressao de resisténcia politica.
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