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RESUMO

Esta tese tem como objeto de estudo as experimentacdes escultdricas tridimensionais
sobre as percepgOes do processo de interacdo entre seres humanos e 0 espago urbano,
partindo da criacdo de uma poética visual inserida no espaco, com o sentido de amplificar
apreensfes simbolicas advindas da observacdo das experiéncias no cotidiano e
indagacdes relacionadas a vida urbana contemporanea, em uma linguagem que une arte
brasileira, Toy Art e arte contemporanea. A obra “Bicho-Homem” é o objeto que converge
tudo isso, onde a obra de arte serve para canalizar essas impressdes. Nesse sentido,
considerando o espaco urbano politico, de reflexdo e exercicio da cidadania, expor ai é
buscar ativar conteudos sobre a forma como ocupamos o espago e como a arte participa
neste debate. Assim, o presente trabalho é um prosseguimento da obra artistica para
interpretar as vivéncias da experiéncia criativa com as esculturas instaladas no espaco
publico de Salvador, Bahia, Brasil através das reflexdes de pensadores como Adam
Rutherford (2020), Almandrade (2008), Aroldo Rodrigues (2022), Carl Jung (2016),
Catherine Millet (1997), Claire Brown (2007), Cristina Freire (1997), Jean Chevalier
(2020), José Cortés (2008), Maurice Merleau Ponty (1999), Michel de Certeau (2014),
Michel Maffesoli (2007), Milton Santos (2006), Miwon Kwon (2009), Nanci Novais
(2010), Nicolas Bourriaud (2009), Paola Berenstein (2015), Richard Sennet (1988),
Rutger Bregman (2021), Sandra Rey (2002), Vera Maria Pallamin (2002) e Yuval Harari
(2020).

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Cotidiano. Escultura. Espaco Urbano. Processo
Criativo



SANTIL Santos, Mauricio. “Bicho-Homem”: three-dimensional experiments on poetic
perceptions of the human in urban space.”. Advisor: Prof. Dr. Roaleno Ribeiro Amancio
Costa. 168 p. ill. Thesis (Doctorate in Visual Arts) - School of Fine Arts, Federal
University of Bahia, Salvador, 2024.

ABSTRACT

This thesis has as object of study the three-dimensional sculptural experimentations and
poetic perceptions in the process of interaction between urban beings and the
human/urban space, starting from the creation of a visual artistic poetics inserted in the
space, with the sense of amplifying symbolic apprehensions arising from the observation
of the experiences in everyday life and questions related to contemporary urban life, in a
language that unites Brazilian Art, Toy Art and contemporary art. The work “Bicho-
Homem” is the object that converges all this, where the work of art serves to channel
these impressions. In this sense, considering the political public space, of reflection and
exercise of citizenship, exhibiting in public and private spaces was to seek to activate
contents about the way we occupy the space and how art participates in this debate. Thus,
the present work is a continuation of the artistic work to interpret the experiences of the
creative experience with sculptures on the street or in closed public spaces of Salvador,
Bahia, Brasil through the reflections of thinkers such as Adam Rutherford (2020),
Almandrade (2008), Aroldo Rodrigues (2022), Carl Jung (2016), Catherine Millet (1997),
Claire Brown (2007), Cristina Freire (1997), Jean Chevalier (2020), José Cortés (2008),
Maurice Merleau Ponty (1999), Michel de Certeau (2014), Michel Maffesoli (2007),
Milton Santos (2006), Miwon Kwon (2009), Nanci Novais (2010), Nicolas Bourriaud
(2009), Paola Berenstein (2015), Richard Sennet (1988), Rutger Bregman (2021), Sandra
Rey (2002), Vera Maria Pallamin (2002) and Yuval Harari (2020).

Keyword: Contemporary Art. Creative Process. Everyday. Sculpture. Urban Space.
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1. INTRODUCAO

Esta investigacdo sobre processos de criacdo instiga questionamentos que
transitam pelas experimentacdes relacionadas ao campo das possibilidades construtivas.
A escrita da tese em padrdes académicos e as elaboragdes das obras percorreram um
caminho conjunto com andamentos e avancos obtidos pela experiéncia iniciada durante
o mestrado, com o desenvolvimento da obra “Bicho-Homem”, através da pesquisa de
elementos visuais bidimensionais.

Para o doutorado, o didlogo se expandiu para a potencializacao do tridimensional,
enquanto elemento visual plastico relacionado com o espaco onde se insere. O objetivo
desta experiéncia tridimensional é provocar as pessoas por meio de esculturas que
misturam configuracGes de humanos e animais, intencionando simbolizar seres urbanos
inseridos em um contexto de comportamento social.

O trabalho concreto busca o didlogo com a ceramica popular brasileira, presente
nas primeiras referéncias que tive de escultura, na aproximagdo com sua modelagem e
maneira de esculpir. Na outra ponta, aproximo do Toy Art! com sua estética pop que
produz tematicas inspiradas também no universo dos desenhos animados. Para chegar ao
resultado final experimento técnicas e materiais artesanais e industriais, unindo e
misturando estilos e periodos diferentes para sugerir outras tematicas e poéticas. A
questdo do desenho animado € algo que vem desde a infancia assistindo televisdo, uma
conexdo com a ludicidade. O presente trabalho é resultado desse hoje adulto com essa
influéncia do passado, propondo uma tese e trazendo essa reminiscéncia da infancia,
como se fosse a televisdo na rua ou como se quisesse que aquela televisdo do passado
estivesse na rua de hoje. Entretanto, ao invés dos desenhos animados serem dos outros,
sou eu quem cria esses desenhos animados que ganham vida e tridimensionalidade em
forma de escultura.

Desse modo, ao optar por utilizar uma linguagem visual, de recursos que dialogam
entre culturas visuais unindo desenho animado, arte brasileira e Toy Art, produzo através

de um outro olhar e o atualizo na cidade, aplicando em uma outra construcdo que € a do

1 Toy Art € uma manifestacdo contemporanea que se apropria do brinquedo para mesclar design, moda,
grafite (arte) e urbanidade. Em 1997, Michael Lau Hong Kong, foi chamado para criar a capa de uma
banda e decidiu customizar alguns bonecos para deixa-los parecidos com os integrantes e fotografa-
los.



13

espaco urbano, configurando-o para uma perspectiva de arte contemporanea com uma
linguagem mais popular em um debate que cruza estilos e gera outras possibilidades
visuais e interpretativas.

Retrato 0 que se repete no comportamento humano, sobretudo no movimento
cotidiano, presentes nas acoes, trejeitos, posturas corporais, isto é, representando reflexos
até mesmo do comportamento e observacgdes, por meio de todo o cenério dos espagos da
cidade. Logo, estudo como acontece o fenbmeno de inserir uma peca tridimensional no
espaco urbano e de que forma essa peca dialoga e se constréi no seu préprio processo
criativo, onde cidaddos se organizam ou debatem as questdes da sociedade, em que 0
ambiente urbano é também um espago politico, ou seja, um espaco de trocas.

A obra “Bicho-Homem” representa, ao seu modo, a mistura contemporanea entre
o0 ser animal ao ser humano, como ocorre a milhares de anos por todo planeta terra em
variadas épocas e continentes, dentro de realidades especificas, dialogando com as
crengas de seus povos, culturas e territorios, sendo utilizadas para refletir sobre a
existéncia humana e por vezes justificar poderes a uns e obediéncia a outros. Em uma
tentativa de eternizar para as presentes e futuras geragdes, assim como fizeram culturas
do passado. A obra simboliza sobre o formato de escultura, como percebo o mundo que
me cerca e 0 ser humano do periodo em que vivo, ao interpretar o comportamento desse
ser, destacando suas particularidades na busca por sobrevivéncia diante as questdes que
o afligem e suas conquistas prioritarias, representado através desses habitantes acerca das
tramas da cidade, simbolizando essa imaginaria mitologia contemporanea.

O que pretendo, também, alcancar com essa pesquisa é a expansdo do
conhecimento investigativo e artistico, aprofundando conceitos e técnicas que se
relacionam com o trabalho. A busca por aprimoramento técnico caminha paralelamente
ao tematico e conceitual. Sendo assim, a perspectiva de ver o resultado de uma obra pronta
e como ela dialogara com o fruidor, utilizando a metodologia do estimulo e resposta,
sustenta 0 entusiasmo da producdo em todas as suas etapas. Em compensacao, quando
esse momento chega, o interesse é descansar, respirar, esvaziar a mente e ja comecar a
pensar em uma outra forma de expressdo. Levantando questionamentos, mentalizando
técnicas e materiais ainda nao testados, sempre procurando saber onde a obra pode levar.

Tudo isso para sair do lugar comum; ndo cair na rotina cotidiana; expandir para
outros olhares; se encantar pelas possibilidades; fascinar-se com os acasos; deslumbrar-

se com os acertos; refletir com os erros; raciocinar frente as adversidades; adequar-se as
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probabilidades; ir além do que se tem em mdos; deslocar da mente para o espaco exterior
sobre a forma de arte, dialogando com a meméria e com a identidade da cidade. Esses
sdo alguns dos interesses que pretende-se alcancar com essa investigacao.

A curiosidade constante de experimentacdo com tematicas e materiais,
convencionais e ndo convencionais, € 0 que faz a carreira artistica despertar tanta
interesse. Arte, vida, carreira, profissdo, pesquisa, investigacdo, acertos, erros, olhares,
pensamentos, frustracbes, conquistas, decepcdes e realizacdes, estdo todas entrelacadas
entre si. Vejo a arte como terapia também para desviar dos problemas pessoais,
emocionais, financeiros e, desse modo, andar por caminhos inesperados que direcionam
a trilhas que por vezes sdo decepcionantes e por outras extasiantes.

Experimentar técnicas e materiais € um dos objetivos desta investigacdo. Revisitar
técnicas ja existentes, refazé-las e adapta-las, seja pela disponibilidade de materiais ou
falta deles, quanto pelo fator financeiro. Assim, as experimentac6es vao adaptando-se e
as necessidades de improviso s&o constantes.

A obra “Bicho-Homem” explora as experimentagdes tridimensionais no campo
das artes plasticas, se aventurando pelo mundo digital com a impressdo 3D, possivel hoje
em dia gracas as impressoras especificas para esse formato, como também,
experienciando o formato manual, presente nas tradi¢6es populares onde € mais frequente
0 uso das técnicas artesanais. Tais experimenta¢fes demonstram como ambas funcionam
como veiculos de expressdo artistica, tanto separadas quanto integradas. Os campos
artisticos, o artesanal e o digital, despertaram inimeras reflexdes, tanto no que se refere
as questdes técnicas e conceituais, quanto ao campo de expressdo de ideias.

Compartilhar pensamentos com pessoas, conhecidas ou desconhecidas, nos faz
compreender esse mesmo pensamento por diferentes angulos, nos faz entender a partir de
outras percepgdes, outros olhares.

Uma pesquisa na linha de processos de criacdo artistica, expande-se, fragmenta-
se e incrementa-se em paralelo as reflexdes ja criadas. Outras producdes vao surgindo e
quando se debruga neste processo atraves dos diversos aspectos envolvidos, se utiliza
mecanismos e procedimentos para alcangar esse objetivo de reforcar o olhar sensivel para
as criacgdes visuais.

Em sintese, esta tese ocorreu composta por obras e realizacdes desdobradas, por
uma escrita elaborada de descri¢des das experiéncias vivenciadas, encontro de conceitos,

imaginacOes poéticas, analises e consideragdes, no intuito de poder construir um espaco
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de fomento a produgdo artistica e a expansdo das reflexdes aqui distribuidas, através do
processo criativo com o olhar para as vivéncias cotidianas por uma poética fundamentada
da percep¢ao do “Bicho-Homem” no espago da rua. Essa tese traz uma consideragao
sobre a producdo escultérica que interpreta como ocorréncia de um contexto cuja
tangibilidade serviu para o aprendizado e desdobramento de experimentaces artisticas a
partir do espaco urbano enquanto lugar de pensamento. Designou 0 movimento criativo
desta investigacdo a partir da apropriacdo, transferéncia e ressignificacdo, expandindo,
assim, a formulacédo da obra.

Apresento uma descricdo poética contemporanea que se compreende pela
linguagem escultérica, uma argumentacdo despertada pelas mostras vistas em espacos da
cidade e o comportamento dos seus personagens, como impressdes de circunstancias de
observacao. Referente da investigacdo compreendo “Bicho-Homem” como ocorréncia
estabelecedora de naturezas matéricas, uma proposta poética acerca da arte, da psicologia
social e da cidade. Isso trouxe a uma investigacdo pelo espaco urbano, as relevancias de
individualidades existentes nas ruas e suas pessoas, em suas formas e significados. A
partir dos descobrimentos surgiram interrogacfes que fundamentaram as hipdteses,
relacionando elementos e contribuicBes tedricas e praticas envolvidas nesta analise por
meio dos conhecimentos e critérios utilizados a linguagem escultérica enquanto
identificacéo visual.

Nas hipdteses, considero que “Bicho-Homem” se declara a partir de proporgdes e
elementos associados ao ambiente compreendendo indicagdes em que se encontram,
expondo um legado nessa conexdo espago/lugar. Outro fator é o imaginario da forma
como estabelecedor da expressao, atraves da comunicacdo com esses espagos, originando
a partir dessas indicagdes outros modelos de definicdo por meio de membros que se
relacionam com esse corpo urbano, como parte da prépria cidade. Com isso, produz
recursos que trazem a manifestacao das formas utilizando a linguagem escultorica como
apresentacdo visual, a partir de técnicas e materiais cuja aproximacéo é o resultado dos
estudos utilizados em atelié, no qual determina-se relagdes entre os diferentes aspectos
esclarecedores da cidade gerados durante o ato criativo. Esse didlogo entre processo e
dominio técnico determinou as técnicas realizaveis, permitindo, dessa maneira,
mecanismos para sua materializacdo. Para organizar a investigacdo foram avaliadas

execucdes que compreendem o processo criativo como método edificante, revelando
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sobre as etapas participantes de um movimento que se mostra responsavel por informar,
gerar, realizar, examinar e exibir, para a producdo desta poética.

Desta questao entre espago urbano e “Bicho-Homem”, que deu motivo a esséncia
da pesquisa, revelaram-se as muitas apreensdes que foram se demonstrando ao longo do
trajeto. Neste fundamento, compreendo conceitos orientadores que indicaram 0S
contetdos, porque prestaram de validacdo aquilo que considero como argumento
fundamental desta pratica artistica, retratando de forma poética uma reflexdo que se
materializa pelas esculturas. Perante 0 movimento e a convivéncia com a cidade, aponto
que é mediante o enredo urbano que experimento o lugar que legitima essa observacao.

Neste trabalho determino parametros para apresentar como elementos derivados
dessa condicdo da matéria, a qual traz em sua faceta as circunstancias fisicas essenciais
que expde sua definicdo e, como motivo em estudo, sua abundancia de vestigio e sua
associacao especifica com o corpo da cidade. Norteada pelas conjunturas de peculiaridade
que a antecedem, essas formas indicam seres em seus ambientes urbanos ao expandir as
conjuncdes que conduzem o desdobramento e a fabricacdo desta intervencao artistica.

Como representatividade simbolica, “Bicho-Homem” ¢ o resultado de uma
relagdo entre processo criativo e conhecimento técnico em uma compreenséo de resultado
a uma interrogacdo que nos compreende como pesquisador e artista. E elemento da
poética e préatica, dedicar-se pelas vivéncias que realizo para legitimar 0s percursos que
conduziram a ocupacdo do espaco como retorno admissivel as implicacdes formadas por
essa matéria presente, ampliando os intuitos e sensac@es voltadas aos principios que se
designaram pelas estratégias da pesquisa em arte, expondo, dessa maneira, uma
ponderacdo sobre esse espaco plurifacetado em que se inclina a pesquisa.

Conduzo os estudos produzidos durante o meio investigativo a partir de
indagacBes que sustentaram as hipoteses, mas percebo que a semente deste trabalho
encaminha as mostras antes vistas quando entendo esse objeto em estudo e sua relagéo
com a cidade, investigando outros modelos para sua identificacdo. Neste meio em que se
expande a pesquisa, tal realizacdo surge como um prolongamento dos exercicios
elaborados durante a dissertagdo de mestrado, os quais, no campo do “Bicho-Homem?”,
indicaram para outras perspectivas, quando interpreto a demanda de dar sequéncia a visao
poética que foi se afirmando como individualidade artistica. Como fluidez, se recomenda
um trabalho por fases, as quais conciliam entre si as areas esclarecedoras deste processo
criativo. A poética da presente pesquisa representa os enfoques conceituais e estratégicos



17

do fazer artistico, que sdo melhorados pelas realizacbes em campo e pelos estudos
elaborados no atelié.

Entendo que os conteudos orientadores que movimentam essa poética desdobram-
se por um meio que integra modelos, observacdes e simbolos. Esses fundamentos
possibilitam o difusor que evidencia os contornos e o conceito da forma para a producao
da obra. Entdo, refere-se a uma poética que procurou, desde o principio, 0s pretextos
fundamentais que sintetizam a obra. Na consolidacdo e na argumentacdo da escultura
enguanto representacdo que configura a tese, ndo desprezo a norma historiogréafica que a
conduz, considerando os resultados e os motivos que modificaram a arte tridimensional
ao longo da historia, mas também pressupondo que tal transgressdo em relacdo a essa
expressdo gera nela um espaco para experimentos.

Deslocando-as para 0 meio que se adequa a essa pesquisa, as suas conexdes com a
cidade como lugar de expressdo resultaram auxiliadas por alteracdes, do ponto de vista
que determinaram os artistas e as perspectivas que estimulam o imaginario do
pesquisador. Nesse campo composto no qual a escultura se depara, as indicacdes que a
conduzem contaram a investigacao relevantes colaboracdes para aquilo que compreendo
enguanto objeto artistico. Quanto a pesquisa, os fundamentos que definiram os caminhos
para a producdo poética acercaram, mas também afastaram quando exigido.

Com o intuito de fabricar, averiguar e examinar sobre as diversas fases que
formam parte do processo criativo, essa configuracdo de estabelecer a investigacdo
iniciou esses periodos como geradores intensificadores dos impulsos que antes néo
haviam sido manifestados. Constituiram como parte da investigacdo: o olhar como
configuracdo de ver a cidade, seus componentes, a imagem que fabrico baseado no
observar como dispositivo pesquisador, as formas oportunas e a estratégia inserida para
tal acdo e, em seguida, a aplicacdo e ressignificacdo dessas formas, atentando aos seus
processos de desenvolvimento e 0s cenarios nos quais estavam incluidas.

Nessa procura por sua identificacdo, destaco materiais que integram uma conexao
de familiaridade com o elemento apreendido e as codificagdes que caracterizam sua
compatibilidade matérica. Quanto aos mecanismos, conteudos foram desdobrados no
sentido de associar os sentidos que conduzem a argumentacdo, desenvolvendo-se
conforme confeccionados.

Decido o observar como modo para orientar 0 pensamento artistico. Com 0s

aprendizados teoricos, e por intermédio de experimentagdes, nutro o imaginario pelas
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percepcdes dos comportamentos humanos e expressdes corporais. Discurso sobre o lugar
e 0 espaco e, a partir de uma ideia, uma inspiracdo. No decorrer desse caminho, observo
a oportunidade de concepcdo aplicada em um conjunto de proposi¢cdes de modo que,
adoto um método discursivo que revela a empatia que tenho por esse organismo.
Delineado por uma analogia entre corpos presencio a energia de um estado da urbe em
constante movimento que abarca o duplo sentido do suporte em questéo.

Portanto, nesta tese organizo experimentagdes tridimensionais utilizando o espago
urbano como contexto expositivo e fonte tematica de reflexdo. Para explicar esses
procedimentos, dividindo em seis capitulos, citando artistas que serviram como fonte de
inspiracdo e padrdo referencial, assim como teoricos que ajudaram a elucidar o campo
conceitual relacionado as defini¢Ges sobre a compreensdo do espaco, além de demonstrar
as experiéncias com diferentes técnicas, materiais e ferramentas que realizei ao longo da
pesquisa para obter os resultados em mente. No capitulo 1, falo sobre o desenvolvimento
do conceito da obra “Bicho-Homem”. No capitulo 2, trato dos contrastes sensoriais entre
espaco urbano e arte, com a apropriacdo e a no¢ao de paisagem no cruzamento de espaco
e tempo. No capitulo 3 destaco as poéticas derivadas do corpo urbano/humano. No
capitulo 4 é o momento onde as impressdes acerca da experimentacdo propriamente dita
através da aproximacdo com obras de artistas e o desenvolvimento de métodos e
procedimentos. No capitulo 5 as exposi¢oes em espagos abertos e cobertos, sao colocadas
em pauta. No capitulo 6 faco as consideracdes finais sobre o desenvolvimento da pesquisa
como um todo. Os anexos figuram as questdes de abordagem sobre as autorizagcfes para

a ocupacao do espaco publico.
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2. SER HUMANO E O ESPACO

Para tratar sobre o ser humano, descrevo esse texto em primeira pessoa para
elucidar que sempre tive curiosidade de conhecer a origem do meu sobrenome: Santil.
Tanto por nunca ter conhecido alguém com esse mesmo sobrenome, quanto por querer
saber de onde vinham meus familiares. E um interesse pessoal, ninguém mais de minha
familia teve curiosidade em saber detalhes a respeito, 0 que me despertou ainda mais
vontade em obter informacdes. Neste processo, foram surgindo inUmeras duvidas que
acredito serem comuns em algumas pessoas, como a pergunta, “de onde eu vim?”. Mas
esse questionamento ndo parou na investigacdo sobre meu sobrenome, foi seguindo
adiante para a tentativa de compreensao da origem do ser humano e aprofundando por
culturas de diferentes épocas e paises.

Sobre origem, comeco falando meu nome completo que é Mauricio Santil Santos,
natural de Salvador, Bahia, Brasil. Santil & de origem materna e Santos é de origem
paterna. Meus pais sdo do interior da Bahia, Alagoinhas e Castro Alves, respectivamente.
Apesar da pesquisa, a origem do nome Santil, todavia, é duvidosa, pois ndo tenho a
confirmacdo oficial. Obtive varias informacdes a respeito, através de membros da familia,
internet, pessoas com 0 mesmo sobrenome que moram em outros paises e pessoas com o
sobrenome “Santilli”.

Pela familia, por minha mae, ouvi dizer que Santil era de origem marroquina. Uma
vez que seu pai disse que a levaria para conhecer parentes que moram nessa regido, fato
que ndo foi possivel acontecer, ja que o meu avo faleceu antes dos 60 anos e, por isso,
nédo o conheci, nem tive a oportunidade de perguntar-lhe pessoalmente sobre tal origem.
Pela internet, encontrei significados variados, como por exemplo, que na cidade de
Santillana del Mar, localizada no norte da Espanha, existe a Rua Marqués de Santil que
abre espago para mais uma possibilidade de origem que me instiga a continuar
procurando. Em uma viagem internacional, minha mae, por casualidade, ao ler em uma
programacao cultural, encontrou o nome de “Marzia Santilli”, o que a deixou curiosa para
perguntar se essa pessoa sabia algo a respeito da origem do nome Santil. Apo6s
conversarem, descobriu-se que Marzia tinha parentes no Brasil com o sobrenome Santil,
que se tornou o sobrenome do seu tio que emigrou da Italia para o Brasil e, ao passar pelo
registro de imigragao, teve seu sobrenome alterado de “Santilli”, para “Santil”, perdendo
as Ultimas duas letras, o L e o I. N&o se sabe ao certo o porqué dessa acéo, se foi erro de

escrita no registro de imigracdo da época, pois a documentacdo era manuscrita, 0 que
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pode ter interferido na leitura, ja que as letra L e | sdo graficamente muito parecidas, e
para facilitar o processo de entendimento, melhor deixar até onde se compreende. Dessa
conversa, descobriu que vieram dois irmaos para o Brasil, um era o bisavd da Marzia e o
outro era o possivel bisavo de minha mae, ambos com o sobrenome “Santilli”. Contudo,
um ficou com o sobrenome original e o0 outro com sobrenome Santil, ambos vieram da
cidade de Abruzzo, Italia, onde, na época, houve um terremoto que ndo destruiu a casa
dos Santilli, contudo ocasionou a perda de seus documentos.

Toda a historia sobre a busca por minha origem, me fez questionar sobre quem eu
sou e de onde eu vim. Essa reflexdo me fez pensar como somos construidos ao longo do
tempo, através da mistura de diferentes culturas. Assim, questionando esses
desdobramentos, estabelecendo uma reflexdo através da minha propria existéncia, fui
desenvolvendo uma ficcdo propria em paralelo a existéncia humana.

Anteriormente a esse processo de questionamento sobre minha origem, aos 8 anos
tive duas experiéncias de vida que influenciaram minha forma de perceber o mundo que
também tem a ver com origem, pois sendo filho de uma professora de pedagogia e um
delegado de policia, as questdes sociais passaram a fazer parte do meu cotidiano de forma
natural, ja crescendo inserido em um ambiente, em que 0s campo da educacdo e da justica
faziam parte do meu cotidiano. Destaco essas duas experiéncias, pois sdo as que estdo
mais vivas em minha mente e, por conta disso, acredito serem relevantes.

A primeira, minha mae é professora de pedagogia, como relatei anteriormente, e
em 1989 era coordenadora do curso de pedagogia, desenvolvendo dentro da Faculdade
de Educacdo da Universidade Federal da Bahia (FACED/UFBA) um projeto de
alfabetizac@o dos funcionarios da referida instituicdo. Lembro que ela me convidou para
uma festa que seria da formatura de alguns dos seus alunos. O nome desse projeto era
Programa de Educacédo Bésica para os Servidores da UFBA (PROESP). Um programa de
janeiro de 1987 do Ministerio de Educacdo, onde algumas Universidades Federais do
Brasil aderiram e colocaram em préatica. Minha mée, Professora Marilene Santil Santos,
foi convidada para coordenar o programa que envolvia alfabetizacdo, enquanto que a
Faculdade de Educacdo da UFBA foi a corresponsavel com superintendéncia do pessoal
para desenvolver o programa com o apoio do Departamento de Educacéo Continuada da
Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia. Esse programa tinha como objetivo maior
oferecer educacdo basica para funcionarios da UFBA e seus dependentes que ndo eram
alfabetizados ou que ndo tinham concluido o primeiro grau. Mas avancou de tal forma
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que passaram a atender a diversos segmentos da sociedade e comunidade, dentro deles os
sindicatos de construcdo civil e outros sindicatos, porque foi cumprido sua missao junto
a Universidade, fazendo com que o programa fosse muito solicitado. Esse programa
durou em torno de 7 anos, quando ela ja aposentada foi chamada para reativar o projeto.
Realmente foi um programa que deu certo, estava ligado ao curso de extenséo, tinha
gratificacdo para os estagiarios e era um laboratorio para os alunos de licenciatura.

Em sintese, o programa levou experiéncias de teoria e pratica para a Universidade
com a comunidade, com mudanca de comportamento dos alunos, com melhoria de
apresentacdo, autoestima elevada, a satisfagdo de estar sendo alfabetizado, bem como
com o0 acompanhamento autorizado pela Secretaria de Educacéo para dar a certificagéo
de concluséao de cada curso. Muitas pessoas melhoraram inclusive, a sua classificacdo a
ponto de serem promovidas porque tiveram esse curso para melhorar sua qualidade de
atendimento na Universidade Federal da Bahia.

No dia da formatura dos estudantes do programa, fiquei no auditério com meu
pai, enquanto minha mae estava na mesa dos professores e coordenadores para entregar
os diplomas. No auditorio, estavam familiares dos recém-formados, esposas, esposos,
filhos, filhas. Quando comecou a entrega dos diplomas vi que a maioria desses alunos
eram pessoas adultas, algumas até idosas. Tamanha foi a minha curiosidade, entéo
perguntei a0 meu pai porque SO agora estavam aprendendo a ler e escrever e ele
prontamente me explicou que algumas pessoas ndo tém condicdes financeiras de ir a
escola, pois precisam trabalhar em funcdes que Ihes ajudem a levar comida para casa, ndo
tendo tempo para aprender a ler e escrever. Também, falou para me compreender como
sou privilegiado de ter oportunidade de estudar e que deveria aproveita-la da melhor
forma possivel.

Naquele instante percebi a sorte que tinha, foi um choque de realidades. Parei pela
primeira vez para perceber como a vida € injusta, como uns tém privilégio e outros néo.
Como o significado de conquista varia de acordo com cada um. Vi sorrisos e lagrimas de
alegria dos estudantes abragados a seus familiares; vi o carinho e gratiddo que tinham
com minha mée que, além da alfabetizacdo, lhes proporcionaram a elevacdo da
autoestima. Desse dia em diante passei a ter uma altissima dose de empatia injetada em
mim, que parecia inexistente até esse momento.

Esse dia foi um divisor de aguas sobre minha percep¢do do mundo, do outro, do
meu entorno, do espaco em que habito e compartilno. Apds essa experiéncia passei a
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perceber o ser humano de um modo que jamais havia percebido antes, neste momento
passei a ter um olhar mais humano, empatico, menos egoista, mais coletivo, menos
individualista, mais social, que carrego comigo até hoje. Naquele instante percebi um
pouco mais sobre as complexidades da sobrevivéncia humana.

Aos oitos anos também tive uma experiéncia de vida que marcaria para sempre
minha forma de ver e perceber o mundo. Em casa ouvi uma discussdo muito barulhenta
e tensa entre meus pais, e a primeira reacao que tive foi gritar para meu pai que ele parasse
de falar com minha méde como se ele estivesse na Delegacia. Hoje em dia, comentamos
esse episoddio como algo engracado, porém, desde entdo, comecei a perceber e entender
certos comportamentos gerados pela raiva, pelo impulso, pelo intelecto, pela autodefesa,
pela empatia pelo outro e sobre a falta de empatia.

Hoje compreendo que o olhar para o social que tenho vem também desse contato
direto dentro de casa, desde a infancia até a fase adulta, com essa realidade da sociedade,
presente nas conversas sobre a vida e a morte, o ter e ndo ter, sobre o ser e o ndo ser. E
algo que envolve emoc0es e reflexdes que trazem a mente inimeros conflitos, negativos,
sombrios e dificeis de lidar. Apesar de toda essa situacdo, somos obrigados a ver utopia
no real para seguir adiante. Por conta disso, as vezes, posso parecer sonhador, imaturo,
distanciado da realidade, embora essa percep¢do sobre mim varie de acordo com a
bagagem cultural e experiéncia de vida de cada pessoa. A utopia que encontrei, a0 menos
temporariamente, é a arte para desviar meu olhar e pensamento da crueldade que é a
desigualdade social humana e, com isso, vivenciar um mundo poético, mais positivo que
o real, um mundo em que eu consiga manipulé-lo a minha maneira, moldar o que chega
as minhas maos e mente e transforma-lo em ideias, personagens e esculturas. Passando o
que é absolvido pela percepcédo, canalizando para esculpir, dar sentido e forma ao que
penso, o que sinto, o que tenho o desejo de comunicar, de dialogar, de expor aos demais,
de demonstrar visualmente, de colocar na mesa para o debate, de retirar de dentro de mim
para lancar ao universo.

Ao expor as obras no espaco urbano, busco uma forma de interagcdo com as
pessoas, com 0s desconhecidos, com o proximo, com o semelhante, com o diferente, com
0 outro. Outro esse que passei a perceber visualmente, sensorialmente, empaticamente,
nessas primeiras experiéncias da infancia, a partir dos sete anos, quando de acordo com

o livro A crianga e sua arte de Viktor Lowenfeld (2004) é o periodo em que as primeiras
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conexdes interpretativas no cérebro infantil passam a se juntar para estabelecer
percepcOes e conclusdes sobre 0s temas que surgem em seu cotidiano.

Levar as obras para o espaco urbano é uma forma de compartilhar com as pessoas
para terem acesso a arte. E uma forma de interagir com essas pessoas, lhes proporcionar,
mesmo que temporariamente, um minuto para pensar algo novo, abstrair os problemas
cotidianos e desviar o pensamento de suas questdes pessoais e, desse modo, talvez
perceber algo por outro olhar.

A arte me transporta, me desloca a um espaco dentro de um mesmo espaco. Ela
funciona também como valvula de escape para me afastar temporariamente de problemas
cotidianos, pois quando foco na construcéo de algum objeto artistico, concentrado em nao
errar, ndo me ferir e elaborar o projeto que tenho em mente, parece que todo o entorno e
seu contexto somem do meu campo de visao e consequentemente dos meus pensamentos.
E um efeito terapéutico que faz com que esse momento seja ainda mais especial, pois ao
construir e superar todas as etapas até chegar a um resultado esperado, a elevagdo da
autoestima também se estabelece enquanto ocupacdo de um espago que agora esta
modificado por intermédio da arte. O que antes era vivenciado como algo “ruim” por
conta das problematicas cotidianas, a partir da arte, esse mesmo espaco € transplantado
para algo “bom”, desde 0 momento de concentragdo na construgdo até a constatacao do
poder criativo em seu estado natural, onde o que busco como pesquisa & responder
questdes de minha propria vida realizando esculturas e as expondo.

Nascido em Salvador, Bahia, Brasil, no ano de 1981, muito de minha formacao
foi baseada no campo social da justica e da equidade. As conversas que existiam entre os
meus pais giravam dentro desse mundo e, por consequéncia disso, tive influéncia sobre o
modo como passei a perceber o mundo. Hoje, compreendo que de certo modo essa
interferéncia ndo me fez muito bem, pois desenvolvi um devaneio ao acreditar em uma
bondade da humanidade que na cabeca dos meus pais faziam todo sentido. Porém, tal
influéncia ja estava cristalizada em minha mente e agora torna-se dificil de se desfazer
dela. Continuo acreditando na utopia. Confio que o meu trabalho artistico pode trazer
algum reflexo para o espaco e consequentemente para quem tem contato com a obra.

Entendo que viver essa utopia iluséria de acreditar que sou capaz de modificar
alguma coisa em mim e ao meu redor, pode alterar o individualismo cada dia mais comum

na sociedade contemporanea.
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E essa ilusdo que me faz enxergar objetos e visualiza-los sendo utilizados de
formas diferentes as quais as pessoas enxergam. Ao construir uma escultura com
elementos que seriam descartados, como uma lata de aluminio, um frasco de shampoo,
uma garrafa de refrigerante, dentre outros. O elemento desprezado, pode ter uma
utilizacdo, ao ocupar o espaco de uma maneira diferente ao qual ocupou anteriormente,
pode ser valorizado.

Essa logica da segunda chance também aplico em minha vida e procuro passar
adiante, seja através de palavras, de atitudes, da arte, uma vez que quando ndo alcanco 0s
meus objetivos como gostaria, procuro me dar uma segunda chance, procuro me reerguer
para seguir adiante.

A0 expor meus pensamentos por meio das esculturas, entendo que estou aberto as
mais variadas interpretacdes sobre a obra. Compreendo que nem sempre a mensagem que
pretendo transmitir sera absorvida do jeito que desejo que ela seja interpretada, mas o que
me move a realizar a construcdo do objeto artistico ndo é apenas a comunicacdo em si
mas também a necessidade de expressdo, o desejo de colocar para fora o que tenho em
mente, como um grito que precisa sair da garganta, que ndo apenas é a emissao sonora,
mas um motivo proposital que o levou a querer sair. Talvez esse grito em forma de arte,
seja causado pelas frustracGes diante as probleméticas da vida cotidiana, o aperto
emocional gerado pela restricdo ao uso do espaco urbano diante das contradi¢Ges sociais
geradas pela violéncia, corrupc¢do, desigualdades, dificuldades das quais a cidade nos
impde constantemente.

O ato de expor possui intrinsecamente o desejo de ser notado, valorizado,
respeitado por quem compartilha o espago comigo, direta ou indiretamente, por mais
dificil que isso seja, pois cada ser tem um interesse proprio, uma visdo Unica de mundo,
uma percepcdo ideal de valores positivos e negativos. O desejo de me expressar € apenas
para demonstrar que ndo sou mais um elemento que serve unicamente como massa de
manobra aos interesses dos poderosos.

A obra “Bicho-Homem” fala da mistura do ser humano com o ser animal no
periodo contemporaneo. Esse tema € abordado ha milhares de anos em diferentes campos
da humanidade, dentre eles, esta presente na historia do homem paleolitico, nas
mitologias em diversas épocas e culturas ao redor do mundo, nos estudos de teoricos da
psicologia e nos imaginarios dos artistas plasticos. Na minha pesquisa do mestrado,

também trouxe elementos que sinalizam a influéncia de mitologias que unem o corpo
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humano ao corpo animal, fruto do pensamento humano que atravessa geracgoes e todavia
continua despertando o interesse das pessoas. No entanto, na dissertacdo, essa temaética
foi explorada baseada em uma arte bidimensional, e agora nesta tese ela é investigada
pelo viés da arte tridimensional, valendo-me de materiais produzidos em minha época
que refletem o comportamento e o interesse do povo ao qual fago parte e 0 espaco que
habito. Neste capitulo, apresento alguns trechos que destaco nesta pesquisa por acreditar
haver proximidades com a obra e seus conceitos. Para iniciar cito um dos meios que unem

animal e humano, a mitologia:

A palavra “Mitologia” vem do grego Mythos, significando “Historia”, e logia,
“Conhecimento”. Os mitos falam sobre a criagdo do mundo ou preveem seu
fim; explicam como os animais foram feitos e como a terra se formou; fazem
uma ponte ligando o mundo dos humanos com o mundo dos espiritos dos
deuses; buscam uma ordem e confrontam o0s mistérios da morte.
Essencialmente, os mitos estdo na base das religides, eles definem as culturas
e codificam seus valores. (Wilkinson, 2008, p. 65)

Comeco falando das mitologias que sdo uma das influéncias nessa obra, onde
varios artistas também usaram dela para desenvolver seus trabalhos, dentre eles,
escritores como o poeta inglés William Shakespeare que trouxe em sua literatura para o
mundo ocidental, a histéria do Minotauro (figura 01), historia essa mais proximo da
minha atualidade e conhecimento, versando sobre deuses e herdis. Na cultura grega, o
Minotauro é a simbologia de poder dada a juncdo entre deuses e seus diferentes poderes,
tendo a cabeca de um touro e o corpo humano, misturando a forca e sabedoria de ambas
espeécies. Esse ser foi um dos primeiros contatos que tive com o0 mundo da mitologia, que
diferentemente do mundo dos desenhos animados, associado ao universo infantil pelo
viés do ludico, a juncdo entre os seres humanos e animal, a histéria do Minotauro foi
desenvolvida e sustentada ha centenas de anos ultrapassando geracdes e permanecendo
no imaginario da humanidade servindo de demonstracio de poder por seus criadores. E
um exemplo de que essa unido entre humano e animal acontece tanto no imaginario

infantil quanto no imaginario adulto.

De acordo com a historia, a origem do Minotauro surgiu dessa maneira: A ilha
de Creta ficava no coracéo da civilizacdo minoica que dominava o mar Egeu e
do mediterrdneo no segundo milénio a.C. Os minoicos eram comerciantes
experientes e possuiam uma cultura sofisticada. Sua rivalidade com os gregos
do continente pode estar na origem do mito do Minotauro. Tributo de
sacrificio, quando o rei Egeu de Atenas mandou matar o filho do rei Minos,
Androgeu, o oraculo de Delfos ordenou que ele se redimisse do crime. A cada
sete anos Egeu teria que enviar setes dos melhores jovens da cidade e sete das
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mais belas virgens, escolhidos por sorteio, para a capital do Rei Minos,
Cnossos, para servir de alimento ao Minotauro, monstro que vivia num
complexo emaranhado chamado Labirinto. Metade homem metade touro, o
Minotauro era filho da mulher de Minos, Pasifae, e de um touro branco enviado
ao rei Minos por Poseidon. Em vez de sacrificar o touro como o deus do mar
pretendia, o rei Minos o manteve em seu rebanho. Amaldicoando o rei,
Poseidon fez a Pasifae se apaixonar pela criatura. Quando a rainha que se
disfarcava de vaca para visitar o touro, concebeu e deu a luz o Minotauro, o rei
Minos ordenou que Dédalo construisse um labirinto para esconder o monstro.
(Wilkinson, 2018, p.76)

Figura 1. Minotauro, segundo milénio a.C.

Fonte: Rede Social (Pinterest), [s.d.]?

No campo das artes visuais, Pablo Picasso (figura 02) e Salvador Dali (figura 03),
artistas visuais da Espanha, onde o touro faz parte da cultura local por conta da relagéo
com as touradas, adotaram o Minotauro como tematica para seus trabalhos, tanto em obras
bidimensionais (como gravuras, no caso de Picasso), quanto em obras tridimensionais
(esculturas, no caso de Salvador Dali). Esses sdo exemplos de como apropriar-se de uma
cultura ja existente e ressignificar de acordo com o contexto local do artista e seu interesse

proprio, assim como faco com a obra “Bicho-Homem”.

2 Disponivel em: https://www.pinterest.jp/berdugojacob/le-minotaure/
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Figura 2. Minotauro, Picasso, 1933

Fonte: https://www.icollector.com/Pablo-Picasso-1881-1973-

Pablo Picasso era conhecido por ter uma vida amorosa cheia de paixdes, fazia
questdo de demonstrar virilidade, se sentia um touro, tanto é que se representava como 0
tal, como acontece na figura da gravura acima quando se apresenta sob a forma de um
minotauro tomando uma taga de vinho na companhia de uma mulher nua sobre uma cama.

Se apresentava como gostaria de ser visto, forte, poderoso, grandioso.

Somos mais poderosos do que nunca, porém temos pouquissima ideia do que
fazer com todo esse poder. Pior ainda, 0os humanos parecem mais
irresponsaveis do que nunca. Deuses feitos por si préprios, tendo apenas as leis
da fisica para nos fazer companhia, ndo prestamos contas a ninguém por nossos
atos. Consequentemente, estamos devastando nossos amigos animais e o
ecossistema que nos cerca, buscando pouco mais que nosso proprio conforto e
divertimento sem jamais encontrar satisfagdo. Existe alguma coisa mais
perigosa que deuses insatisfeitos e irresponsaveis que ndo sabem o que
querem? (Harari, 2020, p.438)


https://www.icollector.com/Pablo-Picasso-1881-1973-
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Figura 3. Minotauro, Salvador Dali, 1981

Fonte: https://www.barnebys.fr/ventes/objet/salvador-dali-le-minotaure

A mitologia é o territério da imaginacdo poética, e as histérias contadas
individualmente pelas culturas sdo expressdo profunda do impulso criativo. No
entanto, os mitos sdo mais do que simples histdrias, sdo as histérias que as
culturas contam para si mesmas sobre os grandes mistérios que intrigam e
confundem a todos, questdes relativas ao nascimento e a morte, e a tudo o que
se passa entre esses dois eventos. (Wilkinson, 2008, p. 69)

Assim como os artistas da Espanha desenvolveram suas proprias versées do
Minotauro, no Egito, seus artistas desenvolveram suas proprias mitologias e quando
registradas em hieroglifos, possibilitaram que se perpetuam até os dias de hoje, inUmeros
deuses que misturavam o corpo humano ao corpo animal, como € o caso do Anubis (figura
4), no qual é possivel notar um ser mitoldgico que tem a cabeca de um cachorro e o corpo
de um ser humano, sendo esse ser interpretado como o Deus da Morte, responsavel por
guiar 0s humanos do mundo dos vivos ao mundo do além e, por isso, tem poderes

especificos sobre esse tema.
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Figura 4. Anlbis, 3100 a.C

-t andeN . e T

Fonte: Daniel Silva, 20243

Assim como acontece na mitologia egipcia, a representacdo dos personagens da
obra “Bicho-Homem” busca legitimar meu ponto de vista frente as percepcdes que tenho
sobre 0s seres humanos contemporaneos que observo em meu entorno € Como ocupam o
espaco ao meu redor, validando as historias que fazem sentido em meu imaginario e que
gostaria de compartilhar com as pessoas sob forma de arte, ilustrando a mitologia do meu
periodo, retratando 0s seres humanos que aproximam-se a seres animais em sua busca
constante pelo poder da sobrevivéncia.

Como abordado na citacdo acima, os mitos sdo frutos do imaginario humano na
tentativa de responder dividas sobre questdes frequentes na vida cotidiana, 0 mesmo

acontece com a obra “Bicho-Homem” que, utilizando do imaginario, retrata em seus

3Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/mitologia/anubis.htm
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personagens, pessoas e situagdes que refletem o ser humano contemporaneo e sua forma
de ocupacdo do espaco urbano, representando comportamentos adotados na luta pela
sobrevivéncia. O mesmo acontece em relacdo a histéria do simbolismo que mostra que
tudo pode expressar uma significacdo simbdlica: objetos naturais, fabricados pelo homem
ou mesmo formas abstratas. De fato, tudo € um simbolo em potencial, e com sua
inclinacdo para criar simbolos, 0 homem modifica objetos ou formas em simbolos,
oferecendo assim enorme importancia psicologica e expressividade, tanto na religido,
guanto nas artes visuais e nas culturas ao redor do mundo em toda histéria da humanidade.

Um chefe primitivo vestido com sua roupa de animal ndo se disfarca, quando
aparece nos ritos de iniciacdo inteiramente, ele é o animal. Nestas ocasifes, ele encarna e
representa o ancestral da tribo e do cla, portanto o proprio Deus original. Representa e é
o totem animal. Assim, ndo ha engano em vermos na figura do homem-animal (figura 5)

que danca na caverna Trois Fréres localizada na Franca uma espécie de chefe.

Fonte: Rede Social (Pinterest), [s.d.]*

O registro acima é um dos existentes nesse vasto campo que simboliza a mistura
de um ser humano a um ser animal; € mais um exemplo do imaginario que habita a mente.
Também, é mais uma possibilidade para explicar os mistérios da existéncia, esclarecer as
duvidas sobre a vida, dar formas ao pensamento, além de ser mais uma comprovacao de

que essa imaginacao excessiva, ludicidade ou infantilidade sdo coisas naturais, mas ao

4 Disponivel em: https:/br.pinterest.com/pin/406872147570364173/
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externa-los, aparentemente, tornam-se mais facil de lidar, de entender, compreender, pois
visualizando, em termos, eles se tornam reais, palpéveis, passam a dividir o mesmo

espaco, 0 mesmo ambiente, tornam-se também presente.

Nas religides e na arte religiosa os atributos animais associam-se aos deuses
supremos, ou estes deuses sdo representados como animais. Ganesha, o deus
hindu da sorte, tem corpo humano e cabeca de elefante, Hanuman é um deus-
macaco etc. Os hindus, incidentalmente, ndo colocam os homens em primeiro
lugar na hierarquia dos seres: o elefante e o ledo estdo acima dele.
(Wilkinson, 2018, p.50)
Ao citar esse exemplo da mistura entre animal e humano também na cultura
indiana (figura 6), comprova por meio de imagens, que essa percep¢ao antropomorfica se
espalhou por todos continentes do planeta terra, independente do periodo, a partir de uma

perspectiva humana de seres inanimados e irracionais de modo poético e literal.

Figura 6. Cultura Indiana
[ORTAFTH €4

Fonte: Casa da india, 2023°

> Disponivel em: https://blog.casadaindia.com.br/ganesha-deus-elefante
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Em comunidades indigenas brasileiras tradicionais, seus habitantes acreditavam
que podiam assumir formas animais para adquirirem suas forcas e habilidades, seja para
passarem por rituais naturais da vida, como a passagem da infancia para a adolescéncia,
ou da adolescéncia para a fase adulta da vida, assim como para se prepararem
mentalmente para cacadas e lutas. Assumiram formas de animais tipicos de suas regides
como tigres, panteras, ong¢as, manifestando suas forgas e caracteristicas unicas.

A obra “Bicho-Homem”, ademais, fala do ser humano contemporaneo e das
questdes sociais de quem ocupa 0 espaco da cidade e, para isso, ativa instintos de
sobrevivéncia para superar as situagdes cotidianas que a vida apresenta, age por vezes
com comportamentos que nem sempre respeitam o préximo, sem um codigo de conduta
ética, empatia, agindo como animal em meio a selva, precisando daquele alimento para
ndo morrer de fome ou para alimentar a sua familia. Nesse contexto, o instinto de
sobrevivéncia humana é uma das caracteristicas que nos fazem mais parecer com 0s seres

animais.

A profusdo de simbolos animais na religido e na arte de todos os tempos ndo
acentua apenas a importancia do simbolo: mostra também o quanto é vital para
0 homem integrar em sua vida o contetdo psiquico do simbolo, isto é, o
instinto. O animal em si ndo é bom nem mau; é parte da natureza e ndo pode
desejar nada que a ele ndo pertenca. Em outras palavras, ele obedece a seus
instintos. Estes instintos por vezes nos parecem misteriosos, mas guardam
correlagdo com a vida humana: o fundamento da natureza humana é o instinto.
(Jung, 20186, p. 78)

Porém, esse mesmo instinto que é capaz de nos dar criatividade para encontrar
solucdes para nossos problemas, € 0 mesmo que nos cega aos perigos e agir de forma
quase primitiva no quesito vida. Essa situacdo gera ha centenas de anos a desigualdade
social também derivada pelas relagdes econémicas, de poder, de sistema social, entre
outras questdes correlacionadas que fazem com que no Brasil, por exemplo, uma minoria
da populagdo acumule a maioria da riqueza do pais inteiro, enquanto o percentual
residual, que é a maioria, lute pela sobrevivéncia. Ou seja, o0 instinto de sobrevivéncia
toma uma outra conotagdo quando comparado ao mundo animal, que ndo age por

ganancia, ndo acumula mais do que precisa para sobreviver.

Mas no homem, o “ser animal” (que ¢ a sua psique instintual) pode tornar-se
perigoso se nao for reconhecido e integrado na vida do individuo. O homem €
a Unica criatura capaz de controlar por vontade prépria o instinto, mas é
também o Unico capaz de reprimi-lo, distorcé-lo e feri-lo — e um animal, para
usarmos de uma metafora, quando ferido, atinge o auge da sua selvageria e
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periculosidade. Instintos reprimidos podem tomar conta de um homem, e,
mesmo, destrui-lo. (Jung, 2016, p.80)

Ao buscar a origem do meu sobrenome, adentrei por um universo de
autodescobrimento que foi me levando até o interesse sobre a formac&o do ser humano
em si, isso me direcionou ao aprofundamento no campo da psicologia social (Voltaire,
p.33, 2022), uma vez que a tematica da obra “Bicho-Homem” permeia a avaliagao do
comportamento humano dentro do espaco urbano contemporaneo. Nessa investigacdo
considerei que muito do que existe na construcdo conceitual dos personagens desta obra
€ uma representacdo de como vejo 0 outro, assim como 0 modo cComo enxergo a mim
mesmo. Como define um trecho do livro Psicologia Social desenvolvido por Aroldo
Rodrigues, Eveline Maria Leal Assmar e Bernardo Jablonski (2022), “Nao vemos as
coisas como elas sdo; nds as vemos como nods somos.” (Anais Nin apud Rodrigues;
Assmar; Jablonski, 2022, p.89)

Ou seja, a obra “Bicho-Homem” é sobre como vejo a mim mesmo espelhado nos
outros e ndo como eles realmente sdo. E como, por influéncias de todas caracteristicas de
percepcao que desenvolvi ao longo de minha vida, passei a ver o outro e entender-lhes do
meu jeito, sob a minha Otica, com conceitos e preconceitos adquiridos por experiéncias
pessoais e coletivas, por utopias e decepgdes, constatacdes e frustracdes. E sobre como
esperava ver e constatei ser o que ndo esperava, € sobre como gostaria que fosse o que na
verdade, entretanto, nem sempre funcionou. E sobre como gostaria de ser entendido, mas
0 outro interpretou de modo oposto.

Com essa abordagem, percebi que todos personagens da obra “Bicho-Homem”
tém mais de mim que do outro, pois ao falar como percebo o outro, estou falando de mim
através deles, de como gostaria que fossem, como gostaria que ndo fossem, como gostaria
(ue se comportassem ou n&o se comportassem. E utdpico, sonhador, imaginario, mas é o
modo como Vvejo as coisas. Funciona como uma especie de mitologia que faz todo sentido
para quem a elabora e se espera que também facga sentido para quem as recebe. Como
também sinaliza Voltaire citado no livro Psicologia Social, “E mais facil alcangar nossos
propositos apelando as paixdes do que a razdo. ” (Voltaire apud Rodrigues; Assmar;
Jablonski, 2022, p.265).

De modo passional, vislumbro a possibilidade de sensibilizar as pessoas por meio
de formas e mensagens com a minha arte. Entretanto, pelo lado racional, as coisas néo

caminham desse jeito, pois cada individuo tem sua percepcdo de mundo, suas
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caracteristicas e experiéncias pessoais, seus bloqueios, seus entraves, seus conceitos e
preconceitos, o que influencia diretamente na forma como o outro interpreta e interage

com a minha arte.

Psicologia social é o estudo cientifico de manifestacfes comportamentais de
carater situacional suscitadas pela interagcdo de uma pessoa com outras pessoas,
ou pela mera expectativa de tal interacdo, bem como dos processos cognitivos
e afetivos decorrentes do processo de interacdo social. (Rodrigues, Assmar;

Jablonski, 2022, p.42)

Para falar mais sobre a psicologia social, existente na origem do ser humano,
alguns fatores especificos influenciaram o desenvolvimento da obra “Bicho-Homem”.
Cito, como exemplo, o documentario/série da Netflix “A Vida no nosso planeta”,
produzido no ano de 2023, do qual destaco um trecho que se aproxima da proposta da
obra sugerida, que é de refletir sobre 0o nosso comportamento e sobre a forma como

ocupamos 0 espago ao Nosso redor.

Nossa criatividade nos levou muito além do que poderiamos imaginar. E nossa
historia agora esta escrita na superficie da Terra. O que antes era selvagem foi
domesticado ou perdido. Nosso sucesso vai além do nosso préprio bem. E
agora estamos causando a préxima extingdo em massa. N&o é sé o fato de que
ocupamos mais da metade de todas as terras habitdveis s6 para nos
alimentarmos. E ndo é s6 o fato de que o didxido de carbono que emitimos esta
causando o maior aquecimento global dos Ultimos 500 milhdes de anos.
Também ndo é s6 o fato de que estamos aquecendo e acidificando os oceanos,
destruindo o equilibrio natural e exterminando grandes areas de vida marinha.
Nem é s6 o fato de que estamos causando eventos climaticos extremos.
Incéndios e secas que estdo levando a Terra de volta a seus primdrdios estéreis.
Né&o é s6 o fato de estarmos fazendo uma dessas coisas. E sim o fato de
estarmos fazendo todas. Tudo ao mesmo tempo. E para piorar ainda mais,
estamos fazendo isso em velocidade metedrica. Embora sejam raras, nada
muda mais o curso da histéria como as extingGes em massa. Até agora, a Terra
suportou cinco desses eventos apocalipticos, cada um deles dizimando mais de
% de toda a vida. Além disso, as espécies dominantes de antes desses eventos
ndo sdo as espécies dominantes de depois. O impacto de uma extingdo em
massa ndo é sentido ha 66 milhdes de anos. Agora estamos caminhando para a
sexta. SO nos Ultimos 50 anos, as populagdes de vida selvagem cairam quase
70% em média. E, dessa vez, nds é que somos 0s responsaveis. Mesmo assim,
apesar dessa previsdo sombria, ainda ha uma pequena esperanga. Somos a
primeira espécie nos quatro bilhdes de anos da histdria da vida a entender o
que estd acontecendo com 0 nosso mundo. Também somos a primeira espécie
a entender o que é preciso para reverter isso. Nossa inteligéncia nos trouxe até
aqui e é a Unica coisa que pode nos salvar. Nosso futuro, e o futuro desse
planeta, ainda vai ser escrito. Nossas agdes agora vdo determinar o proximo
capitulo na historia da vida. Mas seja qual for o futuro que nos espera, se tem
uma coisa que aprendemos com o passado. E que a vida sempre encontra um
caminho. (Spielberg, 2023)

Além do documentario citado acima que reflete sobre o comportamento humano
contemporaneo apresento em seguida outro pensamento relacionado ao tema presente no

livro Humanidade: uma histéria otimista do homem (2021):



35

Um velho diz ao neto: “H4 uma batalha travada dentro de mim. Uma luta
terrivel entre dois lobos. Um é maligno — raivoso, ganancioso, ciumento,
arrogante e covarde. O outro é bondoso — pacifico, amoroso, modesto,
generoso, honesto e confiavel. Esses dois lobos também estdo lutando dentro
de vocé, e dentro de todas as outras pessoas. Depois de um momento, 0 garoto
pergunta: “Qual dos lobos vai vencer?”. O velho sorri. “O lobo que vocé
alimentar.” (Bregman, 2021, p.27).

N&o podemos entdo definir que uma pessoa é boa ou ruim, todo o entorno o
influenciara, todo o espaco interferird em suas a¢des, ninguém age de modo perverso sem
motivo algum, ninguém age de modo benevolente sem motivo algum. Pertencemos a um
ambiente coletivo, porém agimos individualmente, seja para 0 mal ou para o bem. Somos
dubios, ndo somos 100% de um jeito nem 100% de outro, intercambiamos Nnossos
comportamentos, a depender do momento, do interesse; adaptamos nossos
comportamentos a depender do espaco em que estamos. 1Sso ocorre, pois somos de uma
espécie de instinto camalebnico, com objetivo de sobreviver, porém ao invés de
mudarmos de cores, mudamos de postura, de humor, de raciocinio, o que vale é
ganharmos sobrevida e nessas adaptagdes vamos criando o “Bicho-Homem” de cada um,

de acordo com seus interesses.

Se existe uma crenca que une a esquerda e a direita, psicélogos e fil6sofos,
pensadores antigos e modernos, é a suposi¢do de que os seres humanos sdo
maus — e ponto final. De Maquiavel a Hobbes, de Freud a Pinker, essa crenca
moldou o pensamento ocidental. O ser humano é egoista por natureza e age,
na maioria das vezes, pensando no interesse proprio. (Bregman, 2021, p.55)

As diferentes culturas contaram historias para dar sentido aos seus mundos. A
natureza onipresente do mito ilustra sua essencialidade para a experiéncia humana.
Enquanto muitos desses mitos carregam um proposito aparentemente explicito, como
aqueles centrados na fundagdo de uma cidade e, ao fazé-lo, ajudam a validar suas origens,
outros, com 0s seus elencos de deuses e monstros, referem-se de modo mais geral, a
medos latentes, inerentes a condi¢gdo humana.

Os esteredtipos utilizados para definir os personagens da obra “Bicho-Homem”
sdo sobre o ser humano urbano contemporaneo gque, a meu ver, e por experiéncia propria,
¢ associado ao explorador, ao ganancioso, ao egocéntrico, ao individualista. Por conta
disso, nesse caso, 0s animais sao definidos secundarios, uma vez que, nessa otica, o ser
humano é o ser dominante. E uma critica proposital, para falar do ser que quer ocupar o

espaco sem se importar com o outro, o que também inclui o ser animal. Uma forma de



36

diminui-lo é tratando-o de forma negativa, evidenciando assim o0 pensamento e
comportamento deste que se auto define como superior.

Na obra existe uma mistura entre 0 comportamento humano e o0 comportamento
animal, por exemplo, sob meu ponto de vista, o crocodilo é propositadamente
“dissimulado” quando se esconde para surpreender sua caca € 0 mesSMO acontece com 0
ser humano quando quer surpreender outro ser da mesma espécie para obter beneficios
préprios, ou seja, ambos seres se utilizam dessa técnica de dissimulacdo para alcancar
seus objetivos e em alguns casos, isso € fruto de ganancia pessoal para conquistar seus

proprios espacos.

2.1. ESPACO PUBLICO E ARTE: CONTRASTES SENSORIAIS

Tratando-se de ocupacdo do espaco cito autor Richard Sennett (1988), em O
Declinio do Homem Publico: as tiranias da intimidade, que nos chama atengdo sobre o
espaco publico e seus modos de utilizagdo entre as pessoas das grandes cidades, desde o
século XV1II até os dias atuais, visando compreender como se estruturaram as concepcdes
intimistas contemporaneas. “Quanto mais as condigdes sociais desgastam o forum
publico, mais as pessoas se tornam rotineiramente inibidas em exercerem a capacidade
de representar” (Sennett, 1988, p. 101). Desse modo, o espaco publico pode ser entendido
por diferentes vieses, isto é, existe o local publico, como uma praca da cidade com acesso
livre, porém ha o hospital geral que é um ambiente com restricBes de circulacdo, assim
como o exército, o férum, a universidade, que, embora sejam espacos publicos, sdo
espacos controlados. Ainda, ha o local publico-privado-publico como os shoppings, ou
seja, € privado, entretanto esta aberto ao publico, embora tenha normas que s&o
determinadas por uma gestéo privada.

O conceito de espago publico é amplo, pois existem diversas formas de
“funcionamento”. Entdo, qual deles pode servir como norteador deste trabalho?
Partiremos do conceito de que tal espaco &, por natureza, um local politico e pertencente
a cidade, disponivel para a utilizagdo dos cidaddos. Neste ponto, h&d um conflito evidente,
pois 0 espago publico-politico vem sendo menos frequentado como lugar de
sociabilidade, convivio e troca de ideias que estabelecem as relagdes dentro de uma
sociedade, melhor dizendo, um espaco publico como local de debate. Ao longo dos anos,

tem se esvaziado cada vez mais a presenca de cidaddos nesses ambientes onde se
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travavam diélogos, debates, reflexdes, perdendo a sua poténcia, ainda que seja um lugar
de manifestagdes politicas, como quando ocorreu o impeachment do presidente Collor
nos anos de 1990; a passeata pelo combate, a guitarra elétrica de alguns musicos
brasileiros que acreditavam que este instrumento configurava um desvio da cultura
brasileira nos anos de 1970; também, quando Flavio de Carvalho andou em performance
pelas ruas de S&o Paulo nos anos 1950, mostrando o que desenvolveu como proposta para
a roupa do futuro, uma vez que considerava que o maior problema do brasileiro era o
calor, dentre outras manifestacdes.

Como efeito dessa perda do espaco como espaco politico, Sennett (1988) indica
que “[...] os principais males da sociedade, do narcisismo clinico a apatia politica,
resultam do declinio da vida publica, uma vez que as pessoas s6 podem ser socializaveis
quando possuem algum resguardo uma das outras” (Sennett, 1998, p. 54). Nas cidades
modernas, o crescimento trouxe também o individualismo e surgiram questdes de
seguranca nas grandes metrépoles que fizeram com que os cidadaos se recolhessem cada
vez mais nos ambientes fechados.

E perceptivel que o livro O Declinio do Homem Publico: as tiranias da intimidade
(Sennett, 1988) esta imerso em um clima caotico e desiludido do mundo da guerra fria,
época em que foi escrito, na década de 1970. A partir disso, podemos captar o tom de
decepcdo com a humanidade e certa esperanca utopica da superacao dessas relacdes.

Desse modo, 0 que Sennett (1988) chama de EU e como isso se relaciona
diretamente com o problema da perda da poténcia de espaco politico no espaco publico,
tdo essencial para a formacdo da identidade e do EU e consequente manutencao positiva,
criativa e dindmica desse espaco. O autor destaca o detrimento de um desalinhamento
entre vida publica e privada, tornando intimo também o dominio publico. Ele segue
comentando sobre a morte do espacgo, na medida em que a cultura do narcisismo vai
avancgando no interior da cultura social, destrinchando a sociedade contemporanea ao
acusar o esvaziamento da esfera publica baseada na hipervaloriza¢do da intimidade, da
privacidade, do retraimento e do siléncio.

A sociedade no século XVIII poderia ser considerada publica, uma vez que
assume outro rumo: centra-se na intimidade. Sennett (1988) demonstra que as bases para
a evolugdo dessa “sociedade intimista” fundamentam-se na concepc¢do do século XIX,
quando as relagdes sociais, assim como 0s projetos arquitetdnicos dos séculos X1X e XX,
sdo cada vez mais voltados para o refugio na intimidade, ou seja, é a difusdo da
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incivilidade, se interpretarmos que civilidade é a probabilidade de construir vinculos
sociais independentemente da distancia social.

As pessoas somente podem ser sociaveis quando dispdem de alguma protecédo
mutua; sem barreiras, sem limites, sem a distancia mudtua que constitui a
esséncia da impessoalidade, as pessoas sdo destrutivas, ndo porque a natureza
do homem seja malévola [...] mas por que o efeito Gltimo da cultura gerada
pelo capitalismo e pelo secularismo modernos torna légico o fratricidio,
quando as pessoas utilizam as relagdes intimistas como bases para as para as
relacGes sociais. (Sennett, 1988, p.34)

Assim, em harmonia com o pensamento de Sennett (1988) da linha de raciocinio
que utilizo para observar e absorver o espaco publico, o outro, 0 eu, sendo elemento
pertencente dessa conjuntura, todo esse ambiente € um campo fértil de referéncias para a
construgdo dos seres da espécie “Bicho-Homem”™.

A construcdo da identidade, a ideia de pertencimento da cidade, colaborando

necessariamente na construcao daquilo que Sennett chama de Eu:

O Eu de cada pessoa tornou-se seu préprio fardo; conhecer-se a si mesmo
tornou-se antes uma finalidade do que um meio através do qual se conhece o
mundo. E principalmente porque estamos téo absortos em ndés mesmos, é nos
extremamente dificil chegar a um principio privado, dar qualquer explicagdo
clara para n6s mesmos ou para os outros daquilo que s&o nossas
personalidades. A razdo estd em que, quanto mais privatizada € a psique,
menos estimulada ela serd e tanto mais nos sera dificil sentir ou exprimir
sentimentos. (Sennett, 1988, p.88)

Com base nisso, é dentro deste espaco publico que também € politico e reside num
local de decadéncia do debate politico, diante da fuga para o espaco privado, acarretando
em uma imagem de estética dos cidaddos que vivem no ambiente urbano. O autor ainda
nos sinaliza como tal esvaziamento pode afetar ou implicar na psique individual
pertencente aquela cidade. Quando a construcdo da identidade estda intimamente
relacionada a construcao do eu, apontando uma alteracdo da capacidade sensivel humana
frente a essas novas perspectivas: as imagens do theatrum mundi que séo retratos da arte
praticados pelas pessoas na vida cotidiana. O auto recolhimento para os espagos agora
potencializados com as novas tecnologias, nas quais as novas geracdes preferem estar a
frente de um computador ou celular sempre presentes na atualidade, acompanhando cada
sujeito, vem esvaziando os grandes centros urbanos, tornando as pragas e locais de

encontro e sociabilidade cada vez menos povoados.
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A obra “Bicho-Homem” nasce na observacdo do cotidiano, do meu
comportamento dentro do espaco publico em contato com o outro; da observagdo do outro
dentro de tal ambiente; da compreensdo sobre como me relaciono e vejo o outro, 0 que 0
esse interfere em mim, como me modela, como o outro € o “eu”, de Sennet, se relacionam.
“E que no mundo do “eu me amo”, do narcisismo desvairado, a privatiza¢ao da existéncia
assumiu proporgdes tais que o eu constantemente invado o t&o depauperado espaco do
outro. Ser outro hoje em dia € duro nesse boulevard de vitrines de egos.” (Sennett, 1988,
p. 44)

Assim, indago: quais as condi¢fes sociais que encorajam as pessoas a
demonstrarem a outras 0s seus sentimentos de tal modo que provoquem uma resposta
simpatica, alguma reacdo? Em que condicdes 0s seres humanos recorrem a seus processos
criativos para tornarem expressiva a experiéncia cotidiana? Tentando responder essas
questdes colocadas por Sennet (1988), a obra “Bicho-Homem™ é uma observagao sobre
quais questdes sociais me provocam e encorajam a recorrer aos meus processos criativos.
As condicBes e contradi¢bes sociais que fazem parte do meu campo de visdo, me
propiciam questionamentos e, para respondé-los, construo esculturas com a intencédo de
ocupar 0 espaco poeético, colocando em pauta minha opinido que busca naturalmente
levantar novos questionamentos.

Entendo que as perguntas sdo maneiras de me questionar sobre o ser humano.
Parte dos escritos contemporaneos sobre a obsessdo da sociedade para com o “eu”
proclama o fato de que essa fixa¢do nos impede de sermos expressivos uns com 0s outros.
Mas, qual é a arte que as obsessdes intimas desgastam?

Vera Maria Pallamin (2002) em sua analise no texto “Arte urbana como pratica
critica” aborda a importancia do espago publico como espago politico, espago de troca.
Do mesmo modo, busco através desta investigacdo, explorar as potencialidades
significativas da vida urbana contemporanea presente nos espacos publicos, pensando
neles enquanto espacos de troca, em um encontro entre realidade e imaginacao,
estendendo a experiéncia a partir das reflexdes envolvidas nos processos tedricos e
criativos.

Ainda para a autora que tem seus escritos na obra Cidade e Cultura (2002), uma
forma de arte a ser assimilada em publico e que representa, sobretudo, o préprio cidadédo
no espaco publico, parece ser uma das fungdes mais importantes da arte publica numa

democracia. Muitos artistas que enfrentam esse desafio executam seu trabalho num
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campo experimental situado entre a participacdo ativa de parte da sociedade, colocagdes
artisticas e documentacdo do real. Alguns artistas estdo a procura da oportunidade de
expor seus trabalhos com chance de interferir visualmente na vida em sociedade através
desse tipo de comunicacdo. As tentativas vdo desde a abordagem direta de eventuais
parceiros, passando pela elaboracdo artistica das contribuicGes, até a possibilidade de
participar da criagdo de novas estruturas de percepcao.

Compreendendo a proximidade entre o escultorico e o cotidiano urbano, o
interesse da presente pesquisa é que as obras tridimensionais construidas suscitem
didlogos sobre espacos diversificados de convivéncia e suas poeéticas, em meio ao
horizonte aberto de possibilidades pelas quais as préaticas artisticas podem vir a se
manifestar nos espacos urbanos. O foco aqui é a arte urbana como prética critica,
relevando-se ou revelando o carater proficuo que esta propicio na reflexdo sobre o espaco
publico.

Por essa ldgica, acredito que a arte pode ocupar a cidade, porém funciona através
de uma série de leis e regras. Vale questionar se o espaco publico é realmente publico?
Se for, por que a arte precisa de autorizacdo para se expor neste local? Milton Santos
(1978) sinaliza que “[...] o espago ¢ resultado da agdo dos homens sobre o proprio espago,
intermediados pelos objetos, naturais e artificiais, 0 espaco é um conjunto indissociavel
de sistemas de objetos e de sistema de agdes.” (Santos, 1978, p.76). Nesse sentido,
considerando o espaco publico politico de reflexdo e exercicio da cidadania, expor nesses
espacos e nos privados € buscar ativar contetdos sobre a forma como ocupamos o0 espacgo
e como a arte participa deste debate.

Em minha obra, ao falar do ser humano que ocupa 0 espaco urbano, comunico o
porqué sou esse ser urbano, isto é, nascido, criado e desenvolvido neste espaco, moldado
pelos costumes locais, modelado pelas situagOes que a cidade cria em seu habitante,
consumidor dos bens e males que a urbe projeta no cidaddo. Sou fruto da cidade, repleto
de sonhos e expectativas, assim como travado pelos medos e intempéries gerados pela
violéncia produzida por ela. Utopico ao acreditar em uma melhoria de vida, seja ela
financeira ou emocional, descrente ao amadurecer com ela e constatar as falcatruas e
corrupgdes intrinsecas pelos poderes que a formam. Ao proferir do outro que divide a
cidade comigo, falo também de mim por expectativas espelhadas no préximo. Sem as
influéncias proximas que interferiam em minha percepgdo, com o tempo, os sonhos foram

diminuindo ao compreender melhor o0 que me cercava, assim, passei a juntar as pegas de
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um quebra-cabeca que fui construindo ao longo de minha vida, por experiéncias proprias,
analises particulares e conclusdes de determinados fatos. O nosso olhar muda e o
pensamento o acompanha.

O que tenho em comum com 0 outro é o espa¢o que compartilho com ele, nada
mais, pois até mesmo familiares, amigos e conhecidos que, por algum motivo, nos
afeicoamos, também tém suas opinides proprias e diversificadas sobre 0os mesmos
assuntos. Somos espécimes em constante evolugdo procurando ocupar nosso melhor lugar
no espaco de maneira Unica. Queremos sobreviver, viver do modo como imaginamos,
realizar nossos sonhos por mais dificeis que possam ser executados, ja que sdo eles que
nos servem de estimulo para seguir adiante. O espaco € 0 mesmo para todos, agora, 0S
sonhos sdo Unicos e fazem total sentido para cada um, para cada espécie de ser humano
diferente.

Ja citada anteriormente, a série de oito episddios de 2023 da Netflix intitulada “A
vida no nosso planeta” analisa sobre a ocupacao do espago pelo ser humano que fica ainda
mais evidente e, por conta disso, destaco alguns trechos que notei ser relevante para tracar
um paralelo de aproximag¢do com a obra “Bicho-Homem” por acreditar que enriquece a
reflexdo acerca do tema do espaco para o ser humano urbano contemporaneo. Como no

trecho que destaco abaixo:

Agua em estado liquido, energia solar e a quimica perfeita para a vida florescer;
ao longo de toda a histéria, a vida vem travando uma batalha interminavel.
Uma dinastia triunfa, apenas para ser conquistada por outra. O surgimento de
uma dinastia que levaria a vida a beira da extingdo. No inicio do Holoceno, os
humanos se espalharam da Africa para quase todos os continentes da Terra. E
se tornaram os predadores mais perigosos do mundo. (Spielberg, 2023)

A partir desse trecho retirado da série, percebi ser relevante fazer uma pontuacdo
com a minha obra que fala acerca do ser humano contemporaneo, embora tenha tido seu
nascimento e origem ha milhares de anos atras. Que tem o seu comportamento de
sobrevivéncia desde 0s seus primeiros instantes no planeta terra e que hoje se desdobra
para além da luta pela vida e ganha ares sombrios de acimulo de poder para bem-estar e
beneficio proprio, pouco se importando com o outro e o espago que divide.

O espaco que dividimos poderia ser muito melhor aproveitado pelos beneficios
que nos é fornecido, como a agua em estado liquido, a energia solar e a quimica ideal
para a vida florescer; o desenvolvimento coletivo poderia trazer qualidade de vida a um

namero muito maior de pessoas, porém o que prevalece de verdade sdo 0s interesses
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individuais e isso vai moldando as cidades, seus habitantes, a mim, a vocé, ao outro, vai
modelando o espago, vai dando forma e vida ao “Bicho-Homem” e suas dinastias. E esse
comportamento vai nos fulminando aos poucos, nos eliminando internamente sobre
formatos de doencas e depressdes, pois apesar de evoluirmos intelectualmente desde os
homens das cavernas, essa mesma criatividade de subsisténcia nos leva cada vez mais
proximo a extingao.

Escolhi destacar o trecho do documentario para exemplificar de forma ampla
como tem sido a ocupacao do espacgo pelo ser humano contemporaneo e dessa forma
tracar um caminho de aproximagdo e distanciamento com a obra “Bicho-Homem”.
Demonstrando, no trecho do documentario, um dos motivos que me levaram a construir
esses personagens que desenvolvo ao longo desta tese, por mais que sejam resultantes de
pontos de vista proprios sobre a humanidade, também sdo refletidos de modo categoérico
por meio de analises dos pesquisadores que ajudaram a construir esse documentario.

Talvez seja ilusdrio acreditar em um futuro promissor para humanidade com todas
as demonstracdes de egoismo e ganancia que se apresentam com o passar do tempo e
todos resultados derivados desses posicionamentos individualistas, também, talvez, seja
um pouco utdpico acreditar que, por meio da obra “Bicho-Homem?”, eu seja capaz, através
de minha arte, de despertar um ponto de reflexdo sobre o comportamento ao qual o ser
humano tem lidado com o espaco que ocupa. Porém, se nao fosse por esse caminho citado
acima (em que a vida encontra uma forma de sobreviver), mesmo apesar das dificuldades,
também ndo acreditaria que a minha arte seria capaz de causar alguma coisa para o bem.
Tenho ciéncia que ndo sou capaz de mudar a humanidade com a minha arte, mas tenho
no¢do que a0 Menos uma pessoa sera atingida por questdes sobre a vida que a obra é
capaz de despertar e, desse modo, uma semente sera plantada, posteriormente germinada
e futuramente multiplicada. Talvez essa pessoa seja capaz de alterar uma forma de
perceber a si mesmo, o lar em que habita, a rua onde mora, o trabalho que participa.
Talvez essa pessoa seja capaz de alterar algum espaco, seja ele interno, externo, individual

ou coletivo e é esse um dos propdsitos que me move.

2.2.0 ESPACO PUBLICO EM LUGAR

Em relacdo ao que entendemos como espaco, para Santos (2006), no momento em

que ele é ocupado ou interferido por alguma a¢do humana, ele passa a ter conotagdo de
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lugar. Para exemplificar uma experiéncia artistica de ocupar um espaco urbano e definir

0 conceito de Espaco e Lugar defendida pelo autor, cito uma das suas reflexdes:

O lugar ¢ o quadro de uma referéncia pragmatica ao mundo, do qual Ihe vém
solicitacBes e ordens precisas de acdes condicionadas, mas é também o teatro
insubstituivel das paix6es humanas, responsaveis, através da acdo
comunicativa, pelas mais diversas manifestacdes da espontaneidade e da
criatividade. (Santos, 2006, p.23)

Assim, como define o gedgrafo Milton Santos (2006), o lugar reflete 0 mundo e
seus acontecimentos. E dindmico e ocupa-o de diversos modos, transformando os espagos
em lugares ativos, onde a vida pulsa e toda sorte de acontecimentos sucedem diariamente.
Ja 0 espaco que permanecemos algum tempo, mexe com nossas emogdes e,
consequentemente, com nosso comportamento. Nossos instintos séo ativados por atencéo,
protecéo, planejamento e assim vamos nos adaptando. Nesse contexto, surge a inspiragao
para a criacao da obra desenvolvida em esculturas.

Ao trazer arte para esse lugar apresentado por Milton Santos, os olhares mudam a
percepcdo daquele espaco, agora modificado, no qual os transeuntes focados em seus
objetivos, desviam, por um momento, para a percepcao daqueles objetos que comumente
ndo se encontram ali, surgindo, assim, um espaco sensorial. O corpo momentaneamente
congela no tempo, a atencdo é capturada, deslocando, temporariamente, o fruidor do seu
foco inicial para trazé-lo a obra, através da busca de uma sensa¢do de pertencimento, um
outro olhar sobre aquele espaco que agora torna-se lugar em uma relacéo estabelecida
com aquele sitio especifico.

O espaco publico interferido pela arte é capaz de suscitar contrastes sensoriais
através da plasticidade, tonalidade, tematica abordada ou percepgdo obtida pelo
observador. Cada fruidor tera sua propria percepc¢éo e analise dessa interferéncia em seu
espaco particular; abrira dimens@es perceptivas de acordo com seu emocional e sensorial.

Dessa forma, ao levar arte para a urbe atua-se as vias de proposi¢cdo numa outra
funcionalidade do espago que € abri-lo para a dimenséo do poético; amplia-se seu sentido
para, a partir da arte, modifica-lo em sua estrutura perceptiva e sensorial. O espa¢o urbano
é um local de passagem, e muito mais do que isso, € uma via de percurso onde as pessoas
passam para chegar em seus trabalhos, casas e outros locais de origem e destino. Expor a
arte neste ambiente é amplia-lo, fazer a poesia para romper o convencional, atrair a

atencdo das pessoas, retirando-as de seu estado cotidiano.
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O objetivo de uma intervengdo € criar tensdo na trama urbana, buscando
suscitar novas visibilidades e tatibilidades do lugar e principalmente questionar
0 ato de ver, propondo a ndo neutralidade, assim como provocar atitudes no
espectador, destituindo de sua posicdo passiva, neutra e distante. (Novais,
2010, p.55)

A obra e seu desdobramento sobre a forma de escultura desenvolvem-se segundo
a compreensdo do que entendo como espaco e do que observo dentro desse espacgo que
estimula a construcdo de pecas que tridimensionalizam essa absor¢do. Assim, surgem
inimeros questionamentos pessoais ao observar os espagos da cidade que frequento e
como absorvo aquilo utilizando minhas referéncias e preferéncias pessoais, ou seja,
apesar de ter o espaco como fonte de inspiracdo para a elaboracdo das pecas escultoricas,
é meu olhar que direciona o entendimento, minha opinido é figurada e tirada do campo
mental para tornar-se palpavel; meu olhar media o contraste sensorial.

Durante o processo de observagao, absor¢do e construgdo surgem 0s contrastes
sensoriais, uma vez que temos que peneirar as melhores formas de desenvolver a
materializacdo de uma ideia, pois existem os limites que devem ser respeitados ao pensar
no outro, nos contextos e valores sociais coletivos. A tematica das esculturas da obra
surge como modo de sinalizar como o0 espaco, pode impactar nos seres urbanos, e sugere
que mesmo um modo de se proteger das intempéries da vida urbana contemporanea, pode
ser capaz de desenvolver caracteristicas como o individualismo, a ganancia, a soliddo, o
egoismo, a raiva, € a0 mesmo tempo, a compaixdo, a empatia e 0 amor. Nesse misto de
sensacOes, sdo forjados seres que cambiam seus comportamentos para se adequar aos
ambientes de cada espago. Ao propor uma intervencao artistica e torna-la também um
espaco expositivo, politico, de trocas, abrem-se possibilidades de reflexdes sobre
questBes que envolvem o espaco e sua influéncia no comportamento humano.

Milton Santos (2006) compreende que “O espacgo pode ser visto como um palco
onde os humanos entram em relagdo com os outros homens e com objetos” (Santos, 2006,
p.75)

Em didlogo com o intelectual, “Bicho-Homem” evidencia diferentes habitos
comportamentais de seres urbanos contemporaneos, habitantes dos grandes centros em
qualquer parte do mundo e propde estabelecer conexdes perceptivas sobre nés mesmos
diante a realidade que nos cerca, tentando incitar que o fruidor, observante da obra,
estabeleca outra relagéo de tempo com o movimento de fluxo da cidade, rompendo com
0 percurso habitual, resgatando o estado contemplativo com o0 espago e a paisagem ao

instalar temporariamente esculturas que simbolizam os seres urbanos contemporaneos e
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suas rotinas, j& que a arte, nesta perspectiva, esta relacionada com questdes sociais
recorrentes ao momento e local no qual foram criadas.

A ideia de construcdo de lugar que Milton Santos (2006) relaciona com a ideia
de intervencdo urbana é a que também me proponho a dialogar. Quando o espaco é
ocupado e apropriado, da-se a ele uma subjetividade singular, o que o gedgrafo nomeia
de “lugar”, uma interven¢do dentro do espaco urbano particulariza transformando-0 em
lugar.

Quando o espaco ¢ particularizado ha ali uma acdo humana direta, rompe-se 0 que
esta saturado no olhar rotineiro em fluxo, ha o contraste sensorial trazendo a ideia do
espaco, do lugar, e essa interferéncia singulariza e constréi signos. Aquele espago que
poderia estar ali impessoal, invisivel para a cidade, ativa-se em falas e significados, ao
transformar a obra do desenho para a escultura, ocupando fisicamente o espago, 0 tornam
suscetivel ao toque, estabeleco um ganho de volume material para o fruidor. O espago
fisico que a escultura ocupa, amplia-se para a tridimensionalidade do corpo fisico,
construindo relacdes de existéncia espacial, dimensbes e escalas definidoras da
experiéncia de presenca tatil e simbdlica.

No momento em que o trabalho é levado para a rua, a intencéo € sinalizar que o
espaco politico esta sendo ocupado no dia a dia da cidade contemporanea, principalmente
em um momento muito particular na contemporaneidade em si, ja que estamos vivendo
cada vez mais dentro de casa com as novas tecnologias, com paisagens e sociabilidades,
mediadas por telas digitais. Dessa maneira, a experiéncia fisica e a percep¢do do espaco
urbano vém esvaindo-se e alterando o entendimento do espaco em sua estrutura
tridimensional, na qual se incorpora um ponto de ruido no interesse aos olhares desatentos
e desinteressados, apresentando novas paisagens signicas, recupera-se, de alguma forma,
subjetividades poéticas contemplativas até entdo adormecidas.

Atualmente, nas grandes metropoles, vivemos em um sistema no qual o capital
dita as ordens de fazeres do cotidiano, gerando conflitos sociais que distanciam e mantém
ainda mais as pessoas afastadas do espaco urbano. Questfes de segurancga, proporcionam,
de certa forma, influéncia direta na convivéncia humana, por medo ou inseguranca, 0s
sujeitos buscam proteger-se.

No caso da obra “Bicho-Homem” elaborada para o espaco urbano, as tonalidades
preto e branco contrastam com o ambiente e contexto inserido. As escalas de preto e

branco buscam confrontar o sentido e as emocdes das cores como instrumento de atragéo
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do olhar. Ao instalar a obra, um dos objetivos é chamar a atencdo sobre o aspecto
competitivo da sociedade de consumo, cada vez mais pressionada.

O espaco urbano, interfere em diferentes escalas e tensdes pelos sistemas que
determinam nas pessoas em suas buscas pessoais da sobrevivéncia cotidiana, diretamente
ou indiretamente no comportamento desses seres. Interferir em qualquer espaco €
estabelecer relacdo entre o passado, o presente e o futuro desse lugar, ¢ modificar a relacéo
como se V€ esse espaco, como ele é compreendido. A apropriacdo de um espaco mediada
pela arte como veiculo de comunicacgdo é um ato capaz de modificar o artista e o fruidor
que tem sua rotina alterada.

Além de Milton Santos (2006) com suas reflexdes sobre espaco e lugar, Michel
de Certeau contribui com seus pensamentos sobre 0 espaco apresentando aproximacdes
que abrem um dialogo com a obra deste trabalho. Segundo Certeau (2014), um lugar
produz elementos de coexisténcia, uma configuracdo instantanea, o que faz com que seu
pensamento converse com o0 interesse da obra de proporcionar componentes de
simultaneidade dos comportamentos dos seres urbanos dentro das grandes cidades.

De saida, entre espaco e lugar, coloco uma distincdo que delimita um campo.
Nessa logica, um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem elementos
nas relacdes de coexisténcia. Ai se encontra, portanto, excluida a possibilidade para duas
coisas de ocuparem o mesmo lugar. Impera a lei do préprio: os elementos considerados
estdo uns ao lado dos outros, cada um situado num lugar “proprio” e distinto do que se
define cotidianamente. Um lugar €, assim, uma configuracdo instantanea de posicdes,
implicando uma indicacdo de estabilidade. Ao contrario de Milton Santos (2006), para
Certeau (2014), o espaco é o resultado gerado pelas realizacGes que o direcionam. No
caso do “Bicho-Homem?”, as obras direcionam-se para o desvio do olhar, do pensamento,
“[...] Espaco ¢ o efeito produzido pelas operacdes que o orientam, o circunstanciam, o
temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou
de proximidades contratuais.” (Certeau, 2014, p. 42)

Para esta investigagdo, se faz necessario refletir o uso de termos como espaco,
lugar, em especial, levando em consideragdo os tedricos que embasam o trabalho nesse
tocante (Santos, 2006; Certeau, 2014) e site-specific. E preciso dar as devidas
delimitacGes que o entendimento destes elementos acrescenta ao trabalho escultorico

desenvolvido.
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Os conceitos de espaco proximo ou distante, local ou global precisam ser revistos,
esta visibilidade do lugar como criadora de sentidos e significados da cidade e a cidade
nos pede uma revisdo no olhar, pois um rejeita o outro e se podem anular como diferenca.
Em cada lugar processam-se conexdes entre lugares proximos ou distantes, vizinhos ou
longinquos, em cada lugar confrontam-se diversidades, diferencas e identidades, diz
Santos: “[...] cada lugar ¢, ao mesmo tempo, objeto de uma razao global e de uma razao
local, convivendo dialeticamente” (Santos, 2006, p. 273).

Para continuar a reflexdo sobre a ocupacéo do espaco, fazendo aproximacdes com
os interesses da obra “Bicho-Homem” com o pensamento de diferentes autores, apresento

trechos de Maurice Merleau-Ponty (1945) e sua fenomenologia da percepcéo:

O espago ndo é o ambiente (real ou 16gico) em que as coisas se dispdem, mas
0 meio pelo qual a posicao das coisas se torna possivel. Quer dizer, em lugar
de imagina-lo como uma espécie de éter no qual todas as coisas mergulham,
ou de concebé-lo abstratamente com um carater que Ihes seja comum, devemos
pensé-lo como a poténcia universal de suas conexfes. (Merleau-Ponty, 1999,
p.260)

Essa poténcia universal de conexdes a qual Merleau-Ponty se refere é, em teoria,
a qual busco estabelecer com os fruidores da obra, uma vez que a obra “Bicho-Homem”
intrinsecamente desperta por diversas potencialidades ao ocupar o espaco, pois ela
comunica sobre espacialidade, a humanidade e sua corporeidade e a contemporaneidade.
“O espago e, em geral, a percepcdo indicam no interior do sujeito o fato de seu
nascimento, a contribuicdo perpétua de sua corporeidade, uma comunicacdo com 0
mundo mais velha que o pensamento. Eis por que eles obstruem a consciéncia e sdo

opacos para a reflexdo.” (Merleau-Ponty, 1999, p.342)

2.3.PAISAGEM: ESPACO E TEMPO

A obra “Bicho-Homem” se compde na paisagem urbana, no espago da rua, como
espaco de coexisténcia de experiéncias. E uma poética artistica feita com as experiéncias
da vida que compartilno com as pessoas no proprio movimento cotidiano da cidade
quando se formam as obras do espaco para a rua e da rua para o espaco, visando atingir,
em termos poéticos, pessoas que mantenham contato com o produzido, pois as
intervencdes artisticas vém de coisas identificadas no contexto urbano e ampliam-se em

mais dialogos a medida que sdo capturadas pelos fruidores.
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O que a obra aponta sdo possibilidades imagéticas instigando os individuos a
entrarem na perspectiva proposta pelo trabalno em caminhos que passam pela
sensibilidade. Com formas plasticas que buscam a atencéo do fruidor, tanto pela estética
quanto pelo conceito que a obra desperta. Sdo criacdes visuais elaboradas gerando uma
relagdo entre um objeto percebido com o segmento da vida. Merleau-Ponty (1999) aponta
“O problema é compreender relagdes singulares que se tecem entre as partes da paisagem
ou entre a paisagem e mim enquanto sujeito encarnado, e pelas quais um objeto percebido
pode concentrar em si toda uma cena, ou tornar-se imago de todo o segmento de vida.”
(Merleau-Ponty, 1999, p.37)

A obra desdobra-se em ambientes de convivéncia em interagdo com 0s corpos que
por ali circulam, transformando-se em paisagem com aspectos para além das sugestes
de consumo. A provocacdo € de que fazemos parte da paisagem, a compomos, assim
como todos os elementos que ddo vida aquele espaco, como pessoas, Cenarios,
movimentos ¢ comportamentos que o ilustram. Em didlogo com Milton Santos: “A
paisagem é o conjunto de objetos que nosso corpo alcancga e se identifica. [...] A paisagem
€ 0 nosso horizonte, estejamos onde estivermos. (Santos, 2014, p. 84)

A paisagem do espaco publico varia com o tempo, todo desgaste causado pelas
intempéries naturais e humanas sdo a marca do tempo que deixa seu registro no asfalto
desgastado, desde a pintura do muro as plantas nascidas das paredes Umidas infiltradas
pela agua da chuva ao longo dos dias. Com a pandemia® e o esvaziamento das ruas
causado por tal fenbmeno, a paisagem foi alterada profundamente. Por conta da auséncia
dos veiculos e transeuntes ficou evidente como o espaco publico urbano e suas vias de
percurso sdo impactadas quando surgem situagdes de intervencao.

Quais sdo os desdobramentos da arte neste processo? Como conceituar essa

situacdo causada pela alteracéo da paisagem? Para Vera Pallamin (2002),

[...] a importancia da vida urbana esteve sempre ligada a alguma forma de
ambiente publico, como pracgas e assembleias publicas, o are6pago, tribunais
publicos, sua forma publica ndo é um fenémeno casual. Quando desaparece
essa forma de ambiente, desaparece também a vida urbana. (Pallamin, 2002,
p.103)

6 pandemia: pandemia de COVID-19, iniciada no Brasil em 2020 e perdurou em 2021, 2022 e ainda
contamina em 2023, o que implica em isolamento social e esvaziamento dos espagos publicos.
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O tempo de isolamento social, durante a crise sanitaria causada pelo Coronavirus
(COVID-19) com todas as medidas de protecdo e seguranca, com o distanciamento
evitando aproximacao para prevenir o contagio, serviu para refletir sobre a necessidade
da utilizacdo do espaco publico, da importancia da liberdade quando somos obrigados a
ficarmos reclusos em apenas um local por tempo indeterminado. O que me leva a
questionar: como voltar a dividir esse espaco com o0 outro? A paisagem, 0 tempo, 0
espaco, as pessoas e 0s lugares tém suas regras de acesso e comportamento e causar um
ruido no cotidiano é o objetivo artistico. Com isso, a obra interfere no colorido da
paisagem para expressar um apagamento da vida publica coletiva e criar lugares de

estabelecimento de encontros.

A espacialidade se manifesta como nova a cada resposta imprevista e se
alimenta de apropriacdes e a¢des que delimitam o macro-espaco social ou se
expande e se reproduz em escala mundial, surgindo em micro-espacos
imprevistos e volateis em tempo e design: sdo os lugares que inauguram nova
modalidade do espaco social que descaracteriza 0 antigo espaco publico e
constitui uma estranha resposta aquela reprodutibilidade que o tornara
espetacular. O espago descobre, com surpresa, a espacialidade do lugar que se
faz presente de modo imprevisto e ndo se sujeita a estabilidade do lugar.
(Santos, 2006, p. 64)

Lembremos que a paisagem € diferente do espaco, a primeira é a materializacdo
de um instante da sociedade. O espaco resulta do casamento da sociedade com a
paisagem, por isso, paisagem e espaco sao um par dialético, complementam-se a0 mesmo
tempo que se opbem. Para que fique nitido o contraste com a paisagem seria, numa
comparacdo ousada, a realidade de homens fixos, parados como numa fotografia,
enquanto que o espago contém o movimento. Este esforco analitico se imp&e para que 0s
separemos como categorias diferentes para ndo corrermos o risco de ndo reconhecer o
movimento da sociedade, como informa Milton Santos (2006).

Ainda de acordo com o autor, entendemos que a paisagem é sempre heterogénea.
A vida em sociedade supde a multiplicidade de funcdes e quanto maior o nimero destas,
maior a diversidade no tempo, de formas e de atores sociais, personagens observados no
cotidiano que servem de inspiracdo para minha obra, como o individuo estressado que
vira uma fera, ou ainda o trabalhador socialmente invisibilizado. Logo, paisagem e espago
ndo sao sinbnimos, aquela é o conjunto de formas que, num dado momento, exprime as
herancas que representam as sucessivas relacdes localizadas entre homem e natureza, ao

mesmo tempo que o espago sao as formas somadas a vida que as anima. Entre paisagem
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e espaco estd o tempo, experienciado pelo corpo urbano/humano. “A arte de hoje nos leva
a enxergar as relagdes entre o espaco e 0 tempo de uma outra maneira: alias, sua principal
originalidade deriva essencialmente do tratamento que ela da a essa questao.” (Bourriaud,

2009, p. 66)
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3. POETICAS DERIVADAS DO CORPO URBANO/HUMANO

Toda vez que circulo pelas vias de passagens, seja caminhando, de taxi ou de
Onibus, observo e analiso toda a composicdo do cenario ao redor. Atento para como o
espaco € ocupado, presto atencdo na velocidade com que as pessoas caminham, o ritmo
de cada uma delas, a postura corporal que assumem a medida que se deslocam, suas
expressoes faciais, e por ai adiante. Essas observagdes incitam inimeros questionamentos
e despertam interesse em transforma-los em esculturas através de maneiras de interacédo
com as pessoas.

Entre esses questionamentos que essas ruminagdes ocorrem estdo pensamentos
como, por exemplo, tentar imaginar a vida que levam, como pensam, os habitos que
mantém e, desse modo, apreender algo que possa utilizar na construcdo do objeto
artistico. A cidade com sua arquitetura delimitadora define espacos, como e quem pode
ocupa-lo, entretanto, a arte pode vir a ampliar a potencialidade além do que se rotula. Do
livro Psicologia Social, destaco esse trecho de Anais Nin que elucida bastante como
surgiam as ideias para os personagens da obra “Bicho-Homem” que primeiramente
acreditava estar falando de como via o outro, mas na realidade essas expressdes eram
meus pontos de vista que refletiam minha prépria personalidade: “Nao vemos as coisas
como elas sdo, nods as vemos como nds somos.” (Anais Nin apud Rodrigues; Assmar;
Jablonski , 2022 p.125)

Como conhecemos o0s outros? No processo de interacdo social formamos
necessariamente uma impressao da pessoa com quem interagimos. Assim como existem
0S meios para conhecermo-nos a ndés mesmos, no processo de conhecimento de outras
pessoas somos também guiados por processos psicossociais que apresentam principios
gerais que governam nossa percepgdo dos outros. As pessoas formam impressdes de
outras com base em numero muito limitado de informacGes e dai derivam outras
caracteristicas mais gerais. Essas impressdes sdo baseadas nos aspectos mais salientes, e
ndo na totalidade, das caracteristicas dos outros. Tendemos a categorizar os estimulos
percebidos na outra pessoa de forma a situd-la num grupo cujos membros possuem
caracteristicas conhecidas e nossas necessidades e objetivos influem na maneira pela qual
percebemos as caracteristicas dos outros.

Mesmo vendo o outro por uma Gtica que revela mais de n6s do que de como o
outro realmente &, a partir de Anais Nin (apud Rodrigues; Assmar; Jablonski, 2022),

outros fatores influenciam nossa percepgéo sobre este, como aconteceu comigo para me
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servir de parametro para a construcao dos personagens da obra “Bicho-Homem”. Como

0

[...] comportamento ndo-verbal, além da mera aparéncia fisica, outros aspectos
ndo verbais podem influir na percepcdo de pessoas. Negligenciada por muito
tempo pela Psicologia Social, a “comunica¢do sem palavras™ inclui gestos,
posturas, olhares, posi¢do corporal no espaco, tom de voz, ritmo e inflexdes,
que sdo processadas pelo percebedor e incorporadas a impressao que forma de
outras pessoas. (Rodrigues; Assmar; Jablonski, 2022, p.143)

De acordo com esses pensadores, a forca das palavras da epigrafe traduz o valor
absolutamente inestimavel do convivio do homem com seus semelhantes. Ter uma vida
em comum com outras pessoas, interagir com os outros, participar de atividades coletivas,
compartilhar objetivos, enfim, pertencer a grupos, identificar com grupos, influenciar e
ser influenciado por eles, sdo componentes indissocidveis da existéncia do ser humano e,
por isso mesmo, constituem os alicerces da construcdo de sua identidade pessoal e social.

A obra “Bicho-Homem” com suas intervengdes urbanas, propde refletir sobre a
potencialidade que se oferece para a existéncia do homem no espaco utilizando um
imaginario que simboliza a mistura do humano com seres animais, através de uma
linguagem ludica, pensada propositalmente com interesse de dialogar com diferentes
publicos. Para criacdo da obra e para propor aproximacdo com o fruidor, de encontro ao
que Pallamin (2002) sugere quando afirma que os/as artistas tém desenvolvido diversas
formas de atuacdo com o intuito de criar espacos, estimulando a comunicacéo,
incentivando as pessoas, exigindo participacdo, seja para destacar e/ou polarizar temas,
ou ainda, simplesmente, contar histérias e divertir, e assim acessar poéticas derivadas do

corpo urbano/humano.

3.1. ESPACO URBANO COMO GERADOR DE POETICAS

O espaco urbano é fonte de inspiragéo, sua percepcao sensivel é provocadora de
desdobramentos, pois faz querer ocupa-lo com arte que alimenta a criagdo desses seres
imaginados resultantes de agdes poéticas que reorganizam o espago alterando a
experiéncia de estar no complexo territorio urbano.

A otica do “Bicho-Homem” tem como primeira influéncia direta os desenhos
animados, isto é, parte da formacdo inicial de muitas criancas contemporéaneas, da
infancia a adolescéncia. O habito de acompanhar os desenhos quase diariamente oferece

a chance de perceber o carater dos personagens. Dicotomias como bem e mal véo
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participando do processo educativo de geracOes de pessoas que assistem aos canais de
televiséo e seus programas infantis. Assim como as vestimentas, expressdes faciais e
corporais ajudam a definir quem e/ou o que esta sendo retratado e de que forma esta sendo
retratado. Muitos desses desenhos trazem animais com comportamentos humanos,
mudam as historias e 0s personagens, tais caracteristicas permanecem presentes.

O espaco da cidade é, potencialmente, um lugar gerador de poéticas, tanto para
falar dela mesma e das pessoas que a usam, como dos seus espagos especificos. A arte
entra nessa equacao para colocar ainda mais interrogacdes e, com isso, interpretacoes. O
espaco da cidade estabelece um tempo para a circulagdo de tudo que ha nela, desde os
carros, ditados por tempos dos seméaforos e também pela violéncia, bem como, os
transeuntes e seus movimentos ao caminharem pelas ruas da cidade; o atraso na hora do
trabalho; a correria para nao perder o transporte para o destino desejado; o medo de ser
roubado ou atropelado. Podemos perceber que em todos esses casos, a cidade dita nosso
ritmo, marca nosso tempo, molda nosso comportamento.

Os artistas visuais simbolicamente podem observar e traduzir percepcdes sobre a
maneira contemporanea de viver nos grandes centros urbanos, captando e promovendo
interacdo de sentidos simultaneamente. Nessa captacdo, interpretam-se os detalhes que
mais chamam atencdo. A grande questdo €: como transformar isso em arte? O espaco e 0
lugar, em sua dinamica, no tempo reconstruindo outros contextos e abrindo novas
possibilidades de percepcdes e existéncias na cidade pode ser um caminho.

A obra, quando invade o espaco urbano, traz a tona a reflexdo sobre o espaco
interior de cada individuo inserido nesse ambiente coletivo. Cada interpretacdo é Unica,
cada consciéncia tem em sua memoria uma experiéncia pessoal que lhe remete a
determinados momentos da vida. Essa experiéncia pessoal influencia o0 modo como nos
relacionamos com espagos especificos. Os seres na obra “Bicho-Homem” trazem em si,
aimagem de homens e animais que demonstram ao seu modo, esta proximidade do espaco
interior ao lidar com o espaco exterior. Chevalier (2020) nos fornece uma chave para
compreender estes aspectos: “Os animais, que tdo frequentemente intervém nos sonhos e
nas artes, formam identificacbes parciais com o homem; aspectos, imagens de sua
natureza complexa; [...] Cada um deles corresponde a uma parte de ndés mesmos.”

(Chevalier, 2020, p. 37)
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Porém, também dessa similitude existem diferencas, fazendo com que nos
tornemos ainda mais complexos. Entéo, por que néo utilizar dessa situagéo a partir da arte
para refletirmos sobre como o animal humano ocupa o espaco?

O espaco da cidade pode ser utilizado como fonte de expansdo do imaginario,
como forma de ver as coisas além da aparéncia e partindo de contexto sociais diversos,
desiguais, confrontando existéncias e realidades diferentes que colocam seus habitantes
em condicdes de percepcGes que coexistem em uma sé geografia, fracionadas por
fronteiras imaginarias que definem condicdes econémicas e status sociais diferentes,
refletidos nos projetos e aparelhos urbanos desenhados por gestdes publicas e politicas
excludentes e falhas. Ainda assim, € também por conta dessas mazelas que a necessidade
de imaginar algo fora do comum torna-se necessario. A obra, por sua vez, busca agucar
o olhar parasi e para o outro, mesmo com toda a complexidade que existe na coexisténcia
humana.

Quando construo o trabalho, desejo expressar meu ponto de vista sobre
observaces do efeito do espaco urbano no comportamento humano. Me interessa
produzir uma expressao visual sobre algo que chamou minha atencéo, seja na forma de
comunicar ou pelo entendimento de um ambiente. A vivéncia de cada fruidor com a obra
interfere tanto na interpretacdo dela como na sugestdo de outras possibilidades de
desdobramentos para ocupar outros espacos e paisagens. O espaco gerador de poéticas
promove espacialidades, manifestacdes, comunicagdes, caminhos.

Colocando-os em hierarquia igualitaria a qualquer transeunte da cidade, integro
os seres escultoricos da obra “Bicho-Homem” ao espacgo urbano, isto €, quando tocam o
chéo, sem bases ou pedestais, justamente para ndo se separarem do local de exposicéo e
fazerem parte pertencente naquele espagco como forma de perceber o corpo humano
derivado do corpo urbano. Assim como sugere a reflexdo do pensamento de Kwon (2009)
para agregar sentidos, “Ha& a sugestdo e o convite ao abandono do pedestal pela
valorizacéo do carater objetual da obra de arte, permite-se alargar uma nova relagdo com

0 espago envolvente, assim como o publico.” (Kwon, 2009, p.64)

3.2.0 CORPO URBANO INFLUENTE NO CORPO HUMANO

O corpo urbano composto por seus percursos que lembram veias transportadoras

de gldbulos sanguineos, tensionadas por suas problematicas cotidianas em constante
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ebulicdo, sdo ainda parecidas as sinapses que ocorrem nas termina¢fes nervosas do
cérebro. Podemos construir essa relagdo lembrando que o sangue que flui pelas veias do
corpo humano, numa compara¢ao com o corpo urbano, pode ser assimilado as pessoas e
0s meios de transportes que vao e vem no ritmo do tempo se expandindo nos espaco da
cidade. Por mais que cada ser humano nesse contexto componha um todo, € possivel notar
como cada ser humano/urbano se vé& como unico, tanto como uma forma de se valorizar,
quanto quando sdo seduzidos pelas ilusdes que a cultura do consumo induz, ao nivel de
criar uma falsa exclusividade, assim como a digital que temos em nossos polegares pode
identificar nossa originalidade, nosso corpo € um mundo proprio para cada pessoa.

O corpo humano/urbano com todas suas complexidades, é Unico, como descreve
0 autor Merleau-Ponty (2011),

[...] meu corpo ndo é apenas um objeto entre todos os outros objetos, um
complexo de qualidades entre outros, ele é um objeto sensivel a todos os outros,
gue ressoa para todos 0s sons, vibra para todas as cores, e que fornece as palavras
a sua significacdo primordial através da maneira pela qual ele as acolhe.”
(Merleau-Ponty, 2011, p.59)

Para destrinchar a obra e sua relagdo com o corpo humano forjado no corpo
urbano, vejamos os significados e sinbnimos na Lingua Portuguesa do Brasil, das palavras
Homem e Bicho. Essa explanacdo mostra também o efeito da literatura na moldagem da
concepcao desses termos no imaginario popular. Os termos, apesar de eternizados sobre
a forma de escrita, tém interpretacOes e conceitos que vém se modificando ao longo do
tempo, mas que, de certa forma, sdo fixos até hoje, no que diz respeito a norma culta. A
saber, existem diversos tipos de defini¢des para o significado da palavra “HOMEM?”, por
exemplo: “HOMEM — A tradi¢do popular brasileira mantém o homem na mesma posi¢do
privilegiada e universal. A origem do homem é a biblica, feito de barro e soprado no rosto
por Nosso Senhor” (Cascudo, 2012, p. 362). J& 0 Moderno Dicionéario define a palavra
“HOMEM” como

Ho.mem. sm (lat homine): 1. Ser humano em geral; 0 homem é um mamifero
bipede, dotado de inteligéncia e linguagem articulada. 2. Individuo da espécie
humana. 3. Ser humano do sexo masculino. 4. A Humanidade. 5. pop. Marido
ou amante. 6. Aquele que procede com madureza, que tem experiéncia de
mundo. (Michaelis, 1998, p.1110)
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Assim, o dicionario acima define a palavra “Homem” sendo “HOMEM, Animal racional,
bipede e mamifero que ocupa o primeiro lugar na escala zooldgica; ser humano.”
(Michaelis, 1998, p.1110)

Nao obstante, vejamos os significados e referéncias a palavra “Bicho” nos
mesmos dicionarios: no Dicionario do Folclore Brasileiro de Camara Cascudo (2012), a
palavra “BICHO” — Todo animal que ndo é homem, nem ave, nem peixe. Todo animal,
seja homem, ave ou peixe, de formas colossais, ou estranhas a espécie ou muito feios.
Visdo, alma do outro mundo, coisa extraordinaria, fenomenal e inexplicavel” (Cascudo,
2012, p.114). J4 no Moderno Dicionario, “Bi.cho. sm. (lat vulg *bestiu) 1. Designagdo
genérica que se da aos animais terrestres, sobretudo aos vermes e insetos. 2. Animal feroz.
3. Pessoa 4. Pessoa intratavel e solitdria 5. Gente vulgar, de pouca conta.”. (Michaelis,
1998, p.323)

Demonstrando essas interpretacdes variadas das palavras Homem e Bicho,
evidenciam-se também distintas compreensodes na obra “Bicho-Homem”, uma vez que,
tanto nos dicionarios, quanto para cada pessoa, seus significados sdo multiplos.

Na regido Nordeste do Brasil, a palavra “homem” ¢ associado a palavra “macho”,
algo que se define como um ser superior, intolerante, bruto, forte, “retado”, nervoso,
violento se aproximando ao significado de “bicho”, um animal que age por instinto
primitivo, prevalecendo sua sobrevivéncia.

Como disse Camara Cascudo (2012), o homem na tradi¢do popular brasileira
mantém a mesma posicdo privilegiada e universal com influéncias religiosas ao ser
“soprado no rosto por Nosso Senhor.” O mesmo autor define o bicho na tradi¢do popular
brasileira como: “Todo animal que ndo ¢ homem, nem ave, nem peixe. Todo animal, seja
homem, ave ou peixe, de formas colossais, ou estranhas a espécie ou muito feios.”
(Cascudo, 2012, p.89) Como isso interfere na constru¢do da obra “Bicho-Homem™? Essa
é uma das questdes que procuro responder ao longo desta tese.

Cascudo (2012) também define bicho como, “Visao, alma do outro mundo, coisa
extraordinaria, fenomenal e inexplicavel.” (Cascudo, 2012, p.23), o que pode parecer a
percepcdo de quem observa uma intervencdo urbana com a obra ao ocupar
temporariamente o espa¢o urbano, como algo que muda o campo de viséo do espaco por
algo que néo estava ali anteriormente e que em breve podera voltar a ndo existir mais.

Para que a arte ndo se torne apenas mais um elemento no espago, deve trazer

intrinsecamente reflexdes. A arte neste espaco gera informacgdo e reflexdo, torna o
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ambiente um local, para além de apenas uma ligagdo entre um ponto e outro. A arte na
rua entra em contato com o contexto urbano e faz sua prépria fusdo ampliando percepgdes
ja existentes. Para dilatar a reflexdo sobre o corpo urbano e sua influéncia no corpo
humano, dialogamos aqui com as palavras de Almandrade (2008) “O espago urbano ¢ um
suporte de visualidades estranhamente dispares e a intervencdo da arte € um meio de gerar
conhecimento que altera ou enriquece a percepc¢ao do cotidiano.” (Almandrade, 2008,
p.34)

A arte proposta busca elaborar também um espaco sensorial em meio a traumas,
medos e indiferencas sociais que se multiplicam diariamente. Tendo isso em vista,
falemos sobre a cidade de Salvador-BA que é uma metrépole marcada por grandes
diferencas socioeconémicas, onde uma pequena parte da sociedade mantém grande
parcela da renda, resultando em uma cidade com elevado indice de violéncia. Em
consequéncia disso, torna-se bastante inseguro, a0 mesmo tempo em que é uma fonte
inesgotavel de informacdes e ideias para projetos ligando arte e vida.

A vida humana sob o espectro da arte pode ganhar multiplas interpretacdes, se
entrelacando por questdes individuais e coletivas, formas e significados que vao se
desdobrando. Ao construir meu ponto de vista sobre determinado tema, valendo-me de
técnicas e materiais especificos, resultantes de uma percepcdo sobre o espaco como
poténcia cotidiana, alargo a capacidade de dialogo com o contexto da cidade, refletindo
sobre como é possivel adquirir formas peculiares de lidar com a vida.

Podemos derivar aspectos de notorio interesse na reflexdo sobre o vinculo da arte
com 0 espago urbano e perceber a possibilidade dela ser ao nosso tempo, reflexdo e
espelhamento, como nota, “A arte urbana como pratica critica, ao antepor-se a narrativas
pré-montadas, percorre as vias de interrogacdo sobre a cidade, sobre como esta tem sido
socialmente construida, representada e experienciada.” (Pallamin, 2002, p. 54)

Falando de espaco urbano e sociedade contemporanea acrescento a essa reflexdo
os pensamentos de Michel Maffesoli (2007) que propde analisar como uma alternativa
livre para compreender e viver 0 mundo do jeito que ele é e nos contempla com novas
nogodes sobre o conhecimento comum, a “religa¢do” entre o individuo contemporaneo e
seus ambientes social e natural e o estar junto para lidar com a impossibilidade de

domesticacdo do imaginario contemporaneo construido no dia a dia das cidades.

Nos shoppings, 0 mundo dos reality shows e o reino das paradas gays, entre
outras manifestagGes dos nossos tempos, demonstram que, ao contrario de uma
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nova barbarie, buscamos o ritmo da vida no intimo de nossos sentidos e sensos.
Essa experiéncia das “idades da vida”, tal como se reflete nas diferentes
mitologias, pode ser encontrada nas sarabandas p6s-modernas, essas histerias
coletivas de todos os tipos (musicais, esportivas, de consumo) que sdo
verdadeiras anamneses desse jovem e antigo homo demens adormecido em
cada um de nds. Homem selvagem, animal humano, figuras dionisiacas
ilustradas na incandescéncia das excitacdes cada vez mais cotidianas.
(Maffesoli, 2007, p.132)

S0 nas histerias coletivas que seres humanos conseguem pensar de forma
parecida, porque séo situacfes onde 0s gostos em comum se encontram, onde o interesse
pessoal € multiplicado coletivamente para tornar-se um so. E uma das poucas vezes que
uma ideia é capaz de ganhar forca e representatividade transformando-se em
reverberacdo. 1sso tanto pode funcionar para o bem quanto para o mal, por exemplo, em
uma torcida de futebol dentro do estadio, o amor pelo time é 0 mesmo, o desejo de vitoria
€ 0 onipresente, todos estdo torcendo pelo mesmo proposito e cada um acredita
individualmente que sua forca mental € capaz de influenciar na sorte do resultado, se
inebriando com essa ilusdo.

Porém, quando existem as lutas das torcidas organizadas fora do estadio e os
envolvidos se sentem empolgados ao perceber que seu parceiro ao lado tem 0 mesmo
interesse em reproduzir o mal ao outro, essa histeria coletiva assume uma outra conotacao
e o individualismo se multiplica. Essas situaces sdao exemplos que, mesmo quando agem
coletivamente, tais acontecimentos sdo derivagdes do individualismo, ou seja, o ser
urbano contemporaneo é egoista, individualista, mesmo atuando em grupos.

Como define Maffesoli (2007), somos homo demens, humanos selvagens, animais
humanos, por mais que tenhamos “evoluido” ao longo dos anos em termos de
criatividade, desenvolvido tecnologias que aparentemente demonstram vantagens para
Nossos propositos e beneficios, continuamos agindo de modo mesquinho, de acordo com
nossos proprios interesses, dentro de uma realidade utopica que inventamos em nossas
mentes para determinar o que é certo para nés individual e coletivamente. Quando essas
verdades sdo debatidas e sdo contraditorias, guerras sao estabelecidas, entre paises, povos,
culturas, familiares, amizades, somente para defesa da propria opinido e nos mantermos
convictos de nossas verdades. Podemos até dividir o mesmo espago, mas mesmo assim,
isso ndo nos faz agir como parecidos, pelo contrario, é estimulado e se tem o interesse de
diferenciar do outro para se destacar e por mais que o resultado disso ndo tenha se
demonstrado eficaz, continuamos individualistas e caminhando coletivamente para a

extingao.
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Foi percebendo a esséncia e existéncia desse homo demens, humanos selvagens e
animais humanos ao qual o ser urbano contemporaneo tem se tornado que toda aquela
realidade de ajudar o proximo ja passou a ndo fazer mais sentido para mim. A sensacao
de decepcdo ao perceber que as pessoas somente me procuravam para serem ajudadas e
que ndo havia uma troca justa nessa equacao, me fez querer rever meus conceitos de
humanidade e mudar por isso.

Compreendi por experiéncia prépria que cada ser humano tem suas qualidades e
seus defeitos. Muitos elaboraram dentro de suas mentes um emaranhado de argumentos
para justificarem suas posturas e seus modos de agir. Fui criando minha utopia sobre o
que € ser humano, o porqué de ser individualista e onde me encaixo. Nesse processo de
autorreflexdo, de como me via e de como percebia o outro foram surgindo os conceitos
para a constru¢do dos personagens da obra “Bicho-Homem”. Os seres criados neste
trabalho falam de como me vejo, como vejo o ser humano e de como ele tem ocupado o
espaco ao qual também faco parte. Transformar essa analise em arte também ndo é
novidade, uma vez que misturar o corpo humano ao corpo animal é algo curioso e que
mexe com a imaginacdo das pessoas ha muito tempo. Um dos primeiros registros de que

se tem histéria, foi retratado em um dente de mamute.

Figura 7. Escultura em dente de mamute, 40.000 anos atrds

Fonte: Explicando a mente, Netflix, 2021
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Nesta estatueta em marfim representando um “homem-ledo” (ou uma “mulher-
leoa”), encontrada na caverna Stadel, na Alemanha, esculpida por volta de 40 mil anos
atras (figura 7). Para Ezra Posner, autor de “Explicando a Mente”, o corpo € humano, mas
a cabeca € leonina. Esse é um dos primeiros exemplos da arte e provavelmente da religido,

assim como da capacidade da mente humana de imaginar coisas que ndo existem.

Hé& quarenta mil anos, no meio do continente europeu, alguém pegou uma presa
de mamute e fez algo extraordinario. A maioria dos artistas da época retratava
0 que via ho mundo real, mas nosso antigo escultor esculpiu outra coisa. Uma
das criaturas imaginérias mais antigas que ja encontramos. O corpo de um
humano com uma cabega de ledo. Provavelmente ndo foi a primeira mistura e,
definitivamente, ndo foi a Ultima. (Posner, 2018)

Ao descobrir essa informacao sobre essa escultura que mistura corpo humano e
animal em um documentério que fala sobre a mente e sua relagdo com a criatividade,
encontrei mais uma ponte para relacionar com a obra “Bicho-Homem”, porque se trata
de explorar o imaginario, técnicas de construcdo, ferramentas e materiais utilizados e
também sobre ocupacdo do espacgo, uma vez que, nesse caso, 0 ser humano buscava uma
forma de apropriar-se do ambiente que fazia parte, de maneira diferente ao que vinha sido
feito naquele momento. Com a obra também € possivel notar como essa relacéo entre
homem e animal mexe com a mente do ser humano, independente da época e cultura.
Nesse mesmo documentario surgiram as imagens (que apresento abaixo) de esculturas e
ilustracdes dessa mistura presente em diferentes lugares e épocas, como a esfinge egipcia,
vaso escultura e também pintura ornamentada com figura humana mesclada a animal da
cultura grega e romana, peixe metade humano e animal da cultura japonesa, e ilustracdes

europeias (figuras 8 e 9)

Figura 8. Artes que misturam humano e animal, épocas diferentes
i
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Fonte: Explicando a mente, Netflix, 2021

Figura 9. Arte que mlsturam humano e animal, epocas dlferentes
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Fonte: Explicando a mente, Netflix, 2021

As imagens apresentadas acima buscam exemplificar diferentes pontos de vista
sobre 0 mesmo tema, ou seja, a juncdo entre humano e animal. No campo das artes
visuais, essa individualidade é potencializada pela variedade cultural, isso faz com que se
diferencie e se torne Unico. Os artistas visuais, absorvem o que veem, observam,
visualizam, seja o que capturam por um olhar distraido, atento. Assim, é possivel comecar
a perceber, questionar e fazer relagfes para entender o objeto em seu contexto e nesse
momento se ativa a percepcao e analise.

O homem das cavernas procurou utilizar a imaginacéo e entalhar em um dente de
mamute ampliando a expressdo de sua época que normalmente restringia a pintura em
paredes de cavernas. O interesse em expandir seu campo de conhecimento e acdo faz
parte da histdéria. Seja por interesse proprio, individual ou coletivo; solidariedade ou
ganancia, esse instinto acompanha o ser humano e nos trouxe até os dias atuais, com suas

conquistas. E essa inteligéncia criativa que nos difere dos outros animais.
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4. PROCESSOS DE PERCEBER, ANALISAR E CONSTRUIR

Seguindo essa linha de raciocinio da evolugéo criativa tdo presente no ser humano,
durante o desenvolvimento da obra “Bicho-Homem”, busquei experimentar diversas
técnicas de construcdo. Ao longo da investigacdo artistica utilizei técnicas escultéricas
como o talhado e a modelagem. O talhado foi utilizado nos blocos de “isopor” (nome
técnico: poliuretano expandido) no que Brown (2007) define detalhadamente como a
técnica consistente em cortar e polir a superficie de um bloco de material para Ihe dar
uma forma determinada e a modelagem. Na escultura, a modelagem de superficie e a
textura sdo tdo importantes como as silhuetas e a forma e 0 modo que se define uma
superficie determinard a maneira que o observador descobrira o sentido da obra.

Antes de construir é preciso pensar como irei fazé-lo e apesar dos diversos
percalgos, como aquisicdo de materiais e ferramentas pela dificuldade de encontrar para
compra, cada etapa de percep¢do do processo é uma experiéncia Unica, onde ndo se sabe
se daré certo ou ndo, e 0 improviso e 0 acaso acabam por tornarem-se parte do processo.

Varia de artista para artista 0 caminho para encontrar a ferramenta certa para
utilizar na escultura no processo de entalhe do bloco do “isopor”. Neste caso, apds
tentativas com estilete, serra, ferramenta que queimava com um fio de cobre, foi com a
ferramenta elétrica de corte chamada “serra sabre” (que possui uma faca dentada) que
consegui cortar um pedaco do tamanho que havia imaginado, isso possibilitou acelerar o
trabalho de entalhe. Nas esculturas feitas em bonecos industrializados, encontrar uma
maquina retificadora com uma lamina ideal para realizar cortes em pecas plasticas tdo
pequenas, se tornou fundamental para a realizagdo das esculturas em pequeno porte.

Dos processos de criagdo, um momento a destacar foi quando a obra encontrou a
identificacdo na escultura diretamente posicionada sobre o solo ao qual seria exposta
como uma forma de expressé@o intencionalmente propositada. Ao deslocar do desenho
para escultura, a sensacdo obtida foi como se estivesse dando vida a algo que antes era
achatado (bidimensional) e naquele momento compartilha 0 mesmo espaco
(tridimensional) com o fruidor. Outro momento de ampliacdo da percepgéo, se deu em
primeira mao quando, ao realizar a escultura, a referéncia base tomada foi o angulo no
qual o desenho foi construido, porém ao girar a escultura notei que o outro lado ainda esta
em seu estado bruto transformando o material em méos.

Um dos motivos que me movem, sendo um pesquisador na linha de processos

criativos nas artes visuais, é descobrir como uma ideia pode tornar-se real, palpavel. E
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olhar para materiais e ferramentas e pensar como transformé-los em esculturas; é
raciocinar como comunicar um pensamento pessoal para outras pessoas por meio de
formas; é refletir como levantar um questionamento sobre um tema em comum, de
maneira autoral.

Para amplificar esse campo perceptivo, procuro assistir programas na televiséo
onde normalmente trabalham com técnicas de construcéo, como programas de reformas
de casas, moveis, roupas, bolos, pois nesses lugares surgem dicas sobre materiais,
ferramentas, técnicas de montagem, modelagem, estruturas que posso usar em meus
trabalhos. Outro veiculo que utilizo como fonte de pesquisa e inspiragdo, é a rede social
Instagram, pois normalmente néo teria acesso aos contetidos postados pela televisdo. A
partir desse contato, conheco artistas de todo mundo que apresentam seus trabalhos e suas
técnicas, ferramentas e materiais de construcdo que, quando me interessam, armazeno

para usar posteriormente.

4.1. APROXIMACOES COM OBRAS DE ARTISTAS

Um dos fatores que mais me chamam a atencdo no campo das artes visuais é a
inventividade, pois nela é possivel notar claramente a diferenga entre um ser humano e
outro; é uma espécie de digital, cada um tem a sua especificamente. E ela que tem feito a
diferenca a milhares de anos, porque tem sido utilizada nas mais variadas areas para criar
solugdes para problemas individuais e coletivos. No caso das artes, funciona como ponte
entre o cérebro e a ideia, entre 0 material e a ferramenta, entre a técnica e a construcao.

E também no campo das artes que a individualidade humana demonstra como é
possivel se reinventar. Se pensarmos que ha milhares de anos, um ser humano procurando
se expressar, viu a possibilidade de esculpir um dente de mamute usando o seu imaginario
e compararmos a um ser humano que hoje utiliza meios tecnologicos para a construgdo
de esculturas em impressoras 3D, notamos que 0 interesse em criar é também um dos
fatores que movem a humanidade.

Durante a graduacdo e p6s-graduagdo na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia (EBA/UFBA), tive acesso as obras de alguns artistas a partir da
indicacdo de professores, colegas, bem como de pesquisas na biblioteca e na internet. O
interesse em um ou outro artista especifico ocorreu por motivos diversos, seja pela técnica

ou material utilizado, pela teméatica abordada ou por como expressavam suas ideias.
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Desses artistas, vale destacar as obras de Mestre Vitalino, Véio, Nelson Leirner, Jeff
Koons, Isaac Cordal, Alessandro Gallo, Jason Freeny, Kaws, Takashi Murakami que
foram referéncias estéticas e conceituais, pelo modo como enxergam o mundo em que
habitam, questionam o espaco em que vivem, pela forma que encontraram de elucidar
seus pensamentos em suas habilidades manuais com diferentes tipos de materiais, cada
qual adaptado a seu cotidiano e realidade, reinterpretando o sentido de elementos que
normalmente atendem a outras necessidades.

Mestre Vitalino, por exemplo, ressignifica a ceramica quando amplia o campo de
possibilidades de esculturas feitas em barro que, até entdo, eram direcionadas apenas para
0 uso cotidiano, como panelas, vasos, utensilios domeésticos ou brinquedos para criancas.
Colocando sua perspectiva sobre a ceramica, Vitalino (figura 10) elevou o uso do barro
para além do utilitario, assumindo o papel de elemento artistico, ao mesmo tempo que

valorizou a cultura local, ao representar e eternizar costumes e tradi¢des populares.

Figura 10. Mestre Vitalino Recife, Brasil

Véio (figura 11) ressignifica restos de troncos de madeira, por vezes distorcidos,
valendo-se dessas formas para dar-lhes efeitos visuais e conota¢des tematicas, agregando-
Ihes cores e tematicas que a primeira vista ndo seriam nada mais do que formas naturais

sem vida.

7 Disponivel em: www.obrasilcoms.com.br/2014/07/mestre-vitalino-por-pierre-verger



http://www.obrasilcoms.com.br/2014/07/mestre-vitalino-por-pierre-verger
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Figura 11. Artista Véio e suas obras

Fonte: http://www.marciapeltier.com.br/artista-sergipano-veio-mostra-esculturas

Nelson Leirner (figuras 12, 13 e 14) repensa objetos de consumo, comprando a
mais variada gama de elementos produzidos em série: quinquilharias, colecionaveis,
souvenires, ofertando outras possibilidades interpretativas, elevando os objetos ao

pensamento poético, de modo nao convencional.
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Fonte: Brooklyn Museum, 20038

Figura 13. Nelson Leirner, Sdo Paulo, Brasil, 2003

Fonte: Nelson Leirner, 2003°

8 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/555702041503263369

° Disponivel em: www.leilaodearte.com/Ieilao/2018/abril/46/nelson-leirner-chinese-zebra-10070/



https://br.pinterest.com/pin/555702041503263369
http://www.leilaodearte.com/leilao/2018/abril/46/nelson-leirner-chinese-zebra-10070/
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Figura 14. Nelson Leirner, S&o Paulo, Brasil, 2003

Fonte: https://www:.lilianpacce.com.br/moda/nelson-leirner-exposicoes/

Jeff Koons (figuras 15, 16 e 17) reformula personagens existentes nos meios de
comunicacgéo de massa, tais como Popeye e Pantera cor de rosa, transformando esses seres
presentes em suportes bidimensionais em desenhos animados em suportes

tridimensionais, como esculturas, explorando técnicas e materiais.

Figura 15. Jeef Koons, Nova York, Estados Unidos, 2009

Fonte: Jeff Koons, 2009 1°

10 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/393783561155274555/



https://br.pinterest.com/pin/393783561155274555/
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Figura 16. Jeef Koons, Nova York, Estados Unidos, 2017

Fonte: https://byfanzine.com/jeefkoons

Figura 17. Jeef Koons ocupando o0 espago, 2024
: : Com

Fonte: www.dasartes.com.br/jeefkoons

Isaac Cordal (figuras 18 e 19) reelabora as escalas, constroi esculturas em
miniaturas e as instala permanentemente pelas ruas de grandes cidades ao redor do
mundo, como parte integrante dos espacos representando o cotidiano do ser urbano

contemporaneo.


https://byfanzine.com/jeefkoons
http://www.dasartes.com.br/jeefkoons
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Figura 18. Isaac Cordal, Galicia, Espanha, 2014

i

Fonte: Rede Social (Pinterest), [s.d.]*

Figura 19. Isaac Cordal, Galicia,Espanha, 2014

Fonte: Rede Social (Pinterest), [s.d.]*?

Alessandro Gallo (figuras 20, 21 e 22) ressignifica o ser urbano ao utilizar o
realismo e o imaginario para retratar seus habitos cotidianos, locomovendo-se no metrd,

11 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/104075441366114950/
12 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/104075441366114950/



https://br.pinterest.com/pin/104075441366114950/
https://br.pinterest.com/pin/104075441366114950/
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falando ao telefone, vivenciando a cidade como qualquer transeunte presente nas grandes
metropoles.

Figura 20. Alessandro Gallo, Roma, Italia, 2011

Fonte: BOOOOOOOM Website, 2016.13

Figura 21. Alessandro Gallo, Roma, Italia, 2011

Fonte: BOOOOOOOM Website, 2016

13 Disponivel em: http://www.booooooom.com/2016/04/13/hybrid-sculptures-by-artist-alessandro-gallo/

14 Disponivel em: http://www.booooooom.com/2016/04/13/hybrid-sculptures-by-artist-alessandro-gallo/



http://www.booooooom.com/2016/04/13/hybrid-sculptures-by-artist-alessandro-gallo/
http://www.booooooom.com/2016/04/13/hybrid-sculptures-by-artist-alessandro-gallo/
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Figura 22. Alessandro Gallo, Roma, Italia, 2011

Jason Freeny (figuras 23 e 24) reinventa elementos cotidianos, como brinquedos
infantis, comprando-os, cortando-os, interferindo-os, modificando-os, dando-lhes outras

interpretacdes, elevando seu status de funcionalidade para uma conceituacéo poética.

15 Disponivel em: http://www.booooooom.com/2016/04/13/hybrid-sculptures-by-artist-alessandro-gallo/


http://www.booooooom.com/2016/04/13/hybrid-sculptures-by-artist-alessandro-gallo/

Fonte: Jason Freeny Website, [s.d.]*6

16 Disponivel em: https://jasonfreeny.com
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https://jasonfreeny.com/
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Figura 24. Jason Freeny e suas cria¢des, 2014

ASON FREENY ¢ PIQ AT CAESARS PALACE ¢ LAS VEGAS ¢« NOVEMBER 9TH 2013 - JANUARY 9TH 20‘4‘
Fonte: Jason Freeny Website, [s.d.]*
Kaws (figuras 25, 26 e 27) repensa também personagens dos desenhos animados

como faz Koons, também explorando-os em formatos tridimensionais em suportes de

madeira, vinil e inflaveis.

7 Disponivel em: https://jasonfreeny.com
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Figlﬁ?& Kaws ocupando espaco urbano, 2019

Fotégrafo: Gilbert, 20188

Figura 26. Kaws e desenho animado, 2019

Fonte:_https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/nigoldeneye

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hxCY uFt8Pe8


https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/nigoldeneye-volume-one-hk0912/lot.8.html
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/nigoldeneye-volume-one-hk0912/lot.8.html
https://www.youtube.com/watch?v=hxCYuFt8Pe8
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Figura 27. Kaws e desenho animado, 2023

Fonte: https://hypebeast.com/2010/6/kaws-aldrich-contemporary-art-museum-

Takashi Murakami (figura 28) ressignifica também personagens dos desenhos
animados, como faz Koons e Kaws, reinterpretando seres presentes da cultura japonesa

do Manga e os transportando para o universo da arte contemporanea.

Fi gura 28. Murakami em Versalhes, 2009

9o

Fotografo: AP, 2010%°

19 Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2010/09/pop-japones-de-takashi-murakami-toma-
salas-do-palacio-de-versalhes.html


https://hypebeast.com/2010/6/kaws-aldrich-contemporary-art-museum-
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O modo como esses artistas interpretam o cotidiano, emprega técnicas de
construcdo, materiais e ferramentas especificas para levantar questionamentos sobre o
espaco que habitam. Atraves de suas percep¢oes, apresentam aspectos imaginarios para
representar o dia a dia de maneira particular.

Mestre Vitalino é a primeira referéncia visual e escultdrica a que me recordo a
partir de pegas encontradas no Mercado Modelo de Salvador-Ba, logo, foi o inicio do
contato com as esculturas de barro. Por ser criangca naquela época, me cativou ainda mais
o fato de algumas dessas pecas serem pequenas e de me lembrarem de bonecos para
brincar. Vitalino também iniciou seu contato com a ceramica ainda na infancia ao ajudar
sua familia na producdo de pecas utilitarias com o excedente do barro. Ao longo de sua
trajetdria teve uma relacdo direta com o universo infantil, esculpia miniaturas de ceramica
que serviam também como brinquedos, além de ensinar a construcdo de esculturas para
as criangas que se interessavam.

Quando crianga, acompanhava meu pai ao centro da cidade de Salvador e foi
assim que conheci o Mercado Modelo, onde existe uma variedade de esculturas em
ceramica com o estilo desenvolvido por Vitalino. As primeiras pe¢as do autor foram
chamadas pelo artista de “louca de brincadeira”, pois as criancas brincavam (e ainda
brincam) com a imaginagao. Assim, consigo compreender que ser essa a crianga que ainda
habita em mim, levando-me a produzir as pecas inspirado com a estética, talvez por
interesse de perpetuar essa memoria afetiva, té-la sempre por perto, compartilhar com as
pessoas e assim gerar desdobramentos.

Lembro-me de ficar impressionado com a quantidade de cores, formas e texturas
que esse mercado abriga. A admiracdo me fez querer olhar mais atentamente as pecas,
entendé-las, pois trajavam roupas e tinham habitos desconhecidos para uma crianca
urbana, o que tornou as pecas ainda mais interessantes para mim. Suas formas
simplificadas e o material usado para construgdo também chamaram a atencao por serem
diferentes dos bonecos industrializados que, nessa época, principio dos anos 1980,
estavam na moda. Isto influenciaria esteticamente na construgéo das minhas esculturas,
me conduzindo a fazer uma releitura dessas formas simplificadas, porém utilizando
materiais diferentes do barro, portanto mais resistentes a manipulacdo, possibilitando
tocar e interagir livremente.

Mestre Vitalino com sua arte influenciou e modificou o comportamento da vida

de muitas pessoas da sua regido, contribuindo para o desenvolvimento social e econdmico
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do Alto do Moura,?® localizado no municipio de Caruaru, a 132 km de Recife-PE. O
referido escultor utilizava de diversos artificios para propagar suas experiéncias e
aprimorar sua relacdo com o0 espaco em que Vivia. Suas pecas atualmente integram o
Museu do Barro de Caruaru e o Museu de Arte Popular de Pernambuco. E possivel
visualizar, por meio de seus trabalhos, passagens, fatos e historias que compdem o seu
contexto cotidiano. A minha admiracdo vem do fato do artista representar sua vida e seu
povo de uma maneira poética e até politica por meio de sua arte. Com a criacdo de seus
personagens, ele foi capaz de sustentar sua familia e ensinar sua técnica para outras
pessoas, ajudando-as a melhorar suas condic¢des de vida, sejam parentes, amigos e pessoas
de comunidades vizinhas que passaram a ter na venda das esculturas de barro sua forma
de sustento. Sua obra distingue-se na arte do barro e assume a leitura de costumes que
fazem a identidade cultural pernambucana, registro de suas préprias vidas e da realidade
do nordeste brasileiro, compondo com elementos simbdlicos como o boi, a casa de
farinha, o bando de pifanos, o carnaval, os cangaceiros, a procissdo, o casamento a cavalo;
instantes singelos, simbdlicos, divertidos, dramaticos. Barro, forma, volume, traducéo da
pessoa, do homem, da mulher, do bicho, da cena. O registro fotografico da obra do Mestre
foi feito por Pierre Verger em 1947.

Na obra de Vitalino encontro fatores que estdo inseridos em minha formacao,
divido com o mestre escultor, o interesse pelo social, pela familia, pela cultura, pelo
cotidiano, situando no contexto urbano moderno.

Ainda dentro desse universo da realidade nordestina, onde me insiro, encontro na
obra de outro artista da regido, o Véio, apelido dado ao sergipano Cicero Alves dos
Santos, que usa elementos do espaco onde vive para expressar sua arte com 0S recursos
disponiveis. Suas esculturas com cores intensas, sdo talhadas combinando aspectos da
tradicdo popular, o aproveitamento das figuras sugeridas por troncos, raizes e galhos e o
uso de ferramentas cortantes rudimentares muitas vezes improvisadas pelo proprio artista.

Intensificada por uma imaginacdo que nos faz ver em suas madeiras, figuras
hibridas que compartilham tracos dos “bichos” que conhecemos como androides
e transformers de filmes e desenhos animados, Cicero esculpe formas com uma figuracéo

enigmatica.

20 Em 2008 este que foi considerado pela UNESCO como o “Maior Centro de Artes Figurativas das
Américas”, fez o municipio ganhar forte identidade e ainda atrai pesquisadores e turistas.
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O escultor Cicero Alves dos Santos vive nos arredores de Nossa Senhora da
Gloria, uma importante cidade do sertdo de Sergipe. A convivéncia com um ambiente tdo
ambiguo e dindmico certamente instigou a preservacao da memdria de sua gente, a razdo
de sua existéncia, mostrando um mundo rural que vai desaparecendo. A obra do artista
dialoga e transcende as questfes da arte brasileira atual. O que chama a atencéo é o modo
livre e franco como essa fauna imaginaria chega ao real. Quase sempre em movimento, a
economia de meios, a espontaneidade com que vém a ser, como um bicho que sai do mato
e, de repente, surge a nossa frente. Ao improvisar com as madeiras nativas de seu habitat
agreste, retira efeitos inesperados e transforma em escultura, os galhos secos de uma
arvore morta em bicho. As esculturas ndo se resumem a simples figuras projetadas contra
um fundo neutro. Elas reagem a seu entorno, acontecem no mundo.

A arte de Véio representa a inventividade e imaginario que também busco com o
meu trabalho, pois traduz, com formas simples, uma poética sobre a vida. Pinturas
chapadas, sem texturas, representacdo particular de um ponto de vista sobre a sociedade
humana e como ela se apresenta diante dos olhos de cada um. Outro fator € a utilizacéo
de materiais ndo convencionais para a construcao do objeto artistico. VVéio utiliza os restos
de arvores derrubadas pelo homem que possivelmente seriam jogadas ao lixo ou
queimadas e lhes d& um outro significado e valor.

O mesmo acontece com o0s blocos de isopor que utilizo para a construcdo das
esculturas na obra “Bicho-Homem”, pois sdo vendidas e usadas para a construgao civil,
assim como o esmalte sintético que utilizo para pintar as esculturas. Outro material € o
rolo de papel craft que é vendido como produto para embalagem. O mesmo ocorre com
as ferramentas que utilizo para a construgédo das esculturas, no caso, as serras, que séo
utilizadas na construcdo civil para cortar tubos, ferragens e paredes. Estes produtos
aceleram o processo de corte, ou seja, diminui o tempo de construgédo das obras,
facilitando o trabalho do artista, podendo construir a pegca com menos tempo e menor
esforco fisico.

Ao me aproximar da obra de Véio e té-lo como referéncia artistica, percebo o
guanto também me identifico com sua pessoa, pois também tenho minha proximidade
com o sertdo brasileiro, suas dificuldades impostas e como a criatividade humana €
exigida para a superacdo constante. Em minha familia, tanto meus avos paternos quanto
0s maternos sao originarios dessa regido, minha influéncia vem através dos ensinamentos

herdados que meus pais me passaram a educagéo, 0s gostos pelas tradigdes locais.
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Ao saber sobre a origem de minha familia, uma referéncia a essa regido flui em
minhas veias, de modo que parece fazer sentido aos tragos que constroem minha obra.
Tracos que ilustram essa crueza que € a vida no sertdo e que nos representamos atraveés
da arte demonstrando que mesmo com a dureza da vida, a arte € capaz de se sobressair.
E como a flor que nasce do asfalto desrespeitando os bloqueios que lhe sdo impostos,
mostrando que, as vezes, nem mesmo barreiras sdo capazes de inibir uma expressao.

Das obras de Vitalino e Véio tomo como referéncias suas esséncias criativas
demonstrando resisténcia onde o cenario ndo seja 0 mais propicio, as condi¢des nao sejam
facilitadoras; o importante é expressar-se, transformar em fonte de inspiracéo para seguir
adiante.

Ainda sobre o uso de materiais, a obra de Nelson Leirner me interessa pela
utilizacdo de materiais industrializados de modo né&o-convencional, incorporando
elementos do cotidiano, alterando esteticamente e conceitualmente para a producdo de
formas de comunicagéo provocadoras de reflexdes. Por conta disso, o considero um dos
artistas mais originais e de maior contribuicdo a arte brasileira. Agnaldo Farias (2012)
reflete sobre o artista: “[...] escreve-se menos sobre a obra de Leirner porque tratam-no
como autor de uma obra encerrada, um belo e indiscutivel capitulo da histéria da nossa
arte.” (Farias, 2012, p.76)

Dialogam com a obra “Bicho-Homem”, a obra “Maracana” (2003), de Nelson
Leirner (2012), pois traz como referéncias também o mundo dos desenhos animados. A
instalacdo se refere a forma de um estadio de futebol aproximando-se também de um
ritual religioso. Outra obra ¢ “Paletdé com Cabegas” (2013), onde vemos bustos de
ceramica e cabecas de pellcia misturadas pelo artista representando o humano em juncao
ao animal, aumentando suas mensagens, possibilitadas por essa unido proposital de
materiais e elementos diferentes que agora assumem outra significagdo. Ambas obras de
Leirner me fizeram visualizar possibilidades escultdricas no uso dos materiais, técnicas e
tematicas. “Embora Leirner seja um autor disputado no mercado de arte, com trabalhos
presentes ou ingressando em colecdo do mais alto nivel, nacionais e internacionais, segue
sendo pouco estudado.” (Farias, 2012, p.33)

Possui aspectos tecnicos e tematicos que se assemelham as minhas buscas nesta
pesquisa, a obra de Alessandro Gallo (2011) que traduz a percepcdo do cotidiano e a
tendéncia humana de associar tracos de personalidade as a¢Ges e habitos dos animais.
Gallo representa personagens da cidade em seu cotidiano a partir dessas figuras urbanas.
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Inicialmente, trabalhou como pintor e decorador e em seguida comegcou a manipular
imagens digitalmente inserindo animais em cenas da cidade. Suas imagens
bidimensionais se transformam em esculturas de ceramica de figuras antropomorficas e
hibridas. As obras consistem em corpos humanos com cabecas de animais, fazendo
referéncia aos vinculos entre os mundos humano e animal. Situados em contextos dos
espagos urbanos, como bancos de parques e plataformas de metrd, os animais incorporam
estados psicologicos. Gallo cria retratos de individuos modernos, situa-os no habitat que
compartilhamos.

Ele comecgou entéo a experimentar a fotografia manipulando imagens digitais para
recriar cenas em tais ambientes da cidade e com o tempo decidiu dar uma presenca fisica
as suas criaturas esculpindo-as em barro. Gallo e seus personagens antropomorficos tém
grande popularidade na Europa com exibicdo em lugares de prestigio.

A afinidade da obra de Gallo com “Bicho-Homem” se da pela forma, como
também reflete sobre o espaco urbano utilizando seres hibridos entre humanos e animais.
A série de esculturas intituladas "Encontros estranhos™ (2011) descreve o sentimento que
pode ser provocado ao ver suas figuras. Nessas imagens, eles estdo andando de metrd,
checando o telefone, esperando e realizando atividades cotidianas.

Os pontos de encontro entre a producao de Alessandro Gallo e a obra “Bicho-
Homem” estdo na observagdo do cotidiano da cidade e na transformagao dessa percep¢ao
através do hibridismo de humanos e animais. O artista representa seu ambiente, seu
entorno, cultura, influenciado pelos quadrinhos e arte contemporéanea.

O cotidiano também inspira Jeff Koons, artista norte americano, na producdo de
suas esculturas que também aparentam a estética de desenhos animados. Uma dessas
obras ¢ “Popeye” (2009), uma figura iconica da cultura norte-americana com alcance
internacional que € representada por Koons tridimensionalmente com acabamento
reluzente remetendo a baldes inflaveis. O material utilizado para construir essa peca é
definido por ele como aco inoxidavel polido espelhado com revestimento transparente.
Esse material pode trazer a sensacdo de frieza, bem como a sensacgdo de luminosidade.
Entendo que o artista reflete sobre aspectos de nossas vidas, onde os desejos sdo
objetificados, mercantilizados e sustentados por uma inddstria de consumo, a0 mesmo
tempo que ironiza. Também, se insere e gere seus projetos, transformando o desenho
animado em escultura e objeto de arte contemporanea. No caso dessa obra, compreendo
que o material e técnica empregadas sdo capazes de transmitir sensagdes que dialogam
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com o universo industrial, a0 mesmo tempo em que criam disparidades. Como podemos
observar, nesse exemplo, no qual a figura de “Popeye” normalmente associada a forga,
tem seu valor real questionado ao ser construido com um acabamento que pode ser
associado a leveza e fragilidade dos baldes.

Outra obra de Jeff Koons é uma escultura que esta instalada no espaco urbano no
Rockfeller Center, em Nova York, Estados Unidos da América, a Bailarina Sentada”
(2017). Tem aproximadamente 14 metros de altura e ¢ feita em nailon. A obra € inspirada
na peca de porcelana da artista ucraniana Oksana Zhnikrup. O neto de Zhnikrup, Maxim
Lozovoy, garantiu que os representantes de Jeff Koons compraram os direitos da obra em
setembro de 2010. O beneficio é dedicado a Art Production Foundation e pretende-se que
a obra seja usada para aumentar a conscientizacdo sobre o desaparecimento de criancas.

A empresa de cosméticos da Kiehl comprometeu-se em doar recursos
provenientes da venda de latas comemorativas ao Centro Internacional para Criancas
Desaparecidas e Exploradas. Zhnikrup nasceu em 1931 em Chita (Sibéria), sua familia
chegou para a transferéncia de seu avd para a Sibéria para construir ferrovias. A mée do
escultor era atriz e seu pai era um funcionario publico, executado quando Oksana tinha
seis anos, apos ser acusado de espionagem. Utilizo esse exemplo da obra “Bailarina
Sentada” (2017) para demonstrar como artistas contemporaneos tém se apropriado de
imagens e esculturas ja existentes para fazerem releituras ocupando o espacgo urbano,
assim como procuro realizar com a obra “Bicho-Homem”.

Tratando-se de ocupacao do espaco, nesse caso, literalmente o espaco sideral, Jeff
Koons, no ano de 2024, mais uma vez, procurou inovar em relacdo a sua producéo
artistica, enviando no foguete da SpaceX 125 esculturas lunares em miniatura no Centro
Espacial Kennedy, na Florida. Koons comenta: “Cresci a ouvir o Presidente Kennedy
falar sobre a ida a Lua, isso deu a nossa sociedade uma visdo e um impulso para que
pudéssemos acreditar em nds mesmos e realizar coisas.” (KOONS, 2024)%. Esse desejo
constante de expansdo criativa em sua trajetoria artistica, tanto no que se refere a
ocupacdo do espaco, quanto a exploracao de técnicas e materiais € o que também busco
com minha producéo artistica.

Outro artista em que me referencio é o espanhol Isaac Cordal que usa a cidade
como inspiracdo e local para suas obras. O artista representa seres humanos com

miniaturas construidas em cimento e coloridas manualmente, expressando as crises diante

21 Disponivel em: www.dasartes.com.br
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de todo o caos imposto pelos grandes centros e ocupando espacos urbanos que funcionam
como cendrio para suas instalagcdes permanentes que posteriormente sdo fotografadas.

O exemplo da representacdo do ser urbano contemporaneo na obra de Cordal, me
direciona a possibilidade da abordagem de uma construgdo simbdlica do espaco urbano
com um olhar mais atento ao que se refere a escalas, dimensdes e materiais para serem
instalados e expostos em areas externas. Apontando que o tamanho diminuto ou
grandioso da obra deve achar justificativa por sua razao de ser, solicitando um lugar, um
olhar, uma percepc¢do, um movimento.

Na obra de Cordal também € possivel notar a soliddo do humano contemporéaneo,
mesmo habitando centros urbanos com milhares de pessoas.

Como esses personagens solitarios existem nesses espacos urbanos? Um projeto
de arquitetura e urbanismo terminou por isolar as pessoas dentro do individualismo e que
gera isolamento social impulsionando as pessoas a ficarem mais dentro de casa e nos
tornando seres solitarios, mesmo em ambientes coletivos.

Também busco refletir sobre essas questdes citadas acima na minha obra. A arte
se torna elemento de expressao e fonte de reflexdo, para mim e para quem a frui.

O trabalho de Cordal traz também questionamentos sobre os efeitos do espaco
urbano sobre a vida humana no periodo contemporaneo, demonstrando como esses efeitos
podem ser prejudiciais e dificultarem a sobrevivéncia das pessoas devido a todas
problematicas existentes nessa contextualizacdo. Demonstra que somos seres diminutos
frente a grandiosidade que sdo as metrépoles que nos absorvem cotidianamente,
mastigando nossos sonhos, triturando NOssos corpos, menosprezando NOssos desejos, Nos
obrigando a adaptar-nos a seus interesses e modelar-nos aos seus privilégios pela
sobrevivéncia.

Na pesquisa sobre arte e cidade, chego até o Toy Art, quando conheco a obra do
artista chinés Michael Lau (figura 29) que em Hong Kong, em meados de 1998,
apresentou bonecos Gl-Joe (figura 30), figuras de acdo, em particular, customizados com

roupas de estilo hip-hop (figura 31), dando novos significados aos bonecos originais.



Figura 29. Michael Lau, Nova York, Estados Unidos, 2018

Fonte: Rede Social (Pinterest), [s.d.]??

Figura 30. Personagens do G.I — Joe, Estados Unidos, 1998

Fonte: Rede Social (Pinterest), [s.d.]®

Figura 31. Michael Lau, Estados Unidos, 1998

Fonte: Rede Social (Pinterest), [s.d.] %

22 Disponivel em: https://hypebeast.com/zh/2019/8/michael-lau
2 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/537617274246294227/
24 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/michael-lau--425730970996795109/
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Desde entdo, o artista é visto como o “pai” do Toy Art. O estilo de esculturas em
vinil ou policloreto de vinil, um tipo de plastico conhecido como PVC feito de partes de
cloro e eteno, derivado de petrdleo. Suas obras também tem influéncia estética dos
desenhos animados e reproduzem séries de esculturas de personagens que comumente
s&o adquiridas por um publico colecionador que pode variar entre jovens, adultos e idosos.

Ao conhecer a obra de Michel Lau e a técnica de como ele constroi os pés de seus
personagens, dispostos de forma que estabeleca equilibrio para que a escultura se
mantenha em pé, os coloca diretamente no chdo ocupando o espagco da cidade,
apropriando-se da area urbana e de seu fluxo para que parecam pertencer ao espaco ao
qual estdo inseridos, tive a ideia de utilizar este recurso na obra “Bicho-Homem”.

Além dos brinquedos norte-americanos, a cultura de rua de Hong Kong também
desempenhou um importante papel no desenvolvimento artistico de Lau. A adaptacéo da
cultura underground, a partir do hip-hop e do skate inspirou seu estilo. Estas influéncias
podem ser vistas em suas obras nas vestimentas dos seus personagens que utilizam
bermuddes, camisetas largas e ténis, refor¢cando aspectos comuns em espacos urbanos
(figura 32). O que absorvo da obra de Lau sdo essas caracteristicas urbanas no uso dos
personagens. O Toy Art é um conceito gerado a partir de 1997 por Lau e alia a ideia do
design art com a configuragdo de brinquedo que também foi assimilado pela arte
tradicional nos museus e galerias.

Ao me aproximar da obra de Michael Lau e do universo Toy Art, reativo uma
memoria afetiva que todo esse universo me remete: 0 mundo dos quadrinhos, dos
desenhos animados, da inféncia, da brincadeira, da felicidade, da paz e da alegria; de todo
esse periodo de infancia. E uma fuga intencional da realidade incomoda de problematicas
geradas diariamente na cidade e em espacos urbanos, barulhentos, violentos, perigosos,
competitivos e desiguais. Entretanto, a construcdo de uma escultura inspirada pela
estética do Toy Art € também uma forma de tornar o espaco urbano interferido ou
ocupado, mais divertido, mais ludico, mais agradavel, mais atraente de permanecer, ao
mesmo tempo que serve para mostrar o poder de transformacdo que a arte estabelece ao
instalar-se e dialogar com o espago. Esses elementos estéticos que o Toy Art apresenta,
acredito, podem facilitar a aproximacdo com a obra.

A obra de Lau € um exemplo que € possivel de tornar-se adulto e manter uma
relagdo ludica com as memorias afetivas da infancia estabelecendo novos parametros e

acessando novos meios de relagdo com o proprio eu, preservando a crianga interior de
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cada um, possibilitando acessar e criar bons momentos dentro do caos que 0S espagos
urbanos oferecem diariamente com suas cobrancas e obrigacdes. Dessa forma, inimeros
colecionadores de Toy Art espalhados por todo o mundo ativam memorias afetivas,
criando novas situacdes dentro do cotidiano, ocupando o espaco urbano de maneira

particular.

Figura 32. Michael Lau, Nova York, Estados Unidos, 2020

Fonte: Hypebeast Website, [s.d.]?®

Continuando a citar artistas da cultura visual de massa, que influenciam minha
pesquisa, tanto pela influéncia dos desenhos animados, como Os Simpsons, Mickey,
Pindquio, quanto pela ocupacao do espa¢o urbano, cito KAWS um grafiteiro e designer
americano conhecido por suas esculturas, pinturas e gravuras. Esse artista me mostrou
que € possivel ressignificar a arte vinda da cultura de massa e arte contemporanea.

Brian Donnelly, nascido em 4 de novembro de 1974 em Jersey City, KAWS,
como o artista ele mesmo se intitula, graduou-se em Bacharelado pela Escola de Artes
Visuais de Nova York e passou a trabalhar com animacao. A arte pop permeia sua série
de esculturas de desenho animado. O artista também é conhecido por suas instalacdes
publicas de grande escala: Holiday, de 2019, que foi instalada no porto de Hong Kong
durante a Basel Hong Kong.

Em 2019, THE KAWS ALBUM (2005) foi vendido em leildo por um recorde de

US$ 14,8 milhdes, quebrando seu recorde anterior de US$ 2,7 milhdes estabelecido em

25 Disponivel em: https://hypebeast.com/zh/2019/8/michael-lau
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2018. Este trabalho é uma versao da famosa capa do album de 1967 dos Beatles para Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band, mas substituido por personagens de Os Simpsons com
0s Xs caracteristicos do artista. Depois de anos na industria, 0 KAWS ganhou a aprovacgéo
de seus pares no mundo da arte de rua e, mais recentemente, o prestigio do mundo, dos
museus e galerias. Hoje, seu trabalho pode ser encontrado nas cole¢des do High Museum
of Art, de Atlanta; do Modern Art Museum, de Fort Worth e da Rosenblum Collection, em
Paris. KAWS atualmente mora e trabalha no Brooklyn, Nova York.

Ainda pensando nas referéncias utilizadas, outro artista que me inspiro esteticamente
¢ Takashi Murakami nascido em Téquio, no Japdo, em 1962. Murakami é um artista
japonés contemporaneo cujo trabalho abrange tanto a pintura quanto as midias digitais
trabalhando também fazendo releituras da cultura de massa sobre o formato de Toy Art.
Licenciou-se pela Universidade Nacional de Belas Artes e Musica de Téquio obtendo a
graduacdo em Nihonga (pintura tradicional japonesa). Em 1993 criou o seu alter ego Mr.
DOB. Comecou entédo a ser reconhecido dentro e fora do Japao pela sua particular sintese
entre a arte tradicional e contemporanea japonesa e a arte pop norte-americana. Ele
cunhou o termo superflat, que descreve tanto a estética caracteristica da tradicdo artistica
japonesa e a natureza do pos-guerra quanto a cultura e a sociedade japonesa. Superflat
também é usado como um apelido para descrever o estilo de Murakami e de outros artistas
japoneses que ele influenciou. Conta com muitas exposi¢des em variados locais de todo
0 mundo. Em maio de 2009 exp6s no Museu Guggenheim Bilbao, mas a sua exposi¢édo
mais famosa foi no Palacio de Versalhes. A sua obra abarca multiplas formas artisticas:
0 anime, a pintura, escultura, o desenho industrial e a moda. Em 2009, a revista TIME
definiu-o como o mais influente representante da cultura japonesa contemporanea.

Outro artista da cultura de massa que é referéncia é Tristan Eaton (figura 33), um
artista norte-americano contemporaneo. Ele é um dos responsaveis pela expansédo do Toy
Art com a criacdo do Kid Robot (2004), desenvolvendo o Dunny e o Munny, suas
primeiras criag0es de esculturas em formato de Toy Art. Fundou a Thunderdog Studios
onde criou trabalhos para Nike, Universal, entre muitas outras marcas, ampliando 0s
limites da arte comercial. A cultura pop direciona a sua obra e passeia em diferentes
midias, como quadrinhos, camisetas, capas de discos, brinquedos, desenhos animados,
grafites, tatuagens, uma arte do presente. A arte urbana é tomada pelas insegurancas da

sociedade, a0 mesmo tempo que € impulsionada pelas aspira¢fes da cultura.
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Figura 33. Tristan Eaton e Dunny Toy Art, 2020

w

:

Fonte: Tristan Eaton, 20202

Dando sequéncia, tenho como inspiracdo também o artista contemporaneo ligado
ao mundo do Toy Art, Jason Freeny, norte americano que faz experimentagdes em suas
esculturas. O tenho como base para a obra “Bicho-Homem” pelo modo de intervir com
suas obras e também por explorar derivados do mundo dos desenhos animados. Ao ter
contato com a arte de Freeny pela internet, em postagens em suas midias sociais onde
exibe seu processo e suas tecnicas e conhecer mais sobre o artista, 0 que me chama
atencdo é a forma de modificar os espagos a partir de uma intervencdo artistica
ressignificando-os, o que torna marca caracteristica de sua obra.

Jason cria obras que revelam o interior do corpo, configurando com iconografia
pop, situando as obras na fronteira entre design de brinquedos, arte e ciéncia. Com suas
disseccdes de carater anatdbmico, Jason utiliza suas técnicas de prototipagem de design
industrial para criar esculturas feitas a mdo que por vezes sdo confundidas com

brinquedos produzidos em massa. A obra de Jason Freeny influencia em minha obra na

26 Disponivel em: https://www.tristaneaton.com/about
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utilizacdo da massa epoxi, ferramentas de polimentos e tintas acrilicas, ampliando as
possibilidades de criagdo e experimentacéo.

Inspirei-me na ideia de Freeny de adquirir bonecos plasticos pela internet para
recria-los e ressignifica-los. Transformei figuras humanas e animais em esculturas
hibridas, chamadas “Bicho-Homem”, aproveitando a forma escultorica de cada pega para
desenvolver novos conceitos. Essa nova abordagem busca deslocar esses objetos do
universo infantil para um contexto de arte contemporéanea, ao ampliar seu potencial
tematico e estético e suscitando reflexdes sobre os estereo6tipos da sociedade atual.

A obra de Freeny me ajuda a confirmar que o repertorio do desenho animado pode
ser ressignificado na arte contemporanea e que pode ndo ser unicamente ligada ao
universo infantil; ela pode abordar questdes mais profundas além apenas do
entretenimento ao qual geralmente € associada. Desse modo, sinto-me mais a vontade em
utilizar essa estética. Esta proposta também tem a capacidade de ativar a memoria afetiva
de adultos e os transportar para lembrangas do passado, quando ocupando o0 espaco
urbano, transformando-os diferente do habitual, rompendo com a vida associada ao
estresse e obriga¢fes com horérios a cumprir, trazendo a superficie, um estilo de viver
nas grandes cidades modernas, questionando sobre a presenca humana nos centros
urbanos e a qualidade de vida em tempos cada vez mais acelerados e fragmentados.

Um artista que também considero uma referéncia é Jean Dubuffet (figura 34), que
denominou seu estilo de art brut (arte bruta). Assim como outros artistas anteriores, ele
procurava inspiracdo em fontes alheias a tradicdo ocidental. Rejeitava a ideia de que a
arte devesse ser esteticamente agradavel ou, apenas, ilustrar a realidade visual,
defendendo uma arte mais primitiva, crua e bruta. Desde entdo, a expressdo € utilizada
para se fazer referéncia a arte de Dubuffet, marcada por essa originalidade quando definiu
o0 termo “arte bruta” justamente para rechacar o carater seletivo das artes e valorizar a
manifestacdo expressiva espontanea.

Aspectos como a valorizagdo do inconsciente, defesa do carater irracional e da
imaginacdo na arte, como expressdes diretas do artista, vindas do surrealismo, dadaismo
e expressionismo, também aparecem na arte de Dubuffet. Entre as décadas de 1940 e
1960, experimentou texturas com cores e materiais diversos, mostrando uma recusa da
representacdo. Mais tarde a questao grafica, o desenho, intensifica-se em sua obra. A arte
bruta prop6e-se a uma forma de criagdo na qual a espontaneidade e o instinto predominam

sobre a razdo e a formagéo técnica.
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A partir de 1966, dedicou-se principalmente a realizac&o de esculturas, geralmente
em grandes dimensdes, se serviu de materiais de descarte, aos que, segundo suas proprias
afirmacoes, pretendia dar um novo valor, uma nova dignidade, o que também uso como
base para minha producéo. Produziu uma obra que, de certo modo, foge ao senso comum,
subvertendo habitos, o que contrariava parte do publico, esperando tocar pessoas comuns,
do homem médio que ndo frequenta os ambientes culturais e que sustenta seu saber com
conhecimentos mais usuais. Mais tarde, se arriscara a denunciar em panfletos “a
asfixiante cultura”, obviamente a chamada “cultura do bom gosto”, respaldada pelo poder
econdmico e politico. Assim, ele se posiciona fora das correntes da época, se interessa
pelos artistas contemporaneos (exceto, os artistas “brutos”), preferindo, por exemplo, os
escritores inovadores de sua geracao.

A obra de Dubuffet, me interessa por ressignificar materiais, dar-lhes uma nova
dignidade, uma nova conotagdo e que os aparentes aspectos “brutos”, em si toma grande

carga estética e identidade propria.

Figura 34. Jean Dubuffet, Group of four trees, 1972

Fonte: Rede Social (Pinterest), [s.d.]?

27 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/571464640217293340/
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Em referéncia a Jean Dubuffet, em especial suas obras urbanas, inspiram minhas
esculturas elaboradas em preto e branco para ocupar temporariamente a paisagem do
espaco da cidade que sdo pensadas para falar de seres sociais simbolizantes do rascunho,
do esboco e desenho. O preto e branco fazem uma analogia aos cadernos de pintar e
colorir e suas folhas brancas com desenhos em linhas pretas, onde cada um pode escolher
a cor que lhe convém para preencher o espaco do desenho. Explorando os contrastes do
preto e branco em relacdo as paisagens urbanas saturadas de imagens sobrepostas e
coloridas, colocando as esculturas em destaque para deslocarem o olhar para a falta de
cor. Além do preto e branco, também relaciona-se significamente a personagens
estereotipados, sem vibragdes, que sobrevivem na velocidade do tempo urbano moderno.
Assim como a cor branca € um ponto de destaque e contraste dentro de uma cidade que
normalmente é preenchida por muitas informacgfes que sinalizam direcionamentos e
consumo. O branco, neste caso, pode indicar um ponto de vista, de respiro, de paz como
a propria cor sugere. Como também pode associar aos livros de pintar e colorir, onde o
desenho preto e branco da a possibilidade do publico colorir, de acordo com o proprio
interesse criando uma possibilidade de livre arbitrio, algo muito raro dentro do espaco
contemporaneo.

Jean Dubuffet e sua nocdo de Arte Bruta, designa construcfes fora dos padrbes
estéticos estabelecidos e acreditava na criacdo proveniente de fontes proprias. Em sua
producdo existem proximidades com a obra “Bicho-Homem?”, principalmente aquelas que
adotam ao preto e branco como escala tonal, sendo a cor branca utilizado em parte maior
da composicao para propor o contraste com o cenario do espacgo escolhido para se expor,
a cor preta € usada para demarcar os contornos da obra. Outro detalhe que vejo
proximidade entre minha obra e a arte de Dubuffet é a busca da espontaneidade na
construcdo da escultura para fugir dos padrdes estabelecidos pelos canones artisticos,
fator esse que pode ser positivo por dar originalidade a obra, como pode ser negativo por
justamente sair do ambiente comum e ndo ser compreendido. Assim como define
Dorothea VVoegeli Passetti (2009) sobre Dubuffet:

A arte que desconhece as regras — para composicao de formas e cores, 0s estilos
da Historia da Arte, a Estética, o transmitido nas academias e escolas de Belas
Avrtes, a arte ndo produzida para o mercado ou para apreciacao e julgamento de
criticos, marchands, galeristas ou curadores, nem criada para ser colecionada
e guardada em museus -, € a arte daqueles que nao fazem parte deste mundo
autodenominado civilizado, dos que de alguma maneira estdo do lado de fora:
o0s outsiders. (Passetti, 2009, p.45)
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Com as experiéncias de recusa das minhas propostas de exposi¢cdo em espagos
urbanos, como no caso do Aeroporto e Metrd de Salvador, percebo pela 6tica de Passetti
que também a obra “Bicho-Homem”, por meio de sua estética, mensagem, representagao
pode ser enquadrada como outsider, uma vez que nao se “enquadra” no que esses espagos
entendem por arte ou por ndo dialogarem, tanto pelo estético, quanto pelo conceitual.
Dubuffet ao aprofundar seu trabalho na esséncia da arte bruta, rotulada como arte
primitiva, é capaz de perceber a liberdade que a arte através da loucura tem o potencial
de gerar. Como define Passetti (2009): “Por meio de produgdes da Arte Bruta é possivel
identificar a cultura asfixiante e viver longe dela, contra ela, apesar dela, pois para respirar
necessitamos de vida com arte como, possivelmente, sabem os indios.” (Passetti, 2009,
p.49)

Considerando que a arte pode dar visibilidade a comportamentos humanos
contemporaneos que vém se configurando em imagens que se repetem em varias partes
do mundo, em grandes cidades como Salvador-Ba. A obra “Bicho-Homem” rompe com
a paisagem habitual e com as percepc¢des da cidade, do tempo e do espaco e coloca o
fruidor dentro de uma outra dimensao poética, no lugar que até entdo era um percurso de
passagem para transportar a outro tempo/espaco, alterando os sentidos de quem observa
e é impactado pela intervencdo. A obra na rua faz parte de um pensamento construtivo
simbdlico, definido a partir de uma configuracdo generalista ao usar o preto e branco que
faz abrir espaco para uma possivel exploracdo simbdlica de preenchimento.

Através da ideia do desenho, surge como possibilidade apresentar esses seres
urbanos como esbogos, como rascunhos daquilo do que pode vir a ser. O preto e branco
retiram as singularidades e estabelecem novas relagdes de informacéo na cidade dentro
de um lugar.

Trago para a presente pesquisa, 0os exemplos de dois conjuntos de esculturas
produzidas em diferentes periodos. Um ¢ o “Exército de Terracota” (figura 35) que
representa 8.000 guerreiros e 520 cavalos totalizando 130 carruagens do primeiro
imperador da China, Qin Shi Huang, que foi enterrado em 210 a.C e buscava levar para
avida ap6s a morte, todo o seu poder e riqueza. O outro exemplo surge dois mil e duzentos
anos depois criado pelo artista Do Ho Suh, da Coreia do Sul, que constréi um “exército”
de bronze em Oslo, na Noruega. Sdo 40 mil esculturas em miniatura de 10 cm feitas em
diferentes moldes, foi construida em homenagem aos mortos de um atentado terrorista

em 2010 naquele pais. O titulo da obra “Raizes da Grama” (figura 36) surge ao ver a
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grama crescer entre as fendas das pedras. Ele queria fazer algo que convidasse o fruidor
a observar de perto, retirando o corpo do transeunte de sua postura social, em pé,
colocando-o agachado para perceber os detalhes, rompendo com o movimento de
percurso, alterando o tempo do olhar, estabelecendo outra vivéncia da cidade ao tempo
que reflete sobre o grande nidmero de vitimas causado pela violéncia politica em uma
sociedade que se estrutura conjuntamente a disputa de poder ideoldgica e desconsidera o
valor humano, cada vez mais reduzido aos interesses do capital e da sociedade do lucro e
do consumo.

Ambas obras ocupam o espaco de diferentes maneiras e podem ser interpretadas
de vérios modos, porém, quando conhecemos seus propositos, passamos a observa-las
com outro olhar, refletindo sobre seu contexto e sua historia. Uso esses exemplos para
detalhar que, por mais que a obra de arte que ocupa um espaco possa ter um potencial de
interpretacdo, ela é livre para cada fruidor. O que é proposto com a obra, muda o interesse
e amplia a reflexdo sobre o espaco em que se vive e potencializa a provocacdo de
mudancas na sociedade moderna que, muitas vezes, se esquece da dimensdo humana em

sua complexidade, na vida cotidiana das megaldpoles.

Figura 35. Exército de terracota, 210 a.C.
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Fonte: Aventuras na Historia, [s.d.]?®

28 Disponivel em: https://aventurasnahistoria.uol.com.br
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Figura 36. Raizes da Grama, Do Ho Suh, 2010

Fonte: Rede Social (Instagram), [s.d.]?°

2% Disponivel em: hoje.arte.instagram
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4.2. PESQUISA, METODOS E PROCEDIMENTOS

Os processos de perceber os espacos da cidade, questionar quais situacfes nesses
ambientes chamam a atencdo e transformar esses questionamentos em intervencdes
poéticas sdo procedimentos utilizados durante a construcdo dessa investigacdo, assim
como tracar paralelos com o pensamento de teéricos, artistas nacionais e estrangeiros,
ferramentas, materiais especificos, acertos, erros e resultados.

Relacionado aos processos técnicos, umas das principais dificuldades encontradas
foi conseguir que a escultura em construcao tivesse equilibrio suficiente para manter-se
de pé por conta propria sem a ajuda de uma base ou pedestal. O interesse de realizar esse
tipo de escultura, objetivou estabelecer didlogos complementares entre o espacgo da cidade
e a escultura instalada, criando uma narrativa, uma frase que s6 existe na colocacao do
objeto naquele lugar especifico. “Bicho-Homem” ¢ o personagem em cena existente no
contexto e cenario em que se insere, trazendo para o lugar a indicacdo da vida do dia a
dia, com seus modos de viver e de com o humano que vai se moldando as solicitacdes de
um sistema opressor de produgdo e consumo, empurrando as pessoas para um tempo
irreflexivo e esvaziando a experiéncia da contemplacédo natural. Inserindo-se diretamente
in loco, integra-se ao espaco urbano como mais um frequentador daquele lugar.

No processo de reflexdo gerado ao isolar-me, tanto para construcdo desta
pesquisa, quanto pela experiéncia da pandemia, me fez pensar sobre quem sou engquanto
ser humano pertencente ao espago urbano contemporaneo e proporcionou uma passagem
construtiva durante 0 momento mais turbulento da pandemia. A presenga da morte em
todos o0s noticiarios, a incerteza da volta ao convivio social, além da ansiedade gerada,
também foi momento de autorreflexdo, autoconhecimento e autocompreensdo que se
refletiu no labor diéario.

Em 2018, antes da pandemia, as experimentacdes tridimensionais, partindo dessa
reflexdo sobre a ocupagdo dos espacos da cidade, comegaram com 0s materiais
descartados dentro de casa e do atelié que iriam para o lixo. Com isso, pensando sobre a
ocupacdo do espaco urbano, percebi que 0 nosso lixo é capaz de produzir e transformar-
se. Desse modo, resolvi reutilizar o lixo como volume para a escultura e o utilizei com o
propdsito de criar uma estrutura capaz de gerar estabilidade na obra. Para isso, com o
auxilio de uma fita adesiva, um estilete, uma tesoura e uma garrafa plastica reaproveitada,

usei sua base quadrada para manter estavel, apoiando-a sobre a mesa. Realizei o
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enchimento da escultura atraves de folhas de jornais e revistas dobradas e enroladas. Toda
essa experimentacdo escultdrica apontou uma série de aprendizados sobre técnicas e
materiais que direcionou quais caminhos iria tomar adiante.

A primeira experimentacdo tridimensional no espaco urbano foi realizada em
2018 quando construi uma escultura utilizando materiais que ja tinha em casa e no atelié.
Para servir como base de sustentacdo e equilibrio da peca utilizei um cabideiro de roupa
e para preencher e dar volume ao corpo da escultura, lancei méo de garrafas de plastico,
enchimento de almofadas e tecidos de feltro, na cor preta e na cor branca, assim como
linha sintética nas mesmas cores. Para modelar o cdo também utilizei massa de porcelana
fria, popularmente conhecida como biscuit. Para compor a imagem da intervencdo urbana
chamei um amigo com seu cachorro para poder tirar a fotografia que aparece logo abaixo
(figura 37). Essa escultura que intitulo “Cao-Homem” (figura 37) visa representar a
relacdo entre o ser humano e o cachorro dentro do espaco urbano. Em seguida, volto a
construcdo da escultura (figura 38) reaproveitando uma garrafa plastica, jornal, fita crepe,
fita adesiva e porcelana fria, novamente o biscuit. O interesse em usar a garrafa plastica
foi aproveitar seu formato para ter estabilidade e manter a escultura em pé, assim como

reutilizar e um material que seria descartado e que demoraria anos para se decompor.

Fonte: Arquivo pessoal, 2018
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Figura 38. Construcdo da escultura, Santil
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Fonte: Arquivo pessoal, 2018

Apo6s a experiéncia utilizando o lixo descartado como material para compor a
estrutura da escultura, obtive resultados positivos e negativos. Contudo, a experiéncia
préatica revelou-se valida para conhecer melhor os materiais e suas potencialidades. Neles,
descobri caracteristicas de cada material que ia experimentando, como por exemplo, que
a fita crepe adere melhor ao biscuit do que a fita adesiva, assim como a massa de biscuit
que, a depender do fabricante, encolhe e racha a medida que vai secando e perdendo sua
agua. Descobri também gue mesmo a estrutura criada com um material leve como no caso
do pléastico, pode ficar pesada quando aplicada a camada de biscuit sobre sua superficie,
assim como interfere no custo financeiro de producgéo. As expressdes corporais ficavam
limitadas também por conta das caracteristicas dos materiais utilizados durante esse
processo.

Diante das dificuldades para encontrar a estabilidade na experimentagdo com 0s
produtos de plasticos descartados procurei ressignifica-los, tanto no campo da matéria
guanto no campo simbdlico, me veio a mente o periodo em que eram usados blocos de
marmores, no qual eles aproveitavam o proprio corte retangular do bloco para compor a
base como ponto de equilibrio e sustentacdo. Adequando-se a minha realidade
contemporanea, os blocos a serem utilizados seriam de poliuretano expandido, conhecido
popularmente como “isopor”. O préximo passo foi pesquisar pela internet como se
cortava o isopor experimentando algumas técnicas e ferramentas. Para aprimorar e poupar
tempo durante a construcdo, adquiri ferramentas de corte, uma lamina sabre (figura 39) e

uma lamina para nivelamento (figura 40). Com toda parte estrutural talhada, era momento
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de cobrir com uma camada que pudesse pintar de branco e desenhar linhas para ajudar a
identificar as caracteristicas do que viria a ser a obra “Bicho-Homem”. Para isso, com a
técnica da papietagem, comum na cultura popular, cobri a parte estrutural talhada com
pedacos recortados desse papel embebidos em uma mistura de agua, cola branca e vinagre
para que ndo venha a sofrer com fungos posteriormente.

Intrinsecamente, a escolha da técnica da papietagem em uma obra escultorica
contemporanea, carrega em si a humanizacdo presente na ideia do papel e cola como
técnica artesanal para a constru¢do dos bonecos, valorizando a manufatura artesanal,
muito comum na cultura popular brasileira e cada dia mais escassas nos grandes centros
urbanos, principalmente por conta da evolugdo da tecnologia, da inteligéncia artificial,
das impressoras graficas, bidimensionais e tridimensionais, que progressivamente
substituem o espaco do trabalho manual. Porém também podemos utilizar a tecnologia a
nosso favor. E, pensando nisso, resolvi utilizar ferramentas normalmente utilizadas na

construcdo civil.

Figura 39. Ferramenta de corte Serra Sabre

T

Fonte: Bosch Professional, [s.d.]*

Figura 40. Ferramenta de corte para nivelamento

Fonte: Bosch Professional, [s.d.]*

30 Disponivel em: www.bosch-professional.com
31 Disponivel em: www.bosch-professional.com
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A importancia de utilizar ferramentas elétricas para cortar mais rapido grandes
pedacos do isopor, ficou evidente apds experimentar nos blocos de isopor de 2,00 x 1,00
x 1,00. Durante a construcéo dos bustos de 1,00 x 0,50 x 0,50 foi utilizado apenas estilete
e uma serra de corte pequena, o que dificultou e atrasou o processo de talhar.

Sobre a talha (ao contrario do processo de modelagem de uma escultura, que
implica ir adicionando material) € uma operacao de reducgdo, ou seja, vai eliminando
material cortando, cinzelando e lixando até obter a figura, uma vez que um pedaco do
material se separa do bloco, ndo se pode substituir. A atividade deve ser disciplinada e
planejada com cuidado, é recomendavel fazer um croqui ou uma maquete para visualizar
a forma da escultura dentro do bloco do material e tentar escolher um bloco, o mais
ajustado possivel, ao tamanho e as caracteristicas da escultura idealizada. “[...] No estidio
0 primeiro passo serd eliminar todo o material supérfluo possivel rapida e eficazmente, o
que se conhece como “desbastar” e, portanto, o melhor sera comprar um bloco que
permita reduzir esse trabalho ao minimo.” (Brown, 2007, p.94)

A ferramenta de lamina sabre tem a capacidade de cortar através de faca dentada
gue se movimenta para frente e para trds de acordo com a forca que queira estabelecer.
Esse aparelho ajudou a cortar pedacos maiores do bloco de isopor em pouco tempo,
dinamizando todo o trabalho. Usei equipamentos de protecdo individual (EPIs), como
luvas adequadas, tapador de ouvidos, 6culos e mascara para cobrir 0 nariz e a boca.

Ao utilizar ferramentas de construcao civil, demonstro como é possivel unir dois
mundos, o artesanal e o eletrdnico, para construir algo. Entendendo como possivel esse
universo onde o artesanal e o tecnoldgico sdo capazes de contribuir um com o outro. De
maneira parecida, a cidade contemporanea mistura passado com presente e futuro. Ja que,
na cidade, casardes histéricos dividem parede com prédios modernos construidos lado a
lado. Um ciclo constante onde a cidade é a imagem de uma serpente em constante
mudanca de pele.

Pensando em ocupar a cidade de forma simbdlica para retratar comportamentos e
esteredtipos, o primeiro a ser esculpido € o “Raposa- Homem” (figura 41).

“Raposa-Homem” simboliza a espécie de ser humano hipdcrita e corrupta que,
com sorriso forcado, visa aparentar uma imagem de pessoa simpatica e confiavel. Por tras
do sorriso existe um interesse traigoeiro de obter beneficios proprios. “Raposa-Homem”,
para mim, representa 0 comportamento de um ser humano falso que utiliza de seu sorriso

para conseguir seus objetivos, distraindo e enganando as pessoas, se aproximando com o
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animal raposa que, devido ao seu método de caga, é associada por sua astucia e esperteza.
Por essas carateristicas, pessoas que demonstram comportamentos desleais, sdo
metaforicamente chamadas de raposas.

ApOs os esbogos para elaborar o “Raposa-Homem”, percebi que o mais proximo
estava ao formato retangular do bloco, era esse ser, uma vez que suas pernas e bracos
estdo colados ao corpo, gerando um bloco s6. A partir dai, com uma trena, uma caneta
marcadora e uma lata de tinta spray, ambas da cor preta, demarco simetricamente todo o
bloco. Com um spray vermelho passo o esboco do papel para o bloco. Como estava

aprimorando a técnica, fui cuidadoso com os cortes para ndo perder o material.

Figura 41. "Raposa-Homem", Santil

Fonte: Arquivo pessoal, 2019
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A seguir comeca a proxima peca intitulada “Rato-Homem” (figura 42). Um dos
critérios utilizados para a escolha também foi a postura corporal do personagem, uma vez
que, assim como na escultura do “Raposa-Homem”, a escultura mantém o corpo com
pernas e bragos unidos ao corpo, formando um bloco unico. Todavia, estava aprimorando
0 dominio das ferramentas de corte e entendendo o melhor funcionamento dessas
maquinas; esse formato foi o mais adequado naquele momento e, por conta disso, todo o
processo de entalhe e construcdo da escultura desenvolveu-se de forma natural e
evolutiva.

Nas grandes cidades, onde a riqueza e a pobreza dividem 0s mesmos espacos,
ocupando-os de formas diferentes, isto é, de um lado uma camada da sociedade frequenta
os locais de interesse utilizando as vias de percursos como trajetos para seus destinos, do
outro, uma camada da sociedade que ocupa o0 espa¢o urbano de outro modo, além de
também usar como via de percurso, sobrevive, em condicdo de rua, habitando calcadas,
pontes, dormindo em tubulacfes de esgotos ou onde é possivel, ocupando 0s espagos
urbanos que sdo, em muitos casos, sua casa, seu habitat, sua fonte de subsisténcia,
adaptando-se as intempéries das grandes cidades, sol, chuva, calor, frio, medo, violéncia,
ndo vivem, das formas mais improvisadas sdo existéncias invisibilizadas por um sistema
excludente. A esse ser, intitulo de “Rato-Homem” seguindo o conceito de criacdo da obra
“Bicho-Homem”, representa os seres urbanos que vivem a margem na sociedade
contemporanea e por consequéncia, em alguns casos, infelizmente, sdo excluidos,
mantidos a distancia, vistos como perigosos, impedidos de evoluir, dentro do espaco
urbano em uma sociedade do consumo que atende aos mecanismos de controle social que
dividem a sociedade, beneficiando privilegiados que usufruem do aparato urbano da
melhor forma e exclui um estrato que ndo alcanga acessibilidade aos confortos que a
cidade pode promover, ao contrario, por dificuldades, submetem-se a uma estrutura de

poder gque os coloca no lugar de submisséo, como reflete Cortés (2008):

Devemos ter consciéncia de que o consumo produz uma série de signos,
diferenciagdo, posicdo social e prestigio que estabelecem uma troca simbolica
que vai muito além da troca e do uso, do valor e da equivaléncia, para se
converter, também, em um dispositivo hipnético de controle social. (Cortés,
2008, p.100)

No que tange 0 processo escultorico, o planejamento inicial era de construi-lo com
os dois bragos descolados do tronco, no intuito de dar mais naturalidade a peca, a0 mesmo
tempo diferencid-lo das outras duas esculturas ja construidas. Acreditava que essa agao
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tornaria a escultura menos rigida, uma vez que a parte central apresentava duas passagens
que possibilitavam definir melhor o contorno da obra. Conclui que era possivel realizar
cortes de grandes pedacos do “isopor” na parte central da pe¢a e mesmo assim manté-la
estavel e forte o suficiente para transporta-la sem risco de quebrar. Como parte da obra
“Bicho-Homem”, o “Rato-Homem” é uma forma de perceber o que existe dentro do
espaco urbano e que se torna invisivel por toda complexidade a que tem se transformado

as formas de sobrevivéncia nesses espagos.

Figura 42. "Rato-Homem", Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2019

Ainda tratando de formas de sobrevivéncia dentro do espago urbano e inspirado
nos seres urbanos contemporaneos que vivem estressados, o “Fera-Homem” (figura 43)
simboliza o ser humano contemporaneo ganancioso através de um ledo raivoso rugindo e
mostrando os dentes como quando quer marcar seu territorio, intimidar seus adversarios
e, paralelo ao ser urbano que age de maneira analoga quando quer obter seus objetivos
movidos por ganancia, status e individualismo.

Utilizando desses comportamentos instintivos que, muitas vezes sdo debatidos e
colocados em pauta como predatérios, a tentativa é de capturar esse carater. Para isso,
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busquei representar a juncdo desse comportamento humano com aquele animal que, no

senso comum, é considerado agressivo: o ledo, a fera, um predador em potencial.

Figura 43. "Fera-Homem", Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2019

Essa mistura entre homem e animal simboliza a ganancia do ser humano na
ferocidade deste felino, figurado por um personagem que a partir da década de 1980
passou a ser chamado alcunha de “yuppie” pelo seu carater e forma de se vestir, ou seja,
homens de financas dispostos a fazer enfrentamentos no universo da bolsa de valores e
no convivio social através da sua imagem. O “Fera-Homem” se constréi baseado nesse
personagem urbano contemporaneo presente em grandes centros financeiros.

Para construcao da escultura “Fera-Homem utilizei a mesma técnica de marcagao
simétrica, definicdo do desenho do personagem utilizando tinta spray e as ferramentas de

corte. Também, fiz uso de uma maquina de corte para nivelar a superficie da escultura, ja
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que é formada por milhares de bolinhas de tamanhos e formatos variados e, caso ndo seja
nivelada e planificada, teria dificuldade para aderir o papel craft embebido em &gua,
vinagre e cola.

A partir da escultura “Fera-Homem”, passo a notar que estava comecando a
dominar as maquinas de corte e a técnica de papietagem para cobrir as esculturas.
Pensando em tornar as obras impermeaveis para as colocé-las em espacos abertos que
fossem capazes de receber sol e chuva, pinto as esculturas com esmalte sintético a base
de agua. Uma das vantagens desse tipo de esmalte é que seu cheiro € bem mais suave,
praticamente inexistente, comparado ao esmalte sintético a base de dleo.

Dentro das grandes cidades, com a expanséo territorial e consequente derrubada
das areas verdes, ficam cada vez mais escassas as arvores e animais que com elas
coexistem, incluindo os passaros. Hoje em dia, é possivel ouvir o canto dos passaros
dentro das cidades, o que é quase uma dadiva, principalmente quando compete com o
som de automaveis, ferramentas da construcéo civil e o0 som urbano cotidiano que varia
constantemente, no que se refere ao volume e intensidade.

Nos anos de 1980, periodo da minha infancia, observava normalmente pelas ruas
de Salvador, gaiolas com passaros dentro, sendo exibidos por seus donos em janelas de
casas, de bares, restaurantes, barracas de revistas; seus donos diziam que estavam
colocando-os para tomar sol. Essas cenas me incomodaram muito naquele momento,
porém nada podia fazer a ndo ser aceitar. Inconscientemente meu desejo era inverter
aquela situacdo e colocar o dono da gaiola dentro dela, para que ele entendesse como era
estar ali dentro. Ainda hoje, isso me incomoda e por conta disso resolvi construir esse
elemento que esteve comigo desde a infancia.

O “Passaro-Homem” (figura 44), representa o egoismo de seres habitantes dos
grandes centros urbanos que sdo capazes de aprisionar em uma pequena gaiola, passaros
gue nasceram para voar, somente para ter o seu canto so para si. O individualismo do ser

urbano contemporaneo destroi a condicao de liberdade de um outro ser.
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Figura 44. "Passaro-Homem", Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2019

Sem justificativa aceitavel, pelo meu ponto de vista, essa a¢do de aprisionar um
ser apenas por querer € uma atitude egoista, e 0 modo que encontro para manifestar tal
indignagdo ¢ construindo o “Péassaro-Homem”.

Percebo que a cidade cada vez mais afeta as acfes e comportamentos humanos,
por conta dessa necessidade constante de dinheiro para sobrevivéncia. Por toda a
problematica que é viver dentro de uma cidade, passa-se praticamente todo o dia ocupado,
direcionado a alguma funcéo voltada para a geracéo dessa renda, abandonando, por vezes,
o0 tempo para relaxar, distrair, descansar, namorar. Por conta disso, afasta-se da condicéo
natural de existir como ser da natureza, atendendo a uma demanda de producédo intensa
que subverte a ideia de bem-estar e equilibrio projetado pelo modernismo e que, passado
0 tempo, vem sendo revisto por movimentos de engajamento que reivindicam uma
reaproximagdo com a natureza, como os ecoldgicos e vertentes do pds-modernismo que

repensam o espago urbano, inserindo a dimensdo humana em seus projetos.
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Nas cidades contemporaneas é comum o habito das pessoas de adotarem animais
de estimacdo como uma forma de companhia afetiva. Existe um carater simbdélico nessa
relacdo que desperta meu interesse em transformar isso em arte para representar quando
humano e animal compartilham o mesmo espa¢o-tempo. De acordo com essa percepgéo,
surge o “Gato-Homem” (figura 45) que a despeito da superlotacao de pessoas no espaco
urbano, simboliza que mesmo em um espaco habitado por milhares de pessoas, existem

as que se sentem solitarias e adotam animais como companhia.

Figura 45. "Gato-Homem", Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2019

Inimeros sdo os motivos que fazem as pessoas preferirem a presenca de um gato.
Por que ndo utilizar essa situagdo como fonte de inspiragdo para uma producéo artistica e
ponto de partida para uma percepcao imageética sobre nés mesmos?

Esse hibrido que acontece entre humano e animal, em cidades menores e nas
megaldpoles, ocorre também na relacdo entre 0 homem e o cachorro. Usados ha muito
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tempo como forma de protecdo para os humanos, 0s cachorros, por terem uma audicao e
um faro mais agucado, podem ouvir ou farejar intrusos e latem para alertar. Esse sistema
de seguranca, embora muito arcaico, continua em atividade em diversas cidades por todo
mundo.

Busco com o “Cao-Homem” (figura 46) representar como a cidade e o espago
urbano interferem no comportamento humano de diferentes maneiras. Ao mesmo tempo
que nos liberta, nos aprisiona, sendo capaz de influenciar sobre o ritmo e a velocidade; é
ela que determina o tempo de tudo, nosso ritmo de vida. Cristina Freire (1997) reflete

sobre a cidade presente no seu livro:

Na cidade contemporanea, além das caracteristicas de tempo e espaco, que
vimos considerando, é necessario observar um terceiro elemento que avanga
sobre a definicdo de ambas as categorias anteriores: o ritmo, ou melhor, a
velocidade. A aceleragdo informa os movimentos dos passantes, alternéncia
cadenciada entre construcdo e destruicdo da cidade. O real ganha uma
velocidade que se estende dos produtos de tecnologia a informatica, nas formas
de consumo, lazer, informacdo e transito, transformando radicalmente os
modos de vida urbanos. (Freire, 1997, p.125)

Figura 46. "Céo-Homem", Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2019

Com esse fluxo proprio de funcionamento que participamos, o “Cao-Homem”
aponta também para a soliddo dentro do espaco da cidade. O cdo configura questdes
relacionadas a seguranca publica, animais de estimacdo e seguranca do lar. A conduta



108

do “Cao-Homem” enquanto arte, destaca essa relagdo de poder simbolico intrinseco que
ele representa na cidade.

Nas cidades que vivem dentro de uma perspectiva de organizacao capitalista, a
sociedade de consumo busca cada vez mais criar imagens repletas de texturas, cores,
atraentes e sedutoras, expandindo-se pelos espagos urbanos, causando excesso e
disputando a atencdo dos transeuntes. De certa maneira, a paisagem natural torna-se
invisivel e 0 espaco urbano reduz em seu carater critico e politico. Nesse sentido, com o
intuito de trazer a tona uma outra percepc¢ao desse espaco, apresento em minha obra outra
possibilidade de percepgdo sobre o ser humano dentro da sociedade. O ser “Formiga-
Homem” (figura 47) destacando o contraste simbolico entre imagem e paisagem,
refletindo sobre aspectos comuns de papéis sociais da vida urbana que se organizam na

sociedade contemporanea das grandes metrépoles.

Figura 47. "Formiga-Homem", Santil

Fonte: Arquivo pessoal, 2019

O “Formiga-Homem” faz referéncia aos trabalhadores das grandes cidades que,
embora seja de extrema importancia a sua mao-de-obra para o funcionamento sécio-
econdmico, ndo tém a devida valoriza¢do financeira e ética que merecem. Apesar de

pequenas e pouco percebidas, as formigas trabalham muito para que o formigueiro
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funcione por completo e de modo eficaz. Logo, nesse universo natural, demonstram
diariamente como sdo capazes de superar 0s obstaculos que o caminho impde. Com toda
pressa do dia a dia e prazos a cumprir, mal temos tempo de olhar para o lado e para o
outro. A obra “Formiga-Homem™ busca deslocar esse olhar condicionado do foco diario
e leva-lo para onde estd o outro. Dentro do espaco urbano, durante a observacdo desses
seres tdo pequenos, é fécil perceber a semelhanga com a maior parte da populacéo
mundial que supera milhares de dificuldades cotidianamente.

Continuando a analisar a importancia da valorizacdo humana nas cidades
contemporaneas, a obra “Bicho-Homem” e o espago publico se expandem
concomitantemente para o espaco virtual, onde novas relagdes sdo estabelecidas,
colocando a que antes era do intimo, do privado, em evidéncia aberta pelas redes sociais,
inaugurando outros costumes de socializacdo que vém levantando questionamentos e
acentuando cada vez mais uma sociedade individualista, vivida ao meio de uma profuséo
de imagens fugazes, efémeras, rompendo com o tempo de contemplagcdo e sendo
substituido por uma dinamica da rapidez e da velocidade, irreflexiva, logo, territério
potencial para a acdo da arte como ruido, poética da intervencdo, aproximando-se das
intervengdes no espaco da cidade, proposta da obra “Bicho-Homem”.

Nesse processo digital de exposicdo da vida, indiretamente, acontece o outro lado,
que é a aprovacao ou nao do perceptor, com avaliac@es de curtidas e likes a serem dados.
Essa situacdo tem gerado graves problemas emocionais e milhares de pessoas pelo mundo
tém entrado em depressdo por conta dessa competicdo virtual gerada nessa luta por
satisfacdo pessoal. Em 2019, em uma das redes sociais, o Instagram, foi retirado o0 nimero
que indicava a quantidade de pessoas que “curtiram” (aqui entenderemos como
aprovaram) a “postagem” (publica¢@o). De acordo com seus criadores, foi constatada uma
competicdo desenfreada quando o comportamento psicossocial das pessoas e que o
proposito da referida rede social ndo era o e competicdo, e sim fazer com que as pessoas
difundissem fotografias e videos com um tratamento especial dado pelas ferramentas de
ajuste da qualidade da imagem. Esse caso explana uma nova forma de ocupacéo do espaco
urbano que vem afetando tais sujeitos.

O ser humano, dentro da sociedade contemporénea, diante seus conflitos pessoais
e coletivos, utiliza as redes sociais como veiculo de comunicagdo com 0 mundo exterior,

cria perfis digitais para transmitir o que acha ser a melhor imagem de si mesmo. Em suas
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fotos e videos estampam apenas o lado bom da vida, o que querem que 0s outros vejam,
seus momentos de lazer e suas conquistas pessoais.

“Pavao-Homem” (figura 48) nasceu no periodo contemporaneo e representa
alguns elementos da sociedade que fazem questdo de expor suas conquistas nas redes
sociais para que todos seus seguidores vejam, para exibir status e poder, legitimando
publicamente o que consideram importante para que os demais o admirem, o invejem.

Esse ser faz referéncia a ave que abre sua cauda como forma de impressionar, seja
para conquistar ou intimidar, fazendo uma alusdo a vaidade humana. A escultura
representa um humano com cabeca de pavao fazendo uma selfie (autorretrato), segurando
com uma mao o celular e com a outra fazendo um sinal, postura essa muito comum nessas
redes sociais.

N&o é comum nesse meio, demonstracdes publicas de fracasso e derrota, pois em
uma sociedade marcada pela competitividade, esses exemplos s&o vistos como
inferioridade. Com 1isso, em sua maioria, as publicacdes em redes sociais, ilustram
imagens de momentos alegres, com pessoas sorrindo em viagens, festas, restaurantes e
celebraces, fazendo assim, acreditarem que o0 que realmente importa ser exposto € como
querem ser vistos. Com esse personagem também procuro demonstrar diretamente o
comportamento humano e como isso € considerado atualmente, como elemento de

reconhecimento publico de sucesso.

Figura 48. "Pavdo-Homem", Santil

Fonte: Arquivo pessoal, 2019
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Todas essas esculturas apresentadas sao resultantes de uma observacéo pessoal do
comportamento estereotipado humano dentro do espaco publico. As producdes
tridimensionais aqui descritas sao formas de usar a arte para repensar vivéncias com
intensidade e delicadeza para apresentar um cotidiano encantado pela insisténcia de que
a vida é a grande obra.

4.3. EXPERIMENTOS ESCULTORICOS

Sendo um habitante do espago urbano e também tendo que encontrar formas de
sobreviver diante de todas dificuldades apresentadas cotidianamente pela cidade, um dos
motivos que mais me movem e mantém esperangoso € 0 universo imaginario da
experimentacao escultorica. Pensar formas de construcdo tridimensionais, maneiras de
reaproveitar materiais, dar outras utilidades a elementos que normalmente s&o destinados
a outras funcgdes, criar solugdes para expressar o que tenho em mente de um modo
diferente ao que ja tenha sido feito anteriormente. Nesse universo embarco com inUmeros
interesses, entre eles, abstrair das problematicas cotidianas, desenvolver um laboratério
de experimentac6es onde o acaso é bem-vindo, onde acertos e erros tem 0 mesmo peso.

Ao pesquisar para o desenvolvimento desta tese e juntando todas as informagoes
aqui apresentadas constatei que desde milhares de anos atras até hoje, o ser humano busca
diferentes formas de expressdo e de dar sentido aos seus pensamentos. Essas
experimentacdes escultéricas fazem parte da humanidade e continuardo fazendo para dar
sentido aos pensamentos. Cada ser humano desenvolve em si uma realidade sobre a qual
criam suas proprias verdades, contestam suas proprias mentiras, estabelecem um contexto

que faz sentido em seu imaginario, reflete Almandrade (2008) em seus escritos de Arte:

O homem, para escapar, a passagem do tempo, para resistir ao destino que a
histéria lhes reservou, usa 0s meios possiveis de criar para si mesmo uma
impresséo de ilimitado, com a rica imaginacao inventa os artificios de consolo
as contra as “desilusdes e decepgdes da vida”, deixa por onde passa os rastros
da continuidade e da descontinuidade de sua histéria. (Almandrade, 2008,
p.120)

Ao reunir os artistas que me influenciaram, entendo que todos foram interferidos
pelo ambiente que os cercam, seja para a construcdo tematica de suas obras e no que se

refere a utilizagao de materiais. E Almandrade (2008) diz que: “A imagem da arte nao é
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um fragmento do mundo sensivel destinado a ornamentar uma experiéncia mundana, mas
um esquema de ordenamento do espaco plastico, a partir de um modelo abstrato de
pensamento.” (Almandrade, 2008, p.67)

Dentre essas producdes escultoricas é produzido e consumido um estilo de arte
que mistura design, moda, grafite e arte urbana conhecido como Toy Art. Esse estilo
citado anteriormente na obra de Michael Lau vem se expandindo pelo mundo desde o
final dos anos de 1990 e também simboliza o ser urbano atual, habitante dos grandes
centros. Normalmente produzido em séries, desperta o desejo dos seus colecionadores
que ndo param de aumentar suas cole¢es a medida que novas producdes vdo sendo
langadas, se valendo desse interesse e também de toda memdria afetiva que o Toy Art
desperta, por normalmente apresentarem uma estética pop comumente associada ao
universo dos desenhos animados que esta ligada a infancia desses colecionadores.

Essas producOes estdo associadas a bons momentos, boas recordagdes,
despertando sensacdes de bem-estar, elementos essenciais dentro do estresse ocasionado
nos processos cotidianos pessoais, familiares e profissionais. Valendo-se desse ponto de
conforto que o Toy Art é capaz de despertar, muitas empresas se apropriaram de sua
estética para darem um impulso maior em suas vendas, uma vez que esse tipo de produto
atinge grande publico e variada faixa etdria. Procuro me valer dessa empatia
proporcionada por esse tipo de estética para executar 0os bonecos no formato Toy Art
(figura 49), sendo estes em um porte menor. A realizacao das esculturas € igual as pecas
grandes, ou seja, com utilizacdo das mesmas ferramentas e mesmas marcacdes, definindo
na cobertura final, acabamento da modelagem dos personagens que, neste caso, utilizo a
“porcelana fria” conhecida também como biscuit.

Nas novas experimentacdes, o conceito das esculturas passou por alteracGes
fundamentais, incorporando cores, trazendo para o universo da escala do “brinquedo” e a

vibracéo colorida, objetivando estabelecer maior aproximacao ao mundo infantil.
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Figura 49. Toy Art, Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2020

Com o objetivo das pecas terem maior resisténcia (ficassem mais sélidas) nas
partes onde existem jungdes, como pescocgo e cabeca, ombro e brago, tronco e pernas, a
solucdo encontrada foi incrustar pedacgos de arame galvanizado e reforca-los com a massa
de biscuit.

Apesar de gostar do resultado final da experimentacdo, o acabamento mais
robusto proporcionou uma aproximagdo com a ceramica popular brasileira. Durante um
tempo, a curiosidade produziu este resultado, sendo importante para aprofundar o estudo
sobre a técnica e 0s materiais, dessa vez em pequena escala das esculturas. O acabamento
em cores foi feito com tinta acrilica. Trazer cores para a obra “Bicho-Homem” era um

desejo antigo e a realizacédo se deu na oportunidade de experimentagdo com 0 universo
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do Toy Art a possibilidade ideal de explorar as escalas de cores. Apds a experiéncia de
construir os Toys utilizando “isopor” como base estrutural, os seres da obra “Bicho-
Homem” nessa versao Toy Art continuaram buscando os hibridos humano/animal,
baseados no esteredtipo de comportamentos das personas urbanas. O passo seguinte foi
testar outras possibilidades de construir versdes com estética Toy Art, com outro tipo de
acabamento e apresentacao.

Assim, para a pintura, foi usada aqui tinta acrilica fosca e brilhante com pincéis
de pelo com numeros menores para 0s acabamentos e com ndmeros maiores para pintar
areas grandes da peca.

A série produzida a partir de brinquedos industrializados de plastico, aléem da
experimentacdo de materiais, ferramentas e técnicas, bem como a juncdo dos seus
personagens, se deu propositadamente pelo lado conceitual e tematico, voltado para
questBes sociais e politicas, uma vez que 0s bonecos utilizados derivam do universo dos
super-herois e o militarismo que figura por detras de suas historias.

Nesses exemplos que intitulo “Super-Bichos” (figura 50), foram utilizados os
bonecos plasticos de 20 cm de altura que representam o Superman, o Capitdo América e
personagens militares e seus exércitos. Por meio dessas representacdes, os Estados
Unidos da América tém transmitido uma ideia, de forma subliminar, sobre o poder de seu
pais, sua poténcia bélica, sua capacidade de defesa e ataque contra forcas contrarias aos
seus interesses. Nessa série, retiro as cabecas desses bonecos, fazendo referéncia a cabeca
como fonte e origem do pensamento. No caso do Superman, substituo a cabeca pela de
um burro, animal que tem o seu nome no Brasil, associado a estupidez. O mesmo conceito
aplico ao Capitdo America, substituindo a cabeca por outra de uma cobra, associado
popularmente a pessoas que costumam fazer comentarios negativos sobre outros.

Os personagens com indumentaria militar associados ao exército, normalmente
apoiadores dos super-herois e “defensores” da nagdo, substituo suas cabegas pela de
cachorros, animal de estimacéo, submisso aos desejos e ordens de seu dono. Todos esses
seres desenvolvidos para a série “Super-Bichos” ¢ uma forma irénica de critica sobre a

ocupacdo do espago urbano.
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Figura 50. "Super-Bichos", Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2021
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Valendo-me dos recursos tecnoldgicos que as grandes cidades também séo
capazes de oferecer, uma das primeiras experiéncias digitais da obra “Bicho-Homem”
ocorreu em 2018 utilizando o programa de computacéo grafica 3D Studio Max em uma
parceria com um designer para a elaboracdo de maquete digital das esculturas. (figuras
51 e 52)

Essa experiéncia tridimensional com o mundo digital, apontou novas perspectivas
e potencialidades para explorar a escultura valendo-se dos recursos da tecnologia atual.
Escolhi me valer do recurso tecnologico para auxiliar na construcdo de uma escultura em
um bloco de “isopor” e também demonstrar de forma pratica que as tecnologias tém
espaco tanto para o campo das artes quanto para os artistas, avancando em novas
possibilidades técnicas que ampliam a capacidade criativa poética, atualizando a

concepcao e realizacdo de esculturas contemporaneas.

Figura 51. Software 3D Studio Max, Santil

il

Fonte: Arquivo Pessoal, 2018
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O investimento para fazer a maquete digital de oitos seres da obra “Bicho-
Homem” ficaria além do or¢amento possivel. A constru¢do do desenho em 3D foi o
prototipo para a construcao da primeira escultura de grande porte. Durante o processo,
imprimi varias imagens de angulos diferentes da escultura para fixa-las na parede, na

altura do meu campo de viséo, orientando-me nas etapas a seguir.

Figura 52. Software 3D Studio Max, Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2018
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Nessa perspectiva, entendo que a tecnologia pode ser uma grande aliada do artista
escultor contemporaneo, pois a precisdo gréfica digital auxilia para visualizar a peca em
360° graus. Esse primeiro contato entre a obra e 0 universo da computacdo gréafica
apontou para possiveis caminhos tecnoldgicos que viriam a ser explorados durante a
investigacdo, porém também ficou evidente que para seguir por esse caminho, seria
necessario a presenca de um profissional da area, limitando o desenvolvimento dessa série
em especial, uma vez que seriam necessarios investimento de tempo e financeiro.

O interesse em experimentar o campo digital foi para entender como se apropriar
dessa midia, conhecer seu funcionamento, as possibilidades de expansdo e
desdobramentos da obra. Em 2019, buscando estes métodos de construcéo tridimensional,
estabeleceu-se uma parceria com a Professora Maria Emilia e o Nucleo de prototipos e
modelagem digital da Escola de Belas Artes (FABLAB/UFBA) (figuras 53 e 54).

Figura 53. Experiéncia 3D, Santil

b 3R R/% 55 5

Fonte: Arquivo Pessoal, 2019
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Figura 54. Experiéncia 3D, Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2019

A vontade de construir utilizando uma impressora 3D surge com o intuito de
facilitar a reproducdo para gerar um arquivo capaz de imprimir copias e, desse modo,
pensar formas de intervencdo no espago urbano.

Para esta experimentacdo foi necessario fazer uma escultura manualmente e
fotografa-la para ser digitalizada. Utilizando arame, desenvolvi a estrutura onde ficam a
cabeca, 0 tronco, os bragos, as pernas, a coluna e 0s pés que serviriam de base de
sustentacdo da peca. Para dar volume aos musculos do personagem foi utilizado papel
aluminio com o qual foi possivel preencher e modelar de acordo com o interesse. O arame
facilita na hora de definir a expressdo corporal, estabelecer postura, melhorar o equilibrio
e a sustentacdo da escultura; serve também para aderéncia da camada de biscuit (massa
de porcelana fria) que sera colada por cima da estrutura. Esse biscuit serve como massa
modeladora para dar forma e rigidez para a peca.

Para a posterior execucdo na impressora 3D foi necessario aprimorar um método
de captura em 360 graus da escultura ja produzida que serviria de referéncia. Para tal
utilizei uma base giratoria para capturar todos os angulos, com o intuito de fotografar essa
escultura prototipo e poder capturar a malha de pontos por toda superficie, o que auxiliaria
na leitura do programa de impresséo.

Com a ajuda de luminarias de mesa para facilitar na clareza da peca, as fotografias
foram tiradas em trés angulos diferentes, frontal, angulo superior (visto de cima) e angulo

inferior (visto de baixo). Em seguida, essas fotografias foram transferidas para um
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programa do computador da FABLAB que uniu seus pontos de referéncia e apresentou a
imagem em 360 graus. Para a captura das imagens da escultura e tradugdo para o
computador tive a colaboracao do colega da Escola de Belas Artes, o designer Péricles
Vinicius, experiente no dominio dos programas utilizados.

Cobrimos a base giratéria com papel de jornal e a fixamos com fita crepe, porém
ao fotografar, percebemos que a maquina fotografica capturava também o papel de jornal
e o fundo por detras da escultura, o que nos levou a improvisar um cenario de fundo. Com
esse problema, resolvemos cobrir a base giratoria e construir um cendrio de fundo com a
cor preta para estabelecer um melhor contraste com a cor branca predominante da
escultura, entretanto, nesse instante, surgiu outro problema. Pelo fato da camada de
biscuit ser muito lisa, o programa tinha dificuldade de conseguir capturar todos os
detalhes existentes na escultura. Desse modo, contamos outra vez com a experiéncia do
designer que me sugeriu colocar talco e aplicar spray fixador de cabelos por cima da
escultura para que ela gerasse mais textura e facilitando sua captacdo em 100%.

Em cada passo até a impressdo 3D, uma nova experiéncia e aprendizado. A partir
das fotos, foi gerada uma nuvem de pontos e a partir dessa malha de pontos foi gerada
uma malha triangular. Esse foi o método que utilizamos para alcancar a forma geométrica
e 0 modelo matemaético. Para gerar a impressao, utilizamos um programa de computacao
grafica chamado Blender, com o objetivo de fazer alguns ajustes de geometria e tapar
alguns furos nessa malha. Depois utilizamos outro programa de computacdo gréfica
chamado Repetier+slicer a fim de preparar arquivos de impressdo e imprimir a peca.
Utilizamos a impressora 3D Stella versdo 1 para gerar o prototipo e imprimir em
Biopolimero acido polilactico (PLA). Por conta da pandemia e, consequentemente, o
fechamento da Escola de Belas Artes (EBA/UFBA), foi bloqueado o acesso ao FABLAB,
bem como seu computador e maquina de impressdo 3D. Logo, a tentativa de produzir em
série 0os oitos personagens da obra “Bicho-Homem” ficou para outro momento.
Entretanto, conseguimos fazer o registro fotografico e baixar as fotografias para o
programa que o transformaria em impressdo 3D. Toda essa experiéncia pioneira na Escola
de Belas Artes demonstrou possibilidades de experimentacOes que deflagram novos
caminhos a explorar na construgdo de uma poética nas artes visuais.

Dessa unido entre as Artes Plasticas e o Design, abriu-se um campo de
potencialidades utilizando a tecnologia digital como uma ferramenta a mais para 0s

artistas e escultores contemporaneos. Com o fechamento da FABLAB por conta da
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pandemia, o planejamento de imprimir outros personagens foi cancelado
temporariamente e a continuidade da producdo da pesquisa voltou-se para o atelié.

Com essa experiéncia de encontrar outros meios de producéo e reproducdo de uma peca
escultdrica, aliando arte digital e arte produzida manualmente, fui descobrindo o
funcionamento da técnica, a cada etapa, a cada processo. Percebi que para a construcao
de um trabalho como o citado anteriormente, é valioso estar cercado por pessoas que
dominem técnicas e que estejam dispostas a resolver problemas, aprenderem e evoluirem
juntos. Como indica o livro Pense como um artista de Will Gompertz (2015): “A arte —e
por extensdo a criatividade — “significa quebrar regras” e “descobrir coisas novas”.
(Gompertz, 2015, p.29)

As experiéncias seguintes foram com brindes de brinquedos plasticos de lojas de
fast-food, com tamanhos de cerca de 10 centimetros cada um, nesse caso, um personagem
do “Scooby-Do0” e um do “Snoopy” (figura 55). Com uma maquina retificadora, separei
as cabegas dos bonecos. Nesse processo, percebi a dificuldade do corte por conta do
tamanho da peca. Para unir os pedacos cortados utilizei massa epdxi, por ser melhor para
modelar. Com isso, percebi a dificuldade de aderéncia dessa massa na superficie lisa do

boneco vinilico.

Figura 55. Experimentos, Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2021

Com a criacao realizada sobre os bonecos brindes, percebi a possibilidade de
experimentar essa mesma técnica em bonecos maiores e dar inicio a uma série de criacoes.
Assim, compreendi que esse trabalho reflete sobre o costume do ser urbano, gerado pelo
consumo, de acumular esses tipos de brindes que, com o tempo, acabam se tornando lixo

e se ndo descartados corretamente, geram inimeros problemas ambientais, a exemplo,
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dos peixes ingerem esse tipo de material que se torna micro plasticos quando chega ao
mar.

Apdbs experimentar com a massa epoxi e os bonecos de vinil de 10 cm, entender
as formas de corte através da ferramenta retificadora, compreender as técnicas de corte e
montagem, surge o interesse de intervir em bonecos de 15 cm, 30 cm e 40 cm de altura.
Para realizar as unides e modificagdes conceituais dos personagens comprei também
animais de borracha e plastico com proporcoes que pudessem se adequar aos bonecos que
representam o ser humano masculino. Pesquisei 0s bonecos a partir de variadas
dimensdes e no resultado surgiram muitas pequenas esculturas dos hibridos “Bicho-

Homem” (figuras 56 e 57).

Figura 56. Experimentos, Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2021

Esses seres criados partem do principio de ocupacdo do espaco, construidos a
partir de produtos industrializados que tem a funcéo de entretenimento dentro da cidade
e que por meio da arte assumem outro significado e perspectiva de entendimento, uma

vez que anteriormente, em seu formato original, enquanto brinquedos, atingiam um
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publico especifico. Nesse formato, procuro trazer o poético para o cotidiano através de
uma reflexdo, partindo do banal, multiplicando as possibilidades de interpretacéo.

Apdbs unir humano e animal em uma s6 peca e vé-los construidos, imaginei
universos dos romances e filmes miticos ou apocalipticos. As intervengdes urbanas,
agora, passaram a considerar a escala menor, solicitando do fruidor atencéo especial a
locais da cidade que costumam passar despercebidos. O olhar é convidado a cenarios mais
reduzidos; cantos, reentrancias, detalhes da arquitetura, espacos que deslocam o
movimento do corpo para construir narrativas que surgem do imprevisto, que se
complementam a partir da escolha do espaco da cidade em diédlogo site-specific. O
comportamento humano sob essa perspectiva imaginada da realidade contemporéanea
também ¢é, em uma analise mais profunda, uma representacdo da ganancia humana

contemporanea que é capaz de destruir, até mesmo sua propria espécie.

Figura 57. Experimentos, Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2021

Ainda buscando refletir sobre os efeitos da cidade no comportamento humano,

passei a usar bonecos de plastico de 40 cm de altura (figura 58).
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Figura 58. Experimentos, Santil
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Fonte: Arquivo Pessoal, 2021

“Bicho-Homem” tem desdobramentos em séries, variando materiais. Uma dessas
intitulo “Bichos-Escrotos” (figura 59) objetiva criticar os politicos corruptos que, por
beneficio proprio, sdo capazes de prejudicar milhares de pessoas e interferir diretamente

no desenvolvimento social de um pais.
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Figura 59. "Bichos-Escrotos", Santil

Fonte: Arquivo Pessoal, 2022

Ao fazer parte dessa sociedade, produzir essa série € 0 modo que encontro para
expressar minha indignacdo que, em teoria, seriam representacdes dos responsaveis por
cuidar do espago em que habitamos. A série “Bichos-Escrotos” tem como referéncia uma
masica com 0 mesmo nome da banda brasileira de rock Tités, onde um trecho da musica
diz “Porque aqui na face da terra, s6 bicho escroto ¢ o que vai ter.”. Entdo, faco uma
alusdo a essa espécie de ser humano egoista, corrupto e individualista presente na vida
politica.

O desejo de realizar intervencGes no espaco urbano em locais simbdlicos da
politica, como uma prefeitura, prédios administrativos federais, tornou-se crescente.
Espacos do poder institucional eram adequados a intervencdes que, apontavam,
paradoxalmente, para os valores de ética e moral, corrompidos por um sistema viciado,
gue impacta na politica de decisdes sobre a forma de viver nas cidades, sua qualidade de
vida, as desigualdades entre as geografias dos bairros, o status quo, definidor de
vantagens e privilégios, o deslocamento urbano da populagéo e, consequentemente, a
compreensdo de insercdo e pertencimento dentro dos espagos urbanos das grandes
cidades brasileiras, aqui refletida na cidade de Salvador - BA.

Esses seres humanos gananciosos interferem direta e indiretamente na forma de

ocupacdo do espaco urbano, uma vez que seus desvios geram ainda mais problematicas
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para sociedades em constante ebulicdo e evolugdo. Represento esses personagens sobre a
forma de bichos dando énfase as caracteristicas estereotipadas. Para “Bichos-Escrotos”
selecionei alguns seres: na raposa, destaco sua caracteristica traicoeira; no crocodilo, seu
jeito dissimulado; na cobra, sua forca venenosa; no tigre, sua atitude feroz e com o porco,
seu lado sujo.

Configurados sob a forma de arte, a série “Bichos-Escrotos” apresenta esculturas
que antes eram apenas brinquedos e agora repensadas por meio dessa problematica com
uma estratégia mais leve quando sendo uma tematica seria.

Todo esse caminhar da pesquisa sugere que a imersao nos processos de perceber,
questionar e fazer, assim como aproximacOes com obras de outros artistas, abriram
caminhos poéticos para desdobramentos de minha obra.

A cada etapa desta pesquisa aumentava o interesse em continuar experimentando
a construcdo de esculturas, explorando diferentes escalas, pensando no que se refere a
ocupacdes poéticas no espago urbano, adequando-se em suas propor¢des, dimensoes,
construcdes e intervencoes.

No ano de 2023, desenvolvo a obra “OSCARES” (figura 60) na qual, através de
bonecos plasticos de 40 cm de altura, expresso sobre o humano deste século. O “Oscar”,
nesta producdo, é referéncia ao troféu que é entregue aos grandes artistas do cinema a
cada ano sob o formato de uma estatueta dourada com corpo masculino de pé que
simboliza o prémio de um prestigioso festival de cinema realizado nos Estados Unidos da
América.

“Oscares” tem a inspira¢do estética em obras de artistas como Nelson Leirner e
Jason Freeny pelo fato de comprarem bonecos plasticos da industria da comunicacao de
massa com o objetivo de ressignifica-los em suas produc@es artisticas e obterem outras
significagOes.

Atualmente, as redes sociais, sa0 meios de comunicagdo importantes na sociedade
de consumo e, com isso, marcas e produtos utilizam-se desse recurso para atrairem seus
publicos firmando parcerias com “produtores de contetido”, a fim de atingirem e
influenciarem milhares de clientes consumidores.

Essas esculturas representam o desmatamento, as industrias do metal, da
tecnologia, a extingdo de diversas espécies devido a polui¢cdo, queimadas e contaminacéo
dos rios; também, a manipulacdo pela midia e a crueldade do ser humano contemporaneo.

A obra “Oscares” levanta questionamentos sobre a vida humana, sobre o planeta terra.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Dando continuidade as experimentagdes tridimensionais construi a obra “Cabeca
feita” (figuras 61 e 62). Para essa série resolvi simbolizar o ser humano poluente e o
animal, demonstrando que um tem influéncia sobre o outro uma vez que, ao poluir, um
destroi o outro e, consequentemente, aniquila a si préprio. Ao utilizar elementos plasticos
descartaveis que teriam como destino o lixo afetando assim para além dos animais, Vi
nesse material, a possibilidade de construir objetos escultéricos no formato de cabecas,

“Bicho-Homem?”, criando uma mitologia contemporanea.
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Figura 61. Cabeca feita, Santil
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Figura 62. Cabeca feita, Santil

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

A experimentacao realizada na obra “Cabegas feitas” foi desenvolvida tomando
como referéncia expressdes e técnicas da cultura popular que simbolizam animais. Sao
feitas para serem vestidas por pessoas e, dessa forma, ocupar o espaco urbano, dessa vez,
como intervengdes em movimento. O interesse em realizar essas cabecas surgiu em 2023,

a principio estimulada pela dificuldade em realizar as ocupacdes com as esculturas de
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2,20 m de altura e pelo interesse em entender como funcionariam essas obras nesses
espagos e nos corpos dentro do cotidiano da cidade.

A série “Cabeca-feita” tem o propdsito de intervencao urbana, dessa vez com
pecas esculturais que possam facilitar seu transporte, realizar uma acgéo rapida e menos
burocratica que ndo necessite de tantos processos institucionais para ser realizada. Na
estrutura que compde a peca, sdo utilizados materiais da construcdo civil. A utilizagéo
dos materiais tem 0 mesmo proposito de repensar elementos da cidade para apresenta-los
de outra maneira, resultando em uma obra além de contemplativa, interativa.

Portanto, com essas producOes, a investigacdo tridimensional avanca em seu
conceito de exposi¢do estatica e contemplativa de pecas escultdricas para o que podemos
definir como “performance interativa”, ja que as pessoas podem vestir € manipular as
mascaras em formato de cabecgas ou seja, “Bicho-Homem”, habitantes dos grandes

centros urbanos.
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5. EXPOSICOES “BICHO-HOMEM”

Para iniciar o presente capitulo é preciso discutir acerca do processo que antecede
a exposicdo propriamente dita das esculturas, fato esse que quase sempre € sindbnimo de
negociacdo e burocracia, desde a autorizagdo para ocupar um espago “publico” até a
avaliaco para adequar-se as normas desse espaco. E uma etapa em que infelizmente a
arte fica refém das seletividade, regras, procuracdes e preferéncias, o que influencia
diretamente no que se propoe.

A0 perceber esta situacdo especifica do acimulo da obra “Bicho-Homem” no
atelié e a falta de possibilidades e contatos para expor, a saida pensada foi ocupar o espago
virtual e expandir o campo expositivo para o0 mundo todo. A consequéncia disso foi o
contato com pessoas de outros lugares que passaram a conhecer a obra.

Sendo artista visual, o desejo sempre é expor a obra ao maior nimero de pessoas
possiveis, estimulando o imaginario, arrancando um sorriso, trazendo uma memoria, uma
reflexao.

N&o é apenas 0 desejo de expor que me move, pois mesmo com as inimeras
respostas negativas de tentativas para exposicdo, ficou claro que em relacdo ao valor
disso, para mim, o interesse de experimentacdo das técnicas e materiais desconhecidos, o

processo construtivo e elaboracdo ainda é o fator mais estimulante dessa investigacéo.

5.1. ESPACO ABERTO

O primeiro espaco pensado para expor as esculturas de grande porte da obra
“Bicho-Homem” foi o Parque da Cidade de Salvador. Entrei em contato por telefone,
estive 1a pessoalmente, fiz uma solicitacdo para o responsavel e fiquei aguardando um
retorno que nunca tive. A ideia seria de que em um parque “publico”, por ser um local
amplo, com as esculturas instaladas, mesmo que temporariamente, as pessoas teriam
espaco e tempo para contemplacao e fruicdo da obra, atingindo variadas faixas etarias.

Para apresentar um projeto de intervencdo artistica dentro do parque era
necessario que as esculturas estivessem prontas. Feito isso, montei um projeto, o coloquei
no formato pdf e apresentei a proposta aos responsaveis, sem solicitar nenhum apoio ou
recurso financeiro. Por meses, liguei para a secretaria do parque e ndo obtive resposta. A

partir dai busquei em outros espagos que fossem amplos e com circulagéo de pessoas.
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Para a intervencdo artistica com oito esculturas da obra “Bicho-Homem”
apresentei a iniciativa ao Aeroporto e ao Metr6 de Salvador, considerados espacos
“publicos-privados”. Desta vez obtive um retorno, mas nao o esperado. De acordo com o
argumento de ambos, a proposta ndo casava com as politicas desses espacos que
buscavam uma caracteristica mais turistica.

A obra “Bicho-Homem” com seu conteudo relacionado as relagdes humanas nas
grandes cidades pode instigar tanto os olhos nativos, quanto dos turistas, desviando dos
estereodtipos ligados ao turismo. Da mesma forma que realizam os museus do Centro
Historico da cidade. Este acontecimento traz questdes que indicam que, para algumas
instituicdes, ha uma espécie de “turismo predatério” que se aproveita da “cultura do
turismo” para ornamentar ¢ ambientar a ideia de “paraiso tropical” ideal para as férias,
exploracdo de todos os niveis e apropriacao.

A conclusdo foi de que teria que buscar outros locais para expor a obra. Entdo,
falei com uma amiga que trabalha na Prefeitura e pedi uma sugestdo. Ela indicou uma
mostra na Vila dos Jardim dos Namorados (figuras 63 e 64) que, com a privatizacao
mudou o0 nome, antes se chamava Parque Jardim dos Namorados, localizado na orla do
bairro do Costa Azul, da cidade de Salvador-Ba, Brasil. S6 foi possivel o contato, pois
consegui o telefone de um dos sécios do local que agora é publico/privado, por conta de
parcerias entre empresarios e prefeitura.

Fui autorizado a expor no espaco. Esta foi a minha primeira experiéncia de
intervencdo urbana com esculturas de grande escala. As esculturas tém uma média de
altura de 2,20 metros por 1,00 metros de largura e 1,00 metros de profundidade.

Vencidos os obstaculos iniciais, agora que as esculturas ocupariam 0 espaco,
rapidamente descobrimos que ndo funcionaria bem. As pecas de “isopor” ao serem
expostas em determinados locais do Parque do Jardim dos Namorados, localizado em
frente a0 mar, o vento poderia derrubar as esculturas, e nessas quedas inesperadas
algumas delas sofreram avarias, se fossem arrastadas pelo chao de cimento.

Sanados os problemas, com a relocagéo das esculturas para locais menos afetados
pelo vento, a experiéncia prosseguiu. As reagdes eram as mais variadas: algumas pessoas
se interessavam em saber como eram feitas, perguntando ou tocando nas pecas, outras
fotografavam e filmavam. As demais ainda, falavam sobre suas interpretacdes, diziam o
gue pensavam sobre o material de gesso ou de marmore por serem brancas e robustas.

Outra pessoa comentou que as esculturas transmitiam bem-estar, davam vida ao espaco e
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que seria 6timo se as pecas estivessem ali permanentemente, para que sempre que fosse
fazer sua caminhada animar ainda mais seu dia. Uma ainda perguntou se eu conseguiria
construir um elefante em tamanho real no jardim de sua casa com o intuito de que o filho
com sindrome de down pudesse brincar. Esses dois Ultimos comentarios foram os que
mais me emocionaram, pois presenciei as esculturas impactando intimamente as emogdes
das pessoas, e mais que isso, a espontaneidade com que relataram suas impressdes, 0 que

foi bastante gratificante.

Figura 63. Mostra no Parque, Santil

S, o d
Fonte: Arquivo pessoal, 2020
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Figura 64. Mostra no Parque, Santil

Fonte: Arquivo pessoal, 2020

As outras intervencGes urbanas em espaco aberto aconteceram em 2024 na Praca
do Campo Grande; na Praga do Terreiro de Jesus; na Praga Municipal Tome de Souza
(figuras 65 a 75), apds conseguir uma carta de autorizacdo (Anexo B) junto a Fundacao
Gregorio de Matos da Prefeitura de Salvador. Nesta carta, constava autorizacdo para a
Praca do Parque da Cidade, porém informando que o parque é gerido pela Secretaria
Municipal de Sustentabilidade e Resiliéncia e que deveria solicitar autorizagdo com a
referida secretaria, 0 que foi tentado por telefone, e-mail (Anexo A) e presencialmente,
infelizmente sem sucesso. Também constava na carta de autorizacdo: a Praca da Piedade
e a Praca CairQ, porém ao levar as esculturas para os locais, pessoas responsaveis pela
seguranga disseram que a carta apresentada ndo era a ideal para tal proposta. Por fim, a
intervencdo artistica ocorreu no Museu de Zoologia da Universidade Estadual de Feira de
Santana (figuras 77 e 78), ap6s convite da diretoria do local.

Nas intervencdes realizadas, aluguei um caminh&o bau, contratei um fotdgrafo e
um ajudante para deslocar as esculturas, iniciando os trabalhos de manhd e concluindo
pela tarde. Nesse espaco de tempo foi possivel coletar diferentes informacGes e reacdes
do publico da praca. A interacdo foi variada com pessoas em condicao de rua e moradores
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dos prédios da regido. A maioria fotografou e uma minoria ficou incomodada com a
presenca dessas pecas de arte.

O que me surpreendeu foi como uma familia de habitacdo em rua, valorizou e
admirou a intervencdo artistica, enquanto uma senhora vizinha da praca, que levava seu
cachorro para passear, além de permitir que o animal urinasse nas esculturas, falou que
elas eram uma besteira e que a prefeitura deveria se preocupar realmente em consertar 0s
bancos, podar as arvores e retirar os moradores de rua de dentro da praca.

Coloquei minhas esculturas proximas ao monumento central da praca do Campo
Grande que retrata o caboclo e a historia da Bahia em estilo realista classico, despertando
a atencdo de alguns transeuntes que fizeram comparacdes entre os estilos das esculturas
e se perguntavam com os quais mais se identificavam. Alguns se perguntavam para que
eram aquelas esculturas, o porqué estavam ali, se haveria algum evento ao qual estariam
relacionadas. Um vendedor de agua mineral e dgua de coco que ficava no portdo da
entrada da praga perguntou se haveria algum evento pois assim ajudaria a aumentar as
vendas de seu material, e a depender da resposta, compraria mais para revender, ou seja,
uma intervencao artistica urbana, além de despertar inimeros questionamentos é capaz
também de gerar renda no entorno do espaco em que € realizada.

_Figura 65. Intervencao Urbana, P

raca d‘o Campo Grande (Salvador/BA)
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fd

Fonte: Arquivo pessoal, 2024
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Figura 66. Intervencdo Urbana, Praca do Campo Grande (Salvador/BA)
[ & N, \ .

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Uma pessoa em condicdo de rua, homem, catador de latinhas, apds ver as
esculturas, sugeriu fazer uma que fosse um ser humano com uma cabeca de rato levando
um saco nas costas cheio de latas, para vender no ferro velho. Essa analise ampliou o
sentido da obra “Rato-Homem” que simboliza quem vive a margem da sociedade. Foi um
momento de interacdo entre o ser retratado e o retrato desse ser humano, foi uma situagao
séria tratada com ironia, com a sugestdo de que essa escultura fosse instalada no ambiente
em que a inspiracéo das representagdes frequenta, como uma forma de expressar de modo
mais evidente a situacdo em que vivem.

Outra situacdo que me chamou atencao foi quando o “Formiga-Homem” se viu
representado e fez um registro fotografico das obras. Nesse caso, a escultura- personagem
foi capturada por um trabalhador da limpeza (figura 67) que estava em atividade de seu
servico na praca do Campo Grande. Para ele, que ali trabalha cotidianamente, a
intervencdo urbana com as esculturas modificou a paisagem a qual estava habituado, o

que Ihe despertou interesse a ponto de fazer o registro fotografico.
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Figura 67. Interve

ande (Salvador/BA)
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Outro exemplo foi derivado da interagdo com a obra “Cao-Homem”, que chamava
atencdo principalmente para os transeuntes passeando com seus cachorros, a maioria
deles demonstraram interesse em fazer um registro fotografico ao lado da escultura. Em
um desses casos, 0 tutor de um cachorro, pediu para seu animal que parasse ao lado da
escultura para fazer uma fotografia e o animal obedeceu como impds o seu dono. Em
outro caso, uma pessoa que passava com seu cachorro pela praga, pediu a outra pessoa
que lhe registrasse ao lado da escultura. Quando a chamei para conversar sobre o que
achava da obra, ele disse que ndo precisava e saiu andando com receio.
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Figura 68. Intervencdo Urbana, Praca do Campo Grande (Salvador/BA)

Ao retirar as esculturas da praca para leva-las ao caminhdo bal e trazé-las ao
atelié, uma senhora acompanhada pela neta ficou frustrada ao constatar que a exposi¢do
havia chegado ao fim, disse que viu a exposicdo de longe e gostaria de ver mais de perto.
O mesmo ocorreu com um grupo de trés segurancas do parque que, acompanhados pelo
seguranca (0 mesmo que me solicitou e aprovou a autoriza¢do para expor no parque),
foram me perguntar se ja estava indo embora, pois também gostariam de ver as obras de
perto. Expliquei que era uma exposic¢do temporaria, para modificar a paisagem do local
por um tempo, interagir com o publico e obter informagdes sobre a compreensdo dos
fruidores em relacéo as obras, além de realizar registros fotograficos. Agradeci a gentileza
na abordagem, seguranga, ocupacgdo do espaco, e fui embora.

No caso das mascaras que intitulo “Cabeca Animal” (figura 69) houve maior
interesse por parte do publico infantil que quis vestir a mascara. Nesse momento, percebi
como a arte interativa pode colocar ainda mais o fruidor em contato com a obra e
literalmente dentro dela. Pais e mées interagiam com os filhos ao mesmo tempo, que se
tornavam também seres “Bicho-Homem”. Essa obra atraiu o olhar e participagdo de
diferentes classes sociais. Desde pessoas em condicdo de rua que habitam a praca

cotidianamente, quanto quem estava pela praga de passagem.
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Um fato curioso que destaco nessa intervencdo em especifico foi a percepcao de
uma mulher em condic¢do de rua, catadora de lixo (que vende esses materiais) , ficou
surpresa em perceber e comentar sobre o potencial de reutilizacdo dos materiais plasticos,
de aluminio e de papeldo que faziam parte do seu cotidiano, naquele momento os viu

utilizados como uma obra de arte, trazendo satisfacédo a ela, seu marido e ao filho deles.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Para a realizacdo da intervencédo urbana na Praca do Terreiro de Jesus (figuras 70
a 73), além das oito esculturas de 2,30 de altura por 1,00 de largura, expus também seis
esculturas de 1,90 de altura por 50 cm de largura construidas em manequins utilizados
para expor roupas. Para construir as cabecas de forma a colocar acima do corpo do
manequim, uma vez que sdo relacionadas a consciéncia, utilizei materiais como latas de
aluminio e pléastico de garrafas, com intuito de simbolizar a polui¢do produzida pelo ser
humano. No corpo da escultura escrevi termos que associam o ser humano ao bicho, nesse
caso, a palavra bicho na conotacéo de: monstro, destruidor do ambiente que habita, por
isso as palavras sdo: egoista, traira, corrupto, cobica, sedento, inveja, lixo, virus, doenca,
maldade, mordaz, bruto, poluidor, toxico, escroto.

A interacdo com o publico fruidor foi diversa, cidaddos soteropolitanos e de outros
estados e paises. Novamente, as pessoas perguntaram o que era aquela intervencdo, se era

algum evento, o que eu queria dizer com aquilo, para que serviam aquelas esculturas e
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sempre respondia com uma pergunta: o que eles entendiam daquelas pegas?
Intencionando ouvir a opinido de cada um a respeito da obra, entendendo que agregariam
novos olhares e interpretacdes as obras.

Houve casos onde guias turisticos traduziam as palavras para seus clientes
explicando o que significa cada palavra; outras tiravam fotos ou se colocavam ao lado das
obras para serem fotografadas. Pessoas de diferentes classes sociais e faixas etérias que
se interessavam pelas obras e debatiam sobre a importancia de a¢des artisticas como essa,
perguntavam sobre o tempo de duracdo da intervencdo para trazerem amigos e parentes,
sugeriam que ficassem por mais tempo, por dias, por meses, que deveria ter a imprensa
para divulgar esse tipo de arte, que deveria trazer escolas e alunos para discutirem sobre
o0 contetdo das obras. Com esses depoimentos, percebi que a intervencdo foi bem aceita,
constatei que o publico desses locais é carente desse tipo de acdo artistica e que estdo
receptivos para interagirem sobre os temas abordados, se interessam pelos materiais
utilizados, pela construgdo das esculturas, pela semelhanca com elementos que fazem
associacdo a sua bagagem cultural ou a algum tipo de memdria afetiva.

Cada pessoa tem uma percepcao diferente diante das esculturas, uma pessoa
associou as esculturas de 2,30 de altura por 1,00 de largura a médicos, pois além de serem
todas brancas, fazendo relacdo com a cor do jaleco, uma escultura segurava uma outra
figura menor nos bragos, no caso o “Gato-Homem™ que € uma escultura de um ser com
cabeca de gato e corpo humano que segura em seus bracos outro ser que tem o corpo de
um gato com a cabeca de um humano, uma alusdo as pessoas que vivem de modo solitario
dentro da cidade e adotam um animal para lhe fazer companhia. A outra escultura
associada aos médicos ¢ o “Fera-Homem”, que ¢ o corpo humano de paletd e gravata
segurando uma maleta em uma das maos com cabeca de tigre. A pessoa associou a figura
ao médico porque a escultura leva uma maleta ha méo, assim como alguns médicos. Em
outro caso ainda, uma pessoa associou uma escultura de manequim a um homem rico que
gostaria de conhecer e ter por perto, pelo fato de sua cabeca ser formada por latas de uma
das cervejas mais caras do mercado.

N&o obstante, um transeunte associou uma escultura a um personagem de um
programa da televisdo, suspeito que, por lhe despertar alguma memdria afetiva. Outras
pessoas associavam as esculturas com expressdes raivosas, a pessoas conhecidas que de
algum modo representavam medo. As impressOes foram as mais variadas e inesperadas e

as vezes, por mais que explicasse quais eram as propostas de cada escultura, era natural
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haver uma associacdo com algo familiar. Também era comum o desejo do toque na
escultura, o interesse em descobrir como era feita, porque estava exposta ali e ndo em
uma galeria ou um museu, se ela seria danificada com a chuva, o sol ou vento, como
consegui expor ali naquele lugar. Também foi natural receber alguns elogios,
agradecimentos e desejos de boa sorte no decorrer da caminhada artistica.

A Praca seguinte a ser ocupada com a intervencgéo urbana foi a Praga Municipal
de Salvador (figuras 75 e 76), localizada em frente ao prédio da Prefeitura, a Camara dos
Vereadores, Palacio da Aclamacéo e Elevador Lacerda. Toda essa acdo foi pautada com
a mesma carta de autorizacdo obtida na Fundagdo Greg6rio de Matos junto a Diretoria de
Patrimdnio e Equipamentos Culturais, érgdo pertencente a Prefeitura de Salvador, cujo
assunto ¢: “Arte Publica: Instalagdo de arte temporaria na praga, tendo consciéncia do
respeito a outros bens patrimoniais presentes nestas pragas.”

Nesta praca municipal, ap6s a duracdo de duas horas de intervencgdo, apresentando
a carta de autorizacdo a dois fiscais da Secretaria de Mobilidade Publica (SEMOP) e a
um policial militar, todas aprovando enquanto autoridades, eis que surge um sargento da
policia militar se apresentando como chefe de seguranca do conjunto patrimonial, dizendo
que a intervencdo deveria ser retirada, pois o documento apresentado ndo tinha a
autorizacdo adequada para tal local. Parte do publico que apreciava as obras se mostrou
insatisfeito e a favor da permanéncia e ensaiaram fazer um protesto, mas para evitar
maiores problemas, resolvi acatar a solicitacdo da retirada das obras. Com essa acdo,
ficaram evidentes as contradi¢cdes de um sistema que ndo esta acostumado a agir com esse
tipo de iniciativa artistica que, além de ndo exigir custos aos 6rgaos responsaveis, traz um
retorno intelectual aos fruidores, porém estdo mais preocupados em ndao descumprir as

“regras”.
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Figura 70. Intervencdo Urbana, Praga do Terreiro de Jesus (Salvador/BA)

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

L!r%‘ 71& nt?ryeniéo Urbana, Praca do Terreiro de Jesus (Salvador/BA)
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024
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Figura 72. Interven¢do Urbana, Praca do Terreiro de Jesus (Salvalgor/BA)

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Figura 73. Intervencdo Urbana, Praca do Terreiro de Jesus (Salvador/BA)
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024
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Figura 74. Intervengdo Urbana, Praca Municipal (Salvador/BA)

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Figura 75. Intervengdo Urbana, Praca Municipal (Salvador/BA)

Fonte: Arquivo pessoal, 2024
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A Ultima intervencao urbana (figuras 76 e 77) desta pesquisa a ser realizada com
as esculturas da obra “Bicho-Homem” ¢ no Museu de Zoologia da Universidade Estadual
de Feira de Santana que ficara em exposicdo de modo permanente. A ideia surgiu apds
convite de uma das diretoras do Museu que acompanha a minha pesquisa ha anos, Hozana
de Barros Castro, Coordenadora Museoldgica do Museu de Zoologia da Universidade
Estadual de Feira de Santana, com o aval da Ana Cerilza Santana Mélo, Coordenadora
Geral do Museu de Zoologia da Universidade Estadual de Feira de Santana e curadora da
Divisdo de Educacdo e acervo didatico e divulgacao.

Por tratar de uma instituicio com finalidade de promover a divulgacdo do
conhecimento, junto as comunidades internas e externas e proporcionar o dialogo entre a
Zoologia e as artes plasticas contemporanea, além do Museu se responsabilizar pela
conservacao e guarda das esculturas, foi o local ideal para deixar as obras expostas e
levando adiante a proposta da obra que é levantar questionamentos sobre as relacfes de

proximidade e distanciamento entre humano e animal e como ocupam 0 espaco.

S

Figura 76. Intervencdo Urbana, Museu de Zoologia (Universidade Estadual de Feira de Santana/BA)
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024
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Figura 77. Intervencdo Urbana, Museu de Zoologia (Universicjage

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

5.2. ESPACO COBERTO

Através do contato com uma amiga fiz uma proposta para o Tribunal Regional do
Trabalho (TRE). A mostra (figuras 78 e 79) ficou exposta durante 0 més de janeiro de
2020 no sagudo do Tribunal Regional Eleitoral localizado no Centro Administrativo da
Bahia, onde dentro havia carrinhos para transportar pecas, o que facilitou bastante o
deslocamento das esculturas do caminhdo bau para o local onde seriam expostas.

Tanto na montagem quanto na desmontagem, as vezes que visitei a exposic¢ao, as
pessoas comentavam, comparavam esculturas com pessoas conhecidas, interagiam com
as obras que gerou contraste com o contexto do local: plantas e paredes coloridas. Em
uma dessas conversas, uma funcionaria da area de limpeza perguntou, ao me ver
posicionando as esculturas, de que material eram feitas. Perguntei de volta 0 que ela
estava entendendo. Disse-me que uma das esculturas lembrava um amigo dela que
trabalhava na seguranca daquele prédio, uma vez que a escultura trajava paletd e gravata.
Em seguida, perguntou-me se poderia trazer o filho dela para visitar a exposi¢éo, respondi
com enorme satisfacdo que sim e também a toda familia. Naquele momento, notei como

a obra “Bicho-Homem” havia interferido naquele espago, de modo a mudar sua
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configuracdo simbolica, transformando um local de trabalho em um espaco para a arte.
Um espaco elitista em um espaco democréatico. Assim, relacionando esta experiéncia de
intervencdo no espaco publico a fala de Paola Berenstein Jacques e Washington
Drummond (2015) presente no livro Experiéncias metodologicas para compreensdo da

complexidade da cidade contemporanea

Apreender a cidade por meio de micro intervengdes no espaco urbano. Furar o
cotidiano e vivenciar a cena, perceber o ruido causado, criar uma escuta e
deixar que o territorio usado se manifeste. O objetivo € articular a experiéncia
urbana, o que dela vira ndo é previamente calculavel. Perder tempo,
desestabilizar, mesmo que minimamente, 0 tempo-espaco, perceber
atentamente a fissura do cotidiano, deparar-se com a poténcia real da vida
praticada - do espaco vivido - para além de suas funcfes. (Jacques e
Drummond, 2015, p.82)

Figura 78. Mostra no Tribunal Regional do Trabalho (TRE), Salvador/BA

Fonte: Arquivo pessoal, 2020
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Figura 79. Mostra no Tribunal Regional do Trabalho (TRE), Salvador/BA

Fonte: Arquivo Pessoal, 20é0

Apo0s toda essa experiéncia complexa de produzir, transportar e expor obras de
grandes dimens0es, resolvi produzir esculturas menores de 15 cm e 20 cm de altura,
pretendendo expor essa produc¢do ao publico, tanto em meu atelié, quanto em uma galeria
ou museu por meio de convites ou editais. Para isso, encomendei caixas retangulares
(figuras 80 e 81) feitas de aco inox e vidro para preservé-las de serem danificadas,
roubadas ou cobertas de poeira. Para fixar as esculturas dentro do expositor, utilizei um
silicone liquido cristal e logo percebi que o fundo do expositor inox deveria receber um
cenario. A nova paisagem criada serviu para representar 0 espaco urbano contemporaneo
que é também a base para essa investigacao.

Para a construcdo desses cendrios a serem fixados dentro do expositor utilizei
papel A3 gramatura 200. Elaborei o cenario desenhando com grafite ponta 0,9 e borracha
branca para representar a cidade. Desenhei predios com janelas com cores que
representassem a luz acesa (amarela) e a luz da televisao (lilas); os prédios pintei com
cores variadas. Em um dos expositores fiz uma grande arvore como cenario, com o intuito
de representar a forca da natureza e o futuro da humanidade que imageticamente, coloco

0s animais € os seres “Bicho-Homem” convivendo em harmonia.
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Figura 80. Expositor, Santil

Fonte: Arquivo pessoal, 2021

Figura 81. Expositor com luz led acesa, Santil

Fonte: Arquivo pessoal, 2021

Para fazer uma folha Unica para colocar de cenério, juntei as folhas de papel
canson utilizando fita crepe, prendendo frente e verso para que ndo se desprendessem no
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momento em que fosse instalar. Apds concluido o processo do cenario, coloco luzes de
led dentro do expositor para que fossem melhor vistos durante a noite e que pudesse ser
ligado em uma tomada comum. A proposta da construcao desses expositores é demonstrar
que essa investigacao prezou por explorar diferentes técnicas de construcdo e materiais
diversificados, sem fugir ao conceito da obra.

Intitulo essa série de “Cabeca-Animal” (figura 82) que sdo mascaras que as
pessoas podem cobrir suas cabecas. Na construcdo foram utilizados materiais achados na
rua, como caixas de papeldo, e outros materiais, como cola cascorez que serviu tanto para
colar quanto como verniz impermeabilizante.

Essa série bebe em fontes da cultura popular brasileira, ja que sdo inspirados nos
cabecdes e caretas dos carnavais do interior da Bahia, onde normalmente sdo feitos com
papel maché e pintados com tinta acrilica. Para essa obra, de acordo com todo contexto
urbano abordado, resolvi utilizar o papeldo por ter uma consisténcia mais rigida e plana,
entdo a fita de cetim entrou na proposta pela sua gama de tonalidades variadas assim como
para reforcar a consisténcia da peca escultorica. Os resultados foram obtidos por meio de
experimentacdes tridimensionais, recortando o papeldo com estilete e tesoura em partes
menores e maiores e 0s unindo com fita crepe para ir modelando suas formas. A cada
montagem, vestia a peca sobre a cabeca de modo que néo ficasse muito apertada para nao
gerar muito calor e possibilitar visdo do exterior depois de vestida. Esta proposta buscou
interagir com o fruidor, solicitando a participacao ao vestir as mascaras, o que tive como
inspiracao os “parangolés” de Hélio Oiticica, colocando e aproximando a cultura popular
das acOes artisticas académicas, retirando a obra do espaco protegido e colocando no
espaco comum, no contexto do dia a dia da cidade. O convite a participacdo do fruidor
destaca o estado emocional e propde uma experiéncia ludica e imprevista nagqueles que
rompiam sua rotina de percurso. Como diz Nicolas Bourriaud (2009) no livro Estética
Relacional: “A arte ¢ um estado de encontro fortuito” (Bourriaud, 2009, p.25).

Essa obra € também uma forma de provocar e questionar 0s espagos urbanos e 0s
espacos institucionalizados da arte contemporanea, que sdo cada vez mais fechados a

grupos de pessoas, tradigdes e elitismos.



150

Figura 82. Cabeca Animal, Santil

Fonte: Arquivo pessoal, 2023
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Essa série surgiu como conclusdo para essa investigacdo artistica, pois contempla
0 campo da experimentacdo tridimensional. Além disso, a ocupagdo do espago urbano,
mesmo diante de dificuldades, ao mesmo tempo, levantava um questionamento sobre a
institucionalidade da arte contemporanea e o0 espacgo dado a arte produzida.

Demonstro, desse modo, que expressar-se artisticamente ndo se resume apenas a
construir a obra e expor, pois existem fatores que separam a arte do publico.Como diz
Milton Nascimento, “todo artista deve ir, aonde o povo® estd” (Nascimento, 1981), na
musica Nos Bailes da Vida dos autores Milton Silva Campos do Nascimento e Fernando
Rocha Brant, quando o artista tem como propoésito de vida levar a sua obra ao publico,
expor a sua arte ao outro, compartilhar a sua opinido, o seu pensamento, o seu ponto de
vista, agrade o outro ou néo.

Quem julga ou interpreta uma obra de arte pode ou nao alinhar-se com o proposito
real do artista, logo, o que o artista quer dizer passara pela interpretacdo de cada fruidor.
Essa equacdo varia, pois, por vezes, o artista quer dizer uma coisa e o fruidor entende
outra. A bagagem de cada fruidor interfere diretamente na sua compreensdo do objeto
artistico. Bourriaud diz que “[...] o artista leva o fruidor a participar da elaboragdo de um
dispositivo, a Ihe dar vida, a completar a obra e a participar da elaboracao do seu sentido.
(Bourriaud, 2009, p.82). Sendo artista, com o passar dos anos, procurei ser mais flexivel
com as criticas das pessoas sobre 0 meu trabalho, pois fui percebendo que nem sempre o
que queria transmitir era assimilado. Também, pude compreender que sendo mais aberto
aos comentarios, as analises dos fruidores me levavam a desdobramentos da minha obra.

Também comecei a perceber que, por cada fruidor ter o seu olhar, uma mesma
obra poderia ter inimeras interpretacGes diferentes e que isso também era positivo e
agregador. No comeco da minha carreira artistica, ficava irritado comigo mesmo e com o
fruidor por achar que a minha mensagem ndo estava sendo capturada, porém com o tempo
e 0 amadurecimento, entendi que cada um coloca seu olhar pessoal sobre a obra e que
isso so traz beneficios para ambos. O que me leva a ideias para novas obras, a perceber
detalhes que anteriormente tinham um outro significado e, agora, poderiam ter outras
possibilidades.

Esse poder que a arte tem de fazer essas pontes entre as pessoas, principalmente
em um mundo cada vez mais voltado para separagdes e distanciamentos, é capaz de abrir

caminhos mostrando nossa atualidade sobre a realidade que vivemos. Desse modo,

3 https://youtu.be/nosbailesdavida
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entendi que a arte ndo tem um manual de instrucdes e, por isso mesmo, ela se torna téo
especial. Portanto, é capaz de atingir as mais variadas faixas etarias e classes sociais e,
assim, despertard ou ndo, as mais variadas compreensdes e sentimentos. Resgatara
memorias, evocara associacles, trard a tona sensagdes positivas ou negativas, tirara o
fruidor do seu lugar comum, o aproximaré do universo do artista e o artista do universo
do fruidor, estabelecerd4 conexfes entre ambos, sejam conhecidos ou desconhecidos.
Trago para o debate o trecho do livro A arte contemporanea de Catherine Millet (1997):
“[...] sem qualquer duvida, a arte remete-nos, agora, para a nossa condi¢dao na terra.”
(Millet, 1997, p. 96). Em suma, com essa obra procuro também aproximar o artesanato
da cultura popular com a arte contemporanea para demonstrar que ambas estdo em um
mesmo patamar, por mais que as classifiquem de formas diferentes e tentem diminui-las
ou desqualifica-las. Entendo que a primeira antecede a outra, entdo, com isso esta presente
em sua raiz, seu gene. O artesanato, a artesania da cultura popular é milenar, ancestral e
deve ser respeitada e compreendida como algo importante e contemporaneo. A arte que
se produz atualmente ndo é algo inferior ou de menor valor por ser de uma tradicdo
popular ou de um ambiente rural e ndo urbano. Cada uma tem seu valor, devem ser
respeitadas como também € possivel enxergar qualidades em ambas, separadamente ou

misturadas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Quando construo a obra desejo me colocar dentro do mundo, da cidade, do bairro,
da praca. Almejo expressar meu ponto de vista e levantar gquestionamentos sobre
observacdes do efeito do espaco urbano no comportamento humano, produzindo uma
expressao visual sobre algo que chamou a minha atencdo no outro, seja na forma de
comunicar, de caminhar, pela postura corporal, pelo entendimento de cada um sobre o
ambiente que frequenta e interage. O importante é fazer notar que a espécie humana no
espaco urbano é diversa e nessa diversidade habita riqueza.

A obra é uma das respostas sobre quais condi¢des sociais me encorajam a recorrer
a forca criativa para provocar alguma reacdo nas pessoas e no espaco, valendo das
contradi¢Ges que fazem parte do meu campo de viséo e que estimulam perguntas. Para
respondé-las, construo esculturas para ocupar esse espaco poetico, colocando em pauta a
interferéncia da minha opinido que naturalmente levantara a novos questionamentos.

Logo, a obra e seu desdobramento sobre a forma de escultura desenvolveram-se
a partir da compreensédo do que entendo como espago, do que observo dentro desse espacgo
que estimula a construcdo de pecas que tridimensionalizam essa absor¢do. A tematica das
esculturas surge como modo de sinalizar como o espacgo pode impactar nos seres urbanos,
tanto negativamente quanto positivamente e sugere que, mesmo a iniciativa de tentar
proteger-se das intempéries da vida pode ser capaz de desenvolver caracteristicas nas
pessoas como o individualismo, ganancia, soliddo, egoismo, raiva e a0 mesmo tempo,
também gerar compaixao, empatia e amor. Nesse misto de sensa¢fes sdo forjados seres
que cambiam seus comportamentos para se adequar as frequéncias de cada espaco.

Mesmo sabendo que cada fruidor terd uma interpretagcdo Unica para cada obra e
levantara seus proprios questionamentos de acordo com sua bagagem intelectual, um dos
fendmenos que as obras provocam nas pessoas em contato com elas, é 0 aspecto
competitivo da sociedade de consumo que leva a ver o outro como um concorrente e ndo
como uma possivel fonte de aprendizado, de evolugdo, e como isso tem impactado na
forma como a humanidade e o espaco se configuram.

Ao refletir sobre conceitos relacionados ao espago urbano, assim como, o0s
processos de perceber, questionar e fazer, estabeleco paralelos com o pensamento de
teoricos, apropriando e tendo aproximacg6es com artistas nacionais e estrangeiros, abrindo

caminhos poéticos. Desse modo, abordo 0s processos técnicos das construcdes das
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esculturas produzidas ao longo desta pesquisa, mostrando ferramentas, materiais
especificos, acertos, erros e resultados. Essa interacdo traz percepcbes de como todo o
processo esta integrado. Essas esculturas que ocupam temporariamente a paisagem do
espaco urbano, falam desses seres sociais que quando interpretam as obras sdo conduzidos
livremente a fazerem associagBes com simbolos ja presentes na mente, entendendo o
poder de comunicacdo e reflexdo sobre abordagens imagindrias da vida contemporanea.

O trabalho aguca um olhar para o outro através de experimentacdes
tridimensionais que passeiam pelo espaco urbano, se apropriando dos seus lugares e 0s
transformando em espagos expositivos. Seja 0 chdo de uma praga urbana, o piso de uma
reparticdo publica ou a parede de um atelié, apartamento ou casa gerando percepc¢des
poéticas sobre o processo de interacdo entre seres urbanos e os espacos urbanos, mesmo
com todo caos e complexidade existente na cidade e na esséncia humana.

Esta tese também disponibiliza uma producédo sobre formas de ocupacdo poética
do espaco urbano, técnicas de construcdo de objetos tridimensionais e reflexes sobre o
comportamento humano dentro da cidade, utilizando o simbdlico como forma de
linguagem, assim como, tedricos que dialogam com o espaco urbano e com a producéo
contemporanea, além de escultores, tematicas relacionadas e materiais especificos.

Dessa forma, esta pesquisa dialoga também com a psicologia social, a historia, as
mitologias, a filosofia sobre a vida humana, transmitindo uma mensagem que devemos
ocupar nosso lugar no espago urbano, pois a necessidade de expressdo e comunicacgdo €
vital para todo ser humano, pois ao estabelecer didlogos com os outros, se retoma de
forma simbdlica o espaco urbano enquanto espaco politico e lugar de debate.

Trabalhar com obras publicas envolve muitas problematicas, desde as questdes
econbmicas que podem ser solucionadas em editais, que nem sempre sdo contemplados
trazendo para os artistas frustracGes, até mesmo politicas de favorecimento dentro de
espacgos publicos, mas que sd@o utilizados entre, quase sempre, 0S mesmos grupos de
amigos ou ndo, mas que nao ampliam o espaco para novas propostas de trabalho artistico.

Embora o espago urbano, o espaco da cidade seja considerado publico, a minha
experiéncia na instalacdo das obras de arte comprova que este publico exige normas e
restricbes que dificultam muitas vezes, inclusive sendo controlados por empresas
privadas, assim como o Parque do Jardim dos Namorados. Assim, essas relacOes

publico/privado dificultam ainda mais a producdo da arte urbana contemporanea,
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considerando que as burocracias aumentaram, influenciando ainda na ideia de utilizagéo
do conceito de site specific que poderia ser usada na obra.

A ideia do site specific tenta se adaptar as possibilidades expositivas, uma vez que
nem sempre é possivel expor onde se gostaria de expor, seja pela dificuldade de
autorizacgdo da intervencdo como 0 acesso ao local com as pegas ou por outras questoes.

Minha obra dialoga com o espago de diferentes maneiras, modificando o trajeto
das pessoas que passam pelo local onde estiverem, interferindo em suas posturas
corporais no momento que se movimentam pela obra e se curvam para perceber os
detalhes da peca; alcancando diversos olhares e interpretacfes; agradando alguns e
desagradando a outros. Agradando quem gosta de uma intervencgdo artistica temporéria
modificando seu cotidiano de alguma forma. Desagradando quem prefere ndo ter sua
rotina alterada.

Diante a elaboracdo das obras e instalacdo no espaco publico, compreender este
espaco em suas complexidades que vao além da geografia e da paisagem, pude vivenciar
a dificuldade de lidar com a politica de gestdes institucionais sobre os espacos da cidade,
que, através de emaranhados burocraticos, impediam as intervengdes acontecerem,
sustentados em ineficiéncias e desconhecimento sobre o objeto artistico. As dificuldades
institucionais sdo aspectos a serem tratados, mas como uma etapa da arte publica a ser
superada, refletida sobre o espacgo publico, com suas caracteristicas e limitaces. Embora
os obstaculos tenham dificultado a realizacdo das intervengdes, ao final, foi possivel
instalar as obras com permissao da Diretoria de Patrimonio e Equipamentos Culturais da
Fundacdo Gregorio de Mattos.

A dimensdo das obras e o nUmero de esculturas ndo me possibilitou ocupar o
espaco em acao transgressiva, uma vez que, poderiam ser recolhidas pelo 6rgédo publico
responsavel pelas pragas, o que complicaria ainda mais a experiéncia da pesquisa, pois
em todas as pracas onde realizei as intervenc¢des haviam guardas municipais ou policiais
militares, que me solicitaram a carta de autorizacdo da exposicdo, assim como fizeram
com o registro fotografico da mesma.

Os resultados das intervencdes foram satisfatorios no que se refere a recepcao do
publico. As pessoas se interessaram pelas esculturas, perguntavam a respeito do material,
da técnica, da tematica, da proposta, da motivacdo, da permanéncia da intervencao, se

ocorreria em outros dias e lugares, procuravam dialogar sobre a percepcdo das obras.
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No espaco da cidade, as obras estabeleceram contrastes visuais ao interferirem na
arquitetura do local, no cotidiano do espago, das pessoas, bem como com contrastes
sensoriais ao agucarem a curiosidade das pessoas, despertando interesse em saber do que
se tratava aquela intervencdo. Como ja dito anteriormente, algumas gostaram, outras se
incomodaram e outras pouco se importaram.

Todo esse processo de construcdo das obras, da busca por autorizacéo para expor
as obras e conseguir leva-las para o local expositivo, foi um processo de satisfacédo e
frustracdo. De qualquer forma, todas etapas me fizeram evoluir, e a cada fase
ultrapassada, me sentia mais fortalecido para seguir adiante e confiante do resultado.

A relacdo da obra nos espacos que busquei dialogar construindo os lugares, a
questdo do site specific foi visivel nas pracas ocupadas, ja que o0s personagens da obra
“Bicho-Homem”, criados/inspirados em observagdes do cotidiano da cidade e as pracas
sendo um local de passagem dessas diferentes classes sociais retratadas, eram, de fato, os
locais ideais para suas instalacfes, mesmo que temporarias. Assim, essas pracas, Vvistas
até entdo como apenas locais de passagem, tornaram-se lugares de permanéncia, de
dialogo e reflexdo. Lugares onde foi possivel refletir sobre o comportamento do ser
humano contemporaneo, sobre os efeitos do ser urbano no espaco que ocupa.

O fato das esculturas serem grandes faziam as pessoas demonstrarem curiosidade
em saber do que se tratava, pelo contraste com o ambiente em que estavam inseridas, pois
poderiam ser vistas de longe. O fato de serem brancas também ajudava a chamar a atencao
das pessoas, ja que estabeleciam o contraste com o local ao qual estavam inseridas. Esses
fatores instigaram a atencdo e curiosidade das pessoas que as atraiam para perto das
esculturas, as fazendo diminuir seu ritmo, mudar seu caminho, parar seu trajeto e se
entregarem a arte e todos os efeitos que ela lhes causava naquele instante.

Por conta das esculturas terem uma linguagem e estética proprias, também
ajudava a despertar o interesse das pessoas, 0 que contribuiu para agucar ainda mais a
curiosidade daquelas ocupacdes artisticas.

Minha opinido a partir dessas intervencdes é que as pessoas sao capazes de mudar
a rotina momentaneamente dentro da cidade, mesmo sabendo de todo caos produzido por
esse lugar, com a violéncia, os contrastes sociais, as individualidades e particularidades
das pessoas. Com essas experiéncias percebi que a arte consegue oportunizar as pessoas
momentos de distracdo, reflexdo, prazer e contemplagdo, seja entre pessoas
desconhecidas, com classes sociais, visdes politicas e faixa etarias diferentes.
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ANEXO A - E-mails enviados entre 2019 a 2024

1. E-mail enviado para o CCR Metrd Bahia, em 2019.

RES: proposta de intervencdo artistica / enderecado & Camila Brasil 2 Yahoo/Enviados 1Y

il |

sex, 27 de set. de 2019 45 08:02 Y7

il

Fale Conosco - CCR MetroBahia
De: faleconosco.metrobahia@grupoccr.com.br
Para: 'Mauricio Santil’

Prezado Mauricio,

Em atendimento a sua manifestacéac que fol registrada sob o namero de protocolo 1510019, informamos que sua
solicitac&o foi encaminhada para o sefor responsavel realizar verificactes e em breve entrara em contato.
Agradecemos o contato e permanecemos & disposicéol

Atenciosamente,

QOuvidoria - CCR metrd bahia

2. E-mail enviado ao Aeroporto de Salvador, em 20109.

Proposta de Exposicdo "Bicho-Homem 3D" para sagudo do Aeroporto de Salvador Yahoo/Enviados

Mauricio Santil = R qua,28deago. de 2019 3s 1505 W
De: santilmauricio@yahoo.com.br
Para: diana.caires@salvador-airport.com.br

\/

Prezada Diana,

aqui & Mauricio Santil, artista visual, consequi o seu contato com Alexandre Feliciano que organizou € participou da exposicao "Are
no Ar" ai com vacEs. Chegamos a nos falar pelo zap mas somente agora consegui concluir as obras e poder enviar o projeto de
exposicao.

Te envio em anexo, um documento solicitando o espaco para exposicdo, assim como fotos das 12 obras que pretendo expor,

conto com a sua colaboragdo,

meu celular & (71)987271048

meu instagram & @santil

cordiais saudacdes,

Mauricio Santil
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3. E-mail enviado para o Teatro Castro Alves, em 2020.

proposta de exposicao para Foyer do Teatro Castro Alves Yahoo/Enviados 3¢ <
‘;‘ Mauricio Santil = S seg. 3 defev. de 2020 35 14:48 e

De: santilmauricio@yahoo.com.br
Para: rose.lima@tca.ba.gov.br

Ola Rose Lima,

me chamo Mauricio Santil, sou artista visual e atualmente estou cursando o doutorado em Artes Visuais pela Escola de Belas Ares
da Universidade Federal da Bahia cujo a tese se intitula "Bicho-Homem 3D, experimentagﬁes tridimensionais sobre percepgﬁes >
poéticas dos seres urbanos”

Minha pesquisa explora o espaco urbano e busca a comunicacio com o publico frequentador desses £5pacos, UMa Vez que as
obras da série "Bicho-Homem 3D" que com estética da pop art inspirada em desenhos animados apresentam esculturas de 2,30 x
1,00 % 1,00 construidas com isopor & papel, retratam a mistura entre homem & animal dentro da sociedade contemporanea e essa
comunicaco entre arte e fruidor fica ainda mais préxima.

Com esse interesse de levar as obras para o espaco plblico, pensei em propor uma exposicio de um més no Foyer do Teatro
Castro Alves no periodo em que for possivel ainda esse ano de preferéncia.

Fico responsavel pelo frete de deslocamento de ida e volta das obras & montagem das obras no local disponivel, assim como
fotografia para registro.

CoNnto com o seu apoio. -

E] L
U = ] e A ™ s [ 3 [ 3 B AN Prad nuhlada A

4. E-mail enviado para a Fundacdo Gregério de Matos, em 2024.

™
]
]
=]
I

Duvidas a respeito de exposicdo em Pracas de Salvador,

r

Mauricio Santil =1 ter, 20 defev. 45 18:24 ¥
De: santilmauricio@yahoo.com.br
Para: gapre.fgm@salvador.ba.gov.br

Ola, George Wladmir, gerente de producio cultural da FGM,

me chameo Mauricio Santil Santos, sou doutorando em artes visuais, pelo Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais pela
Universidade Federal da Bahia, com a tese intitulada "Bicho-Homem, experimentacies tridimensionais em ocupacbes poéticas no
espaco urbano”.

Como parte da pesquisa esta a exposicdo temporaria em espacos urbanos de Salvador, em especifico pracas pablicas, para
expor as esculturas por um dia para dialogar com os transeuntes, ver as reacdo do publico, interagir e conversar a respeito das
obras.

a idéia € expor na Praca do Campo Grande & na Praca do Mercado Modelo, em dias diferentes, de preferencia sexta ou sabado
per ter um nimero maior de pessoas, das 9 as 17 hrs.

todo transporte e ajudante sera financiado por mim.

de vocés, preciso apenas de uma autorizacdo escrita e assinada pelo orgdo responsavel caso seja necessario a explicacio da
utilizacéo do espaco caso seja cobrado por alguma autoridade.

a data fica definida a depender da disponibilidade de ves e na qual podemos nos organizar em comum acordo.
conto com seu apoio,

para qualguer davida ou esclarecimento,
pode me contactar por acui ou pelo meu ndmero de zap 71987271048

¥ .. N
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5. E-mail enviado para o Zooldgico de Salvador, em 2023.

Solicitacao de exposicéo de esculturas no Zoologico z Yahoo/Enviados 3¢
Mauricio Santil Gy  ter, 17 de out. de 2023 45 1508 ¥4

De: santiimauricio@yahoo.com.br

Para: ana.pinho@inema.ba.gov.br

ill

0la Ana Celly,

me chamo Mauricio Santil Santos, sou artista visual e atualmente estou em fase de conclusdo do Doutorado em Artes Visuais
pelo Programa de Pos-Graduacdo em Artes Visuais pela Universidade Federal da Bahia com a tese intitulada "Bicho-Homem,
experimentacdes tridimensionais e percepcies poéticas no processo de interacdo entre seres urbanos & o espaco
humano/urbano”.

Esta pesquisa parte da criacdo de uma poética visual inserida no espaco, com o sentido de amplificar apreensties simbdlicas
advindas da observacdo das experiéncias no cotidiano 2 indagactes relacionadas & vida urbana contemporénea, em uma
linguagem que une cultura popular brasileira e Toy Art para chegar na arte contempordnea, considerando o espaco pablico
pelitico, de reflex@o e exercicio de cidadania para buscar ativar contetdos sobre a forma como ocupamos o espaco & como a arte
participa nesse debate.

Alideia de expor no Zooldgico, em espaco aberto, escolhido em parceria com a administracdo do lugar, € uma forma de ocupar
esse espaco publico e gerar debates, sdo @ esculturas de 2,20 de altura e 1,00 de largura, sdo feitas de isopor, papel kraft e tinta
esmalte sintético a base de agua. sdo leves para facilitar o transporte & para ficarem fixas no chio sfo utilizados pedacos da
vergalhdo que ficam parte enterrados no solo e parte dentro da escultura, para evitar se derrubem como fortes chuvas ou vento.

para o transporte das pecas € necessario um caminhdo bad com altura adequada que pode ser fornecido pelo Zooldgico ou pelo

proprio artista. A ideia da exposicio para esse ano ou ano que vem, & que ela possa ser temporaria ou permanente, a depender
da disponibilidade do Zoolagico.

6. E-mail enviado para o Museu de Arte Contemporanea, em 2023.

proposta de exposicao e oficinas para 2024 de acordo com o edital Apoio as Yahoo/Enviados
Artes Visuais Lia Silveira da Lei Paulo Gustavo

Mauricio Santil B % qui,5deout de 2023351735 T
De: santilmauricio@yahoo.com.br
Para: mac_bahia@ipacba.gov.br

Ola MAC BARIA,

segue em anexo proposta de exposicio individual & oficinas de esculturas para 2024, de acordo com a disponibilidade de pauta.
me chamo Mauricio Santil Santos e estou concluindo o Doutorado em artes visuais no PPGAV EBA UFBA e gostaria de expor a
producao realizada nesse periodo e ministrar 12 horas (4 de 3 hrs) de oficinas de esculturas ensinando algumas das técnicas
utilizadas com o intuito de apresentar essa pesquisa a um publico diferente do académico e mais amplo (criancas, adolescentas,
adultos & idosos)

para solicitar apoio pela lei Paulo Gustavo & preciso apresentar uma carta convite do MAC BAHIA, para isso envio um anexo com
fotos da producdo.

conto com o apoio de ves,

qualquer divida,
por favor, entre em contato pelo meu zap (71)987271048

F]

e
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7. E-mail enviado para o Museu Rodin/ Palacete das Artes, em 2023.

reunido com Murilo 2

qui, 23 de mar. de 2023 as 00:45 17

il

Mauricio Santil
De: santilmauricio@yahoo.com.br
Para: Janaina Mendes

Bom dia Janaina,
gai alguma novidade sobre datas de exposicdo e reunido com Murilo?
grato
>

Mauricio Santil

qui, 23 de mar. de 2023 as 12:51 14

il

Janaina Mendes
De: Janaina.palacetedasartes@gmail.com

Para: Mauricio Santil

Boa tarde, Mauricio.

O Palacete das Artes estd sob nova gestae. O nove diretor & Daniel Rangel. Todo assunto relacionado a pauta deve ser tratado

diretamente com ele.
Peco, por favor, que entre em contato com o museu, através do namero 3117-6987.

8. E-mail enviado para Galeria Cafizares, Escola de Belas Artes

Proposta de exposicao 2020 SANTIL / BICHO-HOMEM

Mauricio Santil = % qua, 20 de nov. de 2019 45 16:19 5%
De: santilmauricio@yahoo.com.br
Para: canizaresgaleria@gmail.com

OLA,

EM ANEXO, PROPOSTA DE EXPOSICAQ PARA 2020 JUNTO A CANIZARES,
CORDIALMENTE,

SANTIL

B

BICHO HOM....pdf
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ANEXO B - Carta de autorizagao junto & Fundacao Gregério de Mattos

{95, SALVADOR

FUNDAGAO GREGORIO DE MATTOS
Diretoria de Patrimdnio e Equipamentos Culturais

PRIMEIRA CAPITAL DO BRASIL

INFORMACAO TECNICA
N° 020/2024 | FL.n° 172 Data: 24/04/2024
De: GEPAC/DPE Para: GAPRE
ASSUNTO: Arte Puiblica: Instalaciio de Arte Temporiria na Praca.

Em atendimento 2 solicitagdo de autorizagdo para instalagdo de arte tempordria nas pragas
— arte publica, como forma de pesquisa para o Doutorado em Artes Visuais pelo
Programa de Pés-Graduagiio em Artes Visuais EBA UFBA, intitulada: Bicho-Homem:
Experimentagoes Tridimensionais sobre Percepgdes Poéticas no Espago Urbano. O
doutorando Mauricio Santil Santos requer anuéncia desta Fundagdo para utilizagdo das
seguintes pragas: Terreiro de Jesus, Praga Municipal, Praga Cairu, Praga da Piedade, Praca
do Campo Grande ¢ Praga no Parque da Cidade, pelo e-mail do GAPRE em 22.04.2024,
temos a declarar:

Para a pesquisa, 0 requerente pretende realizar 8 (oito) esculturas em isopor cobertas de
papel kraft e pintadas com esmalte sintético & base de 4gua com 2,20 m de altura ¢ 1,20 m
de largura, que misturam o corpo humano ao corpo de um animal, para levantar
questionamentos sobre o comportamento humano dentro dos espagos publicos da cidade. A
necessidade de expor essas obras em espago puiblico é um pedido da banca examinadora
para ouvir as diferentes opinides do publico sobre as esculturas, para fazer parte da escrita
da tese, assim como fotografias que comprovam os registros das intervengdes. A Exposi¢do
nas Pragas terd duragdo de 3 (trés) dias nos meses de maio ou junho, um dia em cada
praca, das 9:00H as 17:00H. Informa que todo o transporte e instalagdes da obra ficardo por
conta ¢ responsabilidade do solicitante, e as mesmas terio duragiio temporiria.

A solicitagdo refere-se as seguintes pragas:

1. Praga do Terreiro de Jesus, Centro — informamos que na mesma se encontra o
Chafariz do Terreiro (1856) ¢ Roda de Capoeira. E preciso ter cuidado para ndo
interferir/concorrer com os mesmos e autorizamos a agao de instalagao da arte proposta;

2. Praga Municipal ou Tomé de Souza, Centro — informamos que nesta praga se encontra
o Elevador Lacerda (1873), tombado pelo IPHAN, e o mesmo se encontra em obras, além
da Escultura de Tomé de Souza (2005). Autorizamos a agio de instalagdo da arte
proposta;

3. Praga Cairu/Maria Felipa, Comércio — informamos que na mesma s¢ encontram 0
Mercado Modelo de Salvador, antiga Alfindega (1861), tombado pelo IPHAN, o
Monumento Visconde de Cairu (1923), o Monumento & Cidade do Salvador (1970) e o
Monumento & Maria Felipa (2023). E preciso ter cuidado para ndo interferir/concorrer
com 0§ mesmos e autorizamos a agéio de instalagéo da arte proposta;

4. Praca do Campo Grande, Campo Grande — informamos que na mesma se¢ encontxa o
Monumento ao 2 de Julho com o Caboclo (1895), bem em processo de tombamento por

Endereco: Ladeira da Barroguinha, n.° 4 - 1.° andar — Centro, Salvador /L\ .
Bahia ~ CEP 40.020.000 — Tel.: (71 3202-7805 ‘ J
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PRIMEIRA CAPITAL DO BRASIL

meio da Lei n° 8.550/2014, contando com regime de Tombamento Provisério. E preciso
ter cuidado para ndo interferir/concorrer com 0 mesmo € autorizamos a agdo de instalagdo
da arte proposta;

5. Praga do Jardim da Piedade, Piedade — informamos que na mesma s¢ encontra a
Fonte do Jardim da Piedade (1931) ¢ os Martires da Revolta dos Buzios, Revolta dos
Alfaiates ou Conjuragio Baiana (1798): Manoel Faustino (2011), Lucas Dantas (2011),
Jodo de Deus (2011) e Luiz Gonzaga (2011). E preciso ter cuidado para ndo
interferir/concorrer com 0§ Mesmos € autorizamos a agdo de instalagéo da arte proposta;

6. Praga no Parque da Cidade, Pituba - informamos que o Parque é gerido pela
Secretaria Municipal de Sustentabilidade ¢ Resiliéncia — SECIS, portanto deverd ser
solicitado autoriza¢do a mesma.

Em se tratando de atividade de cumprimento de tarefa pré crédito do Curso de Doutorado
em Artes Visuais da EBA UFBA, pesquisa e execugdo de escultura em isopor, tese
intitulada: “Bicho-Homem: experimentagBes tridimensionais sobre percepgdes poéticas
no espago urbano”, tendo a necessidade de expor essas obras em espago publico e colher
as percepgdes dos usuérios — diferentes opinides, entendemos ser pertinente a instalagdo das
artes propostas. Atividade esta solicitada pela bancada examinadora do referido Curso ¢
que os resultados deverdo constar da tese de doutoramento, permitimos a exposigdo em
Pragas Piiblicas conforme relato acima ¢ de acordo com ilustragdes em anexo. Chamamos
aten¢dio porém, que o solicitante, Mauricio Santil Santos, doutorando da EBA UFBA,
deve ficar atento para que todos os cuidados sejam tomados, visando ndo causar nenhum
dano aos monumentos publicos, e providencie a retirada das esculturas e/ou aderegos logo
apds o tempo previsto para permanéncia das mesmas.

A instalagio das Obras de Arte nos espagos solicitados se torna importante para o
doutorando que captard as percepgdes dos utentes e suas também, delineando uma “prdxis”
para sua tese. Portanto, nada temos a opor que as esculturas sob responsabilidade do mesmo
sejam expostas nos espagos solicitados.

Disponibilizamos a Geréncia de Patrimdnio Cultural (Tel.: 71 3202-7838), desta FGM,
para os esclarecimentos que se fizerem necessdrios.

Atenciosamente,  uronic GONGALVES BITTERCOURT

FUBLICES
y M 1064672
1 ‘%Mv W

Antdnio ¢dfves Biffencourt

Gestor de EQuipamentos Pablicos Dﬂ‘ C‘W&ﬁ)

Arquiteto Urbanista - CAU A 21.358-6 H
Vagner José % Santos
Gerenle de Patriminio Cultural

Matricula: 3163145

Endereco: Ladeira da Barroquinha, n.° 4 - 1.° andar — Centro, Salvador
Bahia— CEP 40.020.000 — Tel.: (71) 3202-7805
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ANEXO FOTOGRAFICO

Figuras 1,2 e 3 — Possiveis Obras a serem instaladas nas Pragas.

Endereco: Ladeira da Barroguinha, n.° 4 - 1.° andar — Centro, Salvador "./
Bahia — CEP 40.020.000 - Tel.: (71) 3202-7805
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ANEXO FOTOGRAFICO

Figura 6 — Possivel Instalagiio na Praca Cairu/Maria Felipa, Comércio.

Endereco: Ladeira da Barroquinha, n.”4 - 1.° andar — Centro, Salvador
Bahia — CEP 40.020.000 - Tel.: (71) 3202-7805
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