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RESUMO

Este texto dissertativo empenha-se em analisar a presenca de uma cantora no cenario musical
brasileiro, apontando para as suas especificidades estéticas e comportamentais ao longo da sua
trajetoria artistica e localizando-a no rol dos mitos contemporaneos deste pais. A partir desta
perspectiva, que compreende Maria Bethania como uma estrela e tradutora, através de sua
arte, de elementos religiosos e simbdlicos inerentes ao candombl é faz-se, aqui, uma tentativa
de demonstracdo de que muitas performances de palco de Bethania e da projecéo de sua
imagem em seus produtos artisticos sdo representacfes de narrativas miticas e de rituais
caracteristicos da orixa de origem iorubana, senhora das tempestades, Oya-lansa. Este € um
estudo sobre a presenca de alguns mitos e ritos, reatualizados entre o chamado povo-de-santo,
singrando o universo das artes populares brasileiras, mais destacadamente o da cancéo
popular, atestando a singularidade desta artista como um compdsito de imagens arquetipicas

definidoras da orixa que, segundo sua crenca, comanda a sua vida e o seu destino.

Palavras-chave: Maria Bethania. Candomblé. Representacdes. Mito Midiatico. Oya-lansa.



ABSTRACT

This text endeavors to analyse the relevance of a very famous singer, Maria Bethania, on the
Brazilian music scene, pointing to their aesthetic specificities and behavioral aspects of her
performance. Her performance hinges on set of funding myths of our country and people.
From this perspective, which includes Maria Bethénia as a star and artistic interpreter of the
religious and symbolic elements inherent in candombleé, this work attempts to demonstrate
that her performance and artistic products are representations of mythical narratives and
rituals characteristic of the origin orixa iorubana, lady of the storms, Oya-lansa. This study
on the presence of some myths and rites, kept alive amidst the so-called people-of-the-saint
(the candomblé community). Bethania fares across the universe Brazilian popular arts,
especially popular music, in very original ways that show evidence of how complex is the
relationship between this and a set of patterned images commonly used to define this specific

and powerful orixa - said Bethania’s life and destiny.

Keywords: Maria Bethania. Candomblé. Representations. Myth. Mass Midia. Oya-lansa.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

“Esperanca é como o girassol que atoase viraem diregdo ao sol. Mas ndo é atoa: virar-se parao sol é
um ato de realizagdo defé’.
Clarice Lispector

A principio aidéia, depois o desgjo deste trabalho nasceram numa disciplina da Faculdade de
Comunicagéo da UFBA, denominada Tépicos em Comunicacdo, no ano de 2000. Foi nela, a
disciplina, que tomel conhecimento de um livro de Edgar Morin que tratava do universo
estrelar de atores e atrizes do mundo cinematografico: “As estrelas - mito e seducdo no
cinema’. Meu contato com este livro desencadeou em mim uma série de questionamentos
sobre 0 que e quem seriam os mitos da nossa contemporaneidade. O objetivo da disciplina era
demonstrar o processo de mitificacdo pelo qual muitos nomes do nosso cendrio atual artistico,
politico, esportivo e religioso estavam submetidos, e dai andlises foram feitas em cima de
personalidades como Lady Diana, Evita Perén, Ayrton Senna, Elvis Presley, Xuxa Meneghel,
Clara Nunes, Padre Cicero, Madonna, ou segja, homes que estavam dentro da perspectiva de
Morin no chamado “star system”, o sistema de fabricacdo e manutencdo de estrelas das
indUstrias culturais espalhadas pelo mundo capitalista, principalmente, a estadunidense
Hollywood.

Diante de varios expoentes com fei¢cBes de “mito contemporaneo”, termo este, entendido agui,
como um sinbnimo de idolo, ou mehor, aguém passivel de ser idolatrado, amado
religiosamente por uma legi&o de pessoas, pensel em investigar um nome gue me era muito
caro: Maria Bethania. Como féa do trabalho da cantora baiana, assiduo frequentador dos seus
shows desde o inicio dos anos 90, impressionava-me a capacidade mobilizadora da artista em
relacdo a0 seu publico nos teatros, a forga expressiva do seu canto, a marcagdo cénica no
palco, os aderecos e simbolos utilizados, a profunda concentracdo, o dominio do texto falado

e cantado, areligiosidade, tudo isso remetia a outro universo amim familiar: o candomblé.

No decorrer da disciplina e no afa de muitas discussdes, lendo e pesquisando sobre Bethania,
encontrei vérias referéncias a ela, como se a mesma fosse uma espécie de entidade.
Depoimentos de nomes como Jorge Amado, Julio Cortazar, Nelson Motta, Lecy Brandéo,

Fauzi Arap, Caetano Veloso, Luis Carlos Lacerda, Caio Fernando Abreu, todos convergindo
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para uma leitura “mistica’ da cantora santoamarense, sempre sendo associada aos el ementos
“magicos’ do candomblé. Com minha experiéncia de filho-de-santo desde crianca, e também
como um estudioso desta religido, percebi a possibilidade de fazer um estudo, voltando-me
para a antropologia, sobre as formas representacionais de Bethania em relacdo ao seu orixa
Oyano universo do “show business’ brasileiro.

Terminei meu curso em Comunicacdo Social, com habilitacdo em jornalismo, em 2004, com
uma monografia intitulada “ Oya-Bethania: and gamas de mitos’. Nela procurel demonstrar a
forca midiatica de Maria Bethania sendo qualificada como um mito no cenério musical do
Pais, elencando e analisando uma série de matérias jornalisticas que a perfilava como uma
diva perante significativa parcela populacional no Brasil. Descrevi que os moldes do mito em
Bethania eram (e sd0) correlatos ao tipo de mitificagdo ocorrida entre as estrelas e os astros de

cinema em Hollywood, portanto, sujeitos ao drama da efemeridade, da adoracéo passageira.

Por outro lado analisei os chamados mitos originais (ou primordiais) nos quais se encaixavam
a orixa iorubana Oy& o mito perene construido fora dos holofotes das “divindades’ do
chamado “Quarto Poder”. Busquei dimensionalas, Oy4 e Bethania, seguindo uma
compreensdo litdrgica que o candomblé me ensinou: todos nos representamos em nés as
caracteristicas sagradas dos nossos orixas, sgjam elas positivas ou negativas, nds as trazemos
em nossa personalidade. Sendo assim, mostrar como um mito contemporaneo ou midiatico,
Bethania, representava artisticamente os arquétipos de um mito original, Oy4, foi a intencéo

central da monografia que conclui.

Quando decidi trilhar uma carreira académica, em finais de 2004, resolvi transformar em
projeto de mestrado a juncdo Oyé Bethéania so que, desta vez, com um aparato tedrico melhor,
alicercado em teorias antropologicas, discutindo uma possivel relagdo entre alguns mitos de
Oya eritos de palco de Maria Bethania. Com o “auxilio luxuoso” do historiador Carlos Barros
que, aém de sugerir varios textos, corrigiu atentamente minha redacdo, nasceu o projeto de
pesquisa: Oy&Bethénia, os mitos de um Orixa nos ritos de uma Estrela. Esta proposta foi
aceita em junho de 2005, pelo Programa Multidisciplinar em Estudos Etnicos e Africanos
(UFBA), e de agosto daguele ano, sob a orientacdo do Prof. Dr. Claudio Pereira, até a
presente data, minha vida girou em torno deste trabal ho.
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As minhas primeiras dificuldades apareceram quando tive que mergulhar no oceano tedrico-
metodol 6gico da antropologia, eu formado em historia pela UCSAL (1993) e em Jornalismo
pela UFBA (2004), tinha que singrar agora as aguas turvas (mas para mim fascinantes) de
uma nova ciéncia que daria norte as discussdes que eu trazia. E importante ressaltar que meu
apego a antropologia se fez de modo espontaneo, ja que o0 programa ao qual eu pertenco

(ainda) tem uma proposta epistemol 6gica multidisciplinar.

Desde o primeiro encontro de orientacdo com o prof. Cldudio Pereira, percebi que estava
lidando com um “antropdlogo classico”, que me sugeriu fazer minha pesquisa numa agéo
metodol 6gica voltada para a etnografia, € 0 mesmo acabou por formar um grupo de estudo
com outros orientandos seus e mais outros alunos do programa ou ndo, onde vérias aulas de
antropologia foram providencialmente ministradas. Nessas sessoes, muitos de nos vimos pela
primeira vez conceitos e escolas tedricas da antropol ogia, discutimos questdes metodol 6gicas,
lemos textos cléssicos de antropol ogos como Malinowsky, Evans-Pritchard, tomamos contato
com teorias etnogréficas, discorremos sobre a importancia do trabalho de campo dialogando
com nossos propositos tedricos, lemos textos de Clifford Geertz, James Clifford, Mariza
Peirano, Roberto Cardoso de Oliveira, sempre buscando ter uma compreensdo contextual da
antropologia como ciéncia e recorrer assim aos seus postulados na elaboracéo das nossas

dissertagdes de mestrado.

Esses encontros me foram valiosissimos. Além de me apresentarem panoramicamente a
histéria da antropologia, como disciplina académica, me ofereceram suportes tedricos que me
fizeram ter um olhar mais consistente sobre 0 meu objeto de pesquisa. Deram-me,
iniciaticamente, instrumentos técnicos para melhor “ir a campo”’. Foi nessas aulas, que
comecel a ensaiar meu olhar de observador participante, a buscar estranhar o que sempre me
foi familiar: o candomblé, constituido como religido. E a me familiarizar com minha nova
funcdo nessa relacdo com o candomblé: pesguisador, observador participante, interagindo,
aprendendo, redimensionando o0 meu olhar e as minhas assertivas, em nome da etnografia que
pretendiarealizar.

As disciplinas ordinérias do programa foram importantes no sentido da minha construcéo
intelectual. Contudo, a disciplina ministrada pelo prof. Luis Nicolau Parés, Religites
Africanas e a Etnografias das Religides Afro-Brasileiras, por Claudio Pereira e Jeferson

Bacelar, foram de grande valia para a construgdo do meu trabalho. Fora da grade curricular do
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Pbs-afro, eu fui orientado pelos professores Luis Nicolau e Claudio Pereira a cursar uma
disciplina no Programa de Pds Graduacéo em Artes Cénicas. Etnocenologia. Esta disciplina
redimensionou 0 meu olhar sobre a minha pesquisa, fazendo-me acreditar mais nela
Desenvolvi leituras sobre as disposicbes desta disciplina e assisti explanagbes sobre
construces metodol égicas acerca de trabahos ja realizados nesta area. Meus professores
foram Armindo Bido e Lucia Lobato. No desenvolver das aulas, formulagbes conceituais
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acerca de “cena’, “fenbmeno cénico” “espetacul arizacdo do cotidiano”, apontaram-me alguns
caminhos a serem seguidos. Textos de Maffesoli, Jean-Marie Pradier, Vivaldo da Costa Lima,
Armindo Bido, Abel Kanal, Francoise Grund, Marcel Mauss, entre outros, serviram para
incrementar nossas discussdes. Para meu trabalho que analisa uma artista em cena, e investiga
0s aspectos cénicos de um orixa em sua danca no candomblé, esta disciplina me serviu

profundamente para a el aboragdo desta dissertacéo.

Ainda com aintencdo de fazer uma etnografia, iniciel no Terreiro do Gantois, uma espécie de
observacdo participante, no dia 03 de agosto de 2006, uma sexta-feira, a primeira do més,
quando acontece 0 “Ebb de Oxald’, orixa maior dos iorubanos e o dono da cabeca da atual
mé&e de santo, M&e Carmem de Oxaguian.

“Ir a campo”, como bem gostam os antropdlogos, investigar a organizacdo litlrgica atual do
terreiro, visuaizar a presenca da cantora Maria Bethénia nos rituais da casa na qual ela é
filha-de-santo, entrevistar e observar a participacdo de outras filhas de lansa naguele universo,
foram meus maiores objetivos neste processo. N&o pretendia fazer uma etnografia sobre o
terreiro, e até acerca destas pequenas observacfes encontrel muita dificuldade pela falta de
abertura dos nativos de 14, onde nem a mée de santo se permitiu me dar uma entrevista. Esta
experiéncia foi vaida porque pude ver a danca de Oyélansa nas festas publicas do terreiro,
ver como é dificil se pesguisar o candomblé e, mais ainda, durante o calendario litlrgico da
casa no segundo semestre de 2006, de agosto a novembro, nunca presenciei Maria Bethania
por 14; ao contrério, vi algumas vezes as cantoras Gal Costa, Daniela Mercury e Mé&rcia Short
eaatriz Maria Zildaem atividades religiosas no terreiro.

Em entrevista a mim concedida por telefone em 15/06/2007, Maria Bethania se diz feita por
Mae Menininha do Gantois e, por €a, proibida de participar de qualquer evento publico que
envolva idas ao “barracdo” (local estrutural do terreiro dedicado aos eventos publicos). Sua
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participacdo naguela casa é mais velada e esporadica se comparada a presenca de outras

colegas suas artistas também filhas do terreiro.

No meu percurso como mestrando, tive a oportunidade de assistir a algumas apresentactes
publicas de Maria Bethania em seus shows e em algumas homenagens feitas a ela. Em junho
de 2006, quando completava 60 anos, acompanhel de perto uma missa em celebracdo a vida
da artista, organizada pela familia Velloso, amigos e pelas liderangas do F&Clube Rosa dos
Ventos - Bahia. No dia 21 de junho de 2006, Bethania recebeu, na Camara dos Vereadores de
Salvador, o titulo de cidada soteropolitana, eu observei toda a “louvacdo” em torno da

cantora.

No caso de uma observacdo mais sistemética em Maria Bethania, so foi possivel no meu
cuidadoso olhar sobre toda a obra da artista em questdo, desta vez, preponderando em mim,
mais 0 pesquisador do que o f&; portanto, meu “campo empirico”, para o desenvolvimento do
meu trabalho, foram os discos, as fotos, as entrevistas, 0s videos, os depoimentos, matérias
em revistas e jornais, DVD’s, filmes, os sites, enfim, um conjunto de elementos que retratam
a presenca da artista namusica popular brasileira ha mais de quarenta anos.

O meu exame de qualificacdo ocorrido em 22 de dezembro de 2006, com as participacdes dos
professores Luis Nicolau, Milton Moura e Claudio Pereira, apontou para que eu abandonasse
a idéia de fazer uma etnografia e buscasse empreender, como proposta dissertativa, uma
histéria de vida de Maria Bethania, que compusesse esta relacdo entre a estrela e a orixa,

dando fundamentacéo tedrica para o que eu afirmo como idéia central da minha pesquisa.

A partir dai, meu trabalho deixou de querer ser uma etnografia e passou a uma andise da
histéria de vida de Bethania procurando compor a sua ligagdo com o sagrado e mais ainda:

com 0 seu orixa Oya.

O trgjeto metodol dgico feito para a consolidacdo desta dissertacdo partiu daidéia de que todo
filho de santo traz em s elementos representacionais de seu respectivo orixa, e Maria
Bethania como artista levou para os palcos e para os demais produtos audiovisuais que
compdem a sua carreira, tracos da sua religiosidade de matriz africana, traduzindo
esteticamente a intima relacdo que mantém com os preceitos desta religido que, na Bahia,

chamamos de candombl &.
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Esta pesquisa desenvolveu-se a luz de teorias antropolégicas e, seguindo a proposta
multidisciplinar do Pés-afro, dialogou com a histéria, a sociologia, a etnocenologia, a
psicologia analitica e com 0s meios comunicacionais que consolidam a construcéo das
estrelas.

A base do texto que sera apresentado como uma dissertacdo foi erguida através de
interpretactes e andlises do conjunto da obra de Maria Bethania: capas dos antigos LP's,
encartes dos atuais CD’s, videos em VHS, DVD'S, filmes, livros, reportagens em revistas e
jornais, entrevistas e depoimentos da cantora; os shows que foram vistos por mim, de modo
sistemético, desde 2003 até o final deste trabalho.

A pesguisa comegou com a arregimentagdo e sistematizagdo da obra de Maria Bethania.
Depois foi feita uma triagem do material organizado, separando tudo relacionado a
candomblé. Apds esta triagem foi elaborado o primeiro texto sobre o tema para ser
apresentado na Associacao Brasileira de Antropologia (ABA), em sua 252 reuni&o, na cidade
de Goiénia, de 11 a 14 de junho de 2006, com o mesmo titulo do meu projeto de pesquisa,
Oya-Bethénia: os mitos de um Orixa nos ritos de uma Estrela. Este texto foi apresentado na

sessao destinada as comuni cagdes coordenadas.

Com o material sistematizado, somando-se a ele relatdrios sobre minhas observagdes no
terreiro do Gantois, mais as observactes de alguns shows de Bethénia como Brasileirinho
(estafoi feitaem 13 de maio de 2004), depois o show Tempo Tempo Tempo Tempo, assistido
e analisado por mim em 18 de marco de 2005; em 26 de maio de 2007, assisti, analisel e
escrevi uma matéria para o caderno cultural do Jornal A Tarde, sobre o show Dentro do mar
tem rio; além das observacdes feitas em relagdo a cantora na cidade de Santo Amaro em
janeiro de 2006 e de 2007 , em junho de 2006 e em setembro de 2006 e 2007, elaborei de
modo mais consistente escritos que serviram para a elaboracdo final do texto dissertativo.

Vale ressaltar que apresentel no Rio de Janeiro, na Pontificia Universidade Catdlica (PUC-
RJ), no Il Simposio Nacional Discurso, Identidade e Sociedade, redlizado em 7, 8 e 9 de
setembro de 2006, o trabalho intitulado: Bethénia e Oy&: intersecBes simbdlicas entre uma
artista e um orixa no universo da MPB, tracando uma discussao sobre as letras e alguns ritmos

do repertorio de Bethania referentes aimagens de Oya.
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A partir de junho de 2006 comecei a fazer entrevistas com membros da familia Velloso
(Rodrigo e D. Clara Velloso), a entrevistar mulheres ligadas ao candomblé, e ao orixa Oyé&
lans. Entrevistel varios fas de Maria Bethania, sendo dois deles ligados ao Fa Clube Rosa
dos Ventos - Bahia. Neste mesmo més e ano, recebi o livro Dona do Dom, uma col etdnea de
textos exaltativos a Maria Bethania, organizado pela presidente do Rosa dos Ventos, Neide de
Jesus. Em janeiro de 2007, recebi de Neide de Jesus 0 seu Bethanés, um tipo de dicionério
gue faz referéncias a termos evocativos usados pelos fas, com o prefixo “betha’. Todo esse
material serviu para o que sera mostrado no capitulo final desta dissertacéo.

Alguns antropdlogos, jornalistas, historiadores, pesquisadores da musica popular brasileira,
deram pareceres acerca desta temética aqui trabalhada. Alguns destes pareceres foram vitais
para a concretizagdo da tematica estudada: 0 desenho da fala de Andréia Vieira da Conceicéo,
como exemplo de fa, muito serviu para caracterizar o imaginario “mistico” em torno da

personalidade Maria Bethania.

A estrutura da dissertacdo divide-se em cinco capitulos que fundamentam o estudo agora
apresentado.

No capitulo 2, Oya lans& o vento da transformacéo, apresento e analiso a orixa Oya aluz de
algumas etnografias das religides afro-brasileiras como os textos cléssicos de Edson Carneiro,
Ruth Landes, Vivaldo da Costa Lima, Pierre Verger e outros mais recentes e ndo menos
importantes, como os de Monique Augras, Luis Nicolau Parés, Claude Lépine, Reginaldo
Prandi e Judith Gleason. A nocéo do termo e a explicagdo da energia orixa aparecem neste
capitulo, que narra brevemente a histéria de Oya, seu culto no Brasil, suas principais
caracteristicas, suas dancas e toques, algumas narrativas miticas, orikis (poemas iorubanos
sagrados). Além de trazer depoimentos de filhas da deusa tida como a senhora dos ventos, a

outra peca chave desta minha narrativa.

No capitulo 3, trago a trgjetdria de vida e a obra de Maria Bethania. Do seu nascimento na
singela Santo Amaro da Purificac8o até a sua consagracdo como estrela da cancéo brasileira.
Apresento ao leitor a outra parte fundamental que da sentido a este estudo, auxiliado por
informagdes retiradas de sites na internet, de livros de Caetano Veloso e de alguns teoricos
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gue demarcam os aspectos biogréficos dos individuos como testemunhos de uma época. O

autor mais destacado agui no aspecto anteriormente citado é Norbert Elias.

No capitulo 4, faco uma abordagem tedrica para indicar possibilidades conceituais acerca do
mito e do rito numa leitura psicolégica, historica, literaria e socio-antropologica. Analiso o
mito através da compreensdo de nomes como Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss, Carl
Gustav Jung, K. K. Ruthven, Mariza Peirano. Empreendo uma discussdo que prima pelo
respeito da complexidade do tema mito e rito, evitando as categoricas conceituagdes sobre
esses assuntos. Também, apresento aidéa do mito contemporaneo, ou midiético, retirado das
analises de Edgar Morin acerca da formacéo das estrelas de cinema, para reforcgar, no capitulo
6, numa abordagem analdgica, a mitificacdo mididtica de Maria Bethania nesse rol de
compreensdo analitica trazida por Morin. Na parte dedicada a andlise do rito, subscrevo-me a
demonstrar alguns dos pensadores cléassicos, como van Gannep e Victor Turner, entre outros.
Trago atona a nova antropologia sobre os rituais erguida por nomes como Richard Schechner,
Eugenio Barba, travando um didlogo entre ritua e teatro, quando sdo usados para melhor
clarear meus objetivos analiticos e de fundamentacdo acerca da tese central deste trabalho, o
sociologo Erving Goffman e o antropdlogo Stanley Tambiah.

No capitulo 5, nomeado como “Encontro de Duas. a mée orixa e a filha estrela’, apresento
aquilo que chamo de “encontro simbdlico” entre uma estrela da musica popular brasileira, na
dimensdo conceitual de Edgar Morin e uma orixa iorubana. Demonstrando as caracteristicas
de Oya presentes na personalidade de Bethéania, explicando a cosmovisdo do povo-de-santo
gue Vé no orixa uma espécie de espelho existencia refletindo o que de mais rea o filho-de-
santo tem na sua personalidade; em contrapartida, nesta nogdo de pessoa no universo do
candomblé, todo filho traduz em si 0s pontos positivos e negativos que perfilam “o ser” do
seu orixa. Esta € ténica do capitulo 5: a confluéncia entre Oya e Bethania, que a artista vive

nas cenas que compdem a sua vida.

No capitulo 6, “Corpo no espago/ Corpo no tempo/ Corpo no palco: o espetaculo em Maria
Bethania’, auxiliando-me de algumas nogdes conceituais da ethocenologia e da antropologia,
no sentido de espetéculo, cenologia, “fenémeno cénico”, entre outros, faco uma andlise do
corpo de Bethania como instrumento de tradugcdo de muitas teias de significados culturais
(como desenha Geertz) que foram elaborados por ela em seu processo de socializacdo e

individuagcdo (conceito junguiano que sera visto ao longo deste texto) a partir do seu
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nascimento no Reconcavo baiano. Ainda utilizo aidéa de espago como algo geograficamente
localizavel e formador de identidades e de tempo no sentido de traducéo didética daquilo que
chamamos de “tempo historico”, para afirmar que o corpo de Bethania traduz a sua identidade
de baiana, e a sua existéncia e a sua arte sdo testemunhos de um tempo historico no Brasil. A
idéia de corpo como palco para expressdo artistica ou ndo, e de palco como uma constante na

vida dos atores sociais também é demonstrada aqui.

Neste capitulo, fagco também uma interpretacdo da importancia da midia, dentro da
compreensdo do chamado “star system” de Edgar Morin, para o processo de mitificacdo de
Bethania, reforcado pela formacdo de uma legido de f&s que comporta os mais diferentes
segmentos sociais no Brasil e alguns ouros paises: intelectuais, artistas, jornalistas; socialites,
prostitutas, domésticas,; 0 universo gay em geral; o publico heterossexual e jovem amante da
MPB; religiosos da igreja catdlica e do candombl€; marxistas ateus, capitalistas inveterados,
enfim, um publico diverso. Nesta Ultima etapa da dissertacéo, letras de musicas referentes a
Oya serdo apresentadas e analisadas como, também, depoimentos de nomes ilustres que
gjudaram a desfiar pela midia o nome Maria Bethania associado ao lado mégico e

transcendental da existéncia humana.
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2 OYA-IANSA: o vento da transformacéo

Oyé&lansa

O vento da transformac&o

“O raio de Inhansa sou eu

Cegando 0 ago das armas de quem guerreia
E o vento de Inhansa também sou eu

Que Santa Béarbara é Santa que me clareid”

(A donado raio e do vento, Paulo César Pinheiro).

Os orixéas de acordo com a mitologia iorubana sdo forcas da natureza. E se representam
através das manifestacdes das suas formas naturais: a agua, o fogo, o ar, aterra; mares e rios,
chuvas e ventos, raios e trovoes; folhas e frutos, ferro e pedra, minerais diversos, os animais.
Quando se traduz o termo orixa de origem ioruba, que quer dizer “cabaca-cabeca’ mais
precisamente, encontra-se no sentido desta palavra fragmentos da grande complexidade que
envolve o universo religioso de origem africana. A cabaca para os africanos seria um
instrumento de guardar, de reter no seu interior as mais diversas substancias de origem solida,
vegetal ou liquida, portanto, na cabaca cabe o que significa 0 mundo. E dessa relacéo nasceu a
compreensdo de que o ori humano ou, em portugués, a cabega humana, seria o reservatério de
toda energia cosmoldgica que configura as deidades chamadas orixas. S80 estes orixas que

trazem a energiavital davida, o Axé. Em Passos (2004, p.33) podemos encontrar:

0 orixa é aforca etérea e arquetipica presente em todos os el ementos que compdem
a Natureza. Cada divindade esta associada a um elemento, que traduz os seus
poderes divinos. Oxum domina a calma das aguas doces, Ox6ssi investe 0 seu
poder na caca e nas florestas, Ossaim domina o mistério e o poder de todas as
folhas, Xangb é o senhor do fogo e dos trovdes, enquanto Obaluaié dominaaterrae
0S Seus mistérios.

Na mitica cultura africana, 0s orixads também foram o0s ancestrais divinizados, pessoas
magistrais que existiram em tempos imemoriais e se somaram aos elementos da natureza.
Pessoas que se encantaram elevando-se a condicdo de intermediérios diretos entre Olorum, o
Deus supremo e incorpéreo dos iorubas, e os humanos, que através dos rituais sagrados
selaram a continua comunicagd0 com esses seus protetores imediatos, os orixas. Para
compreendermos melhor essa narrativa mitica, eis a explanagdo de um babalab (pai do

segredo):
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Antigamente, os orixas eram homens.

Homens que se tornaram orixas por causa dos seus poderes.
Homens que se tornaram orixas por causa da sua sabedoria.
Eles eram respeitados por causa da suaforca.

Eles eram venerados por causa de suas virtudes.

Nés adoramos sua meméria e os altos feitos que realizaram.
Foi assim que estes homens se tornaram orixas.

Os homens eram numerosos sobre aterra.

Antigamente, como hoje,

muitos deles ndo sdo valentes nem sabios.

A memdria destes ndo se perpetuoul.

Eles foram esquecidos.

N&o se tornaram orixas.

Em cada vila um culto se estabel eceu

sobre alembranca de um ancestral de prestigio

e lendas foram transmitidas de geracdo em geracéo

para render-lhes homenagem.

Este relato € bem representativo para dimensionarmos a forga que a ancestralidade africana
possui para a construcdo das principais divindades do culto aos orixas. Relato feito por um
sacerdote de 1fa, o adivinho iorubano, ao antropdlogo Pierre Verger, e que abre o seu Lendas
Africanas no Brasil (1989)'. Assim, percorremos o cendrio de alguns mitos religiosos
fundantes para 0 mundo de lingua iorub4® e suas extrapolagBes étnico-territoriais. Como
extrapolacles étnico-territoriais entendemos aqui 0s encontros e alteracdes histéricas que a
cultura ioruba sofreu ao longo dos tempos e é notdrio que, em muitos aspectos, 0s iorubas
assimilaran desde Africa elementos religiosos dos povos Ewe, chamados mais
apropriadamente, segundo Luis Nicolau Parés (2006), de grupo Gbe®,0 qual agui no Brasil
ficou mais conhecido como jegje.

Mas, antes mesmo das aculturacdes histéricas entre iorubanos e os “ Gbe”, existia de acordo as
assertivas de Reginaldo Prandi (2001, p.24) a seguinte compreensdo do mundo encantado dos
orixas:
Os iorubéas acreditam que homens e mulheres descendem dos orixas, ndo tendo,
pois, uma origem Unica e comum, como no cristianismo. Cada um herda do orixa
gue provém suas marcas e caracteristicas, propensdes e desgjos, tudo como esta
relatado nos mitos. Os orixas vivem em luta uns com os outros, defendem seus
governos e procuram ampliar seus dominios, valendo-se de todos os artificios e

artimanhas, da intriga dissmulada a guerra aberta e sangrenta, da conquista
amorosa a trai¢do. Os orixas alegram-se e sofrem, vencem e perdem, conquistam e

! Livro feito em parceira com o artista plastico Carybé.

2 Lingua de origem africana que acabou por significar varios grupos étnicos da chamada Africa sudanesa (regido
da Nigéria e parte atual do Benin), ligados por esse tronco linglistico. A tradicdo ioruba é responsavel, na Bahia
eno Brasil, pela organizacdo religiosa dos nossos mais antigos terreiros.

% Segundo as explicagBes do autor: “Gbe é o vocabulo compartilhado por todos esses grupos para designar lingua
e, embora ndo sga um termo de auto-identificacdo autOctone, tem a vantagem de ndo ser um termo
‘etnocéntrico’ que privilegia o nome de um subgrupo para designar o conjunto” (p.14).
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sd0 conquistados, amam e odeiam. Os humanos sdo apenas copias esmaecidas dos
orixas dos quais descendem.

Estas histérias da presenca dos orixéas entre os humanos foram transmitidas através dos mitos
contados em seus simbol os, pelos velhos babalads, através dos jogos de adivinhacdo, dominio
maior do orixa do destino, o grande Ifa A complexa mitologia africana, que fora
milenarmente preservada e legada até os dias atuais, sobreviveu a varios processos de
violéncias internas e externas para 0 povo daquele continente. Mesmo sofrendo alteracOes,
esta mitologia foi maior que a invasdo isamica, que as invasdes européias, que a diaspora
advinda do processo de escraviddo na América colonial. E sobreviveu gracas a oralidade e a
memoria africanas em sua permanéncia na Africa, e em seu espraiamento pelo mundo

atlantico.

Muitas foram as mudancas geradas na cultura iorubd a partir dos varios episodios que
envolveram a histéria deste povo. As mais importantes agui giram em torno das reinvencdes
religiosas que este grupo étnico ocasionou em paises americanos, que receberam grande fluxo
de populagdo negra escravizada, principalmente aqui, o caso brasileiro, e a invencédo da

religido que, na Bahia, conhecemos como candombl é.

E sabido da existéncia de centenas de orixéas cultuados na Africa, onde muitos se perderam
pelo esquecimento de préticas litdrgicas, pelo desaparecimento de suas narrativas miticas ao
longo dos tempos, também pelas chamadas deculturagdes etno-histéricas infringidas pelas
guerras locais, pelas invasdes intercontinentais, pela didspora e o surgimento de novas
religides. Muitos sobreviveram até as conversdes familiares a outras crengas. E outros orixas

apareceram num tempo historico mais recente.

No Brasil, entre as chamadas divindades iorubanas, ou melhor, divindades jeje-nagos®, se
contabilizam, mais ou menos, vinte orixas cultuados nas chamadas religifes afro-brasileiras.
E a oralidade dessas etnias conseguiu preservar parte fundamental dos mitos que sustentam a
“esséncia’ desses orixas, mesmo sabendo-se de muitas reatualizacoes, transformacdes e, até,

invencdes geradas para que seus cultos ndo fossem perdidos.

* S50 orixés nagos todos aqueles trazidos pelo grupo cultural denominado iorub&. Os jejes, provenientes da area
Gbe, chamam seus deuses de voduns, 0s mais conhecidos sdo Oxumaré, Nand, Obaluaié, Ewa, Agué, Aziri
Tobossi. Todos passaram a ser cultuados em conjunto dentro do modelo religioso jge-nagd e fundaram o
candombl é como conhecemos hoje, na Bahia, a partir do séc. XI1X.



26

Dos orixas cultuados no Brasil, um dos mais populares € Oya, mais conhecida como lansa.
Esta deusa africana comegou a ser cultuada primeiramente entre os iorubas. De acordo a
Gleason (1999, p.13), “Oya, cuja origem geografica sempre foi considerada ‘ Tapa (Nupe),
passou a ser integrada no circuito religioso de Oyo, ramo do Yoruba’. E a sua adoragéo
passou a atingir toda a extensdo das diversas etnias do mundo iorubano, fincando-se
destacadamente em cidades como Oyo, Kossh, Ira, 1fé, Ketu, regides que hoje compreendem

uma parte da Nigéria e do atual Benin.

Oya é o orixa dos grandes movimentos e das vérias formas. Formas estas que representam seu
dominio sobre vérios elementos da natureza, a sua esséncia € a liberdade inclinada a constante
transformacdo. E apesar de ser essenciamente agrea, e de dominar o tempo atmosférico, Oya
€ uma das poucas divindades africanas conhecidas por nos, que se faz presente em todos os
elementos primordiais do planeta. O trénsito ligeiro desta deusa entre os elementos naturais
pode ser verificado em Passos (2004, p. 35):

Oi&lansd, em suas feicbes de arrebatamento, inconformismo, coragem,
atrevimento, cavalga com seus mistérios por todos os elementos que comandam a
natureza. Como carne humana € Oi4, como carne animal é um bufalo sobre aterrae
entre as folhas, como mulher lotada de sensualidade, € um rio, é agua;
transformando-se em tempestade € vento e chuva, depois como fogo, € raio e
relampago.

Oya corporifica a transgressdo feminina. Orixa de personalidade austera, a0 mesmo tempo em
gue é doce e complacente. Controla as suas finangas, cuida do sustento proprio e dos seus, é a
protetora dos mercados, a zeladora das mulheres que trabalham e vivem das feiras livres, do
comercio. Assegura protecdo a toda e qualquer lideranca feminina, possui um temperamento
severo em suas agdes, domina os lares dos quais faz parte. E um ser voltado a solid&o e porta-
se, diante da realidade, com caracteristicas e habitos comuns ao universo masculino. Mas &
mulher, de sexualidade desenfreada, longe de represses e de tabus que impecam o seu prazer.
E o orixa do vermelho-marrom que simboliza a intensidade de sua paixo. De acordo aos seus
mais conhecidos mitos, Oy4 € pura paixao.

Sobre a idéia deste orixa, como simbolo de transgressdo do feminino, podemos ver em
Gleason (2001, p.12):

nos lugares em gue o conceito de feminino permanece primario na imaginacao, a
feminilidade além dos limites da maternidade - sempre venerada em profundidade
- é vista com suspeitas. O que é especialmente interessante em Oya, no contexto
iorubd, é a sua recusa em permanecer fora dos enclaves de ideologia e controle
social pelo homem.
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O exceto acima nos leva a afirmacdo de que existem em Oya tracos do que
contemporaneamente poderiamos chamar de feminismo. Um feminismo deslocado de
temporalidade histérica, que imprime a luta entre os sexos pela disputa do poder em suas
manifestacbes mais complexas e nas mais simples. Oya, conhecida como senhora dos nove
filhos, dos nove espacos, recebeu o titulo de “lya omo mesan”, que traduzindo-se seria “méae
dos nove filhos’, e que acabou originando o0 seu sobrenome lansd, como ela é mais conhecida
no Brasil. Este mito narra a historia de que Oya sendo estéril e ansiosa por ter filhos buscou
um babalab para consultar o oraculo de If&, e foi aconselhada a fazer uma roupa em vermelho
para 0s ancestrais e um sacrificio de carneiro, com 0s quais logrou sucesso e acabou por parir
nove filhos, proibindo-se nunca mais comer carneiro e se tornando a lansd, mée dos espiritos
ancestrais e dominadora absoluta dos egunguns®, seus filhos diletos. Oyélansd é a
transportadora dos espiritos humanos apds a morte, ela os leva do Aiyé (terra) para 0 Orum
» 6

(céu, mundo dos encantados). Oya € o orixa que deu “roupa’” aos egunguns para que eles

pudessem andar entre os seres vivos e fossem vistos por estes, e por estes fossem cultuados.

A senhora das tempestades € também senhora das calmarias. Dominando os ventos fortes e
soltando fogo pela boca, na forma de raios e trovoes, € quando Oya se faz mais temida como
nos diz Gleason (1999, p.29). N&o se pode esquecer gque, originalmente Oya esteve associada
a0 Rio Niger, chamado por causa de um mito deste orixa de Odd Oya. Como o rio Oya,
segundo Claude Lépine (apud Gleason, 1999), lansd é sensua e apaixonada. E nessa
sensualidade que ela traz languidez e tranquilidade, como as aguas de um rio cristalino

descansando sob 0 embal 0 de suave brisa, que também |he pertence.

2.1 OYA, DONA DO SEU DESTINO

“Qia Qi4, elaédonado mundo
0i40ia, lansd venceu guerra’.

(Dominio publico)

®> Quando um humano iorub& morre, ele se torna um egum, o que no candomblé seria aguilo que chamamos de
espirito de morto. Os Egunguns representam os mortos ancestrais que so respeitosamente cultuados, tanto em
Africacomo em alguns lugares do Brasil.

® Nos chamados cultos de Baba Egum, 0s egunguns ndo incorporam em ninguém e sim, manifestam-se através
darouparitua (ax6) que séo feitas especialmente para cada um deles.
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De acordo ao etndlogo baiano Edison Carneiro, no seu classico Candomblés da Bahia (2002),
Oya, como Xango, “controla as tempestades e as suas cores sao 0 vermelho e o branco. { ela}

Traz um rabo de boi (&iru) e uma espada de cobre namao. E muito popular entre as mulheres,
devido ao seu génio irrequieto, altivo e empreendedor.” (p.67). As comidas sacrificiais de Oya
sd80 a cabra, a gainha, o conquém, o abara e principamente, 0 acara, mais conhecido no
Brasil como acaragjé. Nos terreiros de candomblé baianos, €la é festejada as quartas-feiras, em
conjunto com 0 seu inseparavel companheiro o Ob4a Kosso (rei de Kossd), Oba Oyo (rei de
Oy0), Xangd. A notdria dtivez de lansd pode ser facilmente percebida quando ela se
manifesta em seus filhos. A rapidez dos seus movimentos indica que ela ndo tem muito tempo
aperder e, ligeiramente, caminha a vasculhar, alimpar e adominar os ambientes terrenos nos

quais ela se faz presente.

Existe uma forte ligagdo entre Oya e Xangd. Nas narrativas miticas dos dois orixas ambos
sempre se encontram. Ela se tornou a primeira mulher do Oba Oyo (Rei de Oyd) e ha quem
diga que um é a versdo sexual do outro. Em Landes (2002, p.263), encontramos a seguinte
explicagcdo mitica dada por Edison Carneiro: “lansd, a tempestuosa viquingue, é tida as vezes
COMO esposa, as vezes como irma de Xango, e por vezes ela o penetra, de modo que Xangd se
torna bissexual. Muitas vezes ela faz maldades com a gentil Oxum”. Os dois parecem ter uma
mesma natureza mitica, talvez fossem unos, se Oya-lansd ndo se mostrasse tdo multipla. Mas,
ainda assim, ambos se pertencem liturgicamente nos rituais de candomblé, e foi através de
Xangd que lansa pdde demonstrar toda a sua transgressividade. O emblemético mito abaixo,
relatado por Verger (1981, p.168) nos demonstra isso:
Oya (0ia) é adivindade dos ventos, das tempestades e do rio Niger que, em iorub,
chamarse Odo Oya. Foi aprimeiramulher de Xang6 e tinha temperamento ardente
e impetuoso. Conta uma lenda que Xangd enviou-a em missdo na terra dos baribas,
a fim de buscar um preparado que, uma vez ingerido, |he permitiria lancar fogo e
chamas pela boca e pelo nariz. Oia, desobedecendo as instrugdes do esposo,

experimentou esse preparado, tornando-se também capaz de cuspir fogo, para
grande desgosto de Xang0, que desgjava guardar s parasi esse terrivel poder.

Ent&o, assim como no mito de Prometeu’, Oy roubou o fogo do deus Xang6 e se apoderou
de outro elemento da natureza por conta do seu carater audacioso e transgressor. Essa ligacdo
entre os dois se verifica até na possibilidade de ambos serem bissexuais. |ansa, para muitos, é

t&o masculina que se confunde com o homem Xang6, ja este se deixa penetrar por €la, 0 que o

” A mitologia grega revela Prometeu como um transgressor da ordem divina. Por ter roubado o fogo de Zeus, ele
sofreu terriveis torturas. O que ndo foi 0 caso de Oya, ela passou a dominar este elemento juntamente com o
marido, Xangé.
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faz absorver suas caracteristicas de iyabd, ou seja, de orixa feminino. E sabido que essa
compreensdo de lansa e Xangd como bissexuais se perdeu na atualidade dos terreiros baianos,
ele é tido hoje como simbolo absoluto de virilidade, é o deus mulherengo, aquele irresistivel
entre as mulheres, e os seus filhos heterossexuais buscam imita-lo. JA Oya seria, na
compreensdo de muitos, a devoradora de homens, a mulher do sexo em liberdade, nada
moralista se comparada a casadoira Oxum. O que faz de lansa o0 orixa mais venerado pelo
publico homossexual nos terreiros de candomblé. Ela gosta de sexo, sm. E com homens. E
aém da sua danca esfuziante, 0 aspecto da sua liberdade sexual e volUpia, a faz ser muito
festejada pel os homossexuais.

Contudo, a figura de Oya é indissociavel de Xangd. Eles se completam e nos terreiros
tradicionais que seguem o modelo jge-nagb, tudo que é feito nos rituais e festas para um, tem
que ser feito para 0 outro. Ambos se manifestam através dos raios, trovdes e reldmpagos, sao
garbosos e elegantes, convergem aos lugares altos e as pedreiras, quando dancam
movimentam muito as méaos como se a controlar a atmosfera, e a trazer para terra a forca dos

seus elementos, as marcas da sua paixao.

Oyéa-lansa acabou por se tornar a primeira mulher de Xango, e trouxe para si a predilecéo do
grande rei, que antes pertencia ao orixa Oxum. Transcrita em varias lendas que perfilam a sua
historia, e traduzem sua personadidade divina, falam de seus dominios, narram 0s seus
caminhos que a tornaram o orixa da liberdade, por ela ter feito sempre o que quis, Oya é a
mulher que venceu guerra, senhora magnanima do seu destino, que se inscreveu no rol dos

deuses como amée real de toda mudanca, dona da transformacao.

2.2 MAOSFEITO VENTOS, PESFEITO ASAS: adancade Oya

Existe uma dramaturgia na danca dos orixés. Cada cancdo dedicada a um deles evoca uma
histéria dos seus diversos mitos, e eles a representam através de gestuais e movimentos,
reforcando teatral mente as caracteristicas que os perfilam como entidades divinas. A danca de
Oya se destaca pela agilidade dos seus movimentos e pela marcagdo dramaticamente
agressiva dos seus gestuais. Oyé € a deusa do desvelo que se traz em ventania, agitando ao ar
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suas maos e deslizando vel ozmente seus pés sobre o chéo do barraco®. Ela segura sempre na
mao direita um sabre de cobre, que a defende em suas guerras, e na esquerda segura um
iruqueré (ou eruixim), espécie de espanador feito de rabo de boi com o qual ela espanta
espiritos indesegjados, e limpa o ambiente onde se faz circular. Sua danca é a circulaco dos
ventos que, a depender da cantiga a ela dedicada e do texto mitico da mesma, pode ser

tranqiila como uma doce brisa matinal ou violenta como a mais terrivel das tempestades.

Quando n&o, sua danca esboca uma sexualidade desenfreada, e mexe com os sentidos do
espectador ao ver uma deusa, banhada de humanidade, transmitir em gestos sensuais tracos da
sua volUpia de mulher. Quando lansa danca, ha quem diga: “ela pde a saia na cabeca’, e esta
fala traduz a velocidade e a ousadia dos movimentos deste orixa, que demonstram liberdade
no corpo, bem diferente da danca contida de outras iyabas, como Oxum, Nand, lemanja, que
possue sensualidade, mas recato e gestos suaves e comportados, bem ao tipo das “boas mocas
e senhoras’. Geralmente, nas festas de candomblé nos terreiros baianos que Oya empreende
esta danca, ela entrega seu sabre e iruqueré a uma equede (a guardia das filhas e filhos de
santo nos barracdes quando estes estdo manifestados, sdo sacerdotisas iniciadas ao culto e ndo
Ihes € permitido incorporar o orix4, quando “feitas’ ja sdo pequenas méaes destinadas a servir
a todo ritual dedicado as entidades sagradas) e assim, de méaos vazias, a senhora do

movimento espetaculariza melhor 0s seus gestos de seducao.

Toda festa publica de candomblé pode ser entendida como uma espetaculizagdo do sagrado.
Estas festas ocorrem no barracdo e sdo destinadas a uma assisténcia multipla que vai desde os
fiés fervorosos, adeptos da religido, curiosos diversos, pessoas interessadas nas guloseimas
servidas durante a cerimonia, até turistas nacionais e estrangeiros e, certeiramente, a muitos
estudiosos e politicos que freqlientam as casas de culto. Este “espetaculo” formaliza um
conjunto de ritos que sempre se repete e dialoga com 0 arsenal mitico de todos os orixas,
reatualizado de acordo com o conhecimento litargico de cada “casa de santo”, ou melhor, de

cadaterreiro.

8 Espaco sagrado dos terreiros de candomblé, destinado as atividades publicas. E onde, nas festas, 0s orixas
dancam incorporados em seus filhos.
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Sendo assim, a cenologia® que se constréi em torno da danca de cada orixa, complexifica a
estrutura cénica visualizada tornando, as vezes, ininteligivel o desenrolar das narrativas
miticas nas dancas e canticos gue representam as entidades manifestadas em seus iyaos (filhos
de santos), para uma assisténcia ndo familiarizada com o universo sagrado do candomblé. E
importante ressaltar que no momento da festa publica, 0 chamado xiré, quando se canta e se
danca sem a presenca manifesta do orix4, os gestos dos filhos de santo que fazem a “roda’,
traduzem de modo mais contido estas mesmas lendas, e em seus gestos e vozes histérias sobre
0S Orixas s30 sempre contadas e re-contadas. E o Sisifo'® do candomblé, um moto-continuo,
que preserva uma cultura religiosa através de reinvencoes e da repeticéo de complexos rituais.

Cabe anadlisar aqui, a festa publica do candomblé, através da etnocenologia que, como nos diz
Bido (1999, p.15): “se inscreve na vertente das etnociéncias e tem como objeto 0s
comportamentos humanos espetacul ares organizados’. E € importante se ressaltar que o olhar
etnocenoldgico recai em esferas ndo sO teatrais, e se estende pelo tecido social, podendo
estudar aspectos artisticos, politicos, religiosos, que se manifestam no cotidiano das
sociedades. E a etnocenologia se direciona a entender os fendmenos cénicos a partir do
contexto cultural das sociedades, esforcando-se para estudélas fora dos fundamentos e

parametros da cultura ocidental .

As cenas religiosas das dangas dos orixas traduzem um espetaculo de beleza, sincronia,
simetria, textualidade, ritmo, dominio de movimentos e riqueza gestual. O aparato estético
destas festas promotoras de “coreografias’ € acrescido pelo esmero das indumentérias que
representam 0s orixas, cada um se veste de acordo com as cores dos seus dominios,
geralmente, as iyabéas vestem saias compridas, de finos tecidos que encobrem consideravel
quantidade de anéguas, que servem para dar formas mais arredondadas, lembrando as roupas
usadas pelas “sinhas’ do periodo colonial brasileiro. Na parte de cima, usam o chamado
camisu (uma espécie de camisa que pode ser de algodéo ou de linho) que cobre os seios de
suas filhas, também sdo usados ojas (tecidos cortados em forma retangular, compridos e sdo
usados na cabega e no térax das iyaos, servindo para decora-los com vistosos lagos) e o banté,

uma espécie de xale que enobrece a vestimenta da orixa. Estas vestes sdo complementadas

° Para a etnocenologia, a idéia de “cenologia’ ndo se refere somente a aspectos cenogréficos usados em
espetaculos teatrais, ela vai além, abarcando a nocdo de “cend’ que pode acontecer em qualquer espaco onde
haja formas espetaculares organizadas. Exemplo: a cenologia de uma roda de capoeira no Terreiro de Jesus no
Centro Histérico de Salvador.

190 eterno retorno de Nietzsche bem explicaria o mito de Sisifo em suas constantes repeticdes na linha do
tempo. As coisas do mundo que v&o, mas voltam se repetem eternamente.
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com as coroas, braceletes, pulseiras, alfanjes, espadas, espelhos e as contas, tudo dentro da

mitologia que da significado divino a respectiva entidade.

Os orixas masculinos, se manifestados em mulher, vestem bombaixo como caca e, acima
deste, um saiote em sua cor predileta, sGo trespassados em seu tOrax varios ojés que
complementam a sua vestimenta. Carregam ferramentas tais como as iyabés, de acordo com
0s seus dominios, por exemplo, Xangb traz os oché, dois utensilios em formato de
machadinhas duplas, que podem ser de metal ou madeira, ja Oxdssi traz o ofa, um pegqueno
arco e flechafeito de metal e um iruqueré, igual ao usado por lansd, Ogum traz uma espada, e
Omolu traz o seu xaxara, espécie de mini-cgjado feito de nervura de palmeira, com tiras de
couro e palha da costa. E importante salientar que, na Bahia, nas casas originarias do culto
jeje-nagd, como o I1é Axé Opb Afonjé, aos homens tanto de orixa masculino como feminino
nao é permitido o uso de saias e nem de saiotes.

A sincronia destas festas pode ser evidenciada pela precisdo dos movimentos das dancas em
inteira sintonia com o ritmo dos atabaques. Ha uma simetria do corpo com o0s sons extraidos
dos toques que fazem alusdes aos €lementos da natureza. A agua, por exemplo, é ouvida nos
batés e no sirrum, toques que sdo dedicados a todos os orixas, sendo que o segundo € mais
ouvido nos rituais funebres da nacdo de Ketu. E sGo 0s movimentos corporais em suas
coreografias miticas que configuram as especificidades de cada entidade manifestada pelo
chamado transe-ritual. O corpo para as mais diversas etnias africanas, e, consequentemente
para os afro-baianos, muitos também situados entre o povo-de-santo, € de suma importancia
para a compreensdo da inteireza do individuo. Na compreensdo religiosa do candomblé, para
se ter acesso ans deuses, 0 humano precisa do seu instrumento maior: seu corpo fisico,
material.

O povo-de-santo enxerga, e deve tratar, 0 seu corpo como abrigo do seu orixa que, de guando
em vez, desce a terra para dancar, e expressar através de seus movimentos a forca mitica da
sua presenca entre os humanos. A comunicagdo corporal revela-se fundamental para a
traducdo dos textos miticos nas festas publicas empreendidas pelo candomblé. Sem
menosprezar, € claro, a forca narrativa dos canticos em simetria com a sonorizagdo dos

atabaques.
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No corpo dos iyaos evidencia-se um espetaculo. Um espetaculo como gramatica cultural de
um povo, como expressividade comportamental, religiosa e narrativa, portanto, no caso dos
afro-descendentes, educativa. E o corpo que ajuda a contar histérias em aces espetaculares

organizadas, em dicgdes do movimento numa sintese artistico-religiosa da danca.

O papel da danca nas chamadas religides afro-brasileiras acentua os aspectos de humanizacéo
gue envolve a personalidade das deidades de origem africana cultuadas em nossas plagas. Ha
uma relagcdo de semelhanca comportamental entre os orixas e seus filhos, que os torna mais
préximos, simétricos no que tange as virtudes e os defeitos que perfilam as suas
personalidades. O que tem de sentimento negativo como raiva, inveja, ciime em determinada
pessoa pode estar em consonancia com o carater do seu orixa Portanto, o divino do
candombl é reflete 0 ser humano em seus aspectos gerais e, mais ainda, € um divino que se faz
fisicamente presente através da experiéncia da possessao.

O ritual da festa publica nos terreiros € o momento de louvacdo e chamamento do orixa
através dos toques, canticos e da danga, como nos diz Barbara (1995, g/p): “A danca é a
expressdo do conteldo mais profundo do ritual, € ela que constréi, ab comecgo da festa do
Candomblé, o espaco sagrado, desenhando um circulo; é ela que chama os orixas a descer na
festa, e, sobretudo, é ela 0 meio através do qual o homem coloca-se em contato com a

divindade via o fendmeno da possessao”.

O candombl €, esta invencédo religiosa negro-africana nascida no Brasil, que tem como base a
ligacdo mégico-ritual entre seus fiés e divindades através da possessdo, tem na inteireza do
corpo os principios fundamentais que, em harmonia com a natureza, garantem o éxito do seu
exercicio religioso. Para 0 povo-de-santo, o corpo humano deve ser iniciado através de rituais
profundos, que preparam seus nedfitos como instrumentos de posse do orixa. E, a partir de
uma espécie de “rito de passagem”*, o corpo iniciado nos fundamentos desta religido, ganha
o direito de “receber o orixa’ e de expressa-lo através, principamente, das suas coreografias
miticas que corporificam as suas dancgas, que sao exibidas em “noites de gald’ no barracéo.

! Noczo de rito de passagem aqui se liga aos estudos antropol 6gicos de van Geannep; a passagem da iad de seu
estagio de abid para a sua consagracdo ao Seu orixa no ato da feitura; a passagem personifica, nesse exemplo, 0
estagio de liminaridade vivido pela nedfita aguardando a sua consagracao.



E nessa idéia de exibicdo cénica que as festas de candomblé podem ser concebidas como
recriacOes teatrais. A formulagdo do centro do barracdo como palco, preparado para exibir
dramaticamente a danca dos orixas, representados como personagens divinas por cada filho
ou filha-de-santo na “roda’, sugere, formalmente, o que se conhece vulgarmente como
espetéculo teatral. Contudo, nessa explicagdo comparativa ndo héa a conotacdo de qualificar
este “espetéculo” religioso como inauténtico, e a compreensdo de que existe no ritual das
dancas um “fingimento” por parte dos filhos incorporados com seus deuses. Sobre isso, € bom
recorrer-se a Augras (1983, p. 20):

Dizer que o rito de possessdo € teatral ndo € expressar menosprezo. Nao se pretende

rebaixar o drama religioso ao nivel de simples pantomima, ou, pior ainda, insinuar

uma identidade entre o carater falacioso e inauténtico que a palavra ‘teatral’ as
vezes sugere, e a danga dos deuses.

Da experiéncia deste corpo humano sacralizado, e tornado divindade pela possesséo do orixa,
configuram-se as representacdes coreogréficas que identificam cada entidade jeje-nagd, a
partir dos movimentos associados aos mitos que historiam o pantedo divinal dos afro-
brasileiros. Retomando aspectos especificos da danca de Oya, marcada pela empafia e ousadia
desta deusa, € seguro percebé-la como um amélgama de gestos orientados pela traducéo dos
significados textuais dos mitos, indo ao encontro das formas elementais das quais lansa se

apossa.

A presenca de Oyélansd, quando manifestada em seus filhos, se arvoraem uma postura altiva
e impetuosa, tipica das mulheres conscientes da sua majestade, ja que enquanto mulher, carne
humana, ela foi esposa do rei Xangd, tornando-se, assim, uma das rainhas de Oyo0, e talvez,
como a favorita do rel, fosse a mais importante das rainhas. O caminhar deste orixa é o mais
veloz entre as iyabas, ela pde os bragos para trés e os cola em suas costas, fechando as méos
um pouco acima das nédegas, e segue balancando-se constantemente, como se a desafiar a
guem a assiste. Em seu processo de transmutacdo, de acordo a sua mitologia, Oya também é
animal, como tal é fechada, répida e selvagem. E bifalo que inclina a cabeca para baixo e
segue desbragadamente 0 seu curso em correria, maos para trés, coluna reclinada na
horizontal a frente, movimentos abruptos, feicdes faciais cerradas expressando a sua porgao

animal esca.
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Esta mesma deusa sendo louvada em ljexa® apresenta-se de forma mais branda como se
estivesse a trazer brisas conduzindo as aguas dos rios dos quais ela também faz parte. Sem
perder a agilidade que Ihe é peculiar, nesses instantes a sua danca expressa movimentos mais
leves, demonstra um bailado onde a fluidez calma das a&guas se coaduna ao frescor suave dos

ventos.

Ao togue do ilu, que na Bahia, na nacdo de Ketu™®, é especifico para uma das suas dancas
mais agitadas e velozes, Oya volta a expressar movimentos agressivos e sensuais ab mesmo
tempo, e, como se estivesse a correr pelo barracdo, dando voltas muito rpidas, a sua
gestualidade combina frenéticos balancos dos ombros e das cadeiras, alternando as méaos
direita e esquerda, para frente e para tras, demonstrando ai a sua natureza de tempestade. Ao

ouvir o cantico:

E Oyadéd

Ared

Eoyadéd

Arg o™
Oya se lanca a uma coreografia intempestiva, tremeluzindo as méos, soltando o seu Ke ou |13,
uma especie de brado identititario dos orixas em seus terreiros de candomblé e, através da
velocidade dos seus movimentos, balanca a saia, que colabora visualmente para exprimir a

evoca 0s ventos, que chegam acompanhados do seu elemento maisterrivel: o fogo.

Em sua danca de fogo ela agita as méaos como se estivesse a espahar raios, mantendo-as
abertas em seus bragos suspensos, acenando-as em gestos circulares e indo e vindo
rapidamente dentro do espaco dedicado aos orixas, o centro do barracdo. Assim, na traducéo
fisica de movimentos agressivos, Oya se representa na danga como fogo. Erguer as méos para
o alto movimenté-las com velocidade aplica-se a narrativa de que este orixa é dona dos ares,
dos setores atmosféricos da natureza, e que a sua presenca é abrupta e reluzente, rascante,

como 0s dias tempestuosos em suas chuvas, ventos, raios e trovoes.

12 Na Bahia, traduz-se como uma nacdo de candomblé e um toque especifico nos atabagues; O orixa mais
representativo desta nacdo € Oxum.

3 A naco de candomblé que ndo é a predominante quantitativamente, mas é hegeménica ao tentar perfilar uma
“pureza de culto” proxima das origens africanas. Exemplos: [1é Axé Opd Afonja e o I1é Axé lya Nassd Ok4,
mais conhecido como Terreiro da Casa Branca

 Que quer dizer “Oyéa chegou/Tenha calma meu povo”, aletra em iorubé e a sua respectiva traducgo foi retirada
do encarte do CD Odum Orim, do Grupo Of4, com produgéo de Roberto Santana e distribuido pela WEA Music.
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Oya, como outros orixas, possui qualidades que modificam as suas caracteristicas divinas, e
alteram, sobre alguns aspectos, as coreografias dos seus filhos manifestados. Quando a Oya
Igbale chega, ou manifesta-se, 0 iad veste-se totalmente de branco, e suas movimentacdes séo
mais suaves, esta qualidade de Oyélansd é relatada como a “Senhora dos Egunguns’,
possuindo comportamento préximo aos dos orixas funfun.™ Existe também a Oyéa Egunita,
outra versdo de lansa que domina o universo dos ancestrais iorubanos e vem numa perfilacéo

cénica mais agressiva que a Oya Balé, como também é chamada a Oya Igbale.

Também, participando do arquétipo central de Oya, existe a Onira, esta identifica a forma de
uma mulher delicada, de movimentos mais serenos e, segundo informantes ligados a terreiros
de Salvador, teria fundamentos com Oxum, incorporando muito deste orixa da beleza, do
dengue e da serenidade. Ainda sobre a Oya Igbale, que simboliza a idéia da morte e o
transporte dos espiritos do Aiyé para o Orum, o branco neste orixa esta ligado a cor do luto e
da purificaco na Africa, o termo balé significa varrer, arrastar, e situa-se naidéia de que Oya
Balé, como a chamam na Bahia, varre as ailmas deste mundo para o outro aonde habitam os

seres encantados.

Portanto, o transcorrer cénico da danca de lansa a reafirma como a dona do movimento, que
traz nas maos ventos e nos pés asas, € em sua coreografia agitada ela transgride as regras

impostas as mulheres em qual quer sociedade patriarcal.

2.30YA EM ALGUNSMITOSE ORIKIS

As historias sagradas do orixa das tempestades comunicam os feitos, os perfis, as principais
caracteristicas, as injungdes, os tabus, os dominios da natureza que sdo incorporados pela
divindade, suas especificidades rituais, os tragos da sua personalidade que sdo herdados por

seus filhos apds o processo iniciético nos terreiros de Candombl é.

Portanto, a saga de Oyéa-lansa conhecida nos terreiros é transmitida através de narrativas ditas
pelos “mais velhos’, é revivida em suas dangas especificas e, mais ainda, é compartilhada e

perpetuada pela personalidade de seus filhos que a representam no cotidiano, configurando os

1> Conjunto de orixés cultuados no candomblé jeje-nagd, que sé vestem branco: Oxaguian, Oxalufa.
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aspectos identificadores que fazem com que todos (familiarizados com esta religiosidade)

reconhegcam em determinados individuos a presenca deste Orixa.

No seu livro Mitologia dos Orixés (2001), o socidlogo Reginaldo Prandi, conseguiu reunir o
maior nimero de narrativas miticas acerca dos Orixas cultuados no Brasil. De acordo as
pesquisas, ele catalogou vinte historias sobre Oya, apreendidas através de suas etnografias em
terreiros espalhados pelo nosso Pais como, também, retirando algumas de livros etnol 6gicos
gue trataram sobre este tema, como os de Pierre Verger, Roger Bastide, Agenor Miranda
Rocha, Lydia Cabrera, além das viagens pela América negra, pesquisando a Santeria cubana e
estadunidense, o Vodu haitiano e outras manifestacOes religiosas de matriz africana no

continente americano.

Como ilustragdes foram escolhidas trés narrativas que expressam simbolos de lansd, tratadas

nesta pesquisa, reunidas por Prandi (2001). E assim elas se contam:

Narrativa 1: Oiatransforma-se em um bufalo (Prandi, 2001, p.297-299)
Ogum cagava nafloresta quando avistou um bufalo.

Ficou na espreita, pronto para abater afera.

Qual foi asuasurpresaao ver que, de repente,

De sob apele do bifalo saiu uma mulher linda.

EraOia. E ndo se deu conta de estar sendo observada.

Ela escondeu a pele de bufalo

e caminhou para o mercado da cidade.

Tendo visto tudo, Ogum aproveitou e roubou apele.
Ogum escondeu a pele de Oid num quarto de sua casa.
Depoisfoi a0 mercado ao encontro dabela mulher.
Estonteado por sua beleza, Ogum cortejou Oia.
Pediu-a em casamento.

Ela ndo respondeu e seguiu para afloresta.

Mas la chegando ndo encontrou a pele.

Voltou ap mercado e encontrou Ogum.

Ele esperava por ela, mas fingiu nada saber.

Negou haver roubado o que quer fosse de lansa.

De novo, apaixonado, pediu Oid em casamento.

Oi4, astuta, concordou em se casar

efoi viver com Ogum em sua casa,

mas fez as suas exigéncias.

ninguém na casa poderiareferir-se aela

fazendo qualquer alusdo a seu lado animal.

Nem se poderia usar a casca do dendé parafazer o fogo,
nem rolar o pil&o pelo chdo da casa.

Ogum ouviu seus apelos e expds aos familiares as condi¢cdes
paratodos conviverem em paz com sua hova esposa.
A vidano lar entrou narotina.

Oiéateve novefilhos

e por isso era chamada lansd, a mae dos nove.

Mas nunca deixou de procurar a pele de bafalo.

As outras mulheres do Ogum cada vez mais sentiam-se enciumadas.



Quando Ogum saia para cagar e cultivar o campo,

elas plang/avam uma forma de descobrir

0 segredo da origem de lansa.

Assim, uma delas embriagou Ogum e este |he revelou o mistério.
E na auséncia de Ogum, as mulheres passam a cantarolar coisas.
Coisas que sugeriam o esconderijo da pele de Oia

e coisas que aludiam seu lado animal.

Um dia, estando sozinhaem casa,

lansa procurou em cada quarto, até que encontrou sua pele.
Elavestiu a pele e esperou que as mulheres retornassem.

E ento saiu bufando, dando chifradas em todas, abrindo-lhes a barriga.
Somente seus nove filhos foram poupados.

E eles, desesperados, clamavam por sua benevoléncia.

O bufalo acalmou-se, os consolou e depois partiu.

Antes, porém, deixou com os filhos o seu par de chifres.

Num momento de perigo ou de necessidade,

seus filhos deveriam esfregar um dos chifres no outro.

E lansd, estivesse onde estivesse,

viriarapida como um raio em seu Socorro.

Narrativa 2: lansafoge ligeira e transforma-se no vento (Prandi, 2001, p. 301)
lansa tinha muitas j6ias, que usava com orgulho.

Uma ocasido resolveu sair de casa,

mas foi interpelada por seus pais.

Disseram que era perigoso sair com tantas jGias

E aimpediram de satisfazer seu desgjo.

Qi4, furiosa, entregou suas jéias a Oxum

E fugiu voando, répida, pelo teto da casa,

Arrasando tudo o que atravessasse 0 seu caminho.

Oiétinha se transformado no vento.

Narrativa 3: Oiainventao rito finebre do axexé (Prandi, 2001, p. 310-311)
Viviaem terras de Queto um cagador chamado Odulecé.

Erao lider de todos os cacadores.

Ele tomou por sua filha uma menina nascidaem Ird,

gue por seus modos espertos e ligeiros era conhecida por Oia
Oiéatornou-se logo a predileta do velho cagador,

conquistando um lugar de destaque naquel e povo.

Mas um diaamorte levou Odulecé, deixando Oid muito triste.

A jovem pensou numa forma de homenagear o seu pai adotivo.
Reuniu todos os instrumentos de caca de Odulecé

e enrolou-0s num pano.

Também preparou todas as iguarias que | é tanto gostava de saborear.
Dancou e cantou por sete dias,

espalhando por toda parte, com seu vento, 0 seu canto,

fazendo com que se reunissem no local todos os cagadores daterra.
Na sétima noite, acompanhada dos cagadores,

Oia embrenhou-se mata adentro

e depositou ao pé de uma arvore sagrada

Os pertences de Odul ecé.

Olorum, que tudo via,

emocionou-se com o gesto de Oia

e deu-lhe o poder de ser guia dos mortos no caminho do Orum.
Transformou Odulecé em Orixa

e Oi&d na mée dos espagos dos espiritos.

Desde entdo todo aguele que morre

tem seu espirito levado por Oi&.

Antes, porém, deve ser homenageado por seus entes queridos,
numa festa com comidas, cantos e dancas.

Nasceu assim o funerdrio ritual do axexé.
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Estas trés narrativas retratam o temperamento violento e, a0 mesmo tempo, doce de Oya. A
primeira explicita a sua condicdo animalesca e seu encontro com o Orixa da guerra Ogum.
Nela, evidencia-se o lado vingativo e colérico da senhora dos ventos e sua relagdo com seus
nove filhos, quando ela os deixa, mas os entrega uma forma mégica de convocé-la sempre que
necessario. E, também, referindo-se a sua outra forma: o raio. A segunda trata sobre o caréter
auténomo, transgressor e teimoso da deusa. Que sai num rompante tempestuoso, por ter sido
repreendida e proibida pelos pais de fazer algo da sua vontade. Ela enraivece-se se
transformando no vento. A terceira expde o lado doce da intempestiva lansd. Narrando um
dos dominios rituais mais importantes da religido dos Orixés, que é dirigido sob a égide de
Oya o axexé. Da tristeza e da dedicacdo amorosa para com seu pa adotivo, o Grande
Cacador, depois da sua morte, lansd inventa os ritos funebres que se usa no Candomblé,
tornando-se a protetora absol uta dos espiritos dos humanos que desencarnam.

Além das narrativas propriamente ditas, que contém as historias dos orixas em Seus processos
de divinizagdo, outro instrumento de grande riqueza literéria e etno-historica, que serve para a
preservacdo da memaria do Orixd, € o Oriki - poema sagrado, que narra os mitos dos Orixés
ou a histéria das familias de ascendéncia mitica ou herdica no mundo iorubano. O Oriki esta
associado ao sagrado e, perpetuado pela oralidade, ele exemplifica a forca da memoria
ancestral africana, socializado pelafalaindependente de qualquer tipo de grafotecnia. O poeta
e antropdlogo Antonio Risério escreveu o livro Oriki Orixa (1996), analisando e registrando
os fundamentos revelavels dessa forma primorosa da chamada literatura oral africana voltada

para o sagrado.

E desse livro que se retiram alguns versos dedicados a Oyé-lansd, demonstrando seus

dominios e suas principais caracteristicas:

Oriki 1: Oianacidade, Oianaaldeia
Mulher suave como o sol que sevai
Mulher revolta como vendaval
Levanta e chama o vendaval
Levanta e anda na chuva
Assim é agrande Oia
Eparipa Qi 6, hé-hé-hé
Firme no meio do vento
Firme no meio do fogo
Firme no meio do vendaval
Firme Orixa
Bate sem mover amao
Firme orixa... (Risério, 1996, p. 49)
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Oriki 2: Leopardo que come pimenta crua.
Mulher de vestes vistosas.
Cabagarara, diante do marido.
Eparrei!

O que Xangb disser

Oialogo sabera

Ela entende 0 que Xangb

Nem chegou afalar.

E o que ele quiser dizer

Oiadira

E é &-par-rei!

Oi4, arvores desarvora.

Adeus, morte.

Minha mée de roupa de fogo.

Nada de mentiras para ti

Nada de mentiras parati.

Asmarcas natua pele calam o aabé.
Oia6d

Mulher neblinano ar.

0i4, leopardo que come pimenta crua (Risério, 1996, p. 144)

Oriki 3: Amor de Xangd
Epa, senhora sem medo
De segredo de egum.
lalodé
Espadanamao
Bela no batuque
Do tanté tambor.
Ventania que varre lares
Ventania que varre arvores
N&o nos desarvore.
Epa Oi4, maravilhade Ira
Quem nao sabe que Oia é mais que marido?
Oiaémais que o aarido de Xang0. (Risério, 1996, p. 150)

Nos textos acima transcritos mais uma vez as caracteristicas de Oya-lansa séo exaltadas: 0 seu
dominio sobre os ares e o fogo, a sua determinacdo, seu temperamento em colera, a sua uniao
a Xangb e, mais ainda, a sua preponderancia sobre o marido, a sua independéncia como

mulher, tornando-se maior que o alarido do homem Xang®.

2.4 OYA E SANTA BARBARA

Na Bahia, no dia 4 de dezembro, festeja-se Santa Barbara. E se celebra em muitos terreiros
espalhados pela cidade do Salvador o orixa lansa. As festas populares na capital baiana,
principalmente, refletem o fendmeno histérico comegado desde o inicio da escraviddo, no
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qual os negros associavam suas divindades aos santos catdlicos, promovendo uma espécie de
mistura estratégica, adorando seus orixas como se estivessem a cultuar as santidades desta
Igreja. Ha noticias que a devocéo a Santa Barbara em territorio baiano tenha comecado ja no
século XVI trazida por comerciantes portugueses, e de acordo com as histérias sagradas
contadas sobre a santa, por estar ligada as trovoadas, sua primeira relagdo com o universo dos
orixas deu-se a uma associacdo dela com Xango, por ser este 0 senhor dos trovdes. E, para

muitos na santeria cubana, Santa Barbara é Xangé.

A hagiografia narra que Barbara nasceu na Nicomédia, no século |1, pertencente a uma
familia ndo devotada ao catolicismo. Tornou-se martir cristd por ndo abracar a religido
imposta por seu pai Dioscoro, e foi por este presa em uma torre, torturada e assassinada por
um golpe de espada. Depois seu corpo nu foi arrastado pelas ruas como simbolo maior de
humilhacdo; durante este rito contra a dignidade da morta, um temporal inesperado ocorreu e
fulminou com um raio o seu detrator Dioscoro. Desde entdo, em seu processo de santificacéo,

Bérbara foi associada aos temporais, raios e trovoes, além de ser a protetora contraincéndios.

O crescente culto a santa ao longo do século XIX, principalmente pelas camadas mais baixas
da sociedade da época, entre elas varios negros escravos e libertos gque praticavam o
Candomblé, fez com que a sua imagem de mértir e dominadora dos fenémenos naturais da
atmosfera fosse ligada a orixa Oy&. Sobre esta associagéo, a historiadora Couto (2005, p.17)
afirma:
A primeira associagdo de Santa Béarbara foi com Xangd, uma vez que os dois
provocam os trovdes. Em Salvador, € dificil afirmar até quando vigorou essa
correspondéncia. E provavel que a analogia entre a martir e lansa tenha sido
iniciada no século XV1I1, época da chegada dos negros nagbs a Bahia. Nesse caso,
a santa catélica que possui 0s caracteres mais parecidos com os de Oya é Santa
Bé&rbara. Isto demonstra que as correspondéncias entre santos e orixas ndo sdo
rigidas.
E mais compreensivel também que, por ser mulher e abarcar em si caracteristicas do universo
feminino, Santa Barbara, entre os baianos, coubesse mais a uma ligagdo a lansa que, além de
dominar as tempestades, tornou-se a dona dos raios e trovdes, juntamente com Xangd, sendo
os dois patronos do elemento fogo. Para um processo sincrético entre santo e orixa, o catélico
Sé0 Jerbnimo, homem, detentor da justica e também associado aos trovles, melhor

identificou-se, na Bahia, com o varonil Oba Oyo, Xango.
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Atualmente, a festa de Santa Béarbara que ocorre na Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos, vem retomando a sua popularidade de outrora, e nos anos de 2004 2005 e 2006, uma
grande multiddo acompanhou a sua procissdo. Em 2005, a festa caiu em um dia de domingo, e
segundo dados oferecidos pela policia militar baiana, mais de dez mil pessoas participaram
dos louvores a mértir, muitos vestidos no tradicional vermelho e branco, alternando gritos
entre: “Valei-me, Santa Barbaral” e “Epa Hey!”, quando a imagem da santa desfilava pelas

ruas do centro histérico de Salvador.

O cancioneiro popular pode ser um bom tradutor dessa associacdo entre a santa e a orixa. A
cancdo de Tido Motorista, 4 de dezembro, gravada por Maria Bethaniaem 1971%, ilustra com
éxito o imaginario recorrente do publico que costuma a fregtientar como fiéis os festejos deste
dia “No dia4 de dezembro/Vou no mercado levar/Na baixa dos sapateiros/Flores pra santa de
|& Bérbara santa guerreira/Quero a vocé exaltar/E |ansi verdadeira/A padroeira de 1&”. Sobre

a citada cancdo o antropdlogo Santos (2005, p. 44) analisa:

A musica mostra um assiduo fregiientador da festa e um fiel. O verso E lansi
verdadeira/A padroeira de la é revelador do imaginario afro-brasileiro. A santa
encarna o orixa, e o orixa encarna a santa sem se fundirem, pois suas historias e
seus mitos ndo se completam nem se misturam. Cada qual no seu cada qual, apesar
de a santa ser a verdadeira orixa

As narrativas miticas da santa e da orixa podem néo se completar no sentido de originalidade
textual, mas se misturam no imaginario popular e se confundem, quando muitos dizem que
Bérbara é a senhora das trovoadas e dos ventos fortes e, também como lansa, ela sempre esta
apostos nas feiras livres e nos mercados; na Bahia, o culto da santa sempre esteve associado a
lugares comerciais. Barbara carrega uma espada que faz a conceberem como uma santidade
guerreira, € ha quem afirme ser a torre em seus pés, também, um tipo de cemitério,
localizando Santa Barbara entre os mortos. Percebe-se, que em grupo de fiéis escolarizados as
diferencgas originais entre as duas s& mais demarcadas, contudo, no universo do povo-de-
santo, muitos entendem a orixa incorporada na santa, como se as duas fossem uma so, ou

estivessem amal gamadas por questfes espirituais maiores.

Para corroborar a assertiva acima, utiliza-se outra andlise de Santos (2005 p. 44):

18 Gravado em 1971, no LP “A tua presenca’, pela gravadora Philips.



A ritualizagdo da reveréncia maior a santa/orixa durante a festa sagrada néo tem
tempo determinado para acontecer. Entre saudacBes distintas - “Viva Santa
Béarbard’, “Eparrei Oid’, “Eparrei, Barbara’ - e diante do andor da santa, muitos
adeptos do candomblé entram em transe. A identificagdo Santa Barbara/lansa
durante a festa demonstra algo ja observado em outros contextos afro-brasileiros
pelo antropdlogo Sérgio Ferretti (1995:91). As dimensBes do sincretismo como
mistura, paralelismo ou justaposicdo e convergéncia ou adaptacdo podem ocorrer
em diferentes momentos rituais e/ou em um mesmo espaco.

A idéia expressa na saudacdo “Eparrei, Barbara® indica a mistura que envolve as duas
entidades, a santa e a orix4, e de como esse fendbmeno alterou suas histérias recontadas no
interior de muitos terreiros que n&o est&o ligados as chamadas “casas tradicionais’ '’ do culto
aos orixas na Bahia. Muitos filhos-de-santo dizem sonhar com seu orixa lansi e aimagem que
Ihes aparece é a de uma jovem mulher, de cabelos longos avermelhados, vestida de vermelho
e branco, segurando uma espada idéntica a representacdo sacra de Santa Bérbara. Outros
oferecem caruru e acargjés a santa, e a tém como a lansa verdadeira, pura e mais poderosa

porgue nN&o Se incorpora em ninguem.

S80 poucos os filhos de Oya que ndo se refiram a Santa Barbara como uma santa de sua
devocdo, em algumas declaragdes col hidas, uma filha-de-santo disse ter recebido seu primeiro
“barravento”,*® em um 4 de dezembro, na Capela de Santa Barbara, localizada em Salvador,
na rua principal do bairro da Liberdade. Hoje, mais por questbes de ordem politica e de
afirmac&o identitéria negra, os mais escolarizados, os ligados ao 11é Axé Opb Afonja, sob a
lideranca da lya Stella de Oxéssi, buscam distanciar-se de qualquer relacéo amalgamica entre
a santa e a orixa, mesmo que muitos entre estes ndo faltem a nenhuma festa ocorrida no

Centro Histérico de Salvador, em homenagem a santa catélica.

Nessa seara complexa das identificacbes, questdes de ordem politicas e académicas se fazem
necessarias, contudo, parece que a liturgia entre Barbara e lansad caminha livre e unida por
entre a maioria dos seus devotos, que festeja 0 4 de dezembro, aumentando a sua popul aridade
em Salvador. Assim, ha um adégio popular que resolve com gragca e sabedoria, esta
associacdo entre asanta e a orix& “Nao é que |ansa sgja Santa Bérbara, é que Santa Bérbara é

delansa’.

Y Em Salvador, as chamadas “casas tradicionais’ s0 aguelas que seguem & risca as préticas rituais dos
candomblés do Afonja, Casa Branca e Gantois, tidas como modelares no culto jeje-nagd.

'8 Tomar barravento é se impactar com a energia violenta desprendida pelo corpo com a aproximag&o do orixa é
0 momento anterior aincorporacéo propriamente dita.



2.5 ASFILHASE OS FILHOS DE OYA-IANSA

As filhas e os filhos do orixa das tempestades carregam em s a determinacdo e a
intemperanca de Oy4, e podem ser representados segundo os arquétipos™ que perfilam as
caracteristicas fundamentais da divindade e, de certa forma, estas sdo transmitidas aos iads
iniciados aela. Segundo Verger (1981, p.170), assim seriam as filhas (0s) de Oya:
O arquétipo de Oiélansa é o das mulheres audaciosas, poderosas e autoritérias.
Mulheres que podem ser fiéis e de lealdade absoluta em certas circunsténcias, mas
gue, em outros momentos, quando contrariadas em seus projetos e
empreendimentos, deixam-se levar a manifestacdo da mais extrema cdlera
Mulheres, enfim, cujo temperamento sensua e voluptuoso pode levalas a
aventuras amorosas extraconjugais multiplas e freglentes, sem reserva nem

decéncia, 0 que néo as impede de continuarem muito ciumentas dos seus maridos,
por elas mesmas enganados.

No cotidiano dos Candomblés baianos fica evidente a intima relacdo que se firma entre o
orixa e seu filho, e de acordo com o conjunto de caracteristicas dominantes em um especifico
orixd, todos os seus protegidos herdardo seu perfil e serdo reconhecidos entre os irmaos de fé.
Ou sgja, aqueles que pertencem a lemanja serdo maternais e altivos, protetores e vingativos
como sua mée espiritual, os de Oxum serdo doces e dissmulados, os de Oxaa teimosos e
generosos, os de Oxdéssi provedores e desconfiados. Contudo, € importante dimensionar o

carater pessoa dadivindade, sobre este aspecto Carneiro (2002, p. 25-26) revela:

ainiciacdo prepara o crente como devoto e como altar para a divindade protetora,
gue tem carédter pessoal isto € embora seja Ogun ou Omolu, é o Ogln ou 0 Omalu
particular do crente, e, em alguns lugares, tem mesmo um nome proprio, por ela
mesma declarado a0 final do processo de iniciagdo. Dai dizer-se “o Ogun de
Maria’, “o Xangd de Josefa’ ou “a Yansi de Rosa’, necesseriamente distintos do
Ogun, do Xangd ou da Y ansa de outras pessoas.

A construcdo do individuo apés o0 seu processo inicidtico no candomblé reflete o seu
pertencimento a determinada divindade que possui um cardter geral e a0 mesmo tempo
individual, por exemplo, todos os filhos de Oxala possuem genericamente tragos da

personalidade deste orixa, mas cada um deles terd “um Oxal@’ representando-se no universo

A nocéo de arquétipos aqui é a mesma usada por Verger, inspirado no conceito de Carl Gustav Jung, ou sgja,
“disposi¢des inerentes a estrutura do sistema nervoso que conduziriam a producdo de representacbes sempre
andlogas ou similares. Do mesmo modo que existem pulsdes herdadas para agir de modo sempre idéntico
(instintos), existiriam tendéncias herdadas para construir representacdes analogas ou semelhantes’ (Silveira,
1997, p.68-69).



sagrado dos terreiros, como unico e exclusivo, que jamais sera confundido ou trocado pelo

Oxala que se manifesta em outro individuo.

As filhas e os filhos de Oyalansa reiteram, sinteticamente, o temperamento desta deusa.
Conforme a descricéo de Giséle Cossard (2004, p.137): “o tipo lansa € vivo, conquistador,
ativo, ciumento e até mesmo cruel e colérico’. Geralmente, corporificam mulheres
desbravadoras, independentes, voltadas as atividades econémicas ligadas ao comércio e aos
mercados, sd0 apaixonadas e contraditorias, a0 mesmo tempo em que expansivas, sentem

necessidade de recluséo, e gozam daintimidade de seus lares.

Sd0 mulheres e homens que tipificam uma personaidade forte, extrovertida, gritante,
traduzida, cromaticamente, pelo vermelho que consagra esta deusa como a senhora do fogo e
da paixdo. Muitas (0s) sdo luminosas (0s) através das palavras, possuem voz grave, € mesmo

conversando, normalmente, parecem estar brigando com seus interlocutores.

Estas mulheres por serem transgressoras acabam por assustar 0s homens e, mesmo
experimentando mais livremente sua vida sexual, muitas sdo fadadas a soliddo por ndo serem
compreendidas pelo universo masculino. Atrevidas, ndo se deixam dominar, e assim,
algumas, conduzem-se a experimentar 0 homossexualismo em nome de uma vida amorosa

mais equanime e feliz.

2.6 DEPOIMENTOS SOBRE OYA-IANSA

“Eu sou 0 céu para suas tempestades.
Um céu partido ao meio no meio datarde”.
(Caetano Veloso, Gilberto Gil, lansd).

Nove depoimentos femininos foram colhidos. A intencdo repousa na tentativa de dar voz a
mulheres consagradas a lansg, freqlientes em seus respectivos terreiros, e demonstrar como
elas traduzem o imaginario mitico deste orix4d, como a percebem em si, e qual a importancia
do mesmo em sua vida cotidiana. O nimero nove foi escolhido por se tratar do algarismo
sagrado da “ méae dos nove espagos’, portanto, significando um didlogo com a mitologia desta

deusa.
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Todas as depoentes responderam as seguintes questoes:

A) Paravocé quem € adivindade Oyéa-lansa?

B) Vocé acha que Ela se revela em sua personalidade?

1. Lindinalva Barbosa, 44 anos, funcionéria publica federal, omorisa de Oya do Terreiro do

Cobre:

Ela é tudo pra mim, farol da minha vida, passel a me conhecer melhor quando
fiquei sabendo sobre Ela. Eu me iniciei ha 10 anos, e de la pra ca sei mais de mim
por causa Dela. Potenciaizel os aspectos da minha personalidade que estdo em
sintonia com os Dela. Encontrei mais seguranga, mais sentimento, pois Ela,
responde tudo em mim. Ela se revela o tempo todo em minha personalidade. Busco
informacBes sobre seus arquétipos, e quanto mais a conhego, me reconheco
também. E um orixa que tem dogura, calma, Oya ndo € sé vendaval, é tempo calmo
também.

2. Ana Rita Machado, 37 anos, professora universitaria, abid de Oyado Terreiro Viva Deus de

Santo Amaro da Purificagao:

Minha Senhora. Eu sd posso relacionar lansa com minha experiéncia com o amor.
E aquilo que me propicia a minha existéncia. E ago indizivel. Qualquer palavra
reduziria a minha relagdo com Ela. Ela € minha forma amorosa. Vejo lansd em
mim. Experimento-a em meu cotidiano. Eu tenho a transgresséo de lansd, mesmo
normal, eu sou transgressora. E a outra coisa, € que miticamente, a minha
experiéncia de vida é de muita luta, e eu sou uma pessoa determinada, e € ai que
Ela age em mim. Como Ela, eu adoro aventuras.

3. Eurides da Silva, 56 anos, doméstica, ebomy de Oyado 11é Axé Opd Afonj&

lansd é vento, € 0 ar. Esse vento que sopra. Ela é muito importante. Sem Ela eu ndo
vivo. Uma trovoada, um reldmpago, pra mim é Oya que esta ai. Quando vejo fogo
eu mentalizo Oya também. Ela me traz tudo, paz, salide. E depois que fui iniciada,
Ela me trouxe tudo. E sei que com Ela vou alcancar sempre mais. Eu me sinto
revelando a personalidade dela. N&o tenho medo de nada. Sempre vou a luta, como
Ela. As mulheres de lansd sdo guerreiras e independentes, trabalham, tém o
dinheiro delas, vao a luta. E dificil ficar com marido. Mas vivem bem. Mandamos
em nds mesmas. Toda filha de lansa € alegre, valente, ndo tem medo de enfrentar
nenhuma dificuldade. A gente gosta de homem, mas isso ndo quer dizer que
ficamos com ele. Mulher de lansd ndo gosta de governo, ela gosta de mandar.

4. Marilia Galvao, (ndo revelou a idade), professora e atriz, omorisa de Oya do 11é Axé Opbd

Afonja

Depois que fui iniciada, Oya me fez enxergar pelo corpo todo, me trouxe mais
sensibilidade, mais intensidade ao viver. Ela € o que faz meu animal ser gente.
Traduzir lansa seria muito simplificador. Ela é complexa, plural, poderiafaar que é
vento, 0 ar, a &gua, € o que estd em mim. Oya ndo é um estar de fora, Ela existe
porque eu estou, ativando em mim o que existe Nela, o que Ela é como ser. As duas
existem em func&o uma da outra.
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5. Cléo Martins, 51 anos, advogada e escritora, ebomy de Oya e agbeni de Xangb do 1€ Axé

Opb Afonja:

6. Ana Rita Gongalves,

Iniciacdo):

7. Jdlia Couto, 31 anos,

Omin Axé Air&a

Oya é um vento sagrado, o fogo-ternura, sublime compaixao, mée no sentido do
que é vivo e do que € morto, generosa, irascivel; de brisa e tempestade, por
exceléncia ela, pra mim, é movimento, movimento nervoso; representa as
vanguardas e as transformagdes. O Apostolo Paulo disse um dia: ‘N&o sou quem
vivo, mas € Cristo quem vive em mim’. Eu sinto o mesmo em relacdo a Oya. Ela
estd em mim e eu a represento engquanto humana € a transformacdo do sagrado na
gente, a minha humanidade consagrada € Oy4, cada artigo, cada briga, cada barraco
gue armo, como tudo que me é belo vem de Oya A seducdo em Oya ndo é
estudada, é natural, Ela é transparéncia. Existem pessoas que sdo assim, Bethania,
por exemplo, também como eu, € assim. Alias, nés que somos de |ansa temos um
brilho especial.

36 anos, teceld, omorisa de Oya do 11é Axé Opb Afonja (6 anos de

Oya é minhavida, é 0 ar que eu respiro, Ela que ja o vento, facilita ainda mais isso
pra mim: respirar. Sem Ela eu néo vivo, Ela € movimento, como minha mée Stella
diz, lansa é a propria aegria. Desde crianca sempre soube: eu sou de lansd. Toda
pessoa tem em s caracteristicas do seu orixd. Cada orixa traduz no corpo do seu
filho a sua caracteristica. Sempre me vejo em lansa e Ela em mim, sempre comigo.
Na minha profisséo de teceld, que precisa usar as mados, também na culinaria, na
minha independéncia diante da vida, Ela estd ai. NOs as filhas de Oya temos
personalidade forte e adoramos liberdade. Costumo dizer: néo me pressione, ndo
me obrigue a fazer nada, tudo em mim tem que fluir livremente, assim, o que fago,
me meto afazer, sai bem feito. Como lansa

professora e atriz, omorisa de Oya (iniciada ha sete anos) do 1€ Ibiri

Costumo dizer que Ela é a inconstancia, Ela faz de mim inconstante, me doma
dentro da inconstancia dela. E uma Mae linda, charmosa, poderosissima. Ela é
muito presente em minha vida, vive em mim desde sempre. Sempre me soube filha
Dela: Ela se faz presente na minha certeza Dela vivendo em mim. Acho que, como
Oyé4, eu sou um misto de timidez e pessoa boa, vaente, desinibida, tenho a
dubiedade Dela, Mulher verdadeira, livre, falante, mas que ndo diz tudo, Ela gosta
de deixar mistério; sempre a sinto quando estou no palco, ai Ela me segura, toma
conta de mim, ficaali me segurando soprando seu ventinho quando necessario.

8. Arany Santana, 56 anos, professora e atriz, filha de Oya-lansa (Bamburucema na nacéo de

angola), ligada ao Terreiro “Tumbenci” em Lauro de Freitas-BA:

E o vento forte que me arrebata, que eu sei que é maior do que eu, maior que meu
corpo. Um vento que me toma e possui, e quando volto a realidade, eu me sinto
leve e plena; Ela é a sensagéo de aegria, de pureza, € um prazer indescritivel té-la
em mim. E uma exaust3 aliviada. Mas quem é lansa pra mim? Quem pode, com
precisdo, dizer quem Ela é? Eu s6 posso faar de dentro para fora, nunca de fora
para dentro; nunca mobilizada para uma explicagdo de ago que me € melhor
definivel pelo sentir, por minha experiéncia intransferivelmente pessoal. Pois €, eu
achava que eu era a representacdo Dela. Recentemente deixel de pensar assim. Ela
éuma‘lady’ e eu sou estabanada. Ela é polida, é finissima, e eu ndo sou assim. Ela
interfere na minha vida e no meu jeito, as vezes me salva, me liberta. Preciso Dela
comigo; tém vezes que Ela me toma e age em mim sendo Ela. Pois Ela é Elae eu
sou eu. Elaé umadivindade, eu sou humana.



9. PaAloma Vanderley, 28 anos, professora e historiadora, abid de Oya, atualmente sem

pertencer a nenhum terreiro:

lansa é minha vida, no me vego viver sem Ela, sinto a presenca forte Dela nas
coisas que fago, Ela me acompanha e tudo me vem pelafé que carrego em mim. Ela
é fogo, é vento. Sempre fiz um tipo de associacdo entre lansa e Santa Barbara, foi
assim que descobri o candomblé, que é minha religido. As pessoas olham para
minha cara e sempre me dizem: vocé é filha de lansa. N&o tem jeito, Ela esta em
mim. Hoje sei que Santa Bérbara ndo é lansd, mas sou devota das duas, me sinto
filha das duas. Ah! O que eu tenho de lansa mais forte em mim é a beleza e a
seducdo, que s as filhas de lansa sabem ter.

E com o desenho mitico e de fé que compds as falas das “omo oyd” (filhas de Oyd) que se
encerra o perfil desta orixa dos ventos. Portanto, depois de apresentado o mito da divindade,

apresentar-se-a no proximo capitulo atrajetoria da estrela Maria Bethania.
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3 NO RASTRO DA ESTRELA: a vida e a arte de Maria Bethania

“Destino eu faco, ndo peco
Tenho direito ao avesso

Botei todos os meus fracassos
Nas paradas de sucesso”.
Caetano Veloso

Toda existéncia € uma histéria que se apronta para ser contada. Tragos biograficos de
qual quer individuo servem como espelho refletindo a sociedade em seu tempo. E mais do que
sabido, gue toda obra artistica funciona como relato de uma época, e seu autor transmite na
histéria de sua vida a histéria de seu povo. No livro “Mozart Sociologia de um Génio” (1995),
Norbert Elias construiu uma biografia sobre este famoso musico numa abordagem
socioldgica, traduzindo sua obra como testemunho historico-cultural da Viena pré-romantica,
analisando sua vida como resultado dos conflitos existenciais e a readlizagdo de alguns dos

seus tantos desegjos. Sobre isso o autor ilustra:

Para se compreender alguém, é preciso conhecer os anseios primordiais que este
desgja satisfazer. A vidafaz sentido ou ndo para as pessoas, dependendo da medida
em que elas conseguem realizar tais aspiracdes. Mas 0s anseios ndo estéo definidos
antes de todas as experiéncias. Desde os primeiros anos de vida, 0s desgjos vao
evoluindo, através do convivio com outras pessoas, € vao sendo definidos,
gradualmente, ao longo dos anos, naforma determinada pelo curso davida (ELIAS,
1995, p.13).

E & luz desta reflexo que se apresenta a trajetoria de vida da cantora brasileira Maria
Bethania Vianna Telles Velloso. Nascida a 18 de 1946, filha cagula de Seu José Velloso e
Dona Claudionor Telles Velloso, a conhecida dona Cand, numa cidade do Reconcavo baiano,
chamada Santo Amaro da Purificacdo. No meio de uma familia de sete irmé&os, sendo cinco
biol6gicos, Clara Maria, Maria Isabel, Rodrigo Antonio, Roberto José e Caetano Emmanuel, e
duas adotivas, Eunice e Irene, a menina Berré, como seria carinhosamente chamada por seus
familiares, de acordo com varios depoimentos, vai receber o nome Maria Bethania por causa
da famosa cancdo do pernambucano Capiba, a partir de uma altiva sugestdo do irméo de

quatro anos na época, 0 menino Caetano.

Bethania viveu em sua cidade natal de 1946 até 1960, quando veio para Salvador completar

0s seus estudos ginasiais, como era de costume em sua familia. O fato de deixar Santo Amaro,
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Seus pais, seus amigos e morar em Salvador, muito a incomodou nos primeiros meses, na

Cidade da Bahia, como era chamada a capital baiana pelo povo do Reconcavo.

Ainda menina, em Santo Amaro, ela experimentaria brincadeiras que funcionaram como
verdadeiros exercicios artisticos, entre as mais citadas por ela mesma, existiu a de “faquir”.
Brincar de fagquir consistia subir em uma arvore do quintal de sua casa, junto com seu fiel
escudeiro, o0 mano Caetano, e ficar 14 em cima por horas e em siléncio, isso, conforme
Bethania funcionava como testes de concentragdo, que foram muito Uteis em sua construcéo
artistica.

A partir de relatos de seus familiares, mais precisamente de seu irmao Rodrigo Velloso® e de
sua irma mais velha (uma espécie de segunda mée entre muitas que €ela tinha) Dona Clara
Velloso?, desde criancinha Bethania fora envolvida em assuntos misticos e transcendentais:
segundo Rodrigo, com um pouco mais de cinco anos, ela foi levada por uma prima bem mais
velha, muito importante em sua formagdo intelectual, Dona Lindaura, chamada de Minha
Daia, a casa de sua amiga Dona Dazu que era vidente e mexia com elementos da religido dos
Orixés, esta senhora afirmou que Bethania seria muito famosa em todo o Brasil. Ao tomar
conhecimento desse pressagio, e desde cedo apresentando uma forte personalidade, a menina
cresceu cultivando a idéia da inexorabilidade da sua fama. E isso deu um certo trabalho a sua
mae D. Cand, pois, sendo Bethania pouco afeita a estudar todas as matérias escolares, adorava
portugués e histéria, gostava de literatura e de poesia, mais detestava matemética e tinha
péssimas notas ai, e sua mée dizia. “Berré, va estudar minha filha, olhe suas notas’, e ela

prontamente respondia: “ndo preciso de estudos, pois eu vou ser artista e famosa’.

No relato de D. Clara, certo dia, quando ela morava no Torord, em Salvador, Bethania, Sandra
e Dedé Gadelha, Gal Costa, que ainda era chamada de Gracinha, foram consultar os buzios de
um compadre da filha mais velha de D. Cané, muito mais por diversdo do que por questbes
religiosas. Foi la que Maria Bethania ficou sabendo pela segunda vez que seria muito famosa
mundialmente, mas para isso teria que dar um presente as &guas em homenagem a lemanja.

» 22

D. Clara conta que Bethania ndo levou o “jogo” ““ muito a sério. Dias depois, a futura cantora

% Depoimento de Rodrigo Velloso colhido por telefone em 05/07/2007, da casa de sua méde em Santo Amaro-
Bahia

! Entrevista concedida por telefone em 05/072007. D. Clara Velloso, encontrava-se em sua residéncia em
Salvador-Bahia.

22« Jogo” refere-se aos dezesseis buizios usados nas adivinhagdes do candomblé baiano.
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foi a praia aproveitar suas férias de janeiro, usava um anel de prata que foi desenhado por ela
mesma e forjado por um ourives conhecido da familia, ao entrar no mar uma onda bateu em
sua méo arrancando-lhe a joia por ela muito estimada. Chegou em casa chateada e narrando o
episddio. Erafina dejaneiro de 1965 e, logo depois, ela receberia o convite para participar do
Show Opini&o, no Rio de Janeiro, em substituicéo a cantora Nara Ledo.

lustragéo 01 - Bethaniano “Opini&o”

Vivendo na Cidade da Bahia, a adolescente Berré se sentia um tanto quanto infeliz. Foi a
efervescéncia cultural de Salvador dos anos 60, a partir do forte incremento as artes dado pelo
entdo reitor da Universidade da Bahia (atual UFBA), o professor Edgar Santos, com seus
espetaculos teatrais, filmes experimentais, shows musicais, exposi¢fes, concertos, que
despertou em Bethéania os primeiros sinais de apego a cidade, que seria sua casa por quase
cinco anos. Em algumas declaragtes ela diz que além da atividade cultural, o que mais a
fascinara em Salvador, eram suas aguas mornas e azuladas do mar como, também, a beleza
misteriosa do Dique do Toror6 que ficava proximo a sua residéncia nesta cidade. Sobre isso,
Veloso (1997, p.58) afirma:

No entanto, da janela do apartamento que eu, ela, Nicinha viemos dividir com
Rodrigo e Roberto, via-se 0 Dique do Torord com suas &guas de um verde mutante
€ misterioso que me encantava, e Bethania, a guisa de protesto, comegou a passar as
tardes sentadas no parapeito da janela olhando fixamente essas &guas, e terminou
por apaixonar-se por elas: foram seu primeiro vinculo de amor com Salvador.

Apdbs 0 seu envolvimento na cena artistica de Salvador, como espectadora, Maria Bethania
intensificou o desgjo de se tornar atriz, conhecendo Alvaro Guimardes por intermédio de
Caetano Veloso, Alvinho, como era chamado pelos amigos, era um agitador cultura baiano
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que trabalhava com teatro. A partir deste encontro, a cantora passou a ser conhecida na capital

baiana entre os frequientadores do seu universo cultural.

No ano de 1961, em Salvador, um acontecimento artistico marcante envolveu a filha de D.
Cano: inicio do espetaculo “O Boca de Ouro”, de Nelson Rodrigues, sob a diregéo de Alvaro
Guimaraes, as luzes apagadas quando do nada, a capela, surge a voz: “Quero morrer/ Numa
batucada de bamba/ Na cadéncia bonita do samba’?®. Um som grave rasga de beleza os
ouvidos da platéia que assistia a pegca. A voz, sem presenca fisica em cena, revelou um raro
momento litero-musical. A dona da voz, entdo com 15 anos, tornar-se-ia uma das mais
singulares cantoras da histéria deste Pais. Seu nome, Maria Bethania. Sobre este episodio
Veloso (1997, p.62) comenta: “Infelizmente o resto do espetaculo ndo estava a altura desse
inicio (mas quantos, neste mundo, 0 estariam?) e pouca gente chegou a presenciar essa estréia
inusitada. O culto a voz de Bethénia, no entanto, cresceu entre os artistas e boémios de
Salvador.”

Envolvida nos grandes acontecimentos artistico-culturais da cidade, no ano de 1963, Bethania
conheceu Gilberto Gil, Gal Costa, Tom Zé, Djama Cérrea, Pitti, Alcivando Luz, Fernando
Lona e trabalharam juntos, em 1964, no recém inaugurado Teatro Vila Velha. O projeto que
os uniu foi o show N6s, por exemplo, marco navida dos baianos Gal, Gil, Caetano, Bethaniae
Tom Zé. Ainda em 64, Bethania estreou 0 seu primeiro show solo, Mora na Filosofia,
cantando os grandes sambas dos nossos melhores compositores do género: Noel Rosa,

Monsueto Menezes, Ataulfo Alves, Assis Valente, Dorival Caymmi e Batatinha.

% Sucesso de Ataulfo Alves e Paulo Gesta, regravado por vérios nomes da MPB desde a sua criago.
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llustracéo 02 - NGs, por exemplo

A primeiravez em que avoz de Maria Bethaniafoi gravada e veiculada publicamente ocorreu
por conta da trilha sonora do filme Moleques de Rua, de Alvinho Guimar&es. Quem assinou a
trilha foi Caetano Veloso. Tudo isso, contudo, n&o indicava que a vida profissional da

aspirante a artista seria configurada no ramo da musica. O canto era presente em Bethénia,

mas 0 seu talento dramético a convidava a exercer o oficio de atriz.

lustracéo 03 - Bethénia



3.1 OBRADO DO DESTINO

Maria Bethénia representou-se sempre como uma adolescente excéntrica. O seu dificil
temperamento, desde crianca, exercitava a paciéncia e a compreensdo de seus familiares, que
a cercaram de muito amor. Aos olhos dos irméos, ela sempre foi a favorita de D. Cand, sua
mée. E de certa forma, o conforto por ser a cagula no seio de uma familia amorosa, |he
permitia dar vazdo as suas vontades e a exercer a sua diferenca. Oscilando entre a braveza e a
docura, Bethania interagia bem com Caetano, seu grande instrutor existencial, e com Minha
Daia, sobrinha de seu pai, que ndo se casou e morava com ele, outra “mae” na vida de Berré,
que |he espelhou independéncia e um padrédo comportamental avangado para a época e, mais
ainda, para a cidade de Santo Amaro.

Ao setransferir para Salvador, Bethania pode externar mais a sua excentricidade e assumir os
gostos de uma personalidade impar e bem desigual em relagdo aos outros de sua faixa etaria.
Sobre esse aspecto, Veloso (1997, p.65-66) comenta:
Eu e Bethania, ao contrario, nos divertiamos muito na companhia um do outro e,
em nossos périplos pela vida cultural de Salvador nos primeiros anos da década de
60, descobrimos que éramos uma dupla algo insdlita. Ela lia Carson MaCullers e
Clarice Lispector, escrevia uns textos bonitos de prosa poética e fazia pequenas

esculturas em cobre e madeira. Apaixonou-se pela cor roxa e passou a fazer parasi
mesma, roupas de cetim roxo.

Esta era a Maria que caminhava pelas ruas da Cidade da Bahia, vestida de roxo, num cabelo
crespo volumoso, dona de uma testa saliente, de um expressivo nariz adunco, de gestuais
fortes, esguia, encobrindo os olhos com um 6culos escuro; uma adolescente de voz grave,
intempestiva e arredia, andando e tomando conta de s, expressando-se visuamente e
desafiando com suaimagem os que , ocasionalmente, ndo aceitassem a suainsolita“ presenca

morena’ %,

“E incrivel a forca que as coisas parecem ter quando precisam acontecer”, esta emblemética
fala de Caetano Veloso proferida no disco Maria Bethania e Caetano Veloso Ao Vivo, em
1978, ilustra a compreensdo da familia e dos amigos deles sobre aida de Maria Bethania para

0 Rio de Janeiro, aos dezenove anos incompletos, substituir Nara Ledo, no show Opini&o.

% Alus3o auma cancdo de Caetano Veloso, “A tua presenca’, que foi gravada por Maria Bethania em 1971.
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Segundo os informantes familiares, Bethania estava predestinada a cumprir uma vida de fama
e sucesso. D. Clara sempre a considerou uma escolhida pelas divindades. E o préprio cético
Caetano Veloso, em seu Verdade Tropical (1997, p.70, 71,72), narra a histéria da chegada do
convite de Nara Ledo a Bethania, através da atriz baiana Nilda Spencer, em tom mistico,
somando a este episodio, uma atmosfera de ages premonitorias, e de designios maiores que a

chamada razdo humana

Nara Ledo, sem nunca ter visto Maria Bethania em cena, e sim, sO através de gravagdes do
show Nos, por exemplo, acabou acatando a indicacdo de Roberto Santana, uma espécie de
produtor artistico e executivo dos “meninos’ da Bahia, que teve um namoro com Nara, além
de outras pessoas, inclusive as do grupo Teatro dos Novos- os mentores do Vila Velha - que
tinha a atriz Nilda Spencer, e esta ficou sendo responsavel a transmitir para Bethania o
convite feito pel os organizadores do espetécul o Opini&o.

O show Opinido, que nascera poucos meses apos 0 Golpe Militar de 64, eraum musical que
contava com a participacdo da bossanovista Nara Ledo, do compositor do morro Zé Ketti e do
nordestino Jodo do Vale. Faziam um show-protesto com letras engajadas que mostravam as
realidades duras do Brasil urbano (Z¢é Ketti) e do Brasil rural (Jo&o do Vale), 0 momento mais
esperado do show era ainterpretacdo moderada de Nara Ledo sobre a cancéo Carcara. Com a
chegada de Maria Bethénia em sua carga dramética - meio agua, meio sertdo - ainterpretagdo
de Nara sobre o0 Carcara acabou por ser esquecida, e foi esta cancéo que apresentou ao Brasil

o talento interpretativo da baiana.

Existe uma narrativa mitica sobre a chagada da cantora ao Rio de Janeiro. Narrativa esta,
desfiada pela prépria ao se referir ao seu impacto ante Copacabana. Segundo Maria Bethania,
no dia em que ela chegou a cidade maravilhosa, foi recebida com fortes chuvas, raios e
trovoes, sentindo o cheiro de dOleo diesel e batata frita pelas ruas deste famoso bairro
carioca®. O trago mitico e mistico desta revelacso repousa na idéia de que sendo Bethania
uma filha de lansd, os fendmenos atmosféricos neste dia a recebiam, como a ratificar o
caminho de sucesso que elaali comegava atrilhar. Nesta leitura, a artista consolida a nocéo de

predestinacdo que, tanto ela como seus familiares, tinha acerca da forca com que tudo

% No DVD e no CD Maricotinha ao Vivo, Maria Bethania narra esta histéria que é uma recorréncia em suas
entrevistas. Em uma entrevista sua no programa televisivo “ Sem Censura” (TVE - BA, as 16h.), €la afirmou que
descobriu que estava sendo recebida por “lansd’ naguela cidade, depois da sua inser¢cdo mais efetiva no mundo

do candombl é.
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acontecia para e€la se tornar a artista que € nos tempos atuais. “Deus, Nossa Senhora e 0s

Orixas assm o quiseram”.

3.2 O TRAJETO ARTISTICO

Maria Bethania estreou no Opinido com um visual bem andrégino para os padrdes da época,
ainda que no meio aternativo da cultura de protesto. Ela trgjava em cena uma cal¢a de corte
masculino, camisa de mangas compridas, usando o cabelo preso a moda coque. A forca da sua
presenca juvenil causava admiragdo, gragas a voz gravissima misturada a um excesso de
dramaticidade: “ Carcard, mais coragem do que homem... Carcard, pega, mata e come”. Um
berro brotando da experiéncia seca do sertdo, um desmando da coragem invadindo os ouvidos
do povo carioca acostumado ao canto doce do protesto contido de Nara Ledo. Um canto
agreste e enigmatico a favor da dentincia nordestina contra a dureza do éxodo rural. Durante 0
show Opinido e depois, na gravacdo do seu primeiro disco Maria Bethania - langado em
1965, a cantora intercalava versos da cancdo com uma estatistica do éxodo dos nordestinos
para o sudeste brasileiro nos anos 50. Em menos de um ano, Bethania ja era uma referéncia

inovadora no cendrio da nossa cangéo popular.

A partir de 1965 até 1970, o grande exercicio da cantora se deu nas noites cariocas, apesar de
também ter tido uma incursdo por Sdo Paulo, sob a batuta de Augusto Boal, que a dirigiu
juntamente com os outros baianos Caetano, Gal, Gil, Tom Zé e Fitti, no espetaculo Arena
canta Bahia. Mas foi nas famosas e movimentadas boates de Copacabana, onde Maria
Bethania apagava a imagem de cantora de protesto, transitava pelo samba e construia o seu
viés mais apropriado ou futuramente mais constante: as cangdes de amor, languidas e sofridas,

bem ao estilo da sua musa maior Dalvade Oliveira

Nos anos de 1969 e 1970, Bethania comegou a inserir no repertério dos seus shows varios
canticos do culto aos orixés e cantigas de caboclo, que aprendeu em Santo Amaro. Em um dos
shows, gue virou disco ao vivo em 1970, ela interpretou um céntico em louvor a seu orixa

lansd, na nacdo de Angola®® e entrava no palco gritando: “Eparrei, estou descendo minha

% Nagao de candomblé na Bahia corresponde a conjunto de préticas litrgicas herdadas dos povos africanos de
origem Banto.
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lansd’. Mais uma vez espantava e agradava aos assistentes dos seus shows, quase sempre,

considerados impactantes.

Comigo me desavim, foi o show de estréia de Bethania com o diretor e ator teatral Fauzi Arap,
que se tornaria uma espécie de guru na vida da artista até os dias atuais. Neste show, realizado
em 1968, comeca a se registrar outra grande marca na presenca cénica de Bethania: arécitade
textos literérios. O momento mais marcante do espetaculo € a leitura da crénica Mineirinho,
de Clarice Lispector com mais de trés paginas. O texto, em s mesmo muito forte, era
declamado aos berros e empolgava a platéia pela leitura dramética e pelo teor da histéria que
narrava o0 assassinato do criminoso Mineirinho, em Belo Horizonte e, neste, Clarice traduzia a

suaindignacdo com o requinte de crueldade que esta morte representou para a escritora.

Em 1971, acontece aquele que sera o mais memoravel show da carreirade Maria Bethania, na
época com 25 anos. Rosa dos Ventos, o show encantado, com direcéo de Fauzi Arap, que
orientou o cenografo Flavio Império a criar cenérios que se remetiam aos quatros elementos
essenciais da natureza: o fogo, a agua, o ar, aterra. “O tempo é como um rio/Onde banhei 0
cabelo de minha amada/Agua limpa que n&o volta/Como no volta aquela antiga madrugada’.
Estes versos da cancdo O tempo e o Rio, de Edu Lobo, segundo Fauzi Arap, em seu livro de
memoérias Mare Nostrum?’, o gjudaram a costurar a idéia do Rosa dos Ventos, onde a 4gua
tinha uma simbologia de memdria, que guardava e guiava as informagdes necessarias para
gerar 0 encantamento, a mégica das narrativas litero-musicais, que a voz de Bethania
transporia ao seu publico. Grande sucesso de critica e pablico, este show € o mais querido por
esta cantora que é considerada pela midia brasileira como uma das mais expressivas artistas

de palco neste Pais.

Ainda em 1971, sai o disco A Tua Presenca, gravado em estudio pela Philips, no mesmo ano
gue Bethania estreou 0 show Rosa dos Ventos e, sobre este, langou um disco homénimo ao
vivo, resultado fonogréfico do espetadculo encenado. O disco é fragil tecnicamente, mas
importante pelo registro historico desse episodio na vida da artista. Ainda neste ano, a cantora
participou de show em Buenos Aires, juntamente com Vinicius de Moraes e Toquinho, outro

episddio marcante para os trés, que valeu muito pela a interpretacdo de Bethania da cancio E

2" ARAP, Fauzi. Mare Nostrum: sonhos, viagens e outros caminhos. S&o Paulo: Senac, 1998.
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de manha, e da apresentacéo que Vinicius fez dela em espanhol para o publico argentino. Este

momento foi registrado em um disco gravado em estidio na Argentina.

Em 1972, chega ao cen&rio nacional o emblemético disco Drama, trazendo como titulo esta
cancdo de Caetano Veloso, que em muito representa a trajetéria teatral de Bethania, naguilo
que ela melhor sabe fazer: interpretar. E a palavra drama na memoria afetiva dela sempre teve

esse sentido: “Drama significava teatro em Santo Amaro. Na minha terra ndo se falava a

palavrateatro, se dizia: ‘Eu vi um drama, vai ter um dramatal dia’. Erateatro” %,

Ainda sobre 0 ano de 1972, Rodrigo Faour (2006)%°, faz 0 seguinte comentario:

O ano de 1972 foi bem agitado para Bethania. Além de ter reencontrado o irméao,
Caetano, depois de um longo tempo exilado, €la deu asas a sua carreira
internacional. Em janeiro, esteve na Europa, representando o Brasil no festiva
MIDEM, em Cannes, e cantando também em outras cidades da Franca e da Itdlia
No final do ano, seguiu em tournée de 38 concertos com o Terra Trio, num show de
expoentes da MPB, onde também havia sets com Paulinho da Viola e Sebastido
Tapa| 6s, entre outros, comegando em Frankfurt terminando em Paris. Essa excursdo
deixou para a posteridade um disco intitulado Nova Bossa Nova, lancado por um
selo alemdo, no qual a intérprete canta duas faixas: N&o tem solucdo (Caymmi) e
um pot-pourri nordestino. Também apresentou (por curto periodo) o programa
MEC- Mdsica, na TV Globo, mas logo viu que esse ndo era o seu veiculo favorito e
demitiu-se da empreitada. Em junho, também estreou o filme “Quando o carnaval
chegar”, onde atuou ao lado do ator Hugo Carvana e dos colegas Chico Buarque e
Nara Ledo, formando com ambos um trio de cantores mambembes que
protagonizaram a trama. A trilha do filme saiu em disco naguele mesmo ano pela
Philips, onde a cantora lancava duas pérolas buarquianas de sua discografia
Baiogue e Bom Conselho.

Em 1973, a cantora lancou o disco Drama 3° Ato, ao vivo, intercalando cangbes com
fragmentos de textos poéticos. A base musical do disco-show foi a do Drama em estudio, e
Bethania ndo contando com a participagdo de Fauzi Arap para a concretizagdo deste show,
recorreu a lsabel Camara e a Antonio Bivar, para gjuda-la nesta empreitada.

No ano de 1974, nasce outro show marcante de Maria Bethania: A cena muda. Este serviu
também, como uma espécie de comemoragdo pelos seus 10 anos de carreira, e contou com a
diregdo de Fauzi Arap. A cantora foi sucesso de publico e critica. A década de 70 foi a fase
dos grandes encontros da cantora com outros artistas. Um dos discos mais importantes da

histéria da MPB surgiu do show que ela fez com Chico Buarque em 1975. No ano seguinte,

%8 Extraido do texto de apresentacio de Rodrigo Faour, do relancamento em CD de toda a discografia da cantora,
por conta dos seus 60 anos, completados em junho de 2006; este fragmento encontra-se no encarte do CD
Drama.

% O mesmo texto referido na nota anterior.
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Bethania participa do historico encontro Os Doces Barbaros, no qual retine-se a Gil, Caetano
e Gal Costa. Em 78, ela grava com o irméo, o disco Maria Bethania e Caetano Veloso ao
vivo. Vale ressatar que o primeiro grande encontro em disco de Bethania com outro artista
aconteceu em 1967, com Edu Lobo, outra edi¢do historica na vida da artista. A diferenca é
que esse disco foi gravado em estudio, e os demais dos anos 70 selando os encontros foram ao

vivo, como resultado dos shows ocorridos.

Sobre o evento historico, o encontro entre os baianos, conhecido como Os Doces Barbaros,

gue movimentou a cena cultural do Brasil em 1976, segundo o historiador Carlos Barros

(2005, p.13), podemos observar:
O conjunto Os Doces Bérbaros, que, como afirmam seus integrantes, surgiu do
desgjo de comemorar publicamente o0 sucesso de suas carreiras individuais, acabou
por arranhar certos tragos da brasilidade tradicional que até aquele momento eram
intocdveis nas representagdes sobre o Brasil - e particularmente sobre a Bahia
Desde o fendbmeno da Tropicalia, que desencadeou discussdes polémicas em torno
de conceitos como cultura popular, arte pop, musica de qualidade e outras
categorias expressivas nos estudos sobre cancdo popular no Brasil, estes musicos

vém se emblematizando - e sendo emblematizados - como atuantes e mesmo
propositivos de reorgani zagBes sobre o proprio ato de fazer musica

E estes proponentes artistas baianos, Gilberto Gil, Ga Costa, Caetano Veloso e Maria
Bethania, fizeram uma série de shows pelas principais capitais brasileiras, redimensionando
uma idéia de Bahia, que se fortalecia na cultura religiosa afro-baiana e, a0 mesmo tempo,
dialogava com influéncias de musicalidades outras, como a portuguesa, a africana, a
americana, a hispanica. Neste sentido, o0 visual de Maria Bethania recrudescia a sua heranca
cultural espelhando uma imagética estilizada a partir dos elementos da religido dos orixas. Ao
cantar para “As lyabas’ e a “lansd’, sua performance denotava uma espécie de transe
provocado pelo préprio canto da artista. Este evento, Os Doces Barbaros, marcou os quatros
cantores pela re-invas#o® que os mesmos fizeram sobre o transito artistico-cultural do

chamado eixo Rio - Sdo Paulo.

Ainda em 1976, Bethania lanca Passaro Proibido, trazendo cancbes como “A Bahia te
espera’ e “As lyabas’, sem falar no radiofénico sucesso de “Olhos nos Olhos’, de Chico
Buarque, que deu muita visibilidade a cantora, pois, a mesma, além de ser bem tocada nas
radios FM’s, atingiu também grande audiéncia em rédios AM’s. A capa do LP foi destacada

% A idéia de “invasdo” foi promovida no Rio de Janeiro pelo escritor Millér Fernandes, que chamou o grupo
baiano de “baihunos’, numa clara referéncia aos Unos do final da Idade Antiga atestando, assim, uma possivel
selvageria estética empreendidas pelos quatros artistas nascidos na Bahia.
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pela beleza da foto e demonstrava os vinculos da cantora com as mitologias afro-baianas
difundidas pelo candomblé®. Em 1977, a intérprete traz Passaro da Manha, em uma capa de
LP regjeitada visualmente, mas num repertério aclamado por boa parcela de seu publico no
Pais. Neste disco, pela primeira vez, ela gravou textos poéticos em estudio, reafirmando o seu
jaconhecido talento em recitais de textos literarios ou néo.

O Ano de 1978 foi mais que exitoso. Nasce 0 maior sucesso de vendas da carreira de Maria
Bethania, o disco Alibi. Com mais de um milh&o de copias vendidas, este disco se configurou
como a maior marca mercadol 6gica entre as grandes cantoras brasileiras, colocando Bethania
no mesmo patamar de outros grandes vendedores da nossa industria fonografica, entre os
quais, Roberto Carlos. Alibi contou com as participacdes especiais de Alcione e Gal Costa
Em 1979, outro grande sucesso, Mel, agora sob a direcéo de Wally Salom&o. A cangdo que
davatitulo ao disco e ao show bateu recordes de execugdo nas radios de todo Brasil.

Nos anos 80, Bethania ndo alcancou os mesmos recordes de vendas dos finais dos 70.
Artisticamente, bons discos foram langados, como Talisma (1980), Alteza (1981), Nossos
Momentos (1982) e Ciclo (1983), sendo que este Ultimo foi considerado pela cantora como
seu melhor trabalho realizado até ent&o, e foi dedicado especiamente ao seu pai morto neste
mesmo ano. Em 1984, é lancado - A beira e 0 mar - um disco pouco vendido, que deu origem
a um show também sem expressao de publico, considerado, a partir da experiéncia do Rio de
Janeiro, como um fracasso na carreira de Bethania. Este show foi A hora da estrela de
cinema, titulo de uma cangdo de Caetano Veloso presente no referido disco, e foi inspirada na

personagem Macabéa do livro de Clarice Lispector, A hora da estrela (1977).

Em 1986, a cantora vai sofrer uma grande perda em sua vida pessoal e espiritual: morre, aos
92 anos, a lyaorixa Menininha do Gantois. Nesse mesmo ano, nasce um belo disco -
Dezembros - dirigido por Caetano Veloso e dedicado a famosa lyalorixa da Bahia e a escritora
Nélida Pifion.

Em 1989, Bethania atinge uma expressiva vendagem do disco Memdria da Pele, como

também, incomum para a época, passa a ser muito executada por varias radios brasileiras com

%1 No segundo capitulo hé referéncias elucidativas sobre algumas mitologias afro-baianas, principalmente as da
orixa Oya
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as musicas. Reconvexo (Caetano Veloso), Memoria da Pele (Jodo Bosco, Wally Saloméo) e

Tenha Calma (Djavan).

Em 1990, surge o disco comemorativo dos seus “25 anos’ de carreira. Este dbum reline, em
sua concepcao, quase todas as pessoas que foram importantes para a consolidacéo artistica de
Maria Bethania. Dele participam especialmente a dama do jazz Nina Simone, Alcione e Gal
Costa (estas duas louvando, juntamente com Bethania, a orixa lansd), Jodo Gilberto, Almir
Sater e a bateria da escola de samba carioca Estacéo Primeira de Mangueira. Na louvacéo a
lans4, participa, aém das cantoras acima citadas, a lyalorixa Cleusa - filha de M&e Menininha
gue herdou o trono do terreiro de candomblé mais famoso do Brasil, o Gantois, e faleceu no
ano de 1998. Em 1991, Bethania gravou o belissmo Olho d’agua, sem vendas expressivas,

mas um grande sucesso de critica.

Em 1993, depois de ter sido aconselhada por Caetano Veloso, Maria Bethania volta a estourar
a marca de vendas no cenario fonografico brasileiro. Com As canc¢des que vocé fez pra mim,
atinge-se 0 volume de vendas de mais de um milh&o de cdpias, de um disco todo feito s6 com
letras e musicas dos compositores Roberto e Erasmo Carlos. Em 1994, é gravado o disco ao
vivo com base no show As cangdes que vocé fez para mim. Por ndo aceitar gravar “As

cancoes |1”, elando renova o contrato com a Polygram e muda-se paraa EMI-ODEON.

No ano de 1996, nasce o belo e festejado Ambar, sucesso de publico e critica. Bethania grava
novos compositores como Adriana Calcanhotto, Chico César, Arnaldo Antunes, Orlando
Morais, Carlinhos Brown e Paquito. Participam dos vocais no disco, Virginia Rodrigues e o
eterno “l1oid de Berré’, como €ela se referiu na época a Chico Buarque. Em 1997, é gravado
Imitacdo da Vida, ao vivo, uma rica pesquisa poética, onde €ela volta a recitar poemas de
Fernando Pessoa em comemoracao aos seus 30 anos de carreira, completados dois anos antes.
O disco prima pela a escolha de repertério e pelo esmero da concepcao gréfica do seu encarte,

representando um grande sucesso na carreira de Bethania.

Em 1999, depois de romper com a gravadora EMI-ODEON, Bethania vai para a BMG-
ARIOLA e grava o CD A forca que nunca seca. Envolvido num repertério considerado
eclético pela critica midiética, este trabalho traz a polémica gravagio da cangdo “E o amor”,
de Zezé de Camargo, numa interpretacdo dramética da cantora, em arranjos sofisticados feitos

pelo maestro Jaime Alem, que dividiu opinides entre o publico fiel da artista. No ano
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seguinte, grava Diamante Verdadeiro, disco ao vivo feito a partir do show A for¢a que nunca

seca.

No ano de 2001, ela grava o CD Maricotinha, comemorativo aos 35 anos de carreira. Traz
cancles de Vinicius de Moraes e Carlos Lira, Vanessa da Mata, Lenine, Herbert Viana,
Adriana Calcanhotto, Ana Carolina, Gilberto Gil, Chico Buarque e Edu Lobo, Chico César,
além de se auto-homenagear com a cancdo de Caymmi que da titulo ao CD. Em 2002, ela
lanca Maricotinha ao vivo, que tem como base, nuances e momentos do seu show mais
memoravel, 0 Rosa dos Ventos. Maricotinha ao vivo foi dirigido por Fauzi Arap e representa
outra transgressao na vida artistica de Maria Bethania, elafoi a primeira cantora do escaldo de
elite da MPB aromper com uma gravadora multinacional e ir para uma gravadora alternativa
(e nacional), neste caso a carioca Biscoito Fino, de Olivia Hime, que também produziu seu
primeiro DVD, langado em 2003.

O disco especial Oracdo, preces e suplicas a Senhora dos Jardins do Céu fora produzido
independentemente por Bethénia, com umatiragem inicial de mil copias. A Biscoito Fino, em
2003, assumiu a reedicéo do trabalho, que atingiu uma expressiva vendagem para um projeto

pessoal da cantora em louvar Nossa Senhora e homenagear sua mée, Dona Cand.

3.3 BRASILEIRINHO

Ainda em 2003, revelando um processo evolutivo dentro da compreensdo estética de Maria
Bethania, sem maiores pretensdes, nascido da intencdo de inaugurar o selo da cantora pela
Biscoito Fino, o Quitanda, 0 CD Brasileirinho chegou e se tornou aquilo que o poeta Ferreira
Gullar® diz a respeito desse disco na carreira da cantora, 0 demonstrativo de um outro
renascimento artistico dela, uma nova fase coadunada com a maturidade de quem acumulou
inteligentemente a experiéncia de quatro décadas voltadas para a cultura litero-musical no
Brasil. Brasileirinho é um trabalho de pesquisa que tragca um perfil de nossa religiosidade
popular, um trabalho que apresenta um olhar etnogréfico sobre a cultura brasileira erguida no
interior do Pais, e musicalmente de um requinte poucas vezes visto em nossa industria

fonogréfica.

% Este depoimento encontra-se nos extras do DV D Brasileirinho.
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No ano seguinte, o show Brasileirinho apresentado pelo pais de forma compacta, sem as
longas excursdes e temporadas duradouras, deu origem aum DV D homdnimo que arrebatou a
critica, o publico, os colegas de profissdo, a midia e foi muito premiado, inclusive com aquele
que se constituiu como 0 mais importante prémio musical do Pais, o0 Prémio Tim, no qual
Bethania, além de receber o prémio como melhor cantora, levou também como melhor DVD
do ano de 2004. Esta obra trouxe em participacfes especiais o0 grupo mineiro Uakti, Ferreira
Gullar, Miucha, Tira Poeira, Denise Stocklos e Nana Caymmi. Acabou por se tornar um
acontecimento estético e de entretenimento no cenario da chamada M Usica Popular Brasileira.

Em 2005, a cantora presta uma homenagem a0 seu querido e mentor poeta Vinicius de
Moraes, com um belo CD intitulado Que falta vocé me faz, reinventando cangbes como
Minha Namorada, Tarde em Itapod, O que tinha de ser (numa versdo considerada pela
imprensa como definitiva), Samba da Bencéo e a delicada e expressiva interpretacéo de Eu
ndo existo sem vocé. No final do referido ano era comemorou seus 40 anos de carreira com 0
DVD Tempo Tempo Tempo Tempo, e recebe novamente o Prémio Tim de 2005, nas
categorias de melhor CD, melhor DVD e melhor cantora.

Em finais de 2006, em plena crise da industria fonogréfica brasileira, Maria Bethania langou,
simultaneamente, dois CD’s: Pirata e Mar de Sophia. Dois projetos inclinados a tematizar a
dgua. Pirata, uma obra especifica do selo Quitanda, trouxe como tema as aguas doces dos
rios do interior do Brasil, num encarte amarelo com bordados e acabamentos dourados, numa
concepcdo do designer Gringo Cardia, que foi nacionalmente elogiado por todos que
acompanham os produtos artisticos musicais lancados no mercado brasileiro. A capa inspira
uma louvagdo a orixa Oxum, senhora das aguas doces, rainha da beleza e dona do ouro e que
tem a cor amarela como sua maior representacdo. Também, faz louvacdo a religiosidade

popular, trazendo pontos de caboclos, entoados nos candombl és de nacédo angola na Bahia.

Mar de Sophia nasceu para louvar as estruturas aquaticas salgadas do globo terrestre e para
dar voz a poesia maritima da portuguesa Sophia de Mello Breyner. Uma obra que pode ser
entendida como um manifesto ecoldgico, sem perder em nada quanto ao seu valor estético e
rigor artistico. Neste 8bum, Bethénia canta cangdes que usam o mar como tema e as intercala
com fragmentos de poemas escritos por Breyner. Louva os orixds Oxum, lemanjg, Oya e



Nang, tendendo para um culto mais préximo aos candomblés de nacdo ketu®. A capa traz
uma foto trabalhada da cantora, em branco e preto, internamente, cristais de adgua séo
mostrados, aém de outras fotos da artista usando suas tradicionais contas, vestida de branco e
usando o chamado alaka, uma espécie de pano da costa muito usado nas vestimentas das
ebomys* do candomblé.

Estes CD’s foram dois projetos que pontuam as mudancas ocorridas na construcao estética de
Maria Bethania apos o éxito do disco Brasileirinho. Ou melhor, eles podem ser entendidos
como uma evolucado artistica e conceitual, com a qual a cantora reitera a sua preocupagao com
aspectos identitarios da cultura brasileira, tematizando suas preocupacfes pessoais com a
natureza, ratificando as suas marcas de religiosa convicta, somada as tradi¢des do catolicismo

e das religides afro-brasileiras.

A atividade artistica desenvolvida no ambito da cancéo popular ndo pode, em tempos atuais,
prescindir daquilo que se convencionou chamar de audiovisual. Sendo assim, aém da
gravagdo de CD’s, os artistas se empenham em lancar seus DVD’s, que geralmente séo feitos
a partir da realizacdo de shows, ou quando fazem essas imagens gravadas em estidio sobre o
processo de construcdo do trabalho que se executa. Maria Bethania € uma artista que sempre
teve suas imagens registradas, ao longo de uma carreira de mais de quarenta anos, alguns
shows seus como Drama 3° Ato, A cena muda, As cangdes que Vocé fez pramim, Imitagdo da
vida, entre outros, podem ser encontrados no formato VHS e transformados em DVD'’s, 0 que

garante um rico arsenal sobre atrgjetoriada artista.

O primeiro DVD da carreira de Maria Bethania foi Maricotinha ao vivo, lancado pela
Biscoito Fino no ano de 2003. Depois veio Brasileirinho, pelo selo Quitanda e distribuido

pela mesma gravadora. Em finais de 2005, foi lancado o DVD Tempo Tempo Tempo Tempo.

A Biscoito Fino que tem Bethania como uma das suas principais estrelas langou, em 2005, o
DVD Saravah, gravado em 1969, pelo francés Pierre Barouh, que traz imagens de Bethania
aos 21 anos, ao lado do jovem sambista Paulinho da Viola. Em 2004, foi lancado pela

Biscoito o filme de Andrucha Waddington, Outros (doces) Barbaros. Este filme inclui os

A nagso de candomblé com mais prestigio na Bahia, diz-se das casas que cultuam o modelo j&e-nagd.
* Ebomys s40 as irmas mais velhas no tempo de iniciacio. Diz-se que sdo aguelas que cumpriram todas as suas
obrigacBes rituais apds a suainiciagdo: a de um ano, trés e sete anos.
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ensaios, os bastidores e os melhores momentos dos shows realizados no Parque de Ibirapuera
(S&0 Paulo) e na Praia de Copacabana (Rio de Janeiro), pelo o quarteto baiano Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Bethania, filmado, em dezembro de 2002, para
celebrar o reencontro historico dos Doces Bérbaros duas décadas depois.

Em 2005, o sdlo Quitanda também langou um grande sucesso de publico no circuito
alternativo de cinema no Brasil, o documentério do suico Georges Gachot, Maria Bethania -
Musica é perfume. No encarte do DVD, a Biscoito Fino (2005) comenta:
Decidido a fazer o filme, Gachot gastou sete anos, de 1996 a 2003, num processo
de pesquisa sobre a cantora e toda a histéria da misica brasileira. ‘MUsica é

perfume’ &, antes de mais nada, uma analise do processo criativo de Bethania na
formagéo da musica popular brasileira.

Ainda sobre uma cinematografia que traz imagens de Maria Bethéania, temos o documentério
de Jilio Bressane, feito em 1967, Bethania bem de perto. Em 1972, Caca Diegues filma
Quando o Carnaval Chegar, com Bethania, Chico Buarque e Nara Le&o, vivendo um trio de
cantores mambembes. Em 1976, Tom Job Azulay lanca Doces Barbaros, o documentario
sobre os bastidores e os melhores acontecimentos da tournée brasileira com os “meninos’ da
Bahia

Lancado em 2006, o documentério de Andrucha Waddington, Maria Bethania - Pedrinha de
Aruanda, expde o cotidiano da cantora, 0 seu convivio familiar em Santo Amaro, bastidores
de shows, conversas com amigos, agumas imagens diversas da artista em sua vivéncia
privada. Bethania, nestes ultimos anos, tem emprestado sua imagem e sua voz a producdo de
DVD’s de outros artistas, é possivel vé-la em trabalhos audiovisuais de Ana Carolina
(Estampado, 2003), Chico César (Cantos e encontros de uns tempos pra cé, 2006) e Chico
Buarque (As cidades, 2000), por exemplo.
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3.4 MARIA BETHANIA E O SAGRADO

“Deus me deu voz para cantar, inteligéncia para

perceber, e sensibilidade para me expressar”

Ela nasceu no seio de uma familia que, para os padrdes do interior, poderia ser classificada
como classe média. Seu pai, Zeca, como o chamava D. Cand, ou Seu Zezinho, para outros
familiares e amigos, era funcionario publico dos Correios e Telégrafos na Cidade de Santo
Amaro. Em grande parte de entrevistas concedidas ao longo de suas carreiras, tanto Caetano
Veloso como Maria Bethania sempre apontaram a importancia da educagdo que tiveram em
casa, com ensinamentos morais como decéncia, honestidade e disciplina, mas longe de beirar
o moralismo. Para Bethania, seu pai foi um homem da palavra bem dita, um poeta, que
recitava poesias, que falava de literatura, que aquecia de arte a atmosfera cotidiana do seu lar.
Um homem doce, educado, mas disciplinador, que viveu durante toda sua existéncia a gozar
as delicias de uma histéria de amor inteira com sua mulher, Cand, gerando a partir desta
experiéncia, umafamilia coesa, artistica, amorosa, com possibilidades de respeito entre eles, e

mais ainda, de expressar as ateridades dos individuos que a compunham.

lustragéo 04 - Seu Zeca e Dona Cand

A mée, D. Canb, como diz o préprio Caetano Veloso (1997), veio a0 mundo gozar a

existéncia. A matriarca dos Veloso é, para todos que a conhecem cotidianamente, um

exemplo de vida feliz. Na cidade de Santo Amaro, ela passou para 0s seus uma educacdo

% Fala de Maria Bethania em entrevista por telefone no dia 15/06/2007.
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catdlica, corporificada em uma devocdo a Nossa Senhora da Purificacdo. Uma mulher de pele
clara, classificada entre a realidade étnica do Reconcavo baiano como branca, casada com um
homem mestico, com indicativos do que se costumou chamar de mulato, para se referir as

misturas interétnicas entre negros e brancos.

O catolicismo da familia era exercido através de uma educagéo que evocava uma teméncia a
Deus, sem desconsiderar outras visdes de compreensdo do mundo, mais relacionadas as artes
e aciéncia. Todos eram convidados, e, segundo depoimentos, as vezes, obrigados a freqlentar
as missas dominicais. Nessa época, Caetano, ainda menino, questionava a existéncia de Deus,
e se solidarizava quando a infante Bethania resistia junto a seus pais para ndo ir a

determinadas cel ebracbes na lgreja.

Santo Amaro era uma tipica cidade do Recdncavo, marcada pela presenca da cultura negra,
gue se manifestava nas chamadas rodas de capoeira, no maculelé, no negro fugido e no hoje
patrimbnio imemorial do Brasil, 0 Samba de Roda. Uma cidade que possuiu em tempos
remotos, preponderancia econdmica no mercado nacional, por conta da producdo do agucar
em suas famosas refinarias. A juncdo entre costumes catdlicos e de origem afro-baiana gjudou
a construir a “alma’ religiosa de seu povo. Ja nos anos 40 (sec. XX), percebia-se 0 seu
declinio socio-econémico, que foi se agravando com o vertiginoso fechamento de suas

indUstrias agucareiras.

A cidade banhada por dois rios, 0 Sergimirim e o Subag, e proxima do litoral de Cabucu e
Saubara, salvaguardou os costumes religiosos de origem africana; foi em Santo Amaro que
Maria Bethania conheceu algumas entidades cultuadas nessa esfera religiosa, principa mente
na casa de D. Edite do Prato®, que recebia um caboclo que dava “consultas’ para a cantora
santoamarense. Talvez Bethania tenha sabido desde Santo Amaro que seu “eledd’*’ fosse

lansd, o que se confirmaria anos depois com o jogo de mée Menininha do Gantois.

O sobrenatural, o mistério, o sagrado, o divino, sempre chamou a atencdo da adolescente

Bethania e depois da mulher, diferentemente do seu irmdo Caetano, que cresceu e amadureceu

% Além de “artista’, dona do samba duro, D. Edite, até a conclusdo deste trabalho, continua viva; ela sempre
teve uma“aurd’ de rezadeira, de zeladora de orixa. E irma consangiiinea de Nicinha, airma adotiva mis velhade
Bethania.

3" “Dono da vida'; divindade principal que vela pela pessoa. Exemplos, no caso de Bethania é Oya e de mae
Menininha é Oxum.
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se afirmando ateu, um materialista convicto®. Ligada aos ensinamentos da fé catdlica, e
fascinada pela imagem de Nossa Senhora da Purificacdo, bem dentro das feicOes espirituais
de muitos baianos, Bethéania se entregou a duas vertentes religiosas, uma baseada no culto a

Senhora mée de Jesus, portanto catolica e outra, dentro do universo do candomblé.

Foi em 1973, que Maria Bethania foi apresentada a D. Menininha, a mais famosa lyalorixa do
Brasil, principalmente depois da composicéo de Dorival Caymmi, “Oracdo a Mae Menininha
do Gantois’, cantada por Gal Costa e Bethania neste mesmo ano, as duas cantoras ainda néo a
conheciam. Quem levou Bethania até aiyalorixa baiana foi Vinicius de Moraes. A partir dai,
Bethania se viu dentro de uma estrutura religiosa, organizada com rigidez, dentro dos padrbes

litargicos da nacdo ketu.

Assim, um dos pontos mais importantes deste estudo consiste em analisar 0s aspectos
identitérios que perfilaram a trgjetéria artistica de Maria Bethania. A partir do encontro com
méae Menininha o formato do seu trabalho ganhou outra dimensdo, destacando a vocacdo da
cantora em espelhar em si, formas de identidades proximas a idéia de baianidade, nos termos
de Moura (2001), que ainda traduz um universo emblemético do que muitos identificam como
“Bahia’. E nisso, utilizagdes de uma simbologia associada a0 candomblé passaram a ser
recorrente em seu oficio. Pode-se dizer que esta artista, como presume Barros (2005), trouxe
para sua obra elementos dessa baianidade mais ligados aos aspectos de tradi¢éo configurados
nas representacdes sobre a Bahia, principalmente entre meados do século XIX e XX. Entre

esses tracos, a religiosidade se apresenta de maneira vigorosa.

% Mesmo que ele tenha se aproximado do candomblé, e tenha feito uma espécie de “assentamento” dos seus
orixas Oxossi e Oxum pelas méos de mée Menininha do Gantois., Caetano sempre se disse (e ainda diz) ateu.
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llustracédo 05 - Bethania com M&e Menininha

Nos capitulos seguintes a no¢do de Maria Bethania como um mito midiético, aparecera
freqlentemente. E € sob essa inscricdo mitica em Bethania, talhada pela midia, que se assinala
em concordancia com Serra (1991, p.119) que “nenhum mito, de nenhuma espécie
proficuamente se analisara, com inteira ignorancia da cultura e descaso pelo meio social em
que ‘vive' ou ‘viveu'”. Sendo assim, faz-se imprescindivel investigar Maria Bethénia a partir
dainfluéncia da sincrética religiosidade na Bahia, da relacdo da artista com o catolicismo e 0
candomblé, que estdo entre 0s aspectos mais representativos do que podemos chamar de
identidade cultural neste Estado.

A percepcdo de identidade cultural na cantora aponta para 0 que podemos chamar de tradicéo.
Neste sentido, a sua trajetoria é modelar para exprimir o exercicio identitario que nos perfila
(hegemonicamente) até hoje. O seu significado artistico pode ser dimensionado em Franco
Ferraroti, parafraseado por Mirian Goldenberg®:

Cada vida pode ser vista como sendo a0 mesmo tempo, singular e universal,

representativa de seu tempo, seu grupo, sintese da tensdo entre a liberdade
individual e o condicionamento dos contextos estruturais. Portanto, cada individuo

®ESTERCI, Neide, FRY, Peter, GOLDENBERG, Mirian (org). Fazendo antropologia no Brasil. In:
GOLDENBERG, Mirian. Leila Diniz e Cacilda Becker: dois estilos de ser atriz. Rio de Janeiro: DP& A, 2001.
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€ a sintese individualizada e ativa de uma sociedade, uma reapropriagéo singular do
universo socia e histérico que o envolve. (GOLDENBERG, 2001, p. 317-318).

A leitura de Ferraroti € andloga ao pensamento de Norbert Elias apresentado no inicio deste
capitulo, para reforcar a idéia que em sua experiéncia existencial e artistica, Maria Bethania

configura-se como um testemunho socia do seu tempo.

A identificacdo de Bethania com areligido dos orixas encontra-se também naquilo que Roger
Bastide (1973) chamou de drama mitico, ou sgja, o filho de santo funciona como uma espécie

de personagem que ensaia naterra (Aiyé€) aquilo que as divindades vivem no céu (Orun).

Esta assertiva de Bastide, sobre 0 que ele chamou de drama mitico, € paralela a visdo de mito
retirada de Mircea Eliade (1992), principalmente, quando Roger Bastide ratifica que, na sua
vida, nas suas estruturas psiquicas, 0 “homem nagd” todo inteiro simboliza o divino (1971, p.
235).

Por mais que exista uma forte identificacdo em Maria Bethania com o candombl é baiano, néo
se pode reduzi-la a esta exclusiva identidade, ou afirmar-se gue a mesma € fruto de uma Unica
“identificacdo”. Interessa aqui, o que foi (e €) preponderante em Bethania, ao longo de sua
carreira, que a aproxima da “personalidade” de Oya-lansd, naquilo que Stuart Hall define
como narrativa do eu, sentenciando: “Dentro de nés ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes direcBes, de tal modo que nossas identificagbes estdo sendo
deslocadas (...). Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a
morte € apenas porque construimos uma comoda estéria sobre nés ou uma confortadora
‘narrativado eu” (HALL, 2004, p.13).

Deste modo, a carreira artistica de Maria Bethénia, nas suas mais diferentes fases, buscou
dialogar com os elementos culturais e religiosos herdados e recriados pelo povo negro de
origem africana no Brasil. A suavoz além de servir de veiculo para cangdes de protesto e de
amor, também langou-se a registros musicais e visuais que a identificam com o que nés

reconhecemos na Bahia (e no Brasil) como afro-catolicismo.

Ao ser questionada, em entrevista por telefone, em 15 de junho de 2007, sobre a sua viséo e

identidade religiosa, a artista afirmou: “religido tem que inebriar, tem que nos tirar desse
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cotidiano vagabundo que nés vivemos, esse chaozinho vagabundo de nada. Religido, Deus, é

paraisso, parareerguer agente’.

Maria Bethania sempre assumiu 0 seu cardter religioso publicamente, dizendo-se uma
“catdlica praticante do candombl€”, e sobre a leitura de grandes personalidades, como Jorge
Amado (e isso serda mais bem visto no capitulo 6), em associa-la ao sobrenatural, de compara-
lacom orixd, na mesma entrevista citada acima ela considerou:
Eu sou uma pessoa comum, igual a qualquer outra, cheia de defeitos, cheia de
qualidades, tropego aqui, acerto ali, vou me erguendo, vou tentando melhorar como
pessoa, vou tentando melhorar como artista, vou andando assim, normal. Ent&o,
coisa de deusa, e deus, de orixd, isso € uma coisa pra mim tdo sagrada que é
muito longe de mim, ainda mais 0 meu orixa. Meu orix4, lansi e Oxum, eu sou das
duas. lansa é um orix4, vocé jaimaginou? Eu, pobre de mim, com todo esse poder?

Quem sou eu? Nao, essa parte é Ela é porque as vezes, Ela certamente se deixa
visivel em mim.

A trgjetdria artistica de Bethania se confunde com os elementos religiosos que ela escolheu
parasi. A sua arte € entendida por ela como um designio de Deus. Ela se entende como um
veiculo, um instrumento nas méaos das divindades nas quais ela acredita. Visto desta maneira,
0 seu trabaho traduz a importancia que a cantora da as dimensdes do sagrado e, segundo a

mesma, este move toda a sua existéncia
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40 MITO EORITO NA CONFLUENCIA ENTRE OYA E BETHANIA

A priori, a proposta deste estudo alicerca-se na idéia de que ndo ha uma supremacia do mito
em relacdo ao rito, nem o contr&rio. Para uma andlise do “pensamento” e/ou do
“comportamento” dos grupos sociais, acreditase aqui, que tanto o mito (ligado
tradicionalmente as formas dos “dizeres’, do pensamento humano) como o rito (vinculado as
acOes, aos “fazeres’ da humanidade) dialogam entre s, possibilitando uma melhor
compreensdo do que conhecemos como sociedade. Esta assertiva dial0gica entre mito e rito,
pautada numa leitura de simetria e equanimidade, advém de uma concepcdo defendida pela

antropodloga Mariza Peirano (2003).

No campo da antropologia, sempre se tentou compreender as origens primordiais das
narrativas miticas e das praticas ritualisticas empreendidas pelos chamados povos primitivos,
numa postura epistemol égica, com aintencdo de se explicar essas origens, através de andlises
diacrénicas, comparando esses fendmenos socio-culturais em seus processos evolutivos sob a
luz do tempo histérico. Esta redidade investigativa de antropdlogos, e de muitos
historiadores, trouxe a tona recorrentes questionamentos sobre se de fato foram os mitos (ai
entendidos como pensamento) gque geraram 0s ritos, ou, justamente o contrério, foram os ritos

(as agdes humanas) que acabaram por erigir as mitologias descritas pela humanidade.

A marca desta discussdo ndo resolve a complexidade conceitual que envolve o mito e o rito.
Ambos ndo sdo passiveis de definicdes monaliticas, que mesmo buscando através deles
explicagdes objetivas para a sua eficacia no entendimento das nossas conhecidas organi zagtes
sociais, ndo podem ser traduzidos de maneira exata, conceituados dentro de uma unicidade,
que é por s SO contraria ao caréter etno-historico que perfila o sentido da existéncia dos mitos

em suas dramatizacfes rituais.

Portanto, ndo se faz necessaria agui uma definicdo categorica desses dois aspectos cruciais
gue orientam socio-antropol ogicamente a construcdo deste trabalho dissertativo. Mais eficaz é
a demonstracdo de como o mito e o rito, em suas relagdes de indissociabilidade, funcionam

como formas explicativas dos fendbmenos sociais, ou melhor, como modo de evidenciagdo
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desses fendbmenos que se deixam mostrar nas relagcbes interpessoais dos individuos

coexistindo.

41 0MITO

Para narrar as histérias do pensamento primordial €/ou sagrado que indagava a origem (ou a
explicava) humana no planeta, surgiu o mito. Os mitos, em sua recorréncia, s80 narrativas que
revelam aspectos do nosso imaginario, contando, intuindo, configurando, sentenciando,
imaginando as formas originais da existéncia das coisas conhecidas pelas pessoas, sem
esgotar o teor de mistério e transcendéncia que as envolve. O mito consagra-se,
antropologicamente, como um elemento fundante dos mais importantes na construgao
identité&ria das variadas etnias que compdem a raca humana, relacionando-se com o que

chamamos de memaria ancestral .

Para L évi-Strauss (2003, p. 242):

A substéncia do mito ndo se encerra nem no estilo, nem no modo de narragdo, nem
na sintaxe, mas na historia relatada. O mito € linguagem, mas uma linguagem que
tem lugar em um nivel muito elevado, e onde o sentido chega, é licito dizer, a
decolar do fundamento linguistico sbbre o qual comecou rolando.

No entender de outro reconhecido mitdlogo, Mircea Eliade (2001), h4 no mito uma
indissociabilidade com as estruturas do sagrado que configuram a “natureza’ das sociedades,
e é através dessa relacdo entre 0s humanos e 0 sagrado (presente nas narrativas) que se
garantem regras da coexisténcia humana que dao sentido as comunidades. Compreendendo o
mito como um “modelo exemplar”, Eliade afirma:
0 homem s6 se torna homem conformando-se ao ensinamento dos mitos, imitando
os deuses (...). E a0 mito primordial que cabe preservar a verdadeira histéria, a

histéria da condicdo humana: é nele que é preciso procurar e reencontrar 0s
principios e os paradigmas de toda conduta. (2001, p.89-90).

A compreensdo de Mircea Eliade sobre a importancia e o papel do mito na vida coletiva da
humanidade situa-se na conformagdo de gque os mitos trazem em s a nossa historicidade,
voltando-nos para o universo do sagrado. Segundo Eliade, a histéria, como registro dos

acontecimentos gque nos afetam, nasceu desta tradicdo de narrativas miticas que postulam as
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remotas inferéncias humanas sobre sua presenca na Terra frente aos designios dos deuses.
Este famoso mitdlogo e historiador analisou as significativas contribuicdes que os estudos
mitol 6gicos promoveram nas ciéncias sociais, principalmente, depois que o é&imo mito, no
seculo XX, deixou de ser considerado, por muitos cientistas sociais, como fabula ou ficgéo.
Sobre a assertiva acima, Eliade (2006, p.7-8), sentencia:
Ao invés de tratar, como seus predecessores, 0 mito na acep¢do usual do termo, i.
e., como ‘fabula’, ‘invencdo’, ‘ficcdo’, eles o aceitaram tal qual era compreendido
pelas sociedades arcaicas, onde 0 mito designa, a0 contrario, uma ‘histéria
verdadeira e, ademais, extremamente preciosa por seu carater sagrado, exemplar e
significativo. Mas esse novo valor semantico conferido ao vocdbulo ‘mito’ torna o
seu emprego ha linguagem um tanto equivoco. De fato, a palavra € hoje empregada
tanto no sentido de ‘ficcdo’ ou ‘ilusdo’, como no sentido - familiar, sobretudo aos

etndlogos, socidlogos e historiadores de religides - de ‘tradicdo sagrada, revelacdo
primordial, modelo exemplar.

Eliade ultravaloriza o mito como estrutura explicativa do sagrado, e o diagnostica assim,
como a visceral raiz das religides espalhadas pelo mundo. Mas, 0s mitos ndo servem e nem
funcionam como modelos explicativos exclusivos as temaéticas relacionadas ao sagrado e ao
“sobrenatural”. Ha muitos postulantes dos mitos como “ciéncias naturais’, ou sgja, como
construtos narrativos que buscam explicar e representar lexicamente, os fendmenos da
natureza. Ainda que, muitas destas explicagdes recaiam no universo sacro-religioso, outros
mitologos ocidentais tentam desvincular os “mitos meteorol6gicos’ de qualquer associacdo
com os deuses, e 0s compreendem como narrativas descritivas das configuraces naturais do
planeta, sem nenhuma interferéncia do “ sobrenatural” prescrito em Mircea Eliade. De acordo
com o critico liter&rio K. K. Ruthven (1997, p.25), no século XVIII aidéia do mito como
“ciéncia da natureza” difundia-se por entre a Europa, €le ilustra: “Assim surgiu a mitologia,
concluiu Holbach em seu Systeme de la Nature (Sistema da Natureza) (Londres,1770):
‘pode-se dizer que ela € a filha da filosofia natural, embelezada pela poesia, e destinada

somente a descrever a natureza e as suas partes (cap.19)”.

Evidencia-se assim a multivocalidade mitopéica, por onde as narrativas exercem a sua funcéo
enquanto texto e se imiscuem em é&reas diversas do conhecimento, as vezes, até mesmo
antagbnicas, como a filosofia, a historia, a psicologia, a psicandlise, a antropologia, a
literatura, a dramaturgia, as artes plasticas, as ciéncias naturais e a propriareligido. O mito no
sentido de explicacdo, ou significagéo, € multifuncional, e foi (e ainda é€) muito utilizado em

interpretacfes psicol dgicas.
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A tradicdo mitologica do Ocidente foi fortemente marcada pelas narrativas gregas, que
alicercaram em nds 0 nosso contetdo de reconhecimento original como individuo e como
coletividade, nos defrontando com semelhancas psiquicas e comportamentais que nos
orientam independentemente das matrizes culturais das quais fazemos parte. Fica mais claro,
se utilizarmos o conceito de inconsciente coletivo de Carl Gustav Jung, o qual afirma que: “o
inconsciente coletivo € a existéncia de um substrato psiquico comum a todos 0s seres
humanos’®, e os mitos essenciamente funcionam para revelar os aspectos mais
caracteristicos do humano, independente da formagdo étnico-cultural da qual 0 mesmo se
construiu. Para Jung, algumas caracteristicas humanas estdo registradas nas profundezas do
inconsciente coletivo e lhes sdo marcas de identificacdo ao longo dos tempos, os acompanham
desde os primoérdios, e ndo se diferenciam nem apos as interferéncias das culturas em sua
diversidade. O ser humano, em alguns aspectos, foi, € e serd 0 mesmo até a sua total finitude,
segundo os estudos psico-mitol 6gicos deste pesquisador. Na leitura de K. K. Ruthven (1997)
depois da criagéo do “inconsciente” humano por Freud e do rompimento de Jung com o “pai
dapsicandlise”, ocorreu o seguinte:

Jung tomou uma atitude mais radical ao rejeitar o modelo de Freud do inconsciente,
substituindo-o por uma estrutura composta de dois niveis, que ele mesmo ideou. O
nivel superior € 0 ‘inconsciente pessoal’, que fica logo abaixo do limiar da
consciéncia e € um receptaculo de repressdes, como ja tinha dito Freud: este
‘inconsciente pessoal’ € suscetivel de Andlise freudiana. Mas abaixo deste nivel
existe um ‘inconsciente coletivo’ muito mais profundo, cujos segredos ndo podem
ser revelados mediante as técnicas da andlise freudiana (lapsos da faa, testes
associagdo de palavras, deteccdo de simbolos) porque seus contelidos nunca foram
reprimidos previamente. (K. K. RUTHVEN, 1997, p. 32-33)

Desse mergulho na tradicdo mitologica greco-romana, nasceram os estudos psicologicos de
Sigmund Freud, que desenvolveu em fins do século XIX e inicio do XX, uma profunda
andlise sobre arelacdo entre o filho e a mée desde a primeira infancia até a idade adulta, aluz
da histéria de Edipo e Jocasta, referindo-se ao tabu do incesto. Assim Freud elaborou o

complexo de Edipo - sobre uma natural fixagdo do filho por sua genitora.

Além da narrativa de Edipo, outros mitos gregos sempre permearam (e ainda permeiam) o
imaginario ocidental, como os de: Prometeu - que rouba o fogo dos deuses; o de Sisifo - 0
eterno comego; Eros e Psique - 0 encontro do corpo com a mente (ou a alma) numa historia
do amor profundo; o de Narciso - 0 auto-enamoramento como metafora do egocentrismo,

entre tantos outros. Essas histérias do fantastico em torno do Olimpo e as cidades-estados da

“0 SILVEIRA, Nise da. Jung: vida e obra. 16. ed. ver. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.
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Grécia Antiga sempre caracterizaram os conflitos existentes entre o sagrado e o profano, ou
sgja, entre os deuses e os mortais, evidenciando, em quase sua totalidade, a vitéria do primeiro

sobre 0 segundo.

A mitologia grega no Ocidente, muito mais que epifania liter&ria, traduziu-se como
instrumento eficaz para a construcdo de conceitos nas areas da psicologia, antropologia,
histéria e psicanalise, que servem para o reconhecimento das motivacdes internas dos sujeitos
em sua coexisténcia, revelando seus entraves e avangos, suas verdades e mentiras, suas
repeticoes, seus dramas mais profundos e indiziveis. O mito ndo deve ser entendido como um
mote exclusivo da literatura como arte nem, tampouco, reduzido ao campo do imaginario
ficcional e, assim, impossivel de ser utilizado em andlises cientificas. O mito é a base

ancestral do humano, e um dos pilares construtores da chamada ciéncia contemporanea.

Para desenvolver seus estudos, Carl Gustav Jung foi um dos ex-seguidores de Freud que
primeiro introduziu, em suas pesguisas, andlises da mitologia oriental, saindo da
exclusividade analitica em torno da tradi¢cdo greco-romana. Foram os seus estudos sobre 0
Oriente que contribuiram para a criacdo da chamada Psicologia Analitica. Por essa incursao
oriental de Jung, nasceu 0 conceito de arquétipo, eficaz para se tentar compreender a funcéo
psicossocia das narrativas miticas e 0s seus processos de continua reatualizacéo através dos

tempos histéricos, em uma leitura associativa ao universo psicol 6gico dos individuos.

O conceito de arquétipo construido por Carl Gustav Jung, citado por Nise da Silveira (1997,
p. 68-69), seria:

DisposicOes inerentes a estrutura do sistema nervoso que conduziriam a producéo
de representactes sempre andlogas ou similares. Do mesmo modo que existem
pulsdes herdadas para agir de modo sempre idéntico (instintos), existiriam
tendéncias herdadas para construir representacoes andl ogas ou semel hantes.

Ha referéncias de que foi em 1919, o ano que Jung mencionou pela primeira vez o termo
“arquétipo” referindo-se aos contelidos do inconsciente coletivo. Esses arquétipos seriam o0s
responsaveis pela producdo das chamadas “imagens arquetipicas’ que aparecem nos mitos,
nos sonhos, nas artes, na literatura. Esses arquétipos sdo ideacdes universais, passiveis de
inteligibilidade por qualquer ser humano em qualquer cultura planetariaz Deus, a mée, a
morte, 0 mal, o bem; sdo compositos da nossa construgdo humana, e antes de qualquer
diferenciag@o geogréfica, 0 conceito desses termos é alcancado pelos individuos oriundos de
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diversas culturas, bastando apenas que sgiam emitidos em seus idiomas originais. Como
exemplo: uma mée baiana pode ser diferente de uma mée judia, mas antes, ambas sdo maes

independentemente de suas especificidades étnico-culturais.

E justamente a no¢do de arquétipo nos moldes junguianos que afirma a existéncia de uma
base psiquica comum a todos 0s seres humanos (inconsciente coletivo), que explicaria porque
em alguns lugares, épocas distantes e diferentes, aparecem contos de fadas, mitos, rituais
religiosos, estilos artisticos, conclusdes filosoficas, com temas idénticos, ou as vezes muito
similares, como € o caso do dilavio biblico que se assemelha a outras histérias de inundacdes

recorrentes em algumas narrativas miticas espal hadas pelo mundo.

Como j& se pode perceber, 0 mito perpassa por varios setores da compreensdo humana acerca
do mundo, ergue-se da idéia de palavra transformada em linguagem, atingindo as formas da
poesia e da prosa, consolidando-se como narrativas, como textos que contam historias, e
alimenta a nossa criatividade, agita producgdes literarias, artisticas, filosoficas. Revela remotos
diagndsticos sobre os fenémenos da natureza, finca-se no meio de especul agdes psicol bgicas,
alicerca certos fundamentos religiosos e, até, invade a ciéncia. O mito entra em cena na vida
contemporanea, e ressignifica-se através de novas direcdes midiaticas, traduzindo-se nos

feitos anunciados dos humanos em tempos atuais. os herdis de hoje.

Mas nada vence a sua complexidade. Toda vez que se quer umaleituramais intima da histéria
socio-cultural de um povo, faz-se necessario um mergulho em seu imaginario mitico, que néo
se localiza exclusivamente na sintaxe cotidiana do idioma por ele falado. O mito enquanto
texto é abarrotado de imagens e variages, exposto ao uso e abuso de interpretacdes que, as
vezes, se apresentam discrepantes em assertivas construidas dentro de uma mesma

perspectiva explicativa, mas foram feitas por olhares diferentes.

Em sua busca antropoldgica por uma estrutura universal da mente humana, Lévi-Strauss
debrugou-se sobre o estudo dos mitos, entendidos por ele como uma forma vital de
compreensdo do pensamento humano em qualquer sociedade. Ele desconsiderou a
importancia dos ritos, em que se traduzem as esferas praticas das sociedades, detendo-se a
analisar o mito, por esse se relacionar com 0s aspectos tedricos, com os dizeres que movem e
perfilam o pensamento dos sujeitos nos chamados grupos sociais. Este antropdlogo francés,

a0 mesmo tempo em que silenciou a presenca dos ritos em seus estudos, causou uma
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verdadeira “revolucdo” no cenario interpretativo das ciéncias sociais, a0 equivaler o

pensamento dito civilizado com estruturas do chamado pensamento selvagem.

Sobre este episodio revolucionério Peirano (2003, p.35) afirma:

Primitivos e modernos estavamos, finamente, lado a lado. Em O pensamento
selvagem, de 1962, as préticas e crengas humanas tomam essa dimensao horizontal:
se 0s esgquimés classificam tipos de neve com uma sofisticagdo inimaginavel para
os ocidentais, por outro lado europeus ddo nomes metafGricos a seus animais de
estimacdo - de forma semelhante & maneira como australianos definem seus totens.
Isto &, aciéncia dos esquimos estalado alado com o pensamento selvagem. A idéia
de bricolagem (quer metaférica, quer metonimica) € fundamental nesse processo e
estd presente nos mitos, na arte, no totemismo (e, nas Ultimas décadas, foi
reconhecida também na ciéncia).
Outra relevancia nos estudos levistraussianos é a sua compreensdo de que toda mitologia
esboca aspectos contraditorios, segundo ele, ndo adianta se deter as semelhancas que as
narrativas possuem quando comparadas entre grupos etno-historicos diferentes e, assim,
provar uma eficacia explicativa;, o sentido do mito como linguagem € a expresséo do
pensamento que norteia os individuos de uma determinada sociedade, tudo conduzido, a partir
de um olhar, que respeite a dinamica presente na complexidade que densifica e dificulta os

estudos neste campo temético.

Os aspectos apresentados acima por um antrop6logo (Lévi-Strauss), por um historiador
(Mircea Eliade), por um critico literério (K.K. ruthven), por um psicanalista (Sigmund Freud)
e por um psicélogo analitico (Carl Gustav Jung), acerca do universo dos mitos, séo
possibilidades interpretativas que, entre outras, alavancam a complexidade desta temética e
perfilam os mitos como uma fonte inesgotavel de significacGes, promotora de diversas
discussdes que ndo se resolvem num tipo de convencdo cientifica, que venha estabelecer um

conceito unitério sobre a antiga pergunta: 0 que € mito?

4.1.1 A Face Negra do Mito: tragos jeje-nagos na cultura afro-brasileira

No Brasil, assim como em todo o Ocidente, existe uma excessiva alusdo aos mitos greco-
romanos para explicar o comportamento dos humanos e a construcdo do sentido de

humanidade nas sociedades erguidas ou influenciadas pela tradicdo indo-européia. Mas o
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nosso Pais, que foi sob muitos aspectos, fortemente africanizado, evidencia tracos de

mitologias que vindas da Africa foram ressignificadas em territorio brasileiro.

O grande instrumento de preservacdo e difusdo das lendas dos orixas no Brasil, e mais
destacadamente na Bahia, foi o tradiciona terreiro de candomblé surgido no século XI1X e
existente até a atualidade. Do inicio da nossa escraviddo negra, até antes da criacdo do
terreiro, a cultura dos orixas, inquices e voduns™, era passada oralmente em espacos como a
senzala, ou em outras areas, onde estrategicamente seria possivel a pratica da religiosidade
africana que era, em determinados momentos historicos, violentamente reprimida pelos
senhores catélicos portugueses. Da reconhecida habilidade negra para burlar as proibicoes
brancas, nasceu a instituicio do sincretismo religioso, outra peca fundamental para a

preservacdo da memoria dos orixas e paraa prética do culto propriamente dito.

O sincretismo consistia em associar determinados santos catélicos aos orixas africanos,
seguindo a légica da semelhanca entre a histéria desses santos catélicos (cores, dominios) e a
dos orixés. Através do processo sincrético interligava-se, por exemplo, lansa a Santa Barbara,
lemanja a Nossa Senhora, Oxala ao Cristo Jesus, entre outros. Essa atitude configura um tipo
de ritua sincrético, onde acima dos altares cristdos ficavam imagens de santos catdlicos e,
disfarcadamente, abaixo desses atares ou em outros lugares estratégicos, se colocavam 0s
otas (pedras fundamentais) que representam cada orixa especifico. Essa estrutura litlrgica
comegou a se formar com o surgimento dos terreiros. Sobre aformagéo do candombl € baiano,
Parés (2006, p. 116) vaticina:
A minha hipttese é que a partir das tradi¢cfes da Costa da Mina que, no século
XVIII, comegcaram a se organizar aguns caundus que iam aém da mera
funcionalidade de cura e adivinhagdo, sem, no entanto, prescindir delas. Cabe
lembrar que nesse século os jejes compunham o grupo demograficamente mais
importante daguela parte da costa africana na Bahia. O culto ou adoracdo de
‘idolos’ ou ‘figuras’ com presenca em altares implicava a necessidade de espacos
relativamente estaveis para a prética religiosa Foi provavelmente a partir dessa
tradicdo da Africa ocidental em oposicéo as tradi¢Bes congo- angola, mais baseadas
nas atividades individuais dos curadores-adivinhos, que se organizaram 0S

primeiros cultos domésticos, ‘em casa e rogas’, com estrutura socia e ritual mais
complexa, que poderiamos chamar de tipo ‘eclesial’.

E da juncdo dos complexos religiosos dos jeje-fon e dos nagd-ioruba, como os nomeia
Vivaldo da Costa Lima (2003, p.21), que vai nascer o candomblé brasileiro ta qual

! Orixés sf0 as entidades do Candomblé assim chamadas nas casas de K etu; inquice é a terminologia usada para
as divindades entre as casas de Angola; voduns nas casas j gj€es.
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conhecemos hoje. Nina Rodrigues (2005) tinha evidenciado em seus estudos etnol gicos,
pioneiros no Brasil, que o modelo de candomblé mais expressivo em seu tempo traduzia-se
naguilo que ele mesmo chamou de culto jee-nagd; desconsiderando, assim, a tradic¢éo congo-
angola ja existente naguela época, e destacando a tipologia ritual implementada por casas ja
prestigiadas no seu periodo de pesquisa, o 11é Axé lyanassd Oka, conhecido como Casa
Branca, que antes funcionava na freguesia da Barroquinha; e o seu local principal de pesquisa,

o terreiro do Gantois, que tem o nome religioso de I1é lya Omin Axé lyamassé.

Outro mérito do livro de Luis Nicolau Parés (2006) é que ele delineia, ao buscar as raizes das
religides afro-brasileiras, retratos do cotidiano festivo dos negros na Bahia do periodo
colonial, avalia que essas festas funcionavam como instrumento de dar visibilidade as
diferencas culturais entre as etnias e, posteriormente, entre as nagdes (candomblés). Mas,
também, foram as festas que geraram os chamados “guntamentos’, e deles simbioses e
transformacdes foram operadas no gque se refere ao universo religioso baiano em finais do sec.
XVIIIl. Parés destaca a importancia das irmandades catdlicas para a estruturagdo do
Candomblé baiano, 0 que ndo € uma constatacdo inusitada, mas, a sua assertiva vem
acompanhada de um competente olhar historiogréfico: uma relevante pesquisa documental
sobre as irmandades no Reconcavo, e a participacdo dos humanos negros em sua luta pela

“aforria’, no seio dareligiosidade crista.

E importante se destacar que o candomblé deve ser entendido como um compdsito socio-
religioso que se ergueu dainfluéncia de vérias compreensdes religiosas. A culturaiorubd, que
acambarca varios grupos étnicos da chamada Africa sudanesa, que hoje se localizam em toda
extensdo territorial da Nigéria, e em parte do atual Benim, foi responsavel pelos mitos e
fundamentos religiosos dos orixas; os jejes, denominados por Parés (2006, pl14) de grupos
Gbé, significando uma reunido de etnias que falavam os idiomas ewé-fon e habitavam as
extensdes do antigo Daomé, introduziram no Brasil a mitologia dos voduns; os congo-angola,
oriundos da Africa central, falantes dos idiomas da cultura banto, promoveram aqui, entre nos,
0 culto aos inquices. Somando-se a esta vastidao religiosa africana, para a formagdo do
candomblé, ndo se pode rejeitar a influéncia que o catolicismo teve em aspectos sincréticos
para a sua funcionalidade como instituicéo religiosa em terras da Bahia e, posteriormente, em
todo o Brasil. Sem omitir a importancia religiosa deixada pelos “indios’ brasileiros, em

especial, os das éreas litoréness.
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Foi nessa ambiéncia que se estruturou o que hoje nés conhecemos como religides afro-
brasileiras. O terreiro significou (e ainda significa) uma territorialidade religiosa voltada a
preservacao e arecriacdo de narrativas miticas e de praticas rituais importantes entre nos, para
a manutencdo da identidade socio-existencial dos negros escravizados e, depois, de todos
aqueles que se localizam em nosso Pais, no que se convencionou chamar de afro-
descendentes. Esta simbologia de luta e resisténcia configurada nos terreiros influenciou
fortemente a cultura difundida no Brasil, principalmente no campo das artes (musica,
literatura, danga, dramaturgia), e é a partir da divulgagdo dos elementos mitico-rituais do
candombl é espraiado pelo cenario artistico nacional, que muitas das histérias dos orixas foram
amplamente conhecidas por grande parte da nossa populagdo, independente de raizes etno-

raciais.

O terreiro € responsavel pela consolidacdo de uma religido criada no Brasil, sobre a base
espiritual da ancestralidade africana. E na experiéncia cotidiana do terreiro, que as narrativas
miticas das entidades que permaneceram entre nds se reatualizam no vigor do culto e das
préticas arquetipicas do chamado povo-de-santo, onde cada filho é um tipo de representacéo
viva do seu orixa, possuindo muitas caracteristicas e tendo, as vezes, 0 mesmo temperamento
do seu eled4d™. O cotidiano do terreiro firma um constante contato dos humanos com as
entidades etéreas as quais eles cultuam, e nessa esfera do sagrado acontece um tipo de
educacdo religiosa que narra imagens arquetipicas reformuladoras de personalidades, mais ou
menos organizadas de acordo com a observacgéo de Gisele Cossard, citada por Verger (1981,
p.34):

se examinarem os iniciados, agrupando-se por orixas, nota-se que eles possuem,
geramente, tracos comuns, tanto no biétipo como em caracteristicas psicol égicas.
Os corpos parecem trazer, mais ou menos profundamente, segundo os individuos, a
marca das forcas mentais e psicol égicas que os anima.

Verger (1981, p.34) faz consideragfes sobre os arquétipos miticos dos orixés orientando o
comportamento dos seus filhos:

Podemos chamar essas tendéncias de arquétipos da personalidade escondida das
pessoas. Dizemos escondida porque, ndo ha divida, certas tendéncias inatas néo
podem desenvolver-se livremente dentro de cada um, no decorrer de sua existéncia,
se elas entrarem em conflito com as regras de conduta, admitidas nos meios em que
vivem. A educacdo recebida e as experiéncias vividas, muitas vezes alienantes, sdo
as fontes seguras de sentimentos de frustrac@o e de complexos, e seus conseqiientes
bloqueios e dificuldades. Se uma pessoa, vitima de problemas ndo solucionados é
escolhida como filho ou filha-de-santo pelo orix4, cujo arquétipo corresponde a

“2 “Dono da vida"; divindade que vela pela pessoa. No contexto sincrético reinante no Brasil, sempre foi
entendido como “guia protetor”, seria o anjo da guarda dos catolicos. E o orixa principal da pessoa.
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essas tendéncias escondidas, e isso serd para €la a experiéncia mais aiviadora e
reconfortante pela qual possa passar. No momento do transe, ela comporta-se,
inconscientemente, como 0 orixa, seu arquétipo, e é exatamente a iSso que aspiram
as suas tendéncias secretas e reprimidas.

E ainda Verger (1981, p.34) que analisa sob a perspectiva exposta acima, que 0 povo-de-
santo, e por extensdo qualquer ser humano, possui em linhas gerais em seu inconsciente
coletivo, “tendéncias inatas e um comportamento geral correspondente agquele de um orixa,
como a virilidade devastadora e vigorosa de Xangd, a feminilidade elegante e coquete de
Oxum, a sensualidade desenfreada de Oié-lansd, a calma benevolente de Nana-Buruku, a
vivacidade e a independéncia de Oxdssi, 0 masoquismo e o0 desgjo de expiacdo de Omolu,
etc.”.

Esses tracos da personalidade presentes nos mitos africanos sdo as imagens arquetipicas
fundamentais que perfilam o jeito de ser dos adeptos e simpatizantes da religiosidade afro-
brasileira, mas, também, € a forma, genérica, de como o praticante do culto dos orixas
enxerga, miticamente, as pessoas no mundo, ou sgja, €las resguardam em si as caracteristicas

especificas dos orixas que as possuem.

O repertdrio mitologico de origem africana utilizado neste trabalho concentrou-se nas
narrativas herdadas das tradi¢bes nagd-ioruba e jeje-fon, portanto, deteve-se a andisar as
histérias de orixéas (especificamente as da deusa iorubana Oyad) e de alguns voduns, recontadas
em terreiros que se identificam como casas exclusivas do culto de “nagéo ketu’. Ndo se
pretendeu aqui, a resolucdo sobre as verdadeiras origens das lendas e dos seus ritos, e nem
elucidar etno-historicamente as misturas interétnicas sofridas pelos povos africanos desde
Africaaté o Brasil.

No dia a dia dos terreiros, como também, entre as pessoas que de alguma forma séo
“convidadas’* a fazer uma iniciacdo a um orix4, e ainda ndo participam do candomblé, o
imaginario mitologico também funciona como formas de revelacdo da vontade dos deuses
naquela religido. Sobre este aspecto do arcabouco mitico de origem jeje-nagb na Bahia e no
Brasil, podemos refletir a partir de algumas observacdes de Edson Carneiro (2002 p.94):

Os negros imaginam que todas as pessoas tém um espirito protetor - também
chamado anjo-da-guarda, devido a influéncia do catolicismo, - que deve,

“3 A idéia do convite se apresenta das formas mais variadas, através de enfermidades, de problemas financeiros,
problemas afetivos e até por curiosidade, que também é entendida como um “chamamento”.
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necessariamente, ser um dos orixas, em qualquer das suas formas. O protetor se
evidencia por fatos a primeira vista sem importancia, sga por sonho, sgja por
perturbagdes mentais, sgja por dificuldades de vida. As vezes, por predilecdes
pessoais. Assim, uma mulher gravida sonhara que OxUn lhe traz uma menina nos
bracos: a menina a nascer serd dedicada a essa iyaba. |maginemos, porém, que o
ndo segja. Entdo, a menina comecara a sofrer moléstias de origem misteriosa,
Definharg, estara muitas vezes a morte, e assim continuara até que a mae se
convenga da necessidade de acatar os desgjos de Oxun. De acordo com as estérias
que se contam, Y émanja tem tentado afogar pessoas que se recusam a obedecer-lhe,
tendo sido necessé&rio, muitas vezes, fazer grandes sacrificios para Ihe abrandar a
colera. O anjo-da-guarda pode manifestar-se em qualquer época, sgja navida intra-
uterina, sgja depois, na juventude, na mocidade ou na velhice, mas, depois de
manifestado, exige certas satisfactes, a que ndo se pode fugir sem grande risco.
E vital, portanto, o transito das narrativas miticas por entre o povo-de-santo, quando através
destas, vérios ensinamentos sdo passados e a partir das histérias vivenciadas pelos membros
da religido, encaminhamentos litargicos sdo feitos para amainar, e até mesmo resolver,
problemas representados pelas demandas de orixa, fundamentais para a incrementacéo das

necessarias “feituras de santo” que garantem a continuidade do candombl é.

A relacéo do individuo de santo com as histérias contadas e recontadas sobre os orixas na
ambiéncia do terreiro é de pura intimidade, ter educacdo de axé, entre tantas outras
habilidades, é dominar satisfatoriamente o repertério mitolégico vivenciado naquela
territorialidade e espel har-se nos ensinamentos que os mitos trazem.

4.1.2 A Face das Estrelas: o mito contemporaneo

A consolidacdo da industria cultural no mundo ocidental, em especial a fonogréfica e a
cinematografica, muito deveu a presenca mitificada de homens, mulheres e criancas que
arrastaram em torno de si milhdes de fas-fiéi's em todo planeta. O grande exemplo de Olimpo
contemporaneo, sem nenhuma hesitagcdo, € a industria de cinema estadunidense Hollywood -
responsavel por criar dos anos 20 (séc. XX) até os dias atuais 0 maior niUmero de astros e
estrelas que funcionam no imaginério dos “mortais’ espalhados pela Terra, como verdadeiros
mitos, ou melhor, verdadeiros deuses, dignos de profunda e inesquecivel devocéo.

E possivel fazer uma analogia entre o mito original e o mito contemporaneo - aqui chamado
de mito midiético - pela existéncia da adoracdo (ou do sagrado) presente nos dois e que 0s
justificam como mitos. O mito mididtico perfila para seus fas uma “aura divina’, do mesmo

modo que ocorre entre os mitos primordiais associados a divindades. Assim sendo, ndo se



constroem mitos atuais sem que 0s mesmos despertem um sentimento de adoracéo divinizante
em f&s ou seguidores, e nem sempre a midia consegue por vontade propria construir no seio

das populagdes um novo mito.

H& muitos mitos contemporaneos que se construiram fora da acdo das midias, um exemplo
brasileiro: Padre Cicero. Mas, na contemporaneidade, a maioria dos humanos carisméticos em
diversas éreas de atuacdo (esportes, artes, politica, religido) alcanca a consagracdo mitica pela

vei culagcdo de seus nomes e imagens através do sistema midiético.

E importante ressaltar que qualquer mito contemporaneo so € visto como tal por uma parcela
da sociedade. N&o se conhece historicamente unanimidade em torno de algum nome que se
tenha consolidado como mito perante toda uma sociedade, nem os astros e estrelas das artes,
nem religiosos, politicos e desportistas. O mito contemporaneo, na observacdo de Edgar
Morin (1989, p.50), seriam pessoas “heroicizadas, divinizadas... sGo mais do que objetos de

admiracdo. Sao também motivos de culto. Constitui-se ao seu redor um embrido de religido”.

Esse tipo de sacralizagdo da vida de um mortal na atualidade perfaz o caminho da sacralizagéo
de componentes do mundo profano, ou sgja, 0 cinema, a musica, a danca, a diverséo e o
contraditério, as vezes, repugnante espaco da politica, quando abriga um nome de expressao
mitica, acaba por ressignificar o profano e torna sagrado o “templo” de atuacdo pelo qual o

novo mito foi conhecido.

Ao anadlisar a historica e mercadol 6gica mitificacdo dos astros e estrelas do cinema ocidental,
Morin (1989, p. 26) traz uma formulagdo de mito que se aplica as discussdes |levantadas por
este estudo dissertativo:

E necessario que precisemos o sentido do termo mito’, tornado também, ele
préprio, mitico nas maos de seus multiplos comentadores. Um mito € um conjunto
de conduta e situagBes imagindrias. Essas condutas e situacBes podem ter por
protagonistas personagens sobre-humanas, herdis ou deuses; diz-se entdo o mito de
Hércules, ou de Apolo. E, com toda exatiddo, Hércules é um her6i, e Apolo, deus,
de seus mitos.

Para Morin (1989, p. 26), “na vanguarda da humanidade o heréi é o mortal em processo de
divinizag8o. Parentes dos homens e dos deuses, os herdis dos mitos sdo, muito justamente,
denominados semideuses’.
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Ainda na pagina 26 do mesmo livro, ele conceitua o chamado “mito da estrela’:

A estrela é o ator, ou a atriz, que absorve parte da esséncia herdica - isto &,
divinizada e mitica - dos heréis dos filmes, e que, reciprocamente, enriquece essa
esséncia com uma contribuicdo que Ihe é prépria. Quando se fala em mito da
estrela, trata-se, portanto, em primeiro lugar do processo de divinizacdo a que é
submetido o ator de cinema, e que faz dele idolo das multiddes.
Sendo assim, a compreensdo da estrela como um “ser” de luz propria capaz de atrair parasi as
atencoes e as adoracgdes alheias, e de se projetar ainda mais sob a forga dos holofotes, demarca
aidéiaconceitual de Morin (1989) quando este afirma o estrelato midiético como uma espécie
de reunido de componentes religiosos, que geram em torno dos adorados um séquiito de fas-
fiéis perfilados como verdadeiros sacerdotes. No chamado “fendmeno das estrelas’, ha uma
representacdo no imaginério social de aspectos “estético-magico-religioso” que conduzem o

fendémeno da adoracdo em prol dos mitos que ali se constituem.

Do encontro de estrelas e fas-fiéis nasce a dindmica do estrelato, e homens, mulheres e
criancas lancados ao universo da fama e da imagem, representam, sob a ameaca da
efemeridade, aquilo que agui compreendemos como 0S mitos contemporaneos, inscritos na
seguinte afirmacdo do inglés Bernard Shaw: “O selvagem adora idolos de pau e pedra; o

homem civilizado, idolos de carne e sangue” ** .

420RITO

Em todas as assertivas socio-antropoldgicas sobre o rito, reside a compreensdo de que o
mesmo sdo representacdes daquilo que é “feito” no seio das sociedades, praticas regulares e
ensaladas de normas sociais e de valores estéticos e religiosos que orientam determinados
grupos em qualquer sociedade. Assim como o mito, para alguns, est para o pensar, o rito
inclinase ao fazer. Contudo, reiterase aqui que, para se ter uma compreensdo mais
abrangente sobre os fendmenos rituais em qualquer grupo social, as suas manifestacbes sao
entendidas como resultado do pensar e do fazer que mobilizam a cultura no interior das
comunidades numa agdo socio-educativa. Segundo Mariza Peirano (2003, p.11), o ritual é

“um sistema cultural de comunicacdo simbdlica. Ele é constituido de sequiéncias ordenadas e

“ Esta afirmag&o é usada por Edgar Morin como epigrafe principal em seu livro ja mencionado neste texto
dissertativo.
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padronizado de palavras e atos, em geral expressos por multiplos meios’; e em sua
compreensdo: “sd0 bons para transmitir valores e conhecimentos e também proprios para

resolver conflitos e reproduzir as relagbes sociais’ (PEIRANO, 2003, p.10).

Numa perspectiva analitica, os rituais asseguram, de modo diverso, a perpetuacdo dos valores
institucionais que alicercam as organizagdes sociais, mesmo que sujeitos as transformacoes
geradas pela passagem do tempo historico, eles dialogam com antigas formas de pensamento,
reatualizando e, as vezes, redimensionando os ensinamentos contidos nos mitos que circulam

pelo imaginério das popul agdes em suas respectivas sociedades.

O ritual ndo pode ser reduzido as esferas da religiosidade. Ele esta presente nos sistemas
sociais mais diversos. Podendo ser assim analisados em disputas politicas, em celebractes
religiosas ou profanas, como em aniversé&rios, partidas de futebol, corridas automobilisticas,
cerimonias académicas como defesa de teses, desfiles militares, shows e outros espetacul os de

cunho artistico.

Ainda que para Durkheim, parafraseado por Peirano (2003, p.18), “0os rituais criam um corpo
de idéas e valores que, sendo sociamente partilhados, assumem uma conotacéo religiosa’,
ndo se deve entender a presenca desta “religiosidade” com vinculagdes diretas a divindades ou

ao sobrenatural impreteriveis ao cotidiano das chamadas religifes formais.

Os rituais, em uma sintese possivel, localizam-se como mecanismos de movimentacdo e
reproducdo das relagbes sociais. Na compreensdo de Emile Durkheim (1989, p.67), os
aspectos fundamentais da religido repousam numa idéia de totalidade que é dividida em
partes, ou sgja, a religido, no ambito social, seria “um sistema mais ou menos complexo de
mitos, dogmas, ritos e cerimbnias’. A assertiva de ritual como cerimbnia no pensamento
durkheimiano consagra-se em suas observactes de que a sociedade representa-se dentro de
uma estrutura inalteravel frente a constante relac@o entre o sagrado e o profano, configurados
por aspectos essencialmente religiosos. A religido como institui¢céo fundamental da sociedade
funcionaria, ao ver de Dirkheim, como uma ordenacéo alicercada em prescricdes ditadas por

duas categorias modelares: a crencae o rito.

Sendo assim, as marcas de qualquer estrutura social, sgja ela “selvagem” ou “civilizada’,

apresentam-se também nos repertorios rituais erguidos por seus grupos, repertorios estes que
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funcionam como instrumentos crucias de (re) elaboracdo do que legitima a vida das pessoas
em sociedade, suas relagcdes com o sagrado, as praticas profanas do cotidiano, os conflitos de
todas as ordens, as relacbes de marginalidade ou liminaridade, como chamavam Arnold van
Gennep e Victor Turner, os “ritos de passagem”. Tudo que retira 0 humano da sua vida
prosaica coletiva e o faz espetacularizar ordenadamente determinados “cerimoniais’ em grupo
pode servir como elemento de andlise das formas de vida em suas teias de significacoes,
dentro de uma perspectiva epistemol dgica oferecida pelo que a antropologia concebe como

ritual.

N&o se pretende aqui historiar o ritual em seu processo evolutivo enquanto categoria de
analise socio-antropologica, mas, se faz mais que necessario relatar a importancia de van
Gennep ao conferir aos seus estudos sobre os ritos autonomia em relacédo a indissociabilidade
entre ritual e religido proposta por Durkheim. Foi Arnold van Gennep que trouxe para 0O
centro das investigacdes das Ciéncias Sociais, o ritual como uma possibilidade de estudo em
s mesmo, motivado a classifica-lo conforme a importancia por ele exercida na sociedade e,
também, esmiucar as partes constitutivas de sua estrutura total. Independente de suas ligagdes
“originais’ com fundamentos da religi&o.

N&o cabe nesta proposta dissertativa fazer-se uma digressdo sobre todos os postulados e
“impressdes’ cientificas que trataram do ritual como uma possibilidade vidvel nos estudos
sobre as relagbes sociais. Antes, faz-se importante ressaltar que, na contemporaneidade, 0s
ritos sairam das exclusivas associacOes a elementos ligados a religido e a magia e, na
ambiéncia das Ciéncias Sociais, passaram a ocupar importante papel como decifradores da
experiéncia humana vivendo em sociedade. Ao se observar diacronicamente os estudos sobre
esta temética, temos as louvaveis contribuicdes de Emile Dirkheim, Marcel Mauss, entre
outros, que descreveram os ritos como “partes’” secundérias do todo social, e indissociaveis do

imaginario religioso e mégico presente na vida humana.

Ainda como um “seguidor” de Dirkheim, van Gennep seré 0 emancipador do ritual, tratando-
0 com autonomia e destacando-o como elemento heuristico fundamental para a construcéo do
saber antropolégico sobre os grupos humanos estudados. Ele foi fortemente criticado por
pensadores como Max Gluckman, por considerar suas teorizagdes incompl etas e incapazes de
solucionarem a complexidade conceitual sobre ritual e sociedade, e de trazer postulados
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insuficientes para diagnosticos mais precisos sobre a eficacia dos rituais nas representacoes

das relacfes sociais.

Mas seus estudos foram vitais para a promog¢ado das andlises ritualisticas longe das amarras da
religido, buscando entender os ritos em seus aparatos estruturais, demonstrando o quanto a
nocao de sagrado e profano, téo distintas em Dirkheim, podem se misturar nas agoes rituais e,

mai s ainda, podem ser concebidas, numa perspectiva atual, sob um olhar “relativizador”.

Sua abordagem mais significativa nesta temética repousa em seus estudos sobre os “ritos de
passagem”’, e dai, van Gennep, de modo pioneiro, classificou os individuos/grupos
“outsiders’, aqueles que ocupam um lugar de marginalidade na sociedade ou, como diria
Victor Turner (1974), de liminaridade, para indicar o estagio de individuos que estdo em
transito saindo de uma realidade anterior, preparando-se, em algumas sociedades, para
ingressar em outra. A nocao de liminaridade € fundamental para as avaliaces do aleméao
Gennep acerca daquilo que ele chamou de rito de passagem nas sociedades por ele

investigadas.

O transcurso dos saberes instituidos pela antropologia de Arnold van Gennep descortinou as
limitrofes entre a tradicional idéia sobre teatro e ritual, entendida por Durkheim como
opostos, e considerados semelhantes pelo olhar de Gennep. Ha a possibilidade de se entender
esta investida do autor de “Os ritos de passagem”, como a superagcao de uma subordinacdo do
rito a prescricoes do sagrado e a prética teatral a perfilagdes exclusivas do profano, no
momento que o alemao assegura analiticamente as semelhancas entre estas modalidades: o
teatro e o ritual.

Sobre este aspecto do pensamento de van Gennep, Roberto da Mata, na apresentacdo de livro
Osrritos de passagem (1978, p.18), faz o procedente comentario:

A grande descoberta de Van Gennep € que os ritos, como o teatro, tém fases
variantes, que mudam de acordo com o tipo de transicdo que o grupo pretende
redlizar. Se o rito € um funeral, a tendéncia das seqiiéncias formais sera na direcdo
de marcar ou simbolizar separacfes. Mas se 0 sujeito estd mudando de grupo (ou de
cl&, familia ou aldeia) pelo casamento, entdo as seqiiéncias tenderiam a dramatizar a
agregacdo dele no novo grupo. Finalmente, se as pessoas ou grupos passam por
periodos marginais (gravidez, noivado, iniciacdo, etc.), a seqiiéncia ritual investe
nas margens ou ha liminaridade do objeto em estado de ritualizacéo.
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O ritual em Gennep perfaz 0 caminho da reflexd do humano sob o processo individua e
coletivo da passagem; é na passagem do tempo, de um espaco para outro, de uma condicdo
social a outra, que as pessoas estabelecem, modificam, reiteram as suas relaces sociais. Na
compreensdo de Arnold van Gennep (1978, p.37), os ritos podem ser classificados a partir de
uma no¢do de sequiencialidade, ou sgja, ele denomina como ritos preliminares, agueles que
indicam separacdo do mundo anterior; os ritos liminares definiriam os executados durante o

estagio de margem; os ritos pos-liminares seriam 0s de agregacdo ao novo mundo.

Esta nocdo de passagem torna-se irrefutavel em qualquer estudo sobre ritual. Quando se ler
ritos como formas dramatizadas de afirmacdo ou negacéo de determinados valores sociais,
incrementando-se, assim, a vida em coletividade. De modo emblematico a vida humana esta
sempre denotando mudancas/passagens de um estagio a outro: da infancia para a
adolescéncia, e desta para a idade adulta. Os componentes de mudanca sempre trazem novas
lei's, novas regras, novos simbol0s que negam os anteriores que orientavam os individuos em
suas “passadas idades’. 1sso em qualquer sociedade, sgjam as mais industrializadas e até as
mais prec&rias economicamente, ha formatos de separagcdo, adesdo, agregacdo, reformas,
finalizag&o, que se imputam socialmente, por instrumentos definiveis como “rituais’.

A trgjetoria da antropologia desde os finais do séc. X1X até os tempos presentes confunde-se
com 0s muitos estudos que buscaram explicar os rituais em suas formas variantes e, assim,
classificalos. Emile Dirkheim e Marcel Mauss dedicaram-se a eles ao analisar as formas
elementares da religido e da magia e formaram escola; entre os adeptos mais candnicos dos
anteriores estiveram Tylor e Frezer, aqueles que ultravalorizavam o pensamento humano,
chamados de “intelectualistas’, a0 analisar a religido e a magia sob uma perspectiva
naturaista e evolutiva;, Arnold van Gennep criou meios heuristicos para andlises mais
completas e independentes dos rituais; Max Gluckman qualificou os rituais como “sistemas’ e
0s expandiu para outros setores da sociedade; Victor Turner, em seus estudos mais
destacados, conceituou 0s rituaiS COmoO Processo e a0 Sse preocupar com a “exegese” dos
mesmos criou 0 conceito “drama social” para analisar os conflitos existentes nas sociedades
por ele estudadas, e vaticinou os rituais como forma modelar para se resolver relactes

conflituosas entre os membros de uma comunidade.

Os estudos dos tedricos acima citados foram fundamentais para os empreendimentos das

investigacoes nesta tematica de nomes como Claude Lévi-Strauss, Edmund Leach e mais
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contemporaneamente, Stanley Tambiah. Como ja tinhamos visto no inicio deste capitulo,
sobre a importancia da leitura dos mitos a luz do pensamento de Lévi-Strauss, e toda a
revolucao antropol dgica proposta por este tedrico francés através do seu estruturalismo, temos
como seu principal seguidor Leach, que ird enfatizar a similaridade entre o pensar dos ditos
“selvagens’ e dos considerados “civilizados’.

Tambiah na contemporaneidade funciona como um dos mais expressivos estudiosos do ritual,
localizando-0 em esferas da perfomance, de modo similar a Victor Turner, e criando o
conceito de “agdo performativa’. A operacionalidade deste conceito de Tambiah acaba por se
ligar, epistemol ogicamente, a novas formas de se entender os rituais através da antropologia
da performance, do teatro antropolégico, e do anterior, interacionismo simbdlico, como

veremos a seguir.
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4.2.1 O Teatro como Ritual e o Ritual como Teatro

N&o nos interessa aqui uma leitura histérica e aprofundada sobre as transformacées teorico-
metodol 6gicas trazidas pelos chamados antropdlogos da pds-modernidade. E necesséaria uma
exposicao, pontual que sgja, de como algumas categorias destas “ escolas’ auxiliam em nossas
analises sobre a temética levantada por este trabalho monogréfico. Ainda menos, ndo se
pretende analisar a vastissima histéria do teatro mundial, nem mesmo 0s seus aspectos
considerados mais ocidentais. O que se busca aqui € se fazer uma demonstracdo de como o
teatro traduz-se em elementos rituais € como 0s rituais se constroem em aspectos

dramatUrgicos.

Vae ressdtar, também, o sentido aplicado aqui para o0 termo dramaturgia. Esta é
compreendida, neste estudo, em seus aspectos mais amplos, que envolvem praticas, mitos,
acOes teatrais, indo além da exclusiva acepcdo que toma a dramaturgia como sendo o texto
construido para ser encenado. Uma leitura assim desenvolvida permite-nos compreender as
simetrias existentes entre rituais ndo artisticos e os que acontecem formalmente nos “teatros’;
tanto nos rituais do cotidiano social dos individuos, como em outros elementos cénicos do

teatro que ndo estéo necessariamente vinculados a um texto literério a ser dramatizado.

A dramatizacdo esta presente nas relagdes sociais entre as pessoas de uma sociedade. Néo € a
toa que se nomeiam os individuos, do ponto de vista socio-antropol6gico, de atores socais,
levando célebres autores da sociologia, como Erving Goffman, da antropologia, como Victor
Turner, da antropologia e do teatro, Eugenio Barba e Richard Schechner e da antropologia,
Stanley Tambiah, a levantarem estudos baseando-se nas formas dial 6gicas entre os rituais de
outros setores sociais e as suas semelhancas com os rituais ocorridos nas ambiéncias do

espaco/pal co também chamadas de teatro.

O mestre do interacionismo simbdlico Erving Goffman (2003), em suas analises sobre
representacdes e as relacdes que envolvem os individuos no cenario social, defendeu a tese de
gue o individuo age socialmente de modo a impressionar 0s outros, buscando fazer crer que
atua a idéia (ou ideal) que o mesmo tem de si, e performatizando-se para outros dentro da
esfera do que chamamos como meio social. Goffman utiliza uma linguagem emprestada do

teatro, em que o eu interpreta para uma platéia (os outros), e procura se representar conforme
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as situacdes cotidianas exigem. Sendo assim, segundo este socidlogo, “quando uma pessoa
chega a presenca de outras, existe, em geral, aguma razéo que a leva a atuar de forma a

transmitir a elas aimpressdo que |he interessa transmitir” (Goffman, 2003, p.13-14).

Seguindo a concepcao de representacdes do eu na vida cotidiana, surge em Goffman (2003) o
conceito, agui muito operacional, de acdo teatral. As representacdes dos individuos em vida
comunitéria podem ser lidas como pequenos “espetéculos’ cotidianos, marcados pela idéia de
gue tal como nos teatros, todo ator social atua, representa suas personagens segundo as

injuncdes que o0 ambiente socia determina.

Em Victor Turner a nogdo de ritos como processo, ho qual os elementos simbdlicos devem
ser, segundo este autor, analisados pormenorizadamente, através de estudos que
compreendam o fazer ritual dos povos em questdo, nos trazem para idéia de dramatizacdo dos
rituais como um sistema vasto de simbolos multivocais e polissémicos, guiados a resolucéo
dos conflitos existentes no seio desta populacdo. A assertiva de Turner identifica uma

dramaturgia nos rituais, semelhante ao fazer teatral, que ele conceituou como drama social.

Entre os antropdlogos mais contemporaneos, existe Richard Schechner (1985), norte-
americano, diretor teatral, que fundou o Departamento de Estudos da Performance da
Universidade de Nova Y ork. Para ele tanto os rituais como as representacoes teatrais devem
ser entendidas como performances. A performance é diagnosticada por este autor como algo
mais profundo que a mera interpretacdo de textos, ela se faz integrativa, envolvendo atores,
espectadores, autores, diretores, alterando-se dentro deste processo de integracéo que envolve,
também, a critica especializada sobre teatro e éreas afins, como os estudos antropol 6gicos
sobre manifestagdes teatrais. Portanto, para Schechner a performance € resultado de um

movimento continuum que vai do rito para o teatro e do teatro parao rito.

Na seara dos dramaturgos antropdlogos, um dos nomes contemporaneos mais destacados € o
do italiano Eugenio Barba. Ele foi o criador da Antropologia Teatral, fundamentando-se em
um hibridismo entre antropologia e teatro, Barba (1995), estudando os comportamentos
cénicos dos atores, criou 0 conceito de pré-expressividade, presente, segundo o autor, na base
das diferentes tradicOes e estilos teatrais. A sua investigacdo e o seu método em fungdo de um
olhar antropoldgico do teatro o levaram a criar o chamado Teatro Antropoldgico, onde a
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dimensdo analitica desta escola repousa na auto-observagdo dos aspectos identitarios que

compdem a historia de cada ator.

Eugenio Barba (1991) definiu o seu Teatro AntropolOgico como “o teatro cujo ator enfrenta
sua propria identidade”, imprimindo questdes de modo extensivo que acabam por investigar
aspectos conceituais da antropologia como a alteridade e identidade e, por conseguéncia
destes, o préprio etnocentrismo. Os seus estudos sobre a constituicdo do ator a partir desse seu
auto-enfrentamento identitario serviram como luz para as especulagdes cientificas da
etnocenologia, que sera mais bem explicitada no sexto capitulo deste texto dissertativo.

Nesta caminhada epistemol 6gica de associacfes entre antropologia e teatro, teatro e rituais,
surgiu 0 nome de Stanley Tambiah, com seu (aqui) proveitoso conceito de acdo performativa,
que serd melhor trabalhado nos capitulos subseqlientes. Tambiah, segundo Peirano (2003,
p.39), muito contribui para as analises antropol 6gicas na contemporaneidade, ao reafirmar que

tanto os mitos como os ritos sdo “bons para pensar e para viver”, sem se fechar em

elaboragtes que buscassem defini-los de modo conclusivo e categorico.

4.2.2 O Ritual/Espetaculo nas Cerimdnias de Candombleé

A idéiacentral desta investigacdo configura-se numa associacdo entre o universo religioso do
candomblé em seus rituais sagrados e o mundo dos espetédculos artisticos, mais
especificamente, o da estrela Maria Bethania entrelagcada em narrativas miticas das religides
afro-brasileiras, com destague para as que perfilam caracteristicas e historias da orixa Oya.
Nesta associacdo dimensiona-se que ritual e teatro, religido e espetaculo quando ndo se

confundem, dialogam entre si.

No pensamento dos principais etnélogos brasileiros e estrangeiros, que estudaram 0 NOSsO
candomblé, as festas publicas desta religido se caracterizam como verdadeiros espetacul os
prontos a se mostrarem a uma assisténcia. E no chamado xiré (festa em iorubd) que os iads
dancam para, em publico, receberem seus orixas que depois de manifestados inebriam a
platéia posta no barracdo, com suas dancas rituais narrando histérias miticas em suas

coreografias sagradas.
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No sentido exposto acima, as festas publicas do candomblé podem ser verificadas como
verdadeiras manifestacOes teatrais sem que isso desabone o valor religioso e sagrado
presentes naguelas cerimoénias. Ja se sabe das fortes ritualizacdes que compdem o repertorio
das dancas das iabs e dos orixés neles manifestados, em cada gesto e cada movimento,
relativo aos toques e aos canticos, historias miticas sdo dramatizadas e, assim, vérias “ cenas’

s80 construidas sob os ol hares atentos e participantes da platéia.

Em um dos cerimoniais mais relevantes no transcurso litlrgico do candomblé, na chamada
“noite do nome”’, ou “saida de iad”, a idéia de ritual-espetéculo melhor se clarifica: neste
episodio religioso, os iads recém iniciados, em transe-ritual, ou sgja, possuidos por seu eledd,
vém vérias vezes ao barracdo, participando de coreografias que denotam 0 Sseu nascimento
para a vida espiritual nestareligido. O momento fundamental deste ritual € quando o iad, em
transe, grita o orunké (nome em iorubd) do seu “santo” e, a partir desse instante, aos
necessarios olhos do publico presente, é selado 0 nascimento do orixa e do seu filho para o

universo sagrado do candomblé.

Sendo assim, pela regra fundamental e ordinaria dos preceitos do candomblé, um orixa s
pode nascer de fato aos olhos de uma platéia que, como testemunha, legitima o processo ritual
que ali se configurou. Como no teatro: texto, diretor e atores, iluminadores, cendgrafos, sd se
realizam como espetéculo, apds uma encenacdo feita para um publico, que notabilizara ou
nado, os feitos estéticos empreendidos na apresentacdo. Segundo a defini¢do do diretor teatral
Jerzy Grotowski, citado por Adriana Dantas de Mariz (2007, p.3), “0 teatro é 0 que nasce
diante dos outros’. ldéntico ao principal ritual publico apresentado nas ceriménias de

candomblé& “o nomedeiad”.

Nos proximos capitul os, mitos, ritos e teatro, acéo teatral e acdo performativa, serdo utilizados
para explicarem o0 que neste trabalho se chama de confluéncia entre Oyalansd e Maria
Bethania.
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5 ENCONTRO DE DUAS: a orixa-mae e a estrela-filha

“Agora, entre meu ser e 0 ser alheio alinha de fronteira se rompeu”.
Waly Saloméo

Esta parte da dissertacdo dedica-se a analisar o encontro simbdlico entre uma musa da musica
popular brasileira, qualificada nos termos de Edgar Morin como estrela, e seu orixa principal,
publicamente revelado como sendo Oya-lansa. A partir deste encontro travado, tanto do ponto
de vista religioso, quanto do artistico, far-se-a uma abordagem sbcio-antropolégica numa
demonstracéo de a¢les dial6gicas entre um mito original, Oya, e um mito contemporaneo ou
midiatico, Maria Bethania.

A idéia da divindade € o0 espelho da majestade primordial do humano. Ela se langa como as
raizes mais profundas das nossas consciéncias, transcendendo-as até a ilimitada camada do
“inconsciente coletivo’®. Nesse conceito psicolégico erguido por Carl Gustav Jung, a
divindade existe na existéncia do humano, e 0 humano existe nas explicagdes miticas

asseguradas pela possibilidade da existéncia divina.

As imagens arquetipicas universais, que configuram a memoria ancestral da raca humana,
estabelecem a priori que, independentemente das diferencas culturais, somos todos idénticos
em alguns aspectos, e reagimos por isso de modo parecido aos fendmenos sociais recorrentes
em nossa historia: a idéia e a prética da guerra, a organizagdo estatal, a lideranca politica e
religiosa, os dogmas e os idealismos. Tudo se traduz em uma sinonimia do que
conceitualmente chamariamos de areal alma humana. Essa“ama’ seria herdada e perpetuada
pelas narrativas miticas com seus arquétipos e simbolos, difundidos no processo de
socializagdo dos individuos e incrustados no repertorio coletivo da humanidade, em seu

inconsciente.

% Conceito criado por Jung, a partir da idéia de Freud sobre “inconsciente”. Para Jung na mente humana
existiriam duas estruturas para a nossa “inconsciéncia’. A primeira se refere ao inconsciente individual, menos
profundo, que guardam experiéncias individuais dos sujeitos. O outro seria 0 inconsciente coletivo, mais
profundo, detentor de informagdes acerca da experiéncia humana em tempos imemoriais, seria, analogamente, o
que os antropdlogos chamam de memdria ancestral.
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Nisso se tem a verdadeira importancia do mito na histéria da humanidade. O mito ndo foi
vencido pelo advento da ciéncia, apesar de sé-lo absolutamente contrario. Por outro lado, ndo
€ 0 mito algo transportador de historias do absurdo e mentiras, ele soa como uma
possibilidade explicativa para algumas das nossas indagagbes mais profundas como:
“existirmos a que serd que se destina?’ *°. O mito é base ancestral do humano e, assim, base

ancestral da ciéncia.

E ele (mito) encontra-se avido, pulsante no cotidiano da nossa contemporaneidade,
reatualizando-se, postulando novas formas de religiosidades, dialogando com o humano
contemporaneo no que ele tem de mais presente, atual, inovador: os meios de comunicagao.
As midias do séc. XXI| sdo as maiores responsavels para a confirmacdo dos humanos que

servem de model os a outros.

E dessa estruturacdo do humano modelar que nasce 0 mito contemporaneo. Alguém que se
mostra (ou é mostrado) carismético, corgjoso, triunfante, belo, destacado, bem acima da
média de realizacbes da grande maioria populacional de determinada sociedade. Alguém
reconhecido e admirado por um grande nimero de individuos movidos, “por um tipo de senso

religioso”, avenerar, festgjar, imitar aguele exemplo vivo (ou ndo) da grandeza humana.

Existem os mais diversos motivos que levam os meios de comunicagdo a construirem ou
consolidarem determinados nomes, através dos agendamentos noticiais ou promocionais,
como herdis. Motivos que vao do mero interesse do poder econdmico hegemdnico ou até a
necessidade de se reafirmar a identidade nacional de um povo, narrando a “grandeza’ de
alguém, que pode exercitar a auto-estima popular educando este povo para a prética do
nacionalismo®’. Qualquer Pais, em qualquer lugar do mundo, precisa de herdis,
fundamental mente porque, segundo nossa memaoria ancestral, sdo os exemplos modelares que
proporcionaram e proporcionam a legitimidade da coexisténcia humana, ou sgja, sdo as
grandes experiéncias humanas do passado registradas no inconsciente, que nos fazem buscar
um futuro glorioso, exercendo no presente a historicidade singular da vida de cada um de nés.

8V erso retirado da cangéo Cajuina de Caetano Veloso, gravada por ele no disco “Cinema transcendental”, 1979.
“"Podemos citar como exemplo 0 nome Ayrton Senna, um dos mais idolatrados por grande parte da popul agéo
do Brasil no séc. XX (ejano XXI).
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E a partir da palavra singularidade que se comega a andlisar a idéia central desse estudo: 0s
elementos narrativos de um mito original, ratificados por prescricdes religiosas, que serviram
de base para a pratica artistica de uma cantora, ajudando-a a marcar sua presenca de modo
singular no cenério da musica popular do Brasil. Um encontro entre Oya e Bethania. Uma
possivel confluéncia amalgamica, que se fundamenta na no¢éo que o chamado povo-de-santo
tem de “pessoa’, e no caso desta artistafoi levada ao longo de sua carreira para as construgoes
estéticas do seu oficio. O termo amdgama é tratado agui como sendo o resultado
publicamente reconhecido da performance de Bethania em referéncia (e reveréncia) ao orixa
Oya. N&o se trata nem de Maria Bethania como individuo concreto, nem da orixa somente. O
amalgama € justamente essa “personagem” que surge na pratica da cantora, em que 0s
caracteres de Oya, presentes na personalidade de Bethania, sdo assim representados por ela

dentro daquilo que Goffman (2003) chamou de acéo teatral.

llustragdo 06 - Oy&lansa llustragéo 07 - Maria Bethania

Onde reside a singularidade de Maria Bethania como personalidade artistica brasileira? Por
gue o mito que a envolve e a esculpiu nessa sua trajetoria de estrela da cangdo, esta tdo ligado

a aspectos religiosos, principalmente aos da religido afro-baiana?

Maria Bethania € uma das mais representativas cantoras brasileiras do seculo XX. Uma
presenca marcada de coeréncia artistica que se consolida no cenario nacional, acima até

mesmo do seu inconfundivel talento, pela forgca da sua personalidade. Elalevou para sua arte,
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ainteireza do seu ser e ndo permite que escolham por ela. A sua vontade guiada a luz da sua
inteligéncia, sempre a fez, muitas vezes solitariamente, escolher os caminhos a percorrer.
Como exemplo disso, Bethénia ndo aderiu a0 movimento tropicalista que fora criado pelo
grupo baiano do qual ela fazia parte. Depois de passada a fase do “Opini&o”, ndo aceitou o
titulo-rétulo de “ cantora de protesto”, negando-se por vérias vezes a cantar o Carcard Nao se
permitiu repetir formulas por imposi¢cdes mercadol6gicas, mesmo depois que se tornou a
primeira mulher nos anos 70 a vender mais de um milh&o de copias com disco Alibi. Negou-
se agravar o disco As cangdes que vocé fez pramim |1, mesmo com o estrondoso sucesso de
vendas do |. Deixou vérias gravadoras pelo descaso que as mesmas imputaram aos proj etos de
alguns dos seus discos. Enfim, ela se construiu na verve do que sempre sonhou para Si:

liberdade e independéncia.

Absolutamente singular no seu testemunho como cantora, €la representa, para um ndmero
significativo de fas e admiradores, um mito. Torna-se um modelo exemplar, que através de
uma leitura antropol gica, acaba por denotar indicios de uma religiosidade simbdlica, como é

0 caso da cantora quando associada artisticamente aos €l ementos misticos do candomblé.

Sem perder a essencialidade do seu autoprojeto artistico, aimagem de Maria Bethania liga-se
tradicionalmente ao candomblé e a Bahia. Mesmo assumindo a sua forte ligacdo com a
religido afro-brasileira, ela se diz catdlica e é fervorosa devota de Nossa Senhora. Outro
comportamento muito presente em grande parte do chamado “povo-de-santo” gque, mesmo
iniciado e praticante dos rituais religiosos de origem africana, ndo se afasta das praticas do
mundo catdlico. Uma heranca arquetipica do periodo escravocrata brasileiro, quando o
sincretismo religioso foi mais que necessario para a preservagao da memoria dos orixas entre

0S negros escravizados no Brasil.

Portanto, Maria Bethania é fruto de duas comunicacdes religiosas origina mente opostas, que
construiram a sua fé e religiosidade. Na tradicéo judaico-crista é dito que os homens sdo (ou
deveriam ser) a semelhanca de Deus. Mas mesmo semelhantes, este “deus’ esta acima, €
outro, e so freqlienta o corpo humano a partir da presenca do Espirito Santo. Sendo assim, 0
fiel segue os exemplos de Deus-Javé, sem nunca pretender sé-lo. E talvez por este motivo, o
da adoragdo a divindade que esta fora, € outra e acima, que os arquétipos da grande mae
catdlica Nossa Senhora téo pouco influenciaram na construcdo da personalidade e da imagem

artistica da cantora.
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O que se faz diametralmente oposto na organizagdo cosmogonica do candomblé, os filhos-fiés
sS40 uma extensdo dos orixas que regem suas cabegas, e eles tém, em seus respectivos orixas, o
modelo de estruturagdo de suas personalidades. Os orixas freglientam o0s corpos e as
consciéncias de seus filhos, transportam para eles suas virtudes e defeitos, fazendo das
vivéncias nos terreiros de candomblé um tipo de orun® reinventado, onde pais, mées e filhos-
de santo acabam por representar fisicamente a “persona’ dos orixas que sdo cultuados no

mundo material do terreiro: o aiyé, aterra onde habitam os humanos encarnados.

Méae Stella de Oxossi, em seu livro O cagador de alegrias (2006, p.10), torna emblemética a
relacdo que os omorisa (filhos-de-orixd) tém com suas divindades: “Ososi é 0 meu orisa, meu
Eléda, o dono da minha cabeca. Ele é quem direciona minha vida desde o dia em que fui
iniciada. Dediquel minha vida a Ele a tudo que Lhe diz respeito, que faz parte de minha

religido. N&o sel se € pretensdo, mas as vezes O sinto misturado amim, eu sou Ele, Eleéeu”.

Mae Menininha do Gantois, falecida em 1986, enquanto viva, era venerada como um orix4;
muitos diziam que ela era sua Oxum em carne e 0sso0. E ainda hoje se ouve dizer que depois
de sua morte ela se tornou um orixa. A saudosa Gaiaku Luiza de Cachoeira (BA), estimada
sacerdotisa da nacéo jeje-mahin, falecida em 2005, foi diversas vezes saudada, por muitos que

aprocuravam, como sendo a propria Oya, a orixa regente de sua cabeca

Ainda para reforcar a relagcdo de amalgama entre filhos e orixas, sob a égide do dia a dia dos
terreiros, a educadora Vanda Machado (2002, p.26-27) nos informa:

Parece que a identidade cultural é a configuracdo de reagBes que o individuo
desenvolve como resultado de sua vivéncia. Vivéncia que, por seu turno, deriva da
interacdo destes individuos como ‘meio’. Considere-se como ‘0 meio’ toda
realidade fisica, biolégica, humana e cultural que oriente a comunidade e que a ele
se ligam de uma maneira direta, através da vivéncia e intercdmbio no cotidiano. Foi
observando a comunidade por esta Otica que percebi que o ‘povo-de-orix&
particulariza um modo de vida, cuja estruturaco relne valores que relacionam
aspectos da vivéncia natural com os orientadores da sua crenca. O que significa
dizer que a vida natural destes individuos tende a se aproximar dos valores
considerados sagrados, que demandam da forca cosmica Organizadora da natureza
e suas manifestacoes.

“8 Na tradic&o ioruba o Orun seria o local habitado por Olorum e por todos os seres encantados. Corresponde a
idéia crista de céu.
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Dentro da andlise de Vanda Machado exposta na citagcéo acima, fica clara a relacéo cotidiana
que os filhos-de orixa tém com o0s ensinamentos da sua crenca, € de como ela molda o
comportamento dos mesmos levando-os a representarem as histérias e os tipos psicol 6gicos

de seus orixas na vivéncia dentro dos terreiros.

5.1 O ENCONTRO

Maria Bethania fixou-se no candomblé, definitivamente, apds ter sido apresentada, por
Vinicius de Moraes, a Mae Menininha do Gantois, em 1973. Mesmo que 0S 0orixas € 0S
caboclos® nunca tenham sido novidade para a cantora, j& que ela os conhecia desde Santo
Amaro, e de certaforma, ja os cultuava. Contudo, foi a partir da sua experiéncia como filhade
Mé&e Menininha, que ela passou a seguir disciplinarmente todos os dogmas da religido e a

cumprir, com rigor de sacerdotisa, todos os rituais referentes ao seu orixa Oyélansa.

Reconhecer Bethania como uma tipica filha de lansa é localizar na artista 0s arquétipos
fundantes do seu orixa, perceber no seu comportamento cotidiano, e na sua atuacdo como
cantora, tragos narrativos que denotam a presenca deste orixa entre os humanos. Essa
tipificac@o se coaduna com a concepgdo que a culturaiorubatem de “pessod’, que se difere da
nocao tragada pelo mundo ocidental. No mundo ocidental capitalista, um individuo prossegue
solto de uma identidade mais especifica, ele é a sua capacidade de trabalho e 0 seu poder de

consumo, rompendo relagoes:

com seu meio, sua comunidade, sua tradicdo cultural, seus mortos e sua familia,
transformando-o (se) em mé&o de obra indefesa. A necessidade do consumo esta
ligada a valorizagdo do novo, do dinamismo, da agressividade, tidos por
manifestagdes de juventude e criatividade. Tudo € instével, passageiro: emprego,
residéncia, amizades, amores, idéias. (LEPINE, 2000, p. 157-158).

Esse fenémeno do individualismo, que gera um tipo de esquizofrenia pessoal e genérica, € um
dos meios de desestruturagdo do humano urbano nos grandes centros contemporaneos.

JA a cultura ioruba, mais chamada entre nés de nagd, entende a “pessoa’ como alguém
inserido ancestralmente na divindade, alguém orientado por prescrigdes miticas que definem a

sua persondidade e o pdem eternamente, no sentido de pertencimento, no universo da

“9 Entidades cultuadas nos terreiros de nag&o angola que representam os ancestrais indigenas brasileiros.
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Criacdo. Uma pessoa, na tradicdo ioruba, passa progressivamente por um processo de
individuaggo™, que se estabel ece pel os simbolos do seu orixa e este acaba “ por plantar” no ori
(cabeca, em iorubd) de seu filho a for¢a elementar da qual ele faz parte - podendo ser ar, fogo,
terra, &gua, simbolos outros da natureza - folhas, pedra - e simbolos da civilizagéo - ferro, ago.
A identidade pessoal se faz especifica dentro das peculiaridades que caracterizam o orixa que
acompanha o individuo. Assim sendo, 0s arquétipos estruturadores da personalidade séo

imutéveis, porque sd0 eles que associam a pessoa a sua “carteira de identidade” no mundo

nago.

Isso ndo implica afirmar que todos os individuos de um mesmo orixa sdo idénticos ou se
comportam diante da vida majoritariamente igual. Ndo. Os orixéas estabelecem semelhancgas
entre pessoas e, mesmo no universo desta crenga, as individualidades sdo respeitadas, assim
como sdo respeitadas as especificidades de cada orixa que nasce pelo processo ritual da

iniciacao.

Segundo a antropdloga Claude Lépine (2000, p.161), “gragas a sua ligagdo com o orixa
pessoal, o individuo adquire ainda um lugar definido na ordem cosmoldgica, pois 0 orixa
determina afinidades ou oposicbes com diversos aspectos da natureza e de poderes

primordiais’.

Para melhor demarcar, teoricamente, as descri¢fes do universo nagd sobre a pessoa humana, €
importante citar Monique Augras (1983 p.213):

O homem é o microcosmo, onde se enleiam todas as forgas do mundo. Possui
significado individual (ori, cabega) caminho pessoal (odu, destino), capacidade
prépria de transformacéo (Exu). Redliza a sintese dos antepassados paternos,
simbolizados pelo lado direito do corpo, e dos antepassados maternos,
representados pelo lado esquerdo. Herdou os deuses de seus pais. Sua cabeca foi
moldada pelo oleiro divino, a partir de algum material que o aparenta com 0s
orixas. “Todos esses deuses, de origem, de heranca, de destino, congregam-se no
individuo, desenhando determinada configuragéo, t&o complexa e tdo dindmica que
€ chamada de enredo. O enredo de uma pega é aintriga que anima as personagens,
0s rumos da acgdo. O individuo esta situado no centro de um drama divino, Em que
o0 dono da cabega se exprime em primeiro lugar, Por ter se ‘fixado' pelos osritos de
iniciagdo.

Assim, acancamos um dos pontos fundantes neste estudo: a formacdo da

personalidade/pessoa segundo a cosmovisdo nagb. Sobre que aspectos a idéia do sagrado

% Conceito junguiano que expressa “tendéncia instintiva a realizar plenamente potencialidades inatas’. E o
completar-se do humano por inteiro.
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determina, ou melhor, forma a personaidade dos individuos? Qual a relacdo das historias
miticas dos deuses iorubanos em seus dominios dos elementos da natureza e o

comportamento cotidiano dos humanos iniciados a eles?

Tomando como exemplo o sentido maior deste trabalho, 0 encontro estético-religioso ente
Oya e Bethania, ao analisarmos o percurso artistico da cantora em suas aparic¢des publicas,
podemos observar o quanto o “sagrado” a guia em suas investidas pessoais e profissionais. E
nos aprofundando um pouco mais, iremos encontrar na artista Maria Bethania caracteristicas
da sua orixa Oya, com gquem a cantora além de manter uma relacdo religiosa de respeito e
devocdo, também incorpora na concepcdo do seu oficio de cantora, elementos estéticos do
candomblé, e muito, elementos que personificam a Senhora dos Ventos, dona do ori/destino
de Bethania.

As principais caracteristicas de Oya sdo demonstradas no segundo capitulo deste texto
dissertativo. E, conhecendo-se os mitos de Oya que perfilam seus arquétipos, comparando-o0s
minimamente a histéria de vida e artistica de Maria Bethania, observaremos um tipo de
ressignificagdo que a mulher faz da deusa. Oya é espelho para Bethania. E Bethéania,

simbolicamente, é a presenca de sua Oya entre 0s humanos.

N&o existem blasfémia nem equivoco analitico em perceber em Maria Bethdnia uma
representacdo “terrestre’ do seu orixaindividual. De acordo as crengas populares guiadas por
orientagdes cosmol 6gicas nagds, todo individuo no universo do candomblé € um tradutor de
mitos, ritos, arquétipos, esteredtipos do seu eledd. Sendo assim, a cantora santoamarense,
através da sua arte e vishilidade, leva para a sua cenologia (usada aqui no sentido
etnocenol égico que foi explicado no segundo capitulo) elementos constitutivos do seu caréter
de fiel, de crente nos orixas, e orienta-se pelos ensinamentos que recebeu categoricamente de
sua convivéncia no Gantois, da sua venerada M&e Menininha, a quem, Bethania respeita

COMO a um orixa

Tomando-se ciéncia das formas de pensamento e de comportamento que circulam nas
chamadas religides de matriz africana no Brasil, podemos ilustrar essa discussdo com um
artigo de Karin Barber sobre como os iorubas, matriz primordial que junto com os povos
jejes, chamados por Luis Nicolau Pares (2006, p.18) de grupos da area Gbe, que foram os
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fundadores do candomblé baiano (e por extensdo, brasileiro), “criaram” suas divindades no

seio da cultura nagd na Africa. Segundo a autora:
Os 0risa, a0 que se diz, sd0 seres que viveram na terra e que, a0 deixala, foram
deificados. Cada orisa tem sua propria cidade de origem, sua propria personalidade
e atributos especiais, seus tabus e observancias, bem como seu proprio corpo de
oriki. Muitos orisa sdo ligados mitologicamente a rios, colinas e forgas naturais.
Parecem ser espiritos da natureza que foram combinados com herdis culturais e
assim, humanizados, ao passo que 0s puros espiritos da natureza, iwin, permanecem

fora na mata, e ndo exercem papel importante nos assuntos humanos (BARBER,
2000).

Barber nos leva a umaincursdo por uma pesquisa sua realizada na cidade nigeriana de Okuku,
hoje cristd e muculmana, mas que ainda guarda registros muito fortes dos cultos aos orixas
realizados ha tempos ancestrais, e que servia de base para a construcdo de suateoria arespeito
desse quase “ceticismo fiel” que ela preconiza. O que se percebe nos estudos dessa autora €
que o mundo dos orixas, sua personificacdo, seus atributos sdo uma projecéo das formas de
relacdo social existentes na sociedade ioruba pelos idos do século XIX gue, ao que parece ser
0 momento em que essas relacbes surgem mais claramente nesta cidade que Barber
pesquisou. Os deuses seriam, nessa inferéncia, reflexos dos humanos, e o culto aos deuses
passaria a uma reproducdo de uma espécie de culto as “pessoas’, no que tange a

caracterizagdes deste culto africano verificado em Okuku.

Para muitos, os orixés existiram engquanto humanos e se divinizaram, e até hoje, em aguns
lugares da Africa, ha quem se considere descendente direto de algumas dessas divindades. Por

iSO a compreensao de que um orixa sem fiel ndo tem poder nenhum.

Um pouco desta relagdo do individuo iorubd com o seu sagrado, seus orixas, numa relacéo
contextual quase simbidtica entre humano/divindade, sustenta a argumentacdo da construcéo
cénica de Maria Bethéania perfilada pela transposi¢céo de seu papel como filha de santo para os
pal cos, revelando as lendas sagradas do seu orixa afro-baiano. Aparando as arestas em torno
do seu ceticismo, Barber (2000) acaba por resolver alguns problemas enfrentados nesta escrita
dissertativa, no que se refere a afirmacdo de que, de certo modo, nessa relagdo simbidtica e
espiritual, para a crenca iorubana e para o candomblé brasileiro, o fiel iniciado ao seu orixa

acaba por representé-|o tornando-se, desta maneira, Ele mesmo.
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5.2 QUANDO A FILHA E A CARA DA MAE

A trajetéria artistica de Maria Bethénia desde os finais dos anos sessenta e, mais ainda, no
inicio dos setenta até os tempos atuais, € marcada por elementos evocativos as religides afro-
brasileiras. Em alguns dos seus discos gravados ao vivo, na Boate Barroco (1970), por
exemplo, ela fez apresentagdes memorévels ao cantar pontos de caboclo, louvar o orixa
Oxo0ssi e, de modo explicito, louvar lansd, numa cancdo de candomblé angola, Matamba, na
qual, no meio da musica, ela gritava “hey, hey, estou descendo minha lansd”. O traco
dramatico da cantora, de voz grave, de gestos fortes, de temperamento explosivo e, as vezes,

de extasiante dogura, sempre a acompanhou e a definiu artisticamente.

Aos dezoito anos, cantando no palco do show Opinido, agressivamente gritando “pega, mata e
come’, o olho furando a platéia e a voz cortando, rasgando os ouvidos alheios, marcada pelo
figurino andrégino do espetéculo e em seus gestos ora masculinos, ora femininos, Maria
Bethania nasceu para o estrelato personificando a forca mitica da orixa dona do seu destino:

Oyéa-lansa

A orixa dos ventos fortes, irascivel, amante absoluta da independéncia e da liberdade
transporta, para suas filhas e filhos, elementos determinantes configuradores da sua
personalidade. lansa € mulher fogo e &gua; doce e agressiva; dramética na demarcacéo do seu
espaco; dona da temivel palavra, senhora do terrivel siléncio. Uma alma voltada para alegria,

sim, Oya é alegria, mas leva consigo a morte, e 0 seu caminho é marcado de profunda solidao.

A existéncia de Maria Bethania € delineada pela insignia da forca da sua personalidade. As
suas escolhas, 0s seus medos, seus desgjos, seus sonhos, seus entraves, suas verdades e
mentiras, ciumes, crueldades, generosidade, dificuldades, vantagens, fracassos e, acima de
tudo, os seus éxitos como pessoa e artista sempre foram por ela respeitados em seu processo
de individuacdo. Pelo que € narrado pela familia, pelos amigos, colegas do meio artistico e
intelectuais, o que testemunha a vida desta artista na forma do seu sucesso fora obtido pela
obstinacdo desenfreada que a acompanhou, misturada a disciplina e a autoconsciéncia do seu
talento voltado a palavra e ao som, portanto, ao cancioneiro brasileiro.
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Bethania é considerada uma pessoa de temperamento dificil, esquiva e fortemente seletiva.
Ao longo da sua vida, na defesa dos seus principios e interesses ou através dos Sseus excessos,
excentricidades, colecionou incontévels desafetos. Faz parte do seu mito narrativas que a
exprimem como uma das mais “briguentas’ e “intransigentes’ cantoras brasileiras em seu

meio socio-existencial.

Em uma das cances feitas a partir de poemas de Fernando Pessoa, no disco Imitacédo da Vida
(1997), Maria Bethania canta: “0s deuses sao deuses porque ndo se pensam” . E justamente o
contrério que a tornou uma estrela musical em nosso Pais. A autoconsciéncia do seu talento e
dos seus limites Ihe garantiu os elementos necess&rios para a construcdo de uma carreira
peculiar. A vaorizacdo da sua forca interpretativa, a sua postura de palco, a marcacéo
dramética sobre os textos literarios e a constante ritualizagdo cénica refor¢cando na cantora
uma “auramistica’, somada a voz possante, afizeram minimizar algumas das suas limitacdes,
como por exemplo, as circunstanciais desafinagdes e, no inicio da carreira, a excessiva
gravidade da voz. Ainda assim, ela trilhou seu caminho sem preocupar-se como outros
modelos de cantoras a exemplos de Elis Regina e Gal Costa, donas de vozes mais técnicas,
cristalinas e agudas. Portanto, Bethania, conscia de sua alteridade, a usou em nome de uma
auto-representacdo diante dos olhos do publico e da midia brasileira, consolidou uma

personagem artistica sem par na histéria da musica popular deste Pais.

A cantora exemplifica na histéria da sua vida, o conceito de mito individual construido por
Carl Gustav Jung:

Aquilo que somos segundo nossa visdo interior e aquilo que o homem parece ser
sub specie aeternitatis sd pode ser expresso por meio do mito. O mito € mais
individual e exprime a vida de forma mais precisa do que a ciéncia. Ela trabalha
com médias e conceitos, e estas s80 demasiadamente gerais para fazer justica a
variedade subjetiva de umavidaindividual 52

Desdobrando analiticamente este conceito junguiano, Edward Whitmont (2001, p.175)
afirma:

Jung sentia que o significado central das nossas vidas pode se apreendido apenas
através de uma conscientizacdo dos nossos préprios mitos individuais. Esses mitos
exigem ser reconhecidos traduzidos para a vida real, em termos daquilo que €
racionalmente possivel. N& devem permanecer como meras fantasias ou
devaneios. Isso porgue ‘tudo no inconsciente procura manifestacdo’ exterior, e a

*! Segue teu destino, poema do heterdnimo Ricardo Reis, musicado por Sueli Costa especiamente para o disco
Imitag8o da Vida, em 1997.

%2 WHITMONT, Edward C. A busca do simbolo: conceitos bésicos de psicologia analitica. Sdo Paulo: Cultrix,
2001.
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personalidade também desgja expandir-se aém de suas condicfes e vivenciar-se
como um todo.

Em sua experiéncia existencial, Maria Bethania sempre buscou respostas em muitos dos seus
dilemas na fé e no sobrenatural. Sempre teve devocao por Nossa Senhora €, ao ingressar no
candomblé e posteriormente ter sido iniciada como afirma, considera-se um instrumento nas
maos do divino. Cantar para €la € uma missdo maior e mais importante que sua mera vontade,
quando mais afirma esta sua crenca, mais reforco da aquilo que Jung chamou de mito
individual.

Ao expressar seu lado mistico (e mitico), denotando forca e belicosidade, encontram-se em
Bethania os arquétipos construtores da personaidade de um mito original, Oy&lansd. As
semelhangas psicolégicas e comportamentais nas duas sdo muitas. E foi a experiéncia
religiosa com o candomblé o elemento fundamental para despertar em Bethania as demandas
arquetipicas daguilo que os antropdlogos chamam de memaria ancestral. Essas demandas a
convidam a exercer miticamente tragos narrativos de sua heranca africana, acoplando a sua
figura a figura da deusa Oya - simbolicamente adormecida em seu inconsciente pessoal (e

coletivo).

Asformas de adoracdo da cantora em relagfes aos seus icones de fé (santos catdlicos e orixas)
em publico, intensificam ainda mais 0 mito de que ela mesma se comporta como uma “lansa
viva'. Mesmo se sabendo bem longe de ser uma divindade, a cantora moldou em si, num
misto de fé e de requinte estético, tracos do sagrado tradutores da sua visdo de mundo, suas
crengas, religiosidade com a qual ela também se traduz como artista, além de traduzir-se,

assim, Como pessoa.

Outra marca definida em Bethania, assim como em Oy4, é o enigma Esse mistério
consolidado na forma da reserva e do siléncio. O siléncio das mulheres independentes, que
apesar de intempestivas, cotidianamente, sabem quando e como falar, que véo alutado diaa
dia, cumprem o “fazer” dos seus oficios e voltam para a reserva dos seus lares - altivas,

mégicas, capazes- personificando as imagens do que se conhece como poder feminino.

Em um dos muitos textos escritos por Caetano Veloso sobre a forca, beleza, talento e
emblemas misticos que traduzem a sua irma, o que foi publicado numa selecdo de Eucanad

Ferraz (2005, p.110) ha o seguinte comentario:
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Os mais velhos nada me contaram sobre como talvez Oxala tenha dirigido o destino
de minha gente pelo lado branco. Maria Bethania é a brecha aberta pelo raio de
lansd, através da qual nds entramos em contato com o lado vermelho. Hoje em dia
todos sabemos que sem esse acontecimento nds nao seriamos capazes de
visumbrar o que significa a existéncia de olorum porque n&o estariamos
caminhando com a dificuldade necessaria para sentir as forgas reais que dangam
sobre este planeta. Assim é essa historia contada do modo certo, mas o surgimento
de Maria Bethania entre nés ja era a presenga vermelha em nds antes do tempo do
Seu surgimento no tempo porgue a gente intui que tudo se repete sempre e sempre
esté sempre se repetindo no amor de Olorum, assim € essa histéria do surgimento
de Maria Bethania entre ndés como uma luz vermelha se repetindo no amor de
Olorum.

O excerto acima centraliza Maria Bethania, a partir de uma“brincadeira’” poética de seu irméo
Caetano, que em uma linguagem tipica das narrativas miticas ressalta a presenca vermelha da
irma cantora, enleada pela energia de lansd. O texto tem uma conotagdo de tempos
primordiais, a0 mesmo tempo em que, se assegura em falar do tempo presente deles e de
Bethania, instaurando entre eles a luminosidade do vermelho: ela, Maria Bethania, como
espelho desta especificidade, o vermelho de lansa. O curioso, € que este texto perfaz um
caminho de analise do encontro musical (1975) entre Bethania e Chico Buarque e jao titulo é
sugestivo sobre a imagem que Caetano Veloso tem de sua irmé cantora: “lansa Francisco:

Quanta Luz".

A moga, hoje uma senhora de 61 anos, é vista com os olhos de fora e de casa, como uma cara
representativa, em luz e mistério, do orixa que a governa, sua mae Oya.

5.3 MARIA BETHANIA E CLARA NUNES

Do ponto de vista da “ mitologia contemporanea’, € bem mais facil se falar em mitificacdo de
uma estrela (ou de um astro) que ja tenha morrido do que de uma que estegja em plena
atividade e sujeita as criticas do tempo presente. Talvez essa sgja a grande desvantagem de
Maria Bethania em relacdo a nomes como Elis Regina e Clara Nunes. Estas Ultimas que
morreram nos primeiros anos da década de 80; Elis em 1982, e Clara em 1983; tiveram
assegurado mais rapidamente, depois de mortas, e também pelo seu valor artistico e carisma

frente ao publico brasileiro, o titulo de “mito” da cangdo feminina neste Pais.
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Toda vez que se fala da singularidade de Maria Bethéania no cenario da musica popular,
muitos recaem em comparacdes entre ela e a mineira Clara Nunes. Ambas as cantoras,
carisméticas, populares, identificadas com a musicalidade de matriz afro-brasileira,
maestrinas no modo de exibir-se com os simbolos e aderegos da cultura religiosa de origem
africana, mas eram bem diferentes.

Sem nenhuma intencéo de aprofundamentos ou analises comparativas entre as duas cantoras,
0 que se distanciaria muito do objetivo maior deste texto, a trajetdria de ambas confluem mais
para 0 quesito fé do que para o0 quesito estético. Bethéania é e Clara foi devota fervorosa dos
orixas. A forma de exercer afé em Clara Nunes abrigava varias denominacoes religiosas: ela
se dizia kardecista, catélica, umbandista, candomblezeira; entregava-se de corpo e adma a
espiritualidade; quando o assunto era orix@, transitava livremente, sem preconceitos, por todas
as nagdes: ketu, angola, jeje. A umbanda traduzia melhor o ecumenismo da artista, por ter em
seus rituais elementos amal gamicos que combinavam santos catélicos, orixas, espiritos, pretos

velhos, caboclos, exus, e uma vasta gama de outras entidades ali cultuadas.

Clara ficou muita associada aos orixéas com o estrondoso sucesso da musica Guerreira™, na
qual ela bradava aos quatros ventos: “Eu sou a guerreira mineira, filha de Ogum com lans&’.
Note-se que o orixa que vem de frente e primeiro € Ogum e ndo lansi. Segundo a biografia do
jornalista Vagner Fernandes (2007), ela sempre se dizia filha de Ogum com lansa, e muitos
guestionavam, dizendo que era lansg, a dona da sua cabeca e ndo Ogum. As explicagtes
giravam em torno de que Clara ndo possuia 0s arquétipos belicosos, agressivos e masculinos

de Ogum. Era doce, lembrava mais uma mulher, portanto, mais a lansa.

Em sua peregrinagéo espiritual entre as religides no Brasil, ela descobriu Pai Edu do Recife,
babalorixa de um terreiro denominado “Palacio de lemanj&@’, no qual Clara foi reconhecida
como sendo filha de Oxum com Xangb o que, de certo modo, abalou as suas convicgdes em
torno de Ogum e lansa. Fazendo um ritual a Oxum, dedicando sua cabecga a Ela, em pleno rio
Capibaribe, Clara nos ultimos anos da sua vida, dizia-se uma filha de Oxum, e passou a se
vestir mais de amarelo, e arealcar a sua tocante feminilidade. Quanto aisso, Fernandes (2007,
p.151) explica

O arquétipo de Oxum seria mais préximo, de fato, dos tragos da personalidade de
Clarinha, que passaria a ser devota de Nossa Senhora das Candeias, com quem

%% Msica de Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro, gravada por Clara Nunes no disco “Guerreira’, 1978.
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Oxum é sincretizada na Bahia. No Recife, era Nossa Senhora dos Prazeres. Ha
guem também a associe a Nossa Senhora da Gldéria e a Nossa Senhora da
Concei¢do no Rio de Janeiro.

Em outros momentos, onde se achava sem energia, Clara Nunes recorria a casas no Rio de
Janeiro, nas quais era tida como filha de Ogum com lansd, e assim se “purificava’. O seu
estar no universo religioso afro-brasileiro foi bem diferente do de Maria Bethania. Para Clara,
ndo houve uma iniciagdo que plantasse em sua cabega um orixa regente, conhecido como
eledd, e as suas apari¢des artisticas em seus motivos afro-brasileiros ndo traduziam a idéia de
nacdo recorrente no candomblé da Bahia. A eterna e grande cantora movia-se de fé e
misturava-se as suas crencgas, sendo, talvez sem querer, uma porta-voz da umbanda carioca,

mas do que do candomblé baiano ou do xangd>* do Recife.

Maria Bethéania, a partir de 1973, passou a receber uma educacéo de Axé pelas méaos de Mae
Menininha do Gantois, foi iniciada a lansd e Oxum, tendo em lansd o0 seu eleda e a sua
personificagdo mais definidora, o que nunca a impediu de traduzir algumas caracteristicas de
Oxum, orixa por quem Bethénia desenvolveu profunda adoracdo. Ela levou (e leva) para os
palcos as marcas de sua ligacdo com o candomblé baiano de ketu; hoje a “mistura’ mais

comum em sua prética religiosa seria com os rituais populares da igreja catolica.

> Como sfo chamadas as religides afro-brasileiras em Recife, que tém préticas rituais proximas a0 modelo jeje-
nagd encontrado no candomblé baiano.
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6 CORPO NO ESPACO, CORPO NO TEMPO, CORPO NO PALCO: 0

espetaculo em Maria Bethania

“Quem é belo é belo aos olhos e basta. Mas quem é bom € subitamente belo”.
Safo de Leshos

A principio, se faz necessario definir o termo espetéculo, tomando-se emprestado a nog¢do do
mesmo presente na etnocenologia. Esta palavra - espetéaculo- sempre indicou a idéa do
surpreendente, do que se mostra extraordin&rio, o que esta além do cotidiano, e liga-se
inextricavelmente as acles artisticas. De um ponto de vista mais abrangente, numa
perspectiva etnocenol égica, a funcionalidade deste termo aqui, repousara na idéia de praticas
espetaculares, que mesmo servindo de andlise para um “resultado” artistico, ndo pode ser
compreendido exclusivamente como “as artes do espetaculo”, melhor ainda, ndo deve ser
traduzido unicamente como espetaculo referindo-se a atividades desenvolvidas ha ambiéncia

das linguagens artisticas como pegas teatrais, shows de danca e musica, Operas, entre outras.

O espetaculo aqui em pauta significa as possibilidades expressivas em Maria Bethania, que
traduzem a sua religiosidade, configuram 0s seus rituais em shows, em entrevistas, no
“cotidiano” da sua vida quando captado por olhos alheios e analiticos. Os gestuais marcados
da cantora, a insignia da méd em movimento, o olhar real¢cando o siléncio e indicando
mistério, as roupas caracteristicas da diva, em cores denotando a sua devogao aos orixas, as
contas que aparecem sempre em encartes de discos, em shows, em entrevistas, enfim, contas

que ndo saem do pescoco de Bethania quando ela se encontra em publico.

A partir desta nocdo sobre espetaculo ou “comportamentos humanos espetaculares
organizados’ >, far-se-4 uma abordagem sécio-antropoldgica sobre a importancia do corpo
humano como instrumento de aquisicdo e transmissdo de conhecimento; 0 corpo como

movimento da cultura, como setor fundamental do humano percebendo o mundo.

*® Estes seriam, em sintese, o foco principal de investigacd da etnocenologia em suas definigBes
epistemol égicas sobre o universo de atuagdo desta, como nos diz Armindo Bi&o, “nova teoria’ que analisa
formas espetaculares no cotidiano social.
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E mais detidamente se analisara o corpo de Maria Bethania espraiado em sua diligéncia

existencial e posto no espago, no tempo e no palco que retratam a sua histéria.

6.1 ASMARCAS COTIDIANAS DE UMA ARTISTA

E notdrio que a leitura dramatdrgica da vida social em Erving Goffman se baseia na idéia de
que todo individuo é consciente de s e, assim, representa um papel de s mesmo, usando
como “texto dramético” o desgjo daquilo que ele quer em si revelar. Nessa investidura a favor
de uma “revelacdo em Si” para outros € importante se estabelecer uma nocdo operacional de
corpo como categoria socio-antropolégica. Buscando uma definicdo mais genérica, dentro
dessa vasta complexidade chamada “ corpo humano”, David Le Breton (2007, p.7) analisa:
Moldado pelo contexto social e cultural em que o ator se insere, o corpo € o vetor
seméantico pelo qual a evidéncia da relacdo com o mundo é construida: atividades
perceptivas, mas também expressdo dos sentimentos, cerimoniais dos ritos de
interacdo, conjunto de gestos e mimicas, producdo de aparéncia, jogos sutis da

seducdo, técnicas do corpo, exercicios fisicos, relacdo com a dor, com o sofrimento,
etc. Antes de qualquer coisa, a existéncia é corporal.

O corpo humano estd para além das suas estruturas definidas e explicadas pelas ciéncias
biomédicas. E a partir desta possibilidade de compreensdo, que j& sofre modificacbes
conforme as diferencas geo-espaciais e culturais, o corpo deve também ser entendido como
uma construcéo sociolégica e antropoldgica que muda do ponto de vista socio-explicativo,

através das alteractes promovidas pelo “ caminhar” do tempo historico.

A corporeidade humana serviu e ainda serve como sinonimia de corpo como carne,
representando para muitos, o que € perecivel e menor perante a grandeza da alma ou do
espirito. Também foi “invalidado” e “estigmatizado” diante das configurages do sagrado
promovidas por matrizes religiosas de origem judaico-crist& o corpo como pecado, maldicéo
e impureza; configuracdo maxima dos valores mundanos, portanto, obra maior do universo
profano entre a humanidade. Este mesmo corpo posto em constante suspeicao serviu como
elemento politico para grandes mudancas comportamentais ocorridas no Ocidente no século
XX, como exemplos, os movimentos feministas e hippie.
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Tudo isso se nos faz importante para percebermos, que 0 corpo € uma abstracdo conceitual,
gue se fundamenta de acordo ao olhar tedrico (filosofico e religioso) de quem se debruca a
estuda-lo e, assim, defini-lo. Longe de buscarmos aqui uma defini¢do precisa para “corpo”, e
inspirados em sua possibilidade como instrumento de andlise socio-antropoldgica,
localizamo-nos em outra afirmacgéo de Le Breton (2007, p.28) que sustenta a intencdo desta
andlise:
O corpo é uma realidade mutante de uma sociedade para outra: as imagens que o
definem e déo sentido a sua extensdo invisivel, os sistemas de conhecimento que
procuram elucidar-se a natureza, os ritos e simbolos que o colocam socialmente em
cena, as proezas que pode redizar as resisténcias que oferece a0 mundo, sdo
incrivelmente variados, contraditdrios até mesmo para nossa légica aristotélica do
terceiro excluido, segundo a qual se a coisa é comprovada, seu contrario é
impossivel. Assim, 0 corpo ndo € somente uma colecdo de 6rgdos arranjados

segundoleis da anatomia e da fisiologia E, em primeiro lugar, uma estrutura
simbdlica, superficie de projecdo passivel de unir as mais variadas formas culturais.

Portanto, a estrutura simbdlica do corpo, as suas caracteristicas neste tipo de representacao,
que nos guia na explanacdo de Maria Bethania - corpo individua, simbdlico e
representacional - traduzindo formas e contetidos da sua construg&o socio-cultural através do

seu testemunho artistico.

A cantora Maria Bethania, como individuo, estd em seu corpo. E muito desta individualidade
prescreve-se em gestuais, movimentos, indumentérias, aderegos, combinando significados que
revelam os tragos diacriticos da matriz cultural da qual a cantora se origina: a Bahia. Nascida
e criada até os 14 anos em Santo Amaro da Purificacdo, um dos centros de producdo da
inventividade artistico-popular da negritude no Recdncavo baiano, a artista tem em s as
insignias culturais do seu povo, com as quais ela interage e se inscreve como tradutora desses

elementos por eladali retirados.

E dificil serevelar o cotidiano de qual quer pessoa, evitando-se as “impostagdes’ do individuo
observado, e mais dificil aindafalar em cotidiano de uma estrela da musica popular brasileira,
gue tem consciéncia do seu estrelato e se comporta quase sempre representando a diva que é
aos olhos publicos deste Pais. Nos poucos momentos em que a cantora se deixa ver fora dos
pal cos e das atividades gue envolvem seu oficio, relaciona-se com suas férias em sua cidade
natal, guiada pel os eventos sagrados e profanos em torno de Nossa Senhora da Purificagdo; ou
entdo, nas atividades festivas que envolvem pessoas de sua familia, principamente o

aniversario de sua mée hoje centenaria, Dona Cand.
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Nas missas na igreja matriz, Bethania dialoga com sua fé catdlica, envolve-se em oracdes e
louvacdes a méae dos céus, vestindo-se sempre de roupas claras, predominantemente o branco,
usa joias em ouro, muitas delas confeccionadas por ela mesma, e as inseparaveis micangas, 0S
fios de conta nas cores que representam 0s orixds da sua devocdo: vermelho-marrom da
principal, Oy4; amarela (dourada), de sua paixao, Oxum; azul-marinho, do seu terceiro santo,
Ogum; vermelho e branco, da sua heranga, Xang6, e a azul-claro, de Oxdssi, o grande senhor
da casa de santo de Bethania, o [1€é Axé Gantois, religiosamente chamado de I1€é lyd Omin Axé

lyamassé.

Em Santo Amaro ela participa da lavagem das escadarias da Igreja da Purificacdo, que ocorre
sempre no ultimo domingo de janeiro. A cantora vai vestida toda de branco acompanhando
sua mae Cand, e carregando uma pequena talha com &gua de folhas sagradas usadas no
candomblé, a sua expressdo facia indica muita concentracdo e ela cumpre este ritual
denotando fé e compromisso com Nossa Senhora, usando nessa devogdo el ementos rituais do

povo-de-santo da Bahia.

Nesse periodo dedicado a descanso e a “farras’ regadas a uisque e cerveja, Bethania participa
de todos os eventos em homenagem aguela que ela chama de “ Senhora da minhavida’, Nossa
Senhora da Purificagdo e, no dia 2 de fevereiro, dia da procissdo, sem consumir bebidas
alcodlicas, toda de branco, com suas contas no pescoco, 0s pés descal¢os, ela carrega o andor
da imagem da padroeira dos santoamarenses, fazendo um percurso que va da latera direita
saindo da porta principal do templo e indo até a porta da casa de D Can6; meio quildmetro,
mais ou menos, é caminhado pela artista em devogdo. No dia anterior a procissdo, ela arruma
0 andor de Santa Bérbara, perfuma e enche de rosas vermelhas e brancas, cuida desta santa
com esmero, pois no imaginario popular ela € uma representacdo de lansd, e Santa Barbara

também acompanha Nossa Senhora na proci ssao.

Na amanha do dia dois de fevereiro, ela se entrega a vestir, arrumar com flores e a perfumar a
imagem de Nossa Senhora com perfumes trazidos da Europa, sempre de branco, com suas
contas, os pés descalcos, feicdes fechadas, mais distante de todos, siléncio e concentracdo
absolutos, ignorando a uns poucos que insistem observé-la em sua ritualizacdo de fé afro-

catélica.
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Fora dos dominios religiosos, Bethania € bem festiva, adora sua cervejinha, € “boa de garfo”,
e até nesses instantes se imposta e se impde como a estrela que € 0s cardgpios em sua casa
nesses periodos sdo orientados pelo gosto da cantora; nas festas, a comida feita por D.lsaura
(a cozinheira oficial) sob a orientacdo de D. Cand, que indica os pratos que agradam a filha
cantora, sdo provadas e aprovadas pelo paladar exigente da artista que, segundo muitos,

também é uma eximia cozinheira.

No seio da familia Velloso ocorrem, no “quintal” da casa de D. Cand, vérias festas em datas
importantes para seus filhos, netos, bisnetos, noras, genros e amigos. La todos se relinem ao
lado da matriarca e “gozam” a vida, inclusive seus filhos estrelares Caegtano Veloso e Maria
Bethania. Esta Ultima, ainda que menos “impostada’” quando nos palcos propriamente ditos,
representa-se sempre de maneira ativa e impessoal, quando apresentada a alguém pelos
membros de suafamilia, estende a méo para um aperto, dizendo: “como vai senhor, prazer em
conhecé-10”; quando esta mais leve com o efeito do acool: “olg, tudo bom, um grande
abraco”. Ela sempre domina a palavra a ser dita e a situagdo, a0 menos no meio dos

freglientadores menos conhecidos e assiduos nas festas de D. Cand.

Ao meio destas festas™, num processo continuo de desconcentracdo, surgia uma Bethania
mais sorridente, voz mais alta e grave, piadista, falando sobre as coisas que lhe causam
paixdo, demonstrando muitas das suas manias, idiossincrasias, agumas consideradas como
supersticdo, outras proprias do universo religioso do candomblé. A artista teve a sua visdo de
mundo muito influenciada pelo jeito comportamental do povo-de-santo, e ela lancava falas
rotineiras que se reportam ao mundo dos terreiros. “Ah! Meu filho, eu sou baiana e de lans3,
eu posso, eu faco!”; “tém dias que sou s6 calmaria, em outros sou o préprio carcara, e saio
com minha espada em punho”; “sou dona da minha cozinha, 1a e no meu palco quem manda
sou eu”. Estas falas sdo embleméticas para mostrarem uma Bethania mais coloquial e popular,
sem o dizer ensaiado e bem dito nas entrevistas, e 0 que ela diz acima expdem muito do

imaginario mitico e ritualistico que a mesma representa em sua vida.

Existem dois documentérios que buscam mostrar uma Bethania mais cotidiana, séo os dois

mai s representativos nesta funcdo. O primeiro foi feito em 1966, no Rio de Janeiro, por Julio

% O autor desta dissertacso participou de vérias festas na casa dos Velloso em Santo Amaro, durante os anos de
1994 até 2006, e parte das observacdes feitas |4 sobre Maria Bethania ocorreu por um olhar de fa. A partir de
2000, nasceu o desgo de se fazer um trabalho cientifico sobre a artista, de 2002 em diante, observagGes mais
sisteméticas foram empreendidas.
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Bressane e Eduardo Escorel: Bethania bem de perto, a proposito de um show. Nesta narrativa
encontra-se uma Bethania quase adolescente, morando na casa da méae de Jards Macalé,
trilhando seu caminho como artista, longe da pecha de cantora de protesto erguida através do
sucesso da sua interpretacdo do Carcara no show Opini&o, uma Bethaniainclinada a cantar os
sambas de Noel que, segundo Aracy de Almeida®’, depois dela, sb a baiana sabia cantar Noel
Rosa. Neste documentario vé-se a filha mais famosa de D. Can6 ouvindo Billie Holiday,
vestida como uma mocoila da classe média brasileira (na época), os cabelos alisados a moda
dos negros americanos, ao lado de pessoas como Caetano Veloso e Jards Macalé, falando de
sua saudade da Bahia, sem as representacOes diretas da propalada baianidade que ela iria

exprimir melhor nos anos 70. Da Bethania atual ali so a dramaticidade.

O outro documentario foi feito em 2006, portanto 40 anos depois do de Bressane. Trata-se de
Pedrinha de Aruanda, realizado por Andrucha Waddington, que mostra uma estrela
consagrada, numa excelente fase criativa, de voz apurada pelo tempo, envolvida em suas
certezas de diva, mais cotidiana e coloquial, cantando no quintal de casa em sua cidade natal,
rodeada dos seus familiares e, mais ainda, sendo acompanhada pelo canto de D. Cand, na
época das filmagens, com 99 anos de idade. O documentario mostra uma Maria Bethania
catélica, candomblezeira, amorosa, feliz, mistica e realizada. Quando ela canta a cancéo
Motriz, uma das autobiograficas mais bonitas do seu irmdo Caetano, ela imprime a forca da
sua emoGao com o texto da cangdo e a sua imagem vestida como uma ebomy® do candomblé
traduz a idéia de cantora baiana que ela levou para o mundo. E ao louvar a orixa Oxum na
cachoeira da Vitoria aos olhos das cameras de Andrucha, ela torna publico umas das formas
gue a faz encontrar eixo em sua existéncia: o exercicio de sua fé manifestando-se frente aos

elementos da natureza.

> Esta declaracdo da falecida Aracy de Almeida, encontrase no site oficidl de Maria Bethania:
www.mariabethania.com.br.

%8 O termo ebomy significa mais velho em iorubé, e geralmente nos tereiros de candomblé e aplica-se as filhas e
filhos de santo com mais de sete anos de iniciacdo e que ja tenham cumprido todas as obrigacoes rituais: a
iniciac8o, a obrigacdo de um ano, a de trés anos e a de sete anos, isso dentro do modelo das chamadas casas
tradicionais.
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6.2 O CORPO COMO PALCO

A idéia de espaco que fundamenta este capitulo dissertativo dialoga com a nogdo de
existéncia humana em um determinado local ou, no seio de uma cultura, num determinado
tempo da histéria. O espaco aqui ndo € um conceito filosofico, nem fisico-matematico, € mais
0 espaco como algo geograficamente localizavel, demarcado pela coexisténcia de individuos
sob a vigéncia de uma mesma cultura. O espago como territorio possibilitando o exercicio de
identidades, que pode ser representado desde a forma de umaregi&o, o Reconcavo baiano, por
exemplo, até um palco como “local” de (re) criagdes e representacdes do imaginario cultural

de um povo.

A nocéo de tempo traduz o que se chama de tempo histérico, momento marcado por uma
diacronia que sistematiza didaticamente o que conhecemos como passado e presente, e
presumimos como futuro. A idéia de corpo no espago/corpo no tempo/corpo no palco obriga-
nos a fazer algumas andlises sincronicas das atividades artisticas de Maria Bethénia, sem
deixar de considerar os elementos historicos que compuseram a sua estética de acordo com os
elementos culturais, identitérios na obra dela, herdados por ela destas localidades baianas:

Salvador e Recbncavo.

A formulacdo que aqui se faz de palco se afigura extensiva. O palco ndo seria tdo somente o
local destinado aos espetacul os convencionais e, assim, estaria necessariamente sO em teatros
e locais similares. A idéia de acdo teatral dos individuos em suas representacfes do eu
encontrada em Goffman e a de Tambiah acerca do que ele chama de ag&o performativa ajuda-
nos a indicar o corpo individual das pessoas como uma espécie de “palco mambembe” por

onde as personagens cotidianas vividas por cada individuo so representadas.

llustracéo 08 - Show “Dentro do mar tem rio” llustracéo 09 - Evocagdo a lemanja
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Sendo assim, se Maria Bethania € um individuo em seu corpo, o corpo de Maria Bethania se
traduz também como palco por onde ela expressa seu mundo criativo e revela tragcos da sua
histéria e simbolos da personagem que ela encena em sua vida cotidiana ou em espetacul os
artisticos propriamente ditos. Dizer que Bethania encena personagens ndo € o0 mesmo que
dizer que Bethénia falseia a sua existéncia. Para negar esta possibilidade interpretativa de um
possivel falseamento em Bethania € que se usa os conceitos de Goffman que conferem aos
atores sociais uma mesma dramaturgia vivida pelos atores de teatro, a Unica diferenca € que

estes ultimos sdo reconhecidos como transmissores de ficcao e ndo de realidade.

O corpo de Maria Bethania se desenha altivo e esguio; um corpo de mulher de estatura baixa,
cabelos longos (uma de suas marcas), nariz adunco e expressivo, sorriso largo, olhos
vibrantes, mdos longas e “faantes’, |&bios grossos aptos a guardar uma voz grave que
transmite, em uma diccéo perfeita, o cuidado exemplar que a cantora tem com a palavra. Seu
corpo traz as insignias de sua religiosidade sincrética: pulseiras escravas e braceletes em
louvacdo a orixas, anéis em ouro com emblemas de santos catolicos, correntes com medalhas
de Nossa Senhora, patuds em metal precioso, muitas micangas, relégio e outras joias; no
cotidiano a cantora veste-se mais com calgas a moda feminina, de tecidos nobres e em cores
claras; quando faz seus shows de carreira, sempre usa vestidos desenhados especialmente para
elaou, as vezes, roupas inspiradas no vestuario sagrado do candomblé. Gosta de usar alakas, 0

gue Ihe confere um tom senhorial e majestoso do qual elando abre mé&o e adora representar.

Sobre o conceito de acédo performativa, Tambiah (apud Peirano, 2003, p.40) define:

Um tributo intrinseco tanto a acdo quanto a fala, que permite comunicar, fazer,
modificar, transformar. Se, entdo, o ritual é 1) um sistema cultural de comunicagéo
simbdlica; 2) constituido de seqiiéncias ordenadas e padronizadas de palavras e
atos; 3) freglientemente expresso multiplos meios;4) esta acéo é performativa.
A expressividade corporal de Maria Bethania dialoga com movimentos que comunicam
formas do sambar santoamarense e pequenos bailados, principa mente com os pés, referentes
a danca cléssica de origem européia. Os seus pés no palco estdo sempre desnudos, as vezes
decorados com alguma joia criada pela artista para algumas das suas apresentaces. Os pés
deslizando no palco imprimem a idéia de vento, um pé aado que dedliza “voando”
transmitindo um tipo de relagdo que ela tem com os elementos aéreos, inscrevendo na “cena’
por ela exposta um sobrevéo sobre 0 que ja existe nos ares. A comunicacao do pal co-corpo no

palco-teatro em Bethania pode ser compreendida como uma acgdo performativa segundo
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Tambiah, é uma comunicagdo simbdlica que representa elementos religiosos afro-brasileiros e

todos e todas as filhas da orixa lansa.

Maria Bethania traz em algumas das suas investidas de palco, na utilizagdo do seu corpo
como elemento comunicativo, aspectos conceituais que norteiam as afirmagdes de Tambiah
sobre ritual articulando-se com a idéia da teatralidade dos agentes sociais em Goffman, o que
€ representacdo no segundo acaba sendo performance no primeiro, e a agdo teatral dos
individuos ndo deixa de ser uma acdo ritualistica também. No caso de Bethénia, € o palco que
serve de lugar para essas agoes que atualizam, em forma de ritual, sua identificagdo com Oy&
lansa permitindo, assim, a constitui¢do do amélgama entre orixa e estrela sugerido no capitulo

anterior.

6.3 O PALCO E OSRITUAIS DA ESTRELA

“Vou continuar, € exatamente da minha natureza nunca me sentir ridicula, eu me aventuro
sempre, entro em todos os palcos’™ |, esta frase é da escritora Clarice Lispector, e ela é
emblematica para auferir todos os perigos que o palco oferece. O mais destacavel desta
afirmacao de coragem da escritora, € que palco ai ndo tem a conotagdo exclusiva como um
local destinado as atividades artisticas, nesta afirmacao, o palco pode ser avida e 0s atores sdo

todos os seres humanos.

lustracéo 10 - Despedida de show

% Retirado do livro Clarice Lispector - Aprendendo aviver - imagens. Rio de Janeiro: Rocco, 2005.



119

A cantora Maria Bethénia ao falar da sua vida como artista de palco, sempre afirmou que duas
sensacOes a acompanham em relacdo a esse chao-instrumento que os artistas pisam para
expressar arte: 0 palco como esfera do sagrado e o palco como risco, aludido pela cantora
como um grande trapézio, segundo ela, “com uma diferenca, sem a rede de seguranca’ .

Portanto, para todos os artistas, estar no palco € correr riscos, permanecer no palco é exercitar
a coragem. No disco “Imitacdo da vida’ (1996), Bethénia se utiliza de versos de Fernando

Pessoa para exprimir outra sensacéo que o palco causa na“cantriz”:

Eu tenho uma espécie de dever, de dever de sonhar,

de sonhar sempre, pois sendo mais do que

uma espectadora de mim mesma,

eu tenho que ter o melhor espetéacul o que posso.

E assim me construo a ouro e sedas,

em salas supostas, invento palco, cendrio paraviver

0 meu sonho entre luzes brandas e misicas invisiveis™

O excerto acima desenha 0s mei0s que 0s atores socials encontram para reinventarem as suas
vidas. A capacidade imaginativa de cada um representando para si e para 0s outros, aquilo que
gostariam de ser, bem dentro dos termos representacionais erguidos pelo pensamento de
Goffman. Toda esta explanacdo indica a relacéo que Maria Bethania mantém com o palco, a
sacralidade do mesmo, 0 desgjo de reinventar-se melhor e sempre, a cada subida, a cada
apresentacdo, a vontade de interacdo com a platéia voltada para a obtencdo de éxito, que seria:

0 convencimento da cantora-intérprete em suas representacoes.

Em entrevista a Revista Coloquio (1999, n°17), sobre a idéia do sagrado que o palco desperta

nela, a cantora afirmou:

Adoro a palavra falada. Quando menina, eu achava que seria atriz, mas depois fui
me desenvolvendo e vi que queria o palco, queriaa palavra, mas principalmente a
palavra cantada. Hoje eu ndo sei subir no palco para fazer s6 uma coisa. Gosto de
cantar e misturar com poesia e também prosa. Nossa lingua é linda. Eu gosto de um
trabalho teatral, e a palavra faada traz a teatralidade maior. Por isso, gosto de
trabalhar com diretores teatrais, pessoas que entendam de dramaturgia e me déem o
alicerce para eu interpretar. Teatro pra mim tem essa coisa mégica, linda e absurda.
Eu néo tenho medo do palco. Eu ndo sei viver sem ele e o respeito loucamente,
como respeito o altar sagrado de Nossa Senhora da Purificac8o, a Casa Sagrada do
Axé do Gantois. Para mim, € um santuario, um lugar encantado, nobre.

% Esta declaracéo da cantora pode ser vista no documentério “ Pedrinha de Aruanda’, de Andrucha Waddington,
de 2006, e distribuido pela Biscoito Fino.

81 Segundos informagBes no encarte do CD “Imitacdo da Vida’, este poema foi extraido do “Livro do
Desassossego”.
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Note-se que 0 sagrado para a cantora repousa em dois universos religiosos distintos: o altar de
Nossa Senhora, a Casa Sagrada do candomblé do Gantois. Portanto, o palco ressignifica-se
aos pés de Maria Bethania e, para ela, ele deixa de ser um mero veiculo da arte da encenagéo,
e ganha dimensdo do divino, simbolo da defini¢cdo do “axé” em suairradiaco:
Recebe-se a axé das méos e do hélito dos mais antigos, de pessoa a pessoa, huma
relacdo interpessoal dindmica e viva. Recebe-se através do corpo e em todos os
niveis da personalidade, atingindo os planos mais profundos pelo sangue, os frutos,
as ervas, as oferendas rituais e pelas palavras pronunciadas®.
O corpo de Bethania no palco, movimentado pelo som da sua voz acompanhada por uma
orquestra, transmite as mais variadas emocdes para a platéia que a assiste viver em si 0 que €
dito pelas palavras cantadas ou recitadas. O seu movimento, a sua gesticulagdo, a inflexao
diversa de acordo aletra das cancdes, o olhar, as expressdes faciais, 0 sentido do sagrado que
ela imprime em suas apresentacoes, sdo combinacdes rituais que podem ser comparadas
analogamente, com o processo de propagacado do axé que se propala nas festas de candomblé
quando os orixés dancam: na liturgia desta religido, na noite de festa, a forca das oferendas €
irradiada pelos movimentos e brados dos orixas festejados. Ha uma correlacéo na atitude de
Bethania com o palco nessa liturgia, quando a mesma, em sua gesticulacdo esvoacante,
lembra o movimento especifico da sua orixa lansa e, quando agradece os aplausos ao final dos
espetéculos, curva-se e toca com os dedos o chdo, como fazem os fiéis do candomblé

reverenciando seus orixas.

llustragéo 11 - M&o no chéo

%2 Santos, Juana Elbein dos. Os Nago e a Morte. Sdo Paulo: Vozes, 1989.
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Em sina de respeito, sd sobe ao palco descalca e, ao sair de cena, sacode as méaos, da as
costas para o publico com o dedo indicador direito elevado para o céu, numa reveréncia aos

elementos atmosféricos, dominio maior de Oya®.

Para Richard Schechner ndo ha diferenca entre ritual e teatro, ambos fundamentam-se em
expressdes cénicas e indicam representacbes de algo a se mostrar, o antropdlogo
estadunidense respeita 0 carater polissémico do ritual identificando-o com os chamados
eventos teatrais. Sobre esta discussdo em Schechner, Rubens Alves da Silva (2005, p.49)
afirma:
Schechner empenhou-se em demonstrar que, de fato, ndo existe distincdo entre
‘rito’ e ‘teatro’. Na sua concepcdo, essas duas categorias representam eventos da
mesma natureza: s80 performances. Segundo a definicdo desse autor, a nogéo de
performance compreende Um movimento continuum que vai do ‘rito’ ao ‘teatro’ e
vice-versa. (SCHECHNER, 1998, p.120)
Ndo se afirma que toda a expressividade cénica de Maria Bethénia sgja constituida de
elementos ligados ao candomblé, a artista possui um repertério vastissimo e, conduz suas
interpretacfes de acordo ao que o tema da cancdo propde. Contudo, a presenca de Bethania
em palco é demarcada por atitudes performaticas, sendo que 0 seu ingresso e a sua saida de
cena remetem-se a perfilagbes do sagrado inspiradas em rituais de barracdo no candomblé,
por mais que a cantora negue uma intimidade com este espaco religioso afro-brasileiro, seu
estar em suas apresentacdes corporifica um estilo de sacerdotisa fazendo do palco o que uma

ebomy faz ao pisar no ch&o do barracdo para dancar e cantar para 0s orixas.

Faz-se agui uma costura dialdgica entre a acdo teatral de Erving Goffman, a acéo
performativa de Stanley Tambiah e a nocdo de “rito” e “teatro” como performances em
Richard Schechner, por concebélos coadunados entre s e operacionals para uma
interpretagdo do fenbmeno artistico-religioso na intersecdo simbdlica e intertextual entre
Maria Bethania e Oya. Compreende-se que o resultado desta “intersecdo” nao pode se traduzir
t&o somente em palavras, numa investida demonstrativa deste fenémeno, o exercicio do olhar,
a acao perceptiva de cada individuo tem que experenciar um show de Maria Bethania, para

melhor se entender o que é dito nesta dissertac&o.

% Sempre que é questionada sobre esse seu ritual de ingresso e saida dos palcos, com as maos elevadas, Bethania
diz que isso surgiu como uma brincadeira, que ndo tem nenhuma ligacéo religiosa. O interessante é que até em
ensaios e visitas a palcos em geral, ela se comporta da mesma forma e sempre pede “licenca’ para subir em
qualquer um. Sobre os rituais mais profundos que a liga a sua espiritualidade, seguindo as ligdes de mae
Menininha, ela é proibida de revelar. Talvez seja este 0 outro “segredo ritual” da cantora.
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llustracéo 12 - Show “Maricotinha’ llustracéo 13 - Movimento

Maria Bethania tem como insignia o seu proprio corpo, especiamente a méo, que solta ao
vento intensifica o drama extraido da sua voz. Ela é a espécie do canto que rasga. Como Oya,
Bethaniarasga. A casa maior do seu dominio € a paixao. O vermelho da sua voz aquece uma
legido de fas-fiéis, onde muitos a tém como um tipo de lansd, um orixa em carne e 0Sso que,
na juncao de palco e musica constréi 0 seu templo e la passa a ser adorada. O seu perfil como
pessoa e cantora confunde-se em muito com 0s arquétipos do seu orixa, Oya ambas
tempestivas, guerreiras, duais, voluntariosas, independentes, cruéis, aegres, decididas,

rascantes, bonitas, sensuais e transformadoras.

llustragdo 14 - M&o como espetaculo
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A palavra se faz cor na boca de Bethania assim como é fundamento religioso na fala dos
iorubés. A sua for¢a como intérprete situa-se em seu “bendizer” e do fogo da sua presenca
que, do palco, consolida a personagem Maria Bethania - um mito exercendo-se em tempo
presente através do canto, dos gestos, do repertério, dos temas religiosos, da midia, que no
seio da cultura afro-brasileira a simboliza como uma for¢a manifesta de Oya.

6.4 A MIDIA E OSFAS: os olhares sobre o mito da estrela

Para uma melhor exposi¢éo do que se pretende analisar nesta parte deste ltimo capitulo, faz-
se necesséria uma definicdo mais pontual também retirada de Edgar Morin (1989 p.74):
A estrela de cinema é uma deusa. O publico atorna assim, mas quem a prepara é o
star system. A estrela responde a uma necessidade afetiva ou mitica que ndo é

criada pelo star system; no entanto, sem ele, essa necessidade ndo encontraria as
suas formas, seus suportes e seus afrodisiacos.

A cantora Maria Bethénia surgiu no cendrio artistico brasileiro, ao meio de muita turbuléncia
politica e cultural nos anos 60. Ela saiu da cidade do Salvador, chegando ao Rio de Janeiro,
aos 18 anos, para cantar no engajado e badalado Show Opinido, no lugar da ja estrelar Nara
Ledo. A sua “presenca morend’, agreste para muitos, o drama extraido do seu estar no palco,
a figura magra de mulher nordestina, longe dos padrdes de beleza idealizados no “Sul
maravilha’, a localizaram num lugar de diferenca, que contribuiu para chamar a atencdo do

publico e dos meios de comunicacado do Rio de Janeiro, na época.

Ela saiu do Opinido, como a grande cantora de protesto do Brasil. Uma espécie de heroina
nagueles tempos de dureza. Suainterpretacdo do “Carcard’ virou emblema contra os descasos
dos politicos em relacdo ao Nordeste, a Reforma Agraria e, de certa forma, era uma voz
contra a Ditadura Militar. Mas, Maria Bethania ndo queria nada disso. Queria cantar, e cantar
livremente, sem modelos e nem movimentos a serem seguidos. E ela conseguiu se impor ao
mercado, e realcando suas diferencas, pautadas em possibilidades e limitagbes. foi

“agendada’® pelo “sistema de estrela’ brasileiro, tornando-se mais que uma cantora, foi

%Aqui temos a nogao de agendamento promovida pelos meios de comunicagdo, quando estes elegem “nomes” a
serem divulgados com muita freqiiéncia, criando as chamadas “ cel ebridades instanténeas”.



124

consolidada como um testemunho exemplar, singular diante tantas outras estrelas musicais

presentes na MPB.

Para uma melhor compreensdo do que Morin chamade “star system” em relagdo ao mundo do
cinema, € importante ressaltar:

A constituicdo progressiva do star system é mas um elemento desses
desenvolvimentos que uma conseqiiéncia deles. Suas caracteristicas internas sao
idénticas a do capitalismo industrial, comercia e financeiro. Em primeiro lugar, o
star system é fabricacdo - termo espontaneamente utilizado por Carl Laemmle, o
inventor das estrelas de cinema: ‘a fabricag8o das estrelas € um fator primordia na
industria do filme'. Indicamos acima que uma auténtica producdo em série absorve
belas mogas descobertas pelo talent scout, racionaliza, uniformiza, seleciona, se
descarta das pegas defeituosas, burila, monta, da forma, lustra e enfeita - isto é, faz
estrelas. (1989, p.75).

Esse sistema de estrela ndo deve ser transporto integralmente para analisar um “caso estrelar”

no Brasil. E notério que a mitificagdo de humanos na contemporaneidade se dé,

fundamentalmente, pela interferéncia e acdo do mass media e qualquer artista, de qualquer

dimensdo e estilo, no mercado, € construido de modo idéntico pelo “star system”.

N&o sdo todos, em evidéncia no mercado, que galgam o estrelato e, assim, elevados a
categoria de idolos ou mitos contemporaneos. Marcas como talento, singularidade, carisma,
beleza e magnetismo, muito contribuem para a efetivacéo de um nome no rol das estrelas de

um Pais.

O talento de Maria Bethania, somado a sua dramaticidade, a voz grave e afinada, a figura
andrégina, & beleza exdtica, aos tracos identitarios expostos em sua “baianidade”®, & sua
personalidade forte e marcante, a capacidade de negociagdo com 0s meios comunicacionais, 0
lado esquivo, a preservacdo da vida privada, o distanciamento das redes televisivas, o ar de
mistério e reserva, entre outros, colaboraram muito para a consolidagdo do seu estrelato, ja
ratificado no inicio dos anos 70, e que se estende por mais de 42 anos na “crista da onda’ da

cancdo popular brasileira.

Em 16 de maio de 1986, a revista Panorama da Bahia®°publicou uma matéria especial sobre
0s 20 anos de carreira de Maria Bethénia com o titulo, “Maria Bethania: a paixdo de cantar”.

%A idéia de baianidade perfilada por Bethania restringe-se as matrizes culturais desenvolvidas entre Salvador e o
Recdncavo baiano.
% Panorama da Bahia. Ano 3, n°60. Salvador, 16 de maio de 1986.
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O subtitulo da matéria dizia, “Em vinte anos conheceu 0 sucesso e lutou para chegar a ser
mito”. Ja se fazia evidente, aos olhos da midia brasileira, que Bethania ao longo de uma
carreira de 20 anos na €época, tornara-se mito midiatico, arregimentando um séquito
significativo de fas que a adoravam e respeitavam-na, tal como a uma entidade. O editorial da
mesma revista traz o seguinte texto:
Maria Bethania resiste ao tempo, sem acompanhar os modismos, nem abracar os
ritmos da época, entremeando composi¢des de contemporaneos com velhas cangdes
que ouvia pelo rédio quando era ainda crianga que caminhava pelas provincianas
ruas de Santo Amaro. E uma cantora diferente, esta filha de lans3, da época que
subiu ao Palco do Teatro Opinido, Rio de Janeiro, para substituir Nara Ledo, ao que
faz hoje nos Vinte anos de paix&o.
A esta mesma revista a cantora declara uma das lendas da sua vida: diz que aforca de lansd a
acompanha desde sempre, e isso fica claro, com a sua chegada ao Rio de Janeiro, em
Copacabana, em 1965 quando, na forma de chuva, raios e trovfes, lansd a recebia e

prenunciava o deslanche da sua carreira artistica.

Em 1996, na onda do sucesso do disco e da turné Ambar (o disco a0 vivo e o show foram
chamados de Imitagdo da Vida), Bethénia concedeu uma entrevista histérica a revista
Playboy. E acabou por ter varias declaragtes distorcidas, segundo ela mesmadiz, o que afez
se indispor com a revista masculina e com a jornalista Norma Couri. Mas, o importante ali
registrado, para o estudo agui desenvolvido, reside no perfil feito sobre a cantora com o
seguinte texto:

Bethania carrega uma personaidade mistica que ndo escapa as pessoas mais
intimas. E uma ‘sacerdotisa’ para Caetano Veloso, 0 mais ilustre dos seus sete
irmdos. ‘lansd viva no palpite do jornalista e produtor cultural Nelson Mota
‘Esfinge baiana’ para outro jornalista, o jafalecido Ronaldo Boscoli. ‘Um orixd na
opinido do escritor Jorge Amado, ele proprio cada vez mais proximo de se parecer
com uma nova entidade nagd. Nem a nova amiga Adriana Calcanhoto, deixa de
fazer um comentério esotérico: * Elatem o fogo sagrado’ ®.
Durante gquase todos os anos 90, 0s principais jornais e revistas brasileiros trataram Maria
Bethania com os seguintes adjetivos: “o maximo”, “diva’, “musa do amor”, “maravilhosa’,
“sublime”, “rainha dos palcos’, “maior intérprete brasileira’. Qualidades endossadas pelos
gritos do fidelissmo publico que acompanha de perto a sua carreira, lotando as salas de
espetaculos das principais cidades brasileiras. A matéria de Celso Massom, publicada em
Veja, em 14 de maio de 1997, “Ela estd 0 méximo”, é bem representativa para ilustrar a

leitura que a midia do nosso Pais, principalmente no eixo Sdo Paulo — Rio de Janeiro —

¢ Playboy. Ano 22, n°11. Rio de Janeiro, novembro de 1996.
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Salvador, imprimiu sobre a carreira de Bethénia na época do langcamento do CD Imitagcdo da
Vida. Segundo Massom, com este disco Bethania “confirma o quanto cresceu como cantora
nos ultimos tempos, langando um dos melhores discos do ano e talvez o grande trabalho de

suacarreira’ %,

E importante se ressaltar que a aura mistica de Maria Bethania comegou a se publicizar no
Brasil desde os anos 70. Em 03 de setembro de 1973, a Vg a estampou em sua capa uma foto

da cantora com a seguinte chamada: Maria Bethania de lansa.

llustracéo 15 - RevistaVEJA

Segundo um depoimento de Maria Bethania para a revista Bravo (agosto 2006)%°, isso de
chamé-la de “orixa vivo” partiu, carinhosamente, do escritor baiano Jorge Amado, a cantora

declarou o seguinte:

Jorge, particularmente, sempre teve por mim um carinho nitido, sempre me falou da
admirac8o pelo meu trabalho. E ele brincava muito comigo. Dizia, por exemplo,
gue a palavra medo eu jamais poderia dizer, ou tampouco sentir qualquer medo.
Dizia: ‘Vocé é um orixa vivo”. Ele inventou essa histéria que, na minha opinido, sd
um escritor, um homem ligado & literatura poderia criar, dada a beleza e
sensibilidade de suas palavras.(...) Ele a vidainteira cismou que eu era de lemanj4,
e eu dizia ‘Jorge, sou de lansd, e ele respondia ‘E de lemanj& . Entdo, para ele
ficou assim (p.37).

% \/gja, 14 de maio de 1997.
% Bravo. Ano 9. S&o Paulo, agosto de 2006.
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A recorréncia em chama-la de “orixa vivo”, “deusa dos palcos’, “sacerdotisa’ ou até, como
Elis Regina™®, em ira, se referia a ela &s vezes, “feiticeira’ ou “macumbeira baiana’, sempre
apontou para o reforco da sua imagem associada a aspectos do sobrenatural. Bethania
traduziu-se e traduz-se nessa sua condi¢do de devota de santos e orixas e muito mais do que
um recurso estético para qualificar o seu trabalho como artista, ela se entrega ao palco, a
muUsica, aos textos, as fotos que fazem dela, como se estivesse cumprindo uma misséo dada
pelos “Céus’. Portanto, a ténica do seu trabalho € espelhar em s e para 0s outros a

importancia que o sagrado ocupa em sua existéncia.

A tematica do candomblé centraliza-se em grande parte dos trabalhos de Bethania. Desde
1970 elajatinha cantado um ponto para lansa, revelando-a como seu orixa de cabeca. A capa
dos antigos LP's (hoje transformados em Cd's), Passaro Proibido (1976), Alibi (1978), Mel
(1979), Talisma (1980) Alteza (1981), Olho d’ 4gua (1992); e dos nascidos como CD’s Ambar
(1996), A forca que nunca seca (1999), Brasileirinho (2003), podem ser exemplificados como

acoplagens da imagem da cantora a simbol os sagrados da religiosidade afro-brasileira.

lustracéo 16 - Passaro Proibido llustracdo 17 - Talisma

" Este episodio é relatado por Regina Echeverria, na biografia que a jornalista escreveu sobre a cantora gaticha,
e se chama Furacéo Elis.
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llustracdo 18 - Alteza lustracdo 19 - A forca que nunca seca

6.5 AS CANCOES E OS TEXTOS QUE TEMATIZAM OYA

S&o muitas as cangdes do repertorio de Maria Bethania alusivas a sua Oya Muitas foram por
ela encomendadas, geralmente, aos baianos Gilberto Gil e Caetano Veloso que juntos fizeram

“lansd’ (1972), gravada no disco Drama:

Senhora das nuvens de chumbo

Senhora do mundo dentro de mim
Rainha dos raios, rainha dos raios

Rainha dos raios, tempo bom

Tempo ruim

Senhora das chuvas de junho

Senhora de tudo dentro de mim

Rainha dos raios, rainha dos raios

Rainha dos raios, tempo bom, tempo ruim
Eu sou um céu para suas tempestades
Um céu partido ao meio no meio datarde
Eu sou um céu para as tuas tempestades
Deusa pagé dos rel @mpagos

Das chuvas de todo ano

Dentro de mim.

As imagens da letra acima trazem trechos de narrativas sobre os dominios de Oyélansd. Ao
canta-la, Bethania pde-se como instrumento para que este orixa atue por intermédio dela, o
corpo da cantora serve de céu para que chuvas, raios, tempestades se manifestem
simbolicamente, como os iads fazem quando incorporam no candombl € seus orixas. Ressalva
Se aqui, que nas apresentactes cénicas de Bethania ndo existe possessdo, a artista permanece

consciente atodo o momento.
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Sobre esta questdo de algumas pessoas imaginarem, ou até afirmarem, que Bethania recebe
Oy& em seus shows, em entrevista concedida por telefone ao autor deste trabalho™, ela
afirmou:

Eu sou responsavel pelo que estou fazendo, quem quiser dizer que estou em transe
gue diga, mas ndo estou ndo, absolutamente. No palco sou dona de todas as
responsabilidades, estou com todos os meus neurénios completamente ligados.
Agora, estou entregue.

O “estar entregue’ dito acima pela cantora, evidenciaarelacdo de fé que amesmatemems e
reitera em suas apresentacOes artisticas. No palco, ela fica entregue ao que a movimenta e a

faz cumprir “asuamissdo” dentro do universo da musica.

Em outra cango, também feita por Gilberto Gil e Caetano Veloso, intitulada “As Ayabas’ 2,
gravada em Passaro Proibido, em 1976, pela gravadora “Philips’ na época, aém de cantar
para outras orixas, as mulheres- deusas do candomblé, Ew4, Oba e Oxum, louva sua mae Oya
assim:

|ansd comanda os ventos

E forga dos elementos

Na ponta do seu florim

E uma menina bonita

Quando o céu se precipita
Sempre o principio eo fim.

Em 1981, no disco Alteza, Gilberto Gil deu a Bethania uma musica inspirada nos mistérios de
fé da cantora, “Amiga dos Ventos’, também uma referéncia a lansa perfilando a
personalidade de Bethania:

Sou amiga dos ventos

Sou amante dos mares

Sou bem-vinda nos lugares aonde vou
Sou aforcadaterra

Sou aluz dos luares

Sou a chama nos altares do amor
N&o que algo aconteca

De especial comigo

Que eu possua mil poderes celestiais,
Nem gue eu sgja dotada

De um saber feiticeiro

Protegida dos potentados astrais

O que eu trago € mais simples

E banal como achuva

Natural como uma uva ter sabor
Vem davidao mistério

Dessa facilidade

De ser tudo e nada disso

Ter valor.

™ No dia 15 de junho de 2006, em 35 minutos de entrevista por telefone.
"2 As Ayabés ou | yabés 80 os orixas femininos em lingua iorubé, que quer dizer, “mulheres’.
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Em 1982, em uma gravagdo ao vivo, Caetano Veloso va dar a sua irméa Bethania, a cangéo
que serviu como titulo do disco e show da artista, “Nossos Momentos’, parte dela também
revela afusdo de caracteristicas entre Oya e a estrela agui em discussao:

Rodando a minha saia

Eu comando os ventos

Quem vem a minha praia vem ver

A forca que se espalha de alguns movimentos

Que eu sai desfazer e refazer.
O que é dito pelo canto de Bethénia, em parte da cancdo Nossos Momentos, reflete o
imaginario que acoplou o seu estrelato a aspectos miticos ligados ao orixa que governa a sua

vida e, assim, canta: “rodando minha saia/eu comando os ventos’ .

Em 1990, ela langou Maria Bethania 25 anos, em um trabalho comemorativo, cheio de
convidados especiais, contou com a participacdo de Mae Cleusa do Gantois’®, cantando na
introducdo dafaixa Awo (que em portugués significa segredo), um céntico a Oya, em seguida,
trouxe Gal Costa e Alcione para, juntas, as trés, louvarem a senhora das tempestades na
cangdo “Inhansa’:

Tawédéi awd

Eawdddrojanjan

Tawédéiawo

E awé do ki jan jan

Inhansa comanda os ventos

E aforca dos elementos

Na ponta do seu florim

E uma menina bonita

Quando o céu se precipita

Sempre o principio e o fim.
No ano de 2000, com o CD “Diamante Verdadeiro”, Bethania recita um fragmento longo do
poema do portugués Manuel Alegre, “ Senhora das Tempestades’ ™, usando-o como abertura

para cantar |ansa de Gilberto Gil e Caetano Veloso.

Em 2003, ela lanca Brasileirinho e mergulha no amago da religiosidade popular no Brasil e

louva orixas, santos catélicos, caboclos, num trabalho de pesquisa de fei¢des antropol bgicas.

™ Nesta época, Mae Cleusa de Nan4, primogénita de M&e Menininha, era a lyalorixa do Axé Gantois, portanto,
eraa mae-de-santo de Maria Bethania, depois da morte de M&e Menininha em 1986.

™ Parte do poema diz: “Senhora dos teoremas e dos reldmpagos marinhos/Senhora das tempestades e dos
liquidos caminhos/Quando tu chegas dangam, dangam as divindades”.
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Ao lancar ssimultaneamente Mar de Sophia e Pirata (2006), a cantora louva as dguas salgadas
e as doces centrando-se, para isso, muito nas imagens miticas das entidades do candombilé.
Mas € o com show “Dentro do mar tem rio” (2007), que ela constr6i momentos bastante
significativos para as assertivas que se desenham aqui. No fim do “Primeiro Ato” do
espetéculo, com efeitos cenogréficos ausivos a raios, reldmpagos, ventos fortes e chuva,
Bethania, do alto de uma passarela erguida em cima do palco, canta: “Vamos chamar o vento,
vamos chamar vento”, de Dorival Caymmi, e depois recita o poema Proceléria, de Sophia de
Mello Breyner, para cantar depois a cangdo de Paulo César Pinheiro, “ a dona do raio e do

vento”, que diz assim:

O raio de Inhansa sou eu

Cegando 0 ago das armas de quem guerreia
E o vento de Inhansa também sou eu

Que Santa Bérbara € Santa que me clareia
A minhavoz é o vento de maio

Cruzando os ares, 0s mares, 0 chdo

meu olhar tem aforcado raio

Que vem de dentro do meu coracéo

Eu néo conheco rajada de vento

Mais poderosa que a minha paix&o

E quando o amor relampeia aqui dentro
Vira corisco esse meu coragdo

Eu sou acasado raio e do vento

Por onde eu passo € zunido é clardo
Porque Inhansa desde 0 meu nascimento
Tornou-se adona do meu coracao

O raio de Inhansa sou eu

E o vento de Inhansa também sou eu.

A encenacdo desta cancdo no show “Dentro do mar tem rio” corrobora e sintetiza a idéia
central deste estudo, que se localiza em verificar mitos de Oyéa nos ritos cénicos de Maria
Bethania, identificando nesta artista arquétipos daguela orixa. No DVD “Tempo Tempo
Tempo Tempo” (2005), na parte dos extras, Bethania fala sobre a for¢a do poema Procelaria
de Breyner, que ela recita em Mar de Sophia (2006) e como fora dito antes, no show “Dentro
do mar tem rio”. Sobre Proceléria ela diz: “Quem ainda quiser saber alguma coisa de mim, é
aqui”. O poema € assim:

E vista quando ha vento e grande vaga
Elafaz o ninho no rolar dafuria

E voafirme e certacomo bala

As suas asas empresta a tempestade
Quando os |lefes do mar rugem nas grutas
Sobre o0s abismos passa e vai em frente
Elando buscaarochao cabo o cais
Mas faz dainseguranca suaforca

E do risco de morrer seu alimento

Por isso me parece aimagem justa
Para quem vive e canta no mau tempo.
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Ao fazer a declaragdo acima, Bethania publiciza a imagem que faz de si e nela espelha a
imagem de Oya; da forma que o poema € utilizado no disco e no show, apresenta-se como
uma espécie de oriki narrando os dominios de lansg, ratifica-se ai, a idéia que além de levar
elementos do candomblé como recurso cénico, Bethénia assimila em cena, as caracteristicas
da sua orixa e misturando-as com as suas, constréi uma personagem singular na histéria do
cancioneiro brasileiro. Mesmo em se tratando de uma relacdo de fé e devocdo de uma “filha-
estrela’ para uma “mae-orixa’, a nogdo de representacéo de um desgjo de se mostrar como se
guer, como se imagina, ndo escapa desta relacdo, calcada, reitera-se, no conceito de agcdo
teatral de Erving Goffman, visto ao longo desta dissertagéo.

6.6 OSFAS FAMOSOS E ANONIMOS

O mito da estrela Maria Bethéania foi reforcado por muitos depoimentos de admiradores
famosos do seu trabalho. Pessoas que além de admirar o talento vocal e dramatico da cantora,
atribuiam a ela uma “aura mistica’, uma natureza magica expressando-se atraves da sua arte.
Foram escritores como Jorge Amado, Caio Fernando Abreu, Julio Cortazar; cineastas como
Caca Diegues, Luis Carlos Lacerda; cantoras como Milcha, Lecy Branddo, Tania Alves,
Adriana Calcanhotto; atrizes como Maité Proenca, Fernanda Montenegro, Zezé Motta
(também cantora), Martindlia; diretores teatrais como Fauzi Arap, Bibi Ferreira, Marcio
Meireles, compositores como Paulo César Pinheiro, Gerénimo; jornalistas como Nelson

Mota, José Simao, Leda Nagle, entre outros.

O cantor e 0 compositor paraibano Chico César compds para Bethania duas cangbes que
dialogam com o lado “transcendental” da vida humana: “Invocacgo” (CD Ambar, 1996) e
“Dona do Dom” (CD Maricotinha, 2001). Esta dltima assinala, categoricamente, como
Bethania enxerga o seu oficio e como outros também reforcam e interagem com essa sua
“dimensd0” como cantora, construindo parte dos textos que compdem o0 seu “mito”. Eis a

mitica do texto “Donado Dom”:

Dona do Dom que Deus me deu

Sel que é ele amim que me possuli

E as pedras do sou dilui

E eleva em nuvens de poeira

Mesmo que as vezes eu Ndo queira

e faz sempre ser o que sou e fui

E eu quero, quero, quero, quero ser sim
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Esse Serafim de procissdo de interior

Com as asas de isopor

E as sanddlias gastas como gestos do pastor
Presa do Dom que Deus me pos

Sel que é leamim que meliberta

E sopraa vida quando as horas mortas
Homens e mulheres vém sofrer de alegria
Gim, fumaga, dor, microfonia

E ainda me faz ser o que sem ele eu ndo seria
E eu quero, quero, é claro quesim

[luminar o escuro com meu bustié carmim
Mesmo quando choro

E adivinho que é este 0 meu fim.

Plena do Dom que Deus me deu

Sei que é ele amim que me ausenta

E quando nada do que eu sou canta

E o siléncio cava grotas téo profundas

Pois mesmo ai ha pedra ainda

Ele me faz ser o que em mim nunca se finda
E eu quero, quero, quero ser sim

Essa ave frégil que avoano sertdo

O oco do bambu

Apito do acaso

A flauta daimensidéo.

E assim que Maria Bethania construiu e consolidou sua carreira, através de uma constante
insercd0 em aspectos esotéricos, dialogando com astrologia e similares, mas,
fundamentalmente, voltando-se a prescricdes religiosas do candomblé, e daguilo que os
antropologos chamam de afro-catolicismo. A sua presenca assumida em cena de uma mulher
de fé em orixas, santos catolicos e outras entidades da natureza, foi reelaborada por muitos
cronistas que escreveram, mais jornalisticamente, sobre ela. A forca da sua personalidade
desde crianca, 0os seus “ares de mistério” a gjudaram na composicdo de um individuo
idiossincratico, e a partir de suas especificidades, do seu apego a idéia do sagrado, levando
essas referéncias para o palco, uma imagem dela se construiu associada ao universo das
divindades femininas e as explica¢fes misticas da condi¢do humana. Um excerto de um texto
de Luis Carlos Maciel " faz uma boa il ustracéo disso:
Encarna num grau transbordante como: Billie Holiday, Piaf, Dalva, poucas outras -
o principio Yin dos orientais, isto €, adivindade escura, tmida, receptiva. E mulher
- e, ainda por cima, do signo de gémeos. O que € uma mulher? No | Ching, ha
quatro trigramas femininos. Kun, a mée, é o principio receptivo em sua plenitude;
Sun, afilhamais velha, é suave; Li, ado meio € bonita; Tui, amais moga, a aegre.
Em Carlos Castaneda, as guerreiras também sdo quatro. A do leste é leve e
persistente; a do norte é rude e tenaz; a do sul é timida e calorosa; a do oeste é
astuta e dissimulada. Pouco importa, porém, quanto e como o conhecimento
humano investiga a ama feminina. Uma arte como a de Bethénia a compreende
instantaneamente, sem mediacdes, em todos 0s seus perigosos e encantadores

aspectos. Estdo 14, no calor de sua voz, os quatro trigramas do | Ching, as quatro
guerreiras de Castaneda, as quatro direcBes, os quatro cantos de um quadrado, 0s

> Depoimento retirado do site www.mariabethania.com, pertencente ao f&-clube Rosa dos Ventos - Bahia.
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guatro humores, os quatro ventos, refletindo as quatro personalidades femininas
diversas existentes naraga humana.
O excerto acima demonstra um dos muitos olhares que compreendem Maria Bethania a luz de
explicacOes esotéricas, e a exposicdo dessas vertentes explicativas é funcional para 0 nosso
entendimento de como imagens miticas povoam 0 nosso imaginario na contemporaneidade, e

nos fazem tomar consciéncia da nossa diversidade enquanto conjuntos de pessoas coexistindo.

Para 0 escritor Caio Fernando Abreu’:

Foram muitas Bethanias nesses mais de vinte anos. Ou era uma so6? O escritor Jalio
Cortazar, fa confesso (ndo fosse um iniciado em Magia), afirmava que Bethania e
Caetano sdo uma Unica pessoa: Yin/Y ang, homem/mulher, Oxdssi/lansd. Foi muito
‘in’, ficou Inteiramente ‘out’ - até ultrapassar as divisdes maniqueistas dos
Manipuladores de opinido publica para ocupar esse lugar muito especial sb
reservado aos mitos. Bethénia, deusa guerreira, de espada em punho e voz rouca,
inconfundivel, procurando sempre versos que falem as emogdes dos apaixonados.

O cineasta e f& confesso de Maria Bethania, Caca Diegues’’, revelou o seguinte sobre a
cantora, aqual ele dirigiu como atriz no filme *“ Quando o carnaval chegar” (1972):
[...] Mas Bethénia, abelha rainha, canta basicamente com todo o fluxo de sangue
gue corre pelas veias do seu corpo, fonte de energiada cor de lansa. Maria Bethania
€ uma estrela. N&o apenas no sentido convencional, Como meté&fora de um corpo
celeste de nés, um astro de luz prépria e fulgurante. Mas, como uma estrela, ela é
sobretudo fonte de energia, uma energia que ilumina generosamente toda a galéxia
em que vive. Ou, muito simplesmente, uma rainha do Brasil.
Espalham-se pelo Brasil legiGes de fas andnimos que prestigiam e cultuam Maria Bethania
como a uma entidade. Entre os fas-clubes mais atuantes estdo o Grito de Alerta de
Pernambuco, e 0 Rosa dos Ventos da Bahia. A atuagéo do “Rosa’ como € chamado por sua
presidente, a nutricionista e professora aposentada da UFBA, Neide de Jesus, desenvolve-se
em Salvador ha mais de trés anos (o grupo foi fundado em fevereiro de 2004), promovendo,
via internet, trocas de informagdes sobre a estrela em questdo, entre f&s de véarias |ocalidades

no Brasil e em outros paises na América e Europa.

O Rosa dos Ventos representa uma boa mostragem de como a devogdo a cantora funciona
entre seus fas-fiés. Em quase quatro anos de existéncia, foi criado pelo grupo um site

sobre/para Bethania, que empreende uma série de promocdes entre os associados, que

"® Excerto extraido de um texto no encarte do disco “ Simplesmente o melhor de Bethania’- Polygram,1988.
" Também retirado de www.mariabethania.com .
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dialogam diariamente, através de uma lista, um grupo de discusséo no provedor “Y ahoo”, que

tem como tema fundamental : Maria Bethania.

Segundo Neide de Jesus’™, prestigiar Maria Bethania através das acbes do “Rosa’, é prestar
homenagens “a maior cantora-intérprete que o Brasil jateve, que leva a Bahia para 0 mundo”,
e como Neide mesmo reitera: “tirar um sorriso da menina Bethania € uma das minhas maiores
alegrias’. E no intento em dar alegrias a artista, 0 “Rosa’ promoveu por conta dos “60 anos’
da cantora, em junho de 2006, uma exposi¢do sobre a sua trajetéria no Memorial da Camara
dos Vereadores de Salvador e no “foyer” do Teatro D. Cand em Santo Amaro. Além de cuidar
da exposicdo, este fa-clube produziu um DVD com as imagens das homenagens prestadas,
organizou com os familiares uma missa de acdo de gracas, com direito ao plantio de um
jacaranda por Bethania, pedindo longevidade para a mesma, e como ponto culminante foi

» 79

entregue a artista o livro “Maria Bethénia - Dona do Dom” ™, uma reuni&o de cronicas,

depoimentos e poemas alusivos a existéncia “ maravilhosa’ da cantora.

O livro “Dona do Dom” traz quarenta e oito textos que dignificam e celebram a presenca de

Betha@nia na masica popular do Brasil. Muitos dos escritos localizam a artista como préxima

da divindade, “postura cénica, aparéncia de Deusa orixd’®, e reforcando o seu mito com os

recorrentes adjetivos de “divina’, “absoluta’, “maravilhosa’. Sdo textos de fas, alguns
desvairados, outros mais polidos e bem escritos, entre os Ultimos esta o do professor baiano
Joaguim Amaral:

[...] Certamente que eu teria muito a escrever, mas o fato mais marcante foi quando
neste show dos 40 anos Tempo Tempo Tempo Tempo, fui a0 camarim e sendo um
dos Ultimos, depois dela ter atendido tanta gente e estar muito cansada, quando ela
Se virou para me atender, veio ab meu encontro e ndo economizou o abraco, ficou
segura e apertou forte. Tenho certeza que foi 0 reconhecimento destes meus anos de
dedicagdo e paixdo que a movimentou. Ela ainda ficou a me olhar nos olhos rindo e
falou umas palavras em outra lingua (parecia yorubd) que eu tenho certeza que foi
algo de forga e vitalidade. Minha voz embargou, lacrimejel arrepiado e disse
apenas. Parabéns e obrigado! (p.45).

No percurso de efetivacdo desta pesquisa, a0 que se refere a coleta de depoimentos e

entrevistas, as impressdes de Joaguim Amaral, sobre sua “grande diva’, s80 no minimo

"8 Essas “falas’ foram ditas por Neide de Jesus, em vérios momentos, & época da organizacdo e efetivacio dos
festgjos feitos a Maria Bethénia, por conta dos seus 60 anos, entre 10 e 21 de junho de 2006, em Salvador e
Santo Amaro da Purificaggo.

" Maria Bethania - Dona do Dom (Salvador, 2006) é uma reunizo de textos de f&s da cantora, organizada por
Neide de Jesus, Paulo Everton Mota Simdes e Andréia Vieira da Concei¢do, membros do corpo diretor do f&
clube Rosa dos Ventos.

%Na pégina 81, escrito de Tania Barroso Andrade Carvalho, de Minas Gerais.



136

marcantes. ao ser questionado sobre como tinha sido 0 seu encontro com ela no camarim apos
este show, em 18 de marco de 2005, ele respondeu: “divino como sempre”; questionado se ele
atinha cumprimentado, falado com €ela, respondeu: “um sudito ndo olha e nem se dirige a sua
rainha; me alimento e me sinto honrado em so estar na presenca dela@’; solicitado a dar uma
definicdo da cantora, sentenciou: “ elaéumaseiva’.

A estudante de pedagogia Andréia Vieira da Conceicao®!, 28 anos, membro da diretoria
executiva do Rosa Ventos - Bahia, diz que seu encantamento por Bethéania comegou ouvindo
uma musica que sempre tocava na radio educadora e a voz da cantora a impressionava muito,
na época ela nem sabia ainda 0 nome da artista. Andréia nasceu na cidade de Feira de Santana
- Bahia, e de familia pobre teve que ir trabalhar em Salvador com 10 anos de idade; em sua
memoria afetiva foi a musica que a consolava em seus momentos de muita soliddo. Ao assistir
sozinha, como ela faz questdo de frisar, um show de Maria Bethania em 2004, na Concha
Custica do Teatro Castro Alves (BA), elateve uma revelacdo: viu mais que uma cantora, uma

verdadeira“deusa’ se revelou paraelaai naquele instante.

Ao ser convidada a participar do grupo Rosa dos Ventos por Neide de Jesus e Paulo Everton
Simdes, Andréia diz ter encontrado uma “bethafamilia’ e seus “bethairmdos” e “bethamigos’,
deram outro sentido a sua existéncia. Para €la existem trés Bethanias, a do palco, imensa,
inatingivel; a do camarim, baixinha, doce, meiga e atenciosa; a de Santo Amaro, ao meio da
familia, cheia de cuidados com a mée. Foi a primeira a que fez pesquisar sobre orixas, lendo
muito sobre Bethania se viu na obrigagdo de conhecer o candomblé, para entender aquele
orixa que diziam ser o dela: lansa de Balé. Depois disso, diz achar que algo misterioso ocorre
guando a cantora esta no palco e por isso, de baixinha, ela torna-se imensa. Ao sintetizar sua
propria fala, ela afirmou: “pra mim ela € um orixa vivo, a sua firmeza, sua forga, verdade, é

coisade lansd Bal€, eu avejo assm”.

Paulo Everton Mota Simdes, 26 anos®?, administrador, omorisa (filho de orixd) de Odé e co-
fundador do Rosa dos Ventos - Bahia, a ser questionado sobre a importancia de Maria
Bethania em sua vida respondeu:

Pra mim ela é uma referéncia artistica, cultural e espiritual. Ela me toca como
nenhum outro artista, desde as letras das musicas, 0 que ela escolhe, a voz

8 Entrevista feita na casa da depoente no bairro da Graca/ Salvador-Bahia, em maio de 2007.
% Entrevista realizada na Biblioteca do CEAO/Salvador- Bahia, em novembro de 2007.
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inconfundivel, a presenca de palco, e a forma absurdamente séria e comprometida.
A sua entrega como produto artistico beira a perfeicdo, por isso a admiro tanto. O
mais importante é o componente de forca que esta na sua voz, toca na gente. Essa
tal forca seria chamada de muitas coisas por vérias pessoas; eu ndo sei nomea-la,
mas €la esta presente na voz e é isso que me impressiona. Elaé um mito, e ninguém
tem como contestar. 1sso se indica pela sua permanéncia e continuidade: melhorou
a voz, a quaidade, a liberdade, o profissionalismo. Ela indica mudancgas; e eu
convivo com tantas pessoas que a adora desde quando ela comegou e a0 mesmo
tempo, tantos jovens que a acompanham o seu trabalho. Essas pessoas se espelham
nela, ela € um icone que representa os ‘sonhos de muita gente, um publico
predominantemente gay, mas ndo exclusivamente.

Fabio Batista Lima®®, antropdlogo e doutorando em Estudos Etnicos e Africanos do
CEAO/UFBA, depois de discorrer sobre a histéria de sua vida como tinha sido solicitado,
sobre Bethania ele afirmou:

Bethania chegou para mim como uma forma de identificacdo, diferente de Simone,
gue me arrebatou e mexeu comigo em todos os niveis, foi uma questdo de corpo
com Simone. Bethania foi, os aderecos, as coisas que €la trazia sobre o candomblé;
antes achava isso nela mais forte, hoje nem tanto, gosto, sou fa, sem desvarios, sem
folclores, ndo sou folclérico com ela; dela gosto das coisas mais antigas como
‘Drama 3° Ato’. Acho-a, assim como eu, de personalidade forte, dentro do
elemento fogo, a gente queima e ndo € de brincadeira. Ela tem seus mistérios, aliés,
todos nos temos; ela traduz lansd como qualquer outra filha de santo, nada de
especia neste sentido.

llustragdo 20 - F&Clube Rosa dos Ventos Bahia e Maria Bethania.

8 Entrevista realizada na casa do depoente no Garcia/Salvador-Bahia, em 20 de junho de 2007.
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A devocdo para com Maria Bethdnia € uma constante na vida de muitos membros que
compdem o Rosa dos Ventos, e uma das mais devotadas € a presidente Neide de Jesus. Foi ela
quem idealizou e realizou o projeto de criar um “Bethanés’®, uma espécie de dicionério que
evidencia os “termos’ utilizados pelos fas do grupo. Esses termos sdo chamados de
“bethalinguagem”, usada pelos “bethafds’ que fazem parte da “bethafamilia’, que é o
“bethafd-clube’” Rosa dos Ventos. Segundo Neide, “esta foi uma forma divertida de
comemorar os 42 anos de carreira da nossa menina. E ela adorou, riu muito!”. O prefacio da

publicagéo, assinado pela autora Neide de Jesus, afirma o seguinte:

Desenvolver o processo criativo do idioma Bethanés foi desafiador, porém
estimulante, divertido e gratificante. A idéia surgiu para melhor designar nossas
atitudes de reveréncia a Bethénia e instituicdo de uma linguagem comum a todos os
fés. A primeira palavra criada foi Bethafd, sendo bem aceita e logo incorporada no
vocabulario dos associados do Fa-clube Rosa dos Ventos Bahia, seguida de
Bethabeijos e Bethabragcos. O Bethanés, lingua falada entre os fas de Bethania
também € o titulo deste dicionario que tem como caracteristica principal o uso dos
prefixos Beth ou Betha na quase totalidade das palavras. Constitui-se também,
numa carinhosa homenagem a Bethénia pelos seus 42 anos de carreira.

E nessa atmosfera de devog&o e entrega total de grande parte dos fas de Bethania, do qual o
Rosa dos Ventos funciona como uma significativa demonstracéo, que se cria uma espécie de

vinculo religioso dessas pessoas em volta daimagem e presenca artistica da cantora.

Sobre essa “devocao” dos fas do Rosa e, em geral, em entrevista ao autor deste trabalho, ja

citada anteriormente, Bethaniafez o seguinte comentério:

A Neide, a menina, a presidente, € uma moga muito preparada. Uma pessoa muito
bem preparada e muito séria. Alids, todos os meus grupos de f&s, assim, se relinem
e fazem, o Grito de Alerta, 0 Rosa dos Ventos, o do Rio Grande do Sul, o de sdo
Paulo, o de Goias, sdo pessoas lindas, sdo pessoas de muito brilho assim préprio,
esse menino do Grito de Alerta defendeu uma tese sobre Lya Luft, que fui eu que
botei na cabeca dele que ee tinha que ler Lya, falei numa entrevista, ai ele
defendeu a tese, passou em primeiro lugar, um doutorado maravilhoso. Entdo sdo
meninos muito, sdo pessoas muito preparadas, muito bonitas. Eu fico muito feliz
com essa coisa, que eu desperte, assim, o interesse das pessoas no estudo, no
conhecimento da literatura brasileira, da misica popular. Quanto a essas
brincadeiras de livrinhos, sdo afagos, sdo carinhos, s8o maneiras de dizer obrigado,
mas sdo coisas também assim que eu ndo fico, ndo os coloco assim em primeiro
plano porque ndo posso por em primeiro plano. Se eu fizer isso eu vou perder o fio
condutor e até o elo que tenho com essas pessoas, muito forte que é justamente o
meu oficio, amaneira de apresentar 0 meu oficio.

#JESUS, Neide. Bethanés. Salvador: Etera Design e Producgo Editorial, 2007. 144p.
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lustracdo 21 - Faem Portugal

A tragjetdria artistica de Maria Bethénia ja dura no cenario do cancioneiro nacional, narrando
uma histéria de muitas vitérias, ha quarenta dois anos. Uma presenca que se marcou no
mercado, ultrapassou modismos, conservou e acangou novos publicos, permitiu-se a trama
das reinvencdes para continuar a fazer seu trabalho conforme as suas escolhas estéticas. A sua
arte traz a marca de uma brasilidade que a construiu como artista e pessoa e a fez definir seus
rumos sem danificar a concepcdo de mundo que a orienta do ponto de vista da sua
espiritualidade.

O seu corpo, palco maior do seu oficio, revela a tessitura cultural que gjuda traduzir as
imagens de uma Bahia idealizada por escritores, compositores, cantores, pintores, sacerdotes,
intelectuais, politicos e, mais que tudo, 0 povo mestico de uma regido baiana, préxima do
mar, que continua a “identificar”, hegemonicamente, a todos que nascem na extensa
territorialidade do Estado agui em questdo. Por mais que se saiba que existem varias Bahias, é
a de Salvador e do Reconcavo, a de Jorge Amado e Doriva Caymmi, a de Gilberto Gil e
Maria Bethania, a de mée Aninha do Afonja e de mée Menininha do Gantois, a de Dom

Timoteo do S0 Bento, a de Edgar Santos, Mércio Meirelles, Antonio Carlos Magalhées e
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Valdir Pires, que ainda sobressai. E é através desta “teia de significados’® que os olhos

externos nos léem.

Maria Bethania € um corpo inscrito no territério sagrado da sua arte e da sua fé. A sua
“espetacularizacdo” movimenta-se a favor desses dois elementos. A sua histéria como pessoa
e artista perfila-se da vontade que esta mulher teve (e tem) de se mostrar como um “mito” aos

olhos do publico brasileiro.

8 Nos termos de Clifford Geertz em seu “ Interpretaco das Culturas’, 1989.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

“Osbsi &0 meu orisa, meu Eleda(...)
N&o sei se é pretensdo, mas as vezes 0 sinto misturado amim, eu sou Ele, Ele é eu”.
Mée Stella de Ox0ssi

A0 se pensar nas possibilidades explicativas sobre 0 comportamento humano diante da nossa
chamada “coexisténcia social”, usando como instrumento um olhar sbcio-antropol 4gico,
dialogando com as outras disciplinas académicas, como nos exige 0 modelo multidisciplinar,
0 que se desenhou ao longo deste texto dissertativo, foi uma tentativa de demonstracéo
cientifica, ainda gque motivada por componentes emocionais, leia-se paixdo, da presenca

vivida das mitol ogias que povoam o imaginério brasileiro.

Através da associacdo entre uma orixa e uma estrela da cancdo no Brasil contemporéaneo,
buscou-se compreender as teias de significados, nos termos de Geertz (1989), que configuram
0 universo das religifes afro-brasileiras e a sua consequente tradugdo em préticas religiosas e
artisticas espraiadas por entre 0os mais diversos segmentos popul acionais em nosso Pais.

Este trabalho foi composto a partir da idéia de que muitos elementos estéticos constitutivos da
carreira de Maria Bethania foram inspirados, ou até mesmo retirados da seara cultural trazida
e reinventada pelos negros africanos na Bahia (e no Brasil), e levados para o centro das
producdes artisticas da cantora traduzindo-se, assim, como meio de identificacbes de uma
heranca sociocultural plantada numa nocdo de Bahia que se corporifica nas regifes que

compreendem o Reconcavo e a cidade do Salvador.

A ressonancia de Maria Bethania no campo da musica popular a qualifica como uma artista
gue traz consigo aspectos identitarios remetidos a esta idéia de Bahia. Idéia muito difundida
pelas obras de Dorival Caymmi e Jorge Amado, e que nos anos setenta foi reforcada pelos
trabalhos musicais de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Vinicius de Moraes, Baden
Powell e os Novos Baianos. De todos os artistas propagadores da “Bahia da magia, dos
feiticos e da fé/Bahia que tem tanta igreja e que tem tanto candombl€”, Bethania foi (e ainda
€) a que mais se deteve a expressar uma estética, visual e sonora, voltada para o universo

religioso do candomblé. O que ndo quer dizer que ao longo de uma carreira de mais de
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quarenta anos, a artista sO tenha projetado uma estética relacionada com uma religiosidade
afro-baiana. Nd ha em Bethania um modelo Unico de identificacdo pessoa e estética, a
cantora se construiu numa busca visceral e corgjosa por determinar mercadologicamente o
gue, como e quando cantar, o que nos faz afirmar que desde o Carcara foram vérias Bethanias
no cenario daMPB.

N&o se travou aqui uma discussdo conceitual sobre identidades e identificaces, o horizonte
analitico deste trabalho repousou na no¢éo de que, sendo Maria Bethania, uma filha de orixa,
educada pelo Axé de mée Menininha desde 1973, fiel escudeira e encantada com os sistemas
litargicos do candomblé, nunca se apartou da sua condicdo de corpo representativo das
caracteristicas fundamentais de seu Eleda, Oya, reforcando, no @mbito do “show business’,
aquilo que qualquer iniciado em religides afro-brasileiras comunga: de que € um instrumento
que evidencia a existéncia do seu orixa em sua vida cotidianamente.

Foram percorridos agui os caminhos dificeis das no¢es antropol dgicas sobre mitos e rituais.
Evitando-se qualquer tipo de conceituacdo categdrica que invaidasse a complexidade que
envolve estas duas temdticas. O mito foi demonstrado a luz de algumas concepcdes
disciplinares, como a socio-antropolOgica, a literaria, a psicolégica junguiana e a
historiografica, no intuito de perfilar o seu cardter multidisciplinar e, mais ainda, para alcancar
a vertente da mitologia iorubana, crucial para o sentido desta dissertagdo. A noc&o de ritual
encaminhou-se na perspectiva de Peirano (2003), compreendendo-o como um sistema de
comunicacdo simbdlica, eficaz na reproducéo das relagdes sociais, e vital como instrumento
de andlise dos motivos comportamentais dos grupos humanos. Esta discussdo foi

desenvolvida no quarto capitulo.

Antes de tudo, fez-se necessario apresentar ao leitor o imaginario mitico de um orixa afro-
baiano de origem iorubana: Oya-lansa. Suas caracteristicas enquanto divindade, alguns orikis,
parte das narrativas vivenciadas em terreiros brasileiros, como a orix& é cultuada entre nds, o
vigor da adoragdo em torno da entidade, e a idéia que algumas filhas fazem de sua “mae-
orix@’. Enfim, Oyafoi apresentada em parte do seu arsenal mitico eritual para nosfazer “ver”

o que dela perfilou (e perfila) a estrela baiana Maria Bethania.

Uma histéria de vida, essa seara téo perigosa e dificil de ser elaborada, foi aqui ensaiada, para

“contar” tracos biograficos e a trgjetoria artistica de Maria Bethania, entendida como um
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testemunho social do tempo histérico presente, dentro da nocdo de trgjetérias de vida e

artisticas, composta por Norbert Elias (1995).

Apds a apresentacdo das “inspiracfes’ que foram o composito maior desta escritura socio-
antropoldgica, foi tragada a confluéncia entre ambas, o que se chamou “encontro de duas. a
orixa-mae e afilha-estreld’. Neste capitulo, mitos e ritos do universo religioso do candomblé
consagrados a lansa foram apresentados em comparacdo com a personalidade, as préticas de
palco, 0s recursos estéticos, as fotos em alguns abuns discograficos, enfim, tentou-se a
promocao, de fato, de um encontro de uma divindade e sua “filha”, buscando-se demonstrar o

gue se ergue como tese central deste trabal ho.

No ultimo capitulo, trilhou-se uma nogdo de corporeidade que pudesse fundamentar as
formulagdes presentes ao longo da dissertacdo, e que desse conta do arcabouco tedrico
imprimindo uma idéia de ritual similar a de teatro, vista em Schechner (1985), e a nocéo de
representacdo e acdo teatral de Goffman (2003) e a acéo performativa de Tambiah (1985). Ao
meio heterogéneo desta nog&o de “corpo”, nos detivemos naquilo que David Le Breton (2007,
p.29) define como tarefa da antropologia e da sociologia, que & “compreender a corporeidade
enquanto estrutura simbdlica e, assim, destacar as representagdes, 0S imaginarios, 0s
desempenhos, os limites que aparecem como infinitamente variaveis conforme as
sociedades’.

Ainda neste Ultimo capitulo, o corpo de Maria Bethéania foi localizado como um construto
social influenciado pelos elementos culturais de sua terra natal. Um corpo que se traduz no
espaco do Recdncavo baiano e narra a histéria de um tempo de hegemonizacéo da idéia de
Bahia, restrita aos componentes da cultura erguida naquela regido e em Salvador. Uma
idealizag&o de Bahia que se propagou pelo Brasil e pelo mundo, através do espraiamento de
nossas artes, e dessa ambiéncia e agdo tradutora, nos ultimos trinta anos, Bethania é uma dos

Mai Ores responsavels.

O centro de tudo que se viu aqui reside na compreensdo da consolidacdo de Maria Bethania
como um mito contemporaneo brasileiro. Uma estrela nos moldes de Morin (1989), que
arregimentou em torno de s um tipo de “celebracéo” com feigdes religiosas. Uma Mulher
entregue aos simbolos e aos fundamentos de duas religides, o candomblé e o catolicismo, e
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gue se alimenta de fé em agles representacionais advindas das caracteristicas, daquela que ela

aprendeu desde cedo como sendo a sua divindade protetora: Oya.

Ja houve varias tentativas de se mostrar Bethania cotidianamente, mais informal, menos
impostada. Desde 14, do comego de tudo, no “ O desafio” (1965), Paulo César Saraceni filmou
uma Bethania aguerrida e feroz bradando o Carcard. Em 1966, Bressane e Escorel geraram
uma pelicula (Bethania bem de perto) com a jovem cantora perseguindo outros caminhos;
mai s recentemente, Andrucha Waddington, com seu “Pedrinha de Aruanda’ (2006), sinalizou
para uma Bethéania cotidiana e, supostamente, mais “pessoa”. Nao ha possibilidades de se
captar nenhum ator social sem suas investidas representacionais. A todo o momento, sgja la
qual for o ambiente visualizado, o individuo na presenca de outrem, quase sempre se encenara
em nome daquilo que desgja demonstrar, as formas de representacéo € que se modificam de
acordo com aintencdo e ao ambiente em que 0 corpo se apresenta.

O texto agui erguido ndo tratou da figuraindividual de Maria Bethania isenta de seus retoques
estelares. N&o buscou fazer uma separagdo entre 0 que seria a Bethania em sua vida privada
daguela que “acontece” nos palcos brasileiros. O que se pode verificar em toda obra da artista,
em suas entrevistas, Nos comentarios ao seu respeito, indica que isso seriaimpossivel, pois ela
mantém-se, cotidianamente, a exercer o seu papel de “pessoa vitoriosa’ que, até no seio de

suafamilia, amulher Maria Bethania pratica o seu formato de estrela da cangéo.

A titulo de conclusdo, o ponto mais fundante aqui se reporta a nocdo de que Maria Bethania
traz em s tracos da personalidade de Oya, e as vivencia ha decorréncia do seu oficio, do seu
estrelato. lansd, em sua energia e narrativas, seria a substéncia mais vital na composi¢éo
criativa para o que Bethénia exerce em sua vida pessoal e profissional. O componente fé, mais
a dimensdo do sagrado, ndo podem ser abandonados para explicar a “encenagdo amalgamica’
entre aestrela e a orix4; 0 que Bethania usa como efeito cénico, assim funciona mas, também,
revela os aspectos de uma religiosidade da qual a artista ndo abre mdo no palco e nem fora
dele.

Para quem goza do convivio e dos costumes das “ casas-de-santo” espalhadas pelo Brasil, sabe
que cada humano iniciado nos “mistérios’ do candomblé é uma simbolizagéo viva da “forca’
gue rege a sua cabeca. O iniciado sabe que ele representa as virtudes e os defeitos do seu
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orixa, que é a representacdo do seu eu mais profundo e se traduz como a personalidade divina

gue comanda a sua existéncia no mundo.

E assim, para quem tem talento e muitos holofotes sobre i, realgando suas especificidades e
incrementando sua “cenologid’, para quem se constr6i com a forca do que acredita e se
entrega as suas verdades escolhidas, ficamais facil exercer em tempo presente aquilo que Carl

Gustav Jung chamou de mito individual e estd adormecido no inconsciente.

O mito individual de Bethania espelha o mito originad Oy& E desse amdgama explicado
socio-antropol ogicamente, nasceu a integridade dessa peculiar artista do cancioneiro nacional.
Mae Stella de Oxdssi, atual lyalorixa do 1€ Axé Opd Afonja da Bahia, ao se referir ao seu
orixa diz: “O sinto misturado a mim, eu sou Ele, Ele é eu”. Maria Bethénia, sobre lansa
sentencia na forma de poema “Sem ela ndo se anda/Ela € a menina dos olhos de

Oxum/Flecha que mira o sol/Oia de mim" .

“Oia de mim” escrito e dito por Maria Bethania é a forma mais conclusiva para o que se
buscou demonstrar aqui.

% Poema de autoria de Bethania, gravado no CD Mar de Sophia, 2006, Biscoito Fino, na mesma faixa em que
elacanta“A donado raio e do vento”, de Paulo César Pinheiro.
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ANEXO

Discografia Maria Bethania

Compacto Simples, 1965, RCA

Compacto Duplo, 1965, RCA

Maria Bethania-1965, RCA (1°Lp)

Maria Bethania Canta Noel Rosa, Compacto Duplo, 1966, RCA
Edu e Bethania, 1967, Elenco

Recital na Boite Barroco, 1968, EMI

Maria Bethania, 1969, EMI

Maria Bethania Ao Vivo, 1970, EMI

Vinicius + Bethania + Toquinho em La Fusa, 1971, Interc Records

. A TuaPresenca, 1971, Philips

. Rosados Ventos, 1971, Polygram/Philips

. Quando o Carnaval Chegar, 1972, Universal

. Drama Anjo Exterminado, 1972, Philips

. Compacto Duplo - Drama, 1973, Philips

. Drama - Luz da Noite - 3° Ato, 1973, Philips

. A CenaMuda, 1974, Philips

. Chico Buarque & Maria Bethania- Ao Vivo, 1975, Universal
. Doces Barbaros, 1976, Universal

. Passaro Proibido, 1976, Philips

. Passaro da Manha, 1977, Philips

. Maria Bethénia e Caetano Veloso - Ao Vivo, 1978, Universal
. Alibi, 1978, Universal

. Médl, 1979, Polygram/Philips

. Talisma, 1980, Polygram/Philips

. Alteza, 1981, Philips

. Nossos Momentos, 1982, Universal

. Ciclo, 1983, Philips

. A Beirae o Mar, 1984, Philips

. Dezembros, 1987, BMG

. Maria, 1988, RCA

. Memoria da Pele, 1989, Polygram

. Canto do Pagé - 25 Anos, 1990, Polygram

. Olho D’ Agua, 1992, Polygram/Philips

. As Cancgdes Que Vocé Fez PraMim, 1993, Universal
. Maria Bethania Ao Vivo, 1995, Universal

. Ambar, 1996, EMI

. Imitacdo da Vida, 1997, EMI

. A Forca Que Nunca Seca, 1999, BMG

. Diamante Verdadeiro, 1999, Universal

. Maricotinha, 2001, BMG

. Maricotinha Ao Vivo, 2001, Biscoito Fino

. Céanticos, Preces, Stplicas a Senhora dos Jardins do Céu, 2003, Biscoito Fino
. Brasileirinho, 2004, Selo Quitanda



44. Que FaltaVocé me Faz - MUsicas de Vinicius de Moraes, 2005, Biscoito Fino
45, Pirata, 2006, Selo Quitanda

46. Mar de Sophia, 2006, Biscoito Fino

47. Dentro do Mar tem Rio ao vivo, 2007, Biscoito Fino

DVD - Espetaculos

Maricotinha - Ao Vivo, 2003, Biscoito Fino

Brasileiriho - Ao Vivo, 2004, Selo Quitanda

Tempo, Tempo, Tempo, Tempo - Ao Vivo, 2005, Biscoito Fino
Dentro do Mar tem Rio, 2008 a ser langado, Biscoito Fino

pODNPE

DVD - Documentérios

Outros (doces) Barbaros, 2004, Biscoito Fino

Maria Bethania, MUsica é Perfume, 2005, |déale Audience/lmovision
Saravah, 2005, Biscoito Fino.

Pedrinha de Aruanda/Bethania Bem de Perto, 2007, Biscoito Fino.
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