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A0S mouros.
Aos cristaos.
Ao Prado: uma cidade, tantos campos.
Para vocés:
Minha luta e meu prazer.

Para Hildiberto Ferreira (Seu Irdinhén-Memoriar) e Romildo Machado.
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A espada em tuas maos
achada...

Que farei eu com esta
espada?
Ergueste-a, e fez-se.
(Fernando Pessoa, 1928)



RESUMO

Esta dissertacdo investiga a espetacularidade uta ‘tle mouros e Cristdos”, brincadeira que
acontece anualmente nas ruas e pracas de Pradde @d extremo sul baiano. Trata-se de
um folguedo popular que apresenta uma peleja emdtgos — de cor vermelha — e cristaos
— de cor azul —, que se da atraves de dialogossh®stma luta de espadas. A celebracao
acontece em homenagem a Sao Sebastido e a dispilgaenrola pela posse da sua imagem.
A descricdo e analise dos aspectos espetaculasts m@nifestacdo — a performance dos
atores, o texto, a muasica, 0s objetos cénicosiguarfo — encontraram na Etnocenologia o
suporte tedrico adequado, desde quando é estaclids que se propde a estudar a
espetacularidade humana em seus comportamentosizag@s. De perfil etnografico, a
pesquisa adotou técnicas de coleta de dados coseovalgdo e entrevistas num longo periodo
de aproximacdo da pesquisadora com 0 objeto. Nendelvimento da pesquisa foi possivel
identificar relacdes da “brincadeira” pradense cona matriz cultural ibérica. Porém, mesmo
reproduzindo alguns principios presentes em repi@sges carolingias de paises como
Portugal e Espanha, pode-se perceber especificsidadas como a identidade indigena, nao
explicita nas apresentacdes, porém revelada neosrsliis das pessoas entrevistadas. A
analise dos aspectos espetaculares evidencioagioetle transito entre o que € proprio do
espetaculo e os aspectos contextuais do meio dade expressa. Este estudo resultou num
acervo sistematizado de imagens (fotos e videsyte {a dissertacao).

Palavras-chave: Mouros e cristdos; Prado; Etnocenologia; Folguepogulares- Bahia,
Espetacularidade.



ABSTRACT

This dissertation seeks the spectacularity of tbenibat between the Christians and Moors”,
an annual “jest” which occurs in the streets ofdBra city located in the extreme south of the
state of Bahia, Brazil. This folkloric event is taged battle between the Moors (dressed in
red) and the Christians (dressed in blue). It gtasn the hostile dialogue and sword fights
between the two opposing sides. That celebratiyis p@mage to Saint Sebastian and that
dispute happens for the possession of his imag&rin of sculpture. The description and
analysis of those spectacular aspects of this eveahe actors’ performance, the text, the
music, the props and the costumes — they foundptbeer theoretical support on the
Ethnoscenology, which is the discipline which cetssto study humaspectacularityand its
organized behavior. From an ethnographic perspective research was based on data
gathered through field observation and from in&ma collected over an extended period of
the researcher. As the research developed, it ossilge to identify the relationship between
the “jest” from Prado with its Iberian cultural so Nevertheless, though certain
characteristics and principles of the jest areaépced and represent their Moorish sources
from countries such as Spain and Portugal, ceftaal indigenous characteristics are also
evident. Though they are not explicit in the préagon of the event, these characteristics are
evident through the interviews with those involvddhe analysis of the spectacular aspects
put in evidence the intercommunication between twhscthespectacularityitself and the
varied contextual aspects from its local way ofregpion. As a result of this study, there is
now a collection of images (photographic and vidaa] text (dissertation).

Key words: Moors and Christians, Prado, Ethnoscenology, fotkleBahiaspectacularity.
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VIVENCIA, PESQUISA E ESCRITA

“Leiam esta histéria/ com calma e meditacdo/ verd®nao é mentira/ nem lenda de ilus&o.”

Dois de fevereiro. Neste dia é muito frequenteidade baiana de Prado o alvorecer
de uma cena: as primeiras horas da matina sdoiadascom estouro de fogos de artificios e
pelo convidativo som das melodias tocadas pelanfdaica Lira Pradenéejue desfila pelas
principais ruas. A cidade desperta sabendo: hojedéa da padroeira Nossa Senhora da
Purificacdo, dia de fé, dia de festa. As comemasgeguem durante o dia com missas,
batizados e procissdo. Em meio ao ambiente feativ@ outra celebracdo acontece agregada
aos festejos da santa: € também neste dia quenssmara, na cidade, o dia de Sdo Sebastido.

Além dos estouros dos fogos de artificios, bandaoeissdo compartilhados com
Nossa Senhora, as comemoragées ao santo inclusom®sle uma luta. E a representacéo de
uma batalha entre mouros e cristdos, que se tooOS grupos marchando por distintas ruas
da cidade. Quando se encontram, travam uma lutaequelve uma disputa verbal — as
embaixadas— e uma luta de espadas. A peleja acontece pete plesuma imagem do santo
homenageado. Depois do embate, que acontece dtodate dia, o desfecho final se da com
a vitoria cristd consolidada na posse da imagensahto e na conversdo dos mouros ao
catolicismo.

A breve descricao feita acima, foi durante muitegsaobjeto de minha assisténda.
partir de 2002, a relacao de familiaridade e “detgmsao” que eu mantinha com tal cena foi

modificada.

! BARROS, s/d, p. 05.

2 Filarménica composta por instrumentos de soprereyssao regida, atualmente, por Clévis Ribeiroaviot
% Disputa verbal que acontece entre mouros e csisEm determinados trechos da representacéo, esipita
embaixadores opositores disparam, em falas, amedeasativas de conversao do inimigo.
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Na condicéo de aluna do Curso de Licenciatura eatrd €la Universidade Federal da
Bahia — UFBA — tive a minha primeira aproximacaonco objeto como pesquisadora, com
o intuito de coletar informacdes para a realizatgom ensaio monografico para a disciplina
Expressdes Dramaticas do Folclore Brasileiro, coentacdo da Professora Doutora Eliene
Benicio. O que parecia ser uma formalidade parehanimvaliacdo na disciplina, foi um
primeiro passo para mobilizacdo de muitos planesrdos, entre eles a realizacdo de uma
pesquisa mais aprofundada de mestrado.

Para estudar esta manifestacdo, aspectos familfarasn preponderantes nessa

decis&o. E o que descrevo a seguir.

Era agosto de 2001. Num dos intervalos das minbagagdes de trabalho e estudos
em Salvador, com o curso das disciplinas interrdmpior conta de uma greve na UFBA, fui
para o Prado, ao encontro da cidade, familia e @smigo visitar a casa de uma dessas
amigas, Lucia Rodriguésla estava, num canto da varanda, aquele corpaifi@ e palido
que eu nao via ha anos, mas que de imediato, recoisieu Irdinhd

Seu Irdinho tinha sido um lavrador que tomou caletaima roca de meu pai, em parte
dos anos 80. Nesse periodo, todos os domingoginéle para a cidade, estacionava a carroca
na porta da casa 209, da Rua Otavio Mangabei@eos frutos de seu trabalho, abastecia a
cozinha da familia Gouvéa Dumas. Durante todo o elaocumpria, rotineiramente, esse
papel. S6 que, no dia do feriado da padroeiradédifesta na cidade, o trabalhador dava vez

ao brincaddt Seu Irdinho, de constante sorriso desbotado,ocdepaparéncia desalentada,

* Lacia Rodrigues, professora aposentada, é a&eaaktaria Municipal de Agdo Social. Ex- funcioaata
Casa de Cultura Miguel Falabela, nasceu em Praad]1é05/1950.

® Hildiberto Coelho Ferreira nasceu na zona rurdPdelo, em 16 de janeiro de 1925. Faleceu na meisiawde
em janeiro de 2003.

® Os participantes dos folguedos populares brasiieem geral, denominam-se brincantes. Em Pradseuaa
denominacao “brincador”. Nesta dissertacéo “brincadera o termo usado para designar os atorekitdé. "
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nos dias de celebracdo a Sdo Sebastido, tomaeadengm corpo aguerrido e, com sua roupa
vermelha e cara feliz, saia com o bando mouro tlcéammbor pelas ruas da cidade durante
todas as manhas e tardes dos dias 02 e 03 deifev&sta cena se repetia a cada ano, desde
onde alcanca a memoéria da minha infancia até maléino de sua participacao, seu ultimo de
vida, em 2002.

Ao reencontra-lo, depois de anos, as imagens dhamitiancia vieram em saltos. O
gue mais despertou a minha memoria foram os mometdal® empunhando o tambor nas
festas de S. Sebastido. E logo depois da surpresdiata do reencontro, a conversa, muito
informalmente, transcorreu assim:

— O senhor ainda participa dos mouros, tocando odgMmb
E ele entusiasmado respondeu:

— Toco. Até quando Sao Sebastido me der forca, ebwocar!

Cada resposta aticava mais a minha curiosidade.

— Qual a sua maior motivacdo em participar dessa?e€t que o senhor sente

guando esta vestido de mouro?

Ele respondia com muito interesse. O dialogo seghbastecido de entusiasmo mutuo.
Jé& finalizando a conversacéo, indaguei:

— E no proximo ano, 2002, o senhor vai sair?

— Com a fé em S&o Sebastido!

Com a afirmativa convincente, a informalidade praga da prosa foi despertando em
mim a idéia de atender a obrigacdo académica. Diespe

— Em 2002 estarei aqui para ver e fotografar o sebnhecando.

O que parecia ser uma simples despedida acabauweinam compromisso. Poucos
dias antes do dia 02 de fevereiro do ano de 20@tharmae ligou e me narrou a seguinte

cena: — “Encontrei Seu Irdinho na feira e ele eligae esta te esperando para o dia 02”".
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Envolvida com as celebracfes de lemanja na cdgaiaha, argumentei: — “Acho que nao
vai dar para ir. Ano que vem eu vou”. Dai me chegaoformacéo fundamental: —“Ele esta
adoentado. Acho que ano que vem ele néo vai egianmais nao”.

Estas informacdes abalaram a minha decisdo entipartdos festejos da “rainha do
mar”. Mas, ainda assim, ndo havia descartado,metale, a minha presenca dos rituais
religiosos e festivos do dia 02 de fevereiro narbailo Rio Vermelho. Os dois espagos —
Prado com as referéncias historicas mais proximaseu passado e o Rio Vermelho, bairro
em que vivo em Salvador, local das comemoracfesmanja— pareciam compor uma
encruzilhada que me colocava diante de uma escqla: dos caminhos seguir. Se estes
sinais nao foram suficientes para uma tomada deateca dimensdo onirica e a importancia
que credito a ela se encarregaram do resto.

Nas noites que sucederam o anunciado da minhamsses sonhos foram povoados
por imagens e histdrias mouras, protagonizadasvedtho Irdinho. Diante de um fim previsto
por médicos para a sua vida, parecia que o0 “moguetia garantir, pelo menos através da
minha presenca e do registro fotografico, o prodomgnto da festa na sua vida e da sua vida
na festa. O que poderia ser uma forma de comurigagéco crivel aos moldes académicos
acabou sendo determinante na minha escolha.

Sendo assim, no dia 02 de fevereiro de 2002, eslavem Prado para dar inicio a
pesquisa. Armada de uma camara fotografica, algales de filme e uma filmadora,
acompanhei toda a trajetoria dos brincadores nash@sae tardes dos dias 02 e 03 de
fevereiro. O meu plano de trabalho néo tinha urgarizacao muito estabelecida, até por que
ndo busquei uma preparacdo prévia de como iriauesg desde quando ndo tinha um
projeto ainda muito definido. Minha primeira int@ocera registrar o que faziam, capturar

imagens da festa, construir o acontecido num wteie imagens. Além do material
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fotografico como resultado desta etapa, foram filosatrechos do percurso da festa e
coletados alguns depoimentos.

Apesar da dificuldade em manusear dois equipamentase que simultaneamente,
consegui atingir o passo inicial de registro doautaledo folguedd O acompanhamento de
todo o circuito com tais equipamentos acabou pgrimir & minha presenca uma nova
identidade e um status diferenciado dos demaictsfmes. Para as pessoas da comunidade,
principalmente as que me conhecem, percebi certebs@ade. Aos participantes da
brincadeira, também n&o passei despercebida. Comuestive oportunidade de falar,
explicava que era um trabalho de faculdade, masci@an ndo estar muito interessados em
entender o meu proposito.

O fato de ndo documentar as pessoas em seu cotidierente, mas em momentos
esperados de espetacularidade, talvez tenha de$perbs brincadores a consciéncia que
aquele dia era um dia preparado para a cena, @aa ¥istos. Quando aproximava a camara
para perguntar alguma coisa, alguns se retraias amaaior parte fazia questdo de se exibir
para a filmagem ou fotografia. Badlider da brincadeira, de inicio jA& demonstrava
desembaraco diante das camaras e disposi¢ao pétmado.

Passada a festa, a devolucéo das fotografias spsctevos brincadores serviu como
um elo de ligacdo e credibilidade ao meu trabathtotografia acabou se tornando uma via
eficiente de aproximagéo com o grupo, resultandoanmaior cumplicidade, marcando uma
outra identificacdo naquele ambiente da festa: rauaeretratista. Nos anos seguintes, ao
acompanhar a brincadeira, era recorrente ser asgioitada: — Tira uma foto minha com

meu filho!

’ Neste trabalho, a Luta de Mouros e Cristdos déd>sara chamada eventualmente de folguedo, brimaazle
“Luta”. Os brincadores a denominam de brincadeintilieam, também, de forma abreviada, a denomimaca
“mouros” para se referir ao coletivo mouros e @nst Ex.: brincadeira dos mouros, luta dos mouros.

8 Bernardo da Silva Gomes, pescador, pradense tAcapiouro” e atual lider da brincadeira, nasce@@h®1/
1960.
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As conversas informais, a recorréncia a minha meméra observacao atenta foram
imprescindiveis para mapear o estado geral dadutéia. Esse material coletado forneceu
subsidios adequados para a efetivacdo do ensaiognddico. SO que isso nao foi suficiente
para saciar a minha expectativa de contato conuta“tle Mouros e Cristdos”. Pessoalmente,
foi um reencontro com a cidade, comigo mesma, conméa historia, tudo muito carregado
de lembrancas e emocéao.

E, como quando eu era crianca, que prolongava zepido espetaculo trazendo a
“Luta” para as brincadeiras de fundo de quintasspdos os dias da festa e concluido o ensaio
monografico, eu quis continuar brincando.

Fazendo parte deste projeto pessoal de investigagéta aluna da Escola de Teatro
da UFBA, entre agosto de 2002 e fevereiro de 2fip3yma viagem de estudos a Portugal.
La, na Faculdade de Letras da Universidade de Gaintive a oportunidade de estudar a
Historia do Teatro Portugués, com o professor JieséOliveira Barata. Interessei-me,
especialmente, pelas manifestacfes de tematicHnggad T4o elementar quanto os estudos
na Universidade foram as consultas feitas ao acbitviiografico da Cena Luso6fona —
Associacao Portuguesa para o Intercambio Teatralespaco que se dedica aos estudos
culturais dos paises luséfonos. Com os estudosmiatbados por livros, aulas, videos e
narracdes de quem presenciou esses espetaculescqgnitecer manifestacdes de lutas entre
mouros e cristdos de Portugal, como os contos pogsuportugueses, o Auto da Floripes de
Viana do Castelo, os africanos Tchiloli da IlhaS#® Tomé e o Auto de Floripes ou Cultura
de Sao Lourencgo, de Principe.

Alimentada de referenciais historicos e de umauyisagle campo preliminar, elaborei

um projeto de pesquisa e ingressei no mestradoraigrdma de PoOs-graduagcdo em Artes

°Carolingio diz respeito ao Imperador Carlos Magkgui é uma referéncia & obra literaria épico-mealié
Histéria do Imperador Carlos Magno e os doze paedsranga”, que trata de combates entre mourastéas e
que influenciou muitas manifestacées popularesrasiBe de outras ex-coldnias ibéricas.
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Cénicas — PPGAC— da UFBA. Com propésitos mais slarmais ordenados, em janeiro de

2004, dei inicio ao aprofundamento teorico atrad@gisciplinas como Pesquisa em Artes

Cénicas, ministrada pelas professoras Antonia ReeeiSuzana Martins, e Etnocenologia,

pelo professor Armindo Bido. Estas disciplinas, adas a orientacdo da professora Eliene
Benicio, serviram de estofo tedrico e metodoloégiema assentamento e organizacdo da
pesquisa.

Estava chegando fevereiro. Em fevereiro tem “LudaMburos e Cristdos”. Era o
momento da realizacdo, de uma retomada da mintguigasde campo, que agora contava
com uma efetiva organizacao, orientacao e planejame

A partir da perspectiva da brincadeira dos Mour@sistdos de Prado como uma cena
espetacular, minha pesquisa ganhou um contornoad® wbjetividade, com a elaboracéo de
um campo metodolégico fundamentado na idéia cedesia cena que se organiza em uma
ambiéncia popular; com ideério etnografico para utescricdo geral; um quadro de
categorias dos seus elementos cénicos analisiwers eteiro basico para entrevistas com
participantes do evento. Todas estas estratégiasdoiégicas estavam voltadas para os
objetivos do reconhecimento da espetacularidadesiejo em questao.

Com o proposito de registrar o observado e o discdos envolvidos na brincadeira,
sai de Salvador com destino a Prado cheia de wrdata bagagem, meu indispensavel
caderno de anotac¢fes, uma filmadora e duas madobogsaficas. Desta vez, uma assistente,
Eliane Moura Pinho, estava presente para manuseardas maquinas fotograficas. Munida
de um grande apetite para observar “0s mouros’sejtige essa experiéncia frustrada. —
“Este ano ndo vamos brincar”. A informacdo me fosiasada pelo lider Bad, no dia anterior.
O motivo alegado era o nimero reduzido de pesstadiciente para compor o minimo de
dez brincadores em cada grupo e a falta de umdocaduro para a flauta. O desinteresse de

pessoas da comunidade para participar e o desentartd com a Prefeitura Municipal para
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custear a vinda de homens das cidades vizinhgmatias a compor as corporagcdes mouras e
cristds, ameacavam a apresentacado da brincadgualeano. Mesmo assim, ndo dispensei a
organizacao préevia de conferir equipamentos e sepasroteiro de entrevistas.

Eis que, na tarde do dia 02 estavam mouros e@sisid rua e, nos seus encalces, eu e
a fotdgrafa assistente. Com equipamentos na ma@sicha cabeca e grande disposicéo,
seguimos a saga dos lutadores. Fiquei do inicictadde até a noite, acompanhando,
observando, filmando, conversando sobre tudo quéiaew roteiro geral — que acontecia
diferente do dltimo ano, 2002, que eu havia obskr+a a movimentacdo coletiva e os
gestos individuais, as respostas das pessoas sjgtda@s, as nhuancas das roupas, da musica,
as performancedos brincadores — cada um nas suas diferentes sodmaatuacdo — as
reacdes ao inesperado de cada apresentacdo naSuiseja, uma observacdo mais focada ao
que se aproximava da significacdo da minha compéeerdo espetacular. Em alguns
intervalos alimentava a minha percepcédo perguntssalwe as sensacOes das pessoas:
algumas que assistiam e a dos proprios brincaddpés a Ultima apresentacdo do dia, com
todos reunidos num mesmo lugar, efetuei mais astesv

Realizei essa pesquisa de campo com maior amacha@c acerca do meu projeto de
pesquisa e, ja tendo a etnografia como fonte meiga inspiradora, procurei filmar,
fotografar, gravar e descrever todos os pontosiymissdaquele dia, pois o material serviria
de principal apoio para a descricdo do fendmenujaaimais que ficou decidido que a
apresentacao seria s6 naquele dia e ndo prosseguidia seguinte, como acontecia nos anos
anteriores.

Finalizada esta etapa, organizado o material cet@ontinuei os estudos nas
disciplinas e as demais leituras tedricas que,raagente, passaram por transformacdes ao
serem colocadas em didlogo com a experiéncia ardimbservacdo. De posse desse acervo,

e com as devidas orientagdes, fui ordenando aasleridissertagao.
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E, com tudo isso, o tempo foi passando e mais werdeo foi chegando. Mais um
dia 02, ano 2005, e |4 estava eu com a maquingrédtoa e caderno de anotacdes em punho.
Desta vez um mestrando do PPGAC, que também ddsenyesquisa de base
etnocenoldgica, Makarios Maia, exerceu a funcaas$stente da pesquisa. Mais uma vez,
foram realizadas fotografias, anotagcfes, entrevistama observacdo mais direcionada para
alguns pontos do espetaculo. A pesquisa de canipdirézionada para conferir dados e
informacdes coletados anteriormente.

Em posse dos dados coletados, leituras e orientagéwnei a Salvador para dar
continuidade a efetivacédo da pesquisa. Dei inaitéo, a elaboracéo e execucéo do trabalho
escrito, como forma de registrar e dar visibilidadeque foi pesquisado.

A construcdo textual, assim como as etapas ardgerida pesquisa, aconteceu
assentada no aporte tedrico da Etnocenologia. lizsta tedrica se desenvolveu em dialogo
com uma rede de conhecimentos afins que possiaititama leitura mais rica das complexas
expressdes da espetacularidade humana, em partitauld_uta de Mouros e Cristaos” de
Prado.

Pontuada pela linha metodoldgica etnogréfica, foalizadas observagbes, captacéo
de imagens, entrevistas, andlise de documentostré®sanos de registro da brincadeira,
resultando num acervo sistematizado de imafens

Procurando ser coerente com o0s aspectos fenomauddgelacionados a
Etnocenologia, esta escrita situa-se ndo como elatorcabal do evento, mas sim como uma
narrativa relativista, sendo mais uma das tantasrds que podem ser praticadas sobre o
objeto em questdo. O exercicio desta dissertag@xiap-se do conceito de narrativa como

“uma construcdo, uma criacdg’e ndo necessariamente uma reproducao fiel ddadel

19 Cerca de 436 fotografias (analégicas e digitatp)inze horas de gravacéo em video de entrevistas e
apresentacoes.
' LE QUEAU, 2000, p. 01.
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Situada na Linha I: Matrizes Culturais na Cena €mporanea, do Curso de Pés -
Graduacao em Artes Cénicas — PPGAC — da Universiétaderal da Bahia — UFBA, este
registro ocupa uma lacuna no sentid® ser o primeiro trabalho sistematizado sobre o
folguedo pradense, sendo este, também, um dos relesneotivadores da realizacdo desta
dissertacao.

A pesquisa se debrucou sobre a “Luta de Mourosst&0s” de Prado descrevendo e
analisando as caracterizacfes expressas em diahalyonentaria, musica e representacao,
sem desprezar 0 contexto onde acontece e as Igyag®te folguedo com outras matrizes
culturais.

O texto esta dividido em cinco partes, sendo aditdo o lugar em que exponho os
caminhos percorridos na trajetoria da pesquis&nassmo apresento a organizagao textual
da dissertacao.

Em seguida, no primeiro capitulo “Etnocenologiaspada e o recorte” apresento o
referencial tedrico, com destaque para aspecto® @omultirreferencialidade e a alteridade
como caracteristicas etnocenologicas. Em comunbéoeclinha tedrica, a etnografia foi a
linha metodolégica empregada. Os aspectos teératodunldgicos funcionaram como suporte
na abordagem e andlise do objeto.

No segundo capitulo — “Os cenarios: palcos de fatate fantasias” — constam
referéncias das matrizes histéricas e contextuaisoljeto pesquisado. No primeiro
subcapitulo apresento matrizes culturais ibéricasfgram referenciais para a construgédo da
brincadeira pradense. Esse reconhecimento hist@atocado através de narrativas ligadas
ao universo europeu e brasileiro de séculos passado pretende percorrer uma sucessao
cronoldégica e nem circunscrever a “Luta” num irtaeio das manifestacdes carolingias, mas
expor os fios aos quais esteve/ esta ligada estseapacdo espetacular. No subcapitulo

seguinte, apresento informacdes e observactes aatidade de Prado. Na ultima parte do



23

capitulo, é feito um destaque para o santo homeadagespecificidades de sua hagiografia e
a re-interpretacdo feita pelos brincadores da eidad

O terceiro capitulo traz a descricédo geral. Pooterrido mudancas significativas nos
altimos anos, apresento a descricdo dos anos ZW e 2005. Utilizo, também, um
itinerario em fotografias que complementa, visualteg a descricdo da brincadeira. A
memoria dos brincadores de cenas que ja ndo aeomtenais ficou registrada no
“Antigamente... A memoria presente!”, onde o reldéoexperiéncias do passado serve para
ilustrar as transformacgdes e permanéncias da egiatdesse folguedo.

A descricdo e andlise de elementos do espetacuhpdmm o quarto capitulo “O
espetaculo: brincando para lutar”. Os brincadaatsies, o texto das embaixadas, o figurino,
objetos e a musica aparecem de forma separadan@ouestdao de melhor demonstracao e
analise destes elementos, sem perder de vistadadene interpenetracdo na completude do
espetaculo.

Muitas das observacdes e reflexdes ndo se esg@sta dissertacdo. Novos contatos
literarios, festivos, interpessoais e individuaenavam as interpretacbes do fenémeno
pesquisado. Entretanto, na sujeicao da realizagdondtrabalho académico e, na tentativa de
atingir o maximo que o tempo e o estudo pode alrampresento o resultado desta pesquisa
nas paginas que se seguem, sabendo que as disciussidelas ndo obedecem a linearidade
do drama convencional, com resolugcéo dos coniixp®stos.

E desta forma que exponho o registro das minhasred@es e reflexdes sobre um
folguedo espetacular, num estudo que pretendelairca continuidade de dramas, lutas e

brincadeiras.
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2. Etnocenologia:
a espada e o recorte
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1. ETNOCENOLOGIA: A ESPADA E O RECORTE —

Aspectos tedricos e metodologicos

“ Forca interdisciplinar/ Mapa de muitos caminh@sie da vaz&o a moinhos/ E bem melhor faz pens&aCu
do espetacular/ Do saber cotidiano/ Definido plamptano/ A contemplacédo do mundo/ E o sentimento
profundo/ Do que é fazer sonhHr”

A Etnocenologia é a base teodrica desta pesquisaj@gada imagem na metafora da
espada, o instrumento de maior destaque e deaddigpreferencial na cena “dos mouros”.
As possibilidades de acdo configuradas nos seuse&oe “recortes” me fizeram parar,
seguir, escrever, refletir — ndo necessariamergsanerdem — sobre 0 evento espetacular da
“Luta de Mouros e Cristdos” da cidade de PradoBalaia. Cada “embate”, cada “afiacéo”,
cada “golpe” e recuo funcionaram no sentido dentaicras minhas estratégias de “ataque” e
“defesa” no desenrolar da “luta”.

Para o leitor deste trabalho, as referéncias etrob@gicas devem servir como rotas na
leitura dos proximos capitulos, para que estesrse@mpreendidos a partir das idéias e
procedimentos adotados na abordagem do objeto estagu Por isso, antes de chegar, de
fato, ao acontecimento espetacular, apresentaiaasd adotadas para a leitura da cena.

O aporte tedrico da Etnocenologia se fez fundarhertaobservacdo deste evento
cultural desde quando esta disciplina pretendedastios comportamentos humanos

espetacularmente organizados, nas diversas ctiftiras

12 Cordel que versa sobre a Etnocenologia. BARBO®A52p. 333.
13 PRADIER, 1998, p. 09.
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A Etnocenologia, disciplina académica de criaca®emie, tem como marco de sua
origem o | Coléquio Internacional que aconteceu ip&iativa da UNESCO através da
Maison des Cultures du Mond® ano de 1995, em Paris, na Franca. A iniciatovancontro
partiu de instituicbes como a Universidade de PaBjs através doLaboratoire
Interdisciplinaire des Pratiques Spetaculairesde alguns de seus pensadores como Jean-
Marie Pradier, Jean Duvignaud, Cherif Khaznadareewutros. Do Brasil, a iniciativa para a
realizacdo do Coléquio surgiu do Grupo Interdisogrl de Pesquisa e Extensdo em
Contemporaneidade, Imaginario e Teatralidade (GIPB; ligado a Escola de Teatro da
Universidade Federal da Bahia, coordenado peloepsof Armindo Bido. Mais dois
Coléquios Internacionais aconteceram nos anos rs#eguiem Cuernavaca no México e em
Salvador, Brasil, em 1996 e 1997, respectivamente.

Muitas discussdes vém alimentando a edificacdo tdacEnologia. As proposicoes
iniciais dessas discussoes foram registradas nmepa documento publicado por Jean- Marie
Pradier, no ano de 1995, que foi o Manifesto deo&gnologia. O Manifesto contém as
premissas epistemolégicas da disciplina, em relagdelimitacdo do seu objeto, metodologia
e traz também o conceito referencial difundidoudstde praticas humanas espetaculares,
organizadas.

A palavra Etnocenologia € composta de trés compesestimoldgicos que, no seu
sentido aplicado, apresenta a idéia essencialsgglina. “Etno”, vem do gregethnoe quer
dizer raca, nagdo, povo. Na Etnocenologia, traguers diversidade de grupos e territorios
gue podem ser estudados. “Ceno” é originario dgagkenéTem uma série de significados,
que se referem ao espaco teatral. Aplicado a Etotogia remete-se ao seu sentido arcaico:
“0 corpo humano e a sua relacdo dinamica com &'dfin4.ogia”, do gregdogia, quer dizer

estudo.

“ PRADIER, 1998, p. 26.
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A Etnocenologia surge como proposta disciplinar gbarca um campo do saber
ligado a uma epistemologia do espetaculo, aproxdmanfazer cientifico com o sentido de se
fazer arte. A simbiose entre arte/espetaculo eciciém determinados espaco e tempo vista
como irrealizavel, se faz possivel diante de unagigma contemporaneo de se fazer ciéncia
numa perspectiva mais fluida, assumindo a condigéorelativizacdo sobre os fatos
analisadoS. Assim, a pesquisa etnocenoldgica aposta em refired®mr o carater intuitivo e
criativo inerentes as praticas espetaculares dgogbpesquisados. O que nado significa
perder o olhar racional e o rigor convocados piélacta. E, como afirma Cassirer:

A interpretagdo conceptual da ciéncia ndo impdgsiba interpretacéo
intuitiva da arte. Cada qual tem sua pertinéncignia e, por assim dizer, seu
préprio angulo de refracdo. (...) A profundidadeedperiéncia humana, no

mesmo sentido, depende de sermos capazes den@sts modos de ver, de
alterar nossas visdes de realiddde

Sendo assim, a Etnocenologia ndo se alinha comamsamento cientifico tipico do
Positivismd’. Portanto, ndo deve ser compreendida a partiede$srencial. A este respeito,
o soci6logo Michel Maffesoli oferece uma discusséibsuas obra% chegando a afirmar que
vivemos momentos de “crescente estetizacdo daggiat’®, e isso em todos os dominios de
pensar a ciéncia, ou, mais modestamente, 0 conbetmnNTtomo uma arte.

A esséncia do conceito da Etnocenologia traz no camue o significado de
espetacular, este compreendido como dimenséao flerdahda existéncia humana. Roland
Barthes declara que “o corpo esta sempre em edtadepetaculo diante do outro ou mesmo
diante de si mesm&” Se na Antropologia, autores como Clifford Geeefendem que “sem

0s homens certamente ndo haveria cultura, mas, admaf semelhante e muito

' KHUN, 1975.

16 CASSIRER, Ernst. Apud: Duarte Jr, 2003, p. 185.

7 positivismo: filosofia que evidencia “o carateivemsal da realidade, como significado geral dadnisa e da
dindmica do universo” . RIBEIRO, 1994, p.13 .

¥ MAFFESOLI, 1996; 1995. Especialmente em: O conheato Comum. S&o Paulo: Brasiliense, 1988.

1Y MAFFESOLI, 1995, p. 146.

2 BARTHES, 1982, p. 651.
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significativamente, sem cultura ndo haveria honféns’ Etnocenologia coloca seu foco de
observacdo as estruturas de significado estabategedla experiéncia humana, no que diz
respeito a percepcao e realizacdo do espetacwiacoRseguinte, pode-se concluir, que nao
ha existéncia humana sem expressfes espetacllaiesimportancia de um campo do saber
que reconheca essa dimensao e, no acolhimentaudak®, busque elaborar um constructo
epistemoldgico.

Ao se debrucar sobre comportamentos espetacularé&tnocenologia tem como
objetivo ndo apenas compor um inventario descridigstes fendébmenos, “mas também o de
determinar o que se produz quando o evento espmtagcontece”. E a tentativa de
compreender o espetaculo em suas redes de sigodicgaem desprezar uma linguagem
cientifica compreensivel e coerente com seus esento

Para Jean- Marie Pradier, o adjetivo espetaculs ger entendido como “uma forma
de ser, de se comportar, de se movimentar, denagaéspaco, de se emocionar, de falar, de
cantar e de se enfeitdf’ que sobressaia dos acontecimentos triviais dimlianb. Para
conceituar a Etnocenologia, Patrice Pavis apresstéaverbete no seu Dicionario de Teatro,
evidenciando as origens das palawspsctaculumgue quer dizer o que é visivelsgeculum
como o que remete & imagém.

Como fenbmeno espetacular, a “Luta de Mouros etd®s$ aproxima-se dos
referenciais de teatralidddeapresentada na espessura de seus signos que edcahacio
de uma batalha representada por atores/ brincadtassoupas usadas, textos e gestos que

caracterizam 0s personagens e 0 espaco evocallatddsas medievais.

L GEERTZ, 1989, p. 61.

2 pPRADIER, 1998, p. 9.

% PRADIER, 1999, p. 24.

2 PAVIS, 2002, p. 152.

*Fendmeno cultural que envolve um espago de atuagdiespaco onde se possa olhar. No espaco de@taaca
acao dos atores e no espaco do olhar, os espextaBaV/IS, 1999, p. 373. Teatralidade para BIAO é
“entendida como a condicao organizadora do espadoiecdo do olhar, que se constitui no sentidexefl’

BIAO, 1996, p. 14.



29

Sendo uma forma espetacular, ha toda a estrututlauti’ que altera o cotidiano da
cidade, enlevando a comunidade a ser espectadama@cao ndo habitual na sucessao dos
dias do ano. Como pratica espetacular essa experigs efetiva na relacdo do que esta sendo
mostrado, com quem esta assistindo. Entendendofa@gteedo popular como uma acao
dramética, de carater teatral, a propria palawatfd”, do gregothéatron evidencia essa
propriedade fundamental no que € espetacular: ltea de onde o publico olha uma acéo
que lhe é apresentada num outro lugfar”

A consciéncia dessa relacdo dos envolvidos nunmegréspetacular — seja atraves
do teatro ou qualquer outro tipo de manifestac@sal@atureza — passa por uma realizacao
individual e por uma convic¢ao de que esta seniid para ser vista. Isso coloca o artista/ o
brincador, numa dimensdo além da individual, nadg@o de integrante de uma acao
coletiva. Em cena, os envolvidos no pacto do espktabrincadores e espectadores. Nessa
perspectiva, ha no propdsito de quem se apresstabetecer uma cumplicidade com o
publico.

E nesse territério que a Etnocenologia constr@wdiferencial das demais disciplinas
que abordam objetos espetaculdresjustifica a sua existéncia: ela ndo veio apgraaa
acentuar o que aparece em cena, “mas 0 que apEr@eEcepcao do espectador ¢2)Esta
proposicao coloca o pesquisador como parte do&spet um espectador, leitor, narrador e
redator da cena. A questdo do espetacular estélagiio observador e objeto observado—
guem vé, no e do angulo que se vé — e nao num pdrtm pertencente,
preponderantemente, a um dos envolvidos nessefolyer que a verdade esta mais no olhar

do que naquilo que é olhadd”

% PAVIS, 1999, p. 152.

%" Espetacular ndo diz respeito apenas as apresestaxsticas. Inclui também os ritos espetaculafesmas
do cotidiano. Ver BIAO, 1996.

8 GROTOWSKI, 1971, p. 18.

2 MACEDO, 2004, p. 90.
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Além da constatacdo de que os brincadores da ‘deitslouros e Cristdos” tém essa
consciéncia espetacular, de que ocupam um lugar parem vistos, outros elementos
contextuais sao citados pelos pradenses como rdotes para a participacdo na brincadeira,
a exemplo da fé religiosa e do prazer oferecida pghcadeira.

Armindo Bi&o destaca a dimens&o lGdica inerentecaportamento espetacufarO
espetacular esta relacionado ao divertimento, aéteralivre do jogd'. Nestes tipos de
manifestacbes o0 ser humano vivencia o prazer —nagdo vital na sua existéncia. Em
relacdo ao jogo, — aqui associado a realizacdosgetacular — Huizinga aponta a sua

necessidade nas relacées humanas. Para ele, o jogo

(...) ornamenta a vida, ampliando-a, e nessa methdaa-se uma
necessidade tanto para o individuo, como funcéal, \Guanto para a
sociedade, devido ao sentido que encerra, a soidicagdo, a seu valor
expressivo, a suas associagbes espirituais e soer resumo, como
funcéo culturaf.

Uma das premissas epistemoldgicas da Etnocenolagialteridade. Ou seja, a
importancia de se considerar, no seu objeto, nas imvestigacdes, a “qualidade do que é
outro™? desde que o “outro” se faz necessario para azeméeacado/relacdo espetacular.

O reconhecimento do “outro” na pesquisa etnocemmadgvoca também a qualidade
dessa relacdo. Em questéo estdo as relacdes egwedd acontecimento espetacular — entre
praticantes/ assistentes — e as vinculacfes egsr@ssplamente no universo ético e social
que envolvem uma pesquisa, em especial por aconteceampo cultural humano. Este
“relacionar-se”, nas mais diversas dimensdes quangbm uma pesquisa etnocenoldgica,
implica uma vinculacéo desta disciplina com objetesculturas variadas, com “outros” que,

as vezes, pode significar uma relacédo entre difeserentre modos distintos de vida . Isso

0 BIAO, 1996, p. 13.

%1 Caracteristicas formais do jogo: “Atividade livoenscientemente tomada como ‘ndo-séria’ e extaridda
habitual ”. HUIZINGA, 1996, p. 16.

2 HUIZINGA, 1996, p. 12.

¥ Dicionario Aurélio, Séc. XX, verséo 3.0.
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implica numa constatacdo do “outro” também comaos”n@u a diferenca e a diversidade
cultural como fonte importante de ciéncia, creditattavés do reconhecimento, do interesse
em entender, investigar e divulgar fontes variattasriacao cultural.

Muitas vezes esse “outro” espetacular esta locdizam representacdes culturais
minoritarias de poder, e ao se voltar também pssasemanifestacoes— talvez ndo como
intencao direta, mas por conseqiéncia dos seusdsa—a Etnocenologia ocupa um espaco
de intervencédo nas relagcdes de valor nas politidasrais.

Para Homi Bhabha, “a articulacdo social da difesieri@a perspectiva da minoria, €
uma negociacdo complexa em andamento, que proouafarir autoridades aos hibridismos
culturais que emergem em momentos de transformaisérica”**. A Etnocenologia surge
com o proposito de ampliar o “estudo do teatro exttidl para as praticas espetaculares do
mundo inteiro, em particular aquelas que se orngim rito, do cerimonial, dasultural
performancepraticas culturais), sem projetar nessas pratinesVvisdo eurocéntric

A rejeicdo de uma pratica etnocéntrica funciona @wamma atitude politica que
questiona a eventual existéncia de um Unico cemtmmo sendo referéncia. E o
reconhecimento da importancia das praticas espatasudas diversas expressfes culturais do
mundo.

A Etnocenologia ndo se propfe a estudar somente esta evidenciado dentro das
manifestacbes espetaculares localizadas prefelmecite em um modelo europeu, nem
tampouco, construir um inventario de praticas esstidos diferentes mundos. Mas, sim,
ampliar as possibilidades de conhecimento estudprataas de diversos espacos culturais.
Esta disciplina ndo pretende se restringir a dgiorie/ou andlise de espetaculos

“convencionais® e surge, exatamente, da necessidade de dilategitme territérios do que

% BHABA, 1998, pp. 20, 21.
% PAVIS, 2002, p. 152.

% Convencional aqui concernente aos espetaculoaapreéecem em palcos ou em casas de espetaculos.
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seja espetacular/ espetacularidade e dai sedimentadisciplina cientifica, uma etnociéncia,
que trate da espetacularidade humana em suas lagiti@nifestacoes.

Ao ampliar o campo de interesse artistico sobréicasadiversas, a Etnocenologia
evidencia —talvez até de forma néo intencional -eatater politico “da relacdo de poder
exercida no contato da sociedade do “eu” com aedade dooutro” *’. Determinadas
manifestacbes espetaculares séo construidas dsstalt referencial de elaboracdo de
conhecimento tipicamente cientifico. Por esta rapdpesquisador pode estar suscetivel a
algumas tentacbes, como pensar o “outro” como adliele ndo desfruta da palavra para
dizer algo de si mesmo”; ou deixar que a culturd'aldro” passe por um “julgamento de
valor nos termos da cultura do grupo do ‘eu’™; oesmo negar ao “outro” a autonomia
necessaria para falar de si mesfloDiante da pratica de rejeicdo ao etnocentrismo, a
Etnocenologia se posiciona de forma a “ndo transdora diferenca em hierarquia, em
superiores e inferiores ou em bem e mal, mas v&laua dimensdo de riqueza por ser
diferenca®.

Para seus métodos de aproximacdo com esse “outrpa@tante o desprendimento
do referencial exclusivista do pesquisador. Que B8b traia a perspectiva etnocenoldgica
trazendo para o encontro da pesquisa uma postweégtirica, com a “visdo do mundo onde
0 NOSSO proprio grupo € tomado como centro de tedmdos os outros sdo pensados e
sentidos atravées dos nossos valores, nossos modedgsas definicbes do que é a
existéncia’®. Ou seja, que o outro ndo seja visto de uma peiispainicamente de “gquem o
descreve, o interpreta e o explita”

E na efetivacdo de pesquisas etnocenolégicas gestdgs como alteridade e

multiculturalismo vém sendo trabalhadas, resultarn fontes tedrico-metodoldgicas

3" MACEDO, 2004, p. 55.
3 Ibidem, p. 89.
%9 Ibidem, p. 89.
0 Ibidem, p. 89.
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significativas, com uma consideravel producdo txexpressa em artigos, dissertacoes,
teses, livros e revist¥s

Mesmo estando esta disciplina, de carater retenéen permanente estado de
construcdo e discussdo sobre sua delimitacdo, calcaijeto, métodos, ja se faz possivel
identificar alguns substratos de sua epistemal@gjai expostos no que tange a alteridade e a
multirreferencialidade na compreensao do espetacula

Nesse panorama, a Etnocenologia vem se consolidandassociacbes com algumas
areas de estudos. Seu substrato de conhecimerdastuido pelo cruzamento de saberes. A
abordagem de um evento pelo angulo do espeta@yardm consideracdo a complexidade
presente nas relagcdes e manifestacdes humanasssBpma sua pratica de pesquisa, ser
recorrente a utilizacdo de uma pluralidade de ecnfentos possiveis de interacdo com o
intuito de construir uma compreenséo do espetatriforma mais totalizante, néo restrita ao
aspecto descritivo, aparente e superficial da cdngortante compreender que o
aproveitamento da utilizacdo multirreferencial “ré&& na pratica da complementaridade, da
aditividade, tampouco da obsessiva necessidademéngb absoluto, mas da afirmacéo da
limitacdo dos diversos campos do saber, da tomadaodsciéncia da necessidade do rigor
fecundante, da nossa ignorancia enquanto inquietdca

Algumas discordancias apontadas pelos estudios&ndeenologia e de disciplinas
correlatas passam pelo amplo alcance do que poderidespetacular”. No caso desta
pesquisa, acredito que estas questdes, em especifio precisam ser abordadas desde

quando o objeto em questdo ndo oferece controgé&asata adjetivacao.

“! Ibidem, p. 55.

“2 PPGAC/ UFBA vem se constituindo como um centraldsenvolvimento de pesquisas nesta area. Segundo
Sérgio Farias, coordenado do programa, no periad9®8 a 2004 foram defendidas cerca de sessenta
dissertacdes e teses tendo a Etnocenologia cosremefal epistemoldgico.

3 Tendo como referéncia o lancamento do seu Manifesh 03 de maio de 1995, dez anos de existéncia é
considerado um tempo curto para a construcdo emsigica de um campo cientifico.

“MACEDO, 2004, p. 93.
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E, como ja foi anteriormente exposto, esta relagdimrna propria entre os envolvidos
numa acao espetacular. Isto envolve desde a apfiec@despretensiosa de um espectador
“habitual”, como também a praxis do etnocendlogunabbs fins da pesquisa académica, fica
0 que esta sendo construido sobre uma base epigtgraocomum da disciplina — o que se
aplica as investigacdes que se posicionam neska tie estudo — acrescido do que é
experimentado pela pratica de cada pesquisa.

A particularizacéo do exercicio da pesquisa, eanttet € vista de forma pertinente na
producdo de conhecimentos voltados para o ententbnfmimano, em seu alcance mais
geral. A pesquisa etnocenoldgica se assenta erepidamuns as manifestacdes espetaculares
e nas particularidades da efetivacdo de cada @asdDu seja, cada pesquisador que se volta
para determinada manifestacdo registra a sua pé&weNao privilegiar o aspecto da
“universalidade” cientifica como objetivo das pesga de natureza etnocenologica, nao
diminui a relevancia dessa delimitacdo. Para Ge§tz) é através do seu poder de tirar
proposicdes gerais a partir de fendbmenos partesilgue uma teoria cientifica — alids, a
prépria ciéncia — deve ser julgadd” E, justifica a existéncia de pesquisas microsa®pe
artesanais — para ele, as etnograficas — dizerdse: problemas, sendo existenciais, sao
universais; suas solucdes sendo humanas, séoatiVérs

Nesta pesquisa, a percepgao de uma expressaocesgreteontece direcionada a um
lugar determinado, voltada para uma experiénciabebkdcida e que envolve um grupo de
pessoas definidas. O que ndo implica na mesmantsgplietada em conexdes restritas, mas
sim entendida a partir de interagdes, entrelacadaima rede de acontecimentos
interdependentes que envolve o0 espetaculo e destaiguras sociais. Ou seja, um elemento
como o figurino, nos apresenta tanto como umamesitia com cores e formas préprias do

espetaculo, mas também como peca representaticandigdes econdmica, politica e social.

4> GEERTZ, 1989, p. 63.
“% |bidem, p. 228.
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A pesquisa sobre a “Luta de Mouros e Cristdos’Pdedo € um “pequeno” fato
relacionado a “grandes” temas. Pequeno na demardacétorial e numero de pessoas
diretamente envolvidas, porém grande quando refletespaco do seu alcance as estruturas
sociais e culturais com as quais se relacionaeBtar razdo, ndo tem como intento fazer do
relato de uma percepcdo impar, um codigo de norexasas para toda e qualquer
manifestacdo de ordem espetacular, popular, cgralfue seja.

Nessa perspectiva, esta pesquisa ndo constituiverdade absoluta sobre o evento
pesquisado. Levando em consideracdo que a percepedsa pelo campo das
subjetividades— numa concreta logica do sentir —aggectos relacionais do fenémeno
oferecerdo novas possibilidades de interpretacéeersacdes. A percepcdo, segundo
Tindemans, “é no fundo, um ato construtivo mais guoe ato receptivo ou simplesmente
analitico (...§".

Nas pesquisas etnocenoldgicas, a percepcdo dasssdps espetaculares, como
propde Adailton Santos, em analogia com a filosdBaEdmund Husséf| passa por dois
niveis: o primeiro diz respeito “aquilo que os melims véem no aqui e agora, diante de algo
no mundo; o segundo é aquilo que eu capto ment&meamo traco comum a todas as
outras coisas da mesma natureza desta coisa @udi@ste dos meus olhos (..*§" Quanto
ao primeiro nivel apresentado, Merleau-Ponty, fesrodtogo posterior a Hurssel, destaca a
relacdo experiencial com o mundo, na sua condieddehtista: “(...) tudo aquilo que sei do
mundo, mesmo por ciéncia, sei a partir de minh@ovis de uma experiéncia do mundo, sem
a qual os simbolos da ciéncia nada significarrdm”

A experiéncia do que é compreendido, interpretadcomunicado do fenémeno

constitui a base filosofica significativa da fenamiegia Esta linha filosofica estd aqui

“" TINDEMANS apudPAVIS, 2003, p. 24.

8 Edmund Husserl,: matematico alemao (1859-1938siderado o fundador da fenomenologia.
49 SANTOS, 2004, p. 12.

** MERLEAU-PONTY, 1994, p. 03.
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colocada por ter uma conformidade com a Etnocermkam seu viés cientifico, na forma de
conhecer a realidade. Entretanto, esta realidadeenasta de forma Unica e absoluta, “mas
tantas quantas forem suas interpretacdes e congéirEd..)™".

Para Pavis, “a fenomenologia da uma imagem do®gsos cénicos que é a0 mesmo
tempo uma teoria da acdo, da apropriacdo do espet@elo perceptor (que confisca
tudo!)"®?. Segundo Espesito, “0 modo de investigacéo fenohagito tem como objetivo
fazer com que 0 ser ou a coisa interrogada seeresehdo que as chaves para 0 acesso a
compreensao nao podem ser buscadas na manipulagém @ntrole, mas, sim, na
participacdo e na abertura”

Cada abordagem cientifica requer um angulo de senabm seus referenciais
solicitados pela pesquisa e escolhidos pelo pestiisNeste caso, em que apresento a minha
percepcdo sobre a espetacularidade da “Luta deddarCristdos” da cidade de Prado, a
relacdo pesquisadora/ objeto foi deflagradora digasdecisdes, desde quando ja existia um
nivel de sedimentacdo como espectadora, antecedetiéeisdo de realizar uma pesquisa
académica. Para Maffesoli, “uma obra de arte séstemtido para os que nela se reconhecem
e que a criaram®.

Nesse sentido, meu reconhecimento neste eventcoqmovum direcionamento
metodoldgico. Para uma pesquisa circunscrita rrea letnogréfica, este nivel de interacdo e
convivéncia com o fendmeno espetacular deu conslipgea ampliar o campo construtivo e
conectivo da minha percepc¢do. Pradier afirma qoeé&\so percebe aquilo que vocé aprendeu

a perceber®,

*1 MACEDO, 2004, p. 47.

2 PAVIS, 2003, p. 24.

3 ESPESITOapudMACEDO, 2004, p. 50.
> MAFFESOLI, 1998, p. 42.

> PRADIER, 1998, p. 14.
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Hoje, na condicdo de pesquisadora de um objetoegteve e esta cravado na minha
historia pessoal, ainda me surpreendo revivendiinsemos infantis. O fato de ter assistido e
sentido essa manifestacdo espetacular durante ogo ltempo, forneceu caminhos que
puderam ser trilhados por muitos aspectos da mietgidoaplicada na efetivacdo da pesquisa.
Pesquisar a espetacularidade da “Luta de Mourasséa@s” de Prado aconteceu como uma
forma pessoal de reviver, de fazer parte da cdearegistrar sensacdes e, talvez, por
consequéncia, provocar novas sensacdes em oublsogu

O desejo de documentar percepcdes e sensacoestadeireditas num registro escrito
sistematizado foi, entre outros, um dos pontosdgees desta pesquisa. A escolha desse
objeto para a efetivacdo desse registro ocorrendgua “Luta” estava num momento fragil
de mobilizacdo e popularidade na comunidade, comnosséiscos de cessarem as suas
apresentacoes.

Este estado da “brincadeira dos mouros” tambémIsignou a escolha do meu objeto de
pesquisa. Dentro das manifestacfes espetacularesglatie, ndo s6 a “Luta de Mouros e
Cristdos” me fascina. A Marujada, por exemplo, nespérta um enorme interesse de
pesquisadora, até por eu ser uma participantelgoeoc®.

A Marujada e a Luta de Mouros e Cristaos sao, igeate, enunciados tradicionais que se
manifestam numa cultura contemporénea e tém ost@&omuns, como a ligacdo com o
catolicismo, a importancia de significado na mirthiatéria pessoal e sao expressdées

espetaculares de mdusica, figurino e movimentostogosuficientes para mobilizar meu

% A Marujada pradense é uma manifestacdo que envoligica e danca, em reveréncia a Sdo Benedito.
Acontece na primeira segunda-feira depois da Padtmaia da festa, homens, mulheres e criancagiparn

da missa matinal e em seguida saem pelas ruasidantacando pandeiro e viola. A tarde sai a psacscom

0s “marujos” protagonizando o evento com perforrear@oreogréaficas e musicais. Cerca de quatro raeses

da festa, porém, os “marujos” realizam a “esmolarcprrendo a pé areas rurais, distritos e aldeidigénas
localizadas nas zonas rurais com intuito de arggcdonativos para a realizacdo da festa. Em Pead@rujada
tem uma plasticidade proxima das Congadas. Ja majdda do Piaui, segundo Noé Mendes de Oliveira ha
representacao das lutas entre mouros e cristad8CORO, 2001, p. 370. Ver Anexo C- Cd Fotos: ( Fdtas
20).
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interesse como espectadora e pesquisadora. EmiAaqqup eleger a “Luta de Mouros e
Cristdos” como agente da minha pesquisa de Me$trado

A minha definicdo de objeto foi alimentada por ucuaiosidade que passou por uma
rapida comparacéo entre estes dois folguedoses#erme, inicialmente, em compreender
por que estas duas manifestacfes distintas, masamdger similar, encontravam-se em
momentos especificos quanto a permanéncia e foecasuds apresentacdes diante da
comunidade. Enquanto a “brincadeira dos Mourossg@&s por momentos de fragilidade,
com incertezas quanto a sua saida e com pouceippacéio popular, a Marujada encontrava-
se freqientemente como fonte de representatividadelade.

Nos ultimos anos, representou o Prado em eventoapital baiana como a “Caminhada
Axé™"  foi incluida num documentario sobre as MarujadasBahid® e apareceu num
programa de televisdo sobre a cidddeu seja, encontrou caminhos que reforcaram a sua
presenca nas festas locais e de outras cidades) tmmne representativo pradense. Na
tentativa de compreender este momento fragil na mdtica espetacular, escolhi ser
espectadora, nesta pesquisa de Mestrado, da “eUtodros e Cristaos”.

Penso que investigar essa préatica espetaculamfaifarma também de dar visibilidade a
existéncia desta manifestacdo. Nao pela intencaelrizar o efémero esingularidade de
cada apresentacdo espetacular, mas de construielata de percepcoes e reflexdes sobre
esta manifestacdo e disponibiliza-las para ougiagas e aplicacdes.

Nas condi¢cOes apresentadas, exponho as ferrantgreasie possibilitaram navegar

entre a subjetividade da minha percepcao e a vgtie de descrever e abstrair em analises

" Caminhada Axé, evento de rua que acontece no der&alvador desde 1992, organizado pela Fundac&o
Cultural do Estado da Bahia. E um desfile de matifges culturais do estado, com repercussao fia logdl

e nacional.

%8 programa da Série Bahia Singular e Plural, SalvatVE/IRDEB, 2001. Série que registrou folguedos
tradicionais das varias regides da Bahia e trapsseitis videos em sua grade de programagao e pars ou
estados da Rede Brasileira Educativa de Televiséo.

%9 0 programa televisivo “Na Carona”, exibido pela Bhia e pela TV Salvador, gravou dois episéditsesa
cidade. A Marujada esteve presente em um dos pragra a Luta de Mouros e Cristdos néo foi, segiiada.
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e interpretacbes os significados e sensacdes quespetaculo pode provocar. O meu
convivio pessoal possibilitou o exercicio de umaoametodolégica do tipo etnogréfica.
Apenas a aproximacao prévia com o objeto, entretaudp se fez suficiente para a efetivacéo
dos principios que este tipo de pesquisa requdmani ilustra este pensamento com a
seguinte frase: “O despertar para a natureza depsatitude que um observador leva para
um lugar e ndo somente do lugar para onde vai erador”®.

Acredito que a Etnocenologia, digo pela experiéndéa minha pesquisa, tem
elementos convincentes para convidar a praticageifioa ao seu encontro. Um deles diz
respeito a particularizacdo da pesquisa, pautadaspecto da abordagem de um nudcleo ou
grupo especifico e, também, no uso das técnidazadtis. Sem perder de vista o discurso das
pessoas que brincam na “Luta de Mouros e CristdesPrado, a referéncia etnografica se
efetivou seguindo o carro-chefe da pesquisa, gaeEénocenologia, considerando a cena
constitutiva de brincadores e espectadores (coradajgesquisadores, turistas etc).

Portanto, a construgéo da minha percepcéao foi amaws universos de significados de
outras pessoas — as que fazem o espetaculo e aidate que o assiste —, numa via mutua
de transito de significacdes, ndo se restringinmas as estruturas de significados dos atores
envolvidos diretamente na brincadeira. A tentafoiade trazer, como argumenta Clifford,
para ocorpusdescritivo do texto etnogréfico, as varias vozes @ modelafit.

A minha pesquisa se desenvolveu como uma expaxigragsoal no estudo de um
determinado grupo. Teve uma forte inspiracdo ntefdas conceitos e técnicas da etnografia,
que, segundo Geertz, “é uma descricdo densa e nigrefos aqueles que fazem a

descricdo®’. Desenvolvida, essencialmente, na Antropologean tanto o sentido dos

procedimentos técnicos utilizados “para coletaiodagbbre os valores, os habitos, as crencas,

% HILLMAN apud DUARTE JR, 2002, p. 189.
1 CLIFFORD, 2002, pp. 51-58.
%2 GEERTZ, 1989, pp. 26-27.
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as préaticas e os comportamentos de um grupo stciaifanto o resultado da aplicacédo das
técnicas relatado na escrita.

Praticar etnografia “é estabelecer relacdes, s#laciinformantes, transcrever textos,
levantar genealogias, mapear campos, manter uin,déassim por diant&” André, através
do resumo feito por Firestone e Dawson, apresamitop interessantes para a aplicacdo do
pensamento etnografico. Destaco os que foram deihemte empregados na realizacdo da
minha pesquisa:

1) A néo definicdo rigida do problema;

2) Experiéncia direta e pessoal com a situacao pestplis

3) A longa duracéo da pesquisa de campo, no contatmagrupo pesquisado;

4) Combinacéo de varios métodos de coleta;

5) Registro e utilizacdo de dados primarios, colhitiocstamente dos informanfés

Ao abordar a “Luta” de forma interpretativa ndoadetei as limitacdes dessa escolha.
Como afirma Geertz, “a andlise cultural é (ou deveser) uma adivinhacdo dos

"66 Isso tem

significados”(...). Ou mesmo uma “fenomenologiantifica da cultura
implicagcBes de cunho filoséfico, em admitir a rieidbde da pesquisa. Geertz afirma que “a
analise cultural é intrinsecamente incompleta gue é pior, quanto mais profunda, menos
completa®’. Em sintese, afirma: uma abordagem etnogréafiessgehcialmente contestavel”.
E, assim, multiplica as possibilidades de leituessad trama de significados das cenas
culturais.

A intencdo da constituicdo de pesquisas interpvatat'ndo é responder as nossas

questdes mais profundas, mas colocar a nossa i&p@s respostas que outros deram (...) e

%3 ANDRE, 1995, p. 27.

® GEERTZ, 1989, p. 15.

5 ANDRE, 1995, p. 14.

® GEERTZ, 1989, pp. 40- 41.
7 Ibidem, p. 39.
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assim inclui-las no registro de consultas sobrei@ahomem falof®. Esta postura admite
que “ser complexo € considerar 0 projeto sempremda perspectiva inconclusa, e a obra
como produto de um imaginario sempre em dé¥i® que para Morin esta ligado com a
constituicdo dos diferentes num todo: “Por issompmexidade é a unido entre a unidade e a
multiplicidade™® .

Na acepcao desta pesquisa, a pratica metodoldégicaurpu seguir a aplicacédo de
conceitos teoricamente colocados pela Etnocenglogiamo a alteridade e a
multirreferencialidad.

Considerando as premissas levantadas, relataneeios utilizados para inspecionar a
espetacularidade da “Luta de Mouros e Cristdogémativa € de descrever os procedimentos
da pesquisa, respondendo questbes de meétodo, auosegaminhos percorridos que me
fizeram chegar: 1. A escolha e & abordagem doaietA utilizacio dos procedimentos na
coleta de dados.

No total das trés idas ao campo foram realizadasacéde vinte entrevistas,
envolvendo pessoas da comunidddeex- e atuais brincadords Os registros foram
complementados com significativas conversas infarram periodos exteriores ao dia 02 de
fevereiro. Entretanto, a maior parte das entrevid@ feita nos intervalos de cada
apresentacao, no dia da festa.

O critério inicial para a escolha das pessoas amsamntrevistadas foi o nivel de

envolvimento com a brincadeira expresso na quateida tempo como participante ou ainda

na funcéo exercida dentro dela. Seu Romildo e Baxiexemplo, por conhecimento prévio,

® GEERTZ, 1989, p.41.

% MACEDO, 2004, p. 95.

O MORIN, 2004, p. 38.

" Ver: BIAO, 1998, p. 16.

2 icia Rodrigues, Elizangela Barreiros, Breno Sodpaé Fontes, Carmélia Vitorino, Andréa Pradoaéiaj
Muniz, Nilton Bonfim, Eunice Mota.

"3 Antonio Filoteu e Cab6co Sila foram ex-brincadofss atuais Seu Romildo, Bau, Naina, Cosme e Artur
foram entrevistados nos trés anos observados. ambores mais jovens, alguns participam eventeaienou
participaram apenas uma vez.
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eram identificados como depoentes imprescindi@jstimeiro por ser o brincador ativo com
mais tempo de participacdo e o segundo por sema &ter. Algumas pessoas foram
consultadas mais de uma vez e de forma mais pmdangcomo Naina, Cosme, Artur e
Irdinho, Romildo e Bau, por terem mais de dez ateparticipacdo na brincadeira. Seguindo
critérios de tempo de envolvimento e aproximaca&s@a, ex-brincadores como Cabéco Sila
e Seu Filoteu também passaram a fazer parte dterehtrevistados. Assim como as pessoas
da platéia, ouvidas no ato da assisténcia.

No transcorrer das apresentacdes novos critéri@enfeurgindo, como exemplo o
nivel de entusiasmo e beleza nas performancesdndig, ou mesmo por coisas inesperadas
como a participacédo de mulhefes

No ano de 2005 foi despertado o interesse em desaestmotivacdes dos mais jovens
iniciados na brincadeira: o que os fazia cara@degin-se e sairem pelas ruas lutando com
espadas?

As perguntas dirigidas a todos os entrevistadogi@gg mais ou menos, um roteiro
previsto, dividido em blocos, contendo:

1. Histdoria pessoal: nome completo, idade, local e dbt nascimento, profisséo,

relagdo com a cidade etc;

2. Pertencimento e relacionamento com a brincadeirani@acdo, tempo de
participacdo, informagdes historicas, o sentidéedta para a comunidade, a festa
na atualidade, opinides pessoais sobre relacdoridealleira com os poderes
municipal e religioso, etc;

3. O evento espetacular: o personagem, o aprendiaaduptivacoes, a confeccéo e
significados do figurino, da musica, dos objetansacdes, interagdes com o

publico, sentido da brincadeira na vida pessoal.
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As perguntas do roteiro eram o fio condutor daesigta, 0 que néo significava que
toda a conversa estivesse rigorosamente presaaaqsglitura. Algumas das entrevistas
foram filmadas e outras gravadas em audio e, postente, transcritas de forma mais fiel
possivel ao que foi registrado da fala. Muitasréapostas orientaram toda a organizacéo do
trabalho, juntamente com os estudos tedricos.

Acredito que as colocagcdes aqui relatadas acersacdminhos percorridos pela
pesquisa e as nocdes teoricas expostas sejanmestéiina orientacdo da leitura dos capitulos
que seguem. O referencial tedrico aqui expostogue diz respeito a Etnocenologia e a
pensamentos correlatos, ndo teve como intencdotaesge discussbes — espero que
inesgotaveis—sobre esta discipliha

A “prética tedrica” desta pesquisa teve como degmppulsor a utilizacdo dos
preceitos da Etnocenologia de forma aplicada, neseéata que procurou registrar uma cena

viva de significados e sensagoes.

™ A “Luta de mouros e cristdos” como representagfiord universo bélico é marcada pela presenca tivascu
A insercéo de duas mulheres como brincadoras amantes anos de 2002 e 2004 ocupando, uma em cada
grupo, o papel de alferes de bandeira. A este itesgr capitulo 4, p. 142.

> Maior aprofundamento em SANTOS, 1999, pp. 47-78.
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2. Os cenarios
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2. OS CENARIOS: palcos de fatos e de fantasias

Lutas entre mouros e cristdos se configuram de insafeetual e artistica em alguns
trajetos histéricos da cultura ibero-brasileiraoéetendo dar conta, e nem seria possivel, do
rol das manifestacdes “reais” e espetaculares desserso.

Por esse motivo, apresento neste capitulo alguersascrelacionadas com disputas
entre mouros e cristdos acontecidas em territéri@snpos distintos da brincadeira pradense.
O intuito é acompanhar o entendimento reticuladdritecadeira de Prado com os fios da
histéria a qual esteve/ esté lacada, numa tentdéveompreender o seu significado na cena
de hoje.

Na composi¢cdo da brincadeira estdo a oposi¢cao Wewmazul, grupos de mouros
lutando contra cristdos, palavras proferidas comafoma, Maomé, Turquia, Alcoréo,
Mauritania, elementos que vistos de forma isolaataqem pertencer unicamente ao universo
da “Luta” pradense.

Para o entendimento desse universo na brincadendempse apresento o primeiro
cenario contextual: “Ibéria, Brasil: navegar foe@so?”, onde aparece o passado inspirador
da brincadeira de Prado.

Em seguida, no subcapitulo “Prado: aymorés, moearosstdos — do corpo nu ao

vermelho e azul’, conduzo uma viagem ao “jardim Bfhia™®

e exponho o caminho
percorrido por outros viajantes até chegar ao aeafumal de Prado. No terceiro subcapitulo,

destaco o santo homenageado pela brincadeira ro S8Bastido: um ‘francoab6co no

®“Prado é bem um jardim da Bahia/ Um recanto ideaBrasil”. Trecho do hino da cidade, composto por
Antonio Soares de Alcantara.
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meio do conflito”. Percorro histérias e interpréieg. Neste ponto o destaque é a “recriacao”
da historia do santo em sua nova “praia”, em séw @ampo, a cidade de Prado.

Em termos gerais, este capitulo apresenta histAdastecidas em espaco e tempo
distintos, mas com roteiro comum que diz respeodi@putas entre cristdos e “infiéis”,

expressas pelas vias reais e artisticas.
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2.1 Ibéria, Brasil: navegar foi preciso?

Um fato:

No ano de 1578, o rei catélico de Portugal, D. Sefa@ decide com seu exército
invadir Marrocos no Norte da Africa. O intuito desato guerreiro, que iria conduzir a
conhecida Batalha de Alcacer-Quibir, era ampliar pmleres econdémicos, politicos,
territoriais e religiosos de sua nacao.

Estavam no outro lado do combate os Mouros, sempsdia religido muculmana ou
islamica que, por esse motivo, eram consideradogiéi$”, inimigos absolutos do
cristianismo europeu.

Nesta disputa, em quatro de agosto de 1578, osos@izimaram 0s portugueses e

venceram a batalha

Uma representacao:

A cada dia 02 de fevereiro, em Prado, extremo auBahia, Brasil, acontece uma
disputa. De um lado um exército mouro, do outroexército cristdo. A disputa gira em torno
da posse de uma imagem de S&o Sebastido. Depoanftonto, que se apresenta em forma
de “embaixadas” e luta de espadas, os cristdos s@enosos, sendo 0 exército mouro

batizado e convertido ao catolicismo.

"WAINFAS, 2000, p. 179.
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Os dois relatos acima, de tematica comum, dizeperesas disputas entre mouros e
cristaos.

Além da Batalha de Alcacer-Quibir, outros fatosateen histérias envolvendo
catdlicos e mouros. Durante mais de sete seculsarabes disputaram com europeus
catdlicos — portugueses e espanhois — o dominketd@nsula Ibérica. A disputa visava ndo
s6 a conquista de territérios, mas especialmeatgegacao de adeptos as suas crencgas e, por
consequéncia, a ampliacao do poder religioso.

Granada foi o ultimo territorio espanhol desocupa@tos mouros. SO voltou ao
dominio hispanico no ano de 1492, mesmo ano daadaedp navegador Cristovdo Colombo
a América. Esta cidade, localizada no sul da Espaniproxima aos limites do norte da
Africa, € um espetacular exemplo da penetracaearab costumes cristdos. L4 encontram-se
igrejas catolicas com desenhos arquitetdnicos mprdsi das mesquitas muculmanas. Esta
pratica de utilizagcdo de um modelo cultural eswdzide seu significado original passa a ser
uma estratégia recorrente de dominagéo do catuolicis

As cruzadas — expedicOes militares de carateriostigque se faziam na ldade Média
contra hereges ou infiéis— representam bem o querfealidade politica e religiosa entre os
catélicos e os considerados inimigos da cristandssfecialmente nos séculos XI e |

Estimulados pela Igreja, de um lado estavam osadag — cavaleiros cristdos—,
representando os catélicos ocidentais. De outromosulmanos, na figura dos orientais
arabes, associados aos turcos. As Cruzadas, qaeacude 1096 a 1291, foram verdadeiros
enfrentamentos culturais entre o Ocidente e o @riefroram guerras convocadas,
inicialmente, pelo papa Urbano I, pela reconquiktderras santas que estavam em poder dos

denominados infiéis, os maometanos.

8 DEMURGER, 2002, pp. 15- 24; FRANCO JR, 1987, 1p.65; GOBRY; HEERS; CHEBEL, 2004, pp 28-
46.
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Essas campanhas mobilizaram e unificaram a nolweiziental interessada em se
apropriar de novas fontes de riqgueza. Muitas dessasadas provocaram verdadeiro
morticinio de cristdos, mas principalmente da pagdd civil judaica e arabe.

Jerusalém foi o alvo da primeira cruzada, onde ad&leiros cristdos conseguiram
dominar a cidade, realizando um consideravel mess&o final das séries de lutas que
aconteceram entre cristdos e muculmanos, muito opdicou da conversdo ao aspecto
religioso, mas o0s espacos de intercambio entre eBm@de Oriente garantiram uma
hibridizacdo cultural entre estes povos, preseagepalavras, em habitos, no comércio, na
agricultura, na arquitetura etc.

Para a conquista e conversdo de novos adeptost@gas tambéem exploraram o
sentido da demonolatria. Os muculmanos eram poagaqs, por isso considerados infiéis
pelos catdlicos. Para persuadir novos adeptos\edenem-se ao catolicismo, propagava-se a
demonizacgdo do islamismo, inclusive através da lpogacédo de poemas épicos medievais,
em que os islamicos apareciam como cultuadoregmémios.

O islamismo — também denominado maometismo, mugubmo — localizado
inicialmente no Império Arabe, tem na figura de Migo ou Mafoma, 570-632, o alicerce
da sua criacdo e sedimentacdo. O grande profetlsl@lose contrap6s a uma ideologia
politeista que imperava na Peninsula Ardbica. Begeiuma revelagdo, comecou a pregar a
adoragdo a um so deus: “S6 Ala é Deus, e Maoménaar profeta”. Perseguido, fugiu para
Medina e transformou sua pregacéo, antes pautadesigmacdo, bondade e tolerancia, em
guerra santa, na qual os primeiros opositores fasanseguidores politeistas, adeptos da
adorac&o a objetos e da veneracéo & itfolos

A expansado do islamismo foi um dos elementos psopes da unificacdo politica da

Arabia. Apés a morte de Maomeé, comecou a guerrgassom intuito de agregar novos

"Indicado por estudiosos como, provavelmente, mgeréle vida e morte de Maomé.
S9LEWIS, 1996, pp. 45-50; HOURANI, 1994, pp. 31- 93.
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devotos a religido muculmana. Muitos lugares fo@nquistados, a exemplo do norte da
Africa e Espanha. Porém, os muculmanos encontragsisténcia na Europa, na figura de
Carlos Martel — av6 do prospero imperador Carloghba— e seu exército franco, que
barrou o avanco arabe notabilizado na famosa lzatiPoitiers, em 732.

Inicialmente constituida por arabes ou sarracenomais tarde denominacdo também
referente a mouros — a comunidade muculmana foidda por povos como judeus, helenos
do Egito, norte-africanos, iberos, entre outros.

A cultura islamica implementou ac¢fes significativas campo artistico ocidental, a
exemplo das edificacdes, e também de manifest@gésentes em patriménios ndo materiais.

Uma representacdo de embates envolvendo mourost&osr esta na breve descricdo
apresentada no inicio do capitulo. Foi na Batathaldacer-Quibir, que o rei de Portugal, D.
Sebastido (1554-1578), nascido no dia de celebragdsanto homénimo, 20 de janeiro,
resolveu pdr em pratica o sonho portugués de aonaim império cristdo na Africa
muculmana. O jovem rei comandou uma invasédo dexapadamente, 25 mil homens, que
sucumbiram diante de mais de cem mil muculmanosteNepisodio, o rei derrotado
desapareceu. Seu corpo jamais foi encontrado etifidado, alimentando uma forte
construcdo mitica em torno deste fato

Portugal vivia periodos politicos conturbados elagdo a dominacdo espanhola. Um
rei era desejado como forma de garantir domini@ Ins seu territério, descartando a
anexacdo ao territorio hispanico. Desde o seu masto, D. Sebastido foi recebido com
grande contentamento e expectativa pelos portugudes quatorze anos assumiu a direcao
do reino. Aos vinte e quatro anos, no ano de 1B#@8Alcacer Quibir, viveu o principal
episédio da sua vida, fato que contribuiu para @agacado mitica da sua existéncia. O

desaparecimento do seu corpo, decorrente do seheabico, gerou a expectativa de um

8L VAINFAS, 2000, pp. 523- 526.
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possivel regresso. Este acontecimento alimentouaaegisténcia na esfera do imaginario
popular®.

A espera do retorno do salvador D. Sebastido pptotugueses nutriu muitas
esperancas e histérias, associadas a dimensaarguel assumia diante da estrutura socio-
politica da época. As relacbes da Igreja com a ngoiea faziam com que o rei vivesse um
statusde mediador entre 0 céu e a terra, “representagdesfaziam do rei ‘imagem’ e
‘'vigario de Cristo’, titulos que nao permitiam nra&i® diferenciacbes entre a funcdo de
governante e sua natureza de “Deus-horfiem”

Durante séculos, 0 povo portugués esperou o retend. Sebastido, fundamentado
na crenca messianica de um salvador da situacdicac@m que se encontrava o reino. Este
pensamento circulou por varias esferas, inclusng,expressao popular, principalmente
atraves das trovas de Bandarra. O autor de taiastr®@andarra, 1500- 1556, era um sapateiro
lusitano de Trancoso, regido da Beira, interioPdgugal, que profetizava em seus versos de
inspiracdo biblica o retorno do rei “Encoberto”lider poderoso que libertaria seu povo e
fundaria tempos de justica e prosperidade. Os squsofetizavam: “Tirar4 toda a Erronia/
Fard Paz em todo o Mundo”. Pelo alcance e circala@s seus escritos, Bandarra foi
perseguido pela Inquisicdo e seus versos proilddaserem divulgados. A proibicdo fez com
que as trovas nao fossem livremente repetidas,mparéo conseguiu impedir que o
sentimento e a necessidade da vinda de um saladoessassem tempos e cresce¥sem

O mito messianico do sebastianismo tomou forcairgiatseu apice em Portugal no
século XVII, atravessou mares e aportou nas cadohisitanas, na Africe no Brasil. Foi
inspirador de movimentos religiosos de fanatisnoaliagados nas camadas mais populares, a

exemplo das guerras brasileiras de Canudos e de€lado.

8 HERMANN, 2004, p. 29.
8 HERMANN, 1998, p. 47.
84 VILELA, 1997, pp. 17- 19.
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A Guerra de Canudos, que aconteceu ha Bahia de 48887, pode ser considerado o
mais importante movimento de matriz sebastica resiBrO lider da campanha baiana, o
religioso Antonio Conselheiro, anunciava o regredsd‘D. Sebastido, o Encoberto”, com
todo seu exército, para destruir a Republica lmiasitecém implantada

Ja a Guerra do Contestado, junto ao contetudo sahastocava a narrativa das histérias
carolingias. Aconteceu em Santa Catarina e envaleatlitos entre militares enviados pelo
governo e camponeses liderados pelo “monge” Jos@Mam situacdes sociais de miséria,
por conta da paralisacdo das obras de uma estradter, trabalhadores e demais
camponeses da regiao do Contestado, reuniram-seremde uma crenca: a chegada de um
salvador, personificada no lider José M&ri® monge organizou uma grande comunidade
sob influéncia da lendaria literatura sobre o irager Carlos Magno. Liderados por um
grupo chamado “Os doze pares de Franca’, seus dami@s usavam 0sS nomes dos
paladinos carolingios Roldao, Oliveiros, nomespkrsonagens de autos populares lusitanos,
africanos e brasileiros baseados na mesma litefatur

Até aqui foram destacados determinados fatos hiegdrenvolvendo disputas entre
cristdos e mouros. O intuito desta demonstracéo foidpercorrer um caminho linear e
cronolégico dos acontecimentos envolvendo mourargséios, mas de aborda-los no sentido
de subsidiar uma compreenséo de referéncias quecapa nos elementos que compdem o
espetaculo da “Luta de Mouros e Cristdos” de Prad@ nos trajes, no texto e na musica.
N&o se trata de percorrer uma verdade do que é@serado artisticamente, nem de

desvincular o folguedo das suas relagoes de sigdiis.

85 CUNHA, 2003.

% THOME, 2004, pp 77-82; MACHADO, 2004, pp 70- 74.

8 S0 apontadas como caracteristicas essenciaigaldarEncoberto, ao qual esta associado o sehisstia:
“ele emerge sempre em contextos de crise e detdeete esta profundamente marcado pela luta dochetna
o0 mal e, no caso da Europa crista pela expectaéiwgencer o anticristo e salvar a humanidade dassgdo
infiel — no caso, o0 mugulmano”. VAINFAS, 2000, 2%
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A intencdo de abordar fatos reais, aqui lancados fel@mentos, passa por uma
necessidade de compreender a Histdria como formexgiessao ciclica, aproximando-a de
um carater mitico, fantasista, de narrativas vividaevividas, contadas e recontadas atraves
de representacdes artisticas.

Essas vivéncias de realidades se alastraram noni@aneghumano e através da arte se
manifestaram em muitas representacdes, em espadaltura popular.

As disputas religiosa, politica e econbmica comsamouros no outro continente
vieram para o Brasil, na memoria dos povos ibériéogii ndo havia os infiéis islamicos ou
muculmanos, havia os indios, nativos da terra, soas proprias crencas e comportamentos.
A natureza e a origem do indio eram explicadasspaloopeus catélicos como sendo:

o cristdo em potencial, o barbaro e o demoniacoristio em potencial e o
demoniaco pressupunham que europeus e amerindgssiigm a mesma
natureza. A colonizacdo, portanto, desempenharinissdo de reverter a
degradac&o, regenerar e salvar almas que padeeitomaentos inferndl$

Considerados como possuidores de alma, os indigsaen a ser alvo da
catequizacao portuguesa. As estratégias de coovengdiantavam o modelo europeu como
norma de conduta e condenavam comportamentos maigemo o canibalismo, a nudez, a
poligamia e o incesto. A cultura de conquista quatypou a colonizacdo portuguesa
rejeitando o comportamento dos nativos e afirmandorma lusitana se configurou em fatos
historicos e em muitas expressdes espetaculares.

E desta forma que os desacertos entre o catolicisrooislamismo aparecem no
espetaculo da “Luta de mouros e cristdos” de Pridds. embates verbais estdo palavras e
expressdes usadas pelos capitdes e embaixadares,leode Mafoma, doutrina de Maomé,
Concelho da Mauritania, senhor da Turquia, lei diwdkdo, entre outras. As cores que
simbolizam os grupos representam a oposi¢cao veongeizul, como simbolos da cristandade

contraria aos povos “turcos”.
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Em outras localidades brasileiras sdo muitas asfestacdes que abordam a tematica
mourosversuscristdos. S8o os versos da literatura de cordegaricas, marujadas, nau
catarinetas, etc. Entre esses tipos de manifestdntsileiras, as Cavalhaffagozam de
grande popularidade. Com suas devidas especifesjaacontecem em Alagoas, Amapa,
Bahia, Espirito Santo, Goias, Mato GroSsd&E um torneio eqiestre, no qual cavaleiros
dividem-se em dois grupos: um que veste azul, istos, e outro vermelho, os mouros. De
origem ibérica, as cavalhadas surgiram no Brapirdir do século XVI. Neste periodo, as
disputas giravam em torno de jogos como o de antgadi, de canas ou patos. Algumas “lutas
de mouros e cristdos” que acontecem no Brasil,aalmje, estdo associadas ao jogo das
argolinhas™.

Na cidade de Prado séo realizados esses torneasspdo relacionados a Luta de Mouros
e Cristdos, Sdo Sebastido, ou qualquer outro etemda conotacdo religiosa. S&o
competicbes associadas ao ambiente agrario dasjmdgg”. Consistem em grupos que
representam determinadas fazendas e disputamragébtda maior quantidade de argolas.

Pequenos anéis metalicos ficam dependurados nuawa. t© jogador, montado num
cavalo e segurando uma langa, sai de uma ceréandigte, em velocidade, passa por baixo da
trave tentando capturar a argolinha. Depois denadgutentativas, sagra-se vencedor o que
conseguir reunir a maior quantidade de aros. BEssapeticbes, em Prado, ndo envolvem
personagens caracterizados. Os jogadores sao rk@xjuei fazendeiros da regido que

competem com suas roupas de trabalho e represasttanendas a que estao filiados.

8 VAINFAS, 2000, p. 305.

8 Sobre Cavalhadas ver: PEREIRA, 1983; BRANDAO, 1®BANDAO, 1981. Ver Anexo C- Cd Fotos
(Foto 40).

O PEREIRA, 1984, p. 201.

% ver fotos em secdo ANEXO C- Cd Fotos (Fotos 38)e 3

92 vaquejadas: Competicdes que acontecem, geralnemttgzendas, onde cavaleiros montados tentam
derrubar o gado, agarrando-o pelo rabo.
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Ja nos torneios do Brasil colonial, de acordo cefates do periodo, a existéncia das

disputas de mouros e cristdos das cavalhadas amgngease sempre, juntamente com as

competicdes nos jogos de argolinha.

As festividades mouriscas que marcaram o séculollXd Brasil comecaram como

sendo atributos das classes abastadas, dos gogetarios rurais. Marlyse Meyer diz a

este respeito que:

Oportunidades de exibigBes suntuarias, as festascawalhadas eram portanto
condizentes com a situacdo e fortuna: roupas, dales cavalos, devidamente
treinados para as provas e ricamente ajaezadogstupipade também de
conquistar corac¢des femininos, a quem se davamoféus, em troca de uma fita
ou de uma flor. A cerimbnia, das mais pomposasgerdetava-se na praca
principal das cidades ligadas a propriedade oucdpffais. O publico perfeito
conhecedor das regras do jogo, incluia convidagosarca, a parentela toda, a
vizinhanca e o povinho vivendo & sombra do latifGiid

Em viagem realizada pelo Brasil no ano de 1819x &p/artius registraram nos seus

diarios uma festa de cavalhadas em S&o Jorgelgass)ina Bahia, associada ao ambiente

popular:

Antes de encetarmos essa viagem, tive a oportunidadver a maior parte da
populacdo reunida numa festa nacional, na pring@raana do ano. Rapazes,
vestidos como mouros e cavaleiros cristaos, acongos de musica barulhenta,
passaram a cavalos pelas ruas até uma espacosa(pracCombate violento

travou-se entre as duas hostes (...). Ambos osdpsrtporém, segundo o0s
costumes verdadeiramente romanescos, olvidaramrewe fa inimizade, num

banquete ruidoso, seguindo-se o baile com o regdedundu e o quase imoral
batuqué®.

As cavalhadas acontecem de duas maneiras. A pairagiavés dos torneios equestres,

geralmente os de argolinha, e a outra pela viardmatizacdo das lutas européias-medievais

contra 0s mouros, protagonizadas por Carlos Magons ®oze Pares de Franca. Muitos dos

personagens do drama séo oriundos das historiancgas que foram registradas e difundidas

pela oralidade e pela literatura. A representaga@oegn torno da disputa religiosa e corporal entre

o representante crist&arlos Magno e o sultdo da Mauritania, Balao.

% MEYER, 1995, p. 20.

% SPIX; MARTIUS, 1938, pp. 205, 206.
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Estes dois personagens, entre outros, estdo meseniAuto de Floripes que acontece em
Portugai® e na Africa, em Principe e Sd0 Tomé. A dramatizagites lugares ndo esta associada
aos torneios equestres. A esséncia do combatespuwtalpor uma princesa de nome Floripes. A
disputa entre o grupo cristao liderado por Carlegivb e o grupo mouro daldo € movida pela
Gnica personagem feminina do auto. A rivalidadeergs entre os grupos, entretanto, antecedem
a presenca da princesa moura Floripes. Filha darafte Baldo e irma de Ferrabras, a princesa
apaixona-se e casa-se com o cavaleiro cristdo Gui Bdrgonha, intensificando os
desentendimentos entre os grupos. Outros persanagetiios como Roldao, Oliveiros, Galalao
e mouros como Brutamontes e Ferrabras fazem pesttesddois textos. Estes autos que, em
comum, encenam a conversdo de pagaos, estdo caneasencialmente na dramatizacdo de
cenas contidas no livro “Carlos Magno e dos Doze$de Franca® .

A “Luta de mouros e cristdos” de Prado também é@tama carolingio. Nos depoimentos
os brincadores dizem que as embaixadas profeddasia sua origem a literatura “Carlos Magno
e 0s Doze Pares de Franca”, assim como os autgpés e africano. Porém, os grupos nao tém
personagens com as definicbes dos autos do além$aar tipos generalizados na fungéo
ocupada: embaixador, capitdo, soldado, alferesridcddeira pradense também nédo acontece
sobre cavalos, diferenciando-se da congénere calalh

Entre diferencas e especificidades, estas margfesda ttm uma matriz comum,
carolingia, que é a batalha entre mouros e cristédns o desfecho repetido da vitéria crista.

Muito do que foi vivenciado historicamente e do @jaeu registrado nas memorias dos
colonos que chegaram ao Brasil a partir do sécMba¥Xabou sendo substrato para a composi¢ao

de outras formas de interpretagcdo, combinacéo strogdo cultural. As lutas entre mouros e

% Em Portugal, segundo Alberto Abreu, existem aa&wslingios nas seguintes localidades: Ribeira (“A
Turquia”), Subportela (“Auto de S. Joao’), PortBlasa (“Auto de Santo Antdnio”), Neves (“Auto deripes”),
Palme (“Os Doze Pares de Franca”). Também est&aliza, no Douro, em Tras-os-Montes, na Beira Baiga
Algarve. Na Africa, em S&o Tomé (“Tchiloli”) e Pcipe (“Auto de Floripes”). ABREU, 2001, p. 24.

% Aprofundamento sobre os autos carolingios porisggie africanos nos livros: ABREU, 2001; BAPTISTA,
2001; BRAGA, 1985; ABELHO, 1970; CORREIA, 1993.
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cristdos, o0 culto ao principe e ao santo Sebast@mpuseram e compdem a mentalidade de
muitas expressodes artisticas brasileiras. Comfsigdos atualizados elas continuam navegando e
cruzando velhas e novas histérias. Uma forma d&téndia crucial para a permanéncia de uma

cena “viva” dos folguedos populares tradicionais.

2.2 Prado: aymorés, mouros e cristaos — do corpo nu ao
vermelho e azul

“E dali avistamos homens que andavam pela pragseie ou oito.
Traziam arcos nas maos, e suas setas. (...)
Pardos, nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse/srgonhas®’ .

O trecho destacado acima faz parte da Carta gseriv@& Pero Vaz de Caminha enviou
em 1500 ao Rei D. Manuel, anunciando a descobedgadvas terras na América, a Ilha de
Vera Cruz. A esquadra portuguesa, em missao des&palltramarina comandada por Pedro
Alvares Cabral, achou o Brasil. O territorio inloi@nte encontrado corresponde as terras do
que é hoje o extremo sul baiano, nas cidades d#oRraPorto Seguro. O documento em
questdo nos oferece uma narracéo construida a gartescricdo de Camirfiaem que se
pode reconhecer resquicios das paisagens e do®kampntos citados pelo escrivdo na cena
contemporanea da cidade de Prado.

A esquadra comandada por Cabral poderia ser ayadsi@ “um pedaco flutuante de
Portugal”®®. Composta por dez naus e trés caravelas, contiefta de 1500 embarcados,

que representavam 2,5% do total da populacdo deo&i¥®. Durante os 44 dias da

°” ARROYO, 1963, p. 30. O original da carta escrita @aminha encontra-se guardado no Arquivo Nacidaal
Torre do Tombo, em Lisboa. E um documento em séita$ de papel manuscritas, cada uma em quatro
paginas, num total de 27 paginas de texto e massderendereco.

%8 O cristédo Pero Vaz de Caminha, no mesmo ano emegligiu a “Carta do Descobrimento” em 1500, falec
em decorréncia de um assalto mouro a feitoria goessa de Calicute, para a qual tinha sido nomesav&o.

% BUENO, 1998, p. 38.

19 bid, p. 34.
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expedicdo, a tripulacdo reproduzia, ou pelo meantava, o cotidiano da vida lisboeta. O

lazer, especialmente, era permanentemente vigieldoffanciscano D. Henrique de Coimbra

e sua milicia religiosa composta por quatro freegpdores, um vigario e oito capelaes.
Algumas praticas eram proibidas. O veto, porém, eracsuficiente para que elas deixassem
de acontecer.

Os marujos burlavam a monotonia e a vigilia clérmen jogos de cartas praticados de
forma clandestina — quando flagrados tinham seuslhiss atirados ao mar — e também
com o grandissimo numero de livros de cavalariesesetados por serem considerados “uma
armadilha do deménio, em que os alucinava e entmigucom grande dano de suas almas,
em torpes pensamentos e praticds’O teatro acontecia sem restricdes, desde queessn
ao teor estritamente religioso. A musica era gatargor instrumentos trazidos de Portugal,
como tambores e gaitdé 0 instrumentos presentes na “Luta de Mouros e ©stde
Prado.

A Carta de Caminha descreve também manifestacdeteremfirme que reuniram em
folgancas nativos e portugueses: “E levou consigaaiteiro nosso com sua gaita. E meteu-
se a dancar com eles [0s indios], tomando-os pef@s; e eles folgavam e riam e andavam
com ele muito bem ao som da gaita.” Em outro momdescreve: “Nesse dia, enquanto ali
andavam, dancaram e bailaram sempre com os nessssm de um tamboril nosso, como se
fossem mais amigos nossos do que nés SBuA partir das descricdes feitas por Caminha,
entre outros relatos e escritos historicos, perseba presenca efetiva de praticas artisticas
nos espacos coletivos da iniciada transculturaggm brasileira.

As referéncias da Carta, que iniciam este text®nal respeito ao que foi avistado pelo
escrivdo e demais tripulantes portugueses aindaeddarcacdes. Depois do “achamento

desta Vossa terra nova”, foi enviado, num pequesredy para as margens do Rio Cai,

101 MICELI, 1998, p.153.
192 Na “Luta de Mouros e Cristdos de Prado” a flauteedé denominada pelos brincadores de gaita.
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territério pertencente ao municipio de Pradoo comandante Nicolau Coelho. Segundo os
registros do documento, foi na tarde do dia 23kdlit @ 1500, que aconteceram 0s primeiros
contatos, em terra firme, entre o portugués e odgihes brasileiros.

No primeiro encontro a comunicacao se deu por gemsede trocas expressas em gestos e
transito mutuo de presentes. Inicialmente, os sdezeberam Nicolau Coelho com arcos
armados. O portugués fez sinal que pousassem suas.& assim fizeram. “Mas ndo pbde
deles haver fala nem entendimento que aproveitdssE™ Continuou a conversa de corpos.
De um lado, o portugués arremessou em direcdo rabesi seu gorro vermelho e um
sombreiro preto. De volta, recebeu um sombreirpates de papagaio e um colar de contas
brancas.

A cena acima descrita pode ter sido mais um dosrsid¢ momentos ilustrativos das
praticas de intercambio cultural entre portuguesestivos brasileiros. Nesta cena, percebe-se
a tentativa de uma primeira aproximacao e conhextonmaltuo. Deste contato inicial, micro
representativo de tantos encontros e misturasest@scias Brasil/ Portugal, muitos outros
espacos de transito senfiguram na hibrida formacéo cultural brasile@parentes, inclusive,
na “Luta de Mouros e Cristdos” de Prado.

Nos primeiros contatos com 0s nativos tupiniquassportugueses ja revelavam aspectos
gue caracterizavam a sua pratica catequizadorandMa terra encontrada rezaram missa,
fincaram uma grande cruz e convidaram os nativparfciparem de alguns de seus rituais

catolicos, ja introduzindo os ideais de salvacde guentariam as a¢gfes de evangelizagédo

193 ARROYO, 1963, pp. 49, 61.

194 Muitos dos lugares descritos na Carta de Caminizarf identificados na geografia atual. Mesmo sendo
consenso para grande parte dos historiadores,sapgutos discordam em ser o “o pequeno rio” desent
1500, como sendo o Rio Cai, no municipio de Pradsul do Monte Pascoal. Através do Decreto Preside
de n® 1 874, de 22 de abril de 1996, foi reconlweplo Governo Federal que o primeiro encontrceentr
portugueses e nativos aconteceu, de fato, nasnmgmdp Rio Cai, em Prado.

1% ARROYO, 1963, p. 31.
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relacionadas a conversdo e propagacao da fé agisgdaqui no Brasil aconteceram, com
“espada e vara ferrd®®, a cargo da Companhia de Je¥lis

As representacOes teatrais ndo ficaram restritatazsr e aos cultos religiosos que
aconteciam nas embarcacfes. Aportaram em terragebes como estratégia didatica de

[L I TP

catequizar os novos infiéis, estigmatizando oss'smstumes condenaveis”, “a luz do bem e
da moral crista*®®

Hoje, o que é considerada a origem do teatro brasitem estreita ligacdo com a
instalacéo do catolicismo no Brasil pelos jesuigas,meados do século XVI. Como os indios
eram afeitos a danca e a mausica, estes recursas faproveitados e explorados nos
espetaculos e estratégias dirigidas pelos jesujias, vieram para conquistar espacos e

impregnar seus mandamentos religiosos na colosit@iha.

As atividades de lazer foram em sua maior paregratias a liturgia catdlica,
seja diretamente, como era 0 caso de dancas, musicgantos, ou
indiretamente, no que se refere aos autos teat@gsguais a cultura indigena
aparecia identificada com o mal e o dem&Hlio

Dos textos teatrais da época, aconteciam encengg@esruzavam elementos indigenas
com histérias hagiogréficas de cunho doutrinaris.eSpeticulos visavam a conversao dos
indios e educacéo de alguns compatriotas portugugseviviam desregrados da religido.

Entre os textos teatrais que conseguiram sobrevivemdos do periodo colonial, ha o
“Festa de S&o Lourenco”, encenado em 1586 na eil8&b Lourenco (hoje Niter6i), com
autoria atribuida ao jesuita José de Anchieta. Aldmariedade de personagens, encontram-

se cenas de canto, luta e danca. Neste auto assdidb personagens maléficos que recebem

196« ) para este género de gente ndo ha melhgapé® do que espada e vara ferro”. Declaracdodte pa

jesuita José de Anchieta, em abril de 1564, referse aos nativos brasileiros e aos métodos a serem
empregados no processo de catequizacao realizalissj@suitas. MARCONI, 2000. Anchieta (1534- 1597)
com seus textos catequizadores, pode ser considenadios primeiros dramaturgos encenado no Brasil..
197 A Companhia de Jesus foi fundada em 1540 pordrdeiLoyola . Os padres jesuitas chegaram ao Brasil
1549 e aqui desenvolveram grande parte da coldozagrtuguesa através do ensino da doutrina esta
“selvagens e barbaros”.

198 MAGALDI, 2001, p. 18.

199VAINFAS, 2000, p. 109.



61

nomes de indiosl Guaixara, Aimbiré e Saraiva e reproduzem costumes indigenas como o
curandeirismo e o ato de beber cadftnrHa também personagens zoomérficos da mitologia
indigena como Urubu, Tautarama, Jaguarucu e Cabsrpersonagens cristdos desta [iéca
0S anjos, Sao Sebastido e Sdo Louréncdistanciam-se do perfil indigena, representando o
bem, os salvadores e convertedores dos irfi&is.
A associacdo do mal com a representacao indigerna,da catequizacdo colonial, ainda

pode ser localizada de forma esporadica em |gm@dsentes no imaginario pradense. Breno
de Souzd? nascido e criado em Prado, sete anos de idald¢a rema das “histérias de

assombracdo” que o seu avo narra tendo constarteeméndio como o feitor de maldades:

— L& na roca de meu avd tem um bocado de cavale Tim dia de noite,
gue os cavalos tavam gritando. Quando chegou dbartarha um cavalo que
tava morto, sem sangue, todo chupado. Ninguém giuecera. Na outra noite,
de novo. Ai meu avd foi ver e era um indio grande tinha mordido e
assombrado os cavalos, pra eles fugir. Era um ialto, com um arco nas
costas e um monte de flecha na médo. Quando metoavéorrer pra pegar
ele, ele saiu vedado, sumiu no vento, no escuio).:t®

J& na fala de Andréia Mascarenhas Prado, pradgnasgnta anos, a localizagcdo do
mal esta nos mouros. Ela revela, em suas memdiasfahcia, que tinha muito medo
pois,

Era ensinado pra gente que 0os mouros nao gostavgente. O mouro era contra
Cristo e os cristdos eram mais pobres, eram mafsdgecidos, mas tinham fé
em Deus. Entdo era tipo a luta do forte contraaodr O azul era o fraco, o bem,
0s sergas de Deus e o vermelho o forte, 0 mal.czatéatinha muito medo dos
mouros™.

O pensamento estruturado na oposicdo do Bem comtia, orientador das estratégias de

catequizacao religiosa, também esta presente os populares, sendo que a localizacdo destas

110 Cauim: Do tupi = 'bebida fermentada’, espécieatéda preparada com a mandioca cozida e fermentada.
Preparavam-na primitivamente os indigenas comaajgom outras frutas, ou, ainda, com milho e maradio
mastigados. Dicionario Aurélio Séc. XXI, versdo, Nava Fronteira,

M MAGALDI, 2001, p. 22; CACCIAGLIA, 1986, p. 13.

12 Breno Oliveira de Souza, nascido em Prado, nd@lide abril de 1998. Depoimento concedido em féncere
de 2005.

13 0s depoimentos dos brincadores foram transceseitando a forma por eles falada, ndo havenemeito
mesmo quando as palavras ou tempos verbais na@eondom as regras lexicais do portugués formal.

114 Depoimento concedido no momento em que assistiméadeira, no dia 02 de fevereiro de 2005.
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forcas nas encenacdes envolvendo mouros e crist@o®rasil, colocou o indio, e ndo o
muculmano, como o inimigo dos catolicos.

A identificacdo do universo mouro com o indigensa gsresente nos discursos dos
brincadores “mouros” de hoje. Esta associacdo @taga desde o santo homenageado, Sao
Sebastido, considerado um “pagao, mouro e indilmgoends”™— como diz Seu Romildo —até
ao justificado gestual mais agressivo em relac@ocaistdos. “E por que ndés somos da mata,
somos cabdco. NOs nao presta!” Confirma o capitéiora) Bau.

A “Luta de Mouros e Cristdos” reproduz esse idealaguns elementos que compdem
este espetaculo. A esséncia de todo o roteiropegttada num combate, onde os cristaos
simbolizando o “bem” sagram-se sempre vencedorespata contra o “mal”, configurado
nos brincadores mouros, estes associados a naindégena.

As lutas de mouros e cristdos, em suas distintasaf® de apresentacbes que acontecem
em todo o pais, sdo apontadas por Marlyse Meyerocoemanescentes do ideal
evangelizador, por isso afirma serem esses tiposatgfestacdes, verdadeiros dramas de
catequizacao. Ela afirma: “A gente sabe que enuBalrtinha muitos autos e dangas ligadas
ao tema da conquista do infiel. Isso deveria estaimaginario de todos que foram depois
conquistar a América™” .

As afirmacfes dos depoentes desta pesquisa,taeskab associacdo do indigena com o
mal, assim como o roteiro da “Luta de Mouros et@os’, com o seu desfecho onde cristaos
sdo sempre os vencedores e representantes da bahdiad, sinalizam a dedugéo aventada
por Meyer, de que as lutas de Cristdos e Mourosaguia existem na regiao do extremo sul
baiand'® sdo dramas de reminiscéncias catequéticas. A \@g$Er menos apurada da
brincadeira ndo demonstra referéncias indigenagspetaculo, porém os discursos dos

brincadores e de pessoas da comunidade fazem ensngis que apontam para a

15 Depoimento que consta no video “Luta de Cristad®eros”, Salvador, IRDEB, 2002.
116 Além de Prado, sdo realizadas em Caravelas, Ategpéova Vicosa e Mucuri.
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possibilidade de uma associacado dos atuais drantigs reaouros e cristdos do extremo sul
baiano com os ideais de evangelizacado da Coroagquasa.

A evidéncia da matriz indigena € destacada partiholoprimeiro encontro com 0s
portugueses, relatado por Caminha, até chegartuas &erras pradenses, cenario de velhas
historias, palco de novas cenas. Dos dias de Vawna &os dias atuais muito do que foi
descrito por Caminha se transformou.

Algumas referéncias, entretanto, continuaram dasigm a primeira paisagem avistada.
As falésias na praia, percebidas ainda das emlisgsdgsas na regido do Cai e descritas por
Caminha como sendo “grandes barreiras, umas veamelloutras brancas”, continuam sendo
um chamariz da cidade, ocupando boa parte dos 8ddkseu litoral. Chegou a atrair, em
1816, Maximiliano, o principe de Wied-Neuwied, gda realizou a sua expedicao
naturalista e assim registrou: “Depois do Pradbétooal toma para o norte feicdo diversa.
Erguem-se, do lado do mar, altos pareddes de argjilaelha e de outras cores, em camadas
sobre arenitos ferruginosos diversamente colorfdbs”

A “toda praia, muito chd e muito formos¥ que no passado atraiu as atencdes e
descricbes de viajantes europeus, atualmente chatencdo de novos admiradores: Sdo 0s
turistas que desembarcam em temporadas de verRoagin.

Hoje, a cidade € reconhecida como territério timdstexplorando a sua imagem
paradisiaca como principal estratégia econdmicéemativa de ser cada vez mais avistada e
visitada. E evidente a ascensdo do mercado turistis Gltimos dez anos. Empreendimentos

de entretenimento como a “llha da Alegtd’ o balneario Praia das Guaratibas, lojas de

17 MADE, 2000, p. 188.

18 ARROYO, 1963, p.29.

119 Empreendimento privado de lazer e entretenimemtoarilha fluvial, préximo & praia, com boate, pis
etc. Era um local pertencente a uma familia degueses, onde os brincadores mouros se vestiarar siaf
barco em direcdo ao encontro dos cristdos, emftena.
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suvenires, pequena agéncia de turismo, hotéis sagas, shows musicais, construcdo de
estradas, foram instituidos nos ultimos tempos ai@ader a esse desenvolvimento.

Mesmo nao tendo uma larga tradicdo neste campa éooncaso da cidade vizinha Porto
Seguro, Prado, atualmente, é apontado como o gpaldoturistico da Bahia, ficando atras
apenas da capital Salvador, de Porto Seguro eslli€w quarto municipio em nimero de
leitos, portando cerca de duzentas pousada@riou-se uma infra-estrutura voltada para a
exploracdo do turismo como negocio, que no peritedalta temporada da maior visibilidade
a cidade. Além da estrutura para atender a essectaxpa econdémica, 0 meio social e
comportamental também interagiu com essa “novidade”

E no periodo de verdo que acontece a “Luta de MoarGristdos”, nos dias 02 e 03 de
fevereird®.. Periodo em que turistas estéo desfrutando deféiims e os moradores da cidade
estdo, em grande parte, temporariamente, empregadogousadas, hotéis e restaurantes.
Outros colocam barracas na praca para comercigjizautes, artesanatos. Ou seja, quem tem
seus produtos vendaveis aproveita para “tirar catto” do ano. A cidade vive uma
transformacéo neste periodo. Grupos de danca, mieica, se apresentam nas pracas. Os
turistas movimentam a economia e a cultura do Juggxdo um publico cobicado para suas
atracoes.

Seu Romildo, mais antigo membro da brincadeirad esnhsciente da existéncia dessa
platéia, dos que vém e véem de fora: “E importéaer essa festa, por que a cidade ta cheia
de gente e é bom para os turistas ¥érO brincador “cristdo” Cosme afirma: “ (...) vémm a

pessoas de fora pra ver essa festa. Ai quando daefyante, ja vai dizer pra outras pessoas,

120 \www. correiodabahia.com.br. Capturado em 16/0%200

121 Tradicionalmente acontece nestes dois dias. Medittimos anos aconteceu apenas no dia 02 defever
eventualmente no dia 20 de janeiro.

122 Romildo Machado nasceu em Prado em 20/05/ 192%0iBento dado em junho de 2004.
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que vao querer vim ver também... Vai dar valordade e vai trazer mais turistas pra aqui pra
dentro de Prado, pra apreciar a brincadeira,'i&?”

Para o ex-prefeito Zé Fonté$ a associacdo do turismo com a cultura local deve
funcionar como um investimento e afirma que essarf@a das estratégias do seu governo no
periodo de 1973 a 1976, “por que pelas suas betetagis, Prado € uma cidade destinada
ao turismo”. Mas “o turista ndo quer so tomar lmadh mar e ir pra casa’. Na sua opiniao,
essas manifestacdes folcléricas devem ser estiamilpelo poder executivo para acontecer,
principalmente, no verao, pois “o turista quer dade, quer ver o que é daquele lugar”.

Entender o turista como publico alvo e privilegiddmbém parece ser preocupacéo do
poder executivo. O atual prefeitd confirma o investimento turistico na cidade assudb-o
ao aspecto cultural: “Proporcionar aos turistam®ge que resgatam e valorizam as raizes
culturais do povo pradense tem sido o principalmomisso®?® .

Localizada na fronteira da Costa do Descobriméhtmm a Costa das Baletdd Prado,
peguena cidade litoranea localizada no extrembaiaho, dista da capital Salvador cerca de
812 knm*®. Segundo dados do IBG® tem uma populacéo estimada em 27 689 habitantes,
dos quais 14 169 em area urbana.

A érea territorial € de 1664,54 km2, com uma fditanea que vai do limite sul até o

municipio de Alcobaca e na fronteira norte circaimha Porto Seguro. A leste estd o Oceano

123 Cosme Maciel nasceu em Barra Velha em 09/06/19doimento dado em fevereiro de 2005.
12Depoimento dado em 29/12/2004. José Fontes deiddnmasceu em 10/09/1919 e faleceu em 08/12/2005.
Foi vereador e prefeito de Prado. Era uma fonterecarrente sobre a histéria do Prado.

125\ilson Brito Filho exerce o segundo mandato comedgito do Prado.

126 Declarac&o que consta na matéria jornalisticadtéaeleito o destino turistico revelagdo do paistreio da
Bahia, 16 de marco de 2005.

127 A Costa do Descobrimento é composta pelas lod#iiaArraial d’Ajuda, Belmonte, Caraiva, Porto Segu
Santa Cruz de Cabralia, Trancoso e parte de Prado.

128 Costa das Baleias: Abrolhos, Caravelas, Mucuria\icosa e parte de Prado.

129 A sede do municipio tem as seguintes coordenastag @ficas: 17°, 20", 42" Latitude Sul e 39°, 13’ de
longitude oeste de Greenwich.

130 |BGE (Instituto Brasileiro Geogréfico e Estatisjicwww.ibge.gov.br, acesso em 25 de agosto de.2004



66

Atlantico e a oeste o municipio de Itamaraju. Temaima Umido e uma temperatura media
de 24,2 ° C. Um dos limites urbanos da cidade iadg serpente fluvial, o Rio Jucurtitu

Fazendo jus ao nome, a cidade € um grande campo plgouco acidentado. Os
contrastes geograficos existentes estdo na faixiimmes, que € entrecortada de recifes, rios e
ribeiros, falésias e quedas d’agua. Distritos,gavilas e recifes recebem nomes de origem
indigenas como os recifes das Guaratibas, das €mape Pataxos, a praia da Japara,
Imbacuaba, as vilas do Corumbau, Guarani e Cumtibaxa

De frente para a Praia do Centro esta a IgrejaiMagr Nossa Senhora da Purificacao,
importante referencial de localizacdo em Pradaca Riz bairro central e, assim como todo o
resto da cidade, esta a seis metros de altura alwmével do mar. A atual edificacdo é uma
antiga construcado do século XVIIl. Suas primeiraastrucdes, de taipa, datam de 1764,
guando o ouvidor da Capitania de Porto Seguro, €isude Abreu, solicitou ao Bispo do Rio
de Janeiro, ao qual estavam ligadas as paroquissgid®, a construcdo de uma igreja como
forma de garantir a fixacdo de moradores e o dsieEibeento da religido na vila. Até o século
XIX a igreja era de taipa. A construgcdo que se tesje foi iniciada em 1853, com a
populacdo dos fiéis assumindo a obra. A participatsiCamara do Prado nessa empreitada
foi para atender uma reivindicacdo dos moradoremnoale 18762

Antes das construcfes de alvenaria aparecerendadeciporém, tudo indica que as
moradas dos que habitavam Prado eram ocas feitpaldas e madeira. E que Prado teve
como origem uma aldeia de indios Aymorés que seertrou na margem esquerda do Rio
Jucurugu, hoje limite sudoeste da cidade, recebanaldeia o nome do rio. Em marco de
1755, passou a ser vila pela Carta Régia da Comabapitania de Porto Seguro, sendo Vice

Rei D. Luiz Pedro Peregrino de Carvalho MenezesAtide, 10° Conde de Antogia.

131 Jucurugu: palavra indigena, na lingua tupi queifibg jucuru =serpente + acu= grande, vasto. Ogom
reproduz a forma sinuosa do rio, que demarca untimass urbanos da cidade, antes de desembocar no
oceano, na praia da Barra em Prado. Ver localizag&®cdo Anexo A.

132 Dados sobre Prado consultados nos livros: CO,,2003L1- 17; FERREIRA, 1958, pp. 143- 147.
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Quarenta anos depois, por forca do Alvara Régiaddel0/ 1795, passou a ser freguesia e a
se chamar Nossa Senhora da Purificacdo do Pradagbsto de 1896, apenas com 0 nome
de Prado, recebeu foros de cidade. Em trecho ddo“da Ereccdo e Criacdo da Vila” de
1755, encontram-se sinais da intencdo de afirmaci@o cultura colonizadora através da
ocupacao do lugar. O argumento defendido pela marapara criacado da vila era para que
0S nativos— “quase todos nus” — que ali habitavam,

vivessem com regularidade, quietacdo e ndo andassem até entdo, de
terra em terra (...) porque Sua Majestade que Deale, abrigando da sua
Paternal Cleméncia, desejava que todos os sess/éigsalos progredissem,
vivessem assistidos de tudo que lhes fosse neegsda seus sustentos,
vestuarios e do indispensavel para viverem, sentigaem andar
desgracados, de terra em terra, vivendo a faltaddecivilizacdo human.

Em meio as declaragfes de atendimento e beneval&@osimoradores que ali viviam,
aparecem intengdes que favoreciam diretamententeesses da Coroa, reforcando a estreita
ligacdo dos poderes politico e econémico com o poel@ioso. As reveréncias feitas ao
monarca eram expressas como se fossem dirigidasaadivindade. Pelos interesses de
demarcacdo e asseguramento da terra, o texto da Régia informa que “ficariam seus
moradores capacitados a defenderem a estradaae@bsta da imensidade de aldeias de
Gentios.” No decreto de criagdo da vila constavadicacoes referentes aos objetivos de
dominacéo religiosa e cultural: (...) “obrigandotedos os moradores da nacdo, indios e
brancos” para que (...) “em pouco tempo se achadsemninados e cristamente civilizados”.
E ainda que “louvassem pela boa obediéncia denaafeso Fidelissimo Monarca® .

Os indios Aymorés, povos primitivos da cidade, epam no documento “Tratado da

Terra do Brasil** O escrito descritivo sobre o perfil das capitaniados costumes dos

habitantes, possivelmente redigido por volta de0157 como sendo tipos altos, alvos e

1330, 2003, p. 12.

134 |bidem, p, 12

135 Documento escrito por Pero de Magalhdes Gandaim hid precisdo de data quanto a sua redacéo, modend
ter sido redigida até mesmo antes de 1570. Tinhteacdo de incentivar a migracdo de portugueses @

Brasil. GANDAVO, 1980.
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fortes. No passado, uma boa parte tinha habitosadésne se distribuiam na regido das
Capitanias dos llhéus, Porto Seguro e EspiritodSd@tianto aos seus costumes dizia que
viviam “entre os matos como brutos animais”. A aéike e rusticidade eram destacadas como
caracteristicas dessa tribo. Eram adjetivados céenozes, cruéis, “inimigos de toda
gente®*® O padre Manoel da Nébrega assim os descreveas 9o estes td0 carniceiros de
corpos humanos que, sem excecao de pessoas, artatdws e comem e nenhum beneficio os
inclina e abstém de seus maus costufiés”’Por essas caracteristicas, os aymorés foram
alvos preferenciais dos colonizadores e, hojeus@tribo praticamente extinta.

Interessante é perceber que, ainda hoje, uma pequarde Prado, conhecida como
Aymoreés, localidade préxima ao Rio Jucurucu, coittzepor pradenses como a primeira area
de concentracdo de habitantes da cidade, apresamaieteristicas similares na identificacéo
de seus moradores. Até pouco tempo era comum eupressdes pejorativas do tipo: “La
vem o0 povo do Aymoreés...” com o intuito de anunaanfusdo ou provocar intimidacao.
Nicinha*®, moradora do local h4 mais de 40 anos, diz aied@&@mum ouvir referéncias a
rua do tipo: “Vocé esta indo pra aldeia?” Niltonnio, presidente da Coldnia de Pescadores,
residente durante muitos anos no Aymorés, a espeite afirma: “Se dizia, e ainda se diz,
gue aqui, 0 Aymorés, era a rua mais fedida de Pmaftocausa do cheiro do rio e dos barcos,
das coisas da pesca. Ainda hoje, se ouve coisss tips™*° .

As pessoas que habitam a estreita e pequena Ru&dabrd®, ou simplesmente o
Aymorés, sdo na maioria trabalhadores envolvidms agesca. E 14 que fica a Coldnia de

Pescadores Z-23 e onde acontece a novena doso$estej SGo Pedro, padroeiro dos

pescadores. Ser pescador em Prado € pertencer aclass® de trabalhadores grande,

136 GANDAVO, 1980, p. 6.

13" NOBREGA, 1988, p.27.

138 Eunice Maria Ribeiro Mota nasceu em Prado em 22884.. Entrevista concedida em 27/03/2004.

139 Nilton Bonfim da Ressurreicéo nasceu em Prado®0621957. Entrevista concedida em 29/04/2005.

190 Apesar do nome oficial ser J.J. Seabra, a ruai€coahecida como Aymorés. Tramita na Camara Mpaici
um projeto para que a rua seja oficialmente denadairie Aymorés.
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quantitativamente, e de baixo poder aquisitivo.efag redondezas do Aymorés que vivem
participantes da “Luta de Mouros e Cristdos”, caa@escadores Bau, Artur e outros.

Assim como 0s aymores, 0s “mouros pradenses” s@miecidos como valentes e
guerreiros. O ex-prefeito, o Sr. Zé Fontes quendaara “menino” e assistia a brincadeira,
preferia torcer pelos mouros e ndo pelos cristdois, “os vermelhos eram mais agressivos,
vinham atacando mesmd&** As préprias pessoas que representam 0s mouressehecem
como audazes e resistentes através da associagim darca e valentia ao perfil caboclo,
indigena. Em depoimento, Seu Irdinho afirma: “Nabesnos que vamos perder. Mas que
vamos dar trabalho, vamos. Somos guerreiros, cajpdemem o santo [Sdo Sebastidt]”

Fora da brincadeira, que através de seus elemeetesnina quem é mouro e quem é
cristdo, na chamada vida real outras combinacOgmorvezes fluidas — definem as tribos
indigenas da regido. No espaco geografico, demargada a ocupacdo indigena, a
identificacdo do indio como temido guerreiro, mesdepois da brutal dizimacdo destes
povos iniciada no periodo colonial, ainda persiste.

Porém, mesmo com valentia reconhecida, dos estenathwo milhdes de indios
nativos que existiam no Brasil no século XVI, atuahte vivem apenas 345 mil — 16 715 na
Bahia — ocupando o total de cerca de 12% do temitdacional'**. Talvez, por até hoje
estarem submetidos a constante necessidade dephlgasobrevivéncia em suas terras, €
corrente a atuacao e a interpretacdo de indios sendp fortes e selvagens.

E é no extremo sul, regido baiana onde acontecdestas de lutas entre “mouros e
cristdos”, que também ocorrem constantes conféitise indios e a sociedade civil. A luta

pela demarcacgéo de terras j& promoveu embategzas violentos, entre indios, fazendeiros

141 José Fontes de Almeida (1919-2005). Depoimento dau29/12/2004

12 Hildiberto Coelho Ferreira. Nasceu em Prado, moléi de janeiro de 1925 e morreu em janeiro de.2003
Depoimento dado em 02/ 02/ 2002.

143 Dados da FUNAI (Fundacdo Nacional do indio), 6rfgfiteral que executa a politica relativa aos ind@s
Brasil.
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e 6rgdos federais. Barra Velfa proxima a Corumbau, distrito pradense, é a meldeia
indigena localizada nas imediacfes de Prado. Fpidéhasceram brincadores da “luta” como
0 “cristdo” Cosme e 0 “mouro” Cabodco Sifa

A garantia da posse de terra, por si s0, ja n&gass a sobrevivéncia dos indios em
suas aldeias, e isso foi 0 que fez os brincad@esidos e suas familias migrarem para a
cidade de Prado, em busca de trabalho. Da mesma,folo verdo € comum a circulacéo de
indios nas praias da regido comercializando arés@m busca do caimtf&

Por mais que a presenca humana indigena tenhaesidgrande parte, solapada por
um processo de colonizacdo atroz que se instatauéast de instrumentos como “espada e
vara ferro”, ainda assim, elementos culturais sobeeam para constituir matrizes
fundadoras na formacéo de comportamentos e coadgsdda regido. As praticas indigenas
encontram-se vivas, ainda que dissolvidas no emtide nas manifestacdes espetaculares de
cidades da regido, como Prado.

O que fica mais aparente € a mesticagem de costexpesssa, inclusive, nas festas,
seja nas aldeias que celebram o martir Sdo Sebastidas discretas expressdes indigenas
que aparecem no hibrido imaginario das pessoas ectebracdes cristds da cidade.

Por mais que seja possivel identificar uma matizefmente ibérica na “Luta de
mouros e cristdos” de Prado, a sua forca cultudsérm das fusdes e combinagbes
identitariad®’, tdo emergentes na formac&o cultural brasileg@m Eepresentada nas iniciais
trocas de presentes, na luta entre espadas edjaeuha&ruzamento genético, na combinacao

de linguas e diadlogos corporais.

144 Coroa Vermelha, Boca da Mata, Corumbauzinho, Bdor&ai, Guaxuma, Aguas Belas, Craveiro e Tiba s&o
outras aldeias indigenas distribuidas nas regifeérea e interiorana que circundam Prado.

145 Cabdco Sila é a alcunha de Jodo Domingos dosSanto

146 A expressao caimba ou caiamba significa dinheirtingua tupi. O uso desta palavra ja se estendeu a
populacdo nao indigena da regiao.

147 CANCLINI, 2003, p. XXVIII.
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Figura 4 - (Acervo pessoal de Cosme Maciel, s/d).
Bloco de indio no carnaval do Prado. A frente,daiaido de cacique|,
0 “cristdo” Cosme. As fantasias tém uma estéticmxamada das
indumentarias tipicas dos indios da regido.

Com outros significados o espetaculo de Prado degra matriz basica dos oponentes
mouros e cristdos. Porém, a historia da cidaddizduas significados da brincadeira. Desta
feita, 0 que ja pode ter sido um grupo de “inocermi@pPoOs Nus”, agora aparece em COrpos

pradenses, festivos, cobertos de trajes vermetizole
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2.3. Sao Sebastiao: um “franco caboco” gerando conflito.

“Assim a lenda se escorre a entrar na realidade”.
(Fernando Pessoa- Ulysses.)

S&0 Sebastido é para os catdlicos um protetoraceptdemias e guerras. No entanto,
na “Luta de Mouros e Cristdos” que acontece em d?radsanto funciona como um
deflagrador da batalha. Na estrutura dramatica sp@taculo configura-se como elemento
gerador do conflito. Sua imagem, em posse dos repéralvo de retomada pelos cristdos. A
detencéo da imagem simboliza a vitéria do grupa erdnca. E esta motivacdo em torno da
posse do santo que movimenta a brincadeira.

O “capitdo mouro™Bau ressalta o destaque do santo no drama, diz&hds:temos
essa brincadeira sobre os mouros e cristdos porsgquelesmente, Sdo Sebastido ndo era

batizado”. E assim, narra a historia do santo:

Sao0 Sebastido era um selvagem, era um guerreib@tanso que ele tinha o
povo dele. Era um selvagem, mas tinha o exérciwm & que ele ndo era
batizado e era selvagem. Entéo, invocaram de megabdco para prender.
Pra ver se batizava, pra ele quetar, que ele rgégegite boa, que prestasse.
Entdo, como aconteceu: o exército do lado dos azuids, os vermelhos,
gue usava a roupa do nosso guerreiro Sao Sebgwtiéipegar ele, sabe o
qué que aconteceu? Frecharam, amarraram e lev@raue € a historia de
S&o Sebastidd.

18 Depoimento dado em 03/02/2002.
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Figura 5: Os mouros conduzem S&o Sebastido pelsss atp
Rio Jucurucu. Prado, fev. 2002.

Segundo os brincadordd o santo pertence ao grupo dos mouros, por sepagéo
como eles. “Sao Sebastido fica com os mouros.gateque ficar, por que ele é dos mouros.
Entdo, os cristdos querem batizar a gente, por ajuacaba batizando Sdo Sebastido
também™*°,

Para Seu Romildo, a caracterizagdo do santo, atrda@émagem apresentada pela

igreja, atesta a sua identidade. Para tanto, ageeseus argumentos: “Vocé vé... a roupa dele

149 Brincadores mais velhos como: Seu Romildo, Ba@n@p Naina, Cabdco Sila, Seu Irdinho.
%0 Depoimento Seu Romildo, Prado, 27/12/2004.
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é da cor dos mouros e ele tem as flechas no coppar que ele veio da mata. Ele é pagéo, é
caboco™,

Para os participantes da brincadeira de Prad@rasentacédo do venerado santo como
um guerreiro, caracterizado em poucas vestes —aapan tecido, geralmente, vermelho em
torno da pélvis — com o torso nu, corpo fincaddldehas e amarrado num tronco, fornece
elementos para a sua associa¢cdo com o0 imagin&ijetgafo sobre o povo indigena: habitante
da mata, desprovido de vestes e praticante doeaftecha. Caboco Sila, antigo brincador
mouro, confirma: “Sao Sebastido era mouro. A ralgla é vermelha. E ele era indio por que
o cabelo dele é estirado, assitf’ diz referindo-se & semelhanca do tipo de cabesdmtlios
com o da imagem do santo.

E possivel que essa identificacdo do santo comivenso indigena tenha sido uma
construcdo do periodo colonial, quando a refragéafgamente utilizada como estratégia de
dominacéo da Coroa sobre os povos nativos brasiled conteido da catequizagéo catdlica
aparecia em rituais muito familiares para os porndgyenas, desde quando a lingua, a danca
e outras formas de expressédo dos cerimoniais eopmdas da cultura nativa para melhor
convencé-los a conversdo ao catolicismo. A exatagisimilaridades de fenétipo do indio
com o santo poderia servir & sua aceitacao.

Para os primeiros portugueses que chegaram ad Bstsiassociacdo do santo com o
indio nédo ficou desapercebida. Na carta escritanmode 1500, Caminha escreveu referindo-
se a um nativo: “ (...) andava por galanteria, @lte penas, pegadas pelo corpo, que parecia

seteado como S&o SebastiZd”

31 Na cidade é recorrente o uso da palavra cabddm¢s, para designar o indio ou pessoa com tracos
indigenas.

152 Caboco Sila foi “soldado mouro” durante mais deevianos. Depoimento dado em 08/02/2005.

133 ARROYO, 1963, p. 40.



75

Em outro episodio da historia brasileira, na batdihal envolvendo indios tamoios e
franceses que ocupavam a Guanabara, no dia 2heieojale 1567, a tradicdo corrente diz
que o “proprio santo protetor da cidade foi vigiotp com o0s portugueses, mamelucos e
indios, batendo-se contra os calvinistas”

A afirmacédo de pertencimento do santo ao univedon@l brasileiro passou por
criacdes e significados atribuidos pela realidadall Em relacédo as diasporas culturais, Hall
diz que: “Através da transculturacdo ‘grupos suipadbs ou marginais selecionam e
inventam a partir dos materiais a eles transmitfsa cultura metropolitana dominante®

A narrativa mitica sobre S8o Sebastido que surgefalas dos “mouros” de hoje,
atesta o0 mito como sendo uma estrutura viva, der\v@mplexo, o que a faz ser uma
realidade que pode “ser abordada e interpretadavéstr de perspectivas mudltiplas e
complementadad® . “A estrutura narrativa dos mitos é ciclica. M&stro da historia, seu
significado é frequientemente transformatfs”

Para Eliade o mito & simbolo de “uma historia veetla e, ademais, extremamente
preciosa por seu carater sagrado, exemplar eisimib * . Para o autor, este relaciona-se

(...) sempre com uma ‘criagdo’, conta como qualgquésa veio a existéncia,
Ou CoOmMo um comportamento, uma instituicdo, uma &odm trabalhar foram
fundados; razéo pela qual os mitos constituem cedjganas de qualquer ato
humano significativd™.

Em relacdo ao mito, Malinovski também ressaltaLocseater vivo e declara:
(...) o mito ndo é uma explicacdo destinada afaats uma curiosidade
cientifica, mas uma narracdo que faz reviver unadidede original, e que
responde a uma profunda necessidade religiosa,p@a@®s morais, a
restricdes e imperativos de ordem social, e mesexigéncias praticas’.

134 CASCUDO, 2001, p. 625.

135 HALL, 2003, p. 30.

16 E| |JADE, 2000, p. 11.

15T HALL, 2003, p. 31.

138 E| |ADE, 2000, p. 08.

19ELIADE, 1992, p. 85.

180 MALINOVSKI apud ELIADE, 1992, p. 51.
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Sagrado, necessario, mouro, caboclo e verdadessdmaé Sao Sebastido para os
brincadores de Prado. O reconhecimento do mito cpassibilidade de entendimento das
“criagfes” culturais humanas aplica-se de formaeastde com as interpretacdes feitas a Séo
Sebastido na cidade baiana. As novas historiastraades e relacionadas ao ambiente
pradense respondem as necessidades de realizagcdmualaidade. Mas, 0 santo tem também
outras historias. Ele também viveu e vive outrasidades, criadas, recriadas e contadas por
outras pessoas.

Na sua hagiografia consta que ele nasceu no arzb@em Narbonne, na Gélia,
localidade pertencente ao Império Romi&hohoje sul da Frant¥. Desde muito cedo
mudou-se com seus pais para Mildo, na Italia. Cdatezimento do pai, a educacao religiosa
ficou a cargo da mée, o que lhe garantiu uma fagimaatolica.

A prética catdlica, entretanto, ndo era aceitanmpério romano, sendo perseguida e
condenada como atentado ao Estado. O desentendirmetne cristdos e o poder romano
envolvia posicionamentos no que dizia respeitocéaggldo — pilar da economia romana —
e ao monoteismo catélico. O império tinha suaigmigentrada no Estado e o imperador era a
figura que personificava a divindade, por isso daveer adorado como um deus. Por estas
razdes, 0s cristdos eram perseguidos como inindgdSstado, desde que se posicionavam
contrérios ao modelo econémico escravocrata e aelmoeligioso politeista’

Mesmo assim, em condi¢gdes adversas em relacdovaongoe diante de um quadro
social cadtico para uma maioria, o catolicismagfmhando adeptos. Sebastido era um destes.
Através da educacdo recebida da sua méae, passar ans dos seus seguidores e

propagadores.

1810 império romano abrangeu parte da Europa, dari&frica e Oriente Médio
4nformacdes colhidas em: CASCUDO, 2001; CIPOLINIS1; VARAZZE, 2003.

183 |nformacdes colhidas em: HOURANI, 1994.
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Na idade adulta, em Mildo, alistou-se no exérciibtan, fazendo parte da milicia
imperial. Vivendo num meio pagdo e sabendo do pedig perseguicdo que corria por ser
cristdo, ndo revelara a sua crenca. Dessa formprdmovido e nomeado comandante—chefe
dos pretorianos — homens encarregados pela guardeode e da guarda pessoal do
imperador Diocleciano. Assumindo esse cargo deiaagd, Sebastido tinha contato direto
com o imperador. Quanto a sua fé, mesmo discretameantinuava pregando. Por esta
pratica, foi denunciado, e ao confessar a suadelig mostrar-se incisivo na sua fé, recebeu o
decreto de morte como sentenca. Para a execudi@ondo, Diocleciano convocou arqueiros
mauritano¥™, da Numidia, regido desértica do norte da Africaleo os homens eram
treinados no arco e flecha através do exercictada.

O imperador, entdo, ordenou que amarrassem Seabasii@ tronco, no bosque
dedicado ao deus Apolo, e que o flechassem, poopses 0rgaos vitais, para que sangrasse
lentamente até a morte. Assim aconteceu e, diastatdques de flechas, Sebastido desmaiou
e foi julgado como morto. Quando alguns cristdosox@amaram-se para realizar o
enterramento do seu corpo, perceberam que ele astdaa vivo. Por estes cristdos foi
acolhido e tratado.

Depois de recuperado, apresentou-se ao Imperadotebiano assumindo mais uma
vez a sua fé e censurando a perseguicdo impesatratdos. Por essa razao foi condenado
mais uma vez. Na presenca do povo foi espancadorat@#te com pauladas e golpes de balas
de chumbo. Morreu, provavelmente, com 38 anos ddeidno dia 20 de janeiro de 288.
Depois de morto teve seu corpo jogado no esgotdicoide Roma®® Seu corpo foi

recolhido e enterrado por fiéis cristdos.

®¥pertencente ou relativo a Mauritania (Africa ocid&n O natural ou habitante da Mauritania; mouro.
Dicionario Aurélio Séc. XXI, versao 3.0, Nova Freina.

185 Segundo LEHMANN, em “Na luz perpétua”, p. 4, assatriginais da biografia de S. Sebastido se parder
Muitos fatos relatados na sua biografia, datadsédalo V, podem ser considerados inverossimeis.
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A devocéao ocorreu logo apos a sua morte, devidohaoserosos feitos creditados as
suas reliquid§® As flechas, objetos do seu flagelo, eram conaities pelos Antigos como
simbolo da peste. Na Biblia, as epidemias sdo dguels de “flechas da ira divina®”.
Entretanto, as setas que atingiram Sao Sebasti@@mwi reliquias desejadas pelos catélicos
como forma de protecdo e exterminio de epidemiaseBta razdo o santo € apontado pela
Igreja como um protetor contra o flagelo da peste.

Alguns fatos posteriores contribuiram para a prapag e crenca milagrosa em Sao
Sebastido. Em 680, na Italia, uma peste vitimawagdaote da populacdo. Os fiéis recorreram
fazendo-lhes votos e a epidemia cessou. No ano588, lem Lisboa, foi a vez dos
portugueses receberem sua intercessao sagradasgararem livres de uma peste que
assolava a metropole.

Os trechos descritos sobre a vida de S&do Sebgstdem ser encontrados, com
algumas divergéncias de datas, em biografias aceifaropagadas por alguns estudiosos e
pela Igreja catdlica. Outros especialistas, no dotaa consideram uma “simples lenda

piedosa (...)*®

. A configuracdo de comiseracdo apresentando tdgasia histéria, ao qual
temos acesso hoje, s6 comecou a ser divulgadaipostente. A partir da Baixa Idade Média

e Renascenca passou a ser retratado com as ffewsas no seu corpo, com poucas vestes
e ferimentos aparentes, corroborando em seus dewoideal de sacrificio e sofrimento em

prol da fé cristf®. Mas, na tradicdo Antiga, segundo Eduardo Hootnaesanto chegou a ser

“(...) representado com farda e instrumentos méggrara poder agir em favor dos cristédos

166 Reliquia aqui no sentido de ser parte do corpandsanto, ou de qualquer objeto que a ele pertengeu
mesmo, que tenha tocado em seu cadaver. DicioAar#io Séc. XX.
167 Biblia: Ezequiel, 5, 16-17.

188 ATTWATER; THURSTON, 1984, p. 175.
189 H& um mosaico em San Pietro, datado por voltaados 680, que retratra S40 Sebastido com barbas
“levando em sua mao uma coroa de martirio”. ATTWRTEHUSTON, 1984, p. 175.
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perseguidos”® Na Catedral de Estrasburgo ele aparece, num oanilgal, como um
cavaleiro com espada e escudo, sem flethas

No mosteiro de S&o Bento, em Salvador, Bahia, tradgma direita, encontra-se uma
aparatosa imagem de Sdo Sebastido, feita de mabraweo, com mais de dois metros de
altura, onde o santo é retratado com a imagem pnaxéma da que € conhecida na atualidade
— flechado e vestido com um pedaco de pano em thanEelve — mas, aos seus pés estao

roupa e equipamentos de um antigo soldado romapada, escudo, elmo e armadura.

Figura 6: Sdo Sebastido no Mosteiro de S&o Bento.
Aos seus pés, o figurino do soldado romano:
Salvador, set. 2004.

Uma outra imagem, vinda de Portugal no século X¥tontra-se no altar principal da
referida abadia baiana. O reino portugués viviaperiodo de intensificagdo do culto ao
santo, entre outros motivos, por conta do nasciondatrei homoénimo em 1554. O jesuita
Anténio Vieira, importante personalidade tanto pasordios do teatro catequético quanto

na propagacao do sebastianismo no Brasil, em unselassermdes de 1624 devotado a Sao

" HOORNAERTapudCOUTO, 2001. p. 58.

1 ATTWATER; THURSTON, 1984, p. 175
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Sebastido, por ocasido de sua festa, faz alusfes:d¢...) mas na verdade, e na realidade,
estava Sebastido vivo, (...) séo, valente e tde tmmo de antes era. Assim saiu Sebastidao
daquela batalha, e assim foi achado depois delapingio morto, mas na realidade vivo. Isto

é ser Sebastido o encobertot’2”

O envio de imagens sagradas, entre elas as de &@amstiHio, assim como as
celebracbes eclesiasticas e artisticas oriunda€ataa portuguesa, foram decisivas na
veneracdo e propagacao do culto ao santo em té&esmar: 0s portugueses investiram na
adoracdo da sua imagem, na encenagéo de textas $&odSebastido como personagem e

ainda com a propagacao de festas em seu louvor.

Uma das comemoracdes envolvendo Sao Sebastidoirfaciosamente descrita por
um dos seus protagonistds. Foi no periodo de 1583 a 1588, quando o padtstgFerndo
Cardim, residente no Brasil, acompanhou a visitasdo colega portugués Cristovao de
Gouveia numa longa viagem por terras brasilei@s.dois jesuitas viajavam portando
utensilios como facas e espelhos e também preadesdreligiosas. Entre os seus tesouros
havia “uma reliquia de S&o Sebastido engastadarago de prata” . Nos lugares visitados
eram recebidos com dancas, canticos e apresentigiess feitas por indios e alunos dos
colégios jesuiticos. Na ocasiao da entrega dauralitp S&o Sebastido, foi apresentado no Rio
de Janeiro, em 08 de maio de 1584, o “Auto de SHm@Sido”. Até chegar ao local onde
aconteceu a apresentacdo, os dois padres e maeseefantes do governo e jesuitas

percorreram um longo espaco de festa. Comecangoareg embarcaram portando a reliquia

2VILELA, 1997, p 152.

Em Portugal, no texto de um auto carolingio nalidade de Palme, intitulado “Os Doze Pares de Franc
aparece uma invocacdo a figura de S&o Sebastlaojorendo-a ao martirio das setas no corpo: “cimar
Sebastido/ Seréa o teu defensor”. ABREU, 2001, p. 99

174 CACCIAGLIA, 1986, p. 10.
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do santo numa nau enfeitada com bandeiras, ao sonuila musica feita por pifaros, flautas,

tambores, complementadas pelos uivos dos indialvassde artilharia.

Quando chegaram ao destino, a Igreja da Miseriapedcomitiva desembarcou e no
adro da igreja foi apresentado o auto. No espeatdoulencenado o martirio do santo. Um
jovem, amarrado num tronco, interpretando S&o $ébasfoi realisticamente acoitado.
Através da escrita de Cardim pdde-se saber quél@p@erramou lagrimas de comocgéo, em
virtude do profundo realismo da cena. Depois det@splo, Cardim dirigiu-se ao publico e
proferiu um sermé&o narrando os milagres e as lernfs do santo para a cidade de Sao

Sebastido do Rio de Janéirtd

Eis que Sado Sebastido se tornou um santo bastamelap no Brasil, sendo
reverenciado em muitos espacos de devocdo, assimo emn muitos espacos de festa.
Segundo o Anuario Estatistico Catolico, no ano @&71existiam cerca de 298 paréquias no
Brasil tendo S&o Sebastido como padroeiro, inauaicidade do Rio de Janeiro, diocese a
qual esteve ligada a paroquia de Prado e demajgyias do sul da Bahia, nos seus periodos
de instalacdo. Na época, a igreja de Prado e oldcatidades proximas nao tinham um
paroco residente que atendesse aos fiéis. Os @aridestejos aos santos eram estimulados
pelas dioceses como forma de garantir a praticdlicatnestes espacos, mesmo com a

auséncia permanente de um padre. A este respaittiséIMeyer comenta:

A auséncia de padres de um lado, a profunda rsidfide de outro, dava
lugar a uma crenca total no poder intercessor dogs, como modo de
exorcizar as forcas do mal e garantir o paraismdPa necessidade de um
ritual coletivo em datas fixas, ainda que estivesseisentes as instituicoes
oficiais da Igrejd’®.

1S CACCIAGLIA, 1986, p. 10.
176

MEYER, 1995, p. 11.
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Além dos folguedos que acontecem em devoc¢ao ao sanBrasil, uma outra forma
de celebra-lo € nomeando locais com seu nome. BdoRréo € diferente. Sdo Sebastido, por
exemplo, € o nome do segundo maior bairro da cjdaunide estd a segunda igreja catolica
construida. Esta igreja, morada recente da image®ao Sebastido, € atendida pelo mesmo

padre da igreja matriz.

Figura 7: Igreja de Sao Sebasti&o em Prado. N¢heeda lado, a bandeira do
mastro com a imagem do santo tendo como pano de fuma praia da cidade
Prado, junho de 2004.
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As duas casas catélicas sdo palcos dos desentendsmentre brincadores e
liderancas religiosas. Estas querem transferirstafelo santo para a igreja periférica e
promover a desvinculacédo da festa de Sao Sebastitesta da padroeira, mesmo sendo uma

decisao contraria aos brincadores.

A fé em S&o Sebastido, juntamente com a divers@teckarada como o principal
elemento motivador para a participacao dos brinesdoa “luta”. Seu Romildo declara: “Sou
devoto de S&o Sebastido. Eu estou aqui hoje gaagles E ele quem me dé forga pra brincar.
Eu me apego a Sdo Sebastido toda noite. Ele é d@idonga nas minhas pernas pra no dia da
festa eu sair na brincadeira.” Fé, festa e diwefadem parte de uma mesma estrutura de

sentido e significado.

Mesmo sendo uma forma de devogéo pouco ortodoxegreparada as celebragdes
convencionais do catolicismo, esta forma de mataifes fé através de uma festa continua
sendo uma das maneiras recorrentes de celebrarpetys o catolicismo em Prado —
mesmo que seja através de mecanismos ludicos quavem uma luta de espadas
acompanhada da ingestéo de bebidas alcodlicasalidéio” S&o Sebastido continua sendo o

real motivo alegado para as pessoas da comunidathrarem sua fé e efetivarem sua festa.

As celebracdes a Sao Sebastido nao ficam resirdade do municipio de Prado. Em
Cumuruxatib’’, distrito pradense, ele também é reverenciadoaténtece a “Puxada do
mastro”, festa que se inicia no primeiro dia do artem o auge da sua celebracdo no dia 20

de janeiro, com o levantamento do “pau de Bastiao”.

No ano de 2005, os responsaveis pela festa de é&fstEio em Cumuruxatiba foram
os indios da aldeia Tiba, localizada nas proximedatb Rio Cai. O educador e artista plastico

Marcos Fonseca, morador local, ficou responsaval genfeccdo da bandeira a ser colocada

Y7 Cumuruxatiba fica localizada no litoral pradenseesca de 28 Km da sede. O nome, segundo seus
moradores, € uma onomatopéia das ondas do madbatas falésias. L& vivem cerca de cinco mil pessoa
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no mastro. Com a pintura da bandeira ainda a saliZada, Marcos recebeu a visita dos
chefes tibas para conferir o seu trabalho. Ao degpaym o Sdo Sebastido flechado, os indios
mostraram insatisfacédo querendo alterar o desenligeyindo a retirada das flechas. O motivo
alegado era que eles, os indios, “ndo haviam cdmetijuela barbaridade com o santo”,
afirma Marcos. O desentendimento entre o artiséstisth — que se recusou a alterar a
imagem— e os lideres tibas se estendeu até asragspe festejo, precisando que outras
pessoas interferissem para convencer os indio%etpgendo eram 0s Unicos que usam arco e
flecha”, declarou Marcos, conseguindo finalizairdyra com as tradicionais flechas fincadas

no corpo de S&o Sebastigd

Figura 8: Mastro de S&o Sebastido em Cumuruxafibedo, localizado entre a igreja e| a
praia. No detalhe, o santo tem ao fundo uma paisapye retrata a praia local. Fev. 2005.

178 Depoimento dado em 25/08/2005. Antonio Marcos Nel&eFonseca, morador de Cumuruxatiba, nasceu em
Prado em 22/12/1969.
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Cumuruxatiba revela a devo¢cdo da comunidade a® f¢anto do lado exterior da
igreja — com a bandeira do mastro figurando um Séoastido numa das praias locais —
como no interior da casa, com uma imagem em gé&stes sdo simbolos que revelam a fé

mesmo nos dias ndo devotados para a sua celebracédo

O mastro de Prado também demonstra essa peculieritkndo a bandeira pintada
com o0 santo num ambiente praiano. S6 que a celbraq torno da “puxada” é muito
discreta e ja ndo acontece mais anualmente. Alémmdstro, dentro da igreja fica a
“disputada” imagem de Sao Sebastido. Esta imagampeptagoniza a luta entre mouros e
cristdos pradenses, segundo o Sr. Zé Fontes,alndér para a cidade por seu pai, Moysés
Almeida®. “Ele incentivava, através de donativos, a conggaantos que era feita na Casa
Acucena, no Rio de Janeiro. Ai quando o santo cleeffaem casa, fazia uma festa pra o

santo ir pra igreja...” Mas, antes dessa imageral,ategundo ele “tinha um pequeno, que

desaparecet®.

Seu Romildo tem informacdes sobre esse outro Shas8&o. Segundo ele, além
dessa imagem que ainda existe na Igreja “de féios, pra ficar mais bonito”, tinha uma

outra “menorzinha”, o “cabbco”. Segundo Seu Romédta imagem era:

cabocolada, tinha o rosto mais grosso, feito essedco... Vocé ndo vé esses
cabbquinhos andando por ai? Assim era ele, gibasaparéncia, nos tragos].
Sumiu esse Sao Sebastido, ninguém sabe pra ondeufobnheci. Na igreja
ai tinha. Era pequeno. Bem menor do que esse gquaiteCom essa mudanca
de tirar santo de dentro da igreja, consumiram @&@s®e santo cabdco,
ninguém sabe nem onde ele anda. Esse santo catmdalava no altar,
depois foi que mandou fazer esse grande, que &imati¥.

179 A festa do “pau de Bastido” acontece em Cumurbaasim janeiro, entre os dias 01 e 20. Neste periodo
acontece a derrubada, puxada e hasteamento donfgsslmente o padre ndo é muito favoravel a festejo,
por ele estar muito marcado pela ingestao de behidadlicas.

180 segundo Seu Romildo e Seu Antonio Filoteu, Seusdsyra um dos detentores do livro “A histéria do
Imperador Carlos Magno e dos doze pares de Franca”.

181 Depoimento dado em 29/12/2004.

182 Romildo Machado, embaixador mouro. Depoimento &hZ2004.
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A identificacdo de uma imagem com tracos indigestaso objeto de adoracédo da
igreja mais uma vez atualiza a fé e aproxima S@aséo do universo local. A imagem do
santo com o contexto de Prado revela uma relac@oésica com o imaginario indigena, de
forma a construir novas configuracdes, transforreacé alternancias. E como afirmam
Laplantine e Trindade, “o real existe a partir di#sas, dos signos e dos simbolos que séo
atribuidos & realidade percebid&®.

E assim, mesmo tendo uma existéncia propria dacawuacterizacdo plastica, o
imaginario em torno de Sao Sebastido € percebidtemretado dentro das realidades a que
ele pertence: seja como soldado romano da Euromhevad como martir portugués de
séculos passados, na atualidade como indio, umonoauum franco “cab6co” da cidade de

Prado.

83 APLANTINE; TRINDADE, 2003, p. 12.



87

3. As cenas
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3. AS CENAS: uma descricao de fé e de festa

Devocdo e diversdo. Uma fé que se manifesta ena.fddtomessa e prazer se
concretizando numa peleja entre mouros e crist@ios. brincadeira que é uma luta. Uma luta
denominada brincadeira...

Em meio a estas ambigiidades uma espectadora ¢tms @lcorpo atentos em observar,
registrar, relacionar, refletir... Ou seja, acOsseaciais na realizacdo de uma pesquisa
académica. Para mim, uma forma diferente de asaigamiliar “brincadeira”. Meu corpo
como mediador entre o que aconteceu e o que asié sentado. E desta perspectiva que
neste capitulo descrevo a “Luta de Mouros e Cistde Prado.

Antes da descricdo do folguedo, porém, apresentprimeiro subcapitulo — “Entre
mouros e cristdios” — meus angulos de observaca@kagio ao evento: quem vé e de onde
Veé.

A narrativa da descricdo do fendmeno pesquisadmpe trés anos de observacéo da
“luta”. Apresento esta historia em forma de relpgssoal, nas trés versdes — 2002, 2004,
2005 — pois em cada um desses anos observados o rdteiespetaculo aconteceu com
mudancas na sua realizacgéo.

Além do relato dos anos observados, o recurso daonee —da minha e, principalmente,
das fontes consultadas — foi essencial para congtna narrativa de alguns lances passados
e que jA ndo aparecem nas apresentacfes atuas.ré&sinstituicdo” consta sob o titulo

“Antigamente”.
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A Ultima parte é uma espécie de “fotonov&ld"que segue o roteiro da apresentacéo dos
“mouros e cristdos” numa sequéncia de imagens entlsg dos anos pesquisados. Um

caminho fotografico complementar as narrativasriteasc

184 A minha auséncia no ano de 2003 aconteceu pdvasate viagem de estudos. Estava em Portugal, na
Universidade de Coimbra, onde realizei pesquiseesoianifestacdes ibéricas e africanas de matridingra.

18 Narracdo apresentada em quadrinhos, com os hisliesenhos substituidos por fotografias, acomhrsha
por legendas.
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3. 1 Entre mouros e cristaos

Por toda a minha infancia e adolescéncia passadesiade de Prado, os dias dois e trés
de fevereiro eram destinados aos festejos da pealidessa Senhora da Purificacdo e de Sao
Sebastido. A cada ano, a expectativa era a “Ligaramros”. Para celebrar o santo, acontecia
durante todo o dia a realizacdo de um drama envdévenouros e cristdo. Esta manifestacao

espetacular que acontecia todo ano— e ainda hojetee'®

, sempre despertava 0 meu
interesse. Ao mesmo tempo que a cada ano a “Beafepetia, ela parecia se renovar,
particularizando-se em cada apresentacdo: tantboqueam fazia, como para um par curioso
de olhos que cabiam num corpo magricela que tuttavta ver e acompanhar. Atualmente,
como pesquisadora, atualizo a minha trajetoria sieeadora, relacionando-a com a
experiéncia passada, na busca de novos entendsnento

Ao lado das mudancas e permanéncias da “luta” &stasrescimento daquele corpo que
assistia a essa manifestacdo espetacular. Da imféaltava o medo e, hoje, irrompem as
minhas memoarias: a crenca naquela realidade qapresentava; as brincadeiras de batalhas
que continuavam nos dias seguintes e que pareaigmergprolongar o que foi vivido; a
lembranca do bébado e franzino vizinho que se foemava no heréico soldado mouro...
Cenas de imaginacdo, num fluxo continuo, transitaedtre a luta de brincadeira e a
brincadeira de ser verdade.

Desde a passagem dos bandos separados em azmoiedheepelas ruas, os encontros, as

espadas, 0s risos, 0s rasgos na roupa, no pélena pmelsica chamando, estouros de fogos de

artificio, santos e gente desfilando, banda tocaosidragos na pinga, até a atual observacao

188 Tradicionalmente, a Festa de Sdo Sebastido comeade Mouros e Cristdos acontecia nos dias 02de 03
fevereiro. Nos anos de 2003 a 2005 aconteceu aperdia 02 de fevereiro.
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organizada, uma procissao de coisas desfila pefdsaslembrancas. Fé e festa, brincadeira e
luta, verdade e mentira, iluséo e realidade...

Na cabeca imaginativa da crianca que via a “Lutavideiros e Cristdos” com muita
curiosidade, e mais uma gama imensa de sentimer@oshavia fronteiras entre a luta que
acontecia e a brincadeira que a alimentava. Erweli® prazer nos corpos brincando,
vestidos de vermelho e azul. Assim como era no@wainsaco, o desgaste, a dor nos corpos
em luta... Ver nosso vizinho mouro, Cabéco Silads) com as maos sangrando, era o
mesmo que ver um guerreiro ferido, e esse guereegam amigo, 0 vizinho que contava as
histérias de Pedro Malazafté de lobisomem e de outras assombracdes paraamgasida
rua. Raiva, medo, piedade em contraste com risd®agdo e satisfacdo nunca se
distanciavam do enorme interesse em ver e se enawaom a brincadeira de “Lutar”.

Um desejo ambiguo me impulsionava: era a ansiep@@ever a cena, coexistindo com o
medo do que eu via. Aquilo me dava gana de ficeax mhvidir meus sentimentos com quem
ocupava o espaco da cena. A vontade de fazer galdeera simultanea ao desejo de sair
correndo dali. O meu corpo tomado de emocao interestazia sentir toda aquela violéncia e
desejar estar longe da brincadeira. Mas, o miséqae o que acontecia era tdo magico que
até nas situacoes de extremo pavor aos golpepddassdesferidos, mesmo com medo, dali
eu nunca saia.

E todos os dias dois e trés de fevereiro de qualgne |4 estava eu aguardando a
esperavel batalha: de um lado os audaciosos e @donbBemouros Cabdco Sila, Irdinho,
Romildo, contra os imbativeis cristdos Erlan, Vareetre outros. E a “Luta” ndo se limitava
a esses dias. Passados os dias da festa, diassoflai batalha, os nossos quintais, sonhos,

ruas e imaginagdes continuavam povoados de emlaaixiada de espadas, jogos de disputa.

87 «Figura tradicional nos contos populares da Petdnibérica, como exemplo de burldo invencivel@sso,
cinico(...). E o tipo feliz da inteligéncia desptaita e vitoriosa”. “O herdi sem carater”. CASCUDR0Q1,
p.351.
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Se a cada ano a “Luta” se repetia em palavrasjraptBgurinos e mausica, muito
lentamente e de forma quase imperceptivel, mudawveew corpo que a assistia. Dos meus
primeiros dias de vida até aos dezesseis anosrfaiaspectadora constante. Nao sei bem se
por escolha, mas viver numa pequena cidade imptiogartilhar costumes, comportamentos
e crencas de forma mais proxima. As relacbes so@ab mais diretas, partilhadas,
presenciais e envolvem menos pessoas — 0 que mapresaignifica diminuir o nivel de
complexidade. Ou seja, viver em Prado implicavawva/“Luta de Mouros e Cristaos”.

E durante muitos anos, no més de fevereiro, issquase tudo o que eu vivia. Depois dos
dezesseis anos, por causa dos estudos, passer&wivSalvador. Isso era o planejado para
alguns filhos da cidade, pois na regido ndo hansituicbes de ensino superior. Nos
primeiros anos na capital baiana, a pratica da figzral iniciada em Prado, no grupo jovem
da igreja catdlica e na escola, ficou neutralizalen compensacdo, a apreciacdo de
espetaculos se intensificou consideravelmente.

Anos depois, a pratica teatral exercida como psof@snas aulas de Educacédo Fisica,
necessitou de uma formacdo mais solida e sériid3ermotivo, e ja mais préxima do mundo
teatral soteropolitano, ingressei no Curso de laiz¢ara em Teatro da Universidade Federal
da Bahia.

A formacéo de vinculos com Salvador, entretanto,mé distanciou da cidade de Prado,
da familia e amigos que la continuavam. Semprepqasivel, no més de férias, em fevereiro,
continuava vendo a Festa da Padroeira, a Festaad8ebastido, a Luta de Mouros e Cristaos.

Com o tempo que transcorre, novos interesses emseids sS40 agregados aos NOSSOS
olhos, aos nossos corpos. A minha trajetéria conhas experiéncias de vida impulsionaram
novas leituras e escritas diante dos fatos. Emadsram se construindo novas formas de

perceber o familiar evento mouro-cristao.
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Ao percorrer esses caminhos na escrita dessatdis@er percebo que a condi¢cao de “ser
vivo” das pessoas que fazem a “Luta” imprime umaitar organico e dinamico nesta
expressdo. Tanto para quem a faz diretamente, pameoquem com ela se relaciona. Sao
dindmicas percebidas em mudancas pessoais, fifioass de expressao, formas de assistir.

Das mudancas que percebo, das mais aparentesotraagsbes fisicas aos mutantes
sentimentos que nos acompanham no desenvolvimemossa existéncia, uma coisa nunca
deixou de existir e nunca me deixou esquecer: diés e trés de fevereiro, em qualquer
desses tantos anos que passaram e dos que ai@dapestvir, é dia de “Luta’. Numa
cidadezinha, la no sul da Bahia, ha mouros e osst@incando. Podem ser novos ou outros
corpos assistindo e outras tantas emocodes se wodstr Mas, meu par de olhos permanece
atento e meus ouvidos, agora localizados em Salvadatinuam ouvindo o chamado da

gaita e da caixa pelas ruas.... Os mouros esté@@auctie!

3. 2 Vai comecar a brincadeira: a “Luta” em 2002

Estamos no ano de 2002. O campo de batalha é umepedérado, confins da Bahia. Dois
de fevereiro. Neste dia comemora-se a Festa deoéledre a Festa de S&o Sebastido. Para
celebrar o santo, uma luta. Mouros e cristdos thepwa posse de sua imagem. O santo € visto
como um pagao, pertencente ao grupo mouro. Pornesteo, 0s cristdos lutam pela posse do

santo e pela conversdao moura pelo batismo catditidio... Era uma vez....

* % %

E inicio de tarde. Um barco cinde as aguas do &ardicu, carregado com cerca de 12
homens e uma mulher vestidos de bombachas, camidameu vermelhos. Vindos do
Aymorés, — capitdo, embaixador, alferes, cabo deégpe demais soldados — aportam no

cais velho. A musica, os estouros e toda a movigéot anunciam uma tarde de luta. O
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exército encarnado, com seus guerreiros em posseadgm de Sao Sebastido, desembarca
na praca redonda. Em terra firme, atravessa besigsecom espadas em punho, riscando
chéo, produzindo sons e cenas que alertam e anupeiea as pessoas que espiam das portas
de suas casas, que logo mais vai comecar a lugainfeds criancas, ao perceberem o sinal,
seguem acompanhando os passos acelerados dorbandn

Ao fundo de toda essa movimentacdo, uma gaita eaama emitem uma melodia de
lembranca arabe-medieval. O som se propaga no tempas ruas anunciando a esperada
batalha. Ao passo que vao sendo convocados pela&canéspelo estouro dos fogos de
artificios, moradores chegam apressados até aaspigtsuas casas, confirmam o que 0 som
noticia e se preparam para ir ao encontro dag@aelgperado combate.

Do outro lado da cidade, um outro exército tambémneovimentacdo. S&0 0s cristaos
que, vestidos de azul celestial, desfilam seu @elpielas ruas. Em marcha, por caminhos
distintos dos vermelhos, chegam ao destino prevAgi@é da igreja matriz de Nossa Senhora
da Purificacao, enfileirados, esperam o rival.

Sem muito tardar, em cadéncia acelerada em congandm o ritmo musical, desponta
de um dos becos de acesso a praca, a t&ariara.

— “Javem, javem o0s mouros! Agora o pau vai comer!”

Foi 0 que sentenciou a voz entusiasmada de umaidagas presentes ali na praca da matriz.

Os mouros chegaram e, encontrando o bando azaslim-se em frente aos inimigos.
Um bando em frente ao outro, separados por cergaidee metros. Capitdes e embaixadores
posicionados ao centro da fileira e os demais dpocacdo distribuidos pelas suas laterais.
Corpos celestiais e corpos afogueados atentosreeipsi convocacdo para iniciar a contenda.

Os soldados mouros empunham, cada um, seu parpaelassem poses ameacadoras.

18 Apesar de usado com significado mais especificoonpo desta dissertacdo, aqui teoria diz respeito

1) Conjunto de pessoas que marcham processiona@n®rEmbaixada sagrada que um Estado enviava na
Grécia antiga para o representar nos grandes ggpustivos, consultar um oraculo, levar oferendasélio
Séc. XXI, versdo 3.0, Nova Fronteira.
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Cristdos, ndo menos valentes, esfregam suas ameggondendo no mesmo tom as
provocacoes.

As casas, préximas ao local, mostram em suas @nettos curiosos. Em frente a igreja
gente esperando, gente chegando... A cidade madificom a alegria e a agitacdo do
conflito. As pessoas se posicionam contornando tangelo da luta. Todos a postos
aguardam...

Eis que avanca um austero capitdo mouro e em &lbonesom anuncia a contenda. Brada

para o seu embaixador a mensagem hostil a seldanp#@a 0s seus opositores.

i

Figura 10 : O embaixador mouro em sua primeira
embaixada. A direita, soldado cristdo portandopselde
espadas. Prado, fev, 2002.

Depois de ouvir o dito, o embaixador mouro distass@ do grupo e, com dois dos seus
homens, segue em direcdo aos inimigos. Na metagdamdmho a ser percorrido, seus dois
soldados encontram dois dos cristdos, fazem undodmilado — passos marcados e lentos

— com as espadas e o embaixador mouro segue, agoodtado por dois soldados da
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corporacdo azul. O som da gaita e da caixa daonodt batalha. Chegando em frente aos
alinhados cristaos, para diante do embaixador@gdndo. A musica da uma longa pausa. As
pessoas que testemunham a cena se calam. Rompprele eapido momento de siléncio,
uma voz firme e melddica emana de um corpo idos@oB o peso dos anos e a forca da
palavra, o embaixador mouro brada:

— Embaixador cristdo, eis eu como embaixador da Taygerante a lei e a vds, num dever a
cumprir. Venho mandado pelo meu rei soberano ingptgi que devemos seguir. Lei da
verdade sem igualdade. SO a ela devemos adotarsaji@® fanatico com o cristianismo. Se
tens por fim um nada a adorar, adorai meu idofemhor da Turquia e do mundo inteiro. Por
aquele resplandecente sol que ilumina o mundorintdivindade é pura ilusdo. Pelo céu e
pela terra, ndo somos cristdos! Se por vossa igoiardor recusado, do maldito sangue em
breve a terra sera banhada. Com o auxilio do n@#o, id com o auxilio da minha espada, em
breve eu farei tu te esqueceste desse seu dets agreditas. Dai-me a resposta!

O publico vibra incitando o revide do capitdo @tstA resposta ndo tarda a chegar. No
mesmo encal¢co do impetuoso embaixador mouro, resgpédo adversario. Com dedo em

riste o capitdo responde:

— Por que tu vem com grande atrevimento em frentaelo exército? Mas tu volta e diga ao
teu senhor que ainda é tempo e dou-te a escolhab@udonas a lei de Mafoma ou se nao
tomo-lhe as armas e seras escoltado vergonhosaeraritente do meu exército. Siga!!!

A musica, em ritmo mais lento, recomeca. Depoisedeber a resposta, 0 embaixador
mouro vai retornando para o seu grupo, escoltagél@ abetade pelos dois soldados cristaos.
Chegando ao centro, os soldados encontram-se, faaesmente o bailado com suas espadas
e seguem a trajetoria de volta. Cada qual maratzageas respectivos exeércitos.

Agora, sd0 os cristdos que iniciam a sua embaixada embaixador cristdo repete os
passos do embaixador mouro: marcha até o centroseossoldados, de la segue com dois
soldados mouros, posiciona-se frente ao capitaoedaixador e transmite a mensagem do
seu grupo.

— Nao me admiro tanto da sua insoléncia e do tewiatento, de vir em frente do meu exército e
dar uma embaixada dessa tdo atrevida. Mas voligeead teu capitdo que quando tiver uma

189 A embaixada diz respeito a fala dos capitdes emiores: “Eu sei quatro embaixadas”, diz seu Rmi
E, também, a toda a cena que envolve essas fBlapofs da embaixada, vem a luta”; Explica seu Aioton
Filoteu.
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embaixada igual a essa, venha ele pessoalmentenaidde ti e nem outro como tu. Por que tu é
um ousado, seu rei um absoluto. Que pronunciasubeida! Oh, meu idolo, dai-me um sé golpe e
forca nas minhas armas para acabar essa todanswarigia.

Durante todo o momento de dialogos acontecem geatimaixadas, duas cristds e duas
mouras. O publico, com vaias e incentivos, inci@apitdes e embaixadores.

E, assim, a luta tem inicio: com o verbo. A brigagpia e se desenvolve através da palavra.
Uma sucessao de trejeitos e frases proferidas mi@mto de inflamar o opositor e convencé-lo de
crencas e ideais.

A luta se principia com o verbo, mas nele nao imaalComo a conversa diplomatica e
ameacadora das embaixadas néo resulta em entehalirffeauros e cristdos” partem para o
corpo-a-corpo. Entra em cena o “bater espadas”, entonconflituoso e atraente no
desenvolvimento da “Luta”.

As embaixadas finais, quase sempre, repetem o teixial: “— E chegado a hora e o
momento de acharmos em campo de batalha, pra setoi®quem € o vitorioso”. A gaita e a
caixa dao o tom compassado. Da voz para os gestasegue a luta...

O capitdo mouro e o capitdo cristdo marcham enppdsegatos até o centro do campo de
batalha. Cada um, elevando seu pldliglemonstra destreza empunhando a longa lanca de
madeira. Passos antes de alcancarem o centro, famancoreografia: seguram o pique ao
meio, fazem um volteio, e seguem segurando a kxmcama das suas extremidades.

A musica acompanha esse ritmo. A caixa repetedsmtabmo que fazendo a marcacéo do
suspense. Ao chegar no espaco central, os capitéizesn, no alto, as pontas dos seus piques.
Os sargentd$* — um mouro e um cristdo — posicionam-se embaisdalecas, marcando os

passos em “bailados”. Depois que 0s piques encorgeano alto, com as pontas ainda

10 pique: vara fina de madeira com cerca de doisomele comprimento, que é carregada por cada capitdo
durante toda a apresentacdo, como parte de sueraacao.
¥Membros que comp&em cada corporacéo, juntamentesolaiados, embaixadores e capitdes.
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cruzadas, descem até o chédo, para um lado e pama Bepetem essa sequéncia por trés

vezes.

Figura 11: Capitdes com seus piques. Ao centro| 0s
sargentos “puxando o alarme”. Prado, fev, 2005.

Dai, “puxam o alarme”, acdo em que riscam as espanlahdo dando permissao para o
inicio da luta com espadas. A musica entra numoritnais acelerado e mais acelerado é o
entusiasmo da platéia. As criancas sdo as que exssiorizam seus sentimentos, com
palmas, falas, medo, fascinio e curiosidade. Anpeéncia dos adultos e seus olhos atentos
comprovam o interesse na apreciacao da “luta”.

Mouros e cristdos acompanham e provocam o fre@esno numa antiga arena romana,
os soldados se digladiam naquela area retanguldrese a igreja, demarcada pelo espaco
ocupado pelos lutadores e pelo publico que assistEmbate. Sabendo ser alvo das atengdes
de todos os presentes, alguns lutadores mostrapoenais animados a esquivar-se dos
golpes e na elaboragéo de ataques mais criatispadas e corpos ultrapassam o0 espacgo,
chegando a ameacar o publico aglomerado, que @fas&, ora se aproxima incentivando e

torcendo pelas mais belas apresentacdes.
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O final do momento da “luta das espadas” ndo veranda indicacdo sonora ou gestual
explicita. O proprio andamento da brincadeira parelar o sinal para 0s grupos se
desvencilharem e seguirem seus caminhos. Quanata &dta4 acontecendo nas ruas, chegado o
fim da luta de espadas, cada grupo segue por dseatiétintas. Mas, para quem ocupa 0 espaco
da praca, neste dia, 0 caminho comum é seguirguaraparacado da procissao.

No inicio da tarde, na porta da igreja matriz, @sspas da comunidade, gente das cidades
vizinhas e turistas se juntam em curiosidade e gigev@ara acompanhar o andamento dos
festejos.

A padroeira Nossa Senhora da Purificacdo, em splenelroso dia, foi retirada do
interior da igreja e colocada num andor de florétas. Em frente a igreja, aguarda para dar
inicio a procissdo. Ao seu lado, também aguardaratmntecer, o andor de Sao Sebastido. A
imagem do santo ja havia passado pela casa dadesteAymores, percorrido as aguas do
Rio Jucurucu e desfilado por algumas ruas com aldamouro. Atado e flechado, o santo
parece acompanhar com olhos inertes e vivos deeimmaggrada o fim da primeira batalha
entre 0s mouros e o0s cristdos e toda a organizag&@oo cortejo. Afinal, € ele, o santo e
concreto motivo da disputa, que a cada ano fazirepeenovar o conflito deflagrado pela
posse da sua imagem.

No espaco da “luta” coabitam entre santos e devoémsnhos de pipoca, retratistas,
turistas, fogueteiros, fiéis e demais pessoas daigmade. Depois de, mais ou menos, uma
hora de batalha, o sol preenchendo todo o espag®ga intensa luminosidade, € hora de dar
prosseguimento aos santos, as irmandades, a narajéithrmonica, aos fiéis e anjinhos que
espiavam a disputa e aguardavam a arrumacao edsafatacissao.

Diante da igreja, 0s grupos e pessoas organizaewsdilas para compor o cortejo.
Mouros e cristdos, suados dos instantes que aetaredcompdem as filas em separado.

Cristdos a direita e mouros a esquerda abrem a@spéocde Nossa Senhora da Purificacao.
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No centro das duas filas, dois mouros e dois ogstdem os capacet¥— em sinal de
respeito — carregam o andor de Sao Sebastido. @segos que lutavam pela posse do santo
seguem pacificos pelas ruas da cidade. Durantecésg@io, mouros e cristdos apenas seguem

0S passos.

Figura 12: Mouros e cristdos, na procisséo, camega
andor de S&o0 Sebastido. Nas fileiras lateraisnaridade do
Sagrado Coracéo de Jesus. Prado, fev, 2002.

192 Capacete é 0 nome dado aos chapéus usados p@sneatnistaos.
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A movimentacdo de todo o cortejo, em danca e muditcambéem garantida pelo grupo

gue vem em seguida aos mouros e cristdos. Saorogomgue cantam e tocam pandeiros e
viola e desfilam por entre as alas da procissabil&monica Lira Pradense, sob a regéncia
do maestro Clovis Ribeiro Mota, localizada préxienala final da procissao, toca hinos de
louvor litargico. Eventualmente, fogos de artificsspocam no céu de Prado. Os fiéis
compdem a ala final, alguns com os pés descal@ganolo promessa, mas todos no seu
melhor figurino para presenciar uma das datas nes<uha cidade.

Depois de cerca de uma hora e meia desfilando pelaspais ruas e becos da cidade,
como a Avenida Dois de Julho, a Rua Presidente &bnma Otavio Mangabeira, 0 Aymorés, a
procissao retorna ao seu lugar de saida. Ja é Noite descampado, em frente a praca da matriz,
um palco fixo, que € também usado em demais evéestisos da cidade — missas, shows de
bandas, apresentacfes teatrais — é ocupado pé&daisiades da igreja que vieram para realizar a
Bencdo do Santissirtit. Missa celebrada, estouro de fogos, apresentagafilamonica. A
frente do palco, mouros e cristdos, em lados oppsssistem a celebracdo, em fim de batalha.
Final, a0 menos naquele dia. As forcas antagdsigaradas, uma em frente a outra, assistindo a

missa, dao pistas dos acontecimentos do dia geguin

* % %

Trés de fevereiro. No alvorecer, uma queima tindieddogos. Foi dado o inicio, no dia,
aos festejos de Sdo Sebastido. Por volta das dag da manh&, mouros e cristdos ja estdo
pelas ruas. A flauta e a caixa anunciam a brincadBurante a manha e até o final da tarde,
os brincadores, ao se encontrarem, repetem embaieddtas de espadas. E dada uma parada
para o almogco para em seguida prosseguirem o @orEquanto acontece toda essa
movimentacgdo, a imagem do santo permanece no Agmaaécasa do lider Bad, retornando

para a igreja apenas no dia seguinte, sem nenhual festivo Os grupos, em separado,

193 Acdo litdrgica em que acontece o sacramento daristie.
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percorrem ruas e, ao se encontrarem armam o con@satpontos para apresentacdes das
embaixadas e luta seguem um tradicional roteinmgécado e conhecido dos brincadores: o
Aymorés, a Rua Otavio Mangabeira — em frente a cesé&eu Romildo, na Rua Sao
Benedito, na Avenida Dois de Julho — no largo alinie Lucia Rodrigues e em frente a
igreja matriz. Algumas inovacdes no trajeto sdatadas de imediato, na rua, momentos
antes da apresentacdo, com o capitdo mduro

Depois da sequéncia de batalhas acontecidas dwangnha e a tarde, por volta das 19
horas a brincadeira vai chegando ao fim. O encdimed € no adro da igreja. Primeiro a
embaixada e depois a luta de espadas. A portareja igncontra-se fechada. Poucas pessoas
na platéia acompanham. Em certo momento, com ugretlis sinal do capitdo Bau, as
corporacdes encerram a disputa. Alguns permanecelocal acertando a continuidade da
brincadeira em algum bar. Outros retornam para aadasive eu. No caminho de volta, vejo
gue, para alguns brincadores, a luta se prolongébatecos e nas conversas chistosas entre
“mouros e cristaos”.

np—_—

Ano de 2003. A minha auséncia na festa acontecedala minha estada em Portugal.
Através de informantes — brincadores, familiaresigas — soube que a “brincadeira” foi
timidamente realizada, a comecar pelo niumero rddude participantes. Ndo aconteceu
associada a festa da padroeira, pois foi transfepidr determinacédo da Igreja Matriz, para o
dia 20 de janeiro e aconteceu na igreja de SaosB&baem apenas um dia, no bairro
periférico do mesmo nome.

Devido a reducgdo e pouco envolvimento de pessaap@senciaram o espetaculo, estas
mudancas resultaram numa menor visibilidade a &dieica. Pessoas da comunidade,
indagadas sobre a “Luta”, ndo tomaram conhecimeaigseram nao ter visto e muitas

acharam que ela nem havia acontecido no refendo Rerguntei a uma moradora local,

19 Ver localizacéo na secdo Anexo A.
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Elizangela Barreirds®, sobre a festa de S&o Sebastido e a “Luta de Ma@ufristdos”, que
respondeu que nem lembrou e, mesmo morando nad¢baif, ndo viu nada.

O bairro em questdo € o Sao Sebastido. Foi o seduaido formado na cidade, depois do
centro. Esta localizado na saida oeste da cidastendiado do mar. Teve como origem a
doacéo de terrenos pela Prefeitura, no inicio dos &0. Na origem de sua formacao era
ocupado, basicamente, por moradores vindos desatittades ou da zona rural proxima. Para
Licia Rodrigues®’, nascida e residente em Prado ha 55 anos, osuhigsitdo bairro ndo tém
um vinculo com a tradicdo das festas popularediggosas de Prado. Por esse motivo ndo
prestigiam e “ndo dao forca pra festa aconteceataZé Fontes, a festa de Sdo Sebastido
poderia acontecer no bairro de mesmo nome, mas deé@r de fazer aqui [no centro]
também nos dias 02 e 03 de fevereiro, por que meEs$edo ainda tem muitos turistas e eles
ndo vdo se deslocar daqui pra ir pro bairro, queais afastadd®® A este respeito Cosme
diz: “Aqui no centro o publico € melhor. La [Bair88o Sebastido] tem menas gente e aqui
tem mais gente. Eles aprecia melhor, elogia mellgente” 1.

A apresentacdo da “Luta de Mouros e Cristdos”,mode 2003, trouxe a tona algumas
guestdes que ja estavam latentes nos anos argerdmdransferéncias da data e do local da
brincadeira ha anos ja vinham sendo aventadas pedp®nsaveis pela igreja catblica na
cidade. O motivo alegado é a existéncia da segigrd@ catdlica construida na cidade, a
Igreja de Sdo Sebastf8d Por esta razdo, a clpula da igreja deseja qoeab ¢ a data de

celebracdo ao santo estejam associados a igrejesi|mo nome, desvinculando a “Luta” da

19 Elizangela Barreiros nasceu em Prado em fevedeirtd73. Moradora do centro da cidade, morava firooBa
Sao Sebastido no ano de 2003. Depoimento em fewvelei2004.

1% por ser o outro bairro, além do centro, inicialteesra identificado apenas como Bairro. Hoje, mesam a
formacg&o de outros bairros € comum ouvir, para émer o S. Sebastido, apenas a palavra Bairro.

97| (icia Rodrigues. Depoimento dado em 05/02/2003.

19 Depoimento dado em 29/12/2004.

199 Depoimento em 08 de fevereiro de 2005.

20 A cidade tem trés igrejas catdlicas. Uma matdzalizada no centro, datada do século XVIII, a sdguno
Bairro Sdo Sebastido e a mais recente, inauguraddian03 de fevereiro de 2005, a Igreja de Sé&o ,Braz
localizada no bairro periférico de mesmo nome.
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principal festa catélica de Prado, a festa da padroOs participantes entrevistados mostram-
se contrarios a essa decisao.

O lider Bau explica o seu posicionamento: “E sertium bairro com o nome S&o
Benedito, a Marujada s0 vai brincar 1&? Todo temoincadeira é no dia 02 e agora querem
mudar. E a nossa tradicdo? Isso ndo ta certo!”oBoram com a opinido do lider,
brincadores como o veterano Seu Romildo, Cosmaa\airtur e outros. Seu Romildo, com
empolgacao, atribui a essas dissensfes o enfragro da festa de Sao Sebastido: “Eu néo
acho bom essa coisa de mudar pro bairro por gaeufita coisa assim... simples. Foi essa
mudanca que decaiu. A tradicdo € ser aqui. E pervaumudar? La no bairro € uma coisa
mais simples, com pouca gente assistifitto"Para Cosme,

Nos brincador ndo tem obrigagéo de participar @gcie de igreja, ndo. NOs
temo que participar € da festa nossa, fazer a,festa(...) Eles[a igreja]
guerem modificar, querem fazer isso e fazer aghiltesta de Sdo Sebastido

ndo é pra modificar nada. A modificacdo € s6é nésmmeeaqui, pra nés
brincarf®.

O atual padre, Ariston de Aradfd 43 anos, apresenta seus argumentos:

Eu aprovo as festas religiosas desde que o poba &mer uma festa sadia.
Eu desaprovo as condutas, os comportamentos dele®tudo 0s mouros e
cristdos. Eles aparecem em alguns movimentos, & machacada. Eles ndo
se reunem pra fazer uma festa religiosa pela fé,pagece que vai mais pela
bebida, pelo alcoolismo. Isso eu ndo aprovo e néivcanas festas. Ai quando
sai fora do limite, eu cobro mesmo! E por issorapdco, as vezes, que eles
aparecam em certas festas.

A bebida alcodlica, componente de diversos rituelgiosos, nas missas catolicas
esta presente na Eucaristia celebrando a presagéfi de Cristo, através do péo e do vinho.

Maffesoli identifica, na natureza dessas manifégscuma “fraternidade da comunidade”.

291 Romildo Machado (20/05/ 1925), embaixador mourep@mento dado em 29/12/ 2004.

292 Depoimento dado em 08 de fevereiro de 2005.

203 Ariston de Araujo, 43 anos, ordenado em dezemér20f4, assumiu a sua primeira paroquia, a de Peato
marco de 2005. Mostra-se contrario as celebracéeS. dSebastido em Cumuruxatiba, as rezas do D&ino

outras festas de celebracao “devocionista” a saD&oimento em outubro de 2005.
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Para ele, “o vinho sagrado € o seu vetor essemaa,é por ele que o corpo individual se
amplia em corpo coletivé™.

Mas, parece que para a clpula Carism#ficda igreja de Prado, a dimensdo
comunitaria proporcionada pelo ritual coletivo deantadeira e da “cachacada” fica
sucumbida pelo carater desestabilizante que olghcoporciona.

A cachaca parece ocupar um espaco de ameaca a oigida da “verdadeira”
conduta cristd, uma ameaca ao controle do sagrauia vela dimensdo prazerosa,
“desordenada”, comunitaria, etilica e espacosa ajypeofano preenche no festejo de Sé&o
Sebastido. E assim, a clpula da Igreja em Pradibargj participacdo de “mouros e cristdos”
na principal festividade religiosa da cidade, catwn-os “4 margem das fest28”

A ingestado de bebidas alcodlicas é uma praticambeie brincadeira dos mouros. Nao
acontece num momento determinado, nem é cumpriddogdos os brincadores. Se da de
forma discreta, durante o trajeto pelas ruas. bbéam) em muitos casos, proporcionada pelos
donos das casas, como forma de agradecimento pedaeatacdo em suas portas. Alguns
brincadores justificam a ingestdo de bebida alcadgbomo forma de preparacdo para as suas
performances. Outros revelam ser contrarios poarach que a brincadeira é incompativel
com a alteracdo do estado de consciéncia, porefazaso de um objeto perigoso como a
espada.

Além da “cachacada”, o padre alega ser contrgpictica “devocionista”:

O nosso objetivo é cultivar essa fé e fazer com glae cresgca, mas
conscientizando os cristdos de que a nossa pd#ié@ é, primeiramente, ndo
€ estar com nosso devocionismo, s6 ta seguindadacdio de um santo, mas
sim, estar a servi¢co do reino, no compromisso comairm de Deus. N&o é
correto a celebracdo a tantos santos numa meseaja. ijdo pode ter mais de
um padroeiro numa casa, em uma paroquia. Nao jpaatednta festa de santo
numa mesma paroquia, por que ai fica uma disputadi® e religido ndo €
pra disputar. Religido é pra levar a santidadepgiemlidade pras pessoas. E
ai ndo pode fazer uma festa de santo que se destais que a padroeira, ai

204 MAFFESOLLI, 2005, p. 122.

295 Renovag&o Carismatica € um segmento crescentgaja Catélica do Brasil que incorpora préticas das
igrejas evangélicas. S80 mais resistentes aos@gdsantos e ao sincretismo religioso.

2% Express&o usada pela moradora pradense LiciagRedrao se referir sobre esta questao.
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ndo fica correto. A padroeira € que deve ser a ohessacada, é a dona da
casa. Por isso é que cheguei aqui e tirei o S&@e daqui. Por que sendo fica
muita festa e ai complica a vida do padre.

A Igreja, na figura do padre Ariston, protagon@gumas polémicas em relacdo a
rejeicdo as praticas religiosas-festivas da cidadsim, o que ja pbéde ter sido instrumento de
catequizacdo e conquista catolica, hoje, em Pragwesenta um conflito entre a igreja, a
comunidade e os fazedores da festa.

Entretanto, em meio as discordancias entre brimeadocomunidade e dirigentes

religiosos, a brincadeira ainda continua...

3. 3 A brincadeira na luta: o ano de 2004

No alvorecer do dia 02 de fevereiro, os primeirosais da festa da Padroeira
acordavam a cidade. Os fogos de artificios e aiBaed’ faziam ressoar musicas e estouros
pelas ruas de Prado.

Algumas pessoas levantavam e iam fazer parte ddicama alvorada, para antes do
sol raiar, apés a apresentacédo da filarménica,reebadicional mingau de zZé de Mildta
Na impossibilidade de continuar dormindo, fui at@rgela para ver a banda passar tocando
louvores e musicas do cancioneiro popular.

Todos os passos confirmavam os tradicionais acome@tos do dia de Nossa Senhora
da Purificacdo. SO0 que, no dia anterior, eu jadaecebido algumas informacfes de que
naquele ano poderia ser diferente. A tradicionaltdLde Mouros e Cristdos”, na festa da

padroeira, corria sérios riscos de nao acontecer.

297 A Filarmonica Lira Pradense é popularmente comtfaecomo “Bandinha”.

2% purante a novena da padroeira é recorrente aaofiertmingau pelo festeiro do dia aos acompanhantes
componentes da Bandinha. Ha& muitos anos, no dideOfvereiro, 0 mingau é oferecido na casa de José
Teixeira, 0 Zé de Miloca, na Avenida Presidentaréasly.
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No dia 01 de fevereiro, Bau, o lider da brincaddisse que talvez, eles ndo fossem
brincar naquele ano. Alguns desentendimentos coigrgga quanto a data e local de
realizacdo da festa, a falta de roupa e, por coéseip, de brincadores, falta de apoio da
prefeitura, a falta do “gaiteiro mour8®, eram os argumentos usados por ele para justificar
essa decisao.

A minha identificacdo como uma pessoa interessad&neolvida com esta
manifestacédo fez com que eu fosse procurada o dia brincadeira para interceder numa
conversa com a Secretaria de Turismo, para conmsafguins subsidios para transporte e
alimentac&o dos brincadores convidados de outdasles. Uma outra pessoa da comunidade
foi convidada para essa empreitada. A educador@eésBatista de Oliva acompanhou e, de
fato, mediou a conversacdo com a ndo muito sol8stzretaria Rita Brantes. Essa conversa
definiria se os “mouros e cristdos” estariam nas e Prado, naguele ano. O diadlogo nao foi
muito amigavel, mas algumas conquistas foram admia®; e surgiram pistas de que a festa
aconteceria no dia seguinte.

Com toda a expectativa, chegado o dia 02, figueaatando. Cedo, eu estava na porta
da igreja para assistir a entrada dos mouros tasisia missa. No caminho de casa até a
igreja ia percebendo a movimentacdo da cidade ero ttas comemoragdes a Nossa Senhora
da Purificacéo. No adro da matriz, a bandinhaspdg os padres, os marujos, a irmantddde
do Sagrado Coracdo de Jesus, a irmandade de S&xitBenos fiéis... Meus olhos

procuravam e meus ouvidos queriam ouvir aquelepuliar. Cadé os mouros e cristdos?

29 Gaiteiro é o flautista, um dos componentes quelgaea misica da brincadeira.

219 Modelo associativo de fiéis surgido na Europa melie difundido no contexto da reforma tridentisah o
influxo de fatores diversos, tais como a valorizada religiosidade leiga, a difusdo do culto ac#csae os
esforcos missionarios destinados a assegurar aigade da evangelizagcdo das populacdes do intddor
continente. VAINFAS, 2002, p. 317. A Irmandade @oracdo de Jesus € a que possui maior quantidade de
membros, com cerca de 230 pessoas. Foi fundad®rado, ha pelo menos 91 anos. E composta, em grande
parte, por mulheres que, nas festas religiosasn usupa branca, normalmente saia e camisa owwestino
pescoco uma fita vermelha em forma de colar, conpingente com Nossa Senhora de um lado e do omtro u
coragdo. As iniciadas ha menos tempo sdo chamaglakeladas” e usam uma fita mais estreita. As
componentes mais antigas séo as “zeladoras” ees@aohecidas por usarem uma fita mais larga. Vesfem
secdo Anexo C- Cd Fotos (Fotos 43, 44 e 45)
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Comprovando o comunicado do dia anterior, elestinédam feito a primeira aparicao
matinal, como de costume. Por volta das 11 homaaliZada a missa, na minha volta para
casa encontrei o brincador Romildo. Indagado s@bmséncia dos “mouros” na missa,
respondeu que ele estava pronto para brincar s@estava aguardando o chamado de Bad,
que havia ido a Alcobaca, no dnibus cedido peléeRuea Municipal, para buscar “mouros e
cristdos” da cidade vizinha, ja que nédo tinha naneirficiente de pradenses para fazer a
brincadeira. A indecisdo quanto ao acontecimento“ld#a de Mouros e Cristaos”
permanecia.

A tarde, aproximando o horario da procisséo, etimoava sem saber se, naquele ano,
a “luta” iria acontecer.

Com muita ansiedade, senti-me um pouco frustradm € avancar das horas, vinha a
deducéo: nao ia ter brincadeira naquele ano. Eno meidesanimo compartilhado com a
familia, comecei a ouvir, ao longe, uma flautam, seguida, percebi o som de um tambor.
Ainda fiquei em duavida, mas logo entrou em minhaacama vizinha euférica para me
confirmar: os mouros estdo na rua! O som da gaila eaixa foram crescendo e em poucos
instantes 0s mouros estavam na Rua Otavio Mangalpgissando em frente a minha casa e
seguindo em direcdo a casa do “embaixador”, paexreaciar e buscar Seu Romildo para a
festa.

Desde este momento acompanhei toda a trajetéridbiosadores naquele dia. Os
“mouros” seguiam o caminho da festa, para compmoeissao. Nao sem antes aguardar Seu
Romildo vestir a sua roupa e recuperar seu anime gracarnar o reverenciado embaixador.
Da Rua Otavio Mangabeira o bando seguiu para #efiea igreja. LA chegando, o exército

cristdo j& estava em espera. Tudo muito rapidogarganizacdo da procissao.
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Fazendo parte dos “mouros pradenses”, alguns iparies de Alcobal¥. Para
engrossar o numero de lutadores chegaram cercazadérohcadores, formando o total de
dezessete mouros e dezessete cristdos particidandda a brincadeira. Os convidados eram
na maior parte soldados. No grupo azul, o embaxedstdo de Prado, Naina, revezava com
o convidado alcobacense. Na parte musical estawadupla do distrito caravelefdse de
Ponta de Areia, acompanhando o grupo cristdo. Nwc#® mouro, o alferes convidado
dividia o mesmo papel com a unica mulher da cogémaermelha. Os demais convidados
ocupavam o posto de soldados.

A convocacdo dos brincadores das cidades vizinhagogou alteracfes tanto no
roteiro quanto na motivacao da “Luta” de Prado.

Na arrumacdo dos grupos no cortejo processionaéega uma diferenca em relacéo
ao ano de 2002. A primeira ala continuava senddinde® aos brincadores. Entretanto,
apenas o0s cristdos seguiam o cortejo. Os mourasnspdr ruas opostas ao caminho da
procissdo. S6 que em determinados trechos os mfaz@mm o0 que chamam de “tocaia ou
tocalha”. Ficavam escondidos em alguma esquina emo 2, quando a procissao ia se
aproximando eles apareciam para o ataque ao gmigoc dando inicio ao embate de

espadas.

211 Alcobaca fica distante de Prado cerca de 27 kntef@a de dez anos a Luta de mouros e cristdos ndo
acontecia nesta cidade. A partir do ano de 2004jan@0 de janeiro, por iniciativa de duas mulha&s
comunidade, a brincadeira foi revitalizada. Verl@macdo em Anexo A.
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Figura 13: A tocaia: mouros
aguardam a chegada dos cristaos
para o ataque. Prado, fev, 2004.

As lutas aconteciam no espaco livre, em frenteeigsdo. Sendo, as vezes, ocupado o
espaco inicial da procissdo, entre as fileiras, digava vazio, disponivel para as
apresentac6éS. Eram cerca de dez minutos de duelo até os csistém acompanhar a
procissdo para acontecer outras tocaias, lutaparas@es. Enquanto a disputa acontecia, a
procissdo seguia em passos lentos. Desta formagossivel acontecer a performance dos
brincadores com a procissdo em andamento. Os atagoeros ja aconteciam em espacos
adequados para essa estrutura. Normalmente, eganesumais abertos proximos a pragas ou
encruzilhadas.

O cortejo durou cerca de duas horas e meia sendbzéido em frente a igreja. L&
chegando, aconteceu a primeira embaixada do dieapdo de Alcobaca, ao recitar seu
texto, dava rimas versadas em quadras. Em cont@porembaixador Romildo e o capitdo
Bal, os mouros de Prado, declamavam seus versopr@sa. A musica dos cristdos
caravelenses também trazia novidade. Seguiam omo ritais acelerado, com a marcagéo do
tambor menos pausada.

Depois da primeira embaixada, uma série de outrasteceu pela cidade, de forma
similar ao ano de 2002. A Rua Otavio Mangabeimajgada morada de Seu Romildo, ganhou
mais uma apresentacdo este ano. O numero 209, msitlern meus familiares, foi

contemplado com uma entusiasmada disputa de endbgixa espadas, apreciada pelos

12 Caravelense é relativo a Caravelas. Cidade qaafierca de 56 km de Prado, depois de Alcobaga.
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vizinhos e algumas criancas que acompanhavam eja@offomo de costume, depois das
apresentacoes, os donos da casa ofereceram babédasgbrincadores.

Depois das varias outras disputas pelas ruas ddeidicabou a brincadeira. Eu e Seu
Romildo, pelo mesmo caminho do ano anterior, vatsmara casa. O siléncio dava o tom
dos nossos corpos cansados. Algumas vezes a pausdeerompida para o comentario de
como a brincadeira estava bonita. Por esse maivdando em passos lentos do cansaco e
dos ferimentos de sua perna, Seu Romildo afirmolestusiasmo: — Bem que a gente podia
brincar amanha de novo. Eu topava!

Mas a sua garra e entusiasmo ndo foram suficiepgga que a brincadeira
acontecesse, conforme a tradicdo, nos dois diabri@sadores convidados retornaram para
as suas cidades e os pradenses que nao foramasar@rolongaram a festa pelos bares da
cidade.

—Quem sabe para 0 ano, Seu Romildo?!

— E... Se eu aqui estiver. Sdo Sebastido € queen. sab

3.4 A Luta continua: Ano 2005

Mais um 02 de fevereiro se aproximando. O ano 20@5Salvador para Prado. Na
bagagem algumas mesmas coisas usadas nas pesguisaspo dos anos anteriores e outras
tantas novas. Presentes nos anos anteriores, algagim a expectativa, o desejo de
reencontrar e assistir a brincadeira acrescidosndeor ansiedade, maior tranquilidade,

organizacao e objetividade para pesquisar.

13 Foto da procissdo em Anexo C- Cd fotos (foto 45).
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Cheguei na cidade com antecedéncia de uma senmanajeio as comemoracoes da
novend'*. O foguetdrio matinal, a bandinha no alvorecemissa noturna, a movimentacdo
das pessoas davam o0s sinais regressivos parapoirtigoal, o dia da padroeira, dia em que
acontece a festa de S&o Sebastido, dia da Lutaodeobe Cristaos.

N&o da para pensar a festa de S&o Sebastido fesa dentexto, mesmo diante das
controversas tentativas de modificacdes na daiaat tla festa. Diante dos desentendimentos
mais presentes no ano anterior em relacdo a essédquo ano de 2005 transpareceu mais
pacifico, por contemplar um consenso entre os oesdps dirigentes da Igreja e dos
brincadores. No dia 20 de janeiro aconteceram rggaigle Sao Sebastido as comemoracoes
em homenagem ao santo. Segundo informacdes deathoires, alguns mouros sairam e
brincaram. “Mas foi um negoécio sem graca”, dissapitdo cristdo Naina.

Ao chegar na cidade, por ja conhecerem o0 meu sgersobre a brincadeira, algumas
pessoas faziam questdo de comunicar a mais navaiag¢do: A prefeitura comprou tecidos e
mandou fazer as roupas para 0s “mouros e cristés’seja, um dos principais motivos
alegados quanto a realizacdo ou ndo da brincauzi@ao anterior estava sanado.

Apesar do indicador de uma certa institucionalinag® folguedo por parte da
prefeitura, a “brincadeira dos mouros” manteve isf@malidade, chegando ainda a causar
davidas quanto a sua realizacgao.

No dia 02 de fevereiro, o roteiro de tudo que ammatconfirmava aquele dia festivo.
Na alvorada, a queima de fogos despertava o ssmndmdores do centro da cidade. Para os
gue insistiam e conseguiam dormir, a Bandinha cemehtava com acordes musicais 0
despertar. Além de acordar, algumas pessoas setdeman para acompanhar o cortejo e
tomar o tradicional mingau de Zé de Miloca. O pndxipasso era a missa solene, as nove

horas da manha.

214 Novena diz respeito aos nove dias que anteceddia da padroeira (24 de janeiro a 01 de fevere#o).
depender do novenario — pessoa ou entidade resmbmsia organizacdo e financiamento do dia —aceme
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E, assim, um pouco antes das nove, depois da dlverdo mingau, eu estava na porta
da igreja acompanhando o rebulico dos fiéis e sagppara assistir a missa e a primeira
aparicao “dos mouros” na festa. Como tudo ia acemi@o conforme o esperado, eu estava
menos ansiosa do que no conturbado ano anteri®, @o que tudo indicava, a “Luta”
transcorreria naquele ano sem maiores sobressaltos

Mesmo com certa formalidade garantida pela Preteititravés do Diretor de Cultura
Eujacio Muniz, responsavel pela entrega das roapadrincadores, é “chegada a hora de se
achar em campo de batalA&’e nada de mouros e cristédos no adro da igrejazmastava 14
toda a movimentacao recorrente dos dias da fegsmBnica, marujos, irmandades, fiéis...
Mas, faltavam os “mouros”. Com o aproximar dasabBpaquela pergunta ressurge: Cadé os
mouros? Eles ndo vém? Inicialmente foi um questimmo pessoal, para em seguida ouvir a
mesma pergunta de outras pessoas que assistianiciaala primeira solenidade do dia.

A missa iniciou com os grupos religiosos adentramdgreja, acompanhando o bispo,
o paroco local e alguns padres convidados. Musit@ada por um coro de fiéis e
acompanhamento musical, intervencdo cénica nd etud pela metade da celebracdo, bem
ao longe, o som da conhecida gaita e da caixda@w de fora da igreja, onde eu estava,
segui 0 som e cheguei até o beco mais proximovmiteam eles, mouros e cristdos. Cerca de
doze de cada lado, aproximando-se da média anublinieadores que varia em torno de
quinze, de acordo com a disponibilidade, interessendicoes dos participantes.

O grupo encarnado vinha em direcdo a igreja, acohgud apenas pelo som do
tambor, ja que a perda do ultimo gaiteiro deix@rgpo com a sua dupla musical incompleta.
Em seguida, vinham os cristdos vestidos de um eeldste uniforme, garantido pela

confeccéo das roupas pelo poder executivo. Vieramesmo lugar, pois a entrega e a troca

comemorac¢des que incluem filarmdnica e foguetdpiopo musical durante a liturgia etc.
15 Frase proferida pelos embaixadores e capitdes nomgue antecedem a luta de espadas.
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de roupas foi na sede do Centro Cultural Pratl8rieomandadas pelo Diretor de Cultura do
municipio Eujacio Muniz. Em passos acelerados, o®w cristdos chegaram rapido na
sacristia, na entrada a direita da igreja. Pouobsaram e acompanharam a missa dali. A
grande maioria ficou do lado de fora, aguardantéyraino da celebracéo paroquial.

Por volta das onze horas, as badaladas incessémtssio, a queima de fogos e a
afluéncia de pessoas convidavam “mouros e crist@@® aprumarem. Rapidamente estavam
todos a postos, diante da igreja. De um lado, rieeraidade frontal da igreja, mouros
enfileirados. Na outra extremidade, em oposicaavams0s, 0S cristdos. Tudo preparado para
0 primeiro combate.

A comunidade presente contornava o retangulo foonpada o espaco da briga. Todos
ali presentes sabiam o que ia ser mostrado. Messsona os rostos demonstravam
perplexidade, até quando o constante “embaixadourehoSeu Romildo da inicio ao
combate. Seguindo em direcdo aos seus oponentes)baixador mouro da a primeira
embaixada diante dos cristaos:

— Imperador cristdo, vem ver que aqui esta o emban@a Turquia, que quer em frente do seu
exército o maior desafio. Venho a mandado do mesafgerano, convidar pra uma grande
batalha. Porque tu com os seus fracos soldadosarnégiste com a forca do nosso exército.
Hei de lutar e conhecer o nosso braséo. E tu quieré a lei do meu Alcordo. E com o punho
de minha espada, em breve a Terra em sangue s#ra@diaa para mostrar que a Turquia tem a
sua grande doutrina honrada. Vamos a campo dehbatalerds o valor dos nossos fortes
soldados. Em caso contrario, se duvidas, levareanésrro e a fogo sem ter a minima
compaixao. Dai-me resposta.

Da primeira provocacdo moura, vem a resposta ci@t@ublico acompanha atento a
evolucdo da disputa. Depois de quatro réplicasapdes seguem para o centro do combate,
cruzam 0s piques trés vezes sobre um par de irsn@gtfio o sinal para o inicio da guerra de
espadas. Entre turistas, moradores locais, fi@scacde duzentas pessoas assistem ao
primeiro embate do dia. As criancas compdem a iplatd@is entusiasmada, pelo menos na

demonstracdo de suas emocdes: vibram, gritam, tassge, encorajam, torcem e

2180 Centro Cultural Pradarte surgiu de um grupcedéd, Pradarte, oriundo das oficinas ministrattavés
da iniciativa do governo estadual pelo Projeto €hage Palha, no ano de 1991.
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acompanham o cortejo. Nos canteiros da praca, aguwriancas ensaiam suas primeiras
cenas brincando de ser mouro ou ser cristdo. Cdacpe de pau encenam a luta de espadas.

Assim que acaba a primeira “luta”, uma série de axalglas e disputas de espadas
invadem a cidade. Cada grupo segue por trajetdifasentes. Os lideres, nas figuras do
embaixador e capitdo, combinam o local da proximbaxada. Em determinadas situacoes,
acontecem pedidos de pessoas para acontecer adairgc na porta de suas casas. Outros
lugares ja sado determinados pelo significado quep#ra os brincadores. Depois da frente da
igreja, o final da Rua S&o Benedito em frente & ads Dona Neneflf, a Rua Otavio
Mangabeira em frente & casa de Seu Romildo, oajulatDona Lucinha e Dr. Fernaritfbe
o Aymorés compdem o roteiro tradicional dos embates

Seguindo os passos do roteiro previsto, mourossgics seguem fazendo a brincadeira.
Em troca das apresentacdes, sdo presenteados dadasbe— vinho, cachaca, agua,
refrigerante— e alguns pedem, de forma escondidadlegas, dinheiro, “algum trocado”, as
pessoas que assistem suas apresentacoes.

Identifico a questdo da ingestdo da bebida alcadtia brincadeira como um assunto
recorrente e polémico, tanto para os brincadoremtqupara pessoas ligadas a festa. A
associagdo da brincadeira com a bebida alcodlicapéate da minha memdria. Quando
crianca, era comum ver meu pai ofertar vinho, liearachaca para mouros e cristdos, apos
executarem a disputa na porta de nossa casa. (puyles perceber, atualmente, sdo as
discordancias em relagéo a essa atitude.

No ano de 2002, ficou acertado entre eles que esiag de bebidas alcodlicas s6 seria

permitida apds o término da brincadeira. Pelo dv@ds brincadores, nas conversas, percebi

217 Claudinete Tavares, (1939), mais conhecida poraDenem. Professora aposentada, membro da Irmandade
do Sagrado Coracéo de Jesus e devota de S&o Benedit

218 Fernando Rodrigues, durante cerca de vinte amdsy finico médico da cidade. Atualmente cumpre o
segundo mandato de vereador. Juntamente com sosaedpicia Rodrigues, recebe anualmente os “moeiros
cristdos” e a marujada no extenso jardim da sua. ¢&sta € a Unica apresentacdo que acontece nuienéenb
interno e privado, sendo o espaco da rua o locattaxistico para a realizacéo da brincadeira.
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gue pouco desse acerto foi cumprido. Para o brarc@dsme, “a bebida € uma coisa que
distraveiaa festa”. Para ele a brincadeira “é perigosag elarra e pra quem nao sabe brincar,
se machuca muito.” Por isso € contrario a bebidarde a brincadeira. Em depoimento, Zé
Fontes se manifesta sobre o assunto atribuindobé&deeé'o estado de decadéncia” do
folguedo: “Isso da uma imagem negativa a brincafleifalvez a ineréncia da bebida
alcodlica a festa esteja ligada ao carater ludasuh existéncia. Aléem de ser uma devocgao
religiosa, ela é essencialmente uma diversdo paeancparticipa. E como a ingestdo de
bebida alcodlica faz parte do lazer de boa parsebdocadores, no dia destinado ao folgar, ao
brinquedo, néo faria jus a sua auséncia.

Discordancias a parte, de forma oculta ou reveladato é que a ingestdo de bebidas
alcodlicas néo foi definitivamente excluida da baideira nestes ultimos anos em que a
observei.

Uma outra questdo bastante discutida entre osdalimes nos ultimos anos diz respeito a
confeccéo das roupas. O custo com a caracteriZmpinamenizado diante a intervencéo da
prefeitura. Neste ponto, a discussao ficou resaidm que ja tinham seu figurino pronto e se
recusaram a trocar suas roupas pessoais pelas zplaslupela prefeitura. A maior
disponibilidade de roupas para a brincadeira garanéxclusiva participacéo de brincadores
pradenses. No ano de 2005, ndo foi preciso convaxdirincadores das cidades vizinhas.
Entretanto, alguns brincadores recusaram-se ausalpa fornecida pela Prefeitura, alegando
nao precisar e deixando nas entrelinhas a recudgianse ao poder executivo. Como afirma
Cosme: — “Se eu tenho a minha roupa, pra qué gueleusar a dos outros?”

Quanto a participacdo de mulheres na brincadeiigiada no ano de 2002, em 2005
apenas homens brincaram. Ao me atentar para esstiguavistei, proxima a igreja, a alferes
de bandeira cristd do ano de 2002. Indagada solsie auséncia, respondeu: — “Estou

trabalhando nessa loja de artesanato e nao tive boimcar. Queria muito ta ai, mas tenho
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que aproveitar o verao pra tirar um dinheirinhorités de entrar para o trabalho, entretanto,
quis tirar uma fotografia com seu pai e irmaos @stavam na brincadeira: — E pra dizer,
pelo menos, que eu brinquei um pouquinho.

Para Seu Romildo a brincadeira continuou sendo c@byois para ele um dia de
festa ndo foi suficiente para saciar a sua vontiedser embaixador. Como no ano anterior,
seguimos o caminho de volta para a Rua Otavio Maigg com ele lamentando a supressao
do dia 03 de fevereiro como mais um dia de fesigodespedida, mais uma vez afirmou seu
desejo na fé e na festa: — Com fé em Sao Sebaati@@ue vem vou ter perna pra brincar de

novo!

3.5 Antigamente... A memaoria presente!

Antigamente... Esta palavra foi sempre muito w@&dia quando os brincadores com
mais tempo de participacdo na “Luta de Mouros et@ws” de Prado se expressavam sobre a
brincadeira.

Em geral, ao ser pronunciada, vinha sempre acompgantle um sentimento
saudosista, que trazia a tona lembrancas de uradmassperestimado.

O meu acolhimento deste sentimento serviu de eltirpara a exploracdo de
lembrancas — pessoais e dos entrevistados — guetissem a construcao deste registro de
memorias das etapas de composicao do roteiro dsapacdo da “luta” em tempos passados.
Muitas destas etapas lembradas ja ndo acontecesn @aras foram modificadas —os dias
destinados a festa, 0 apanhamento e a suspens@stto, por exemplo.

Era uma vez.... Eram duas, eram trés. Nos anosegligei a pesquisa de campo, a
variagcao no roteiro da apresentacéo foi bastaateabsa, principalmente ao se cotejar o ano

de 2002 com os demais. Caso leve em consideraggalizacdo das etapas que aconteciam
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“antigamente” as transformacdes sdo mais evidektas alteracdes dizem respeito, ndo a
criacdo de novas cenas no roteiro, mas sim a Sfwede momentos do espetaculo que
aconteciam no passado. Pelo desejo dos brincadoresvidenciar o que foi vivido, garanti
nesta dissertacdo este espaco para abrigar tasdaebes. O que ndo implica numa
reconstituicdo acurada do passado, mas apenasisiraede encontros e consensos de
lembrancas sobre a brincadeira.

As explicacdes e recordacdes demonstradas a se@mipretendem historiar com
precisdo o decorrido, mas expor o que ficou retidomemdria sobrevivente de algumas
pessoas que vivenciaram a brincadeira. Como unepta@a da oralidade, acolhi vozes de
fatos e sentimentos, e me proponho reconta-los faaex compartilhar o que foi visto e
apreendido no efémero da apresentacao espetacular.

* ok *

Os dias do ano destinados ao exercicio e gozo cbnmeadeira sdo aqui um dos
primeiros pontos abordados. A data de comemoragasaato em Prado ja comeca com
particularidades. O dia oficial catdlico de fessefpS&o Sebastido é 20 de janeiro, dia em que
acontece a “Luta de Mouros e Cristdos” nas ciddde®gido, como Nova Vigosa, Alcobaca
e Caravelas.

Na cidade de Prado aconteceu uma mobilidade dessgara o dia da padroeiNéo
se sabe se a “Luta”, desde a sua origem, estavaesidia a data de comemoracdo a Nossa
Senhora da Purificagdo, dois de fevereiro. Sabgsem, que a mudanca da data de
celebracdo a Sdo Sebastido se deu devido a cortigé@ta que vivia a localidade e que por
essa razao, ndo tinha um padre permanente quessenos fiéis da comunidade. A vinda de
padres de outros lugares era rara e dificultosaragéo das condi¢des precérias das estradas

gue ligavam a vila aos outros povoadG®mo um padre se deslocaria, preferencialmente,
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para estar presente na Festa da Padroeira, tiarstes festa de S&o Sebastido para 0 mesmo
dia, seguido do dia 03 de fevereiro.

Essa data, 02 de fevereiro, caracteriza, ainda, hejeoncentracdo de outras
celebracdes catdlicas como batizados, béncédosneasas, sé possiveis de acontecerem com
a presenca de um padre.

Este tempo em que Prado nao tinha um padre residiot alcanca a memoria dos
depoimentos coletados nesta pesquisa. Este, entref@ode ser um indicio temporal da
presenca da “Luta de Mouros e Cristdos” na cidddsde que ndo ha registros oficiais que
comprovem a sua origem. Desta forma, ndo foi pespiecisar uma data como marco inicial
da brincadeira em Prado, mas foi possivel locabzpresenca do primeiro paroco residente
na cidade, o padre Antonio Bernardo do Rosari@nmde 1908°. Pressuponho, baseado na
especificidade do dia de celebracdo a S&o Sebastjie antes desse periodo a “Luta” ja
acontecia em Prado.

Mesmo ndo sendo possivel localizar uma data desrarigxata da disputa entre
mouros e cristdos em Prado, sabe-se que esseetimpiksentacdo acontece na Bahia, pelo
menos, desde a segunda década do século XIX. @eis registros sao do principe aleméo
de Wied NeuWied, Maximiliano. Nos seus escritospddodo de 1815 a 1817, ele cita uma
festa de mouros e cristdos, em Ilhéus, sul da Bghia no dia de Sdo Sebastidao, havia dois
partidos que se guerreavam: 0s portugueses e a®siol.

Os registros atuais — observacdes, anotacdes enumgos coletados—, apontam
para uma diferenciacdo nos dias de festa a Sacst@eb@am Prado. Até o ano de 2002
acontecia em dois dias. Nas Uultimas versdes, umddiabrincadeira e celebracdo foi
suprimido, ficando apenas o dia 02 de fevereiroacdm de festa para o santo, dia dividido

com as comemoracdes a padroeira local.

29 Dado concedido pela paréquia de Prado, em abgDos.
220 MAXIMILIANO, 1940, p. 57.
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Em referéncia ao que acontecia antigamente, uma eti@gas citadas estava
relacionada ao mastro. O mastro, ou o conhecido gaBastido”, era uma tora de madeira
com cerca de dez metros de comprimento, que fieagaida em frente a igreja matriz da
cidade. Fincada numa area gramada da praca, ptaeergparte permanente daquele cenario.
Talvez, por isso, era o principal ponto de refei@ngara brincadeiras infantis, casais
enamorados e amigos desencontrados.

SO que, até virar “0 pau da praca’, 0 mastro cummin caminho que era
tradicionalmente percorrido nas celebracées a 8BasHas’.

A trajetoria da sua chegada a praca se iniciavaa@géao do Bando Anunciador. O
“Bando” era um grupo formado por mouros, cristidageegados, que saiam na noite anterior
ao dia de Sao Sebastido, andando pelas ruas decicanvidando em versos e musicas a
comunidade para o acontecimento do dia seguingirada da madeira para a confecc¢ao do
mastro. Seu Romildo recorda uma das quadras d@ianin

“Viemos em comissao
Pra todo o povo avisar,
Pra amanha as seis horas
0 mastaréu ir buscar”

Dado o recado, o bando de gente voltava reunida @gré do mastro. As caixas e
gaitas dos mouros e cristdos ficavam responsaetasnpisica. A bebida ficava por conta do
que cada um levava. Juntando estes elementos, ang@snte e cachaca, a diversao ficava
garantida para o resto da madrugada.

No alvorecer do dia vinte de janeiro, dia oficiatdico de celebracdo a S&o Sebastiao,
0 grupo ia andando até a mata, do outro lado daJ&iarugu, escolhia uma arvore alta, com
caule forte e, portando machados e factes, efemaerubada. Ali mesmo, descascando e

limpando, tratavam a madeira. Com o mastro pramegprado com galhos e folhagens ao

221 No distrito pradense de Cumuruxatiba, acontec#ian@0 de janeiro a Puxada do Mastro. Mesmo naioten
“mouros e cristdos” tem caracteristicas similargauxada”’ que acontecia na sede.
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redor, carregavam a madeira nas costas, com cercacb criancas em cima. E, assim, o
bando seguia em direcao ao local onde o masta fbeaido.

Homens, mulheres e criancas vinham cantando e dogdé chegarem em frente a
igreja. Nilton Bonfim, atual presidente da Colémla Pescadores, foi uma das criancas
moradora do Aymorés e que, freqiientemente, vinlragado em cima do pau. Ele relembra:
“Era uma festa! Eu ja acordava louco pra me enabgtm 0 povo e seguir pra mata. Isso era
cedo e a gente ficava la a manha toda”. La, pda\d®d meio-dia, arriavam o mastro colocado
no ano anterior e terminavam de aprontar o nove, éwolvia, as vezes, uma pintura, a
confeccdo de uma estrutura de madeira para a €ixéganastaréd” e a colocacéo de uma
pequena bandeira pintada com a imagem de S&o @ebaksbgo apds, realizavam o
hasteamento do mastro. Tudo isso, como lembra semild®, acompanhado de muita
batucada e bebida.

Atualmente, ndo ha mais o “pau” em frente a igmeptriz. Mas, na Igreja de Sao
Sebastido, no bairro de mesmo nome, encontra-senastro fincado com a bandeira do
santo. Esta pratica de fixagdo do mastro tem acolatele forma esporadica, dissociada da
festa e do grupo dos mouros e cristaos.

Uma outra etapa, antes costumeira nos preparatiiige ausente da “luta”, era o
“ensaio”. No periodo de nove dias, correspondemtev&éna da padroeira, de 24 de janeiro a
01 de fevereiro, ap6s a missa noturna, os brineads® reuniam num descampado, em frente
a praca da matriz e treinavam o manuseio das esplaidavam ficando um grupo de cada
lado. Simulavam as embaixadas marcando os pasaesam 0 pronunciamento dos textos.

A pauta principal deste encontro era mesmo o afestito das espadas. Isto servia
tanto para iniciar os novos brincadores quanto pkei@rminar os pares de “mouros e

cristdos” que iam lutar entre si durante o reald#idbrincadeira. Esta composicéo de pares

222 Madeira de tamanho menor afixada & estrutura ipahdo mastro. De rotacdo movel, fica suscetivel
direcdo e forca do vento.
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nao obedecia uma resolucéao rigida. Mas a afinidamleombinado acabavam definindo quem
lutaria com quem quando o jogo fosse a vera. Alfandade da dupla advinda dos ensaios
gerava expectativa no publico, que ja ficava aquadd e provocando a atuacdo dos
lutadores.

Atualmente, alguns novos brincadores declararamigiggmalmente, e por iniciativa
individual, treinam com as espadas em casa.

As fases lembradas acima — busca e levantamentoadtro e ensaio — antecediam
os dias da brincadeira. Mas os dias 02 e 03 dedegeos dias “pra valer”, eram marcados
por um roteiro que se distingue de algumas etapssiths nos anos pesquisados.

Roupas, musica, texto e personagens nao sofreeardey alteracdes, como indicaram
0os entrevistados. Entretanto, o roteiro passou madancas bastante visiveis para o0s
conhecedores da brincadeira.

A caracterizacdo das pessoas que saiam no grupelier— em geral, pescadores —
para a configuragdo em mouros acontecia afastageoltios do publico que assistia aos
embates. Os homens que se fantasiavam de mourivdciooda tarde do dia 02 de fevereiro,
encontravam-se na Rua do Aymorés e, com suas ralgpasldados, imperador, capitdo e
bandeira na bagagem, embarcavam com a imagem deeBastido para a ilha. Chegando na
ilha como “pessoas comuns”, embarcavam de volta camgos de milicia de um exército
mouro. Desciam pelo Rio Jucurugu e, encarnados a@iemtes soldados, desfilavam pelas
aguas calmas do rio. Em terra firme estavam o$308s ja vestidos de azul, prontos para
encarar o ataque.

No cais velho da Praga Redonda, desciam e reafizavprimeiro encontro com 0s
cristdos, com embaixada e luta de espadas. Degggjgjam o caminho em dire¢cdo a igreja.
De 14, apo6s a realizacdo de mais um embate, apeontae para acompanhar, em trégua, a

caminhada processional de Nossa Senhora da Pgéidic&omo no ano de 2002, um par de
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mouro e um par de cristdos carregavam o andor de&s8aastido. Os grupos, separados em
filas, acompanhavam o cortejo. Ao final da pro@ss#s mouros colocavam a imagem do
santo no forte — um casatrio feito de palhas coitkirao pé do mastro de Sao Sebastido.

Durante toda a noite, 0s mouros velavam o santtrac@ossiveis ataques cristdos. A
missdo recebia reforcos de festa para que conseguisarar parte da noite acordados. A
batucada promovida pela caixa e gaita era compleamarpor tambores e pandeiros que
quisessem fazer parte da festa. A bebida alcoétecaomponente fundamental.

Desta forma, alguns atravessavam a noite e chegawvadia 03 de fevereiro. Ja de
madrugada o estouro dos fogos de artificios anuaciadia de combate. Os tocadores de
gaita e caixa, cada par separado, caracterizadoodeo e de cristdo, saiam tocando seus
instrumentos pelas ruas. lam de casa em casa ctlaroarbrincadores para a guerra. Quando
0s bandos estavam formados, davam uma trégua ddetigreja, para assistirem juntos a
missa das nove horas. Depois da missa seguias pls apartados até acontecer a sucessao
de encontros e de combates. Dos encontros saiaaixaméas e lutas de espadas que duravam
toda a manha e parte da tarde. Por volta das B8 hoora da procissdo de Sao Sebastidao, os
“cristdos” se organizavam na frente do cortejouskys pelo andor do santo e demais alas de
fiéis que compBem as procissdes da cidade.

Os mouros ndo acompanhavam o cortejo. Aguardandost&os, ficavam escondidos
nos becos e esquinas das ruas, armando a emboQuadalo 0s cristdos se aproximavam,
anunciados pelos canticos e sons da procissasasupgovocando a peleja das espadas. lam
brigando na frente e por vezes, no espaco inteceairal da procissdo, espago livre
demarcado pelas duas filas paralelas formadas fiéles Passados alguns minutos, saiam,
deixando os cristdos seguirem a marcha proces&rizsta seqiéncia de cenas acontecia até

0 anoitecer, com o fim da procissao.

223 \/er foto da procissédo em secdo Anexo C- Cd Fékago 42).
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O adro da igreja era o espaco do ultimo combatecbatecia a embaixada e a luta de
espadas. No fim do combate cada cristdo “prendiaimouro, amarrando com um lenco azul
as maos do inimigo ou contendo-o com o0 seu paspladas. Os cristdos entravam na igreja
com a imagem do santo e com 0s mouros apreendiftsgando na igreja 0S mouros
ajoelhavam-se diante do altar, os cristdos mantird@em pé com as espadas apontadas para
os mouros. O padre respingava agua benta, simbdbza conversdo dos mouros ao
catolicismo. Atualmente, a resolucéo final do adbmftom a retomada da imagem de S&o
Sebastido e a conversdo dos mouros ja ndo acaneise E como principio irrevogavel da
brincadeira, o fim do combate acontecia com a emmstvitoria do grupo cristdo sobre os
mouros. Atualmente, ja ndo ha uma finalizacdo sspda. Acontece uma disperséo depois
da ultima batalha, em frente a igreja, que acontexenoite do dia da festa, depois da
procissao.

Depois do sacramento, Sdo Sebastido ia para dtaee as cristdos saiam com o seu
mouro capturado para “vender”, mercar 0 seu escrlara nas casas de moradores da
comunidade oferecer os servicos do homem mouro etreca receber dinheiro ou
mercadorias. O que era recolhido era dividido eatdupla. E a “mercadoria”, o servi¢o
mouro nunca era efetivado. O brincador Cosme des@®ta cena:

De primeiro quando terminava o batismo, a gente saim o adverséario da
gente né. Ai eu pegava o lenco, ja vinha com oolemui, passava no braco
dele e ia vender. Entdo, eu chegava aqui de jumtdé. Ai ele chegava: O
patroa me solta aqui. Eu lutei, lutei e quando a@bperdi a batalha e o cara
ainda me prendeu. Eu sou trabalhador. Se a setiheraima casa ai pra eu
varrer eu vou varrer. Isso tudo era conversa daegéRisos) Ah, eu vou
varrer, eu vou limpar o banheiro, eu vou lavar sac@&u vou fazer o que a
senhora depender de fazer. Ai vocé chegava assing &is vez um cruzeiro,
naquele tempo era cruzeiro, ai tirava e dava aTama aqui. Ai ele me
entregava. Passava pra minha mdo. Ai eu era oadae@or do dinheiro.
Botava no bolso. Ai eu deixava ele aqui e dizia; &hanha pode botar ele
pra trabalhar que ele vai trabalhar a vontade.uAdada e ia embora. Quando
ele escapolia, ele saia desgramado atras de mighefjava |14 eu passava o
lenco de novo. As vez quando a gente acabava ginge ganhava trinta,
quarenta cruzeiro, naquele tempo, né. Cinquentaeitou Ja defendia o
dinheiro do sabdo. O sabdo da roupa da gente,ta jgesabia que era ganho,
né.
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Cabobco Sila confirma:

Depois que brigava, brigava, brigava, ai a genterdeegava. Os cristdo
pegava a gente levava pra porta da igreja e glorta da igreja ajoelhava e o
padre ia batizar. Por que os mouro é pagdo. Aidoepe batizar a gente.
Acabava de batizar, os cristdo pegava os mourorravaade mao pra tras e
saia vendendo na rua. Dava dinheiro, banana, qgraopisa que pedia pra
sortar. Ele sortava, e ai saia vendendo pela rea. @& mesmo, meu
cumpadre, cansou quando eu ia la falar com elelprene sortar. —Ta meu
compadre! Dava um dinheirinho e eu saia. Pra dep@sa gente ia pra casa,
a gente partia o dinheiro.

Em geral, o “antigamente” € marcado pelas cenaanges na atualidade. No entanto,
o hoje pode ser identificado pelas atitudes deliatg@io da brincadeira, a exemplo da

integracéo e aceitacdo de mulheres, duas nos ar0@ e 2003, no grupo de brincadores.

3.6 Fotonovela: imagens da brincadeira

A seguir, serdo apresentadas fotografias das iciéssr feitas anteriormente,

correspondentes aos anos de 2002, 2004 e 2005.

Figuras 14 e 15: Mouros marcham pelas ruas. Csstfio
aguardam em frente a igreja. Prado, fev/ 2002.
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Figura 16: O embaixador
mouro vai até a corporacao
crista e transmite a hostil
mensagem.

Figura 17: O capitdo cristao

revida:
“Ah se tu
embaixador...”

nao fosse

Figura

entendimento nas embaixadas,
mouros e cristdos vao se “achar
em campo de batalha”.

18: Nao havendo
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LUTA DE ESPADAS

Figura 19: Soldado mouro
usa as suas espadas para
defender-se do ataque
cristao.

Figura 20: Soldados em acdo. A
habilidade com as espadas é uma
das principais atracoes na
performance dos brincadores.

Figura 21: As espadas, em
pares para os soldados,
servem para atacar e
defender.
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AUTO DE FLORIPES

Figura 22: Auto de
Floripes, Portugal,
1930-1931.

Figura 23: Auto de
Floripes em
Principe, Africa,
1996.
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4. O espetaculo
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4. O ESPETACULO: brincando para lutar

Este capitulo final se propde a evidenciar o espiidatravés de alguns dos seus
elementos: o ator, o texto, o figurino, a musiaes e&spacos de atuacdo. O compartilhamento
do espetaculo na descricdo e analise destes aspdmie ser entendido na totalidade da
brincadeira, num cruzamento com as informacdesestilouros e Cristdos”, descritas
anteriormente. Os elementos, mesmo que destacadosntia separada, atuam e significam a
partir de uma interligacao.

A descricdo e analises sobre estes elementos femdaram-se em observacoes
pessoais, sobre um referencial construido a photiprocesso de execucéo e construcdo das
técnicas empregadas pelos brincadores na realitic@wento espetacular: as técritade
corpo e de voz usadas nas apresentacdes, o apemda forma de construir os objetos,
questdes sobre o figurino, a muasica etc.

Esta forma de reflexdo sobre o espetaculo, tenohw drase a forma de organizacdo da
propria brincadeira, foi uma maneira de atenders&iacia de utmétodo de analise assentado
nas particularidades das manifestacées populares gde existem usam como referencial os
espetaculos textocéntricos das convencionais dalaspetaculos.

Este estudo também se serviu de um conhecimentweetar sobre outras praticas
espetaculares envolvendo mouros e cristdos, a éxetop autos carolingios portugueses e

africanos, servindo, em determinados momentos, e¢efecenciais comparativos.

224 Técnica entendida por Mauss coroar‘ato tradicional eficaz’Para Mauss é através da “transmisséo de
suas técnicas e muito provavelmente por sua trasémioral’ que o ser humano se distingue dos demais
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4.1. Atuando nas fronteiras: brincador, lutador, pradense

“Parece que meu corpo abre, meu corpo fica aléfre.sei que moda que é. O corpo fica maneiro de
um jeito, que parece que nem sou eu”.
(Cosme Maciel, brincador cristdo, descrevendo susagéo quando atua na brincadeira)

No espaco “concedido” para o dia da brincadeira,d3 festa de S&o Sebastido em
Prado, jovens, mulheres, homens, velhos e criapggsadores, vendedores, aposentados e
estudantes agregam a estas figuracbes do cotidanmgs identificagcbes como: mouro,
cristdo, alferes de bandeira, soldado, cabo, saxgembaixador e capitdo. Identificacbes que
transitam entre a vida “real” e a vida “criada”.

Os territérios da religido e da festa sdo espaggsados para garantir que pessoas se
fantasiem e saiam pelas ruas brincando, com atésses e cumplicidade da comunidade.
Tudo funcionando como sendo uma “liberacdo temfmrda vida cotidiang®. As
motivacOes declaradas para a realizacdo desse s@goo prazer com o divertimento,
juntamente com a efetivacao da fé religiosa.

Das pessoas que fazem a brincadeira dos mour@st@srde Prado, grande parte sdo
pescadores. Dos que brincam ha mais tempo, todasuséstiveram envolvidos com a pesca:
Bal, Naina, Cosme, Artur e Romildo. Sobre este ,dadodos brincadores da a seguinte
explicacéo:

Aqui dentro do Prado ndo tem outra qualidade dwaltih@ pra gente fazer, a
nao ser a pescaria do mar mesmo, do rio. Sdo adofEssdes que tem aqui:
0 rio e 0 mar. A ndo ser isso ndo tem outra quadidée trabalho. A ndo ser
trabalhar na prefeitura mesmo. Fazenda, essesioegfoc Hoje, fazendeiro
ndo luta mais pra botar empregado dentro da faz@odaue ja tem maquina
mesmo pra trabalhar, né. Ai ndés ndo tem outra ge@d, vamos pro mar

animais. Segundo este autor “se pode fazer atdartécnica do corpo a partir de um estudo, deaxpesicao,
de uma descricdo pura e simples das técnicas go’cdAUSS, 2003, pp. 401-408.
2 HUIZINGA, 1996, p. 12.
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mesmo. Partimo pro oceano e é la que a gente apreedmo. Aprende a
lutar com tantas coisas bo&&!

Ser pescador em Prado implica ter uma vida dividiokre a terra e o mar. Muitos
passam de dez a vinte dias navegando, variandoagatudo tempo de trabalho de acordo
com as condi¢des climaticas. E uma profissdo quderé registro formal de emprego com o
patrdo, o proprietario do barco. As questdes dalitkape profissional passam pela filiacdo a
Colbnia de Pesca Z23, 6rgéo representativo daecl&sses profissionais representam um alto
namero quantitativo na cidade, porém de pouco femmmento, muito provavelmente, por
conta do baixo poder aquisitivo advindo dos sendineentos.

Na brincadeira, entretanto, os pescadores citadopam cargos de alta hierarquia.
Transitam nas ruas como autoridades de uma milicd&estidos de soldado, capitéo,
embaixador, sargento, cabo e alferes. E atravésmtrucio espetacular, destacada da vida
cotidiana, que estas pessoas se realizam de fotisiica e social. Ou seja, 0 mundo da arte,
das festividades populares, oferece a liberdad®ider” outros papéis, de reverter a ordem
simbélica do cotidiarfé’. Desta forma a brincadeira dos mouros pode séa vismo uma
“metéfora da suspensdo e inversdo temporaria éosada da ordem (4.

Através dessa inversao hierarquica de valor, darpocacdo de personagens no
ambiente festivo religioso, € que o cotidiano dascpdores-brincadores de Praéo
modificado. E pela festa, pela brincadeira, quedem do dia-a-dia € alterada: de pescadores,
trabalhadores de baixo reconhecimento social, pdesam a ser valentes guerreiros de uma
hierarquia militar, principais feitores e autoridadda brincadeira dos mouros e cristdos da

cidadé?®,

226 Cosme Maciel. Depoimento dado em 08/02/2005.

22" para maior aprofundamento sobre a reversibilidadil, as metaforas de transformacao na cultysalgg

as relac@es culturais de poder, ver BAKHTIN, 198&LL, 2003, pp 219- 263.

228 Citacdo de Hall, referindo-se aos estudos de Bakbbre o carnaval. HALL, 2002, p. 224.

229 Mesmo estando a brincadeira num estado de pouomhrecimento e valor dentro da comunidade. Esta
afirmacgdo estd baseada nas declaragfes de mordolomesse no estagio atual da brincadeira que aptes
reducdo no numero de brincadores, figurino até @otgempo gasto, auséncia de um gaiteiro, série de
desentendimentos entre brincadores e a Prefeimlgreja.
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Destes trabalhadores, uns representam o grupo Merme como o capitdo mouro
Bau e o embaixador Romildo — e outros, o azul —a@antapitdo cristdo Naina, o sargento
Cosme e 0 embaixador e tocador da flauta Artur.

Um dos personagens existentes em cada grupo éitdosague representa junto ao
embaixador a lideranca da corporacdo. Na fileiralisposicdo usada pelos grupos quando
marcham pelas ruas e nas paradas onde aconte@mnbaxadas — fica localizado na parte
central. Ao lado direito do capitdo, fica 0 embdmxa que € quem transmite as mensagens
verbais para os seus oponentes. O alferes tencadute carregar a bandeira que tem a cor e
0 simbolo de cada grupo, seguindo ao lado do emthaix Os sargentos formam um par e
posicionam-se, um préximo ao embaixador e o catrdado do alferes. No momento da
embaixada, quando o embaixador segue em direcamimigos, um dos sargentos o
acompanha e faz a sua guarda. Quando o capitdpareatoreografia que antecede o inicio

da luta de espadas, € um dos sargentos que “palganoe”, ou seja, risca as espadas no chao

enquanto os capitdes cruzam seus piques, parai@anamombate.

Figura 25: A disposicdo, em fileira, dos personag8lias laterais estéq
sargentos e soldados. Ao centro, de camisas bratd#reita para a
esquerda, vém o capitdo, o embaixador e dois alferso, fev., 2004.
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Os demais brincadores séo os soldados. Posicioealn-sentro para as extremidades
da fileira, apds a colocacdo dos demais personag@wos. Mouros e cristios possuem 0s
mesmos personagens e quantidade similar de briresadBeralmente sdo, ao todo, cerca de
15 de cada lado, podendo variar de acordo comecesde de participacao.

A ocupacao das pessoas em cada personagem segdesposcdo nao muito formal.
Atualmente, para uma pessoa vir a ser soldadoa lsashunicar com antecedéncia ao lider
Ba(f*°. Como o niimero de pessoas interessadas em partieipta festa vem se reduzindo no
decorrer dos anos e por este papel ser o de maaotiqade, esta vaga € quase garantida.

Ja para os cargos de capitdo e embaixador, a dGugague uma outra ordem. Por
exemplo, caso alguém queira brincar como o embaixawburo, sabera que para fazer este
papel suas possibilidades séao reduzidas, pois ssuld®, ha muitos anos, € quem faz este
papel. Logo, enquanto ele tiver disposicdo e c@uadpgara fazer parte deste espetaculo, sera
muito dificil outro alguém vir a fazer este persgera. Baul, antes soldado, passou a fazer o
capitdo mouro apos a morte do antigo brincadordwéiSloteu. A conquista de papéis segue
também outras ordens, a exemplo de Marcos. Elemerdos soldados mouros que, diante de
uma vaga de alferes no grupo cristdo, mudou dedpaet de papel. E desta forma que
pescadores, trabalhadores e aposentados assumenpessonagens na “brincadeira dos
mouros” de Prado.

Entre os brincadores que fazem parte desse jogp @ssme Oliveira Maciel,
conhecido também como Doutina, um dos sargentgtdos. Cosme nasceu numa aldeia
indigena Patax0, localizada em Barra Velha litolPorto Seguro. Desde muito pequeno
vive em Prado, sendo, inclusive, registrado conamlgmse. Nasceu no dia 09 de junho de

1947. E casado com uma india da mesma aldeia aiitisss e netos morando ao redor de

230 A lideranca da brincadeira se estende por todoAmeupacéo de Bal neste cargo dura cerca dendesz &
um processo informal que acontece entre os propmimgadores. A funcdo de Balu como lider desagrada
algumas pessoas como a Secretaria de Turismo digipianque alega ser ele um “arruaceiro”.
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sua residéncia, num pequeno sitio, préximo ao cetdr cidade. Trés filhos e uma filha

participam como mouros e cristdos, juntamente dem e

Figura 26: Cosme, o senhor vestido de azul, cospasa ao seu ladp
esquerdo e mais filhas e netos.
Prado, fev. 2005.

Desde os 14 anos de idade que Cosme participandadeira.

Desde novinho que eu tinha essa invocacao praabrific) Desde pequeno

guando eu via o pessoal mais velho brincar eu tgjula paixdo de brincar,

eu achava bonito. Ai eu dizia, qualquer um temp® spbrar pra mim, eu vou

brincar. (...) E todo ano eu ndo perdia. Eu n&achria, mas eu vinha espiar. E
por que eu gosto. Eu sou apaixonado pela festaddeS8bastido. Até que

chegou uma época que eu pude fazer a farda e cioanegecar.

E assim, hd mais de 40 anos ele faz parte desaa@esxou de participar uma vez por
desentendimentos com seus companheiros, por saquasi contrario a ingestdo de bebida

alcodlica durante a brincadeira.
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Parei uma vez. Eu participei s6 o primeiro dia. oz eu falei pra rapaziada:

Vamos evitar a bebida. Esses negdcio, que isspmedta. Ai eles comegaram

a beber. Eu me aborreci, sai e vim embora. (.§ due nesse dia Sdo

Sebastido me deu um castigo, que eu inchei mesepémachucar sem nada.
(...) Foi porque eu deixei a festa no meio daadstre Sdo Sebastido me deu
esse castigozinho, pra que eu brincasse direignt@o deixar mais a festa. Ai

desde essa vez nunca mais deixei a festa.

Antes de comecar a fazer parte da brincadeira,andlif ja havia pessoas que
participavam. Seu pai, Rosendo Oliveira Maciel, #op Pedro Maciel, brincaram como
mouros e eram admirados por Cosme quando os assisti

Meu pai brincou muito. Todo ano minha mée prepaevaupa dele e ele
safa. Ele, meu tio Pedro Maciel, pai de ArquirfitroAi depois meu pai
morreu, meu tio também morreu. Ele era do lado \domelho. Meu pai
também era do lado vermelho. E depois eles morr@sdiqguemo seguindo.
Quando eu panhei meus 14 anos, ai comecei a bripcaMeu pai e meu
bisavd, meu avé tudo brincava essa festa e nésrfiguinaquilo, aprendendo.
Naquilo ali, todo mundo foi praticando e persegaindquela devogao de ver
os brincador, aqueles brincador antigo e sempreagleevez que comecava a
festa de S&o Sebastido, eu sempre participavard@raemim aprender que
moda que era, né. (...) Foi assim que eu aprengid® os mais velhos
brincando. Que eu sempre via a brincadeira. Aprexiéesta... eu gostava
muito de ficar de junto deles, né, pra mim apregisr moda é que se brincava
e tudo, bater espada. Até que eu aprendi.

Quanto a escolha em ser mouro ou cristdo e qugd caupar, relata:

Eu brinquei a primeira vez dos mouros, por quetim@ a roupa. Ai eu tinha

tomado a roupa de Arquimero, meu primo. Ele ndcegddthcar por que ele

subiu pro sertdo. Ai ele disse: Oh, Cosme, eu wo@obvincar. Se vocé quer

brincar, vocé brinca com a minha roupa. Eu disskdal. Foi aonde eu sai de
vermelho dessa vez. Ai gostei de brincar e no @utmeu ja comprei a minha
roupa. Comprei vermelha também. Depois faltou umagar de alarme dos

cristéos e eles me escolheram e eu passei praltsdoristao.

Além do vinculo familiar, a iniciacdo na brincadeirem geral, se d4 por uma
identificacdo do brincador como espectador. Didetalguma ocasido de auséncia de um dos
membros é convidado para brincar. Seu Romildo éewemplo. “O embaixador que era

Mané Catarro faltou, ai me chamaram. J& comeced @nbaixador.”

231 Arquimero é violeiro e um dos lideres da Maruja@iam alguns outros marujos realiza uma viagem pro
“sertdo” de cerca de trés meses, andando pelatoaesede Prado, com a imagem de Sao Benedito,dmedin
esmola para a festa do santo. Hoje em dia nacipartnais dos mouros.
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Romildo Machado nasceu em Prado no dia 20 de maid9®5. Foi marinheiro e

pescador. Hoje, com 80 anos, € aposentado.

Figura 27: O “embaixador
mouro” seu Romildo. Prado,
fev. 2004.

Na brincadeira é o embaixador mouro e brincadepatbm mais idade e maior tempo
de participacdo. Comecou, como ele mesmo diz: ‘weséndo era rapazinho”, ou seja, ha
mais de 50 anos ininterruptos que nos dias de &St Sebastido ele é o embaixador mouro.
“Eu ja entrei pra brincadeira pro lado os mouras. dtie eu s6 gostava da parte dos mouros.
N&o sei bem porque. Acho que é dote. Pra mim osoa@ra mais bonito que os cristdos.”

Romildo lamenta a auséncia de filhos e netos meddieira dizendo:
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Pra mim essa festa nunca acabava. Quando eu neorgegsia que ela
seguisse adiante. E ai € bom que tem outro praremtr meu lugar, pra
brincar. Eu penso assim. Por que se eu acabar @@ugermitir que vai
adiante.

Para Cosme, assim como ele foi introduzido na adata através de seus familiares,
0 incentivo para que filhos e netos compartilhem ete dessa festa € constante e se renova a
cada ano.

Eu acho uma alegria passar as coisas pra meus &lmeus netos. Eu acho
uma alegria pro que eu td passando o que eu aangis tarde eles passar pra
outros também que n&o sabe. E isso que eu t6 gesien fazer com eles, pra
depois eles passar pros filhos dele, pras netateta o que for, pra isso
acontecer.

A antecedéncia de familiares na brincadeira tambéabou sendo determinante na
insercao de Caboco Sila no grupo dos mouros.

Comecei a brincar por que meu pai era mouro. Chamasle de Manoel
Caboquinho. Ai eu cheguei, quando eu fiquei rapazfalei com a minha
méae: minha mae eu vou brincar no lugar de meunpau, pai morreu. Ai ela
disse: Oh, meu filho, vocé quer brincar, entdodarirAi fui trabalhando pra
comprar a roupa. Ai todo ano eu brincava.

Cabdco Sila € o apelido de Jodo Domingos dos Sadtsteu na aldeia indigena de
Barra Velha e desde cedo mudou-se para Prado.ok@d® mouro durante mais de vinte
anos. Atualmente é aposentado, pensionista. Dusar@evida produtiva como trabalhador,
tirava o sustento da familia do mar e fazia biscdeeajudante de pedreiro.

N&o fala com precisdo da quantidade de anos qtieipan da brincadeira. “Antes de
eu casar com Antdnia, sua comadre, eu ja brincavarincadeira dos mouros. Ai depois eu
continuei brincando”. Parou de brincar ha mais ele ahos quando mudou de cidade, “(...)

quando eu fui embora pra Teixefr& N&o deu certo eu mais Antonia, ai eu fui embooa p

232 Teixeira de Freitas, uma das cidades, economic@meais prospera da regiao.
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Teixeira. Mas, de vez em quando eu vinha ca. Mase@rmra olhar. Brincar eu ndo brincava

nao.

Além de ter mudado de cidade um outro motivo detesma auséncia de Cabdco Sila
da brincadeira. Ele passou a fazer parte de ungaigvangélica que nao permite a
participacdo de seus membros em celebracbes dasaeligidbes, o que ndo o impede de
passar as tardes sentado num banco em frente @asaadocando seu pandeiro e cantando
louvores da Marujada de Sdo Benedito. Mas, messimageste ano de 2005, do largo em
frente a igreja, ele viu a brincadeira dos seusgad mouros, e comentou:

Eu vi a festa esse ano. Eu assenti uma dor no &wralembrando da
brincadeira que eu brincava muito e chorei. Agardaa vendo que ainda
que eu pudesse eu ndo podia brincar, por causpedas. Os bracos eu néo
sinto nada n&o. E s6 as perna € que me malttaaap posso andar direito.

Assim como ocorrera com Cabdco Sila, os vinculosli@es também fizeram Bau e
Naina se iniciarem como “mouro” e “cristdo”. BalerBardo da Silva Gomes, nascido em
Prado no dia 23 de janeiro de 1960, € o atual t&apnouro” e lider da brincadeira. Todas as
questbes relativas ao folguedo a serem decididasn@aminhadas passam pela sua
deliberacdo. Como pescador, durante 0 més passa @erquinze a vinte dias no mar e 0s
demais em terra firme. Iniciou na brincadeira cdsmdado cristdo”. Na auséncia do antigo
“capitdo mouro”, foi convidado para assumir o cartfeu brinco pr4 mais de vinte anos.

Desde pequeno que vejo. Ai fui aprendendo”. Desd@&oe nos dias 02 e 03 de fevereiro,

Figura 28: a esquerda, p
capitdo mouro Bay
acompanhado pelq
capitdo cristdo Naina
Prado, fev, 2005.
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passou a ser o capitdo mouro e nos demais diasodmsaume a lideranca da brincadeira.

Antdnio Andrade, conhecido como Naina, nasceu esmd®no dia 14 de marco de
1955. E pescador e trabalha como vendedor ambutEntsamardo. Entrou na brincadeira
como “soldado cristdo”, cargo antes ocupado peloH@e, ocupa o posto de capitdo. Em
relacdo ao seu processo de aprendizagem diz: ‘femdipa brincar, eu era pequeno, desde 0s
15 anos. Depois fui brincando, brincando e fui m&bdo na festa.” Para a mudanca de cargo
dentro do grupo cristdo brinca sobre sua “asceng@ehdo: “Eu fui fazendo curso, passei
pra sargento, depois pra capitdo. Aqui o curs@ilod Para desempenhar o seu papel, que
envolve falas, disse que aprendeu ouvindo: “Comaamivir de um lado. Depois eu gostei.
Ai eu falei assim: vou ser capitdo agora. Ai fatem o outro embaixador: Rapaz, nds ta em
falta mesmo, va treinando. Ai eu fui treinandantado, treinando... Ai fiz 0 curso e passei”.
Finaliza em risos, ironizando com a real forma deeasdo de cargos das corporacdes
militares.

A iniciagé@o do gaiteiro “cristdo” Artur foi além dseus interesses. Artur Marques dos
Santos nasceu em Prado no dia 22 de julho de C#hidecou a participar da brincadeira com

sete anos de idade, por causa de sua mae.
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Figura 29: O “gaiteiro” e “embaixador cristao” Artu
Prado, fev. 2002.
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Essa festa tem muita importancia pra mim, por gudaamae, quando eu me
acidentei, ela fez uma promessa, que quanto terapeidd eu tivesse, eu
ficasse participando da brincadeira. E eu s voargpando Deus precisar de
mim. Enquanto eu tiver em vida, vou sempre corr@sgora eu sair. Sai eu e
trés filho meu.
Vinculos familiares, promessas, a fé em Séao Sdéleastntre outras declaracdes, sao
reveladas diante da pergunta: o que te faz paaticdp brincadeira? A especificidade desta é

lembrada por Cosme e apontada como um dos seusamntps:

Eu tenho mais paixao é pela festa de S&o Sebastj#m. que ela ndo tem esse
negoécio de limpeza. E por conta do pau mesmo. Guaaa espada mesmo,
entendeu? Quer dizer, a festa de S0 Berfdté&ama festa mais civilizada,

um negocio assim mais... O pessoal todo de bralcfesta de S&o Sebastido
ndo. (...) E a paixdo que a gente tem. Se tivea largente brinca no meio da
lama. Todo mundo sabe que é aquela brincadeira.té&acesse negdécio de

luxo, que vai sujar a roupa. A gente rola no cliyiebra espelho, faz isso e
aquilo pro povo achar mais bonito. E quanto magemte faz isso o pessoal
acha mais bonito.

Tanto para 0s mais novos, quanto para os mais yvalaobrincadeira, além dos
motivos que aparecem nos depoimentos, o interetaesgptética e pelo prazer em brincar sao
declarados em seus discursos. Elenildo, pescad®8 @aos, brinca ha quatro como soldado
mouro. Ao ser indagado sobre o que o levou a feaee da brincadeira, diz: “A buniteza. E
uma brincadeira divertida. Eu acho bonita.” Marapse ja brincou como mouro e como
cristdo, diz que gosta de participar “por causaldgria. A gente da muita alegria ao pessoal
de fora, ao pessoal daqui. Essa festa € boa. @esvéfio morrendo e a gente tem que
continuar por que é bonitd* O critério estético também é argumento de Costile: sentia
bonito com aquilo e me sentia um cara grande, um foate, por causa que eu tava fazendo

aquilo.”

%3 Fala em relac&o a Marujada, onde as pessoas saerarto, cantando e tocando pandeiro pelas ruas em
reveréncia a S&o Benedito.
234 Depoimento dado em 02/02/2002.
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Os aspectos de beleza ressaltados nas atuactesespaguase sempre, inerentes ao
sentido de alteridade, do outro que compartilhaetb,ba comunidade que assiste ao
espetaculo. Artur afirma: “Essa festa é muito ingoae ndo s6 pra nos que brinca, mas pra

cidade também”. Romildo completa:

Me sinto bem quando tem gente assistindo por caeeda prazer a elas. (...)
Os turistas quer ver a festa. A festa é bom praattarcdo ao povo. O povo
gosta daquele aué. Ficam gritando. Isso é bom yperdg impulso a cidade.
Eu acho bonito. Eu gosto.

Cosme fala da sua experiéncia:

A gente se sente feliz quando a gente t4 fazengelagjcoisa. Por que é uma
brincadeira que a gente gosta. Entdo, € como tamlisde que a gente brinca.
Tem aquele prazer de brincar e ver 0 povo apree@r.que se eu nao tiver
prazer de apresentar pro povo, 0 povo ndo poderesemtar a gente, ndo €
isso? Todo mundo acha bonito. E muitas pessoarsauegiram, ndo conhece,
ai vai tirar o foto, vai filmar, ja vai levar praitoo lugar. (...) Se eu fosse mais
novo eu me espalhava mais ainda pro povo ver melitroar melhor, tirar
foto. (...) Quanto mais a gente fazer bonito, me#fepa pro que vem apreciar.

A presenca do outro que assiste ao espetaculoiritaferéncias nas atuacdes
individuais, ndo s6é como estimulo. Naina fala darelacdo com o publico:

A gente fica um pouco nervoso quando tem muitaegeltiando. Olha que eu
quase nado bebo. Entdo tenho que entrar na caraceragem mesmo. Ai

guando vejo que tem muita gente olhando pra mirayabaixo a cabeca, pra
poder parar a vergonha. Quando o mouro me dé astes@i que eu fico mais
Nnervoso mesmo

Para Romildo é diferente:

Eu quando t6 falando n&o tenho vergonha de nadant@uais gente vendo,
mais eu tenho aquele impulso pra falar, pra batesgmca. Ai quanto mais
gente, mais eu falo com entusiasmo. Falo com calénéalando a embaixada
aqui pra vocé, eu acho estranho, € uma moda, udgtioeg Nao sinto aquela
reacdo de quando t4 no meio do pessoal, todo mulhdado e eu fazendo...
Ai d& mais entusiasmo. Ai eu falo com mais empdéiga&u fago os gestos:
aponto pro sol, pra terra e vou fazendo a citagd@ssim, falando pra vocé
parece que eu fico com vergonha. Mas na hora dairatta mesmo, parece
que da aquela forga, aquela... (risos).

Cosme transita entre os dois estados relatados.
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A gente se sente um pouco envergonhado, né. Pax geate ta ali no meio

do povdo. Pbdxa, parece que eu me sinto acanhadoeeim naquela... Mas

depois que passa ali, aquela primeira embaixadagganda embaixada em
diante, ai j& t6 feliz. Parece que meu corpo ahe corpo fica alegre. Nao

sei que moda que é. O corpo fica maneiro de um jgite parece que nem sou
eu.

Para Cosme, a quantidade e manifestacado das pegsoassistem fazem a diferenca
nas apresentacdes. “Quanto mais tem gente prd, gritanto mais faz, € ai que a gente se
espalha mesmo. Ai € que a gente luta mesmo. @o)aA quando ndo vé ninguém gritar a
gente fica sem graca.”

Para a realizacdo dos seus gestos alguns brinsadessaltam a importancia dos
ensaios ou treinos antecedentes aos dias da Eestta.etapa ja ndo acontece como uma
organizacéo coletiva. E realizada de forma espeatapor iniciativa individual de alguns
brincadores. Anteriormente, quando se iniciavamm@genas da padroeira, dava-se inicio
também ao periodo de ensaios. Eram nove dias ¢eecdiam o dia da festa. Nesses dias, ao
término da missa noturna, “mouros” e “cristdos’niam-se num descampado em frente a
igreja e la faziam a marcacao coreografica dosogadss embaixadores e capitdes. Mas, o
ensaio era essencialmente para que as duplastageeon 0 manejo com as espadas. Cab6co
Sila diz que: “a gente ia pra la com espada deppadreinar, pra bater, né. A gente treinava
primeiro.” Pela natureza da brincadeira, Cosmeadast importancia dos ensaios:

E uma festa perigosa, € uma brincadeira zarragqiya ndo sabe brincar, ela
se machuca muito. Brincador velho que é brincadelhos costuma se
machucar. (...) Esses cara novo ndo sabem batapada legal. Até se

machuca, se corta e tudo. Isso por que ndo tenotrei

Por esta razdo, mesmo 0s ensaios ndo fazendo artesda organizacéo coletiva, a
iniciacao dos seus filhos na brincadeira passourpmos realizados em casa.

Eu fui treinar eles pra brincar. Eu ensinava eeddntro de casa, direitinho.
Eu digo: olha, vamos treinar, vou ensinar a vocé&s YOCES nao se
machucarem na hora. Na hora do aperto, que tivéiargante, vocés saem
recuado um pouco, que € pra ndo se machucar. iBeitedes. Eles brinca e
ndo se machuca. Eu, quando eu t6 brincando, eupe eu t6 fazendo. (...)
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Eu nunca perdi aquilo no meu ritmo de eu fazerrehenbrincadeira. (...)Mas,
por que? Por que eu treino
Alguns dos iniciados mais recentemente na brincad&io dispensam o treinamento
com as espadas, a exemplo de Elenildo: “Antes sai@nA primeira vez que eu brinquei ndo
tava muito bem treinado, ai me machuquei.” Para@alila, além do treinamento, um outro
ingrediente era acrescentado para a realizacaaalpesformance. “Eu tomava umas cana”
[cachaca]. Em seguida, sorri. “Eu bebia sabe pef?dera poder lutar. Mas a cana que eu
bebia saia no suor’. Para Cosme a bebida é incorepabm a brincadeira. O que era
estimulante para Cabéco Sila, para ele € um “dest’a “Nao adianta botar cachaca pra esse
povo. O sol tA muito quente, tA um calordo danAdgente ja ta agitado demais. Com aquele
calor pode dar até um colapso na gente ali e ndfar.convém, nao”. Ressalta o perigo de
conciliar o estado alterado que a cachaca propwcemm uma luta que utiliza objetos
cortantes.
O “bater espada” é muito lembrado como caracteaista brincadeira dos mouros e
cristdos de Prado, seguido do momento da embaiRaekste respeito, Cosme diz que:

Pra mim a melhor invocac&o é bater espada. E @é quna coisa que a gente
ta vendo ali e ta fazendo. Tipo um filme de espaidac”. Uma coisa que a
gente ta pulando, ta se divertindo. E igual a umasal. Na hora que a banda
grita 1a, ta todo mundo sambando. Ca é igual &chdeira de Sdo Sebastido.
Na hora que comega a brincadeira e a gente ta emheg@ bater espada,
guanto mais a gente bate a espada quer brincarentésdeu?

Em meio a esse universo de lutas tradicionalmemtgcatino, no ano de 2002, duas
jovens, ambas com cerca de vinte anos, participaarrincadeira. Ocuparam o cargo de
alferes de bandeira: uma como moura e outra coisid.cAté entdo nunca havia acontecido a
participacdo feminina. Sobre a participacéo de srekhna brincadeira Romildo posiciona-se:

Antigamente nédo tinha. Mas é bom também. Nao vepblema, ndo. Ao
menos t&o se interessando. E elas brigam mesnfiosSetudo de mulher tava
bom também. Tem mulher que ndo sai, mas até sabaieada. A filha de

235 Referéncia aos filmes populares que envolvem dumlm espadas.
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Baul, mesmo, sabe a embaixada dos mouro. Tem adéllizoutina e outra ai.
Ninguém do grupo foi contra.

Ja para Dona Carméiid, pradense de 90 anos, a participacdo de mulhetesaé
forma de desvirtuar a brincadeira. Entretanto, o esposo Antonio Filotét/, antigo
brincador cristdo, atualmente com 94 anos, nao dstreoobjecao a este respeito.

A insercdo das mulheres aconteceu com a ocupacdonedmo cargo, alferes de
bandeira. Os gestos e expressdes seguiam as odestgque 0s personagens pediam, nao
diferenciando dos demais anos. Mesmo assim, chateogao de quem via pela primeira vez
mulheres marchando como mouro e cristdo carregarmbndeira com a cor e o simbolo de
cada corporacdo. No momento da luta de espadadmgsaite, as duas lutavam entre si. Os
brincadores ndo demonstraram rejeicdo, tendo otdcapnouro incluido uma inovacgéo
gestual, solicitando a participacéo da alferes alguma frase ou gesto ameagador ao inimigo
cristdo, no momento da embaixada.

Atualmente, a participagdo de mulheres em ambienmascados pela presenca
masculina é crescente, ndo s6 na “Luta” prademsep @m outros espacos, historicamente,
ocupados por homens. N&o causa tdo estranhamento, ja foi no passado, mulheres em
ambientes de lutas. A aceitacdo de mulheres nadd@ira tanto pode ser decorrente dessa
situacdo como também do pouco interesse dos hodeergdade em sair pelas ruas de
“mouro ou cristdo”. Ha personagens disponiveis @ amséncia de pessoas para ocupar 0s
papéis. Portanto, as pessoas que demonstram gsgesega homem ou mulher, em preencher
o elenco ndo podem ser rejeitadas, para ndo comnpeoaformacgao do exército.

O fato de uma das mulheres ser filha de um paatitgantigo da brincadeira, Cosme,
também facilitou a participacdo e aceitagdo fernainfk apresentacdo das alferes ndo causou

grandes diferencas na gestualidade deste personagem

3¢ Depoimento concedido em 24/06/2004. Carmélia Vitofaleceu em novembro de 2004.



146

O conjunto de gestos demonstrando braveza realipaths brincadores — tanto
homens quanto mulheres — ndo passa por uma corvengaoral ou coreografica rigida.
Séo aprendidos e executados de acordo com cadeipaarte. Entretanto, antes de cada
pessoa vir a executar as acfes de um “mouro” oundécristdo” existe um conhecimento
construido e baseado na transmissao visual, quaaimente, acontece pela via da atracao e
assisténcia do folguedo. Através da observacaoapessentacdes registra-se na memoaria
referéncias de gestualidades ancestrais que icfienna atuacdo e criacdo de cada
brincador.?*® Sobre esta forma de aprendizagem Marcel Maussrdeglie: “O individuo
assimila a série dos movimentos de que € compoato executado diante dele ou com ele
pelos outros® .

O “embaixador mouro” Romildo, fonte de aprendizaglaeferéncia para muitos
brincadores, apresenta um conjunto de movimentasaga na referéncia de brincadores
ancestres em comunhdo com suas peculiaridades apes§uas falas e marchas sao
executadas com seguranca e lentiddo, impregnatlbex@eriéncia e possibilidades que seu
corpo idoso dispbe. Ao caminhar em direcdo ao @rérimigo, no momento da embaixada,
repete em suas atuacdes um caminhar de passos &rgeguros, geralmente, com olhar
direcionado para o chéo. A expressao de seu cemata de forma majestosa e ameacadora,
a sua autoridade, inerente ao cargo hierarquicocuiea dentro e fora da brincadeira.

J& o “embaixador cristdo” Artur, mais inexperientecargo, caminha demonstrando
timidez, com menos imponéncia que o adversario.cMarcom olhos baixos, procurando
desviar-se do encontro e dos comentarios do publidgumas situacdes fazem o “capitdo”
Naina reagir ao publico sorrindo e revelando aideatidade transitoria entre vendedor de

camarao e “embaixador cristdo”.

237 Antonio Filoteu faleceu em agosto de 2005.

2% Todos os brincadores entrevistados, antes déci@ inomo um “mouro” ou “cristdo”, ja conheciam a
brincadeira através da assisténcia do folguedo.

239 MAUSS, 2003, p. 405.
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Em determinados momentos da embaixada, embaixagl@egstdes sublinham, com a
mimica do rosto e gestos de bracos e maos, aisagib de suas falas: o embaixador

Romildo, por exemplo, ao citar a palavra sol, apg@ra o céu, explorando este recurso em

outras situacoes.

Figuras 30, 31, 32: Atuacéo do “embaixador mouroinitdo.
Prado, fev. 2005.

Os soldados exploram mais a sua destreza corpoatbrda luta de espadas. Mas néo
passam despercebidos também quando marcham patagsmupassos rapidos e firmes. Na
embaixada, mesmo com o foco sobre a hierarquiapdosonagens que recitam o texto,
conseguem atrair olhares para 0s seus gestuaissamoeas, quando friccionam o par de
espadas nos momentos que querem demarcar maidoteisum conjunto de gestos e
expressfes que, combinados com os demais elemeotosspetaculo, identificam e

singularizam a brincadeira e seus brincadores.
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4.2 A vez da voz: o texto das embaixadas

“O verbo uma vez liberto, ganhou inesperados ingpetoorrendo mares e continentes, fecundou, em
novas floras, hibridas cores e folgangas populares”
(Fernando Macedo)

Tempo bom em Prado, com sol e pouco vento. Tempuesea para “embaixadores,
soldados e capitdes”. Ainda ndo é o dia de Saos8&bamas, dos radios de dois barcos, em
alto-mar, a luta entre o capitdo mouro Bau e o emadar cristdo Artur ja comecou. Atraves
dos equipamentos de comunicacdo das embarcacigs, das ruas onde marcham e riscam
suas espadas, os pescadores exercitam em toma#gogras embaixadas. Nao € dia 02 de
fevereiro, mas a “luta” jA comecou.

As récitas proferidas longe da costa sao trechdsxdo que capitdes e embaixadores
pronunciam durante a embaixada. Estes sdo os umewmsbros da corporacdo que se
expressam verbalmente na batalha. A embaixadam@amento do espetaculo, antecedente a
luta de espadas, em que 0s grupos posicionamsge drente em fileiras e os embaixadores
e capitdes iniciam uma disputa diplomatica, atrasésum dialogo hostil. A palavra
embaixada, para brincadores e pradenses, tanificeigm momento dramatico como também
o texto pronunciado destes personagens, as falas.

Nos paragrafos seguintes, esta a seqiiéncia desteixada’'®, com sua transcricéo
acompanhada de alguns comentarios explicativos.

Cena 1 A embaixada, geralmente, tem inicio com a fala@wotdo mouro, que transmite ao
seu embaixador a mensagem a ser pronunciada deactaporacéo azul:
— Embaixador darurquia, vai de encontro a lei cristd e diz que esta cinelgaa hora e o

momento de nos acharmos em campo de batalha. 3 $fgga a resposta!

240 A transcricdo foi feita a partir do registro erded realizado para esta pesquisa. Correspondeedoiqu
ouvido, tendo alguns trechos sido revisados porilorivMlachado.
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As referéncias feitas a Turquia e aos turcos qaeeapm no decorrer do texto sédo
alusivas aos mouros, incluindo-se, ai, os arabest®s muculmanos, como os turcos. E
também uma forma de qualifica-los como inimigos#eis, numa referéncia histérica as
batalhas contra os cristdos. Jerusa Ferreira, emestedo sobre os cordéis de cavalarias,

afirma:
A expressao turco para configurar toda a mourahaviga provavelmente a
uma seérie de fatores, inclusive a importancia aiacdo fato histérico da
conquista do seu avanco pela Europa. A queda dst&timopla e o avanco
comercial teria tido a difusdo que em prestigioatema a mundos opositores
e longinquos mas presentes com sugestdo de fpapee®",

Segundo Abreu, é uma correspondéncia as antigas ‘loias também a mitificacdo dos
turcos da Europa moderna onde eles sao apresertadus cruéis, desleais, blasfemos e
obscenos, povos a serem convertidos ao catoliciétho”

Cena 2 Depois de iniciada a disputa, pelo capitdo, oaragor mouro caminha até seus

adversarios e diante do capitdo cristdo dispara:

— Embaixador cristdo, eis eu como embaixador da Tiasquerante a lei e a vdos num dever
a cumprir, venho a mandado do meu rei soberano iragei que devemos seguir. Lei da
verdade sem igualdade. S6 a ela devemos adotarséjae fanatico com o cristianismo.
Se tens por fim um nada a adorar, adorai meu ideenhor da Turquia e do mundo
inteiro. Por aquele resplandecente sol que iluminanundo inteiro, divindade € pura
ilusdo. O céu e a terra ndo séo dos cristdos. Sevpsesa ignorancia for recusado, do
maldito sangue em breve a terra sera banhada. Coendlio do meu idolo e com o

auxilio da minha espada, em breve eu farei tu gei@seste desse seu deus que acreditas.

Dai-me a resposta, capitao!

21 FERREIRA, 1993, p. 73.
242 ABREU, 2001, p. 29.
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No trecho acima aparece a frase “adorai meu idmof semelhancas a sentenca do texto
carolingio proferido na manifestacao portuguesat6Ale Santo Antonio”, em Portela Susa.
Este auto traz um personagem que se refere ao rreuarabras — personagem da literatura
carolingia — como uma pessoa que: “adora idologule e de prata”. A sentenca é uma
referéncia implicita ao bezerro de ouro e aos ha@idos na Biblid* O brincador Romildo
também refere-se aos mouros de forma similar: “©sros ndo € cristdo. Nao tem fé em
Deus. S6 tem fé no idolo. O idolo é o sol, é aRua.eles ndo existe Deus. SO cria no sol, na
lua, nas estrelas.” Suas palavras remetem ao snivetigioso politeista combatido pelos
cristdos. Desta forma, para os catolicos, “(.o) ps Turcos serem inimigos da fé, lhes
chamam pagéaos, idélatras, consideram Maomé umatdeus idolo™**,

Cena 3:0 capitéo cristdo ouve o recado transmitido pedanm e em seguida revida:

— Por que tu vens com tanto atrevimento? Tu voltega do teu senhor que quando
tiver embaixada igual a essa, que venha ele pessyde. Nao mande ti e nem
outro como tu. Suma!

Palavras como “atrevimento”, “atrevido”, “6sado’ufmdo] parecem ter sido catBs
acrescidos ao texto mais tradicional. Por vezasnadg palavras novas, as mais presentes no
linguajar do cotidiano, sdo incluidas no texto d@aixada. De acordo com a recepcdo da
platéia, que se expressa com vaias ou com indfareessas novas palavras podem ser
incorporadas ao texto nos anos seguintes. O acrésia palavras e expressdes popularescas
aos termos mais aristocraticos das falas geramsrmrabinagfes textuais, mais aproximadas
ao linguajar coloquial do publico que assiste, nugtas vezes se manifesta incentivando ou
reprimindo algumas novidades. Mesmo admitindo igdea, as embaixadas séo pautadas na

repeticdo, numa estrutura tradicional de transmiss&encialmente oral e reprisada do texto.

243 ABREU, 2001, p. 100. Transcricdo do auto portugedistrada por GUERRA, 1982, pp. 50- 87.

244 ABREU, 2001, p. 29.

24> palavra ou frase que o ator, geralmente de imgpopinitroduz em qualquer de suas falas, para suibstiitra
do texto original e/ou produzir efeito cémico. Dicério Aurélio Séc. XX 3.0.
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Cena 4: Apoés ouvir o revide cristdo, o embaixador mourmmea ao seu grupo. Com cada
exército enfileirado em seus lugares, da-se irddala do capitdo cristdo, direcionada a seu
embaixador:
— Nobre embaixador, segue em continéncia ao rei dguia e diz que € muito alta e
poderosa a opcao humana aqui de dentro. Siga exteaggspostal
Cena 5: O embaixador cristdo marcha em direcdo aos inispigosiciona-se em frente ao
capitdo e ao embaixador mouros e diz:
— Nobre embaixador da Turquia, estd chegando a hoeaté chegando o0 momento
de nos acharmos em campo de batalha, pra ver gaemi gaira vitorioso. Ou tu
abandonas a lei de Mafoma ou com a forca das mim@inags tu sera preso pra

morrer diante dos seus fracos soldados. Dai-mea#sy) capitao!

Mafom&“®, palavra destacada do texto, é uma maneira toadiciportuguesa para
designar Maomé. Diz respeito ao profeta muculmargoseia religido. Segundo Abreu, na
versao portuguesa do Auto de Floripes de Viana akiglb, Mafoma néo significa a pessoa,
mas a terra dele: “nossos deuses de Mafoma/ sdarpre piedosos”. Ja no Auto de Floripes
da llha do Principe, na Africa, Mafoma é consideratha divindad®’. Para Seu Romildo,
no contexto pradense, Mafoma é uma referéncia arldagm alguns momentos da récita da
embaixada, pode-se ouvir a corruptela “ma fama’a @proximacao a um significado mais
plausivel aos termos usados na atualidade. O témmdofama” aparece na embaixada de
Caravela$™.

Cena 6:0 capitdo mouro, depois de ouvir o inimigo crist&sponde:

248 Do antr. &r. mu*rammad (Maomé), cujo significadaiomal é 'louvado’, e, p. ext., 'aquilo (p. ex.,ulsra)
gue é objeto de louvor'. Dicionario Aurélio 3. CCS¥X.
247 Colocagdes feitas por ABREU, 2001, p. 100.

248 \/er texto da embaixada caravelense na secdo ANEXO
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—Embaixador, tu olhas o que fala e arrepare no dize Chegar na frente do meu
exército com esse desafio?! Mas o que hei de fapem um pobre e fraco
embaixador? Tu volte e diga ao teu capitdo que dodiver uma embaixada igual a
essa, venha ele pessoalmente. Ndo mande ti nemm comno tu, porque tu é um
ousado, o teu rei um absoluto. Que pronuncias deua! Oh, meu idolo, dai-me um
s6 golpe e forca que com o auxilio da minha espathbarei com essa toda sua

ignorancia. Procure seu senhor atrevido!

Nesta fala aparece uma referéncia ao instrumeradousa luta, a espada. Este
elemento assume uma importancia maior no momersiemar da disputa verbal, quando os
grupos parecem perceber que: “Onde ha campos dast@s razdes sao desusadas/ conversa
é tempo perdidd*®. Através do texto, entende-se a espada como sindeopoder capaz de

aniquilar a “ignorancia” e o seu detentor.

Cena 7:Apos ouvir seu desafeto, 0 embaixador cristao mhanem direcdo ao seu grupo. Na
metade de sua trajetoria, provocado pela platéia;na aos mouros e diz:
— Eu vou. Mas volto pra saber quem daqui saira viteoi.
Depois dessa fala volta para o seu grupo cristao.
Cena 8:Logo apos, o embaixador mouro vai até os cristatis:
—Imperador cristdo, diante do meu sultdo onipoteete vim cumprir a minha
gratiddo pela minha terra, conforme seja a lei deunflcordo. Maomé era 0 meu
profeta definido. Preciso te deixar convertido, pore este deus que tu adoras no

calvario é um falso profeta sem lagrimas. As tuasas com a legido, ambas

249 Fala de um personagem do texto de cordel “A bat@¢hOliveiros contra Ferrabras” de Leandro Gorees d
Barros.
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assim em campo aberto... Assim como eu vim, fato eehei de vencer o seu
bras&o®° E tu se renderas & lei do meu alcordo. Dai-me ostpcapitdo!

A palavra sultdo, usada pelo embaixador mouro pefeair-se ao seu capitdo, € um
antigo titulo dado ao imperador da TurdttaUma referéncia ao mundo islamico aparece nas
palavras Maomé e Alcoréo, o livro sagrado dos mmaunbs, simbolo da lei e obediéncia aos
preceitos religiosos. A afirmacédo da fé vem emlautid um sentido de conversao, que orienta
toda a batalha: seja através da conviccdo em sliges, “conforme seja a lei do meu
Alcordo”; na diminuicéo da religido contraria, ‘®esteus que tu adoras no calvario € um falso
profeta sem lagrimas” ou no uso da forca brutam‘@oforca das minhas armas tu sera preso
pra morrer diante dos seus fracos soldados.”

Cena 9:Diante dos insultos o capitéo cristdo respondersaia delongas,:

— Muito me admira o gesto da sua ignorancia: chegrarfrente ao meu exército com

esse grande atrevimento! Tu volte e diga ao teh@eque ainda é tempo e dou-te a

escolha. Ou tu abandonas a lei de Mafoma ou sepéaw-ihe as armas e sera

vergonhosamente escoltado em frente do meu exésaifa!
Cena 10: O embaixador mouro simula um retorno para o sepayrmas vira-se para o
capitao cristéo e diz:
—Sigo sim. Mas logo voltarei pra saber quem € rdaigjue o rei da Turquia. E quem
temeroso estiver e da nossa lei abusar, com ottaldm meu rei, a forca do meu exército
e 0s punhos das minhas armas eu farei voar tu@ dagku exército!
— Procure o seu senhor, atrevido. E n&o tornes aavbResponde o capitdo cristao.
No dialogo envolvendo o capitdo cristdo e o emislikanouro aparecem ameacas

verbais como: “tomo-lhe as armas e sera vergonharg@nescoltado” ou “eu farei voar tu e

%0 Conjunto de pecas, figuras e ornatos dispostaampo do escudo ou fora dele, e que representanmas
de uma nagéo, de um soberano, de uma familia,rgeregéo, cidade, etc. Dicionario Aurélio Séc. XX.

31 Dicionario Aurélio Séc. XX
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todo o seu exército”. A anunciacao destes feitas@w carater herdico das gestas populares,
inclusive dos romances cavalheire$eoou das proprias “histérias de pescador” em que as
facanhas e proezas de seus protagonistas sdoazmdadorma a serem uma “amplificacédo
épica para descrever os combates”
Cena 11:Ap0s a escuta silenciosa, 0 embaixador cristaatead exército mouro e afirma:
— Nobre embaixador da Turquia, eu como embaixad@t&o,sou, serei e morrerei
na doutrina cristd Estd chegando a hora e 0 momento de nos achaemos
campo de batalha. Dai-me a resposta capitao!
Cena 12:0 capitdo mouro responde:
— Embaixador, embaixador... Ah, se tu ndo fosse eratlar, eu faria a tua cabeca
voar. Mas tu volte ao seu senhor e diga que a Tiartgm a sua grande doutrina
honrada. Em caso contrario, se duviddsvaremos a ferro e a fogo sem ter a
minima compaixado Ainda dou-te tempo para a escolha. Siga!

As frases em destaque revelam o acirramento datdispuando os grupos reafirmam
suas crencas dando sinais da impossibilidade deadintento e conversao através do dialogo.
Cena 13:Num clima crescente de tensdo, o embaixador cristfia para o seu grupo e 14,
mais uma vez, recebe o embaixador inimigo, que diz:

— Imperador cristdo esta chegando a hora e esta cheég@ momento de acharmos em

campo de batalha. Cumpro do meu rei soberano, odatanda nossa soberania. O

poder da Turquia esta castigando seus fracos salslaBor que ndo aceitar nossos

conselhos, agora que ja se acham fracassados et tie uma batalha perdida? Se

%2 Referéncia aos romances populares de cavalaridegiacam as proezas dos cavaleiros, em combates ou
aventuras amorosas. Alguns desses romances ablutdaemtre mouros e cristdos, baseados na “Histiéria
Carlos Magno e os Doze Pares de Franca”.

3 FERREIRA, 1993, p. 83.
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ndo chegarem aGoncelhd>* daMauritania castigamos sem piedade até chegar ao
caminho da morte.
Concelho é uma designacao lusitana para “circug@zradministrativa de categoria
imediatamente inferior ao distrito, do qual é digig®®® Concelho de Mauritania é uma

referéncia ao territério mouro, localizado na Adriocidental.

Cena 14:Desistindo de mais uma tentativa de conversaapitdo cristdo sentencia:
— Nao |he é da sua insoléncia e do seu atrevinmamtor em frente ao meu exército e
dar uma embaixada como essa! Muito me admira oogéatsua ignorancia. Mas

volte e diga ao teu senhor que € a hora de achaemosampo de batalha.

Cena 15: A partir desta frase final as corporacfes se caanos capitdes seguem para o
espaco central do retangulo e, em meio as fileieizam o bailado anunciador da luta de
espadas.

Os dialogos transcritos acima estdo presentes ganizéncia completa do momento
dramatico da embaixada. E um texto relativament® cse comparado aos autos africanos de
Sdo Tomé e Principe e do auto portugués das Nguesitém textos mais longos e uma
estrutura dramética mais complexa, com maior numerepisodios e personagens.

Em algumas ocasides, o texto pradense é acreseidlyuins termos, tem a ordem das
frases invertidas ou ainda é recitado com palagtagrases suprimidas. A transcricdo dos
dialogos aqui registrada é uma estrutura basiceesabgual embaixadores e capitdes se
organizam, podendo variar em supressao ou novabicagdes, de acordo com o publico, o

espaco e escolha do brincador. A situacdo da apegs® € quem dita as regras.

%4 Como a transcrigéo foi feita através da audicipafia de “concelho” e ndo “conselho” foi consenjié do
entendimento do contexto abordado.

2% Dicionario Aurélio Séc. XX.
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Assim como o texto, varia também a sua forma deesspo. Cada brincador utiliza
de seu repertorio de entonacéo e gestual parammianas suas falas.

Romildo Machad®® ha mais de 50 anos representa o embaixador mAtidade de
80 anos € uma marca no seu corpo e na sua voms8dia de suas falas € marcada por
ritmo, dinamica, timbre e andamefiopeculiares. A emisséo das suas palavras possui um
timbre agudo executada em ritmo lento, com pausas as frases. Em determinadas palavras
prolonga a duracao silabica, variando essa carsitarna emissao de cada frase. A dinamica
e 0 andamento da sua fala obedece uma organizagdovayia constantemente em
modulac¢des sonoras entre o mais forte e o mais,framais rapido e o mais lento, fazendo
ressaltar palavras, evidenciando o significado ealor estético. Em alguns momentos a
expressdo melodiosa de sua voz alcanca um eféiguéamesmo gerando uma sonoridade
agradavel, dificulta a compreenséao das palavras.

Romildo ndo dispbe de uma intensidade vocal queréga a audicdo de suas falas.
Talvez, por isso, explore no seu desempenho a ag@ionmelddica que, de certa forma,
facilita a memorizacéo e a pronuncia dos arcaisindsxto composto por signos lingiisticos
nao habituais ao contexto do seu cotidiano. Sobsgeermhinadas circunstancias da
apresentacdo faz uso da experiéncia e do impro¥iseim, o embaixador revela: “J&
aconteceu de no meio da apresenta¢cdo eu esquecdraixada. Mas, ai eu vou e emendo
com outra. Ninguém percebe que eu esqueci. Ningugtoebe.”

Os brincadores reproduzem as nuangas vocais quesfEtem oS textos das

embaixadas nos distintos becos, ruas e pragcas emreplizam suas apresentacoes.

¢ Os trechos mais complexos das embaixadas, coménefa a termos empregados e extensdo das fatas, sa
proferidos pelo embaixador mouro Romildo.

%7 Termos aplicados & teoria musical que dizem respeispectivamente: Agrupamento de valores de demp
combinados de maneira que marquem com regularidade sucessdo de sons fortes e fracos, de maior ou
menor duracgdo, conferindo a cada trecho caraatedstspeciais; Graduacgao dos niveis de intensidfzglsons,
durante a execucdo de um trecho musical, por meioudncas que véo do fortissimo ao pianissimo, euer
progressdo mais ou menos lenta, quer em oposi¢ioayrQualidade da voz que lhe confere maior ouomen
pureza, ampliddo e riqueza sonora; grau de veldeidpie se imprime a execugdo de um trecho musical.
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Memorizam ndo s palavras, mas também a forma aeupcia-las e articula-las com o
gestual.

O texto em prosa das embaixadas de Prado ndo eferemesma facilidade de
memorizacdo do texto em verso, presente em detadmsntrechos das embaixadas de
Alcobaca® e de alguns autos portugueses como o de Argo@elteiro, Genisio, Urrés:
“Quis o destino, porém/ Que estas duas embaix&tashcontrassem no caminho,/ Cruzando
suas espadaS®. Neste caso, as rimas podem funcionar como legdbpra a emissdo das
frases seguintes.

Todos os brincadores exploram os timbres pessagisums apresentacdes. O capitdo
mouro Bau tira proveito da sua jovialidade e compéea diccdo condizente com essa
caracteristica. Fala com voz firme, acompanhadamogestual de igual teor. Faz uso de uma
entonacao direta com poucas variacoes. Ora fazag@ies com os bracos, explorando o seu
timbre vocal grave para impor a austeridade de capitdo. Explora a sua poténcia vocal
fazendo ecoar seus insultos de forma inteligivaudivel. Os cristdos Naina e Artur, nos
cargos de capitdo e embaixador cristdos, respewivie, mostram uma dicgdo timida com
pouca diversidade vocal. Emitem suas falas em wloaixo com reduzida variagéo ritmica.

Neste elemento do espetaculo — a embaixada, testoissdo —seu Romildo merece
destaque por ser uma referéncia na brincadeiran@bdixador mouro” é o Unico brincador
atuante que teve contato em cena com brincadores antigos e revela a influéncia da
literatura carolingia no aprendizado de suas fdkie, por decorréncia dos seus mais de

cinglienta anos representando seu persorfayekrsua fonte de aprendizado diferencia-se da

dos demais. Se para Bau, Naina e Artur, Romildoef@iontinua sendo uma das fontes

Conforme esse grau, consideram-se trés tipos dmrardo: lento, moderado e rapido. Dicionario Aur&éc.
XX.

28 Texto da embaixada de Alcobaca encontra-se na $eEXo.

%9 Quadra do texto do povoado de Outeiro. Regidaiguesa de Tras-os-Montes, concelho e distrito de
Braganca. BAPTISTA, 2001, p. 103.

%60 Seu Romildo ndo consegue precisar a data de&éo ha brincadeira. Cinquenta anos é um perioicknm
de participacéo, desde quando diz ter comecadddaspazinho”.
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recorrentes para o aprendizado de suas falas, lnaigador mouro” revela que as suas fontes
orais comungaram com um outro tipo de contatongefescrita.

Por esse motivo € a pessoa mais indicada paraeatarmiriosidade de quem ouve o
texto por ele recitado nas embaixadas. Desta awdilgiuins questionamentos sobressaem:
como palavras filiadas a um contexto arcaico clegae sdo proferidas em espaco e tempo
atuais de uma cidade baiana? De que maneira palaerao Mafoma, Turquia, Maome,
Alcordo, Mauritania, mouros, universos europeu &b@rvieram compor o texto dessa
brincadeira? De que forma os brincadores tiveragssac a estes termos? Seu Romildo
responde, seguro do seu conhecimento: — “Téa todivro. O livro de Carlos Magno!”.

Se para muitos dos brincadores a fonte de apretalizao texto agrafo de seu
Romildo, para este as letras lidas em publico po\doysezinho, possuidor do tal livro, e por
ele ouvidas foram a base para compor a sua penicentgextual. Moysés dos Santos
Almeida, o seu Moysezinho (1897- 1989) foi coletor estadual e dos patriarcas dos
Almeida, familia que protagonizava disputas pdagicna cidade com o0s opositores
Mascarenhas. Seu Moysés era possuinte de uma pefi#ioteca. Era nessa colecdo de
livros que, segundo seu Romildo, estava o “livrcCdelos Magno™*.

Eu nunca peguei no livro de Carlos Magno. A genteca pegou no livro,

mas ele existe! Agora é que eu ndo sei se aindteexié. Esse livro quem
tinha era o finado Moysezinho. Era ele quem tiragsaembaixadas. Mas o
livro ele ndo dava. Nunca vi o livro, mas dizer aqgra o livro de Carlos

Magno, ah isso era. Ele fazia assim: do livro ddaSaviagno ele tirava os
pedacos da embaixada. E pra dar certo, colocayeadacos e ia anotando
direitinho, por que dentro do livro tem as péagiriés.tirava do livro, anotava,
lia e dava pra nos decorar. Ele tirava as embasxgias mouros e pros
cristdos. Carlos Magno d& pros dois. Tem embaiyada mouros e pros
cristdos. Tinha outro homem também que tirava.oBiaado Paulo de Panta.
N&o sei se ele tinha o livro. Mas ele tirava deecabMas seu Moisezinho eu
sei que tinha! Quando nao tira do livro, a pess@ada cabeca. Quem tem
cabeca, tira embaixada. Eu nunca tirei ndo. Asegugei quem tirou tudo foi

seu Moisezinh4*

%61 Esta informacé&o foi confirmada pelo ex- brincaélntonio Filoteu.
%2 Depoimento dado em 27/01/2004.
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A certeza com que seu Romildo fala do livro, mes®m o ter visto, pode ser uma
busca de legitimacdo do seu conhecimento constnddoampo da oralidade. O seu colega
Bau confirma a existéncia do livro como fonte dassialas sem nunca ter tido contato com a
referida literatura. Sua certeza vem da credildiéddas declaracées do seu “embaixador.”
“Tudo que a gente fala tem no livro, ndo € Romildd# ex-brincador, Antonio Filoteu,
confirma. “Tudo que tem nos mouros vem do livrdCdelos Magno”.

A rezadeira Maria Madalena Ferreira, pradense daswo ano de 1927, é uma das
testemunhas da relacdo entre este livro e a “leia dos mouros” na cidade. Interessada
em conhecer sobre a “origem da brincadeira” reaoaiee chefe da brincadeira, a época, o sr
Nélson Filoteu:

O embaixador mouro tinha o livro. Ele me empregtau li. Vi umas lindas
embaixadas. Vi a histéria toda como é que surgéaijuente, cristdo e mouro.
Ele tinha esse livro e eu cheguei a ver e ler.v ltinha as embaixadas e
mostrava como eles comegavam a guerrear. 0S MEOrGg 0S cristaos e
sempre os cristdos ganhavam no final, como até éojeso tem no livro
mesmo! Ele (o livro) é grossozinho assim e comgiitm assim. Os mouros

nao eram catolicos. Adoravam o sol e a lua, com® falam ai na embaixada,

ne?®

O livro citado por Dona Madalena e demais brincasl@ uma referéncia ao romance
épico, medieval e cavalheiresco “A Historia do Ingger Carlos Magno e os Doze Pares de
Franga”.

O seu protagonistaCarlos Magn&™, foi rei dos francos e imperador do Ocidente.
Viveu no periodo de 742 a 82 Fundou, através de batalhas memoraveis contra o
islamismo, bases politicas, culturais e religiohasdamentais na formacdo do ocidente

cristdo. Seu sistema administrativo era centrativagl autoritario. Encampou batalhas

263 Depoimento dado em 03/12/2005.

64 Informag6es sobre Carlos Magno consultadas em:ERV2004; ALPERT, 2000. Sobre o livro “A Histéria
de Carlos Magno e os Doze Pares de Franca: BRAG3G; BAPTISTA, 2001; CASCUDO, 1953;
FERREIRA, 1993.

2% Datas provaveis.
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reconhecidas em prol da expansdo politica e rehgialcancando uma grande extensao
territorial de poder carolingio e catalico.

A relacédo religido e monarquia foi unificada naufig de Carlos Magno. Foi pela
nomeacdo do Papa Ledo Il que no ano de 800 twaau-imperador do Ocidente. Era o
grande chefe da cristandade, considerado o repaeserdos homens e do deus catélico na
terra. Com um forte trabalho dedicado a propagaqg#uficacido da pratica crista, estabeleceu
um so texto biblico, descartando a circulacéo tiatites versoes.

As conquistas do imperador expandiram-se, indo alé®® interesses politicos e
religiosos. No campo cultural foi um grande inceadior da pratica da leitura, sendo ele
mesmo alfabetizado na idade adulta, quando seegsien pelo estudo das letras, astrologia e
matematica. A Carlos Magno é creditado o méritbedgpromovido um grande renascimento
intelectual num periodo em que se vivia um declivdocultura clerical e na populacdo em
gerall inclusive nas classes superiores. Ou seja, oadnai§mo era a norma. No periodo de
784, 785, fez circular uma carta por todos os nténias e catedrais insistindo que as Letras
deveriam ser cultivadas, junto com uma ordem dikzegae circular mais copias de textos e
manuscritos, com o intuito de propagar o estuddGdamatica na vida clerical. Fundou
escolas, monastérios, importantes bibliotecas drasnde correcdo e reproducdo de
manuscritos. Foi o grande responsavel por uma slendarevolucdo no campo da caligrafia,
fazendo com que os escritos fossem mais acessit@igis de serem lidos.

Os feitos do imperador Carlos Magno nao ficarantrites ao que esse “valente
guerreiro cristdo” fez em vida. Apds sua morteisguério se degradou, mas a sua histéria se
fortaleceu. Foi propagada através da exaltacdoudeirmagem como um guerreiro, um
vencedor, combatente da fé, icone do catolicismorétacdo a essa transicao historica para a
lendaria, o historiador Favier diz que: “o0 pers@mgdegendario prepara a lenda”. Segundo

este autor a lenda sobre o imperador nasceu iga@erfa Franca, “nos seculos Xl e XIlI,
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guando se desenvolve o tema das cancfes de gesias {& ndo € o personagem historico
(... ¥°8 A divulgacdo de seus feitos potencializou a soeeds&o mitica.

Um dos meios que fez a historia de Carlos Magrmr@gagar foi a propria escrita, por
ele tdo difundida. Segundo Favier “a lenda liter@omeca bem cedo, e pouco a pouco se
distancia dos relatos historicos.” O estudioso Joaeid Pinto Correia afirma que: “De tal
forma o periodo carolingio, sobretudo o coincidesien 0 governo do Imperador Carlos
Magno, foi aproveitado pela lenda, que podemos mesimvidar se alguma vez os
historiadores conseguiram (ou conseguirdo) propoacinos o verdadeiro perfil do proprio
Imperador, dos seus guerreiros, ou da sua aéé&o”

O meio literario fundido com o meio oral revelautastérias do imperador através
das cancOes de exaltacdo aos grandes feitos —he8esade gestas. De forma épica, estes
poemas eram primeiro recitados e depois redigias, transito matuo de criagdo entre estes
meios de linguagem.

As cancdes de gestas, presentes como pratica eies@iivdesde a Franca de Carlos
Magno, intercalam histéria factual com idealizac@esaventuras herdicas e cavalheirescas,
pontuadas por modelos de comportamentos apreserdadseus ouvintes e/ou leitores, sob a
base de uma narrativa poética.Chanson de Rolafd®f é uma destas cancdes de gesta de
grande popularidade a época. Foi “inspirada nar&rda expedicdo militar que em 778 Carlos
Magno fez & Espanh®®. Retrata ndo s6 as virtudes cavalheirescas dinkotuo imperador,
Roland, mas especialmente destaca a vida lenglé@iamplar do seu tio, o imperador Carlos

Magno.

26 EAVIER, 2004, p. 557.

%" CORREIA, 1993, pp 88-89.

%8 Grafada em francés. Traducdo em portugués: Cate:&vlando.
Z9BAPTISTA, 2001, p. 41.
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Nesta obra 0s poetas populares notabilizam osfdiédRolandd®, um dos doze pares
de Franca, como sendo exemplo de coragem e valbiatiRicionario do Folclore Brasileiro,

Cascudo diz que:

Rolddo morreu combatendo os bascos revoltadosacenttominio francés

além dos Pirineus. Surpreendendo a retaguarda éccitex 0s bascos

derrotaram as tropas fatigadas, sucumbindo o palada tarde de 15 de
agosto de 778 em Roncesvales, perto de Pamploagadr O imperador

voltou ao campo de batalha e sepultou os paresosiartandando erigir a

Igreja do Espirito Santo, sob cujo altar-mor ficaras guerreiros cantados na
Chanson de Roland (.2}

Mesmo sendo a autoria desta cancéo atribuida ddTurdongo periodo de dominio
oral fez com que cada narrador acrescentasse sag8es aos fatos acontecidos. Segundo
Favier “as mais antigas versoes escritas que ciiegalé nds ndo sao anteriores aos anos de
1060-1100, e s6 por volta de 1100 (...) a Canca®kalendo ganha sua primeira versao
escrita”. O historiador informa que:

(...) 0 mais antigo manuscrito que nos da a comtee@ancao de Rolando nédo
€ anterior a 1150, época em que comec¢am a surgieres alteracoes tanto
na expressao da sensibilidade quanto na técnidicgoE entdo que, a um

poema escrito em versos assonantes, se acrescerdesns rimados,
incorporando-se novos recursos dramaticos, trilmstélo novo veio da poesia

cortés (...f"2

Além da funcao literaria ocupada em tempos passactescida do valor documental
de hoje, esta cancdo desempenhou “uma importang@dudoutrinaria, constituindo-se, no
mundo da cristandade, em peca de accdo psicolégieaempolgamento combativd™ O
episodio envolvendo Rolddo, Carlos Magno e seusspam Roncesvales, no ano de 778,
serviu para ser “exaltado pela comunidade inteomatj sobretudo franco-hispanica, como
exemplar, numa perspectiva cristd de heroismo, hamente sem sucesso, mas

sobrenaturalmente rico em resultados”, como afiffoeeig’*. Junto a isto, Baptista afirma:

20 Também conhecido na literatura luso-brasileira@®&uld&do, Orlando ou Roland.
2L CASCUDO, 2001, pp. 598-599.

“2EAVIER, 2004, p. 575.

2B BAPTISTA, 2001, p. 42.

2" CORREIA, 1993, p. 98.
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“A tensao politico-militar com o mundo arabe tejid@ado o desenvolvimento do processo de
implantac&o e difusdo poética de Carlos Magno éxdag Pares de Franca na Peninst/fa”

Desta forma, a popularidade de Carlos Magno, desseunho e pares nao ficou
restrita as terras européias. O transito entre etsopoles ibéricas e as suas colbnias em
outros continentes fez com que a lenda percorraases e desembarcasse em outros lugares,
como o Brasil, por exemplo. Segundo Cascudo, “aulaoiplade de Roldado entre os
cantadores [sertanejos do Brasil] nasceu do liH@storia do Imperador Carlos Magno e dos
Doze Pares de Francd®.

Ao falar no livro de Carlos Magno podemos elevde ebjeto ao plural: os livros.
Existem versbes em castelhano, em portugués e antél publicadas e contadas de
diferentes formas, com roteiros e personagens gamglpontos distintos, mas todos ligados a
uma matriz carolingia de aspectos factual e fiaiocomuns: a disputa dos cristdos
carolingios contra os mouros, exaltando os guesedatdlicos. Em algumas publicacbes
existem partes e historias acrescentadas e owdteadas. Uma das mais importantes e
conhecidas traducbes castelhanas, de 1525, fai deitfrancés e serviu de matriz para a
traducdo portuguesa. O autor e compilador foi Misalle Piamonte, que reuniu os trés

volumes do livro contendo:

a)o primeiro historiava a crénica da Franca, desderimeiros reis até Carlos
Magno, texto latino passado para o francés; byarsip regista a batalha de
Oliveros com Ferrabras, rei de Alexandria, filhogtande almirante Baléo,
original em verso francés, “estd en metro francéy tien trovado”; c) o
terceiro traz as obras meritérias de Carlos Magntraicdo de Galaldo e a
morte dos doze Pare¥”.

A traducdo portuguesa de Jerénimo Moreira de Claovigi publicada em Lisboa em

1728, traduzida da sevilhana que data de 1525 j&s$taduzida de uma edicao francesa do

2SBAPTISTA, 2001, p. 43.
2’8 CASCUDO, 2001, p. 599.

2'TCASCUDO, 1984, p. 207.
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ano de 1485. Caetano Gomes, presbitero portugr@snptario apostoélico, publicou a sua
traducéo em 1745, onde comentava que a obra eadggwir de divertimento e diversédo do
sono nas compridas noites de inverfi&”

Na edicdo de 1858 da Historia do Imperador Carl@ggid e dos Doze Pares de
Franca, Primeira Parte, Livro I, Capitulos VII g pégs. 12 a 14, consta:

(...) era homem de grande corpo, e bem fornidarte,fe proporcionado de
membros, muito ligeiro, e feroz no olhar, e tinhacara larga, e trazia
continuamente a barba do comprimento de hum padsi@abellos negros, o
nariz rombo, e chato, a presenca era muito respects olhos como de ledo e
algum tanto vermelhos, e reluzentes, as pestamtinaiges a roxas se estava
enfadado, s6 com olhar espantava; o cinto, comsgueingia, tinha oito
palmos de comprido; era largo das costas, grosspetaas, e grandes pé&s

Entre o registro oral e 0 escrito muitas das p®ezandas sobre o imperador ficaram
guardadas em memaria e em livros. Com a ocupac@ondaica pelos ibéricos iniciada nos
séculos XV e XVI essas epopéias viajaram com ogjuietadores e em terras brasileiras
aportaram. Nos novos territérios a serem dominadaapdelo da figura herdica de Carlos
Magno atendia ao ideal de simbolos impostos legdims pela ordem dominante do
cristianismo: uma so fé, uma so lei e um so remafrativa mitica de Carlos Magno atendia
aos interesses de dominacgéo, pois servia como am@a para a impregnacao dos ideais da
monarquia e da fé crista, com atraentes histoge@das de cavaleiros medievais.

Assim o0s discursos épicos viajaram e chegaram “@o) Brasil dos primeiros
colonizadores, ao Brasil dos séculos XVI e XVII, seja, ao Brasil nordesting®. E nessa
trajetéria de fatos e dramas o livro de Carlos Megg converteu numa “verdadeira biblia dos
povos cristdos,” a “Biblia do Sertad™

Os contos e pontos que aqui chegaram tiveram ugitag@o e sobrevivéncia solida

no sertdo brasileiro e, (...) “por ja existir cegi@u de ‘entrosamento’ entre a tradicdo e as

28 BRAGA, 1885, p. 334.
ZI9BAPTISTA, 2001, p. 40.
20 RIBEIRO, 1986, p. 84.
21 ANDRADE, 1982, p. 99.
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circunstancias férteis que a cavalaria atraiu ses locais, cantores, ouvintes e leitord”

O nordeste brasileiro apresentava caracteristigedria, patriarcal, messianica, de pratica
cavalgante, numa cultura marcada pela luta e \G@érmropicias a aceitacdo da narrativa
mitica do imperador europeu. Além dos encantosrdpri livro, a monarquia lusa néo fez
restricbes para que as “Historias” de Carlos Magressem sucesso no Brasil. O gosto pelo
ciclo carolingio ndo se constituiu, simplesmentemag “uma nova moda mas uma
persisténcia ibérica, que se veio sedimentar eticia e permanéncia, quando da adequacao
com a realidade social vigenté®

E assim, o épico carolingio, composto por tramagples, extensas e atraentes, foi
refundido em terras brasileiras, tomando grandeafano imaginario popular do povo
nordestino. “Rarissima no sertdo seria a casafsétistoria de Carlos Magnd...). Nenhum
sertanejo ignorava as facanhas dos Pares ou aémgiardo Imperador da barba florid&”.

As leituras da Historia de Carlos Magno, num ndeldsrasileiro de iletrados,
agregavam pessoas nos espacos da oralidade eritm, eéscaudicdo e da leitura, funcionando
como encontro de informacao e entretenimento. @aschegou a escrever que a obra “era
lida nas noites de inverno, em voz alta, para dlif@mambevecida e concordante com as
peripécias dramaticas, fervorosamente comentadas atuais™®".

Ecos do passado da vida de Carlos Magno apreseatam boa parte da literatura
popular, nos versos dos cantadores e em algumamalaifestacdes dramaticas da cultura
nordestina.

Os folhetos populares sdo um exemplo. Foram prddsziom partes destacadas, com
custo mais barato, de forma a funcionar como méicaz para ampliar 0 acesso e a

circulacdo das histérias carolingias contidas aduigdo portuguesa. Se, em Portugal, o poeta

282 BURKE, 2000, p.210.

283 FERREIRA, 1993, p. 70.
24 CASCUDO, 1953, p. 441.
285 CASCUDO, 1984, p.46.
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cego madeirense, Baltasar Dias (século XVI), pojada as facanhas e a ideologia de Carlos
Magno no seu folheto “Tragédia do Marqués de Maatda Imperador Carlos Magrf8® no
Brasil o paraibano Leandro Gomes de Barros (18888)lfoi um dos cordelistas a escrever e
defender os feitos do imperador nos seus “A ba@éh@liveiros com Ferrabras” e “A prisao
de Oliveiros e seus companheiros”, textualmentdadsios como extraidos do livro de
Carlos Magno, com histérias cativantes para o gpsfular, em folhetos escritos no ano de
1913 e ainda hoje comercializados. E assim quedreaBomes de Barros apresenta, em seus

versos, Carlos Magno e seus Pares:

Todos eram conhecidos/ Pelos Lebes da Igreja,s/ itmca foram a peleja /
Que nela fossem vencidos./ Eram por turcos tenfieta Igreja estimados,/
Porque, quando estavam armados,/ Suas espadasV/IUgiaos inimigos
diziam:/ Esses sdo endiabradds!

No Brasil, porém, a popularidade do livro carolingintecedeu a confeccdo dos
folhetos populares. Em 1885, Teofilo Braga chegafirenar que o livro de Carlos Magno, na
versdo de Jerénimo Moreira de Carvalho, era o liwais lido e publicado em Portud&f.
Para Camara Cascudo, “até as primeiras décadaséaddosXX poder-se-ia afirmar

semelhantemente do Brasif®. Segundo este autor:

N&o conhecer dlistéria de Carlos Magncera ignorancia indesculpavel,
indigna dos bardos sertanejos, mesmo analfabetasari-na ler, folha por
folha, escutando, aprendendo, entusiasmando-s@raselp, repetindo as
facanhas, transformando-as em versos, em pergluhtaigantes e respostas
esmagadoras’.

A narrativa carolingia expressa em seus diversoadims escritos e manifestacdes
espetaculares tem uma base mitica comum concentradluta e vitéria do Bem —
representado pelos cristdos catélicos, Carlos Magseus Pares, o azul celestial, portugueses

— em oposicdo ao Mal — islamicos, turcos, muculnsanovermelho infernal, pagaos, indios

28 Obra matriz de autos carolingios como o TchileliSfio Tomé, ex-col6nia portuguesa, localizada s co
ocidental africana.

" BARROS, s/d, p. 5.

28 BRAGA, 1985, p. 333.

289 CASCUDO, 2001, p. 46.

20CASCUDO, 2001 p. 47.
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brasileiros, escravos africanos. O mesmo fio cardigssa batalha aparece nos cordéis e na
prosa em livro.

Quanto a referéncia do que era lido por Seu Mogbkeze ouvido por Seu Romildo
nao ha comprovacao da natureza do livro: se eravergss rimados do cordel ou a narrativa
em prosa. Uma outra incerteza diz respeito a @dprima de existéncia do citado livro: se
existiu para seu Romildo em um formato concret@penas numa criacao feita a partir das
historias orais guardadas na memoria e contadasepdvloysés.

Os didlogos da embaixada da “Luta de Mouros e &sStde Prado séo proferidos
sem rimas, diferenciando-se das apresentacdeslddecvizinha Alcobaca, onde capitées e
embaixadores trazem versos rimados, com caragtasistnais proximas das sextilhas
populares.

Nota-se que, entre as diferenciagcbes dos regigiras e escritos da historia
carolingia, dos versos em prosa e rimados, esceitbdos, configurou-se um espaco de
transito fluido das estruturas formal e espontadaaonversacao e da literatura. O que foi a
transmissao coletiva e histérica da narrativa né@ofragmentou em antagonismos de
categorias como erudito e popular, por exemplacdber-se que sdo organizacdes discursivas
0 oral e escritdl de um mesmo sistema linglistico e que, tendo sspscificidades,
apresentam mais semelhancas que diferencas pon tenglo de uma matriz comum, a
narrativa historica.

O texto da embaixada de Prado continua neste lartinuo de interacdes que, além
da estrutura oral e escrita, absorve e rejeitantesvencdes de cada brincador e da platéia,

incluindo palavras e formas de expressdes na suduga textual e na apresentacao.
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4.3 Com que roupa eu vou? — De farda e espada!

“Com que roupa eu vou?” Esta pergunta, verso desammba popular brasileiro do
compositor Noel Ro$&" ndo se aplica aos brincadores no momento em qusevdravestir
para a Luta de Mouros e Cristdos de Prado. A @éfindo figurino a ser usado —chamado
pelos brincadores de farda —€ de conhecimento @vitodos— publico e brincadores—
por ser repetido anualmente, com poucas modificagpentadas no decorrer das ultimas
décadad®.

O figurino, atuando em composi¢cdo com os demaineéos do espetaculo, serve
para identificar os personagens e compor o cemaibrincadeira. Por acontecer de forma
itinerante, nas ruas, o corpo do brincador, emwado com a farda usada, proporciona uma
caracterizacao visual demarcatoria do espaco dedateira. O uso do figurino funciona como
signo ambulante localizando a apresentacdo, desdedq o espaco original da rua néo
recebe alteracdes de efeito cenografico —cenarituminacdo— que pudessem remeter a
localizacdo de uma representacdo dramatica.

A vestimenta atua de forma a definir os personagensoldado, capitdo, alferes,
embaixador — e o pertencimento a um dos partidesrmelho ou o azul.

A cor é um simbolo de forte efeito estético atuamiereconhecimento dos grupos
mouro e cristdo. A cor vermelha, usada pelos moérosna cor quente, em geral vista como
agressiva, violenta e representativa da luta piela 3% Foi usada na arte pré-colombiana
para representar o sangue, o sol ou o fogo. Necast@ tradicional era a cor do sangue de
Cristo e dos martires —inclusive, cor predominatdeveste de Sao Sebastido. O vermelho

“servia para indicar que aquele que o0 usava esengre pronto a verter seu sangue pela

291 Noel de Medeiros Rosa nasceu no Rio de Janeirbléh2/1910 e morreu em 04/ 05/ 1937.

292 Constatac&o feita através da memoéria e do compamndfotografias encontradas das décadas de 80¢80 e
acervo mais atual resultante desta pesquisa

293 BIEDERMANN, 1993, p. 44.
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defesa da Igreja. Entretanto, também as prostiatataram essa cor para suas vestimentas, e
muitas vezes os idolos pagdos eram pintados deelferifi*. O vermelho ressurge, também,

como a cor do “inferno, do diabo e dos animaispsiies™. Estes predicativos caracterizam
os mouros de Prado, que sdo vistos como agressivimentos. S8o ainda apontados pelos
cristdos como sendo pagaos e iddlatras.

Em oposicdo ao vermelho quente dos mouros, a edrcazacteriza os cristdos. E
considerada uma cor fria e indicada como “simbalcapudo que é espirituaf®>. Os
simbolos que representam a corporacdo cristd esforgua associacdo com O universo
celestial. A tonalidade das roupas e bandeira digtdos pradenses € o azul celeste. A
bandeira, as vestes do capitdo e do embaixadatez@vados com uma cruz, uma meia-lua e
pequenas estrelas de cor branca ou prateada askocas cristdos ao universo da
espiritualidade, do espaco elevado do céu, situastogrupo como representante do bem.

O vermelho dos mouros esta associado ao espagaahfdemoniaco, localizado na
parte inferior em oposi¢cdo ao altivo céu cristaaivalidade dos grupos, favorecida para os
catdlicos, localiza o vermelho como a cor dos msum estes como infiéi§*°. Em
depoimento, um cavaleiro cristdo do Auto de Flaripe Principe, na Africa, diz: “Toda a

coisa dos cristdos trabalha mais com Deus, orag@&iblia e s6. Mouro € uma coisa de

Lucifer, de Diabo. E uma coisa viva, que desperta”

2% BIEDERMANN, 1993, p. 387

2% BIEDERMANN, 1993, p. 45.

2% Estes signos corroboram a suposicéo aventadaawirtecapitulo desta dissertagéo, que associsansas
envolvendo disputas entre mouros e cristdos coammak de heranca didatica catequética.

2TBAPTISTA, 2001, p. 15.
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Figuras 33, 34: A oposi¢éo das cores e dos
simbolos nas roupas dos embaixadores.
Prado, 2004/2002.

Os simbolos interligados a cor reforcam esse sigwib. Os mouros séo representados
por um grande sol amarelo ou dourado, em oposggsiambolos cristaos.

O antagonismo ceéu/inferno, quente/frio, sol/lugstéo/infiel, bem/mal representados
no partidarismo das cores azul e vermelho negies te autos e dancas ja existia na Europa,

antes de chegar ao Brasil. Brandao afirma qué ¢(azul € desde os tempos imemoriais a cor
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dos bons, dos franceses, dos cristaos; a cor veanas maus, dos demonios, dos turcos, dos
ingleses™%®

O azul dos cristaos, apesar de ter uma predommd@ociom celeste, nos anos de 2002
e 2004, apresentava tonalidades distintas. Estaéooia revela uma questao particular destes
anos que se diferenciou no ano de 2005. Como &ogad da roupa era de responsabilidade
individual, cada brincador assumia a compra dalteeia confec¢do da sua indumentaria. No
grupo dos cristdos havia roupas mais novas coat@dstcom outras mais desbotadas, assim
como tonalidades claras e outras mais escurasulenazecido usado. No ano de 2005, a
prefeitura municipal comprou os tecidos e mandoofexwionar todo o figurino. Por este
motivo a cor azul, com maior variedade de nuaegaselacdo ao vermelho, ficou unificada
numa mesma tonalidade. O Departamento de Cultuedudd administracdo da cidade ficou
como o Orgao responsavel pela organizacéo e catsgr\das roupas e objetos.

Este empreendimento do poder executivo ja foi eaplm na administracdo do Sr Zé
Fontes no periodo de 1973 a 1976: “Eu, quando ipyefeu comprava pecas de tecido
vermelho, cor dos mouros, e azul, cor dos cristdqailo tudo eu mandava fazer as roupas e
depois guardava na prefeiturd®. Era desta maneira que procurava incentivar azegéio
destas festas populares, justificando-se:

A gente tem que incentivar. A pastorinha, por eXempQuem sai nesses
Ternos de Reis cantando, batendo o pandeiro da &&lb pessoas humildes,
pobre. Por que a pessoa de classe média ndo daatdasiada. Pra eles € uma
humilhacdo. Entdo, o qué que o poder publico tera fazer? Investir,
entendeu? Comprar vestimenta, ajudar as pastorippbague ndo podem, sédo
pobres. E s6 em elas sairem e se oferecerem, isga @ uma grande
vantagem. Entéo tem que dar apoio.

A intervencdo da administragdo municipal na congmdigurino foi uma solicitagao

de alguns dos brincadores, por ser a falta de Wlpara a confeccdo das roupas um dos

2% BRANDAO, 1978, p. 14.

299 Depoimento concedido em 29/12/2004.
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principais motivos alegados na diminuicdo do numeéeo participantes. O cristdo Artur

declara: “Hoje tudo

gue a gente faz tem que conmgfaje as coisas ta dificil”. O seu colega

cristdo, Naina concorda:

Mesmo com

de anos anteriores.

Muita gente tem vontade de brincar, mas o0 negé@or@upa... Fica muito
cara. Agora tem a roupa! Hoje mesmo, um cara fatwnigo: Naina eu tenho
vontade de brincar. E so falar & com o capitaonedino. Ele que ta vendo o
negaocio das roupas l4. Converse com ele. De repemt#ra vestiu a roupa e
ja tava na rua brincando.

as roupas novas disponiveis, o cristdsm€ usou suas vestes pessoais

N&o sou orgulhoso, ndo. Agora, ndo gosto de ugha das outros. Eu gosto
de usar o que eu fago. Por que eu ja fago do meu fessa roupa ai
[referindo-se as roupas confeccionadas a cargaefaitpra] que fizeram ta
uma roupa... ficou bonita, mas ficou mal feita. Terntugar das fita, assim
tudo torta. Quer dizer, ficou um negd6cio mal feita.

As discordancias em relacdo a intervencado do poudaricipal ficaram restritas a

poucos. Consenso foi a certeza de que a dispodagamupas facilitou o acesso e a insercéo

de pessoas na brincadeira, tanto que, diferentendmtano anterior, em 2005, nao foi

necessario complementar o numero de brincadoregidemlo participantes das cidades

vizinhas.

O custo com as fardas varia de acordo com o pageanassumido. Os soldados, em

maior quantidade na brincadeira, usam as roupa®snemadas e de mais baixo custo. O

tecido vermelho, para o soldado mouro, deve seficiente para fazer as bombaci§suma

camisa com mangas compridas até o punho e o capacatma espécie de boné feito de

papelao coberto com o mesmo tecido da roupa. &s ditnarelas decoram as laterais externas

das bombachas, a borda inferior da camisa, os pursh@ola, a regido dos botdes e o0s

capacetes. Estes também enfeitados com pequenibcespreular na regido frontal e uma

30 calcBes largos que se atam por sob os joelhosADiélio Sec. XX.
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pluma vermelha logo acima, no centro. Na cintuemusma faixa larga de tecido vermelho,

algumas decoradas com fita amarela.

Figura 35: Um panorama na indumentaria do grupstéari Exceto a cor,
€ bastante similar a indumentaria moura. O cagtagrimeiro, da
direita para a esquerda, seguido do embaixada adferes e soldados.
Prado, fev, 200

Atualmente, o pano mais comprado para a confecgdimuarino sdo pecas de tecitura
sintética e acetinada. A este respeito, Cosme damen

De primeiro brincava com aquelas roupa de fléﬂélaAquelas flanela
vermelha e usava a flanela azul também. Agora diqgae, o que sempre t4
comprando é tergal essas outra, anilina, essezineddflanela € até melhor
gue essas outra roupa, por que a gente soa e @lesgéenta. SO esquenta
aguela hora. Depois que suar e molhar ela ta sefrgsea. E aqueles outro
pano, ndo. Esquenta muito. Se a pessoa sofrerrdedooaté morre, por que
da quentura demais.

31 Tecido de 14, menos encorpado que a baetilh@e@do de algodao, imitante aquele. Dic. Aurélic.S€X.
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Completando a caracterizagdo dos soldados mouwesés calcam um par de meias
vermelhas, compridas e suspensas até o joelho,esmnanaltura da barra em elastico das
bombachas. O calcado ndo segue um padrdo comuralmitote, tanto podemos ver peés
calcando ténis coloridos ou como os pés de Seu lBongue usam sandélias vermelhas do
tipo havaiana

A farda do embaixador segue a cor e o0 modelo daachas e meias dos soldados
na parte inferior. Porém, na parte superior difeiese, confirmando, através da roupa, a
posicao hierarquica superior do seu cargo. A camisenca, de gola, com botdes e mangas
compridas. Na camisa do embaixador mouro, Romddgunhos séo vermelhos, destacando-
se dos demais brincadores. Por cima da camisaunagapeca chamada peitoral, fixada na
regidio toracica. E um retangulo de papeldo, enyatdecido vermelho e contornado por fita
amarela. E decorado com fios ou linhas douradasis quatro ou cinco pequenos espelhos
redondos fixados. Esta peca também compde as imdar@s do alferes e do capitdo que
podem receber enfeites de pequenos sdis douraitos, dom purpurina. Alferes, embaixador
e capitdo portam uma capa vermelha nas costasadaltde fita amarela, com um grande sol
central dourado e seis estrelas pequenas desenlagtasbaixo. Uma capa de fild6 branco,
por cima da vermelha, faz o adorno final da peca.

O capacete usado pelo embaixador também servédeatiicar o personagem. E um
chapéu de palha, coberto por tecido vermelho erddoocom fita amarela e pequenos sbis
dourados. Um laco de fita amarela fica voltado paparte de trds. Na frente, o chapéu tem a
borda dobrada para cima e decorada com espelhtsmag No ano de 2005, em que a
prefeitura municipal assumiu os custos e a produgidodo o figurino, a confec¢cao dos
capacetes de capitdes, embaixadores e alferesuppsesaerta dificuldade. O tradicional
chapéu de palha de abas longas, feitos artesartalnmenregido e antes usado pelos

pescadores para proteger-se do sol, ndo sdo nw@istedos. Como a protecdo solar € feita
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pelos atuais bonés, a venda dos tradicionais chaggara € escassa ou mesmo inexistente.
Desta forma, a solucéo foi usar os chapéus de paiteticamade in Taiwanvendidos nas
lojas de suvenir com produtos direcionados aostagique circulam na Avenida Dois de
Julho. Estes chapéus possuem abas menores, mawgaaddiferenca nos capacetes usados
no ano de 2005.

A roupa usada pelo capitdo e o alferes é simitbs ambaixador, sendo que o alferes
complementa a sua indumentaria com uma bandeiraelles, com cerca de dois metros de
largura por dois metros de largura, decorada comsaolmamarelo no centro, fixada numa
haste, que € carregada por ele durante toda aaligima. Ja o capitdo carrega em uma das
mAaos o pique, tipo de lanca comprida de mademtagé@ com a cor do seu partido. O
sargento ostenta roupa que oscila entre a mais baixsoldados— e a mais alta categoria
hierarquica — capitdo, embaixador e alferes. Usaemmas roupas dos soldado, s6 que com
uma faixa vermelha atravessada do ombro até ara@jrtnada com espelhos e fita amarela.
Sua camisa, na altura dos ombros em direcdo ageshreem as insignias feitas com cinco
pedacos pequenos de fita amarela.

Além da marca significativa das diferencas de ¢guesicos aspectos diferenciam a
roupa usada pelos cristdos, em relacdo aos molras, Cosme destaca uma questéo
percebida como mudanc¢a nos ultimos tempos no capasado pelos soldados cristdos:

Os cristBes tinha aquele bonéu, tipo um bonéu mekeeses ai... agora era
azul. O pano era azul e fazia uma cruzinha em diantesta. Era s6 o enfeito
deles do lado dos cristdo. S6 os mais enfeitadoograapitdo, alferes de
bandeira, esses negocio ai. Agora, o soldado rastudo assim. Agora 0s
mouro sempre foram enfeitado daquele jeito, cormale espelho. Os cristdo
nao tinha pluma. Era s6 o boneuzinho de papeldoafita branca na testa.
Agora tdo botando pluma.

Um outro elemento de exclusividade dos soldad@saos e ausente da indumentéaria
atual € o lenco. O pequeno pedaco de tecido azaleeip nos momentos finais da

brincadeira, no dia 03 de fevereiro. Era usadogelstaos na ocasido da prisao e velwa
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mouros, quando estes eram amarrados pelo lencpumb®s e oferecidos como mercadoria
nas casas.

Os simbolos representativos dos cristdos preseatesapas e bandeira sdo uma cruz
e uma meia lua. As demais descricbes sdo semeathanosefigurinos dos soldado, sargento,
capitao, alferes e embaixador mouros.

A espada é um objeto cénico comum aos dois grupds@os 0s personagens. Para os
soldados séo usadas em par, contendo uma de tammamoo medindo, aproximadamente, 40

Cm e uma outra maior, com cerca de 55 cm.

Figura 36 : Par de espadas dos soldados cristjos
(a esquerda) e par de espadas dos soldados
mouros (a direita). Prado, fev, 2005.

S&o usadas como armas na luta, mas durante todmpmotcompdem a farda dos
brincadores: seja conduzidas pelas maos dos saldadoembainhadas na cintura dos
capitdes, embaixadores e alferes. Estes Ultimaos wsaa Unica espada, maior que a dos
soldados, medindo por volta de 70 cm . As espaiiasesn grande parte, feitas de metal, de
forma artesanal, geralmente confeccionadas pefmsips brincadores.

Cosme explica como realiza esta construcao:

Aquilo é uma folha dessas molas de volks. A gersng com os ferreiros la
e manda fazer. Eu mesmo fago. Eu tenho la o compAs$su risco a bicha
assim, direitinho. Depois eu risco o quadro cediafui. Ai eu furo e levo la
pro mecanico soldar. Ai eu serro o tubo, enfioddatro do tubo, soldo ca
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atrés e na frente, pra ndo destemperar a molaguRose destemperar a mola
ela quebra. Se soldar em cima da mola ela quebrajue ela é aco.

Este objeto estd presente em demais autos caodingm Portugal, chegam a ser
substituidas por armas com carga de festim, sirdalénos de projétil. Mas em Principe, a
utilizacdo e confeccédo da espada no Auto de Forigm similaridades com o objeto usado
na luta pradense. La, chegaram a ser feitas deiradebertas por papel prateado, mas hoje
o serralheiro Julido da Costa revela como realizdi@o desta construcdo: “(...) temos de
arranjar uma mola de carro velho e o molde.” Afinngue a melhor matéria prima usada é
mola de jipe. “Tem de ser uma mola que abra, queatboa posicdo para bater, prepatar.”

A espada usada por mouros e cristdos de Prado smpanhadura feita do proprio
aco da espada e, as vezes, incrementado com mareitle madeira. O material € de textura
aspera, o que faz alguns dos brincadores usarems kv envolver o cabo com tecido, de

forma a evitar atrito e escoria¢cdes nas maos.

Figura 37: Soldado mouro
incrementa seu figurino com
luva para proteger a mao.
Prado, fev, 2005.

2BAPTISTA, 2001, p. 29.
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Seu Romildo explica que “antigamente” as espadas éde oficial mesmo”. Diz que
os gladios usados por embaixadores e capitdes dvados ou comprados dos marinheiros
gue desembarcavam na cidade. “A minha outra esgadaficial, branca, banhada a prata, da
Marinha mesmo. Hoje em dia a gente ndo vé mais,Mas antes vinha coronel com aquelas
roupas assim, com espada. Ai a gente comprava riwaga de presente.” Atualmente usa
uma espada encomendada por ele e feita numa seiaalla cidade, ha cerca de dez anos. O
capitdo mouro Bau declarou que sua espada temdmaigssenta anos e que pertenceu ao pai
de Nélson Filoteu, antigo capitdo mouro. Foi pod Bardada, espada e posto, na ocasido da
morte do capitdo Filoteu. A relacdo de afetividaden as espadas faz com que alguns
brincadores nomeiem suas armas com nomes propdox) Marcelo, um dos estreantes na
brincadeira no ano de 2005, que deu ao seu paspgias o nome da sua namorada. Bau
declara que, de acordo com a promessa de Seu Romibpada do embaixador mouro sera
sua quando este morrer.

A espada é um icone bastante representativo da tleiMouros e Cristdos” de Prado.
Este objeto aparece em muitas narrativas poptfamssociado as proezas e heroismo dos
duelistas. Para Jerusa Ferreira “as contingéndamsv fizeram do gladio um simbolo
ascensional; a arma dos conquistadores e dos ghafea a ser a espada, arquétipo para o
qual deveria ser orientada a significacéo profuteltodas as outras armas ¢27)

Na brincadeira de Prado a habilidade com a armen éelemento de destaque nos
brincadores. O cristdo Cosme faz referéncia aoslpms filmes de espadachim — peliculas
onde a espada é manuseada por atores com destreame-inspiracdo para a elaboracéo de
sua performance. O manuseio com este objeto iaduisadia e controle dos golpes, para que
ndo provoque acidentes no brincador opositor. Biderado “um bom batedor de espada”

aquele que impressiona a platéia sem machucar ovebuMesmo com declaracdes de bom

303 Nos folhetos de cordel, nas narrativas miticagiaras, etc.
3 FERREIRA, 1993, p. 92.
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desempenho com a arma, muitos dos entrevistadamrelacidentes e mostram cicatrizes.

Caboco Sila narra uma destas historias:

No derradeiro dia a gente tava lutando, batendadaspAi ele [o cristdo] tava

com a espada pequena, quando ele sentou a espdeia, com a ponta e

quebrou. Quando ele levou a espada, fui tirar copgguena e bateu aqui
[apontando para a testa]. Mas, ndo senti ndo. \Budam a roupa vermelha.
Eu passava a mao [de sangue] e passava na rowphardlque ele voou em
cima de mim de novo, uma mulher passou e falou: 8&sor, apara isso ai ,
que ele ja ta cortado. Ai ele viu e me disse: Miestulpe. Foi por que eu ndo
vi. Se eu visse eu tinha aparado. Ta doendo? Ea:difo. Ai, fui na casa do
finado Zé Quiciano, ele botou a cachaca aqui [apgara a cicatriz] e

estancou o sangue. Ai sai lutando de novo.

A ocorréncia e a cicatriz de Cab6co Sila estdoemtes nos depoimentos de Naina,
Cosme, Romildo, Bau, entre outros. As exibicdes esmespadas contam também com as
caracteristicas do lugar da apresentacdo, esgauditte o chdo. Nas ruas calcadas por
paralelepipedos, o atrito provocado pelo riscar egadas no solo resulta em faiscas,
ocasionando um efeito que impressiona quem asEigiessivel ouvir frases como: “Esse ai
luta mesmo. Sai até faisca do chdo!” Quando esi&h&o empoeirado, o efeito da elevacdo
da terra seca também é sinénimo de acirramentteptiza

Enquanto a luta de espadas, as embaixadas e aan@smmhtecem, um outro elemento
do espetaculo acompanha e se diferencia em cadiesti®s momentos. O bater de espadas
segue um ritmo consonante com um som produzido.niiisica, que além de ambientar
sonoramente o0s instantes dramaticos da brincadeirae para anunciar para a comunidade

gue é dia de peleja entre cristdos e mouros ndeidia Prado.
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4.4 A musica que toca: gaita e caixa.

O trecho apresentado nesta partitifré referente & musica tocada quando mouros e
cristdos estdo brigando, usando suas espadas.sBo@densiderado o momento de embate
mais agressivo da brincadeira. Desta forma, a mu8iacapida e executada por batidas
sucessivas de um tambor — denominado de caixa— e flauta doce — conhecida por
gaita. Os grupos que guerreiam possuem, cada urpauhe musicos responsavel por tocar
estes instrumentos.

Nos trés anos observados para a realizacdo desjaigee — 2002, 2004, 2005—, a
musica vem se constituindo como um ponto problemata brincadeira. Em 2002, o grupo
mouro saiu sem o “gaiteiro”, sendo a musica exeleutgpenas pela caixa de seu Irdinho. No
ano de 2004, a questao foi resolvida com a vindairkirumentistas do distrito caravelense
de Ponta de Areia. Em 2005, mais uma vez sairaas peas sem o som da gaita, apenas com
o tambor, ndo mais tocado por Seu Irdinho.

O grupo azul ndo passa por esses problemas, por4em da gaita garantido por

7

Artur. O gaiteiro cristdo, atualmente, é o brindzadoe melhor pode responder sobre os
toques e formas de execuc¢ao dos dois instrumeatasith de Mouros e Cristdos de Prado.
Divide-se na funcdo de ser embaixador e ser o Ugéiiro da brincadeira. Conhece os

toques da gaita e da caixa, esta Ultima aprendidaseu tio, Zé Capeta. A gaita aprendeu
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“com o finado Sai do Sol. Ele me deu umas dicad)atai na mente, levei pra roca e la me
dediquei”. Artur narra as nuancas da musica dedacoom cada momento especifico: “A
musica lenta € uma marcha pra gente sair na rona.dd@mbate a gente reduz mais a flauta. Ai
a caixa dobra e € o combate, pros cara atravessmpada”. Da musica tocada pelos mouros,
em relacdo a dos cristaos, descreve a diferencdiféfenca € que dos mouros é mais... ela é
mais ligeira. E a dos cristdos € mais devagaréHfais lenta, por que os cristdo anda mais
devagar. Os mouro anda mais correndo”. Os toqueedciam-se em andamento e melodia,
essencialmente, nos momentos da marcha, da embhaixaa luta de espadas. O gaiteiro
explica: “ Por que na hora que da a embaixada sedena lento e na hora que a gente vai
bater espada a gente reduz. Ai bate mais fortéxa,cgue dobrou ali e a caixa tem mais
repico. Ai os camarada vai ha espada, mesmo”.

A gaita — ou flauta doce — usada é feita de mdtpléstico, comprada nas lojas da
cidade. Em tempos passados ja foi feita de bamlule snadeira, manualmente.

A caixa — ou tambor — usada em 2002 e nos demais abservados era um dos
instrumentos industrializados pertencentes a bamdacal da escola municipal. Entretanto, a
caixa tocada por seu Irdinho era por ele mesmoecoidnada. Segundo suas informacdes, a
membrana percutida com seu par de baquetas eradpglanimais por ele cagados, que

depois era curtida e preparada para a confeccéumadas inferior e superior do instrumento.

Figura 38: Irinho com o
tambor por ele
confeccionado.

Prado, fev, 2002

395 Anotada pelo maestro Fred Dantas. Encarte do béhBRingular e Plural, vol 3. IRDEB: Salvador, 2000
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Ainda segundo sua descricdo do processo de coofeacéstrutura ou o corpo da
caixa era feita por uma folha de zinco soldada, aoabamento de madeira compensada nas
partes superior e inferior. Nestas extremidadedaaia furos para a fixacdo de um fio de
corddo que atravessava a parte externa do corpantmor. Em certos trechos de extenséo
destas cordas havia elos de couro que possibilitavaajuste, garantindo a afinacéo e a
variacdo de som do instrumento. Por cima da merabgae revestia a parte inferior do
tambor ele colocava uma linha dailon com pequeninos canudos enfiados, que atravessada
cortava a extenséao circular do couro. Estas liskagam para dar um efeito de reverberacéo
quando percutida a membrana superior.

A sonoridade que sai das caixas e das gaitas emagambiéncia de guerra associada,
segundo o etnomusicologo Fred Dantas, a uma “&kadjge relembra poética e musicalmente
os combates entre cruzados e chefes muculmafbd?ara o etnomusicélogo, a musica em
questdo € “em escala e construcao ritmica, umadepé@o da musicalidade medieval, num
notavel exemplo de preservacdo oral de, praticané&f0 anos em solo brasileif®” A
relacdo com a sonoridade arabe estéd nas seguanéeseristicas:

(...) frases cortadas e cheias de pequenas orragient(ou arabescos ), ritmo
irregular, sem compasso, e, finalmente, na emisg#mdo o flautista sopra
de maneira especial produzindo um som que lemtaara, instrumento de
palheta dupla, ndo por acaso executado com acomp@mto de tambor,
correspondendo a formacdavul-zurnada masica turca. S&o, portanto, tracos
de estilo arabe os pequenos melismas, o ritmouilaego tambor e o som
especial da flauta para a gu

A referéncia cultural arabe diferencia esta mudasmtoques percussivos dos tambores
gue popularmente identificam a tradicional musiaiaiba, de maior influéncia africana.
Os instrumentos — flauta e tambor — estdo presemtesnanifestacdes festivas no

Brasil desde a chegada de portugueses, no séculd\V&\Carta de Caminha esta a descri¢cao

%% Encarte do Cd “Bahia, singular e plural”, vol Salvador, IRDEB, 2000, p. 12. O registro é feitbreca Luta
de Mouros e Cristéos de Caravelas. A musica é maittelhante a que é tocada em Prado.
97 |DEM, p. 14.

9BIDEM, p. 14.



183

de uma cena em que portugueses e indios dancaomades gaitas e tamborilhos trazidos
pelos portugueses em suas embarcacdes. Hoje, eim Beatas e tambores continuam sendo

instrumentos de celebracéo e de encontros entreoseLlcristaos.

4.5 Corpo, “palco”, acao!

De modo geral, o corpo do brincador da “Luta de o cristdos” de Prado passa
por técnicas de aprendizados comuns. Sao corposamangam, de certa forma, de um
mesmo processo de construcdo de conhecimentajsegeiro, do personagem, da musica,
do ritual, do espaco cénico etc. Tal situacdo p@poa um reconhecimento do lugar do
brincador em relacdo ao lugar dos seus companhgg&r@ena, ao lugar da platéia e ao seu
proprio lugar.

A acdo dramatica do corpo do brincador “mouro oist@p”, em momento de
exibicdo, se manifesta na relacdo com o tempo gpace da apresentacdo. Na “Luta” sdo
corpos itinerantes que percorrem 0s espacos das daa pracas, dos becos e avenidas
promovendo uma ambiéncia instavel, de passagemper@oanente. A cada apresentacao a
especificidade do lugar, juntamente com as padimddes da platéia, caracterizam o espaco
cénico.

O espaco percorrido “impde” marcas na apresent&@si@ortejos mouro e cristdo ao
passarem por ruas, em marcha, anunciando a gueaaapcomunidade, ao fixarem-se para
dar a embaixada, possibilitam novas configuracé&sicas, a depender das condicOes
climaticas, da platéia e da delimitacdo espacial.s§a, a variacdo do lugar — espaco e
platéia — resulta em adaptacdes corporal e vocal.

Os grupos caminhando pelas ruas funcionam comoeel®s caracterizadores do
espaco de atuacdo. A brincadeira ndo acontece tnatues convencional dos espacos

construidos para espetaculos. E o espaco do cuiidjae recebe corpos vestidos de azul e
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vermelho e gestuais elaborados, diferenciando éricedo dia-a-dia do espaco da festa, da
espetacularidade.

Os espacos de apresentacdo da brincadeira prat@mgsassam por caracterizacoes
cenograficas. Sao espacos abertos, delimitadoppedanca da platéia. As apresentacdes na
frente da igreja, lugar determinado para a primeindtima embaixada e luta de espadas,
concentra uma maior quantidade de pessoas. A agaacéo da platéia e a delimitacéo
espacial por ela criada interfere nas falas doschdores e nas formas de exibicdo da
gestualidade. Alguns brincadores exploram o recdesameaca a platéia, invadindo o espaco
do publico, nas lutas de espada, como forma deessfmnar e dar maior veracidade as suas
acOes fisicas.

Os varios “palcos” das apresentacdes, todos ent@sp@doertos, proporcionam, além
da variabilidade espacial, acusticas diferenciaddguns sdo mais estreitos, outros mais
largos, outros mais barulhentos. Tais condi¢desfarem na audicdo do publico e na dicgédo
do brincador’®. Cada capitdo ou embaixador explora essas comsdiBeacordo com o seu
perfil pessoal e o do seu personagem.

Romildo, por exemplo, explora as condi¢ées vocarm mlongamento acentuado nas
silabas finais de determinadas palavras ou frasearso que funciona para facilitar a sua
projecéo vocal no espaco aberto das ruas e pragas @nsequéncia a melhor audi¢cdo do
publico. JA4 Bau, explora uma retérica corpOreo-vdmmstante expressiva, de forma a
proporcionar uma clareza na escuta de sua falgpemtlentemente do local em que se
apresenta. Entretanto, a reacdo da platéia € mgisgeatua sobre a sua performance: gestual
mais intenso, cacos nas falas com efeito de coateid embaixadas mais expressivas,

emoc0des mais visiveis, deslocamentos corporaiseteisrados.

%99 Em Heuvécia, pequeno distrito de Nova Vigosa,rasgmtacéo local da Luta de Mouros e Cristdos aalan
2004 se destacou, segundo a moradora local, Si@engéa: “Dessa vez foi legal por que tinha o ni@re do
trio, 0 ‘sem fio’, e ai deu pra eles [mouros etéios no momento da embaixada], ai todo mundo Suviu.
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Os recursos cénicos utilizados pelos brincadoregidnam como elementos na

seducdo da platéia.

Figura 39: A primeira luta de espadas do dia, em
frente da Igreja Matriz. Prado, fev., 2005
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5. Conclusao
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CONCLUSAO

“O maximo grau de fidelidade ja é liberdade e iz,
(Benichou)

Realizar uma pesquisa e escrever uma dissertab@é® ad_uta de Mouros e Cristaos
de Prado nao se resumiu a estar diante de um &wguepular com o objetivo de descrevé-lo
e analisa-lo. Para mim, foi um reencontro com espguessoas, brincadeiras, lutas e historias
de minha vida pessoal. A aproximacdo acabou datardd o carater teérico e metodoldgico
de abordagem do objeto. Se por um lado um envohtimpassional pode vir a ser um
empecilno na objetivacdo de uma pesquisa académicajeu caso, acredito que foi um
elemento motivador, positivo, aproveitado e exmlorana organizacdo e execucdo deste
trabalho. O envolvimento proporcionado pelos amsahvivéncia com o folguedo foi um
aspecto fundamental na forma de perceber, relacienalescobrir possibilidades de
interpretacdes do objeto estudado.

Partindo deste aspecto, a estrutura da pesquisanteme suporte tedrico na
Etnocenologia, uma disciplina académica que coreidepercepcdo do pesquisador numa
realizacdo cientifica, entendendo como relevantenoontro entre a objetividade e a
subjetividade humanas. A metodologia seguiu a mesrmanstancia. De carater etnografico,
a abordagem metodologica explorou a observacaoeal@acdo de entrevistas procurando
fazer da pesquisa de campo um espaco de dialogtacte com a literatura estudada.

A busca de conhecimento sobre a brincadeira pradefs ficou restrita ao que foi
visto nas apresentacdes, nos dias da festa. Aarcauassisténcia do evento espetacular com
as idéias dos brincadores e as referéncias bihfiogs pude aventar uma suposicdo e
percorrer um caminho dedutivo na identificacdoalguedo analisado: entender o drama que

acontece em Prado como heranca de um ideal evzedalj catequético. Com base no que
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foi apresentado a assertiva de que os dramas emdavmouros e cristdos funcionaram, na
sua estréia em terras brasileiras, como propagadoe mandamentos catolicos. Ainda hoje,
com suas outras motivacdes, a brincadeira dos maue acontece anualmente em Prado
sobrepbe aos vestigios do passado aspectos atiosliza sua espetacularidade.

A linha de pensamento exposta para formulacacadegsosicdo apresenta coeréncia
através de depoimentos que revelam parte do atagjimario pradense em vinculagdo com o
seu fluxo historico e exposicao espetacular.

As evidéncias estdo localizadas tanto na conseraadstrutura dramatica do
espetaculo, onde mouros, apés uma batalha, renelegss cristdos, como no sentido da
palavra “mouro”, que passa a designar os povosogagdpecialmente os indigenas, nativos
do Brasil seiscentista, povos a serem catequizaalesncepcdo dos catolicos portugueses.

Através dos discursos dos brincadores aparece urn einal associado a matriz
indigena. Sao Sebastido, incitador do conflito,oeswerado pelos brincadores como um
mouro, um indio. A imagem do santo como é retratdalmente oferece possibilidades de
associagdo com este imaginario: corpo seminu, comélais coberta por um tecido
vermelho— a cor dos mouros— e cravado de fledrasa considerada um icone do mundo
indigena.

Esta marca identificadora que aparece no folguedademse € uma das
particularidades desta manifestacdo do extrembasaho, pois nem todo drama mourisco —
a exemplo do Auto de Floripes que acontece em @alrta em Principe — tem essa
caracteristica evidenciada.

Tendo como foco principal o estudo da espetac@deadorocurei observar como 0s
ideais, as contradi¢cfes, 0s lagos historicos entegto contemporaneo aparecem nos Seus

elementos como o texto, a representacao, o figuniespaco de atuacdo e a masica.
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No registro das minhas observacdes e reflexdeddbbrada uma via de conducéao textual
para que a exposicao de fatos, idéias e analislespe oferecer um caminho de entendimento
do espetacular e das transformacoes, adaptac@margEncias dos elementos destacados da
brincadeira. Questbes aparentes tanto no panor&mual \das roupas, da masica, do texto,
quanto nas opinides, problematicas e motivacoesopesdos brincadores sdo constituintes
dessa espetacularidade.

Na formacao do brincador e preparacdo do personpgdmobservar a existéncia de uma
organizacao técnica corporal que acontece, inieiate) pela via da afetividade — atracéo
estética pela brincadeira — que resulta numa éssist interessada e disto resulta um
aprendizado que se da pela via da memoria, daldada e da oralidade. Antecede a
insercdo na brincadeira um conhecimento constryielo vinculo sensorio-corporal na
apreciacao do espetaculo — em relacdo direta cevento espetacular e através de outras
midias, como revela Cosme, ao assistir filmes gadschim com o intuito de aprender o
manejo com as espadas. Esta caracteristica foiifideda como uma etapa comum aos
brincadores na preparacédo dos personagens: todmgresistados revelaram uma ligacdo—
familiar, religiosa, estética — com a “Luta” ant@g@smo de vir a ser um “mouro” ou um
“cristao”.

A preparagdo técnica passa tanto pela referéncianelmoria estética como pelos
treinamentos vocal — capitdes e embaixadores gitameas embaixadas — e corporal, com
o treino com 0s objetos cénicos, no caso da utliaalas espadas. Ha uma consciéncia, por
parte do brincador, da existéncia de uma plat&ita Eonstatacdo pdde ser feita na anélise dos
depoimentos onde declaracdes a este respeito iexplia intima e inseparavel relagdo da
cena com o publico que a assiste. O reconhecintEstia situagdo faz com que o brincador

prepare a cena e se prepare para realiza-la. @®gmsl treinamentos compdem a preparacao
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do brincador, que na execucdo desta etapa elah@mapsrformance técnico-corporal
revelando interesse em atrair o publico que otassis

A via de aprendizagem e construcdo acontece patesnrissdo de um conhecimento
coletivo, ancestral, em encontro com as subjetilédade cada brincador. Tal situacao faz
com que cada performance seja uma ligacdo entrenbecimento passado, coletivo em
consonancia com a subjetividade de quem esta rea e Romildo, por exemplo, carrega
no seu corpo as referéncias visuais e sonoras ee @gle assistiu, mas sua atuacao ao
executar suas falas de “embaixador mouro” também imeutida das marcas da sua voz, do
seu corpo e da sua historia,

Apesar de manter uma estrutura tradicional e cwadera, a situacdo, hoje, da
brincadeira demonstra constantes transformacoelagagdes na sua expressao festiva. A
experimentacdo de um estagio instavel, com poulcgiz&cdo na comunidade, faz com que
aspectos da espetacularidade experimentem adegudiedée de algumas questdes: insergcéo
e aceitacdo de membros femininos, a participacadroeadores das cidades vizinhas,
solicitacdo a administracdo municipal para a cqyeado figurino, mudancas e inconstancia
no roteiro, local e data da apresentacao.

Mesmo tendo as atencdes voltadas para a espeitdadiyrinteressante € perceber a
relacdo destes elementos com o0s demais aspecttextoams. Ao me direcionar para o
figurino, por exemplo, pude localizar tanto questpedprias da roupa usada como questdes
ligadas ao processo mais amplo da brincadeira, @mousto, a qualidade, as particularidades
estéticas, ou seja, questdes mais gerais relacsraackalidade politica e econdmica, mas que
interferem nas apresentacdes e elementos espetacdtafolguedo.

Esta dissertacéo deu conta de um mapeamento iaifieldamental para a realizagao de
aprofundamentos posteriores, tanto na area dodcetdricos, quanto na area de execucao e

montagem de espetaculos.
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A partir desta pesquisa percebi que as possibégla® estudo sobre o folguedo podem
proporcionar novas combinacdes de lutas, de celeagrojetos, de desejos e realizacdes. E

desta forma que pretendo continuar a brincadeira.
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ANEXO A

1. Vista panoramica do Prad®a(rro Centro)
2. Mapa da regiéo

1)igreja Matriz de Nossa Senhora da PurificacZolitoral; 3) Avenida Dois de
Julho;4) Avenida Getulio Varga$s) Avenida Presidente Kenned3) Avenida Otavio
Mangabeira;7) Rua do Aymorés. (Nao aparece na fotografia. Sedicando a
direcdo); 8) Bairro S&o Sebastifo (Nao aparece na fotografita Belicando a
direcédo);9) Rua Sao Beneditd,0) Rio Jucurucu.

OBS: Maior detalhamento, no site:
www.wikimapia.org/#y=-17350000&x=-39220000&z=13&|&Mh=a
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ANEXO B- Textos das Embaixadas

1. TEXTO DA EMBAIXADA DA LUTA DE MOUROS E CRISTAOS DE
CARAVELAS 3"

Capitdo mouro:

— Nobre embaixador, dé um passo a frente, vai lendaexada ao Capitéo cristdo e vos

diga que, em poucos minutos, estarei em campo t&#hbhae, sim, estarei em campo de
batalha para mostrar a ele o valor de todos os swdados, e, se assim recusares, recebera o
castigo merecido. Vai, embaixador, e desce a erabaix

Embaixador mouro:

— Nobre capitdo dos cristdos, venho trazer nestaigad#a proposta do meu capitéo.

Ele manda vos dizer para abandonar o cristianisreeqgeecer aquele deus de engano, de
profanacdes e de mentira e pede para abracada iro e da prata. Caso vossa exceléncia
se recusar, muitos corpos serdo atirados no ch@sangue derramado por terra. Dé-me
resposta, capitao.

Capitéo cristao:

— Tanta arrogancia mostra no falar. Tu és um pddureo, tu és amigo de satd; quando
tiver embaixada igual a essa, ndo mande um homeah &tu, venha tu em pessoa e diga.
Segue, embaixador.

Embaixador mouro:

— Voltei, voltei, capitdo, voltei para acabar cogtaesua ilusdo, se aceitar a nossa proposta,
daremos as maos de amigo. Caso recusar, passai@mossos cristdos a fio de espadas,
comecando por vocé e esses covardes soldadodresadainsolente!

Capitéo cristao:

310 cd “bahia singular e plural”, vol. 3. SalvadorORB, 2000.
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— Ora, embaixador, se ndo fosse eu conhecer a kentb@ixador, serias de exemplo para o
seu imperador. Volte e diga a teu grande capit@ equndo tremo nem tremerei a lei de
qualquer pagéo. Segue, embaixador.

Capitdo mouro:

— Nobre embaixador, da um passo a frente, vai lessa embaixada que teu capitéo

manda. Ele manda te dizer que faltam apenas cimugtos para nos encontrar em campo de
batalha. L4 mostrarei todo o valor que tem nosglados e o punho da nossa espada. Segue,
embaixador e traga uma resposta.

Embaixador cristéo:

— Ousado capitdo dos mouros, propagandista d& lei&dfama, venho trazer esta embaixada
gue o meu capitdo Ihe manda. Manda-lhe dizer qaedaime esta lei que tu vives, cheio de
engano e cheio de ilusédo. Creia na Virgem Margiaano Deus que crie, que julgue tudo em
uma hora, para que alguém ndao te pise. Dai-me s&sp@pitao.

Capitdo mouro:

— Ora, embaixador, veja como tu falas. Nao pensepi¢ués mandado porque um grande
capitdo que me faca tremer nem eu tremerei tamidi@s tu volte e digue para ele que dentro
de poucos minutos estarei em campo de batalhairhamostrarei a ele todo o meu valor e 0
valor de todos esses meus soldados. Volte, seudatrembaixador.

Embaixador cristéo:

— Ousado capitdo dos mouros, vim trazer esta emmathaigjue meu capitdo lhe manda. Ele
manda |he dizer, capitdo, se ndo fosse conheaarde lum capitdo, acabaria agora mesmo
com esse fraco batalhdo. Dé-me a resposta.

Capitdo mouro:

— Olha, embaixador, 0 que tu pensas que és? E auquensas que teu capitdo também é?

Olha la, capitdo, veja como tu falas comigo perémd®s meus soldados. Nao penses tu
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que recusarei da tua fama nem a fama do teu greaquieio, porque lei igual a esta
conheco na palma da minha méo, e ndo tremo nenereer lei de qualquer cristao.

Volte, embaixador.

2. TRECHO DA EMBAIXADA DA LUTA DE MOUROS E CRISTAOS DE
ALCOBACA: 3!
Capitéo cristao:

Este teu, 6 desafio
Um dia vai € se acabar
Por que tu vai servir de espada

Para o teu capitdo apanhar.

* k%

E tu volte e avise a ele

Pra que ele fique sabendo

Que eu so vou parar de bater

Quando tu tiver morrendo.
np—_—

E se tu queira

Que isso nao va acontecer

Desapareca da minha frente

Antes que eu comece com VOCE.
* ko

Sua volta no meio do caminho

E uma volta derrotada

Meu soldado vai te levar

Pra tu n&o cair na minha espada.

311 Gravado por Alexandra G. Dumas em Prado, no dide0f2vereiro de 2004. O capitdo alcobacense fez um
participacdo na brincadeira de Prado.
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3. TEXTO DA EMBAIXADA DA LUTA DE MOUROS E CRISTAOS DE NOVA
VICOSA 32

Capitéo cristao:

— Embaixador, dois passos a frente, vai levar estaax@&da que seu capitdo vos manda.
Vai dizer aguele audacioso rei sultdo que o capitd® cristios nunca tremeu e né de
tremer em frente a um batalhdo de pagdo. Segudmiador, e cumpra as minhas
ordens.

Embaixador cristéo:

— Senhor Capitdo, da-me licenca entrar em seu bafalB&nhor Capitdo, da-me licenca
entrar em seu batalhdo? Tu ndo me arrespondeidatPev

Capitdo mouro:

— Esta em seguranca.

Embaixador cristao:

— Ousado rei da Turquia, eu venho trazer essa entdza@e 0 meu capitdao lhe manda. Ele
manda lhe dizer que te faca-se cristdo, e se i@eofimeres, juramos pelo Deus que
adoramos, sem piedade de ti e de todo 0 seu exédaitei vitoriosa morte. Temerario
turco, cumpro de meu rei grandes mandados comitespkei. Eu venho lhe intimar a me
entregar suas armas. Vamos, capitdo, entregue-serem debandada. Vés, com esse
povo enérgico (sic) e sem coragem, vem cada undsiecom meu general valente, fazer
0 teu sangue correr alegremente. A minha espatadarpeito e traspassar teu coragao
desfeito. Vamos, capitdo, entrega-te a mim quesedénte botar reluta. Da-me a resposta,
capitdo covarde, se queres paz ou queres guerra.

Capitdo mouro:

— Volta, embaixador enviado, ndo faco o que tu metgoeis infelizmente sois mandado.

Se eu nao reconhecesse a lei do embaixador, IlEewraa licdo que serviria de exemplo

312 cd “bahia singular e plural”, vol. 4. SalvadorORB, 2000.
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para tu e seu imperador. Mas volte e vai dizer lagaedacioso rei cristdo que o capitdo
dos mouro, com todo o seu batalh&o, ta prontoqueabuer discordia.

Capitdo mouro (para o embaixador mouro):

— Embaixador, dois passo a frente. Vai levar essaapmiia que o teu capitdo Ihe manda.
Agora ha pouco, ouvi tanta ousadia que nem respustecia. Mas volte, vai dizer aquele
audacioso rei do cristdo que o capitdo dos mounm, todo o seu batalhdo, esta pronto
para qualquer discordia. Segue, embaixador, e @agminhas ordens.

Embaixador mouro:

— Senhor capitdo, da me licenca entrar em seu bafalB&nhor Capitdo, da-me licenca
entrar em seu batalhdo? Tu ndo me arrespondeidatPev

Capitéo cristao:

— Estad em seguranca.

Embaixador mouro:

—Illustre capitédo esclarecido, resposta de um grhed&@, que da tua soberba embaixada,
prontamente meu monarca manda dar. Ele manda-tessgp que teu conselho ouvir ndo
quis, hoje em campo de batalha vamos ver qual des@@ feliz. Treme, treme, capitdo,
aguela gente em me ver causa desmaio, a voz danoearca € um trovdo e a minha
espada é um raio. A bandeira que trazemos a balusszemos, em bravura, o Deus
martir ensanglentado. Para que ofender-se a Macomeghalavras terriveis e afrontosas?
Tu ndo vedes, capitdo, que a lei do Alcordo emstadas é a mais ditosa? Abrace a
Maomed, em destemido de nosso deus e amor, quadeno universo tem sido vencedor.
Tenho dito minhas embaixada, tem visto a minhagstay decide, Capitdo, e dai-me a

resposta se queres paz ou se queres guerra.
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Capitéo cristao:

— Voltas, embaixador enviado, ndo faco o que tueses porque infelizmente sois
mandado. Mas volte e va dizer aquele Rei sultdcoquagitdo dos cristdo nunca tremeu e
né de tremer em frente a um batalhdo de pagaoaAirais, embaixador, diga a ele que se
a terra por ele for profanada, nés, por um Deusrgiseadoramos e vocés nao adoram,

que hoje por nés sera tomada. Meia volta, embaixgde a vitoria € nossa.

4. TRECHO DO AUTO DE FLORIPES- PRINCIPE (AFRICA) **2 (Primeira
embaixada):

Almirante Baldo: Valoroso soldados, amigos e companheiros, os eg\da nossa religido

mouritana se impde em grande obrigacdo, como WBkste. Devemos fazer saber que, para

aumentar a Santa Fé do grande Mafoma, devemogaél@gr com grande animo e vontade

em satisfagcdo da liberdade que presentemente laosrafn.) Eis ai a nossa fronteira os

Cristaos inimigos, aqueles que como Herodes andasuliar o estado mouritano. Devemos

mostrar a estes barbaros a coragem do espiritatarardevemos mostrar a estes pérfidos o

valor dos nossos bracos e também das nossas lazidas, para dar exemplo mais brilhante

ao mundo! (...) Ide, meu embaixador sem sustor-theetudo como te mando.

( O embaixador, acompanhado do tamboreiro e algares mouros, segue para o Reino de

Carlos Magno)

Embaixador: Muito Alto e Poderoso Imperador Carlos Magno! Eu, Gené&malbaixador do

mui nobre Almirante Baldo, dele vos entrego muitssidades, desejando-vos paz e

tranquilidade e idade muito dilatada...

Imperador Carlos Magno: Sejas bem-vindo, pobre e fidalgo Embaixador, odgtermina o

teu pérfido Rei?

313 publicado por Fernando Reis. Texto completo enPBISTA, 2002, pp. 126- 160.
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Embaixador: Ele manda-me que vos diga que, para deixar eneobergonha, vos quer
mostrar como a sua poténcia é desigual a de tadgeareiros do mundo; e que o amor pela
Patria ndo € menos natural que o amor paterno €uplquer espirito bem organizado nao
treme perante qualquer perigo. (...) Ainda me mapeavos diga que (...) abomines as falsas
leis em que crés; e que creias nos nossos Deusase®de Pompa, Deuses de Grandeza,
Deuses de sabedoria e bondade, aqueles que ndsglmtalhas sempre nos protegem com a
vitoria. Esta é a embaixada que vos trago e dégurmaa resposta que vos parecer para levar
ao meu soberano senhor...

Imperador Carlos Magno: Atrevidamente fizeste a tua embaixada e me ameagastte do
meu exercito. Porém, como és mandado, néo recetestigo que te merecia. Pois ide dizer
ao louco do teu Chefe que semelhante embaixaddendaesposta e assim retira-te ja da
minha presenca, pois que nao te quero ver nem.ouvir

Embaixador: O barbaro Rei, ndo diminuis a classe da valentiagymo Almirante vos fara

largar as armas da mao sem saberes!...

(O Imperador Carlos Magno também envia pelo seuaeatior uma semelhante embaixada
ao Rei turco, Almirante Baléo).

Carlos Magno: Valorosos soldados, amigos e companheiros, os e&wk nossa religido
cristd, se me impde em grande obrigacdo como vBhede. (...) J& dos séculos remotos,
segundo se vé das tradicdes dos nossos avos, safjeenas armas sao as mesmas, ferro frio,
tudo impio, soberbos e rebeldes. Lei do nosso Dguesastiga.

Assim, meu fiel e valente general a quem pretemt@mreegar desta misséao, (...) digas ao
Almirante Baldo que me mande as Santas Reliqu@tamou aos cristdos e que se baptize.

Em n&o se querendo baptizar e nem me mandandongass SReliquias, faco juramento em
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lanca-lo fora dos seus reinos e dar-lhe vituperoede! Ide, meu embaixador, sem susto, e
diz tudo que te mando dizer.

(O embaixador cristdo segue caminho em direcadmaaoante Baléo)

Embaixador cristdo: Mui nobre Almirante: eu, General, Embaixador do tomypoderoso
Império de Carlos Magno, dele vos trago muitas ades, desejando-vos paz e tranquilidade
e idade mui dilatada.

Almirante: Sejas bem-vindo, pobre e fidalgo Embaixador, odgiermina o teu Rei?
Embaixador cristdo: Ele me manda que vos diga que ja dos séculos rejrssgundo se vé
das tradicbes dos nossos avls, sabemos que oscdanatouritanos tém por vezes
desinquietado o sossego dos cristdos. E tambémealsue as armas sdo as mesmas: ferro
frio, tudo impio, soberbo e rebelde, que a Lei desp Deus vos castiga. (...) E ainda me
manda que vos diga que o sangue do peito dos @Xistitre hoje onde se vé a vossa mao
homicida, que intentou contra os dias desses zefelimas que o Deus verdadeiro, punidor da
Justica, reservara para a nossa vinganca. E queg&lara conhecer os meios mais terriveis
dum monarca ultrajado, que naquilo que mais seagpeve-se lancar a méao; e que para o
sossego da sua imperial coroa, esta resolvido sapubs fora do vosso reino e dominio, dar-
VOS vituperiosa morte.

Esta é a embaixada que vos trago; agora da-meastagjue vos parecer, para levar ao meu
nobre Imperador.

Almirante Baldo: Atrevidamente fizeste a tua embaixada e me ameadéstte do meu
exeército. Assim, retira-te ja da minha presencaiz ad teu imperador que semelhante
embaixada ndo tem resposta, que é mais louca dengeiedida.

Embaixador cristdo: O barbaro Almirante, chefe dos infiéis, ndo toradalar mal do meu

soberano Senhor, porque ele vos fara largar asatasgamaos, sem saberes.
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Almirante Baldo: Para que néo te atrevas assim a falar, € razdésquastigado. Guardas,

prendam-no.
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ANEXO C- FOTOS CD

Foto 1- O violeiro Arquimero. Prado, 2002. Fotoexdndra G. Dumas.

Foto 2- Bernadao, um dos lideres da Marujada. Pedt. Foto: Alexandra G. Dumas.

Foto 3 — Arquimero e Bernadao. Prado, 2004. Fotexandra G. Dumas

Foto 4 — Criancas. Prado, 2005. Foto: AlexandrB@nas

Foto 5 — Marujos dentro da igreja. Prado, 20050:Heliane Moura Pinho.

Foto 6 — Marujos em frente da igreja. Prado, 260%0: Clarisse.

Foto 7 — Marujos dancando a chula. Prado, 200%. Exéarisse.

Foto 8 — Marujada em frente da igreja. Prado, 2B0%0: Clarisse.

Foto 9 — Violas e pandeiros. Prado, 2005. Fotoisde.

Foto 10 — Crianca 1. Prado, 2005. Foto: Clarisse.

Foto 11 — Crianga 2. Prado, 2004. Foto: AlexandrB@nas.

Foto 12 — Bebé. Prado, 2005. Foto: Clarisse.

Foto 13 — Marujo. Prado, 2005. Foto: Eliane M. Binh

Foto 14 — Marujos de costa. Prado, 2005. FotonElM. Pinho.

Foto 15 — Méae e filha. Prado, 2005. Foto: Clarisse.

Foto 16 — Marujos na rua. Prado, 2005. Foto: Glaris

Foto 17 - Marujos na rua. Prado, 2005. Foto: Glaris

Foto 18 — Marujos irméos. Prado, 2005. Foto: Glaris

Foto 19 — Marujos na porta do festeiro. Prado, 260%o: Clarisse.

Foto 20 — Marujos noite. Prado, 2004. Foto: Alb&tdumas.

Foto 21 - Mouros em frente a Igreja Matriz, PraddiB. Acervo de Cosme Maciel, s/d.

Foto 22 - Cristdos em frente a Igreja Matriz, Prakteervo de Cosme Maciel, s/d.

Foto 23 - Mouros e Cristdos lutam na Rua S. BeogBitado. Acervo pessoal José Fontes, s/d.
Foto 24 - Mouros e Cristdos lutam em frente dgagferado. Acervo pessoal Jacy C6, fev 1984.
Foto 25 - Mouros e Cristdos em procissao, Pradervacpessoal Jacy Co, fev 1984,

Foto 26 - Cristdos acompanham a vinda dos moutosbAca, jan, 1980. Acervo Neuza Gouvéa.
Foto 27 - Chegada dos Mouros pelo Rio Jequié. Alcabjan, 1980.

Foto 28 - Mouros em terra firme. Alcobaca, jan,@98

Foto 29 - Embaixador (Nélson Filoteu) e capitdapreses em Alcobaga, jan, 1980.

Foto 30 - Embaixador pradense Romildo segue emigadza Alcobaga, jan, 1980.

Foto 31 - Capitdo Nélson Filoteu , com o pique @ hcomanda o exército mouro. Alcobaca, 1980.
Foto 32 - Auto da Floripes, Portugal, 1930-31 ABREU, 2001.

Foto 33 - Auto da Floripes, Portugal, 1930-31 ABREU, 2001.
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Foto 34 - Auto da Floripes, Portugal, 1930-31 ABREU, 2001.

Foto 35 - Mouros e cristdos em luta. Auto de plsi Principe, 1996. Foto: Augusto Baptista.
Foto 36 - Exército mouro. Auto de Floripes, Priecip996. Foto: Augusto Baptista.

Foto 37 - Embaixador mouro. Auto de Floripes, Rp@c1996. Foto Augusto Baptista.
Foto 38 - Argolinha em Pirendpolis- GO.

Foto 39 - Argolinha em Pirendpolis- GO.

Foto 40 - Cavalhadas em Santo Amaro, RJ.

Foto 41 - Filarmdnica Lira Pradense na procisséadd? 2004.Foto: Alexandra G. Dumas.
Foto 42 - Igreja da Matriz. Prado, 2005. Foto: Aledra G. Dumas.

Foto 43 - O bispo cumprimenta os fiéis. Prado, 2602: Alexandra G. Dumas.
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ANEXO D- Partitura (Flauta}"*

Embaixada:
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Luta de espadas:
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314 Luta de Mouros e Cristdos de Caravelas- Cd Bahigufr e Plural- Vol. 3. Salvador: IRDEB, 2000. A
musica da “Luta” de Prado apresenta uma similagdadito préxima desta partitura.



