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Os diversos métodos utilizados pelos pictorialistas para aproximar a imagem fotografica dos
canones da pintura do final do século XIX terminaram afastando-a da sua prépria esséncia
realistica. Nas superficies das cdpias fotograficas eram experimentados varios métodos de
manipulagdo, utilizando desde pincéis, esponjas, borrachas, escovas até processos mais
trabalhosos como broméleo’' e a goma bicromatada®. Outro efeito bastante difundido era o
flou que consiste em um pequeno desfocar da imagem, causada pela difusdo de luz, cuja

técnica pode ser feita durante a captura da imagem ou na impressao da copia. (MELLO, 1998,

p.38).

O movimento pictorialista envolveu questdes referentes ao conceito de obra de arte do
periodo como, por exemplo: a busca de uma fotografia autoral livre do automatismo do olho
mecanico e, principalmente, a originalidade da obra através de sua unicidade. Neste ultimo
ponto, ha um retorno a apreciacio da arte fundamentando-a a experiéncia auratica™. Para
tanto, os adeptos a tendéncia adotaram um experimentalismo técnico que chegou a se tornar

académico.

Eles ndo compreenderam o que Benjamin chama atengdo:

Muito se escreveu, no passado, de modo tdo sutil como estéril, sobre a questdo de
saber se a fotografia era ou ndo uma arte, sem que se colocasse sequer a questdo
prévia de saber se a invencdo da fotografia ndo havia alterado a propria natureza da
arte. (BENJAMIN, 1994, p.176).

2.2 A Fotografia Moderna e o Fotoclubismo no Brasil

Uma referéncia para o movimento pictorialista foi Alfred Stieglitz (1864-1946), fotografo
americano que circulou em quase todos os saldes de fotografia na Europa, sendo vencedor de
cerca 150 medalhas e importantes prémios de fotografia. Em 1891, ao voltar para os Estados
Unidos, ele se tornou vice-presidente do Camera Club de Nova York e redator-chefe da mais

importante revista especializada da época, a Camera Notes. (PORTER, 1985, p.18).

3! Bromoleo é um processo apresentado em 1907, que consiste em branquear as zonas sombrias do papel
fotografico (a base de brometo) e, em seguida, pinta-se com pigmento oleoso. (MELLO, 1998)

32 Goma bicromatada foi utilizada por Robert Demachy, um dos fundadores do Photo Club de Paris, em 1894. O
papel fotografico é coberto por uma camada de goma arabica misturada com dicromato de potassio, apds a
exposi¢do o papel € lavado com agua removendo as areas ndo expostas. Esse processo permite amplo controle na
formagéo da imagem e possibilita o uso da cor. (MELLO, 1998)

3 Cf. BENJAMIN, Walter. "A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica" In: Magia e técnica arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
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Em 1902, Stieglitz se afasta dos padrdes pictorialistas ¢ muda de atitude em relagdo ao
experimentalismo técnico do meio, voltando a valorizar nas fotografias o aspecto direto e
fidedigno na reproducdo da realidade, straight photography“. Ele passa a analisar
profundamente os alicerces do pictorialismo, em virtude do embate aos métodos académicos
com as implica¢des da arte moderna, e funda, no mesmo ano, o Photo-Secession, inspirado no

movimento artistico secessionista®® dos pintores alemas. (SOUGEZ, 2001, p.154).

Stieglitz cria, em alguns anos, uma estratégia que permitiu associagdes da fotografia com os
movimentos artisticos de vanguarda do inicio do século XX: em 1903, ele editou a revista
Camera Work, dotada de qualidade editorial e privilegiando assuntos relacionados as artes e
ao design, onde ele inseriu a fotografia no conteudo, atraindo um publico internacional; em
seguida, abriu uma pequena sala no nimero 291, da Quinta Avenida, Nova York, em que se
transformou na galeria 291. O local acolheu exposicdes dos artistas modernos europeus como:
August Rodin (1840-1917), Paul Cézanne (1839-1906), Henry Matisse (1869-1954), Marcel
Duchamp (1887-1968), Pablo Picasso (1881-1973), George Braque (1882-1963), entre outros.
Em meio as exposi¢des havia também mostras fotograficas. As contribuicdes de Stieglitz sdo
de vital importancia para a fotografia moderna, no entanto, ndo se pode negar a sua passagem

original e as influéncias do pictorialismo em sua obra. (PORTER, 1985).

O apogeu do pictorialismo na Europa foi durante o periodo de 1890 até 1915, e a partir dai a
fotografia artistica foi incorporada a linguagem experimental das Vanguardas Historicas.

(COSTA; SILVA, 2004).

Apresentando um distanciamento do academicismo, como também propondo uma negagdo ao
espago perspectivo, as correntes artisticas das primeiras décadas do século XX promoveram
um questionamento sobre a figuragdo, colocando em xeque a natureza da arte como

representacdo ou imagem. (TASSINARI, 2001, p. 97).

A fotografia, advinda do codigo perspectivo renascentista, ndo podia ser desvinculada de sua

origem — a cdmara obscura —, como também, da esséncia do seu carater indicial de absorver a

3* A fotografia esponténea que colocava o fotografo diretamente em contato com o mundo (COSTA e SILVA,
2004, p.29).

* O movimento Secession aconteceu em Berlim e Viena, final do século XIX, era composta por artistas
independentes em relagdo a arte académica.
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luminosidade do contorno das coisas do mundo. Portanto, a resposta encontrada neste conflito

foi burlar o cddigo perspectivo e naturalista, introduzindo novas formas de expressao.

Um marco definitivo no desenvolvimento e difusdo da fotografia, como meio de expressio
artistica, deu-se na Escola da Bauhaus, em 1919, em Weimer, Alemanha. No programa da
escola, os estudantes utilizavam a cdmera e o laboratoério fotografico como forma de canalizar
a criatividade. Era valida a idéia na forma conceitual de criacdo; a liberdade inventiva do
trabalho estava em dominar precisamente a técnica fotografica de forma artesanal, tanto no

manuseio da cdmera como no laboratorio.

Na Bauhaus, o fotégrafo tinha a tarefa de ser o interlocutor entre a intengdo artistica e a
realidade, o contetido da imagem era influenciada pelo contexto e pela utilizagdo. Eles
perceberam que a fotografia permitia um novo sentimento de espago, e tiraram partido das

possibilidades geométricas no ato fotografico e na camera escura.

Os experimentos do artista e professor da Escola da Bauhaus, Laszl6 Moholy-Nagy (1895-
1946), em produzir outra qualidade de imagem fotografica resultou no achado do fotograma
(Figura 37) em 1922. Através destas descobertas foi possivel fotografar sem camera,

iniciando-se assim uma nova estética visual. (WICK, 1989, p.178).

Figura 37 — Fotograma 1924
Autor Lazlé Moholy-Nagy
Fonte: Fotografia do séc.XX, Taschen
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Outro método criativo através da fotografia foi desenvolvido pelo arquiteto e artista plastico
Man Ray (1890 - 1976), nomeado Rayographie (Figura 38), processo elaborado no
laboratorio, que explorou a fotografia graficamente, dando volume e dimensdes até entdo nao
conhecida. Ele participou do movimento Surrealista e da cena Dadaista usando, também, o

recurso da fotomontagem®®.

Figura 38 — Rayographie 1926
Autor Man Ray
Fonte: Fotografia do séc.XX, Taschen

O movimento Pictoralista, as propostas do Photo-Secession de Stieglitz, na América, os
experimentos de Moholy-Nagy ¢ Man Ray, juntamente com a cena Surrealista e Dadaista,
exerceram grande influéncia na linguagem estética da fotografia artistica internacional, sendo

também de fundamental importancia para a aceitacdo do meio como linguagem auténoma.

No Brasil, os reflexos da industrializagdo da fotografia foram sentidos no inicio do século
XX. A absor¢do pela populagdo e a massificagdo do meio se deu sem grandes alvorogos, pois
ainda ndo se tinha um questionamento sobre a qualidade estética e artistica da fotografia.
Entretanto, somente nas primeiras décadas do século XX, com o aparecimento dos primeiros

Foto Clubes, que a nogao de arte na fotografia recebera maior destaque.

36 John Heartfield, integrante do Movimento Dadaista de Berlim, desenvolve a fotomontagem com cunho
politico. In: FABRIS, Annateresa. A fotomontagem como fungdo politica. Historia [online]. 2003 vol.22, n.1, pp.
11-58..
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Em linhas gerais, o fotoclubismo brasileiro adotou regras do movimento pictorialista
internacional, mas se diferenciou em alguns pontos, como por exemplo, aceitando a figuragdo
caracteristica da pintura brasileira da época e também a influéncia das revistas ilustradas, que
ampliava o interesse na divulgacdo de imagens ndo so se concentrando na documentagdo da
natureza, mas também do registro social. A falta de uma discussdo estética mais profunda nas
artes visuais no Brasil, no come¢o do século XX favoreceu a propagacdo da estética

pictorialista. (MELLO, 1998, p.67).

A capital inicial do fotoclubismo foi o Rio de janeiro, onde, em 1910, foi fundado o primeiro
foto clube brasileiro, o Photo Club do Rio de Janeiro, que teve vida curta. Sé a partir de 1923,

com a criagdo do Photo Club Brasileiro, o movimento foi solidificado.

Vale lembrar que, nesse periodo, ao contrdrio da realidade das vanguardas européia que
incorporaram a fotografia como linguagem artistica, aqui ela ndo foi incluida como expressio
no programa da Semana de Arte Moderna, realizado em 1922, e encontrou, ainda, resisténcia

como forma criativa®’.

Os antigos participantes do Photo Club do Rio de Janeiro aderiram ao Photo Club Brasileiro e
organizaram os primeiros saldes fotograficos no pais. Eles criaram a revista Photogramma,
em 1926, que foi o primeiro magazine nacional especializado apenas em fotografia, sendo
veiculado durante cinco anos, e também um programa de radio intitulado “Luz e Sombra”,
sobre fotografia, semanalmente aos sabados na Radio Sociedade Guanabara. (FABRIS, 1991,

p.267).

O grémio mantinha relagdes com outros clubes fora do pais e elaborava atividades como
cursos tedricos e praticos, concursos ¢ mostras. Os temas das imagens abordados pelos
participantes dos eventos promovidos pela associagdo compreendiam diversos assuntos, a
exemplo: paisagens, naturezas-mortas, marinhas, arquitetura e retratos. O rigor técnico dos

trabalhos correspondia a tendéncia mundial do fotoclubismo.

Fato importante e precursor que colocou a fotografia no meio comercial, semelhante a venda

de obras de artes em galerias, deu-se através das exposi¢des promovidas pelo Photo Club

37 Vé Manifesto da Poesia Pau Brasil publicado no Correio da Manha em margo de 1924 em FONSECA, Maria
Augusta. Oswald de Andrade. 2°ed. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1982.
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Brasileiro, onde as primeiras fotografias foram negociadas para colecionadores de obra de

arte, como indica a revista Photogramma, numero 23, de junho de 1928:

[...] quase todos os trabalhos foram vendidos a grandes colecionadores de obra de
arte [...] ja é possivel fazer-se uma exposi¢cdo de arte photograhica freqiientada e
apreciada pelos colecionadores ¢ na qual seu autor tem uma vasta receita de varios
contos de réis.

Com a extin¢do da revista Photogramma, os artigos especializados e a veicula¢do do material
produzido pela associagdo tomaram outras dimensdes; os jornais e revistas da época passaram
a ilustrar suas paginas com as fotografias dos colaboradores participantes do Photo Club
Brasileiro. Dos meios de comunicagdo, a revista O Cruzeiro foi a que mais se aproximou da
linguagem pictorialista, mantendo lagos com o Photo Club Brasileiro desde os seus primeiros
anos de publicacdo, de 1928 a 1932, patrocinando concursos de fotografia e adaptando-se a
novos temas relacionados a imprensa. A qualidade técnica desenvolvida pelo fotoclubismo e a
caréncia de profissionais na area capacitados foi uma das razdes desta aproximagdo.

(MELLO, 1998, p.72).

O movimento pictorialista brasileiro foi notavelmente flexivel aos assuntos direcionados ao
fotojornalismo. A foto-reportagem também se beneficiou do movimento, pois o estilo pessoal
do fotégrafo levado em consideracdo nas edigdes atribuia as imagens uma autoria artistica,
introduzindo na publicacdo os créditos dos participantes. Inicialmente, s6 as fotografias
exclusivas dos colaboradores fotoclubistas tinham uma identifica¢do especifica, fato que mais

tarde foi uma das reivindicagdes da fotografia de imprensa.

Também ndo podemos esquecer as contribui¢des no sentido didatico e experimental do Photo
Club Brasileiro, uma vez que fomentou o desenvolvimento da fotografia no Brasil. Contudo,
o esgotamento da estética pictorialista foi inevitadvel. Novas perspectivas de expressdo
surgiram a partir da decadéncia do movimento, indicando uma fase inovadora para o
fotoclubismo brasileiro. Um marco foi a fundagdo do Foto Cine Clube Bandeirante,

constituido durante a década de 1940, em Sao Paulo.

A produgdo do Foto Cine Clube Bandeirante possivelmente foi influenciada pela repercussio
da linguagem proposta pela fotografia moderna americana e européia. Novos padrdes foram
semeados, mas sem um projeto definido. Houve também uma mudancga radical aos temas

escolhidos para os habituais concursos, que passaram a ser assuntos banais ligados ao
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cotidiano, sem necessariamente pertencer aos temas tradicionalmente belos. (FABRIS, 1991,

p.272).

A natureza artistica da fotografia deixou de ser determinada pelo processo experimental
técnico e, em lugar, passou-se a enfatizar o carater purista da imagem fotografica. A forma
geométrica das imagens ganhou destaque; as linhas verticais, horizontais, obliquas, os planos,
a textura, como também os paradigmas classicos de iluminag@o foram revistos. O fotdgrafo
ficou mais aberto para outras possibilidades de enquadramento da imagem, a fotografia
contraluz foi mais um recurso utilizado no sentido de destacar os contrastes, acentuando os

contornos ou silueta da composic¢ao.

Pelo Foto Cine Clube Bandeirante passaram alguns fotégrafos que merecem destaque, no que
toca a renovacdo da linguagem fotografica no Brasil*®: Geraldo de Barros (1923-1998) um
dos precursores da fotografia abstrata no pais (Figura 39), responsavel, também, pela
montagem do laboratorio fotografico do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MASP), em
1949; German Lorca, que absorveu em sua obra elementos advindo do Surrealismo (Figura
40); assim como Thomaz Farkas, que participou do grupo surrealista (Figura 41); e sem vicios
académicos desenvolveu pesquisa formal em diversas dire¢des. A forga criativa e livre do
trabalho destes fotdgrafos determinou a saida deles do Foto Cine Clube Bandeirante numa

busca individual de experimentagdo. (COSTA; SILVA, 2004).

Figura 39 — Fotoformas, 1950
Autor Geraldo de Barros
Fonte: Google Imagens

3% Seria extenso neste trabalho a denominacdo das contribui¢des de muitos outros fotografos importantes que
passaram pelo Foto Clube Bandeirante, referendamos aqui apenas alguns dos pioneiros. Maiores informagdes em
COSTA, Heloisa; SILVA, Renato Rodrigues da. 4 Fotografia Moderna no Brasil. Sdo Paulo:Cosac Naify, 2004.



78

Figura 40 — Aeroporto, 1951
Autor German Lorca
Fonte: Google Imagens

Figura 41 — Surrealistas ¢.1950
Autor Thomas Farkas
Fonte: Google Imagens

Mais um nome ligado as influéncias das vanguardas artisticas ¢ o de José Oiticica Filho
(1937-1979), filiado ao Photo Club Brasileiro até sua extingdo. Através de suas investigagdes
técnicas, encontrou procedimentos que nomeava “derivacdo” e “recriacdo” (Figura 42). O
primeiro consistia na interferéncia na revelagdo ou ampliacdo de uma imagem real, ja

“recriagdo” eram fotografias de pinturas e desenhos do proprio artista, recompostas por
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diversas ampliagdes, uma espécie de desconstru¢do da forma. Suas investigacdes forneceram

preciosas contribui¢des a fotografia construtivista brasileira.

Ainda sobre a importancia da obra de Oiticica Filho, os autores Costa e Silva revelam:

[...] o trabalho do artista deve ser localizado a partir de sua agugada sensibilidade
plastica, materializada em uma pesquisa de grande potencial reformulador no
universo mais amplo das artes plastica no Brasil. (COSTA; SILVA, 2004, p. 75).

Figura 42 — Recriagdo, 1958
Autor José Oiticica Filho
Fonte: Google Imagens

Ademais, em 1947, o aparecimento da revista Iris, primeira revista comercial de fotografia,
foi outro fato marcante do periodo, por desempenhar a tarefa de divulgar as agdes dos grupos
em todo o pais. A partir do final da década de 1940, o fotoclubismo se expandiu de forma
vigorosa em quase todos os estados brasileiros, formando-se organismos para reunir as
institui¢des e também para representacdo internacional, como Confedera¢do Brasileira de
Fotografia e Cinema associada a Fedération Internationale de 1’Art Photographique (FIAP).
As a¢des dos grémios brasileiros irdo repercutir até a década de 1960, quando o fotoclubismo
perdeu for¢a, com o surgimento de uma moderna linguagem no fotojornalismo, onde foram

introduzidos aspectos inovadores do figurativismo.
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2.3 A Fotografia na Bahia nas primeiras décadas do século XX

Na passagem do século XX iniciou-se o processo de modernizacdo em algumas cidades
brasileiras. As transformag¢des urbanas que ocorreram, especialmente no Rio de Janeiro, que
era o centro politico da Republica, e na cidade de Sdo Paulo, principal ponto da economia

cafeeira, ndo se sucederam na capital baiana.

A situagdo econdmica de Salvador nas primeiras décadas do século XX ndo apresentava muita
diferenca em relagdo ao estagio anterior ao Império e, embora sendo a terceira maior cidade

do Pais, deparava-se com uma economia agroexportadora em declinio.

A industria baiana era basicamente formada por fabricas de tecidos e usinas de agucar,
portanto, a expansdo industrial ndo alcancou de forma autonoma o capital mercantil, sendo o

comércio a principal atividade em Salvador. (SAES, 2008).

A auséncia de uma evolugdo industrial, tecnoldgica e cientifica contribuiu para o
desconhecimento estendido por algumas décadas sobre novos meios € propostas criativas no
campo das artes. No cendrio artistico baiano, o modelo de arte neocléssica francesa difundida
pela Missdo Artistica Francesa, 1816, e pela Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro perdurou
durante o inicio do século XX, tendo como fonte propagadora o Liceu de Artes e Oficio e a

Escola de Belas Artes da Bahia. (COELHO, 1973, p.5).

A atividade fotografica se restringiu a um carater com fins comerciais: ateli€s ofereciam
servicos profissionais de retratos ou documentacdes de acontecimentos oficiais, como o inglés
R. A. Read nas primeiras décadas do século XX, conhecido por inaugurar o flash com
magnésio em suas fotografias noturnas, sucedido por Trajano Dias, Jonas Silva, entre outros
nomes. Muito embora, ndo se pode excluir a provavel difusdo das cdmeras simples para o
publico amador, que, sem maiores pretensdes, desejava apenas registrar os acontecimentos

familiares.

No entanto, na década de 1930, surge uma referéncia na fotografia baiana: Voltaire Fraga
(1912-2006). Fraga comprou uma camera, em 1927, montou o seu proprio laboratorio e
comecou como fotdgrafo amador, registrando pessoas e cenas da cidade. A partir de 1939,
profissionalizou-se e ingressou na fotografia social; em seguida, como fotografo da prefeitura
da cidade de Salvador e também para outras instituicdes governamentais. Ele foi um dos

primeiros fotdégrafos no estado da Bahia a adquirir uma cadmera Linhof, de grande formato,
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conhecida pela sua excelente qualidade e precisdo oOtica, deixando para trds os problemas

técnicos encontrados nas chapas de vidro e nos filmes de rolo. (FRAGA, 2008, p.74).

Figura 43 — Monumento a Castro Alves
Autor Voltaire Fraga
Fonte: Revista O Cruzeiro, Ano II, nimero 101

Logo no inicio de sua carreira, em 1930, ele teve algumas de suas fotos publicadas na revista
O Cruzeiro, ocupando um espacgo reservado aos aficionados pela fotografia e leitores da
revista. A imagem publicada na edicdo de 11 de outubro de 1930 foi uma vista da Praca
Castro Alves (Figura 43), composi¢do contraluz, onde a silhueta escura do monumento ganha
um contraste forte com as nuvens no céu, reforcando a linguagem estética recorrente do
magazine no periodo, que procurava divulgar a fotografia mantendo lagos estreitos com o

vocabulario pictorialista.

As fotografias de Fraga revelam uma apurada sensibilidade estética, traduzida em temas
cotidianos, que vai desde as festas de largos até aspectos urbanos, enfatizando o cendrio
arquitetonico da cidade (Figuras 44 e 45). Empenhado em aprimorar a sua fotografia, ele
costumava fazer um elaborado estudo sobre os assuntos que capturava com suas lentes.
Fotografou cerca de cinqiienta anos de sua vida. Em 1981, perdeu cerca de 10 mil negativos
em um temporal que inundou seus arquivos no bairro dos Aflitos. Mas, mesmo com o
infortunio, conseguiu deixar cerca de dois mil negativos, um conjunto de imagens

significativas sobre a memoria da cidade do Salvador (ULMANN, 2009, p.79).
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? s v by 4
Figura 44 — Salvador, 1945
Autor Voltaire Fraga
Fonte: Catalogo Pinacoteca de Sdo Paulo

Figura 45 — Salvador, 1954
Autor Voltaire Fraga
Fonte: Catalogo Pinacoteca de Sdo Paulo

Somente no ano de 1999 que o fotdgrafo teve a sua primeira mostra individual exibida na
Galeria Pierre Verger, na capital baiana. Infelizmente, o conjunto da obra de Fraga apenas
ganhou uma visibilidade local e nacional dois anos apo6s sua morte, quando a Pinacoteca do

Estado de Sao Paulo, em 2008, reuniu cerca de 100 imagens, datadas entre 1930 e 1960, na
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exposicao intitulada “Abundante Cidade — Dessemelhante Bahia”. Nos saldes que ocorreram

na capital baiana na década de 1960, 1970, 1980 e 1990 ndo consta a sua participagao.

Na segunda metade de 1930, algumas agdes semearam o comego de uma dindmica cultural na
capital. No entanto, a fotografia ainda ndo era incluida na programacdo destes
acontecimentos, a exemplo dos saldes de artes plasticas promovidos pela Ala de Literatura e
Arte — ALA, que durante mais de uma década foi o Unico acontecimento artistico no estado.
Criada por Carlos Chiacchio (1884-1947), os Saldes da ALA foram propagadores das artes
plésticas, todavia possuiam um carater predominantemente literario. Foram organizados treze
Saldoes de Artes Plasticas, entre 1937 a 1949, reunindo pinturas e esculturas. O primeiro
exibido na Escola de Belas Artes e os seguintes na Galeria da Biblioteca Publica do Estado da
Bahia. A auséncia de iniciativas oficiais, no sentido de criar novos espagos institucionais
como museus, galerias e saldes, foi um dos fatores que impediram a instauracdo de uma
atmosfera semelhante as questdes modernistas do eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo.

(COELHO, 1973, p.9).

A rejeicdo a fotografia como forma de expressdo ainda continuava presente no meio artistico,
como atesta a declarag@o de Jair Branddo, jovem escultor da Escola de Belas Artes, ao Diario
da Bahia®, em 29 de novembro de 1941, sobre a primeira Exposi¢do Estudantil de Arte, na
Galeria da Biblioteca Publica: “[...] atencdo para o excesso de copias de fotografias, que ndo
so0 prejudicavam as vocagdes artisticas como também ndo merecem o nome de verdadeira

2

arte.

Apbs o termino dos saldes da ALA, surgiu um novo panorama nas artes plasticas baianas,
pois essa época também assinala a chegada na Bahia de alguns artistas estrangeiros e de
outros estados do Brasil interessados pela diversidade e aspectos da heran¢a tradicional
africana que se mantinha preservada de influencias externas. Vieram entre muitos: Hansen
Bahia (1915-1978); Pancetti (1902-1958); Carybé (1911-1997); Lénio Braga (1931-1973);
Adam Firnekaes (1909-1966); Aldo Bonadei (1906-1974); Iberé Camargo (1914-1994); e o
fotografo Pierre Verger (1902-1996). (LUDWIG, 1982, p. 40).

No periodo subseqiiente, a cultura baiana foi impulsionada através do governo estadual de

Otavio Mangabeira, que geriu durante 1947 a 1951. Ele iniciou um processo de

*A exposigio foi patrocinada pelo jornal Diario da Bahia, que durante o periodo publicou uma série de
reportagens sobre o impacto da exposi¢o e a nova e velha arte.
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reconhecimento dos costumes e tradi¢cdes populares com a criacdo do Departamento de
Cultura, subordinado a Secretaria de Educacdo e Saude, liderada pelo educador Anisio
Teixeira. Foram construidas escolas-modelos, com centros integrados destinados a pratica
educacional, apresentando murais criados por jovens artistas da época. Também teve inicio a
constru¢do do Teatro Castro Alves, reformas nos teatros do Instituto Normal e Guarani, a
edificacdo do Férum Ruy Barbosa, além da implantacdo do Saldo Baiano de Belas Artes,
primeira iniciativa oficial a arte moderna no estado, composto por setores de pintura,
escultura, gravura, desenho e arquitetura. O evento de grande porte proporcionou intercambio

e participagdo de artistas do sul do pais; foram realizados seis saldoes. (LUDWIG, 1982, p.60).

A Universidade, integrada pelo Governo Federal, também desempenhou um papel importante.
O reitor Edgar Santos, na sua gestdo entre 1946 e 1960, foi motivador de diversas reformas
nas unidades de ensino. Ele incentivou a liberdade metodoldgica nos cursos, ampliou algumas
escolas, a exemplo da antiga Escola de Belas Artes, instaurou varios seminarios de extensdo
nas Escolas de Danga, Teatro e Musica, e trouxe personalidades expressivas no meio artistico
brasileiro e internacional para compor o quadro da instituicdo. A Universidade Federal da
Bahia contribuiu para que a Bahia tornasse um pdlo de destaque no cendrio artistico e cultural
brasileiro da época. No setor das Artes Plasticas esta fase ¢ assinalada pelo surgimento de

novos espagos para exposicoes e a abertura do Museu de Arte Moderna da Bahia - MAMB.

O MAMB foi criado em 1959 e inaugurado em 1960, funcionando provisoriamente no Teatro

Castro Alves — TCA até a restaurag@o de sua sede no Solar do Unhdo, em 1963.

No foyer do TCA foram apresentadas varias exposi¢des de artistas locais, de outros estados e
internacionais. A inten¢do era proporcionar ao publico contato e compreensdo com a arte
moderna. Na inaugurag¢do em entrevista ao Jornal da Bahia® a diretora do museu, a arquiteta
Lina Bo Bardi (1914 — 1992), declarou: “[...] O MAMB permitird que o publico baiano ainda
um tanto afastado da realidade da arte de vanguarda, com ela mais se familiarize,

acrescentando novos elementos a sua formagao cultural [...]”

Mais tarde, com a saida de Lina Bo Bardi, em abril de 1964, o museu passou por situagdes
dificeis; sem incentivo, deixou grande parte dos artistas sem lugar para expor suas obras.

Entretanto, o impulso artistico vivido durante a funda¢do do MAMB resistiu a crise e

4 “MAMB inicia amanha suas atividades em exposi¢do no Teatro Castro Alves”, Jornal da Bahia, em 05 de
janeiro de 1960.
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estimulou o recomeco de alguns espacos que se encontravam fechados, além do aparecimento
de novas galerias de arte como: Goya, dos Novos, Querino, Bazarte, Convivium, Biblioteca
Piblica, Belvedere da Sé, USIS*, Instituto Cultural Brasil Alemanha (ICBA). Depois
apareceram outros enderecos: Sodré, Le Dome, Panorama, Pildo, 114, Atelier 8, Scada etc.

(COELHO, 1973, p.31).

Em 1946, a Bahia ganha um nome importante na fotografia com a chegada do francés Pierre
Edouard Léopold Verger, que, depois de viajar ininterruptamente por diversos paises durante

14 anos, estabeleceu-se na capital.

Na Europa, Verger, assim como muitos de sua geracdo, foi contagiado por um vocabulario

fotografico novo, influenciado pelas vanguardas artisticas européias.

Durante 1934 a 1940, ele criou com Pierre Boucher, Maria Eisner, Emeric Feher (1904 —
1966), Rene Zuber (1902-1979) e Denise Bellon (1902-1999) a agéncia Alliance Photo, que
foi uma das primeiras de Paris. A Alliance Photo tinha a proposta pioneira de promover
grandes excursdes em varios continentes, onde os integrantes poderiam desenvolver
reportagens e ensaios fotograficos. Mais tarde, outros nomes passaram a integrar a agéncia,
com destaque para o fotografo hungaro Robert Capa (1913-1954), que a partir de 1936 se
vinculou a empresa. Com a chegada da II Guerra Mundial, a agéncia é fechada e seus

arquivos confiscados pela policia secreta alema, Gestapo.

Durante o periodo de existéncia da agéncia, Verger viajou para varias nagdes e forneceu
material fotografico para alguns jornais e revistas européias, como: Paris Match, Paris Sour,

Daily Mirror, Voila, Vogue, entre outros. (NOBREGA; ECHEVERRIA, 2002)

A pesquisadora Claudia Pdssa® considera trés fatores fundamentais para analisar a obra de
Verger: a atividade que ele desenvolveu no laboratorio fotografico do Musée Du Trocadero,
depois se transformou no Musée de I’Homme em Paris, que possibilitou o contato com varios
antropdlogos e etnologos; a sua aproximacdo com alguns grupos de artistas e intelectuais que

partilhavam uma visdo critica da sociedade; como também, o seu convivio com Pierre

#1 USIS United States Information Service (Servigo de Divulgagdo e Relagdes Publicas dos Estados Unidos da
América) hoje equivalente a Galeria Associacdo Cultural Brasil Estados Unidos - ACBEU.

** Desenvolveu um trabalho sobre a obra fotogrifica de Pierre Verge na Faculdade de Belas Artes na
Universidade de Barcelona em 2007.
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Boucher e Rene Zuber, que expressava em seus trabalhos elementos surrealistas, € também

aspectos graficos e experimentais.

Verger passou pelo Brasil rapidamente em 1940, retornou um ano depois, mas, sem
perspectivas profissionais, seguiu para a Argentina, onde trabalhou para os jornais Argentine
Libre, e 0 El Mundo. Cinco anos mais tarde, regressou ao Brasil e se estabeleceu em Salvador.
Ele fotografou e escreveu para revista O Cruzeiro durante mais de uma década. Em abril de
1946 assinou contrato com o magazine, inicialmente para editoria nacional. Ele registrou por
alguns estados brasileiros manifestagdes populares como: carnaval, bumba meu boi, romarias,
festas religiosas etc. Em suas imagens, o ponto principal a ser abordado eram sempre os
elementos antropoldgicos do assunto, fugindo de uma visdo folcldrica ou exotica do fato
(Figura 45). Durante 1957 a 1960, trabalhou para O Cruzeiro Internacional, que era no idioma
espanhol e abrangia matérias variadas, sem muita énfase nos temas nacionais. (LUHNING,

2004)

Figura 45 — Samba, 1946 - 1953
Autor Pierre Verger
Fonte: Google Imagens

Sensibilizado pelas singularidades culturais dos povos, Verger atuou também como
pesquisador, principalmente nas questdes relacionadas as tradi¢gdes de origem africana (Figura

46).
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Figura 46 — Orixas 1949 — 1954
Autor Pierre Verger
Fonte: Google Imagens

No estudo realizado por Maria Helena Ochi Flexor sobre a Arte Moderna na Bahia, 2003, ela
menciona que as imagens de Pierre Verger sobre a cultura afro-baiana serviram de inspiracao
simbolica para a obra do escultor Agnaldo dos Santos (1926-1962). Portanto, a chegada de
Verger foi um marco para a disseminagdo de um novo olhar para a diversidade cultural
baiana. E a partir dele que as imagens referentes ao legado da cultura africana na Bahia
ganharam valorizacdo e reconhecimento local, nacional e internacional, passando a circular

em espacgos como galerias e museus e influenciando vérias geragdes de artistas e fotografos.

Ele escolheu a cidade de Salvador como seu porto seguro e deixou um legado inestiméavel
para a histdria cultural da cidade e do pais, que hoje através de publicacdes e da Fundagéo,

que leva o seu nome, contribui para divulgagdo e pesquisas sobre o tema.

2.4 O Fotoclubismo na Bahia e o Primeiro Saldo Nacional de Arte Fotografica

Ao que parece, a primeira forma de fotoclubismo na Bahia surge com a Associacdo de
Fotografos Amadores da Bahia (AFAB), em abril de 1957, tendo o médico especialista em

analise clinicas Gilberto Franga Gomes (1930-1999) como sécio fundador.

Franca, como era conhecido, comecou a fotografar ainda quando estudante de medicina com
uma maquina tipo caixdo emprestada. Em 1955, ele adquiriu uma cdmera reflex Minolta-Cord

e, insatisfeito com as ampliacdes das casas comerciais da época, montou um laboratorio em



88

sua casa, onde comecou a revelar e ampliar o seu proprio material. Incentivado por um amigo
médico e também amante da fotografia Dr. Joaquim Leal Gomes, Fran¢ca comprava livros e

revistas especializadas com o objetivo de obter mais conhecimento e dominio do assunto.

Segundo Arlete Gomes®, ele costumava freqiientar uma casa de artigos para fotografia, uma
das poucas existentes no periodo, que ficava ao fundo da loja Duas Américas, na Rua Chile.
Este estabelecimento promovia um concurso permanente de fotografia, elegendo a cada
semana a melhor imagem, quando as fotografias de Franca eram freqiientemente escolhidas e
premiadas. Esse local era um ponto de conversas e trocas de informagdes sobre a técnica
fotografica, sendo 14, juntamente com o contabilista Adriano Messeder (1906-2000) e os
bancarios Cristocilio Gomes (1916-1976) e Mario Camdes, que brotou a idéia de criar a

Associagdo dos Fotdgrafos Amadores.

Posteriormente, no inicio dos anos 1960, o nimero de associados aumentou, como se pode
constatar no numero 67 da revista Fotoarte**, de novembro de 1963, que, além de saudar a
chegada do novo sécio o psiquiatra Luiz Fernando Pinto, informa também a estrutura
organizacional da associag¢do, permanecendo: Gomes como presidente; Assyr da Silveira, o
industrial proprietdrio da Metaltrgica Independente LTda como vice-presidente; Claudio da
Costa Reis como primeiro secretario; Adriano Tosto como segundo secretario; Pedro Rubem
Amorim como diretor artistico, Newton Cerqueira Lima como diretor de intercambio e

Raimundo Sampaio como tesoureiro. (FOTOARTE, 1963, p.32).

A associacdo era composta, em linhas gerais, por profissionais liberais e funciondrios
publicos, dado que refor¢a as consideragdes feitas pelos autores Costa e Silva (2004, p.22)
sobre a condicdo dos fotografos clubistas serem profissionais liberais pertencentes a uma
classe financeira privilegiada, que adotavam a fotografia como um hobby para suas horas de

folga.

A associagdo promovia nos fins de semanas excursdes a varios pontos da cidade, como atesta

Raimundo Sampaio®:

* Em entrevista para este trabalho, 11 de maio de 2009. Arlete Gomes é vitiva de Gilberto Franga Gomes.

* A revista Fotoarte, Revista Mensal de Fotografia Internacional, era uma publicagdo especializada em divulgar
a fotografia e principalmente as atividades fotoclubistas nacionais e internacionais.

* Informagdes concedidas em entrevista para este trabalho em 22 de maio de 2009.
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Na época varios trechos ainda conservavam a paisagem nativa com areais, nds
andavamos do fim de linha de Brotas, Candeal até a Amaralina como também, na
cidade baixa, Ribeira e também iamos a favelas. Fomos uma vez a Peninsula de
Itapagipe aos Alagados. Foi 14, que eu fotografei um menino bebendo agua no cano,
registrado na foto de reunido da associagdo. As saidas eram na maioria das vezes
composta por um grupo em média de cinco a oito pessoas.

As reunides eram inicialmente as segundas passando depois para as quartas feiras as vinte
horas, na Av. Joana Angélica, 69, apartamento 402, como informa a revista Fotoarte numero
72. Nesses encontros eram compartilhadas informag¢des sobre novidades técnicas na area, com
palestras, participacdo em saldes nacionais e internacionais, como também, avaliava-se o
material produzido nas excursdes e, mensalmente, era estabelecida uma forma de concurso

interno entre 0s membros.

Seguindo os moldes do movimento internacional, a associagdo obedecia a uma hierarquia
comum a maior parte dos fotoclubes. De acordo com os autores Costa e Silva (2004, p.23), no
Brasil, algumas associacdes adotaram as seguintes ordens: aspirante, junior, sénior e hors-
concours. O grémio baiano ndo fugia a regra e seus componentes eram classificados de acordo

com o acumulo de premiagdes e grau de aperfeicoamento.

O fotoclubismo tinha uma caracteristica extremamente competitiva na maior parte das
atividades promovidas, como por exemplo: aceitagcdes e participagdes em saldes fotograficos,
e principalmente premiacdes, eram estabelecidos pontos individuais que durante o ano iam
sendo computados, havendo possibilidade de ascensdo hierdrquica. Premiava-se também o

desempenho do melhor clube e as organizagdes dos saldes. (COSTA; SILVA, 2004, p.23)

De todos os associados, Franga era o que mais concorria nacional e internacionalmente,
chegando a participar de aproximadamente 300 saldes internacionais de fotografia. Em 1964,
computou o maior numero de pontos, alcangou o primeiro lugar no Brasil e obteve

internacionalmente a colocacdo do 12° lugar. Segundo Sampaio®:

Franga tinha uma caracteristica muito interessante quando ele concorria era para
ganhar, ele ndo brigava para ganhar nem humilhava o perdedor, isso é importante
frisar, mas ele queria ser o melhor, foi trés vezes campedo brasileiro de fotografia.
Participava de saldes em Teerd, Viena [...] se tivesse dez saldes, ele participava de
todos. Eu entrava na camera escura e, enquanto eu ampliava quatro fotos, cle fazia
quarenta. Ele tinha muito dinamismo.

% Informagdes concedidas em entrevista para este trabalho em 22 de maio de 2009.



90

A participacdo nos saldes demandava muitos custos adicionais: além das despesas com o
envio das imagens, o material fotografico, que ndo era barato, tinha que corresponder a um
tamanho padrao determinado pelas comissdes dos eventos e, ainda, eram exigidas taxas de
inscri¢des. Nas declaragcdes de Frangca como presidente da associagdo eram freqiientes seus
apelos no sentido de sensibilizar as autoridades a incentivar através de patrocinios as

participagoes dos fotoclubistas nas mostras. (FOTOARTE, 1964, p.18).

As técnicas experimentadas nas imagens eram desde solarizagdo, separacao de tons através de
filtros, highkey"’, lowkey®, até montagens. A producdo fotografica revelava aspectos ja
conhecidos, como a exploragdo de linhas geométricas em cenas do cotidiano, a exemplo do
“estudo com canos”, de autoria de Gilberto Franca (Figura 47), e também era praxe fotografar
objetos especialmente montados para gerar o efeito desejado. Embora, nesta época, no sul do
Brasil, a exemplo do Foto Cine Clube Bandeirante, ja existir um declinio do movimento
pictorialista, o clube baiano ainda continuava a se identificar com esta estética. Em entrevista,
seu presidente declarou acreditar que a tendéncia artistica da fotografia voltaria em todo o

mundo a ser académica e que a fotografia pictorialista persistiria (FOTOARTE, 1964, p.20).

Autor Gilberto Franga Gomes
Fonte: Acervo da Familia Gomes

7 Fotografia com uma iluminagio clara, com assuntos claros, mas sem superexposi¢do, mantendo os detalhes e
textura do tema. HEDGECOE, John. Fotografie fiir Kénner. Stuttgart: Unipart — Verlag, 1989.

* Fotografia com iluminagio em fundo escurecido, desenhando o assunto com recortes de luz dura.
HEDGECOE, John. Fotografie fiir Kénner. Stuttgart: Unipart — Verlag, 1989.
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A iniciativa pioneira de organizar em Salvador um saldo nacional de fotografia partiu da
Associagdo dos Fotografos Amadores da Bahia, que juntamente com a colaboracdo da
diretora do Museu de Arte Moderna da Bahia — MAMB, Lina Bo Bardi, promoveu, em 1961,

o 1° Saldo Nacional de Arte Fotografica.

O saldo reuniu 209 fotografias de uma sele¢do composta por aproximadamente 800 imagens,
sendo que os interessados poderiam participar com até trés fotografias. Na Bahia, o endereco
de entrega para sele¢do foi a loja Mesbla, do bairro do Comércio, que vendia artigos para
fotografia como também apoiava concursos na area. A mostra foi aberta no dia 29 de agosto,
ficou em exibi¢do cerca de um més e a comissdo julgadora foi composta por membros da
diretoria da AFAB: Gilberto Franga Gomes; Adriano Coelho Messender; Pedro R. Amorim;
tendo também Silvio Coutinho Morais, capitdo da Forca Aédrea Brasileira e integrante da
Associagdo Brasileira de Arte Fotografica — ABAF, mas com lagos estreitos com a AFAB; e o
fotografo e cinegrafista Ledo Rozemberg®. A exposi¢do contou ainda com a apresentacdo dos

trabalhos do jari na categoria Hors Concours.

A medalha de ouro e prata ficou para Jayme Britto com “A¢do” e “Eddie”, de Alberto Bacelar
de Lima, ambos da Associacdo Brasileira de Arte Fotografica, sendo o baiano Raimundo
Sampaio, com “Zoofobia” (Figura 48), o vencedor da medalha de bronze. Ainda, os seguintes
participantes da AFAB receberam meng¢des honrosas: Claudio Reis, Newton H. Cerqueira
Lima, Mario Bomfim e o prémio especial e mencdo honrosa para Optaciano Oliveira Filho,

com a fotografia intitulada “Convite a Paz”™.

O Primeiro Saldo de Arte Fotografica repercutiu nos meios de comunicagdo baiano, a
comegar pela divulgacdo dos vencedores. Sampaio relatou que era bancario e trabalhava no
Comércio. Ficou sabendo de sua premiacdo através do colega Mario Camdes, que ouviu no
radio cedo pela manha. A relacdo dos premiados foi divulgada a noite na televisdo, no jornal
Reporter Esso, das 20 horas. Neste periodo poucas pessoas tinham TV, mas ele possuia uma e

sua casa ficava diariamente cheia de vizinhos para assistir os programas. Sampaio’' conta que,

¥ Ledo Rozemberg, em 1952, ja atuava com estiidio fotografico na ladeira dos Galés e fotografava aspectos
folcloricos da Bahia como: capoeira, pesca de xaréu, entre outros temas, ¢ vendia aos turistas nos hotéis da
cidade. Ele também se notabilizou por ser um dos introdutores da fotografia colorida na Bahia. (PARAISO,
Juarez. A Fotografia na Bahia. In: SEGUNDO SALAO NACIONAL DE ARTE FOTOGRAFICA DA BAHIA.
Catalogo. Salvador: Universidade Federal da Bahia, 1993.) Posteriormente, Rozemberg foi proprietario do
Rozemberg Cine — Foto ltda., loja de material para fotografia e cinema, localizada na Av. 7 de setembro, n° 39.
*% Informagdes retiradas do Catalogo do evento, em anexo neste trabalho.

*! Informagdes concedidas em entrevista para este trabalho em 22 de maio de 2009.
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quando o seu nome foi anunciado, todos vibraram e ele ficou muito emocionado em ouvir o

seu nome entre os laureados:

Eu estava comegando, comprei uma Yashica ¢ montei um laboratoério. Quando eu fiz
“Zoofobia” estava lendo um livro de fotografia que tinha umas ilustra¢des de ratos;
quando o sol entrou pela janela, ai tive a idéia de fazer uma fotografia assim, em
preto e branco, com dculos em cima da ilustragdo supondo ser outra coisa.

Figura 48 — Zoofobia
Autor Raimundo Sampaio
Fonte: Catalogo do 1°Saldo Nacional de Arte Fotografica

A partir dessa premiagdo Sampaio recebeu o convite para integrar a Associagdo dos
Fotografos Amadores da Bahia. Um ano depois ganhou outro concurso, desta vez o 1°
Concurso de Fotografias Turisticas da Paisagem Baiana, organizado pelo magazine Mesbla. A
partir de 1970, ao se aposentar, ele encontrou na fotografia uma atividade profissional.
Trabalhou em eventos sociais, fotografou formaturas e turmas dos colégios: Maristas, Social,
Salete, Sacramentinas, entre outros, como também lecionou fotografia para o curso de

Patologia Clinica no Salesiano.

J4 a fotografia nomeada “Convite a Paz” (Figura 49), de autoria de Optaciano Oliveira Filho,
ganhador do prémio especial e meng@o honrosa, possui uma composi¢do equilibrada, marcada
pelo contraste e brilho, em preto e branco, com uma porta aberta onde um portdo de ferro
entreaberto convida o espectador a entrar num claustro de uma igreja. A imagem lembra uma

pintura de Presciliano Silva, citado capitulo 1.
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Figura 49 — Convite a Paz
Autor Optaciano Oliveira Filho
Fonte: Catalogo do 1°Saldo Nacional de Arte Fotografica

A mostra possuiu um carater eclético, reunindo as diversas tendéncias da época e espelhando
o estagio em que a fotografia se encontrava nas diferentes regides do Brasil. Demonstrou o
momento de transicdo em que a fotografia brasileira se encontrava, apresentando trabalhos
com influéncias vanguardistas e composi¢des ainda com propensdes nitidas do movimento

pictorialista.

Na relagdo dos integrantes da exposicdo, no catdlogo consta a presenca de José Oiticica Filho
com os seguintes trabalhos: Abstragdo 2/57, Forma 8 e Transferéncia, representante da
Associagcdo Brasileira de Arte Fotografica; como também a participagdo de Eduardo
Salvatore, com uma obra sem titulo e “O Fardo”, de Marcel Gird, ambos do Foto Cine Clube
Bandeirante. Estes fotdgrafos, embora ndo se tenha nenhum registro das obras apresentadas
na mostra, ja dialogavam com uma visdo moderna do cotidiano, oscilando entre o real e a

autonomia das formas. (COSTA; SILVA, 2004, p.82).

As 16 imagens que compdem o catdlogo do saldo refletem um misto de temas e técnicas.
Como podemos atestar na fotografia de Sylvio Coutinho de Moraes, intitulada “Mocd”
(Figura 50), uma cesta de palha numa posicdo deitada, de onde aparecem ovos
cuidadosamente espalhados sobre uma superficie plana. A imagem cheia de contraste e
textura, cuja técnica utilizada foi solarizagdo em preto e branco, tem o estilo de uma natureza

morta.
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Figura 50 — Mocéo
Autor Sylvio Coutinho de Moraes
Catalogo do 1°Saldo Nacional de Arte Fotografico

Figura 51 — Composigio
Autor Gilberto Franga Gomes
Catalogo do 1°Saldo Nacional de Arte Fotografica

Seguindo o mesmo género, com “Composi¢do” (Figura 51), Gilberto Franga Gomes elaborou
uma fotografia que sugere leveza: um jarro com pequenas propor¢des, enquadrado
verticalmente a direita, contendo um galho fino de planta que ocupa a parte esquerda superior
da imagem e, por fim, uma discreta sombra do vaso aparece como produto da iluminagdo
lateral utilizada. No meio destas composi¢des, onde a semelhanga com a pintura ainda ¢

marcante, o trabalho de Adriano Coeclho Messeder revela mais liberdade. Com “Ondas”
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(Figura 52), ele buscou o seu tema numa cena banal, sem artificios técnicos, apenas uma
copia em preto e branco, mas apostou numa visdo mais ousada; um enquadramento
transversal divide a 4gua da areia. A geometrizagdo ja se faz presente sugerindo um comego

de abstracdo da forma.

Figura 52 — Ondas
Autor Adriano Coelho Messeder
Catalogo do 1° Saldao Nacional de Arte Fotografica

Além da AFAB, fizeram parte da mostra integrantes das seguintes entidades: Associacio
Brasileira de Arte Fotografica; Associagdo Baiana de Reporteres Fotograficos; Clube Foto
Filatélico Numismatico de Volta Redonda; Foto Cine Light Clube; Foto Clube de Minas
Gerais e Parand; Foto Grupo Niterdi; Grupo Camera de Recife; Grupo dos Quinze; Grupo dos
Seis; Iris Foto Grupo; Santos Cine Foto Clube; Sociedade Fluminense de Fotografia;
Sociedade Fotografica de Nova Friburgo; Sociedade Francana de Belas Artes; e os Fotos Cine

Clubes Bandeirante, Barretos, Baurt, Gaucho, Recife, Espirito Santo e Jat.

Na segunda metade da década de 1960, as atividades desenvolvidas pelo grupo perdem forca
e, segundo Sampaio, por falta de uma motivacdo maior a Associacdo dos Fotdgrafos
Amadores da Bahia teve uma breve passagem. Entretanto, Franca e alguns associados

continuaram ativos, COmo Veremos a seguir.

A AFAB possui o mérito de conseguir realizar o Primeiro Saldo Nacional de Arte Fotografica
no estado em um Museu de Arte Moderna. Este fato reflete também a politica cultural
implantada na época, caracterizada pela liberdade de formas e manifestacdes na arte.

Certamente, este primeiro saldo de fotografia possibilitou aos baianos conhecer a producio
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fotografica de fora do estado e foi também o inicio da entrada da fotografia em espacos

consolidados para a arte.

2.5 O Foto Cine Clube da Bahia e os Saloes Bahianos da Fotografia Contemporanea

Em 1967, surge o Foto Cine Clube da Bahia — FCCB, filiado a Confederacdo Brasileira de
Fotografia e Cinema, e tinha como presidente um dos seus fundadores, o jurista Jos¢ Mario
Peixoto Costa Pinto. A sede inicial do clube foi na Galeria Bazarte, que ficava no Politeama
de Cima, centro da cidade. O espago que acolheu o FCCB era um ponto de encontro de jovens
artistas e além de exposi¢des o seu proprietario, Sr. Castro, promovia reunides artisticas e

palestras. (COELHO, 1973, p.32).

O Foto Cine Clube da Bahia tinha como referéncia o Foto Cine Clube Bandeirante, atesta
Costa Pinto™ e os seus integrantes Aldo Dortas Prado, Armando Branco, Luciano Figueiredo,
José Araujo Queiroz, Albérico Motta, Lazaro Torres, Luis Julio Ferreira, Noelice Costa Pinto,
Ronilda Noblad, Ney Negrao, entre outros, que ajudaram na realizacdo de cinco saldes de

fotografia de 1967 a 1977.

Os dois primeiros saldes aconteceram na capital baiana e os outros trés ultimos na cidade de
Cachoeira, Reconcavo da Bahia. Em Salvador, o clube dispunha de um laboratdrio
fotografico, resultado de um convénio™ assinado com Instituto dos Arquitetos da Bahia -
IAB, em 19 de julho de 1968, localizado na Ladeira da Praca (Figura 53). Neste acordo, o
FCCB ficava responsavel de organizar cursos da técnica fotografica, como reza a clausula
quarta do ajuste. A associagdo publicou também oito edigdes da revista Camera-Foto/Cine

com o apoio do ICBA e produziu o Jornal do Fotografo.

>2 Em entrevista concedida para este trabalho em 3 de abril de 2009.
>3 O convénio consta em anexo a este trabalho.
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Figura 53 — Walter da Silveira, José Mario Peixoto Costa Pinto
e Pasqualino Romano Magnavita. De costas, Walter Gordilho
Durante a assinatura do Convénio entre FCCB ¢ o IAB
Fonte: Acervo José Mario P. Costa Pinto

Para o presidente Pinto, ¢ importante contextualizar a existéncia da mobiliza¢do da associagao
com a situagdo politica em que o Brasil, especialmente a Bahia, se encontrava na época, em
transicado de um periodo muito efervescente da cultura para uma ditadura militar. Nesse
sentido, ele discorda de algumas generalizagdes feitas por autores que classifica o foto

clubismo como uma a¢do meramente burguesa.

De carater elitista, o fotoclubismo visava fazer da fotografia uma atividade artistica.
A condic¢do do fotografo clubista, em termos gerais, era a do profissional liberal que,
dono de uma situagado financeira privilegiada, podia se dedicar a fotografia em suas
horas vagas. Para esta classe média urbana em ascensdo, carente de simbolos que a
identificasse socialmente, o fotoclubismo veio bem a calhar, criando-lhe uma forte
identidade cultural. O pequeno burgués agora ¢ um artista. (COSTA; SILVA, 2004,
p-22)

Quando confrontado com o trecho acima, ele argumenta que ¢ um equivoco e ressalta a
importancia das associagdes no mundo como células artisticas engajadas na reformulagdo de
um mundo mais justo. Cita a atuacdo de varios clubes internacionais que lutavam contra a
ditadura e o capitalismo selvagem. “O Foto Cine Clube foi uma célula do Partido Comunista
[...] nés ndo podiamos pegar em armas, porque a gente nunca atirou entdo a gente ia atirar

com a cultura” (PINTO, 2009).

O primeiro Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea teve um carater regional, contando
com o patrocinio do Departamento Cultural da Universidade Federal da Bahia e do

Departamento Cultural da Secretaria de Educac¢ao. De acordo com o jornal Diério de Noticias,
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de 20 de janeiro de 1968, a banca julgadora foi composta por Walter da Silveira®, Ledo
Rozemberg, Silvio Robatto, Juarez Paraiso e Kaba Gaudenzi®’. Sobre os trés Gltimos nomes,
falaremos adiante com mais profundidade acerca de suas contribuicdes para a fotografia

artistica na Bahia.

O grande prémio “Estado da Bahia” no valor de quinhentos cruzeiros novos foi concedido a
Jamison Pedra. O segundo colocado, Albérico Motta, recebeu um ampliador; e o terceiro,
Newton Hart Cerqueira Lima, recebeu a quantia de duzentos e cinqiienta cruzeiros novos. Do
mesmo modo, foram concedidos: prémios de pesquisa, oferecidos por lojas do ramo, como
Mesbla, Casa Lamar e Foto Ilha Flash; uma camera fotografica, um fotometro e o crédito de

cem cruzeiros novos para Phytagora Alcantara, Angelo S4, e Sérgio Audino, respectivamente.

A mostra foi apresentada em 10 de janeiro de 1968, no foyer do Teatro Castro Alves (Figura
54), ficando em cartaz durante 15 dias. Reuniu cerca de 130 fotografias, com 27 participantes,
além de trés salas especiais com os trabalhos, na qualidade de Hors Concours, de Lénio
Braga’®, Fernando Goldgaber’’e Silvio Robatto. As fotografias eram todas no tamanho 30 x
40cm, em preto e branco, e durante o evento foi realizado um curso de fotografia no Instituto
dos Arquitetos da Bahia, além conferéncias sobre os varios aspectos da fotografia, na Escola
de Belas Artes; entre os palestrantes: Silvio Robatto e Gilberto Franga Gomes, presidente da

antiga Associagdo dos Fotdgrafos da Bahia.

* Walter da Silveira (1915 — 1970) foi um dos fundadores do Clube de Cinema da Bahia (1950), um dos
principais Cines Clubes do Brasil, o qual Glauber Rocha fez parte. Critico de cinema e professor da Escola de
Teatro, Faculdade de Arquitetura ¢ Escola de Belas Artes da UFBA. (RAMOS, Fernando e MIRANDA, Luiz
Felipe. Enciclopédia do Cinema Brasileiro. Sdo Paulo: Editora Senac, 2000). Também foi um incentivador do
Foto Cine Clube da Bahia, segundo José Mario P. Costa Pinto em entrevista para este trabalho.

> Carlos Alberto Gaudenzi conhecido no meio artistico como Kaba Gaudenzi.

*%0 artista plastico era paranaense, viveu na Bahia durante 1956 até 1970, experimentou diversas formas de
expressdo plastica: desenho, pintura, gravura, escultura, muralismo, cerdmica, artes graficas e fotografia.
Destaque para a técnica de assemblage. Na I Bienal da Bahia, em 1966 , ganhou o grande prémio de pintura.
(COELHO, 1973, p. 138).

*’Carioca foi um dos primeiros artistas a ter uma exposi¢io individual em Salvador, realizada, em 1965, na
Galeria Convivium. Sobre a exposi¢do comunica o Diario de Noticia, de 1/8/1965, caderno SDN, p.2: “A visdo
de Goldgaber vive a comoc¢do da Bahia, os mistérios e os encantos [...] revela o peso direto da luz a incidir o
ritimo grafico das formas, sobre a gravidade das massas, a forga plastica dos volumes e, sobretudo a emogéo dos
planos.” Ele também fez parte da Associagdo Brasileira de Arte Fotografica na década de 1950, abandonou o
clube por divergéncias quanto a sua orienta¢do. (COSTA; SILVA, 2004, p.72)
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Figura 54 — Primeiro Saldo Bahiano de Fotografia Contemporanea no Foyer do TCA
Fonte: Acervo José Mario P. Costa Pinto

Infelizmente, a auséncia do catdlogo da exposicdo impossibilita esta pesquisa de um maior

aprofundamento no sentido de identificar os expositores e a visualizagdo de algumas obras.

O Segundo Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea aconteceu de primeiro a 15 de junho
de 1969, também no foyer do TCA. Com o carater nacional contou com a classificacdo de 404

trabalhos e de cento e sessenta e seis fotografos.

Entre os organizadores, além da presenga dos associados ao foto clube, contribuiram também:
Albérico Motta, que teve o segundo lugar no primeiro saldo; Guido Araujo, cineasta e
professor da UFBA; Renato Ferraz, diretor do Museu de Arte Popular do Unhéo; Vitor Diniz,
fotografo profissional; e por fim a presenca de Valentin Calderon de La Vara, diretor do
departamento cultural da UFBA. Pinto (2009) ressalta a ajuda e parceria da universidade e diz
que o departamento de cultura do 6rgao ficou a disposi¢do desde o primeiro evento, quando,

na montagem, ele ¢ Calderon de La Vara passaram a madrugada trabalhando.

A comissdo julgadora foi composta por Gilberto Franca Gomes, Carlos Bastos (1925-2004),
artista plastico, e Victor Diniz. Nas salas especiais foram exibidos os trabalhos de Gilberto

Franga Gomes; do fotografo profissional Victor Diniz; de Herros Capello™, do Foto Cine

¥ Membro do Foto Cine Clube Bandeirantes, conhecido pelos métodos revolucionarios em fotografia colorida,
com processo proprio e original alterava as cores originais da imagem. In: Foto Cine Clube Bandeirantes.
Anuario Brasileiro de Fotografia. Sdo Paulo, 1957.
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Clube Bandeirantes; e, em caixilhos, o material de Manoel dos Santos, Arthur Almomsur de

O. Ikissima, Aristides Baptista ¢ Raimundo de Jesus.

Em declaragdes, os organizadores relatam, para o Jornal da Bahia em de 1° ¢ 2 de junho de
1969, que o segundo saldo apresentava um salto qualitativo com relacdo ao primeiro,
apresentando, desta vez, nomes famosos em outros setores das artes plasticas, a exemplo de:
Juarez Paraiso, Nelson Araujosg, Mario Cravo Neto (1947-2009), Lazaro Torres®, entre
outros. Como também, o Jornal A Tarde de 2 de junho de 1969 noticia que a seleg@o prévia
dos trabalhos foi mais rigorosa para outros estados, sendo os representantes baianos aceitos
com mais liberdade. Cerca de 80% dos candidatos foram admitidos como incentivo para a

fotografia local.

Mesmo assim, o saldo teve uma massiva participacdo de clubes de todo o Brasil — como
indica o programa: Associacdo Brasileira de Arte Fotografica, Associacdo Carioca de
Fotografia, Clube Foto Filatélico Numismatico de Volta Redonda, Foto Clube de Minas
Gerais, Parana e Liberdade, Iris Foto Grupo, Santos Cine Foto Clube, Sociedade Fluminense
de Fotografia, Sociedade Fotografica de Nova Friburgo, e os Fotos Cine Clubes Bandeirante,
Jundai, Jau, Pard, Livio Taglicarne e Amparo —, estabelecendo uma concorréncia com nomes
famosos da fotografia, a exemplo de Francisco Aszmann, da Associacdo Carioca de
Fotografia e diretor artistico da revista Fotoarte, que juntamente com Marcel Gir6 e Eduardo
Salvatori, do Foto Cine Clube Bandeirante, participaram também do primeiro Saldo Nacional

de Arte Fotografica em 1961.

Os prémios foram o seguinte: o maior “Estado da Bahia”, no valor de mil cruzeiros novos; o
segundo lugar, “II Saldo Bahiano da Fotografia Contemporanea”, que foi oferecido pela
UFBA, uma quantia de setecentos e cinqiienta cruzeiros novos; o terceiro lugar “Cidade de
Salvador”, patrocinado pela Viagdo Aérea Sao Paulo — VASP, quinhentos cruzeiros novos; o
prémio de “Pesquisa”, com uma madaquina fotografica oferecida pela Mesbla; ¢ o de
“Comunica¢do”, com um fotdometro doado pela Casa Lamar. Ainda foram conferidas dez

~ . 61 - 62
mengdes honrosas. Os nomes de Nelson Araujo’ e Mdrio Cravo Neto ~ aparecem como um

> Nelson Araujo (1926-1993) foi professor da Escola de Teatro da UFBa, dramaturgo. In: MAIOR, Mario
Souto. Diciondrio de Folcloristas Brasileiros. 2.ed. Sdo Paulo: editora Kelps, 2004.

%*Uma abordagem maior sobre o trabalho destes artistas sera feita adiante.

' MAIOR, Mério Souto. Op.cit.

62 Sobre Mario Cravo Neto, falaremos adiante. Em Fernandes Junior (2003, p. 215), na biografia do artista,
consta incorretamente que o II Saldo foi em 1968.





