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dire¢Oes: para fora e para dentro. Penso, entao, que seria esse movimento nas duas
direcdes que motiva também os mestres oleiros nas comunidades rurais, como a

todos os homens que praticam a imaginagao ativa. Pois nos diz Bachelard:

De fato, pode-se sentir em acdo, em muitas imagens materiais da terra, uma
sintese ambivalente que une dialeticamente o “contra” e o “dentro”, e mos-
tra uma inegavel solidariedade entre os processos de extroversdo e os pro-
cessos de introversao ... a imaginacdo nada mais é senao o sujeito transpor-
tado as coisas.”

Portanto, cada um, a sua maneira, dentro de sua visdao de mundo, pode se ver nas

imagens que produz com terra e imaginac¢ao no procedimento do barro cozido.

91 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios do Repouso. Ensaio sobre as imagens da intimidade.
Trad. Paulo Neves. Sao Paulo : Martins Fontes, 2003, p. 2.
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2.4 Sigma

“As imagens, uma vez criadas, sao eternas.” — Herbert Read

Uma vez criado o Sitio cdsmico, ele passou a ser espaco conquistado, conhecimento
técnico e intelectual adquirido, a cada leitura, a cada reflexao que pode gerar, pas-
sando a ser também ponto de partida para outras imagens poéticas. Isto digo para-
fraseando Herbert Read, que sustenta a teoria de que as imagens, fruto do imagindrio

humano, precedem sempre a idéia no desenvolvimento da consciéncia do homem.

Nesta constelacdo, Sigma, imagino que as estrelas-obras cintilam agregacao de
conhecimento e este me conduziu a Caco-cipd, 2008 (fig. 51), como referéncia para
estudo da constru¢ao do pensamento visual com o procedimento ceramico. Caco e
cipd sao partes integrantes dessa constru¢ao que, em minhas reflexdes, resgata o mito

de Adho, transcrito por Claude-Lévi Strauss:

[...] o sol e a lua, entdo humanos, viviam na terra, e dividiam uma sé casa e a
mesma mulher, Adho. Esta gostava que o sol quente a abracasse, mas
receava o contato com a lua, cujo corpo era frio. Sol resolveu fazer ironia
com esta diferenca. Lua sentiu-se vexada e subiu ao céu trepando por um
cip6; ao mesmo tempo, soprou o sol e eclipsou-o. Com os dois maridos
ausentes, Adho julgou-se abandonada. Subiu ao céu levando consigo um
cesto cheio de argila. Lua, para livrar-se dela definitivamente, cortou o cip6
que unia os dois mundos. A mulher caiu com o cesto, a argila espalhou-se na
terra onde agora € apanhada aqui e acola.*

Apanhar a argila aqui na Bahia ou em outro lugar qualquer do planeta, para com ela
dialogar poeticamente, dar forma, estrutura-la e dar-lhe resisténcia, € um gesto diario

que, muitas vezes, aproxima-se daquele do modelador de que Bachelard nos fala:

92 STRAUSS, Claude Lévi. A oleira ciumenta. Trad. José A. B. F. Dias. Lisboa : Edigdes 70, 1987, p. 21.
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“O modelador, quando o seguimos em seu proprio sonho, d4 a impressao de haver
ultrapassado a regiao dos signos para abracar uma vontade de significar. Nao
reproduz, no sentido imitativo do termo: produz. Manifesta um poder criador.”*
Assim penso que o “sonhador que modela” retine cacos, da forma ao fracionado,
conferindo-lhe durante o processo resisténcia, expressao propria e bagagem historica

para alcar voo em movimento de expansao.

Por isso Caco-cipé tomou uma forma modular, feita de pedagos, cacos estruturados,
imaginados a partir de diagrama gerado pela geometria fractal — o tridangulo de
Sierpinsky®. Relacionei esta ferramenta do conhecimento cientifico, que gera
imagens digitais de forma recursiva, com uma imagem viva do momento
contemporaneo: fragmentado, complexo, tecnolodgico, interativo, global, com a qual
pude atualizar o mito de Adho e direcionar o olhar para tentar compreender o barro

cozido como linguagem hoje.

E como o tridngulo de Sierpinsky gera mddulos triangulares e as formas triangulares
sao aptas a voar, o Caco-cipé estruturou-se em espago aéreo, em cabos de aco. Foi
um grande desafio técnico (fig. 52) dar forma e posicionar os diversos modulos em
sua exatiddao. Para isso, lancei mao de ferramentas que o computador oferece:
softwares vetoriais, como o CoreDRAW e o AutoCAD, para ter formas e medidas
precisas (fig. 53) no desenvolvimento das matrizes que geraram as formas de gesso e

também para planejar as furagoes de passagem e fixagao dos cabos.

93 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 82-83.

94 O triangulo de Waclaw Sierpinski (1882-1969) foi criado em 1916, embora o termo Fractal, do latim
fractus, quebrado, fracionado, s6 tenha sido criado em 1975, por Benoit Mandelbrot, para descrever
a geometria com que buscava representar as reais formas da natureza. As principais propriedades
dos fractais sao: auto-semelhanca — identificada quando uma porg¢ao de uma figura pode ser vista
como uma réplica do todo, numa escala menor; complexidade infinita — o processo de geragao de
uma figura fractal € recursivo; e dimensdo - trabalha com quantidades fracionarias. Revista
Brasileira de Ensino de Fisica. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&
pid=51806-11172008000200005&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 05 nov. 2008.



fig. 52. Recorte de imagens do processo criativo na elaboragao da obra Caco-cipd, 2008.
Consultar Apéndice C — Procedimentos ceramicos.
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fig. 53. Caco-cipd, estudo de medidas do projeto.

As formas de gesso tiveram a fungao de facilitar a produc¢do de pegcas no mesmo
formato em quatro tamanhos diferentes, mas mantendo a mesma proporgao entre os
lados, e permitiram, com o uso de massa bem plastica e de granulometria finissima,
obter-se modulos leves e resistentes. Lembro aqui a bela obra de Norma Grinberg
desenvolvida a partir de um moddulo durante alguns anos, uma extensa criagao
ludica, produzida com barbotina em formas de gesso. A reprodugao nao foi
utilizada, em nenhum dos casos, para uma simples repeticio, mas para a
multiplicagdo de pegas com as quais pode-se expandir a criatividade. Contudo, a
técnica construtiva escolhida por mim, nao foi a produc¢do com barbotina, mas a de
agregacao de pedagos de massa para levar até o fim a idéia de cacos que se juntam
para ganhar forga e se firmar em espago aéreo, justamente nos cipds, como conta o

mito, de onde Adho caiu e espalhou a argila.
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Ainda como pratica de pesquisa que parte do fazer no atelier e em paralelo busca o

didlogo com obras de outros artistas, selecionei o trabalho de Gabriel Orozco como
ponto de reflexao para ampliagdo do conceito desta constelacdo, Sigma, lugar e
momento de expansao da consciéncia. E como nos diz Bachelard que o modelador
quer significar, penso que para isso ele constrdi um pensamento visual. Disso
também nos fala Gabriel Orozco a partir de sua experimenta¢ao com o procedimento
ceramico. Na fig. 54, vé-se uma referéncia visual do trabalho que ele mostrou na XI
Documenta, em 2002, e que também registrou em video “Clay works by Gabriel
Orozco” (trabalhos de Gabriel Orozco com argila), e sobre o qual também

disponibilizou entrevista na internet® “Thinking with Clay” (Pensando com a argila).

fig. 54. Gabriel Orozco em processo criativo. (OROZCO, 2009)

Em sua longa entrevista ele nos explica o objetivo do trabalho feito — a manipulacao
de uma certa quantidade de argila especifica, porosa, e a relagio dela com seu
proprio corpo, com uma mesa e algumas esferas num local carregado de conceitos.
Com isso ele trouxe questdes de ritmo de acao, de logica de uma atividade, de forma
final determinada pelas a¢des do processo construtivo, ou seja, do movimento que

determina a forma dos objetos, da ativacdo do pensamento e da memoria, das

95 OROZCO, Gabriel. Disponivel em: <http://www.pbs.org/art21/artists/orozco/index.html#>. Acesso
em: 15 jan. 2009.
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sensacOes e reflexdes da mente desencadeadas pela acao do processo, além de nos

falar de complexidade e universalidade dos vasos produzidos por varias civilizagoes.

Com isso penso que, para compreender a importancia do procedimento ceramico
para o homem, considerar essa contribuicdo de Orozco é tao importante quanto
observar o fazer didrio da ceramica como trabalho expressivo de um determinado
grupo, como o da comunidade rural de Maragogipinho ou Rio Real na Bahia por
mais de dois séculos, ou estudar a obra impactante produzida por Celeida Tostes no
Rio de Janeiro, a partir dos finais da década de 1970, ou ainda voltarmos no tempo e
avaliarmos a quebra do fazer repetitivo da ceramica por Pablo Picasso no atelier de
Suzanne Ramié (Madoura) tornando esse procedimento como linguagem possivel
dentro do amplo campo de expressao da arte contemporanea. De forma mais ou
menos consciente, nao estariamos todos nds em nosso tempo / espago em um mesmo

movimento? Um movimento oscilante entre acao do corpo e da mente.

Nesse caso, revendo o processo criativo no atelier, percebi que em primeira instancia
quebrei em cacos, para investigar o procedimento ceramico, aqueles caxixis com que
brinquei na infancia. Desse modo queria também poder resgatar o verdadeiro
devaneio, e, na percepgao saudosa da inocéncia que mais facilmente nos conduz a
imaginacao, tentava restaurar através do conhecimento, na montagem cuidadosa da
técnica de agregacdao, o que se quebrava em meu entorno sem minha intengado e
também pedagos do que nao se abala, que resiste. Para isso usei em contrapartida o
que cede, a massa mais amolecida, a barbotina, que é fluida e agregante, e que

justamente por sua natureza plastica une, estabelece vinculos, cola.

Experimentei assim, mais uma vez, o que cada mestre-artesao, artista ou homem tem
feito — coletar o fracionado, agregar cada parte pacientemente, verificar sua integridade
e sintetizar tudo numa forma coesa, que revela ou nao abertamente sua historia. Entao

torno a lembrar Bachelard que nos revela que “o homem que trabalha com tal pacién-
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cia é sustentado, a0 mesmo tempo, por uma recordagao e uma esperanca, e é nas po-
téncias afetivas que se deve buscar o segredo de seu devaneio.”® E fui lembrando e
revisando aquilo que por vezes me parecia mais claro, e agregando e apertando com
aquilo que ndao compreendia, como se o fizesse pela primeira vez, ou definitivamente,

mas o que venho repetindo em cada peca ceramica por mais de vinte anos.

E percebia a matéria em minha mao — a terra, que dd nome a nosso planeta — Terra, e
via o céu, e ligava os dois e os separava. Via a Terra azulada e o céu avermelhado, via
a Terra celeste. E fui misturando as sensagoes e percepgoes pessoais as referéncias do
conhecimento humano, como nos explica Cecilia Salles nas relagdes das redes de
criagao, quando nos diz: “A criagao como processo relacional mostra que os
elementos aparentemente dispersos estao interligados; ja a acao transformadora

envolve o modo como um elemento inferido é atado a outro.”%”

O modo entdo como os elementos foram interligados, descrevo-o assim: como uma
colagem matérica de sensagOes, percepcoes e idéias. Estas foram interligadas enquan-
to agregava os cacos: as sensagoes, com o repetir do trabalho milenar de recolher o
fracionado para restaurar-se no desfazer, refazer; as percepgoes ao relacionar, trans-
formar tudo isso na obra-estrela Caco-cipd; as idéias ao sintetizar o seu conceito.

E ainda buscando a contribui¢ao de Fayga Ostrower® recolhi esse trecho:

“Alcancando 4reas reconditas de nosso inconsciente, articulando e
trazendo-as ao consciente (intui¢do), a percepgao mobiliza todo nosso ser
sensivel, associativo, inteligente (razdo), imaginativo e criativo... Assim,
em nosso perceber formam-se continuamente partes e totalidades e novas
partes e novas totalidades”.

96 BACHELARD, Gaston. A Psicandlise do Fogo. Trad. Paulo Neves. 3. ed. Sao Paulo : Martins Fontes,
2008, p. 48.

97 SALLES, Cecilia Almeida. Redes de criacdo: construcao da obra de arte. Sdo Paulo : Horizonte.
2006, p. 35.

98 OSTROWER, Fayga. A sensibilidade do intelecto. 9. ed. Rio de Janeiro : Elsevier, 1998. p. 73-77. Nesta
citacdo as palavras (intuigao) e (razao) sao sinaliza¢des da autora.
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E foi assim que liguei os nds em rede, colando sensagdes, percepcdes e idéias,
formando partes e totalidades e visualizando o pensamento em imagens no
procedimento ceramico. Depois da obra pronta percebi mais claramente a dualidade

de visoOes das faces interna e externa da obra numa revelagao do inteiro (fig. 55).

Com essas reflexdes, ampliaram-se entdo aqui neste capitulo as quatro constelagdes —
Aurora, Pororoca, Mong¢des e Sigma — que ndo apenas tém iluminado o fazer poético
na escuridao, mas trouxeram questdes geradas e percebidas no processo criativo das
estrelas-obras Grdo-de-Terras, Proto-estrelas, Sitio césmico e Caco-cipd. Assim, o
fazer poético com o procedimento ceramico foi dividido em quatro momentos para
andlise: o trabalho com a terra em Awurora; a dispersdao-ordenagao da criagao,
relacionada a sonoridade, em Pororoca; a imaginagao, interligada a musicalidade
visual e a lendas e mitos sobre a origem da ceramica, em Mongoes e a construcao do
pensamento visual em Sigma. Mesmo se distinguindo em partes, sao as quatro
constelagdes componentes de um so processo: o fazer poético do barro-cozido, que

repercute em nossas vidas e aprofunda nossa existéncia com forma, som e luz.



A linha imaginaria
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3 Uma linha imaginaria

“Se uma pessoa nao conseguir imaginar coisas, nao as consegue fazer, e qualquer coisa que se
imagine é real.” — Alexander Calder

Uma linha imaginaria como as que definem constelagdes percorre o caminho da terra
a Terra; torna-se eixo de ligagao entre a matéria primordial, o mais intimo ser e nosso
planeta, o espago externo que ocupamos. Da mesma forma, esta linha reconhece-se
na imaginag¢do como motor da criagdo poética e continua seu percurso ligando mitos
a suas atualizagOes, visibilidade a sonoridade e agdes a pensamentos visuais no

procedimento do barro cozido.

Refletindo entdao sobre o que nos diz Alexander Calder, tomo como ponto de
observacao a talisca de pindoba seca com uns fiozinhos de algodao — o “insope” que
Dona Nitinha me deu em Rio Real®” - e acredito estar diante de um pincel. Mas nao é
um pincel qualquer, é a mais precisa ferramenta com que se fazem os grafismos em
tabatinga, na comunidade de Carro Quebrado, que trazem memdrias anteriores a
chegada do homem portugués. Com a ajuda desse pincel (fig. 56), devaneios tornam-

se os expressivos “bordados” da louga de Rio Real.

fig. 56. Insope.

Vejo na confeccao deste objeto primitivo a linha que tracei poeticamente tornada real
como ferramenta facilitadora para a criacdo e recriacio de padroes graficos

milenares. E a propria imaginacao materializada, como eixo que aponta para a

extroversao e a introversao em dire¢oes opostas, em alcance infinito.

99 Consultar Apéndice B — Documentagao da pesquisa de campo.



3.1 O eixo da imaginacao

“Quanto mais a matéria é, em aparéncia, positiva e solida,
mais sutil e laborioso é o trabalho da imaginacdo.” — Baudelaire

Acredita-se que nao ha nada mais positivo e solido que a terra — a argila que se
amacia com dagua. Para o sonhador que modela o gesto criativo ¢ intenso,
apaixonado. E, como inovar envolve dialogar com o irreal, num movimento oscilante
que retoma o real, buscando-se o devir dessa oscilagao que distancia e une, recorro a
observagoes de VigaGordilho sobre o Reconcavo Baiano. Ela nos chama a atengao
para a pluralidade além da unidade em cada par de contrarios que surgem das
histérias dessa nossa regiao: “Historias de grandeza e de miséria, que explicita seu
campo de convergéncia através de bipolaridades: mente-matéria, saciedade-fome,

fantasia-realidade.” 100

Ao visitar as comunidades rurais de produgdo ceramica na Bahia, essas contradigoes
também me chamaram a aten¢ao. As pecas vermelho-alaranjadas que se instalam
nas feiras com suas cores vibrantes de vida, de sangue e de terra, encerram
historias de fome e dificuldades. Dei-me conta de que esses artesaos se alimentam
muito mais de suas fantasias do que de pao e que a imaginagdo € o eixo que os

mantém de pé.

Entao tomo aqui para investigacdao a estrela-obra O Recdéncavo por um fio, 2008
(fig. 57a), que passou a integrar a constelagio Aurora por seu tema relacionado ao
fazer ceramico de nossas origens culturais, desde quando a pratica indigena

tupiguarani misturou-se a tradigdes européias aqui impostas.

100 GORDILHO, Viga. Cantos Contos Contas. Salvador : P55 Edigoes, 2004, p. 71.



fig. 57a. O Recéncavo por um fio, 2008.
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O Reconcavo por um fio, que traz a forca criativa, a qual por séculos foi responsavel
por manifestagdes verdadeiramente expressivas e dignas de sustentar um grupo
coeso, pode ser visto também por um outro ponto de vista. A ambigiiidade da lingua
portuguesa nos aponta uma outra versdao: o que estd por um fio estd quase

desaparecendo, morrendo, o que também é verdade e precisa ser revisto — se nao se

valoriza, desaparece.

Essas reflexdes conceituais somaram-se a técnica de bater blocos de terra, como a
descrita para a confeccao de Grdo-de-Terra, 2006 (fig. 34), no segundo capitulo dessa
dissertagao. Mas, como a pesquisa caminha e a inquietagao pelo novo vai apontando
outros caminhos, comecei a bater os blocos contra superficies concavas para criar
formas bojudas além das achatadas. Assim desenvolvi blocos de formas diferentes,
escavei-os por dentro e os furei para a passagem do cabo de ago — o fio do imagindrio

do Reconcavo, ou ainda, a linha que também conduz minha poética.

fig. 57b. O Recéncavo por um fio, 2008.
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Nenhum grafismo foi acrescentado, quis deixar a matéria dialogar com formas, cores
e um pouco da luz que o estanho pode nos oferecer sugerindo pluralidades,
possibilidades visuais-sonoras na linha distendida. A meia altura do cabo de aco,
instalei um exemplar antigo, usado até furar, de uma moringa vinda de
Maragogipinho, como mais um elemento provocador de reflexao, com toda sua
histéria ali concentrada, ainda sinalizando a possibilidade de moringas da producao

popular conterem e refrescarem a agua com que se pode matar a sede na

contemporaneidade.

Integrando, em 2008, a 92 Bienal do Reconcavo em Sao Félix, BA, no Centro Cultural
Danneman, O Reconcavo por um fio teve suas extremidades fixadas em pontos
dissimulados (fig. 58): a inferior, dentro do pogo — cavidade funda, sem luz, para
atingir um lencgol aqiiifero — na praca central do referido centro cultural; a outra
ponta, junto a estrutura em que se apdia o telhado no segundo piso, ponto mais alto
possivel. Assim sendo, a linha de aco e terra percorreu uma trajetdria obliqua em
relacdo ao quadrado da praga, ligou dgua com ar, escuro com luz, e teve o céu como

fundo (fig. 57b), na visao de baixo para cima.

fig. 58. Trajetoria de O Reconcavo por um fio no Centro Cultural Danneman.
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Mais uma vez pode-se contemplar terra e céu, introversao e extroversao ligados pela

acao do “sonhador que modela”, pois nos explica Bachelard!®® que “animado por
beleza prometidas” — a vontade, o homem € “convidado a agir sobre a matéria”, para
a acao extrovertida — o trabalho, que, em contra-acao, o leva a uma introversao, ao
repouso. “Afinal todas as imagens se desenvolvem entre os dois polos, vivem

dialeticamente seducdes do universo e certezas da intimidade”, ele conclui.

E foi com esse movimento entdo de dentro para fora, de fora para dentro, da terra
para o céu, do céu para a terra, da visibilidade para a sonoridade que nos traz de
volta a visibilidade, com a pesquisa em andamento, que, ao visitar a Exposicao
Poética da Percepgio, de curadoria de Paulo Herkenhoff, no Museu Oscar Niemeyer
em Curitiba, selecionei a obra “Gambiarra”, 1969 (fig. 59), de Amélia Toledo para

pontuar uma reflexao junto a obra-estrela O Reconcavo por um fio.

fig. 59. Amélia Toledo. “Gambiarra”, 1969, fio de nylon e conchas.
(EXPOSICAO POETICA DA PERCEPCAO, Museu Oscar Niemeyer, Curitiba, 2008, Foto: Lais Andrade)

101 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 6-7.



Gambiarra é rampa de luzes e refletores no teatro, € linha de lampadas muito usada
em festas populares aqui na Bahia. De forma entao inesperada para mim, a obra
“Gambiarra”, 1969, também conhecida por “Ostras sonoras” é semelhante a um varal
de fio de nylon que tem penduradas as partes abertas das conchas, que ao serem
tocadas produzem um agraddvel som. Portanto a artista usou a arquitetura das

conchas para formar um instrumento musical natural.

O fato dessa obra de Amélia Toledo provocar simultaneamente a audigao e visao do
espectador € um ponto de aproximagao com O Reconcavo por um fio. Contudo, a
musicalidade desta ultima s6 pode ser percebida poeticamente, o que se constitui
entdo em ponto de distanciamento, embora algumas pecas ceramicas enfiadas ao
cabo de aco contenham elementos provocadores de som. Mas também o uso popular
da gambiarra e a producao popular da ceramica voltam a se encontrar no movimento
do eixo da imaginacdo e a se distanciar nos elementos que a natureza oferece: as

conchas e o barro. Somente este tltimo passa pelo processo de modelagem e queima.

Portanto a ambivaléncia das imagens poéticas e do processo criativo para gera-las
provocam o movimento do qual estamos falando nesta pesquisa, 0 movimento que
s6 a imaginacao e a vontade reunidas no “onirismo ativo” nos habilita a realizar, a

todos nos, mestres-artesaos e artistas, assim acredito.
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3.2 Os mitos amerindios

“Diante de certas pecas da ceramica da Bahia, tao elegantes de perfil e tao ricas de decoracao, pensa-se
nos suntuosos modelos mexicanos e peruanos, e tem-se a impressao de que a alta ceramica do Pacifico
estendeu até o Atlantico os derradeiros filamentos de suas raizes.” — Cecilia Meireles

E foi assim que, pesquisando a ceramica popular de comunidades rurais baianas,
voltei-me para os mitos amerindios que, em diversas versodes, nos falam da origem

da ceramica e de suas peculiaridades.

Fui também direcionada para a leitura dessa mitologia ao ver projetada na parede do
Forte de Santa Maria do Monte Serrat a estrela-obra Sussurro Real, 2007 (fig. 31).
Fragmentos de terra cozida em queima baixa que dispersei sobre o disco circular de
acrilico, com o intuito de sugerir a ceramica de Rio Real fragmentada, partida, em
risco de extingao, espalharam-se sob o foco de luz como o delicado bordado em
tabatinga sobre taud, caracteristico desse local. Relacionei a leitura dessa projecao
com a leitura que se faz de constelagdes no céu, em mais um momento de expansao
associativa'®?. Entendi que o homem escreve suas histdrias e cosmovisdes em
imagens poéticas e mitoldgicas, assim como projeta seus signos no céu. A esse
respeito nos diz Aracy Lopes da Silva, que

[...] simbolos, sentimentos, concep¢des e matérias se encontram e se mesclam

no universo do mito e da cosmologia, permeando vida e pensamento,
sociedade e natureza, dando sentido a experiéncia humana no mundo.!%

Entao encontrei nos mitos que estreitam terra e céu forcas subterraneas e celestes,
serpentes e passaros as concepgoes da ceramica. Essa pressupde passar pelo processo
de queima, pela transformacdo do fogo, com todos os seus riscos, pois a posse do

fogo resultou de combates cédsmicos. O oleiro ou oleira, nos diz Claude Lévi-

102 SALLES, Cecilia Almeida. Redes de criacdo: constru¢ao da obra de arte. Sdo Paulo : Horizonte.
2006, p. 122.

103 In: GRUPIONI, Luis Donisete Benzi (Org.). Catdlogo Indios no Brasil. Brasilia : Ministério da Educacao e do
Desporto, 1994, p.76.
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Strauss'™, tem um papel de mediador entre as forcas terrestres e celestes ndo apenas

na mitologia americana.

A partir dai, entao, nova obra surgiu — uma série de quatro mddulos, em formato
referente as Proto-estrelas, sementes seculares das tradi¢des tupiguarani e européia
que aqui foram hibridizadas. Esses modulos foram cortados em placas de
poliestireno cristal, pois a transparéncia sugere e, em contrapartida, ameniza a forma.
A intencao foi ressaltar e fortalecer os grafismos da tradi¢do ceramica baiana que
tracei com a solidez dos fragmentos de terra cozida. Assim, esta obra, Cantos do
jodo-de-barro, 2009 (fig. 60a-b), foi instalada com o auxilio de fios de nylon e cabo de
aco em espaco aéreo dos nichos laterais do s6tao do Palacete das Artes Rodin Bahia.
Com ela projetei no chao do sétao as constelagdes alusivas aos referidos grafismos
com o auxilio de projetores de luz quente. Além disso, preenchi todo o ambiente com
as constelaSONS, sons dos grafismos gravados em dudio a partir de uma

manipulagao das Proto-estrelas.

Seus cantos, portanto, foram sons ceramicos produzidos por percussao e sopro, além
de desenhos pontuados por fragmentos de terra cozida: a Palma e a Voluta, (fig. 60a)
relacionados a tradi¢ao européia, e outros dois a que chamei de Tum pa e Caminho

de estrelas, (fig. 60b) que fazem mencao as tradi¢oes indigenas baianas.

Cheguei ao joao-de-barro através dos registros de Claude Lévi-Strauss, que se
referencia a ele como o pdssaro que ensinou o homem a ser oleiro. Dessa forma, esta
obra-estrela foi agregar-se a constelagao Sigma por suas caracteristicas de expansao de
conhecimento. Ela é resultado de pesquisa feita a partir da proje¢ao dos fragmentos do
Sussurro Real, que também relacionei a pedacinhos de barro que o passaro prepara,

com sua saliva — enzimas que ligam e dao forca ao barro, para fazer sua casa.

104 STRAUSS, Claude Lévi. A oleira ciumenta. Trad. José Antonio B. F. Dias. Lisboa : Edi¢des 70,
1987, p. 19.



fig. 60a. Cantos do jodo-de-barro — Voluta (superior) e Palma (inferior), 2009.




fig. 60b. Cantos do jodo-de-barro — Caminho de estrelas (superior) e Tum pa (inferior), 2009.
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Ainda segundo Lévi-Strauss, os mitos amerindios que se relacionam com o fazer da
ceramica estabelecem um lago entre olaria e citme!'®. A passagem que me inspirou o
Caco-cip6 é uma histéria de ciime entre Sol, Lua e Adho, que tem como
conseqiiéncia o fracionado da argila por todo o planeta. Depois ele ressalta que a ave

Noitibd é ciumenta e que a ave Forneiro, o Jodo-de-barro, é mestre oleiro.

Tudo isso ele conclui através de dedugdes empiricas — interpreta¢des antropo-
morficas de anatomia e habitos destas aves. E como o Noitibd esta, nos mitos,
relacionado a origem da olaria em sentido figurado, Strauss, com suas
observacgoes, inferéncias empiricas, julgamentos analiticos e sintéticos, raciocinios
explicitos e implicitos, transforma a presenca metaférica em presenca de sentido
proprio quando conclui que, desaparecendo fisicamente o Noitibo, reconhece no
Forneiro o “Noitib6 invertido”!%. O noitibd entdo deixa a argila, a matéria prima
da olaria, aos humanos, que s6 o seu contrario, o joao-de-barro, é capaz de

trabalhar.

Aqui também temos os opostos, o noitib6é e o joao-de-barro, em espelho, como a
extroversao e a introversao, o real e o irreal, o mito e a atualizacao, tudo em

movimento no exercicio da imaginacgao.

105 STRAUSS, Claude Lévi. A oleira ciumenta. Trad. José Antonio B. F. Dias. Lisboa : Edi¢des 70,
1987, p. 36.

106 Os habitos do Forneiro estao em oposi¢ao diametral aos do Noitibd: o noitib6 sé da os seus pios
durante alguns meses do ano, a noite, sobretudo quando ha lua, enquanto o forneiro é
prodigiosamente loquaz; o noitibé nao constréi ninho, pde os ovos diretamente no solo ou sobre
uma pedra, ja o forneiro, ao contrario, constréi um ninho de barro, notavel pelo tamanho e a
execugao, sobre um ramo de arvore; o noitibd nos mitos esta associado ao citime conjugal, a casal
desunido, porém quanto ao forneiro, marido e mulher colaboram na construgdo do ninho.
STRAUSS, Claude Lévi. A oleira ciumenta. Trad. José Antdnio B. F. Dias. Lisboa : Edi¢des 70, 1987,
p- 20-64.
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Com imaginacdo e estabelecendo também conexdes em rede no processo criativo,
Celeida Tostes montou, em trés edicOes, a instalacao “Aldeia Funarius Rufus”, grupo
de casas de joao-de-barro, arrumadas em forma de espiral, fazendo referéncia a
disposicao das habitacdes nas aldeias dos indios Xavantes (fig. 61). A pesquisa da
referida artista envolveu: o estudo quimico da liga do barro da casa do passaro;
a organizacao do trabalho que macho e fémea, juntos, realizam para construir sua
moradia e procriar e o confronto entre “os dois ceramistas: o joao-de-barro com sua

tecnologia genética e ela com sua tecnologia conquistada”!?’.

fig. 61. Celeida Tostes. “Aldeia Funarius Rufus”, 1983, cerdmica. (ENCICLOPEDIA, 2009)

A reflexao sobre o trabalho do jodao-de-barro é um ponto de aproximagao entre
“Aldeia Funarius Rufus”, 1981, e Cantos do jodo-de-barro, 2009. Contudo, meu foco
de atengdo recaiu poeticamente para seu canto, o didlogo que macho e fémea
estabelecem ao construir seu ninho, além de instalar a obra em espago aéreo, como os

passaros o fazem, em pontos muito altos de arvores (fig. 62).

107 EdigSes da “Aldeia Funarius Rufus”: Em 1981, participando do Projeto Arco-Iris, do INAP-
FUNARTE, mostra que itinerou por Brasilia, Cuiab4, Manaus e ainda outras cidades, com os
trabalhos premiados no IV Salao Nacional de Artes Plasticas; em 1983, foi exposta no Solar
Grandjean de Montigny, Rio de Janeiro, numa versiao compacta da exposigao coletiva
internacional ‘Arquitetura de Terra’, vinda do Centro George Pompidou, na Franga; e em 1984,
nas montagens da exposi¢ao ‘Arquitetura de Terra’, no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM-R]) e de Sao Paulo (MAM-SP). SILVA, Raquel Martins. O relicdrio de Celeida Tostes.
Rio de Janeiro : Fundacao Gettlio Vargas, 2006, p. 45-46.
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fig. 62. Casa do jodo-de-barro, bem no alto de uma arvore, num horto em
Lauro de Freitas, BA. (Foto: Osvaldo Andrade)

Entdao, o mito amerindio sinalizou-me buscar conhecer o oleiro que canta ao
renovar-se. Com cantos ceramicos renovei-me, ao também contemplar os grafismos
projetados no chao do so6tao. Vé-los assim foi como ver as estrelas do céu na terra.
E, em dire¢do oposta, té-los solidos em matéria terrosa suspensos em espaco aéreo foi
como ver a Terra no céu, que sintetizo no movimento terra-Terra, terra terrestre e

Terra celeste, percepcdes do “sonhador que modela e contempla”.



3.3 Atualizacoes

“Somente quando as relagdes se modificam a ponto de criar um abismo intransponivel entre a
situacdo exterior e as formas de representa¢des antigas € que se levanta o problema geral acerca da
cosmovisdo de principio: como as formas de representacao, que deveriam segurar o fluxo da energia
instintiva, devem se orientar e se adaptar de forma nova.” — Carl G. Jung

As atualizagOes entao fazem-se por insight? Racionalmente isso nao se d4, é o que nos
explica Jung!'®, pois é justamente o fato do homem moderno s6 se reconhecer

conscientemente que o faz sentir-se separado de sua natureza instintiva.

Bachelard nos aconselha a agao do “bem sonhar”, “de sonhar permanecendo fiel ao
onirismo dos arquétipos enraizados no inconsciente humano,”!® para melhor
compreendermos o carater primitivo psiquicamente fundamental da imaginacgao
criadora, que tem fungdes diferentes da reprodutora. Segundo ele, cabe aquela, a

criadora, a funcao do irreal, psiquicamente tao importante quanto a fungao do real.

Trago entao aqui para reflexao um insight tornado imagem, um site, um sitio césmico,
um espago alargado por “realismo magico”, como explica Patricio Vidal Walton .
Esse insight entao se concretizou no sétao do Palacete das Artes Rodin Bahia (fig. 63),

piso superior da mansao da familia de Bernardo Martins Catharino!!, em Salvador,

108 JUNG, C. G. Presente e Futuro. Trad. Mdrcia de Sa Cavalcante. 4. ed. Petrépolis : Vozes, 1999, p.
32-33. (Obras Completas de C. G. Jung, v. X/1.).

109 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sdo Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 2.

110 VALPARAISO, Patrimonio de la Humanidad. Disponivel em: <http://www.idiomayoleporte.com/
valparaiso.htm>. Acesso em: 12 jun. 2007. Conferir essa abordagem nas p. 75-76 desta dissertagao.

111 Esta residéncia particular do inicio do século XX, 1912, projeto de Rossi Baptista, arquiteto italiano
que se radicou na cidade do Salvador foi tombada pelo Instituto do Patrimdnio Artistico e
Cultural do Estado da Bahia — IPAC. Foi selecionada para abrigar o Museu Rodin Bahia também
pelo fato de guardar uma relativa semelhanga com o Hotel Biron, local onde esta instalado o
Museu Rodin Paris (edificagao do século XVII). O estilo Eclético do casarao baiano guarda fortes
referéncias arquitetonicas francesas e o projeto arquitetonico para a adaptacao do palacete as suas
novas fung¢des como museu foi feito pelos arquitetos Marcelo Ferraz e Francisco Fannucci,
discipulos de Lina Bo Bardi. JORNAL DA MIDIA. Palacete histérico pronto para receber o
Museu Rodin Bahia. Disponivel em: <http://www jornaldamidia.com.br/noticias/2006/12/18/
Bahia/Palacete_historico_pronto_para_re.shtml>. Acesso em: 16 mar. 2009.
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enquanto abrigou a Exposicao terra-Terra, em abril de 2009. Este espaco pode ser
percebido como um lugar tomado por uma atmosfera césmica, com alternancia de
espagos vazios em penumbra e corpos ceramicos semi-iluminados pendentes de

estruturas aéreas. Integraram esta exposigao as seguintes obras: Granulagées, Proto-

estrelas, Cantos do jodo-de-barro, Caco-cipé e Sitio césmico.

fig. 63. Sotao sinalizado na cor amarela, na vista lateral da Mansao Martins Catarino, interligada a Sala
de Arte Contemporanea, complexo onde funciona o Palacete das Artes Rodin Bahia. (PROJETO
INSTITUCIONAL, 2007)

Com essa atmosfera cosmica, observei que a obra produzida em 2007, Sitio césmico,
tensionado entre dois pilares logo a entrada, a esquerda, com sua bagagem conceitual
e formal — referéncia a forma do primeiro mapeamento da Via Lactea — sintetizava em
sua ambivaléncia este sitio no sotao, este lugar sustentado pela imaginagao, em cujo
eixo movimentam-se fatos e sonhos, sons e impressdes visuais, mitos e suas
atualizac¢Oes, a¢Oes extrovertidas e percepgdes introvertidas, terra e Terra. Neste sitio

penso que habita o homem que interage com a terra: o “sonhador que modela”.

Dessa forma, ainda com Bachelard como norteador do fundamento tedrico da

pesquisa, trago de sua obra A Poética do Espaco uma alusado sua a Erich Neumann:

[..] que todo ser intensamente terrestre — e a casa é um ser intensamente
terrestre — registra apesar disso os apelos de um mundo aéreo, de um
mundo celeste. A casa bem enraizada gosta de ter uma ramificagio sensivel
ao vento, um soétao que tem barulhos de folhagem... A casa conquista sua
parcela de céu. Tem todo o céu como terrago.'?2

112 BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi. Sao Paulo : Martins
Fontes, 1993, p. 67-68.
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Sob esta citagao, explico a escolha do espago expositivo para a apresentagao do
resultado plastico desta pesquisa — um lugar alto, em busca do mundo celeste, para,
portanto, em site specific, instaurar um sitio que € cosmico. Esse sotao de espago
amplo — cerca de 180m? — tem revestimento em madeira e telhado mansarda
abrigando nichos. Em seus pilares de sustentagao as obras foram fixadas e, na area
central do sétao, as vigas, foi amarrada uma estrutura espiralada (fig. 64) de onde
penderam graos ceramicos em cabos de ago, as Granulagdes, 2009 (fig. 65), uma
instalagdo que ocupou o volume de 78m?3 Esta estrela-obra veio ampliar a
diagramagao da constelacio Mongoes, que exprime dire¢ao da minha poética e desta
pesquisa, orientada por movimento oscilante de ventos. Com esta obra, que esteve
localizada no centro da exposigao terra-Terra (fig. 66), deslocou-se o mundo aéreo
para mais perto de nds, como uma impressao captada poeticamente por lente

fotografica zoom.
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fig. 64. Estrutura espiralada em barra chata de ago — 1 %2" x 3/16" — presa as vigas (destaque com linha
branca) e fixagdes dos cabos de Caco-cipé em pilar.
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fig. 66. Expografia: a- Granulagoes
b - Sitio césmico
c - Proto-estrelas
d - Caco-cipé
e - Cantos do jodo-de-barro

As Granulagdes, entao envolvendo o observador por inteiro, que podia caminhar
entre seus graos, seguindo o percurso dos dois bragos da grande espiral pensada a
partir de imagens captadas pelo telescopio espacial Hubble, pode nos fazer refletir
sobre um movimento ainda maior e sempre crescente, além dos que venho falando
nesta dissertacao: o do pesado para o leve. Pois esses graos foram modelados em
paper clay (fig. 67), massa ceramica constituida de argila e papel, em formas de gesso
que tiveram como matrizes torrdes de barro como sao extraidos dos barreiros. Na
queima, os fragmentos de papel desaparecem, obtendo-se assim pegas porosas e
consequentemente mais leves. Além disso, a distribui¢ao das pecas no espaco foi de
grande abrangéncia, mas, em contrapartida, os fios com os graos ceramicos foram

dispostos num ritmo que mostrava leveza.
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fig. 67. Recorte de imagens do processo criativo na elaborago da obra Granulages, 2009.
Consultar Apéndice C — Procedimentos cerémicos.
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Para construir esta obra, fiz cerca de cento e vinte torroes de terra, em oito tamanhos

diferentes, que foram enfiados e fixados em cabos de aco fino em alturas diversas,
estudadas virtualmente nos softwares coreIDRAW e AutoCAD. Esse projeto espacial
levou em conta as dimensdes do espago expositivo — largura, profundidade e pé-
direito do sétao — e o fluxo de circulagao do observador. As medidas das alturas de
cada fio de graos foram reajustadas a medida que o AutoCAD nos permitia
visualizar o projeto de disposi¢ao da obra de diversos pontos de vista (fig. 68). No

entanto, a visao completa da obra pronta s6 aconteceu na montagem da exposicao.

fig. 68. Vistas do projeto em AutoCAD.

No CorelDRAW foram definidas as alturas dos graos em cada cabo de aco,
obedecendo a um eixo imagindrio transversal a linha de terra (fig. 69), assim, um
brago subia em dire¢do ao telhado enquanto o outro se aproximava do chao (fig. 70).
Esse eixo imagindrio é recorrente, estd sempre presente na acao comandada pelo

“onirismo ativo do sonhador que modela” de que nos fala Bachelard.
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fig. 70. Bracos opostos da espiral de Granulagoes.

Refletindo sobre as palavras granulagao e grao, quanto a particulas que formam
massas e texturas!''®, pode-se relacionar também as mesmas com as dimensoes de
pequeno e grande. GranulagOes e graos existem em dimensodes diversificadas numa
escala que se estende do micro ao macro no Universo. Assim, tanto em conceito
como em cor e solugcao formal, esta obra, Granulagées, do centro do espaco
expositivo, interligou-se as outras obras, pontuando no sitio césmico a presenca de
uma grande espiral galactica que dialogava com fragmentos, cacos, sementes-

estrelas, cipds, constelac¢Oes, luzes, penumbras, sombras e sons, das outras obras.

113 “Granulagdo: aspecto da textura de uma rocha quanto ao tamanho de seus componentes.
Grao: S.m. quantidade minima de qualquer coisa; semente de cereais e algumas outras plantas.
Adj. Apocopada de grande”. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1975, p. 698.
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Buscando ainda o didlogo com obra de outro artista, aponto “Ventania”, 2006
(fig. 72), de Delma Godoy, pesquisadora de materiais terrosos e ceramicos. Ela assim

define seu trabalho!4:

“No meu trabalho, associo a materialidade com o som do siléncio da forma.
Procuro, através dela, o ponto exato de um inicio, totalmente atemporal.
Acredito, que a criacdo do nosso Universo, partiu deste siléncio. Visualizo o
caminho do vento esculpindo, silenciosamente, através dos milénios,
paisagens e mundos. Tento me transportar para esse caminho. Vou criando
erosOes superpostas, que se encaixam como uma brincadeira ludica, onde o

olhar encontra este trabalho mudo. Inerte e a0 mesmo tempo esvoacante."

fig. 72. Delma Godoy. “Ventania”, 2006. Terra refrataria, 40 cm de
diametro. (DELMA GODOQY, 2009)

Vejo aproximacgao conceitual entre esta obra e Granulagdes, assim como com a idéia
da constelacaio Mongdes. “Ventania” refere-se a ambivaléncias cdsmicas, a um
trabalho que ao mesmo tempo é inerte e esvoagante. Assim, posso dizer que ele esta
de acordo com o gesto do “sonhador que modela com onirismo ativo”. Contudo, esta
sua obra, dentre muitas outras, foi montada sobre uma base, ndo em espago aéreo,
nao envolvendo também sonoridade nem luminosidade como as obras instaladas na

exposigao terra-Terra.

114 DELMA GODOY. Disponivel em: <http://www.delmagodoy.com/POR/index.html>. Acesso em:
21 jan. 2009.
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Entao, quanto ao uso de uma iluminagao que contribuisse para uma impressao
cdsmica no sotdo, relato que esta foi montada considerando-se a temperatura de
cor'™ das lampadas utilizadas, a emissao de luzes de cores frias e quentes. Sobre as
Granulagoes foram instalados projetores de luz fria, trabalhando-se na escala do
branco ao azul violeta além de dois focos de luz negra, que emite raios ultra-violeta e
permite que o corpo iluminado irradie, devolva maior quantidade de luz,
aproximando os graos de estrelas e outros corpos siderais que observamos no céu.
Sobre as outras obras, os projetores emitiram luz quente, luz em tons de amarelo a

alaranjado, aproximando essas obras da terra, do chdo e do procedimento ceramico.

Refletindo entao sobre a acao do homem com a terra neste sitio, através de técnicas
milenares que constituem o procedimento ceramico poético, teci o seguinte
comentdrio: ndo seria este um jeito particular e coletivo de encontrar-se consigo
mesmo? Porque o homem prepara sua massa ideal com dgua e outros componentes
minerais e/ou organicos, e, com essa matéria da terra, que é macia e resistente, sonha
e se expressa, da forma, ouve seus sons, cria outros e move-se da acao do corpo para

sensacoOes e percepgoes de sua mente.

Assim, tornando possivel o “realismo mdgico”, o sitio cosmico em outro lugar além
de Valparaiso no Chile, estao a disposi¢ao os torrdes de terra a nos prometer belezas
em deveneios, e a linha — o cipd, o eixo da imaginagdo, que sustenta esses

movimentos do “sonhador que modela e contempla” em busca de conhecimento e

115 “Quando falamos em luz quente ou fria, ndo estamos nos referindo ao calor fisico da lampada, e
sim ao tom de cor que ela d& ao ambiente. Ao amanhecer, o sol tem um tom mais avermelhado,
mais quente; a medida que o dia vai passando, sua luz vai ficando mais amarela até se tornar bem
branca; depois volta a ficar alaranjada no final do dia. Observa-se que este fenémeno ha milhares
de anos vem regulando a vida da nossa espécie. Nas lampadas, esta temperatura de cor é medida
em graus Kelvin (K), e é esta grandeza que expressa a aparéncia de cor de uma luz. Quanto maior
for este nimero, ou seja, quanto mais alta for a temperatura de cor, mais fria, mais branca, indo
na dire¢do do azul violeta é a cor da luz emitida, quanto menor, mais quente, mais amarela.”
Luminotéca — Temperatura de cor — AKARI. Disponivel em: <http://www.akarilampadas.com.br/
informacoes/temperatura-de-cor.php>. Acesso em: 16 jun. 2009.
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atualizacdo de formas de representacdo na adaptacdo do homem a vida. Esse
devaneio imbricado com a agao, “onirismo ativo”, pode ser praticado em particular
ou em grupo e garante a capacidade da terra como material / linguagem expressiva
no espago da arte contemporanea e ainda como elo para um possivel encontro do

homem consigo mesmo, e com seu entorno, a terra e a Terra.
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Reflexoes do contemplador

No decorrer desta pesquisa pratico-tedrica, ao produzir as obras-estrelas que
formaram as constelagdes Pororoca, Sigma, Aurora e Mongodes, e gravar em audio
outras constelaSONS, refletindo sobre todo o processo criativo, ora assumia o papel
de modelador, ora ocupava o lugar do contemplador. Essa alternancia de papéis ou
até, as vezes, acumulo deles foi que possibilitou a percep¢ao da linha imaginaria que
percorreu o caminho da terra a Terra. Penso entdo, como Gaston Bachelard, que o
sonhador que modela segue melhor os interesses do devaneio intimo porque
apreende seus sonhos, modela-os, materializa-os com a agao do “onirismo ativo”.
Mas, ao partilhar com o observador o resultado de seu movimento, retine em si

mesmo as condi¢oes de modelador e contemplador.

Assim sendo, ¢ como contemplador que agora pontuo resultados decorrentes dos
nexos estabelecidos na rede do processo criativo, movimento que envolveu: pesquisa
matérica em meio a impermanéncia de imagens observadas no procedimento
ceramico — modelagem, secagem e queima; sonorizacao de objetos; leituras de
bibliografia interdisciplinar; reflexdes e montagens de exposi¢des. Com essas agoes
procurei, através de uma poética com o barro cozido, expressar minha visao de
mundo, atenta a outras visOes de artistas, mestres-artesaos e astronomos, cada um
em busca de suas imagens de forma mais nitida, operando focos para conquistar

novos conhecimentos.

Fui percebendo durante o percurso da pesquisa que o barro cozido responde as
motivagoes do homem em interferir com a terra, por suas caracteristicas de maciez e
resisténcia, que permite o uso e experimentacao de técnicas e formas infinitas. Além
disso, o processo de recolher, estruturar e cozinhar o barro pode ainda revelar

imagens e emitir sons e também caminhar com a imagina¢ao humana, sustentando-
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se em espago aéreo. Permite a atualizagdo de mitos amerindios sobre sua prépria
origem e pode dialogar com materiais — acrilico, ago, estanho, areia, madeira, etc —
transitando no hibridismo contemporaneo. Atende a montagens mais complexas,
envolvendo som e luz, para traduzir nosso momento globalizado, embora
fragmentado e aparentemente cadtico. Isto tudo porque, com a terra, pode-se colar
sensacOes, percepgoes e idéias. Portanto, o procedimento ceramico responde nao so
as necessidades da vida contemporanea, mas também as necessidades da arte

contemporanea.

Acredito entdo que o movimento com o barro cozido pode continuar a percorrer a
trajetéria do homem com a vida, ligando: agdes do corpo para a mente; do particular
para o coletivo; do antigo para o novo; do sonho para o fato; da visibilidade para o
som; do opaco para o transparente, no didlogo com o acrilico; do terrestre para o
aéreo, no didlogo com o cabo de aco; do pesado para o leve e da terra para a Terra.
Todos os movimentos contrarios também sao possiveis e estdao na ambivaléncia das
imagens geradas com o procedimento ceramico. Dessa forma o exercicio da
contemplagao deve ser também dinamico, permitindo-se a ativagdo da memoria, o

contagio das emogdes, a abertura para davidas e novas investigagoes.
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Ficha técnica das obras que antecederam a pesquisa

24 / 25a / 27b. Limite, 1989.
P S Escultura. Ceramica vitrificada, 24 x 28 x 5 cm.

PR \ ;’I Exposto na Galeria de Arte do SESC / Senac / Copel, Salvador - BA.

27b. Ponto de vista, 1991.

Escultura modular. Terracota, quatro modulos de 14 x 14 x 4 cm e
4 cubos de 3 x 3 x 3 cm.

Prémio primeiro lugar no 3° Festival de Artes dos Empregados da
COPENE, Salvador - BA.

27b. O homem e o universo, 1991.

. . =+ Projeto de mural. Nankin sobre papel.

27b. Azuleiro Baiano, 1999.
Instalagao. Ceramica vitrificada e carpete, 160 x 160 cm.

Prémio primeiro lugar no 5° Festival de Artes dos Empregados da
COPENE, Salvador - BA.

27b. Altear, 2004.
Instalagao. Ceramica vitrificada e terracota, 85 x 30 x 20 cm.

Exposicao individual Primicias, Galeria Arte & Memoria, Igatu - BA.

\ , r,,.. 27b. Da série Discursos, 2001,
7; Objeto. Ceramica vitrificada, terracota e ago inox, 35 cm @.

©
\
%
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27b. Albedo IV, 2001.
Painel. Ceramica vitrificada, 46 x 85 cm.

Exposicao individual Histérias da Terra, Conjunto Cultural da Caixa,
Salvador - BA.

27b. Historias de cada dia, 2002,
Instalagao. Ceramica vitrificada, terracota e estanho, 100 x 400 cm.

Exposicao coletiva Terracotas da Terra, Conjunto Cultural da Caixa,
Salvador - BA - Curadoria Eriel Aratjo.

o
- .~ 27b. Terras, 2005.
/: ¥/ \ Painel. Ceramica vitrificada e terracota, 65 cm .
/ Exposicao coletiva Transformacido, EBEC Galeria de Arte, Salvador - BA -
\ Curadoria Matilde Matos.

Fotos Lais Andrade
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Ficha técnica das obras da pesquisa

25ab. Ocedanico, 2006.

Objeto em estrutura aérea. Terracota, aluminio, estanho e nylon,
160 cm @.

Instalado em site specific em intervencao coletiva nas ruinas da
fabrica Fratelli Vita, Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

30. Sementes cantantes, 2007.

Objetos ceramicos em pequenos formatos
para estudo da musicalidade plastica e
sonora.

Expostos no evento Trés Marias no Extudo,
Restaurante Extudo, Salvador - BA.

A- Quase apito. 9 x 7 x 2 cm.

B- Quase apito/reco-reco. 9 x 7 x 2 cm.

C- Quase chocalho/reco-reco. 9 x 13 x 4 cm.
D- Quase citara. 13 x 27 x 1 cm.

34, 36. Grdo de Terras, 2006.
Objeto ceramico e fio de PVC, 9 x 6 x 2 cm.

Integra a instalacao coletiva, processual e itinerante Afetos roubados
no tempo, tendo participado das montagens na Faculdade Santa
Marcelina, Sao Paulo - SP, e Caixa Cultural, Salvador - BA, até 2008 -
Curadoria VigaGordilho e Suzana Azevedo.

31. Sussurro Real, 2007.

Objeto em estrutura aérea. Terracota, acrilico, fio de nylon e metal,
48 cm .

Integrou a exposicao Banco (@) Memoria, Forte Nossa Senhora de
Monte Serrat, Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

a“_ 33. Al fa bedo, 2006.
: Painel. Ceramica vitrificada e terracota, 90 x 45 cm.

Integrou a Exposicao Guard ares, Galeria Canizares, Salvador - BA -
Curadoria VigaGordilho.
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37ab / 39ab / 71. Proto-estrelas, 2007.

Instalacao de 40 objetos sonoros com procedi-mento ceramico, ago
e areia. Varios tamanhos.

Exposicao Germinando Estrelas na EBEC Galeria de Arte, Salvador -
BA - Curadoria Matilde Matos. Um exemplar integrou o 2° Saldo
Nacional de Ceramica, Curitiba - PR (Mengao Honrosa).

Instalagao aérea. Ceramica, aco e madeira, 300 x 50 x 3 cm.

\ . i | 46 /49 / 71. Sitio cosmico, 2007.

Integrou as Exposi¢oes: Matéria presente na Galeria Canizares,
Salvador - BA - Curadoria Juarez Paraiso; 2° Saldo Nacional de
Cerdmica, Curitiba - PR (Menc¢ao Honrosa); terra-Terra no Palacete
das Artes Rodin Bahia, Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

57ab / 58. O Reconcavo por um fio, 2008.
Instalacao aérea. Ceramica, estanho e cabo de ago, 700 x 20 x 20 cm.

Integrou a 9° Bienal do Recéncavo, Sao Félix - BA.

51/ 71. Caco-cip6, 2008.

Instalacao aérea. Ceramica, aco, luz quente, sombra e som,
140 x 450 x 10 cm.

Integrou a Exposicao terra-Terra no Palacete das Artes Rodin Bahia,
Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

60ab / 71. Cantos do jodo-de-barro, 2009.

Instalacao em estrutura aérea. Fragmentos de terra cozida, polies-

R ""':,'_,';-., tireno cristal, nylon, luz quente, sombra e som, 140 x 110 x 85 cm.
.30'.!

Integrou a Exposicao terra-Terra no Palacete das Artes Rodin Bahia,

Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

65 [/ 71. Granulacées, 2009.

Instalagao em estrurura aérea. Ceramica, ago, luz fria, sombra e
som, volume 78 m3.

Integrou a Exposicao terra-Terra no Palacete das Artes Rodin Bahia,
Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

Fotos Lais Andrade
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APENDICE A - Dados biograficos

ARAUIJO, Eriel - é artista visual, professor mestre da Escola de Belas Artes (EBA)
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), doutorando no Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Sua pesquisa de mestrado Mutagdio:
uma possibilidade do devir instaurado na matéria e suas reflexdes acerca de
manipula¢des matéricas diversas, dentre elas a argila e a ceramica e suas
possiveis poéticas, pretenderam provocar no fruidor de suas obras memorias

perdidas no tempo.

BACHELARD, Gaston (1884-1962) — epistemdlogo franceés, filésofo da ciéncia e
teorico da imaginacao. Professor de historia e filosofia da ciéncia na Sorbonne até
1954, membro da Academia das Ciéncias Morais e Politicas da Franca, foi
laureado com o Grande Prémio Nacional de Letras. Sua filosofia pode ser
considerada como uma critica ao positivismo, materialismo, realismo e
formalismo. Fez reflexdes profundas acerca das duas vias percorridas pelo
homem, a onirica e a intelectual, arte e ciéncia. Defendeu entre outras a idéia de
que razao e imaginacao fazem parte de um pensamento dinamico. Ambas, razao e
imaginacao podem exercer uma funcao de criagao. Em sua obra A Terra e os
Devaneios da Vontade, 1948, Bachelard analisa formas da imaginagao, em particular
as imagens relacionadas aos temas da matéria, movimento, for¢ca e sonho, bem
como as imagens associadas ao fogo, dgua, ar e terra. Para ele a imaginacao € mais
fundamental que a imagem-percepcao, por seu carater criativo. Considera a
imaginacao como motor do conhecimento, com sua fun¢ao verdadeira de lider
psiquica. Segundo Elyana Barbosa, autora da obra GASTON BACHELARD: o
arauto da pds-modernidade, Bachelard investigou incessantemente como se instaura

o novo. Também por isso foi considerado por muitos o filésofo da ruptura.
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CLARKE, Arthur Charles (1917-2008) — inventor britanico e escritor de fic¢ao
cientifica previu, em 1945, o satélite geoestaciondrio como futura ferramenta para
desenvolver as telecomunicagoes. Essa matéria foi publicada na revista Wireless
World em outubro daquele ano, com o titulo: “Can Rocket Stations Give Worldwide
Radio Coverage?” Vinte anos depois, o satélite Intelsat I, instalado numa orbita que
passou a ser conhecida como ¢rbita Clarke, deu inicio a transmissoes de programa
de televisao por satélite e com todo o desenvolvimento tecnoldgico que se seguiu
chegou-se a internet, a rede de comunicagdes verbal, visual, sonora que nos

interliga a todos na Terra.

CAUQUELIN, Anne - doutora e professora emérita de filosofia da Université de
Picardie, na Franca. E autora de ensaios sobre arte e filosofia, dos quais se

destacam Teorias da Arte, Aristoteles e Arte Contempordnea : uma introducao.

GODQY, Delma — artista plastica paranaense. Tem explorado a ceramica por mais de
20 anos numa pesquisa por materiais novos e formas cdsmicas. Trabalha com
diversos tipos de materiais ceramicos, encontrados em diversos lugares do Brasil
e testados em varias temperaturas. Os resultados alcangados sao terras refratarias
de cores e texturas novas. Mais recentemente, tem também intensivamente

pintado e trabalhado em esculturas de ferro.

GRINBERG, Norma - doutora em Artes pela Universidade de Sao Paulo (USP), 1999,
Professora do Departamento de Artes Plasticas da Escola de Comunicagdes e
Artes (ECA). Desenvolve pesquisas nas dareas de artes plasticas, escultura
ceramica, instalacdo e design. Norma Grinberg, em meio a outras obras, em uma
pesquisa que durou alguns anos, partiu de um tinico mddulo e, com ele, elaborou
movimentos de multiplicacio, decomposicdo e recomposi¢ao, criando em
contextos diversos esculturas, painéis e instalagbes, que sugerem caminhos

ondulantes, voos, formas animais e humanas. Em 2006, impulsionou-os numa


http://pt.wikipedia.org/wiki/Telecomunica%C3%A7%C3%B5es
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montagem vertical em “Babel”. Em 2008, desenvolveu novo trabalho, em seu

estilo ltdico, limpo e sintético, “Brazilian Pantanal”, durante sua estada na China.

OROZCO, Gabriel — mexicano, cidadao do mundo, morando e trabalhando em
diversos lugares, artista visual de muitas linguagens. Trabalha com escultura,
desenho, fotografia, video, intalagOes, etc. Interage com o espectador deslocando

coisas do cotidiano ou reportando-se as atividades, ao trabalho do homem.

OSTROWER, Fayga (1920-2001) — polonesa, radicada no Rio de Janeiro, gravadora,
pintora, tedrica da arte, professora. Sua produgao inicial em xilogravura apresenta
tematica predominantemente social. Depois desenvolveu uma vasta obra
geométrica abstrata. Escreveu vdrias obras sobre sua experiéncia como arte-

educadora e sobre o processo criativo.

RAWCLIFFE, Susan — compositora, instrumentista e artista americana, criadora de
instrumentos musicais de sopro: flautas, ocarinas, apitos, trombetas, didjeridu e
esculturas sonoras em ceramica. Pesquisadora de sons primevos, do periodo pré-
hispanico na América nas culturas Olmeca, Maia, Zapoteca, Azteca, e outras. Ela
produz copias de antigos e contemporaneos instrumentos ceramicos de sopro e
cria outros, os quais executa com maestria. Tem feito apresentacoes e workshops

internacionalmente e escrito artigos de suas pesquisas.

SAGAN, Carl (1934-1996) — Cientista e astronomo americano assim como critico das
pseudociéncias. Conhecido por seus esfor¢os pela popularizacdo da ciéncia.
Legou-nos um formidavel acervo de obras, dentre as quais figuram cldssicos
como: Cosmos, que foi transformado em uma série de televisao acompanhada por
mais de meio bilhao de pessoas em todo o mundo, e pela qual recebeu o prémio

Emmy e Os Dragdes do Eden, pelo qual recebeu o prémio Pulitzer de Literatura.
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SALLES, Cecilia Almeida — doutora em Lingtiistica Aplicada e Estudos de Linguas
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo. Professora titular do
Programa de Pods-Graduagao em Comunicagdo e Semidtica da Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo e coordenadora do Centro de Estudos de
Critica Genética. Atua na area de Comunicagdo em: comunica¢do, processos de

criagao, semiotica, critica genética e artes.

SMETAK, Walter (1913, Zurique-Suica — 1984, Salvador-BA), instrumentista,
professor de violoncelo e de improvisagdo na UFBA e compositor. Veio para
Bahia em 1957. Produziu mais de cem instrumentos musicais feitos a partir de
coisas simples: cabagas, madeira, cordas, tubos de PVC, latas, ferro velho e
qualquer outro material que estivesse a seu alcance. Em 1966, participou da I
Bienal Nacional de Artes Plasticas em Salvador, com suas pecas plasticas sonoras.
Autor dos livros: Retorno ao Futuro (1982) e Simbologia dos Instrumentos (2001).
Deixou os discos: “Walter Smetak”, Philips, produzido por Caetano Veloso e
Roberto Santana (1973); e “Interregno”, patrocinio da Fundacdo Cultural do

Estado da Bahia (1980).

STRAUSS, Claude Lévi — um dos grandes pensadores do século XX, completou 100
anos em 2008. Etndlogo e filosofo francés, seus estudos foram fundamentais para
o desenvolvimento da antropologia. O estudioso jamais aceitou a visao historica
da civilizagdo ocidental como privilegiada e tunica. Sua crenga de que as
caracteristicas humanas sdao as mesmas em toda parte surgiu nas incontaveis
viagens que fez ao Brasil e nas visitas a tribos indigenas das Américas do Sul e do
Norte. As contribui¢des mais decisivas do trabalho de Lévi-Strauss podem ser
resumidas em trés grandes temas: a teoria das estruturas elementares do
parentesco, os processos mentais do conhecimento humano e a estrutura dos
mitos. Publicou A Oleira Ciumenta, em 1985, obra em que analisa mitos

americanos, inclusive os relativos a origem da ceramica.
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TAVARES, Ana Maria — doutora em artes pela Universidade de Sao Paulo, professora
da Escola de Comunicagao e Artes dessa Universidade, a artista e pesquisadora
atua no circuito da arte brasileira e internacional, desde os anos 80. Busca
compreender sob a oOtica da fenomenologia a experiéncia do homem

contemporaneo.

TOLEDO, Amélia — é artista visual de uma vasta obra com diversos materiais,
desde colagens datadas de 1958, passando por joias, objetos, esculturas e
pinturas das décadas seguintes, até as obras mais recentes feitas com rochas e
formacoes cristalinas. Também professora em diversas Faculdades em Sao Paulo

e no Rio de Janeiro.

TOSTES, Celeida (1929-1995) — artista carioca que sem duvida alguma provocou uma
revolucao na ceramica brasileira, tanto em seu trabalho individual, abordando
novos temas do universo feminino, como na a¢ao pedagdgica, no Parque Lage e
na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Além disso, desenvolveu um trabalho
de producdo ceramica com a comunidade do Morro do Chapéu Mangueira,
utilizando entdao a arte como instrumento social. Esse grupo de homens e
mulheres passou a participar de seu trabalho na realizacao de obras de grande

porte.

XAVIER, Marcia — graduada pela Fundagido Alvares Penteado, leciona no Instituto
Tomie Ohtake. Participou de bienais, saldes e exposi¢des no Brasil e no

estrangeiro e recebeu varios prémios.
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A pesquisa de campo de produgdes populares em comunidades rurais na Bahia foi

realizada em Maragogipinho, vila do Municipio de Aratuipe, as margens do Rio

Jaguaripe, no Recdncavo Baiano, em 2002, e na cidade de Rio Real, a margem

esquerda do rio Itapicuru, a nordeste do Estado da Bahia, onde o Rio Real faz a

divisa com o estado de Sergipe, em 2004 (fig. 73)''.
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fig. 73. Localizagao das cidades visitadas.

116 Fotos deste apéndice: Lais Andrade.
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Fui com um grupo de ceramistas e alunas do atelier a Maragogipinho, local
aprazivel, a beira do rio. Atravessando a praga da Igrejinha, descemos em frente em
dire¢dao ao “Porto” (fig. 74), onde descarregam lenha e barro, que vem dos arredores,
e de onde partiam os saveiros e canoas com a producao da comunidade!”. Observei,
nos dois lados do caminho, a presenca de olarias (fig. 75) numa disposicao labirintica,
feitas com grades de bambu e cobertas com palha de coqueiro e telhas. Era uma

grande comunidade produtora de “louga de barro”.

fig. 74. “Porto”, Rio Jaguaribe. fig. 75. Olaria.

Pudemos acompanhar todo o processo da produgao, que tem tarefas diferentes para
homens e mulheres: o amassador (fig. 76) sobre uma base de madeira catava
pedregulhos e amassava um enorme bloco de massa, mistura de argila mais gorda e
mais magra. Com a massa ja pronta, o empolador (fig. 77) fazia as pelas, largos

cilindros que vao para o torno.

fig. 76. Amassador. fig. 77. Empolador.

117 Entao, ja em 2002, a producao era escoada em caminhdes.
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Alguns torneiros modelavam pecas diversas: grandes potes, porroes, bilhas, panelas,
pratos, fruteiras, moringas, etc (fig. 78). Os tornos, ou rodas, montados por eles
mesmos, eram peduais — acionados com os pés (fig. 79). Estando as pecas
estruturadas, comecava o trabalho das mulheres. As brunideiras passavam o taua
amarelo'8, que fica laranja forte depois da queima, e faziam o brunimento com seixo

ou pldastico, uma atualizagao (fig. 80).
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Depois disso, aplicavam os desenhos em tabatinga!’®. Com a ajuda de pincel feito
com talisca de palha de coqueiro e pélo de gato, tracavam rapidamente palmas,

flores, volutas, e espirais com muita fluidez e dominio técnico (figs. 81 e 82).

fig. 81. D. Genaria riscando a palma. fig. 82. Moringas em processo de secagem
esperando a queima.

118 Massa liquida de barro rico em éxido de ferro amarelo, com a qual se pinta sobre pegas cerdmicas
ainda cruas, o mesmo que engobe, contudo, taua é palavra de origem indigena, usada na zona rural.

119 Massa liquida de barro branco, com a qual se pinta sobre pecgas ceramicas ainda cruas, o mesmo
que engobe. Tabatinga também é palavra de origem indigena, usada na zona rural.
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Ainda como acabamento para as panelas rasas destinadas as moquecas da Bahia, a
golga era aplicada com pincel, um tipo de vidrado cru, feito com barro, éxido de
chumbo e dgua. E muito tdxico e nocivo tanto para quem o aplica como para quem
costuma comer alimentos preparados nessas panelas (fig. 83). Os grandes fornos a
lenha, no estilo “forno de capela”, serviam a comunidade e eram os homens, os

queimadores, que operavam os fornos (figs. 84 e 85).

fig. 83. Panelas prontas fig. 84. Forno da fig. 85. Moringas prontas, apos
vitrificadas com golga. comunidade. a queima.

Antes de ir a Maragogipinho, ja havia conhecido o Mestre-artesdao Vitorino Moreira,
em sua barraca na Feira de Sao Joaquim, em Salvador, onde sao vendidas suas pecas
e de outros artesaos da comunidade. Na barraca também se podia comprar barro
vindo de 14 e ter aula de ceramica com o mestre. Hoje, ja octogenario, Mestre Vitorino
tem sido homenageado por suas criagdes: o boi-bilha e a moringa-mulher (fig. 86),
Jodao e Maria (fig. 87), que jA passaram para o dominio coletivo da Ceramica de
Maragogipinho, além dos azulejos em ceramica pintados com taua e tabatinga por
Rosalinda Motta, sua decoradora favorita (fig. 88). Mestre Vitorino inovou e manteve
a tradicao da expressao de sua comunidade. J& em 2002, visitei outras olarias de
artesdos jovens, fazendo um novo trabalho, mas sem nenhum comprometimento com

sua linguagem de origem.
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fig. 86. Boi-bilha e fig. 87. Producao do padrao fig. 88. Azulejos no Café do
moringa-mulher. Joao, em processo de secagem. Hotel Catarina Paraguassu,
Rio Vermelho, Salvador.

Entdo, la em Maragogipinho tem-se o uso da tabatinga sobre o taua - tradicao
indigena, em pecas torneadas por homens oleiros, submetidas a queima que deve
atingir 800° C, em fornos cobertos, melhorias ha muitos anos implementadas pelos
europeus. Os motivos florais e arabescos ibéricos misturam-se aos recorrentes
pontilhados indigenas. Segundo Carlos José da Costa Pereira'?’, Maragogipinho se
tornou “uma industria de louga de barro” assim organizada pelos portugueses,
desde o século XVIII, com origem no trabalho indigena ha muito tempo exercido por
1a. Ele também nos diz que os caxixis — miniaturas de louca grande - sao de origem

portuguesa.

Visitei Rio Real assessorada por Milena Macedo, integrante do Projeto Ceramica de
Rio Real'?. Fui a comunidade de Carro Quebrado, que estava sendo assistida pelo
referido projeto. La conheci as seguintes louceiras: Maria do Carmo, Livramento,

Nitinha, Aurea, Sila e Maria da Graca. Logo a entrada da comunidade encontrei uma

120 PEREIRA, Carlos José da Costa. A Cerdmica popular da Bahia. p. 57 e 77.

121 Esse projeto foi desenvolvido pelo Programa Artesanato Solidario, do Conselho da Comunidade
Soliddria, com o objetivo de “revitalizar saberes e fazeres ameacados de se perderem no tempo”
segundo a entdo presidente do Conselho, Ruth Cardoso. O Programa Artesanato Solidario operou
em parceria com o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/Funarte, com recursos da
Secretaria de Patrimdnio, Museus e Artes Plasticas do Ministério da Cultura, Governo Federal.
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Igrejinha decorada por elas com grafismos da tradigao local, em taua vermelho — rico

em Oxido de ferro vermelho — sobre parede caiada (fig. 89).

fig. 89. Igrejinha local. fig. 90. Sila e sua mae, Maria da Graga.

Todas, com excegao de Maria da Graga (fig. 90) que ja nao trabalhava mais, estavam
morando com suas familias em casas novas, limpas, arejadas, junto as quais também
haviam sido construidas suas oficinas (figs. 91 e 92) onde podiam trabalhar, em
melhores condi¢des, dentro de um terreno amplo onde cada qual tinha seu forno a

lenha, beneficiamento do referido projeto do Governo Federal.

ki

fig. 91. Livramento em sua oficina. fig. 92. Aurea em sua oficina.

La em Carro Quebrado, as louceiras produziam potes, potes de trés bojos,
porrdes, moringas, moringas em forma de pitanga e de galinha, mealheiros,
“puxando a mao”, com a técnica do acordelamento, sentadas ao chao (figs. 93, 94 e
95). Diziam: “Pote e purrao so se faz no chao”. [am sobrepondo os rolos de massa,
feita com o barro que traziam da Lagoa do Salgado, e iam apertando e alisando de

forma muito perfeita.
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fig. 93. Do Carmo figs. 94 e 95. D. Nitinha e a variedade de moringas e pote de trés
fazendo um pote. bojos com decora¢ao em relevo, padrao criado por D. Maria da
Graga. Atualmente s6 produzido por Nitinha.

Em suas oficinas, cada uma me mostrou suas ferramentas: a “paéta”, pedago de
cabaga que tém no quintal, e a faca rustica de feira, para ajudarem a fazer o largo bojo
e uma vasilha com 4gua para o reajuste da umidade da peca. Depois que a peca
estava estruturada, aplicam o taua (fig. 96). Quando havia secado um pouco, faziam
o brunimento com a semente de mucana e usavam o insope, talisca de pindoba seca,
attalea compta, com um fragmento de pano ou algodao enrolado na ponta, para

aplicar os grafismos, ou os rendilhados com tabatinga (fig. 97).
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fig. 96. Taua. fig. 97. Paéta (a), semente de mucuna (b),
pindoba verde (c) e insope (d).

A arrumacao das pecgas no forno precisava ser cuidadosa, para que o peso das de
cima nao quebrasse as de baixo. O forno circular aberto (fig. 98) era entao coberto
com telhas ou cacos de louca — pedagos de pecas quebradas. A queima durava de
nove a doze horas, mas nado se atingia mais que 500° C. As pecas que eram de

vermelho intenso, muito bonitas, tinham pouca resisténcia a impacto. Quando
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quebravam, via-se que a queima era insuficiente. Todo o procedimento era bem
primitivo, diretamente relacionado a tradicdo indigena: a técnica de producao —

acordelamento; feita por mulheres ao chao; a decoragao pontilhada em tabatinga

sobre taud; e a queima a céu aberto.

fig. 98. Forno de Do Carmo. fig. 99. Producao mais fig. 100. Novos padroes.
tradicional.

Mas havia também a presenca de flores e ramagens, riscadas ou em relevo — influéncia
européia, que la também se miscigenou ao fazer dos indigenas. A producao dessa
comunidade, que vinha se mantendo a duras penas, dada a dificuldade de
comercializagao das pecas, conservava as tradigoes passadas de mae para filha'** (fig.
99), e também apresentava renovacao com a producao de Do Carmo e Aurinha que
buscavam novos padroes vazados e inversao das cores: cor do pote x cor do grafismo
(fig. 100). Esta ceramica dificilmente era vendida nas feiras do interior, porque o valor
pago nao compensava o esfor¢o e investimento. Era entdo escoada com a ajuda do

Instituto de Artesanato Visconde de Maua'?}, de Salvador, Bahia.

Quando estive 14, algumas delas ainda recordavam a ida ao Rio de Janeiro para
participar da exposi¢ao Bordados em Taua: ceramica de Rio Real, na Sala do Artista
Popular, no Museu de Folclore Edson Carneiro, no Rio de Janeiro-R], com a
colaborac¢ao do Conselho da Comunidade Soliddria apoiada pelo SEBRAE, do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular/CNFCP, da FUNARTE, da Prefeitura
Municipal de Rio Real e o Instituto Maua de Salvador-BA, em maio/junho de 2001.

122 Aos homens sO cabia a tarefa de extrair o barro.

123 Trata-se de uma autarquia da Secretaria do Trabalho e Agao Social; é o 6rgao que coordena a
politica para o setor artesanal na Bahia.
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APENDICE C - Procedimentos ceramicos

Experimentagoes e mistura de técnicas construtivas tradicionais do procedimento ce-
ramico, com massas ceramicas para baixa temperatura, queimadas em forno elétrico

oxidante a 980° C, geraram as obras produzidas durante esta pesquisa de mestrado:

Oceanico, 2006

Massas: faianga branca, faianga vermelha e terracota.
Estado fisico: amolecidas como musse.

Procedimento: deixei massa ceramica amolecida, em
forma de espiral sobre chdo de cimento, exposta ao sol
para rachar e posteriormente recolher os fragmentos,
queima-los e prendé-los em tela de nylon com fio de
nylon. A tela foi distendida, sendo fixada a um circulo de aluminio.

Testes: massa sobre papel craft, kami, plastico e chao de cimento, em agGes distintas.

Resultados: somente sobre o chao de cimento obtive o resultado desejado — rachar,
quebrar, separar pedagos espontaneamente, para com eles configurar a obra,
aproximando-os em movimento continuo.

Obs.: muitos fragmentos que compdem esta obra foram salpicados com engobes
azuis e vermelhos com o auxilio de escovas.

Grdo-de-Terras, 2006 (mesma técnica de Semestes
cantantes e Reconcavo por um fio)

Massas: marfim para o corpo da peca e outras de cores
diferentes para agregar superficialmente e tingir. < 4

Estado fisico: solido, apto a ser modelado.

Procedimento: bati o bloco de massa contra a mesa ou
contra o chao até encontrar uma forma significativa.

Testes: de forca empregada x espessura desejada.

Resultados: a medida que batia em busca da forma ideal, o bloco ia ficando menos
espesso e tinha que comecar tudo de novo. Para algumas pecas do Reconcavo por
um fio, usei também faianca vermelha e terracota e fui batendo os blocos sobre
outras superficies concavas, para té-las convexas, nao apenas pecas achatadas.

Obs.: 0 Grdo-de-Terras e as Sementes cantantes foram grafitadas com engobes, de
cores variadas, aplicados com pincéis.
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Proto-estrelas, 2007

Massas: faianca branca,
faianca vermelha, terra-
cota e marfim para o
corpo das pecas e diversas
outras de cores diferentes
para agregar superfi-
cialmente e tingir.

Estado fisico: solido, apto a ser modelado.

Procedimento: modelei formas cheias, volumosas, macigas, das quais fiz quatro
formas de gesso. Reproduzi pegas nas formas com massas diversas abertas em
placas de 2 cm de espessura, técnica tradicional.

Testes: desenvolver sonoridade por percussao, corda e sopro, agregando pecinhas
de varios tamanhos e formatos, fixando cordas de nylon e desenvolvendo um
sistema para sopro: rasgo — conduto interno — vazado - furinhos — bojo,
estrategicamente ligados aos grafismos das comunidades rurais baianas.

Resultados: pecas de bojo largo, resistentes ao manuseio, capazes de produzir sons
variados.

Obs.: as pecas foram coloridas, grafitadas e salpicadas com engobes variados
aplicados com pincéis e escovas.

Sitio cosmico, 2007

Massas: marfim para o corpo das pegas e diversas
outras de cores diferentes para agregar e tingir.

Estado fisico: solido, apto a ser modelado.

Procedimento: abri grandes placas de quatro cm de
espessura. Nelas recortei com faca doze pecas que se
encaixam, como um quebra-cabeca. Quando estavam
mais secas, deixei-as ocas, e fiz as furagoes para passar
cabos de aco.

Testes: ter as pegas ocas sem envergar nem rachar, e té-las leves e resistentes para
manter distendidos os cabos, fazendo-os coincidir com as linhas do desenho.

Resultados: pecas que se mantiveram firmes e seguras em espaco aéreo, tendo os
cabos na mesma altura das linhas referentes aos resquicios de grafismos das
comunidades rurais baianas.

Obs.: as pegas foram coloridas, salpicadas e manchadas com massa ceramica em po
e engobes aplicados com pincéis e escovas.
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Caco-cipo, 2008

Massa: faianca branca.

Estado fisico: solido, apto a ser modelado e, em ponto
de musse, para a agregacao dos “cacos” e acabamentos
em texturanas espessuras das pegas.

quatro matrizes em isopor, nos tamanhos exatos
calculados com a ajuda do software CorelDRAW.
Dentro dessas formas agreguei pedagos de placas finas de 0,5 a 1 cm de espessura,
formando e estruturando os diversos modulos triangulares. A massa em ponto de
musse foi aplicada com esponja, a medida que ia apertando e colando os “cacos”
uns aos outros dentro das formas. Quando ja haviam desidratado um pouco e
estavam mais firmes as furagdes forma feitas com espetinhos de madeira nos
pontos previamente calculados.

Testes: ter as pecas ocas e vazadas sem envergar nem verter para dentro e té-las
leves o suficiente e resistentes para manter distendidos os 13 cabos nas alturas
exatas desejadas.

Resultados: pecas que se mantiveram firmes e seguras em espago aéreo, tendo nos
cabos distendidos condigoes de se posicionar de forma a fazer referéncia ao
triangulo de Sierpinski.

Obs.: nas espessuras dos modulos foi feita uma textura com barbotina da mesma
massa com esponja.

Granulacoes, 2009

Massa: paper clay.
Estado fisico: amolecida como musse.

Procedimento: selecionei oito torroes de barro como sao
extraidos dos barreiros, de tamanhos diferentes. Com
eles fiz formas de gesso, que ficaram cheias de prisoes,
dificultando a saida de qualquer massa que ali fosse
colocada.

Testes: desenvolver uma massa com a qual pudesse reproduzir os torrdes com seu
relevo caracteristico.

Resultados: retirando da forma com paciéncia a massa que se assemelhava a um
emborrachado, pude reproduzir cento e vinte pegas — torrdes ocos, bem leves —com
0s quais montei a instalagao em espago aéreo, com cabos de aco e estrutura de ferro.
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Caracteristicas das massas utilizadas:

Faianca branca comercializada por PSH Brasil
Granulometria finissima, sem chamote, muito plastica, facil de agregar, quando

queimada produz som agudo, tem cor branca alvissima e € muitissimo resistente.

Faianca vermelha comercializada por PSH Brasil
Granulometria fina, com chamote, plastica, quando queimada produz som grave,

tem cor laranja avermelhada e apresenta 6tima resisténcia.

Terracota comercializada por Arte Brasil
Granulometria média, sem chamote, plastica, quando queimada produz som limpo,
tem cor laranja, apresenta boa resisténcia e pode ser brunida, apresentado brilho

acetinado.

Marfim comercializada por Arte Brasil
Granulometria média, com chamote, plastica, quando queimada produz som grave,

tem cor branca, e apresenta 6tima resisténcia.

Paper clay preparadono atelier da autora
Faianca branca com 30% de papel higiénico simples (molhado e triturado no
liquidificador) - medidas calculadas por volume de ingredientes molhados: a faianca
em ponto de musse e papel escorrido e levemente espremido. A mistura da faianga
com o papel foi feita com a ajuda de uma bateteira artesanal. Massa sem chamote,
muitissimo plastica, facil de agregar, quando queimada produz som agudo, tem cor

branca, éleve e apresenta resisténcia razodvel.

Engobes utilizados:

Duncan: CC-159, CC-154, CC-117, CC-174.
Arte Brasil: ECL-3321, ECL-4320.

Preparados no atelier: massa vermelha acrescida de até 10% de o6xido de ferro

vermelho e /ou manganés, para preparar engobes em tons de vermelho e marrom.
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ANEXO A - Catalogo da Exposigao Germinando Estrelas
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ANEXO B - Catalogo da Exposigao terra-Terra
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QUARTA 21/03
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EXTUDO®
A MULA

UM BAZAR PARA AQUELES QUE PRODUZEM
MODA (GRIFFES. NOVOS ESTILISTAS, ARTISTAS
PLASTICOS E ARTESAOS) E PARA AQUELES QUE
QUEREM CONSUMI-LA A PRECOS ESPECIAIS.

NESTA SEMANA:

Objetos de Arte:
Exposigao As Trés Marias.
C F des (Maria C ),
Maria Luedy e
VigaGordilho (Maria Virginia Gordilho Martins)

Langamento do Livro de Contos de
Viga Gordilho
“Onde se Esconde o Cinza Luminoso”.

EXTUDO TE - RUA LIDIO DE MESQ)

Nacional de Cerami

EXPOSICAO COLETIVA

MATERIA PRESENTE

ARTISTAS. Juarez Paraiso

Galeria Caffizares
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Exposicao Germinando Estrelas
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Exposigao terra-lerra

LIV RDE T A UMARAL S

e X

A meméria eterna do e
barro

a‘méﬁhammnm Bod i (B
N%Ttam&r “OSe-
mmdohnodamabs-

nosdeuumgrande legado. Nacerﬁmk:ahéum:podemsa in-
timidade e imm-ac;ﬁo com o artista, que cava a terra, peneira,
mistura, amassa, dd forma e a queima. O resultado final pode
revelar surpresas, nuncase sabe comconvicgio o produto que
resultard. Pode haver quebra, distorgdes, temperatura ina-
dequada, reacgoes ﬁsico!qumucas que o artista

mente nio controla. Dai a necessidade de protétipos,

pesquisas, éncia e conhecimento do métier.
()tamca 0 € complexo e trabalhoso.
Na o,

lagdes, a maior delas, com 78 mmosnr.? sdemaua. sus-
E:’nsa por cabos de ago, insinuando grios. O impacto dessa
talagio nos faz refletir sobre o trabalho do homem com a
terra, suadialética e compromissos, estabelecendonovos pa-
rametros para a arte milenar do barro.
Cantos de jodo-de-barroune cerimica e fragmentosde polies-
tireno crista] com riscaduras e grafismos inspirados na cul-
da Bahia. Leves de

n.u'a de core

ninhos do 0, sonoridades, estabelecendo didlogos e
canmm . Caco- cipdtrxzreferénclasdemlmaamerm
1 a origem da com episddios de
| pOT uma tr: 0 da lenda O Solea
Lm,porClaude -Lévi Straus, numa referéncia de que a ce-

ramica é recolher cacos para nder a vida.
mm;mmmo noslnspindmmmase-

mspindca feuos tabatinga (b
nos em ar-
'ﬁmm vermelho) das comunidades ru-

robtam
rais. Conceigio tem mdehmmidadccomaoum cria
de cor e sono-
émada cede damio, mas
-nmip&iqwlma.ﬂ entre ma-
clez e resisténcia, a artista cria sua , e demonstra

conhecimento do oficio neste nosso momento cnmmpurﬂ.—
neo plural. A exposigio terra-Terra troca com o piblico im-
prmbesereﬂ@suespmdonablnwdohnmmeuma
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EXPOSICAO | Pesquisadores mostram, a partir de haje, individuais com o resultado de suas teses para a Ufba

Sobre terra e arqueolog|a

quius 0 ewtdte e dedcoa
wogzla bibrida ¢ outms -
objetus vi-

ol commy
e
tah

" g it poca e P o oo s
evaluciansmo e anueslog
ol

compoado & envolusds par este con-
a anslive do deservolvimen-
chegindo)

¢ o Insialgin Gramaiagie.

ferma o toares de ter. umdm

com e miniscalan com e 2o ar e pn i)
- Primeiro el chama  com dimensoes Guo
" Wencho purs 8 mHETOTIN  CMEZS I AR e ot

Q projens

“demenn
tico ¢ sacralizico em diversas

OmD Ds Concegaa Fermanses |
oo, 190 18 15 o Paecets
vilzaghes, o planesa Terra, soltn  histsia. e

Salvador. dumingt;.s de abril SE 3600 m ‘ { 27

A artista Conceigo Fernan-
des faz uma leitura poética da
relagio entre aterraeo pla-
neta na exposicio ‘terra -
Terra: um movimento cons-
tante com o barro cozido®,

em cartaz no

até 10 de maio, de tercaado-
mingo, das 10h as18h. Aen-
trada é franca. ;

Estive |3 fim de semana passado
para ver a imperdivel exposicéo
do fotdgrafo carioca Walter Firmo
e mais uma vez meu filho adorou
o lugar. Viu todas as fotos {(gragas

as historinhas que criei em torno de cada uma delas), correu muito pelos jardins e
curtiu o casardo de cdmodos enormes, lindos e totalmente vazios.

Mas o que ele mais gostou estava escondido no sdtdo e ficard disponivel ao pablico
somente até este domingo, dia 10: a exposigdo “Terra: um Movimento Constante com
o Barro Cozido”, da artista pldstica Conceigdo Fernandes. Ela utilizou pegas em

cerdmica para recriar planetas e outras “obras-estrelas”,

em um ambiente & meia luz

que produz jogos de luz e sombra. Um trabalho muito bonito e que fez toda a familia
viajar universo afora. Como bem definiu minha amiga Regina de S3, especialista na
arte das belas palavras, a exposigdo “fala do cosmos, do etéreo, das forgas da
natureza, da beleza de se ver planeta neste mundo®.

Exposigdo da artista Conceigio Fernandes estars no

sotdo do casardo até o dia 10 de maio

http://pequenopolis.wordpress.com/2009/05/08 /pala cete-das-artes-rodin-bahia-misto-de-museu-e-praca/dsc06774/





