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Figura 39: Fachada das igrejas da Otcc e Opcc
Fonte: Eduardo Vasconcelos Santos, 2009

Nessa fachada, percebem-se caracteristicas déss é€8tirroco e Rococo, cada
igreja tem uma composicao propria, mas utilizambiam elementos decorativos semelhantes
(ver figura 40).

/B FACHADA PRINCIPAL —

75,

Figura 40: Desenho da fachada principal da igraj@ttc
Fonte: Monumenta - Mec ([s/d])
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Na parte da fachada da igreja de Otcc, sob o sémtmd carmelitas, tem uma
datacdo que pode ser lida como 1724 ou 1742 (gerdi4l). Esse detalhe foi questionado

por alguns pesquisadores como Bazin (1983), O88)18 Calderon (1976) que ndo chegaram
a um consenso, mas a data mais provavel é £742.

Figura 41: Detalhe da fachada da igreja da Otcc
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2008

Sobre a igreja da Otcc:

A planta da igreja seguiu um tracado simples, gettam, de modelo Tridentino. Do
lado do claustro foi construida uma ampla sacristia trés janelas e duas portas.
Por sobre esta se ergueu a varanda de arcadasse géea fachada principal-, um
pequeno espaco para funcionar a Casa dos Milagresngplo saldo do consistorio
com duas portas de cada lado. Dando para o claustna sacada de madeira
formava um harmdnico conjunto. (FLEXOR, 2008, p.65)

Os elementos arquitetdnicos e artisticos da Otoc gdrtico de entrada com
colunas; claustro com colunas toscanas; sacristia tavabo, altar sobre um pequeno

sacrario, e armario com esculturas; a igreja de nmica foi profusamente decorada com

158 £ conveniente que a fachada e assim toda a igmefje sido finalizada na segunda metade do séavil, X

como ja citado, isso foi algo recorrente das igre&ja associagGes de leigos da época, sendo o nwohent
apogeu econdmico das institui¢des religiosas neiBra
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talha dourada, pinturas e azulejaria, com seibu&ié laterais (trés de cada lado, sendo que
dois tem a mesma posi¢cdo do altar-mor), além dela@ap altar-mor com altar Barroco,
azulejos decorados e pinturas parietais, duasigycoro com balaustrada e sob ele pinturas,
seis tribunas no parte superior das paredes latdaanave central; existe ainda um conjunto
de pinturas em caixotdes no teto da capela-mom alé capelas, demais compartimentos
internos e externos, e objetos sacros (ver figRja 4

Principais elementos artisticos da igreja da Ordem
Terceira do Carmo de Cachoeira

Claustro

lgreja
da
Ordem

Primeira
cemitério

wr |
I'gl @
Ko ~t  —
Arca . - . Pértico de entrada
externa
]
PINTURA DE TETO
PORTAS . LAVABO EM MEDALHAO
ALTAR-MOR ARMARIO o
PINTURAS PINTURAS DE TETO
ALTARE s
. . PARIETAIS EM CAIXOTOES

Figura 42: Mapa de localizagao dos principais efgo®artisticos da Otcc
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2009

Na igreja existem trés entradas, uma se faz pela poincipal, em direcdo ao

coro, a outra tem acesso pelo claustro, e a Ulldrecesso a capela-cemitério.
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Toda a igreja € bastante decorada em sua talhatwags Barrocas, produzidas
pelo menos em trés momentos distintos do séculdIXiél destacada em muitos livros de
historia da arte, pesquisadores como Bazin (198&8Jeron (1976) e Ott (1998) comparam-
na com a igreja de Otsf de Salvador/BA (ver figtBa

Figura 43: Vista geral da capela-mor da igreja ti@ O
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2008

A igreja de Otcc tem um vasto repertério pictériEmela que se encontra o0 maior
namero de pinturas em comparacdo com a igreja da, @gegrando-se a arquitetura através
da decoracao da talha Barroca. Existem no totdhta seis pinturas: onze pinturas de teto em
caixotdes, emolduradas com talha dourada Barroés;pinturas sob o coro, emolduradas
com talha dourada e decorada; dezesseis pintunasaeada nave central, oito de cada lado,
e mais seis com a mesma distribuicao (trés deladdae caracteristica, na capela-mor. Além
destas, existe uma pintura central de medalh&doadouna sacristia e uma pintura de teto
central no consistério. Todas as pinturas forantizegas com a técnica da tinta a 6leo,
inserindo-as, como ja mencionado, entre o séculbléXIX.

N&o foram localizadas assinaturas ou marcas nasipajue identificassem a data
de execucéo das pinturas e a sua autoria, pelosmgmosuperficialmente, pois ndo se teve a
oportunidade de realizar prospecc¢des que compravagsses dados. Além disso, ndo se

conseguiu documentos que notificassem essas infdaeaque, provavelmente, estariam em
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algum Livro de Receita e Despesas da IrmandadenfDrto pictorico é trabalho de mais de
um oficial mecanico, ou seja, de pintores, de batidres e de marceneiros.

2.4.2 Pinturas

2.4.2.1 Pintura de Teto da Sacristia

No teto da Sacristia, existe uma pintura centrah cooldura de medalh&o em
talha dourada, com o uso da tinta a oleo, reprasdata cena de Nossa Senhora do Carmo

com Menino Jesus que juntos salvam as almas datéum(ver figura 44).

Figura 44: Pintura em medalh&o do teto da Sacristia
Fonte: Eduardo Vasconcelos Santos, 2009

A imagem tem uma composi¢ao simétrica e foi bernogkeda. Pelo estilo e pelo
pouco excesso de talha e de elementos decorasivp8e-se que a pintura € a mais tardia de
todo o repertorio pictorico da igreja da Otcc, @neeimente foi realizada na primeira metade
do século XIX.
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2.4.2.2 Pintura de Teto do Consistoério

No Consistério, andar superior, ha uma pinturareénb forro do teto com o uso

da tinta a 6leo, representando o Brasdo da Orde@aduo (ver figura 45).

Figura 45: Pintura de teto do Consistorio
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2009

A imagem tem uma composi¢cado simétrica e foi benbosda em um estilo
hibrido entre o Barroco e o Rococo. Por isso espellementos decorativos, com fitomorficos,

flores, volutas eocailles, supde-se que a pintura foi idealizada no sécimbl X

2.4.2.3 Pinturas Parietais da Capela-mor e da Bawtral

Nas paredes da igreja da Otcc, tanto na capelagommto na nave central, ha

vinte e duas pinturas parietais, acompanhando plawin-se a talha Barroca da igreja,
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supondo que foram feitas dentro do plano arquiteddiconografico da igreja no século
XVIII (ver figura 46).

Figura 46: Pintura parietal da nave central acimalthr-lateral e entre duas tribunas
Fonte: Acervo particular de Maria de Fatima HanaQampos

A tematica de cada pintura é de santos da OrdeGadno, pois a maioria veste o
habito carmelita, e encontram-se cada qual com aebsitos simbdlicos e com legendas de
seus nomes abaixo do retrato. Alguns deles sdoFfé@o, Sdo Eduardo Rei da Inglaterra,
Sédo Jacinto, Santa Maria Egipciaca, Santo Osias,Z8@arias (profeta), Sdo Proto, Santa

Pelagia, entre outros.

2.4.2.4 Pinturas do Coro

Sob o coro da nave central sdo encontradas trésrgsnde forro em medalhao,
emoldurado com talha dourada. As pinturas acompardh@nvergadura da madeira, ja que
abaixo do coro sédo formadas duas colunas que deséemnchao. Elas estdo sobrepostas uma
ao lado da outra, com molduras em douradura e ag&orfitomorfica. O forro possui

elementos decorativos de florais (ver figuras 48k
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Figuras 47 e 48: Pinturas de forro sob o coro da oantral
Fonte: Acervo particular de Maria de Fatima HanaQampos

Sao duas pinturas laterais e uma central, estasymrvez, tem a tematica de
Nossa Senhora do Carmo Protetora; as outras duasgs dizem respeito a visdo e adoracdo
da Virgem Maria, onde, em um painel, Nossa SenBotantemplada por Santa Teresa de

Jesus e, no outro, por S&o Jodo da Cruz (ver f4fijra
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Esquema de localizag@o das pinturas do forro sob o coro da nave central
da igreja da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira

Area externa

Capela
Cemitério

Sacristia

Forro sob o coro

Nave Central

1- Jodo da Cruz contempla a Virgem do Carmo
2 - Nossa Senhora do Carmo Protetora

3 - Teresa de Jesus contempla a Virgem do Carmo

Figura 49: Esquema de localizagéo das pinturasmo $ob o coro
Fonte: Roberta Bacellar Orazem

Pela localizacdo das pinturas, ou seja, no corerdeada da igreja, e pelas
tematicas, chega-se a conclusdo de que a igrejardaida para a veneracdo a Virgem do
Carmo, que é mae dos carmelitas da Ordem Primé&eganda, porém a igreja também tem

predilecdo pelos dois santos da Reforma do Carmo.

2.4.2.5 Pinturas de Teto em Caixotdes da Nave &lentr

Na nave central da igreja da Otcc, encontram-deragp do forro onze pinturas
de teto em caixotbes, estes, emoldurados e desoremim talha dourada e elementos

fitomorficos (ver figuras 50 e 51).
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Figura 50: Pintura de teto em caixotdes da navealen
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2008

t '\ A l A1 &

Figura 51: Detalhe central das pinturas de tetc@xotdes da nave central
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2008

S4&o cinco pinturas ao centro, ordenadas do cor atéo-cruzeiro, e seis pinturas

laterais, trés de cada lado. Os temas principaisas&idas dos Santos Reformadores. Nesse
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universo, quatro imagens contam sobre a vida de dad&ruz e quatro sobre a de Teresa de
Jesus (ver figura 52).

Flgura 52: Detalhe da plntura de teto em caixotizesave central préxima ao arco-cruzeiro
Fonte: Acervo particular de Maria de Fatima HanaQampos

Em duas pinturas, os santos aparecem unidos, smabdb alguma cena da
Reforma do Carmo. Na figura central do esquemanict, € encontrada a cena da Virgem
do Carmo que entrega o0 escapulério a Sdo Simag, Siotbolizando a Irmandade e os fiéis,

ou seja, a Otcc e a sua adoracao mariana (veaft)r
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Esquema das pinturas em caixotdes do teto da Nave central
da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira

CAPELA-CEMITERIO

Area : CAPELA-
EXTERNA © Mor
CLAUSTRO

TITULO DE CADA PAINEL PICTORICO
1 - Desposoério de Santa Teresa 7 - Os principais personagens da Ordem do Carmo:

Nossa Senhora, Profeta Elias ¢ Santa Teresa
2 - Nossa Senhora salva o menino do pogo

(visdo de Sdo Jodo da Cruz) 8 - Jesus Cristo entrega o Sagrado Coragéo
a Santa Teresa de Jesus diante de Sdo Jodo da Cruz,
3- Sdo Jodo da Cruz exorcisa uma religiosa monja e Santissima Trindade

na presenca de outras monjas carmelitas
9 - Séo Jodo da Cruz encontra um profeta (?)
4 - Transverberagdo de Santa Teresa
10 - Sdo José de Botas guia Santa Teresa ¢ monjas
5 - Virgem do Carmo entrega o escapulario carmelitas descalgas

a Sdo Jodo da Cruz e a Santa Teresa
11 - Efigie de Sao Jodo da Cruz: encontro
6 - Nossa Senhora do Carmo entrega o escapulario | com o Cristo crucificado

a Sdo Simio Stock

Figura 53: Esquema de localizacao das pinturaacréstia da igreja da Otcsc
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2009

O conjunto de pinturas representa os Santos Reflames do Carmo, os quais a
irmandade também tem predilecéo, confirmando, assioonclusdo ja mencionada a partir
das pinturas encontradas no forro. Portanto, ouctmjpictérico representa a identidade da
Otcc, com leigos dedicados primeiramente a Nossadsa do Carmo, mas com devocgéo a
Santa de Castela e a S&o Jodo da Cruz. As pirderasto da nave central foram feitas,

provavelmente, na segunda metade do século XV#lel®mentos decorativos comprovam a
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datacdo, tendo em vista que as pinturas possugustmaais classicizantes e a talha é
dourada, com poucos motivos decorativos fitomosfieas espagos pintados em cor branca,

sugerindo um estilo Rococbé.

2.5 REPERTORIO PICTORICO DA IGREJA DA OTCSC

2.5.1 Descrigéo espacial do conjunto arquitetdonico

A estrutura do conjunto arquitetdnico dos carmeliten Sdo Cristovao/SE €
composta pela igreja e convento da Ordem Primatexligados ao conjunto da igreja da
Ordem Terceira>® A sua estrutura arquitetdnica e o uso dos espagis arte/arquitetura
religiosa se assemelha bastante com o Complex@dodCde Cachoeira, porém, em menores
proporcdes, indicando a possibilidade de que, pemelo, os irmaos da Otcsc foram menos
abastados que os da Otcc. Mas essa semelhancangreds em estrutura arquitetdnica e nos
usos comuns da arte religiosa e dos espacos, demaonsa unidade de pensamento dentro
das ordens laica e religiosa carmelita (ver figuta

139 v/er Planta do piso inferior do complexo do CarradS@o Crist6vao/SE na sess&o Anexo P.
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Figura 54: Fachadas das igrejas da Opcsc e Otcsc
Fonte: Luis Américo Silva Bonfim, <http://www.flickom>, acesso em: 20 jan. 2009

A fachada é um dos primeiros elementos que se cdesta termos artistico-
arquiteténicos, sendo assim, a do conjunto do Caompreende a capela, a igreja da Ordem
Terceira, a sacristia e o consistorio, além dgagrenventual.

O complexo da Otcsc tem como partido arquitetérotustro; sacristia, onde se
encontram pinturas de teto, lavabo, altar e sagréansistorio, no andar superior; igreja de
nave Unica com seis retabulos laterais, trés de leath, capela do altar-mor com pintura de
teto em medalh&o, coro com balaustrada, seis afan andar superior, trés de cada lado;
existem ainda capelas e demais compartimentosoger externos,; esculturas sacras, como
as imagens da Paixao de Cristo em cada altarlldt®rzave central da igreja, dando destaque
no altar-mor a figura central de devoc¢éao - o Nd&siohor dos Passos (ver figura 55).
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Principais elementos artisticos da igreja da Ordem Terceira do Carmo

de Sao Crstovao

Capela-mor

| Nave
. central

Capela I

Claustro
Igreja
da
Ordem

Primeira
lateral

-—w Sacristia

Coro

Area externa ——

PINTURA DE TETO
EM CAIXOTOES

PORTAS LAVABO

PINTURA DE FORRO

ARIAR-HIOR AEMARY EM MEDALHAO

Figura 55: Mapa de localizacdo dos principais etgéoseda Otcsc
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2009

Apesar de ser mais simples que a igreja de Otds, gmssui poucos elementos
decorativos e de talha, e de ter uma dimensao mengreja da Otcsc tem seu valor artistico
como patrimdnio significativo do periodo colonieg( figura 56).
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Figura 56: Vista da nave central e da capela-magrdga da Otcsc
Fonte: Gabriela Caldas Gouveia de Melo, 2006

A igreja da Otcsc ndo possui pinturas de teto n& mantral, uma vez que néo
tem forro e € possivel visualizar a estrutura dlmatko, no passado, talvez existesse alguma
pintura, mas essa nao chegou aos nossos dias. ,Pu#énma pintura de teto no forro da
capela-mor e pinturas de teto em caixotfes nassacriodas elas provavelmente realizadas
na segunda metade do século XVIII, por terem aidacda tinta a Oleo, habitual a partir

daquele século, e por suas caracteristicas estfist

2.5.2 Pinturas

2.5.2.1 Pinturas de Teto em Caixotdes da Sacristia

A sacristia faz parte do conjunto arquitetdnicogitaja de Otcsc e sua localizacéo
fica entre a igreja da Ordem Terceira e a igrejaventual. Existem dois acessos, 0 primeiro
se faz de forma interna, por uma porta do clausieaor do Convento, e o segundo se faz
pela porta da &rea externa. Na sacristia, é ermminiim conjunto de doze pinturas de teto
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com molduras em caixotbes de talha dourada ricanelcoradas com elementos

fitomérficos e com pinturas de florais, volutadengentos geométricos (ver figura 57).

Figura 57: Vista da sacristia e das pinturas do tet
Fonte: Marcio Vieira Garcez, 2009

Dez painéis possuem a temética da vida de Sanesd &'Avila e dois tratam da
Ordem do Carmo. Percebe-se que ha relacdo direta@ntemas de cada painel, mas néao é
necessario se realizar uma leitura linear j& qda @aagem conta um momento especifico da
histéria da Santa ou da Ordem do Carmo. Por oatlw, Ié possivel fazer algumas associacdes
entre uma tematica e outra, pois cada uma faz dartem plano iconografico comum (ver
figura 58).



154

Esquema das pinturas em caixotdes do teto da Sacristia
da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Sao Cristovao

CLAUSTRO

ACESSO

IGREIA
IGrREIA CONVENTUAL

DA ORDEM DO CARMO

TERCEIRA

DO CARMO

ACESSO
AREA EXTERNA

TITULO DE CADA PAINEL PICTORICO
1 - Teresa recebe inspiragio divina para ler 7 - Escudo da Bem-Aventurada Virgem

Maria do Monte Carmelo
2 - Teresa recebe Estatuto da Ordem
Nossa Senhora diante da Santissima Trindade 8 - Nossa Senhora do Carmo entrega

o Escapulério a Sdo Simdo Stock
3- Transverberagdo de Santa Teresa

9 - Teresa tem a visdo do Cristo atado & coluna
4 - Teresa recebe inspirag@o divina para escrever

10 - Teresa tem a primeira visdo do Espirito Santo
5 - Teresa tem vis@o da Pomba estranha

11 - Teresa é mestra de oraciio das monjas carmelitas
6 - Nossa Senhora do Carmo Protetora

12 - Teresa recebe comunhdo de Sacerdote (?)

Figura 58: Esquema de localizacao das pinturaacréstia da igreja da Otcsc
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2009

A sacristia tem 63,63 m?, portanto, todo o conjysitddrico tem a dimenséao de
aproximadamente 9,60 metros por 6,63 metros, emadal pictérico tem aproximadamente,

incluindo a moldura decorativa, 2,40 metros pof 2y&tros (ver figura 59).
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Figura 59: Visdo geral das pinturas de teto emot@és da sacristia
Fonte: Marcio Vieira Garcez, 2009

Alguns autores atribuem a autoria dos painéis istabaiano José Tedfilo de
Jesus® assim como Nascimento (1979, p.21): “[...] sokaessteto da sacristia, pintado em
painéis, com representacdo da vida de Santa Tevbsa,atribuida a Tedfilo de Jesus.”
Porém, uma vez que se depara com as obras dessepautebem-se divergéncias de tracos
artisticos entre elas e as pinturas de Sao Crist8fa Supde-se que, pelo aspecto atual do
conjunto pictorico da sacristia de S&o Cristov@iassécnicas pictdricas sdo mais simples e,
de acordo com o seu estado, nota-se que o anpigtarda ndo revelar tanto dominio técnico
em relacdo ao uso de material e suporte assim tmram artista José Teofilo de Jesus.

Os painéis de Sé&o Cristévao possuem caracteristjoas aparentam pouco
dominio da técnica de perspectiva, de sombreangeddesenho artistico. A tese levantada
€ que o artista contratado foi um pintor popularetido, talvez uma pessoa que, na €poca,
também aceitava encomendas de placas votivash@ga@emelhancas de tracos artisticos com

180 Discipulo do pintor José Joaquim da Rocha, vivetante a segunda metade do século XVIII e inicio de
século XIX. Porém, ap6s ter estudado na Europa (24,A1986, p.416), o artista torna suas imagens com
tendéncia rococo, seguindo a técnica de pinturgpaimel. Durante sua vida, pintou em igrejas de &hlv
(como a Igreja do Nosso Senhor do Bonfim) e ltajgana Bahia; tendo informacgdes que também recebeu
encomendas pelo estado de Sergipe, em cidades &@moCristovao, Divina Pastora, Tomar do Geru,
Laranjeiras, Itaporanga, dentre outras (ALVES, 19789-90). Nestes locais, muitas obras em igrefas
atribuidas a sua autoria, mas quase nada foi caaoo Até 0 momento nenhum pesquisador teve annafgéo

de que Tedfilo deixou discipulos ou que trabalteweequipe.
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as pinturas de ex-votos produzidas no periodo @ildo Brasil e as pinturas da sacristia da

igreja da Otcsc (ver figura 60).

" !
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Figura 60: Detalhe da pintura de teto em caixotf@esacristia da igreja da Otcsc
Fonte: Marcio Vieira Garcez, 2009

Além disso, o templo foi um santuario de devocaacgalmente a Nosso Senhor
dos Passos, sendo que até hoje é presenciadoto tabifiéis de depositar ex-votos naquele
local.

Além disso, a arte da Otcsc deve ter influénciatdida capitania da Bahia, pois,
como ja fora discutido, durante todo o periodo wiallp a capitania de Sergipe D’El Rey foi
submetida aquela. Com os religiosos carmelitasipggergs nao foi diferente, porque eram
submetidos aos frades superiores da Bahia. Aléso.dis leigos abastados, que faziam parte
da Otcsc, tinham acesso para se filiar nas demdsn® Terceiras do Carmo do Brasil. Com
isso, sabe-se que alguns deles faziam parte da Ptctanto, ndo € de admirar que as
construcbes e as realizacdes artisticas das iglejgdarmo em Sao Cristévao/SE fossem

controladas e influenciadas pela cultura coloraaia.
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2.5.2.2 Pintura de Teto do Forro da Capela-mor

No teto da Capela-mor, € identificada uma pintwdarro em perspectiva com
um medalhdo central em formato oval (ver figura. @)uso da tinta € a témpera, 0 que
provavelmente a situa no século XVII e inicio dousé XVIII.

Figura 61: Pintura de teto do forro da capela-mor
Fonte: Marcio Vieira Garcez, 2009

A tematica da cena € Nossa Senhora do Carmo qtegprdois carmelitas, onde
a Virgem segura o Menino Jesus, 0 qual suspendeesgapulario, ainda, dois anjinhos
suspendem o0 manto branco da Virgem protegendo s cdomelitas que se encontram
ajoelhados fazendo o gesto de oracdo e adoracéesal$enhora.

A imagem que hoje se encontra no forro da capela-foo recentemente
restaurada, em agosto de 2009, uma vez que exisiLrepintura que tinha cores mais claras

e composigcdo com menos elementos decorativosigueafc2).
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Figura 62: Repintura do teto do forro da capela-mor
Fonte: Roberta Bacellar Orazem, 2007

Essa descoberta dos restauradores revela que adade do Carmo de Sao
Cristovdo seguiu as tendéncias de mudanca desesicacordo com 0s novos gostos da
sociedade, acompanhando as mesmas tendénciasndais degides da Capitania da Bahia.
Uma vez que a pintura mais antiga alcancou a t&algcpintura em perspectiva e a outra a
reforma da mentalidade artistica para as novagbems neoclassicas do século XIX.
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3 ANALISES ARTISTICAS DAS REPRESENTACOES
PICTORICAS DE SANTA TERESA D’AVILA NAS IGREJAS
DA ORDEM TERCEIRA DO CARMO DE CACHOEIRA/BA E
SAO CRISTOVAO/SE

Peco-te Senhor que guardes profundamente o metitegpas minhas poténcias
fixando nelas a Tua imagem para que agora e sempmheca-te; Ame-te;
Imite-te. E me transforme na imagem da Tua gloripaga que através do
conhecimento claro e do amor perfeito viva sempme B e Tu em mim.
(MIGUEL DE LA FUENTE apud BOAGA, [s.d.], p.46).

3.1 PROCEDIMENTOS

A sequir, serd feita a analise artistica de dezeppoesentacdes pictoricas de Santa
Teresa D’Avila, selecionadas do elenco de vintege pinturas mencionadas no capitulo 2,
das quais onze fazem parte do forro da nave centlahs fazem parte do forro sob o coro da
igreja da Otcc e doze fazem parte do forro da S#ida igreja da Otcsc. Para a leitura visual
das pinturas, serdo utilizados basicamente doisodugt o iconografico-iconoldgico,
identificando a tematica e o conteddo das narmtieao formal, com a identificacdo dos
elementos visuais da composicdo e dos estilosieots

Apesar dos estudiosos acharem que sdo métodogpassim como Panofsky
(2007, p.47) disse que: “iconografia € o ramo d#tohia da arte que trata do tema ou
mensagem das obras de arte em contraposicdo aosua f...]", sobretudo o método
iconogréfico-iconoldgico, trazido por Amy Warburgdesenvolvido de forma didatica por

Erwin Panofsky, é até hoje criticado pelos estuaios

Em certos meios, € moda desdenhar as pesquisagjiéfinas, como se elas fossem
estranhas a histéria da arte ou estivessem a matgssa ciéncia, e afetar a crenca
de que elas sdo desprovidas de qualquer importaacéaa compreensdo das obras
de artes plasticas. A forma apenas seria 0 elenpgofiamente artistico, devendo
ser estudada independemente do tema. Mas seritvglasslar, a nao ser por um
artificio dialético, dois elementos que se fundeoma alianca indissollvel?
(LICHTENSTEIN, 2005, p.72).
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Se trabalhados em conjunto, ambos 0os métodos selammentam, jA que o
iconografico-iconolégico trabalha a decodificac@ditureza representacional e o formal a
decodificacdo de natureza técnico-estética.

Além disso, os dois métodos que foram escolhidas iggportantes para a
compreensao da arte religiosa. Atualmente, a hastla arte e seus pesquisadores sugerem
gque ambos os métodos sejam trabalhados em conpléto,de pensar a arte como objeto
social e cultural, contextualizando-a historicareent

Freire (2007), ao contribuir com métodos para adestla arte religiosa no Brasil,
sugere 0s seguintes passos para a construgdo @aispesestudo das formas, estudo dos
materiais e técnicas, estudo iconografico-iconaldgestudo da clientela, estudo dos artistas,
estudo das relacdes clientela-artista, estudodadawe e da cultura.

Por sua vez, Cunha (2007, p.98-101) propde questariai da arte deve ser

construida com base em uma jun¢éo de varios casminho

- Cada periodo deve ser analisado através dos detesminantes histéricos —
Economia, Sociedade, Religido, Politicas e outrogue interferem, direta ou
indiretamente, sobre a criacdo. [...] - A analise pgnsamento estético de cada
periodo historico e suas principais teorias. .0 estudo da iconologia e da
iconografia, para a compreensdo dos diferentemtmssusados pelos artistas nas
suas obras. [...] Ndo apenas o conhecimento dastass mas a maneira como eles
podem ser tratados formalmente, fazem a difereniga dois periodos. [...] — Faz-se
necessario, também, o conhecimento das técnidaticas, pois elas determinam,
de maneira incisiva, muitas das solu¢des formaobteaas de artes [...].

Mello (2001, p.33) trata acerca da construcdo d&ia da pintura Barroca em
Portugal e no Brasil colonial, afirmando que né&iotéressante pensar somente no contexto
histérico-social:

A partir de um sentido metodoldgico os investigadorelativos a histéria da arte,

ndo podem limitar o documento artistico apenascaitstancias externas a obra em
questdo. E necessério que a visdo penetre na dfesagib de outras leituras, que

sdo igualmente importantes e considerados aqui coéindo de discurso. 1 —

método formal [...]. 2 — método iconoldgico (podertdmbém ser visto como um

discurso simbdlico): este discurso pode esclarecesistema de alegorias, o

comportamento social e os cédigos emblematicos.

Pelo discurso desses autores, fica evidente geemétodos sdo eficazes para
construir um vasto trabalho de histéria da arte.

O estudo ora apresentado baseia-se, sobretudotenprétacdo das imagens, em
decifrar os codigos simbdlicos das pinturas queessmtam cenas da vida de Santa Teresa
D’Avila. S&o abordados alguns aspectos de seu xonkéstdrico-cultural, uma vez que sio

pinturas de cunho religioso do periodo contrarrefsta, nas quais os encomendantes e 0s
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artistas tinham por objetivo produzir a obra comsebam leis pré-definidas pela Igreja, e
também de acordo com a sociedade local, no case ttabalho, de acordo com as regras
sociais da Capitania da Bahia.

Como dito anteriormente, a arte pictérica contfarreista teve um objetivo
didatico-envangelizador, uma vez que reproduzienagens € as histérias da Biblia e da vida
dos santos. Nesse sentido, os programas das ig@@sais seguiram as mesmas regras,
surgindo certa unidade de temas iconograficos.

Os estilos Barroco e Rococ6d predominaram no perfosidrico do objeto de
estudo. Os artistas pintavam com base nas novidkdépoca, de acordo com as mudancas
visuais de padrdo europeu. Como as referénciasnf@ssencialmente estampas, a cada
mudanca estética, os artistas pintavam as novareias estilisticas. Mas nao se deve
pensar em transformacdes rapidas, porque ocorm@gancas sutis, que levavam anos para
amadurecer nas pinceladas dos artistas e paranpiretonos programas iconograficos das
igrejas. E possivel entdo pensar nos estilosiadsstomo um processo de hibridizacdo, que
se iniciou com os elementos visuais do Barrocadomago das décadas, foi sendo mesclado
com as novas tendéncias Rococo. Ja no século XM, as novas tendéncias lilmpar as
igrejas dos excessos decorativos, a arte absomeypaucos elementos do Neoclassico.
Portanto, é delicado delimitar um Unico estilostitd, mas é possivel sugerir a esséncia
estilistica e as tendéncias estéticas com basel@ementos formais.
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3.2 PINTURAS DA IGREJA DA OTCC

3.2.1 As pinturas do forro sob o coro e do forrotelim da nave central
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Figura 63: Nossa Senhora do Carmo protege os dtamel
Fonte: Eduardo Vasconcelos Santos, 2009

Area externa

Capela
Cemitério

Sacristia

Forro sob o coro

Nave Central

Figura 64: Localizacéo da pintura 2 do forro satmm da nave central da igreja da Otcc
Fonte: Roberta Bacellar Orazem



