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Né&o subestimemos o [papel] das antigas iconografias:

elas devem ser examinadas ndo somente como curiosidades artisticas
- isto &, no entender de muitas pessoas, acessorias -

mas como os testemunhos mais diretos e amitude os mais secretos,
das grandes formas da sensibilidade coletiva.

Pierre Francastel
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RESUMO

A pintura baiana na transicao do Barroco ao Neoclassico é uma pesquisa que investiga
a substituicdo de modelo estético, no contexto das mudancas de mentalidade experimenta-
das pela sociedade de Salvador no século XIX, na sua passagem de uma visdo de mundo
barroca, de inspiracdo religiosa, sedimentada nos séculos anteriores, para a abertura as
concepgdes neoclassicas, de inspiragado laica, introduzidas naquele século. A reconstituicao
e a analise da transicdo contemplam as condigbes socioecondmicas locais e as realizagdes
das culturas material e simbdlica, nos planos da paisagem urbana, costumes, discursos e
criagao artistica. A abordagem prioriza a identificacdo dos movimentos de renovacao, assim
como a capacidade de permanéncia dos valores, na sua lenta e complexa evolugéo ao lon-
go daquele século.

Palavras-chave: Pintura - Transi¢cdo - Barroco - Neoclassico - Mentalidades - Sociedade
baiana - Século XIX
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ABSTRACT

Bahian painting during the transition from Baroque to Neoclassical is a study that in-
vestigates the substitution of esthetic model within the context of mentality modifications ex-
perienced by Salvador’s society during the XIX century. Their attitude was transformed from
one baroque and religious outlook, formed during previous centuries, to one open to neo-
classical concepts of secular inspiration introduced during this century. The reconstitution
and analysis of this transition considers local socioeconomic conditions, material, as well as,
symbolic cultural achievements, the scope of urban landscape, habits, discourse, and artistic
creation. The study singles out the identification of renovation movements, as well as, the
capacity of value permanence, during their slow and complex evolution, throughout that cen-
tury.

Keywords: Painting - Transition - Baroque - Neoclassic - Mentality - Bahian Society - XIX

Century
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Introducio
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pensamento do socidlogo francés Pierre Francastel, apresentado na epi-
grafe, remete a uma tarde de casual contemplacdo do acervo de pinturas
baianas do século XIX, no Museu de Arte da Bahia, em Salvador.

A placidez, o siléncio quase absoluto do ambiente parecem compor a moldura ideal
para velar o sono secular das obras postas a altura dos olhos - iméveis, mudas, aparente-
mente mumificadas, diante de um observador vivo, movente e interrogativo, que busca em
vao uma conexao, um indicio qualquer que explique, ofereca um sentido a imagens tao dis-
tantes da sua realidade.

O olhar vagueia, perscruta, parece nada encontrar e, no entanto, nao se afasta, refaz
0 percurso muitas vezes... até o ponto em que imperceptivelmente se esvai a nocao do tem-
po, assim como a do espago, antes tdo presentes. Um tempo indefinido, e ao final (quanto
tempo depois?) resta a sensacdo concreta, corpdrea até, de apaziguamento, satisfacao.
Como se o olhar houvesse encontrado algo.

Alguns anos e muitas visitas depois, o fascinio permanece, sem explicagao légica,
mas com a impressao nitida de que, naquela tarde, numa fagulha de tempo, inverteu-se o
jogo. O que jazia imével capturou o olhar e este seguiu hipnotizado, rendido ao mistério de

algo remotamente familiar.

Esta dissertacao nasce nao do interesse (indcuo) em decifrar o mistério, mas da legi-
tima curiosidade em alcangar, minimamente, a época que gerou aquelas obras, rocar o am-
biente e a sensibilidade que engendraram objetos de tao longa vida. Estabelecer relacées
que ampliem o significado e o entendimento daquela producgéo artistica, atribuida aos perio-
dos Barroco e Neoclassico na Bahia.
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Move esta pesquisa a tentativa de compreender a diversidade na produgado de um
mesmo periodo, recompor as condicées em que se deu a passagem de estilo, os motivos
invisiveis que se escondem por tras das diferencas. A investigacdo no campo visual se
mesclou a do ambiente humano onde foram gestadas as obras filiadas aos dois modelos,
com vistas a identificar as mudangas de mentalidades, sensibilidades e expressbes que im-
pulsionaram a sociedade baiana oitocentista.

Trata-se aqui, portanto, de circunstanciar aquela producdo, com base na premissa de
que ali se revelam visdes de mundo da sociedade baiana de entdo, assim como as mudan-
cas de valores - um testemunho, portanto, de interesse inquestionavel para a compreensao
do presente.

Este trabalho tem como lugar de origem a academia. Reflete, consequentemente, a
ideologia, os interesses, processos e regras inerentes aquele dominio, no espago € no mo-
mento em que se situa: a sociedade baiana do inicio do século XXI.

O esclarecimento, elementar, traduz o reconhecimento de que “toda pesquisa histo-
riografica € articulada a partir de um lugar de producao socioeconémico, politico e cultural.
[....] E em funcdo desse lugar que se instauram os métodos, que se precisa uma topografia
de interesses, que se organizam os dossiers e as indagacoes relativas aos documentos”.
(CERTEAU, 1988, p. 18).

Como produto resultante de determinacdes proprias da instituicdo académica, na sua
insercao espacial e temporal, as enunciagdes aqui apresentadas refletem um esforco de
pesquisa, sistematizacao e reflexdo, a aplicacdo de uma metodologia, a presenca de refe-
renciais teoricos, assim como a delimitagdo precisa do campo de estudo.

A pesquisa utilizou a metodologia analitico-sintética, ou seja, trilhou um percurso que
incluiu a coleta de dados € a realizacao de leituras interdisciplinares, seguidas de analise do
material e da elaboracdo de sintese, na forma de texto documentario e analitico ilustrado.
Utilizou igualmente o método comparativo, buscando estabelecer contrastes no exame e

elucidacao de questdes e aspectos diversos.

O trabalho localizou diferentes manifestacdes da cultura simbdlica e material. Nesses
vestigios historicos, testemunhos de uma época, buscou identificar a renovacao e/ou per-
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manéncia de valores e codigos culturais, indicativos de fidelidade ou ruptura com o ideario

barroco e de abertura ou resisténcia ao neoclassico.

O resgate do imaginario e das praticas da sociedade baiana de entdo demandou a
consulta a numerosas fontes, com vistas a localizacao de registros materiais diversos, prin-
cipalmente impressos e iconogréficos, tais como discursos, correspondéncias, estatisticas,
inventarios, relatos de viajantes estrangeiros, periédicos, crénicas de costumes, fotografias,
pinturas e objetos disponiveis em arquivos, museus e bibliotecas publicos e particulares,
além de contetdos da Internet.

A delimitacao espacial e temporal compreende a cidade do Salvador, no periodo en-
tre 1828 e 1891. O recorte espacial privilegiou a cidade onde se deu a produgao artistica
mais volumosa e significativa da Bahia, enquanto os marcos temporais foram adotados em
funcdo de fatores significativos para o declinio dos dois modelos estéticos, o Barroco e o
Neoclassico - considerados, respectivamente, expressoes da religiosidade da Igreja Catdlica
e da afirmacéo do Estado laico.

As datas-limite circunscrevem um periodo suficientemente longo para abranger mu-
dancas relevantes. O ano de 1828 assinala a promulgacao da Lei de 1° de outubro, que re-
definiu as funcbes das Camaras Municipais, € também o rareamento das procissdes reais,
patrocinadas pela Camara, que se constituiam, até entao, nos maiores eventos de mobiliza-
¢ao da devogéo catélica em Salvador. J& 0 ano de 1891 registra a promulgacéo da primeira
Constituicao da Republica, que formalizou a separacao entre a Igreja Catdlica e o Estado.

O termo “transicdo” adotado aqui, ndo extrapola muito a acepgao literal constante
dos dicionarios, onde é traduzido como “ato ou efeito de transitar”; “passagem de um lugar,
de um estado de coisas, de uma condi¢ado etc. a outra”; “modo de ligar as partes de um dis-
curso”. Originada do latim fransit, a palavra foi introduzida no idioma portugués em 1721

como “acédo de passar; passagem; fuga, desercdo”'.

Como é aqui apresentada, a transicdo se aplica o conceito mais largo que os antro-
pdlogos Victor e Edith Turner adotaram para definir as situagdes liminares: "todos os espa-
¢os e momentos (com suas correlativas atividades) que no processo sécio-cultural surgem
com decisivo potencial de desenvolvimento, transicdo ou mudanca". Nesse sentido, a limina-
ridade "podera constituir-se em fratura histérica em que 0 'nédo ser nada’” é virtualmente um

‘poder ser tudo’, capaz de acarretar nao transicdo de agentes de um ponto a outro de uma

' Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 2751.
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estrutura definida, mas mudanca social e cultural que pode conduzir a uma nova ordem es-
trutural”. E na liminaridade, conforme os autores, "que se revelam aspectos nela presentes,
mas no quotidiano escondidos, e ali objetivamente estudaveis" (AGOSTINHO, 1986, p. 9-10)

O termo "mentalidade”, originario do inglés mentality, € apresentado nos dicionarios
como "estado, qualidade daquilo que é mental, do que caracteriza os processos e atividades
da mente" e, também, como "conjunto de manifesta¢cdes de ordem mental (crengas, manei-
ra de pensar, disposicdes psiquicas e morais), que caracterizam uma coletividade, uma

classe de pessoas ou um individuo"

. A palavra comega a ser utilizada na filosofia inglesa a
partir de meados do século XIX. Adotada pelos positivistas para designar a mudanca de
mentalidade inaugurada pelos enciclopedistas, apareceu posteriormente no vocabulario da

etnologia e da psicologia infantil (LE GOFF, 1988, p. 73-74).

A afirmacgéo do termo se d& com o surgimento da Ecole des Annales, nascida das
criticas feitas a histéria tradicional, por Marc Bloch e Lucien Febvre, através da revista Anna-
les dHistoire Economique et Sociale, ctiada em 1929, na Universidade de Estrasburgo,
Franca. Na década de 50 consolida-se a nova escola histérica francesa, denominada Histé-
ria das Mentalidades, em torno da lideranca de Fernand Braudel. Na década de 70, com a
terceira geracdo de historiadores, ganha repercussao internacional (ALMEIDA, A. M. de,
2001, p. 2-3).

Prosseguem, entretanto, até hoje, as discussdes em torno da proposta historiografi-
ca, que estabelece aproximacdes com disciplinas varias, como a etnologia, antropologia
religiosa, sociologia e psicologia social. Nesse ambito, também a conceituagéao precisa do
termo ainda n&o alcancou universalidade. Designou inicialmente o mental, para abranger em
seguida as motivacdes inconscientes e depois a memoria resistente, fixando-se mais recen-
temente em torno das visdées de mundo, conjunto de atitudes, comportamentos e represen-

tacdes coletivas, ou imaginario coletivo.

Para investigar a transicao na sociedade e na producéo artistica da Salvador oitocen-
tista, a Histéria das Mentalidades mostrou-se a abordagem mais apropriada, em razao de
possibilitar a compreensdo da complexidade e diversidade inerentes aos processos evoluti-
vos da sociedade e dos individuos, reconhecendo a coexisténcia de varias mentalidades
num mesmo periodo e contemplando o ritmo peculiar das mudancas ao longo do tempo.

2 |dem, p. 1895.
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Por identificar muitas épocas numa mesma época, e abarcar angulos diversos - tanto
os fatos da coletividade quanto das individualidades, os registros institucionais quanto os
extra-oficiais - essa corrente historiografica, de carater multidisciplinar, péde ancorar satisfa-
toriamente o levantamento e a analise das atitudes e expressdes coletivas, nos movimentos

que contam a trajetéria histérica da sociedade baiana no século XIX.

No estudo que produziu sobre as diferencas entre ideologia e mentalidade, o histori-
ador francés Michel Vovelle (1987, p. 24) teve oportunidade de explicitar algumas caracteris-
ticas da Histéria das Mentalidades. Ao interessar-se pelo imaginario coletivo, ela se afirmou
como um prolongamento e alargamento da Histéria Social, propondo o “estudo das media-
cOes e da relagao dialética entre, de um lado, as condigdes objetivas da vida dos homens e,
de outro, a maneira como eles a narram e mesmo como a vivem”.

Comparativamente as abordagens marxistas, que enfatizam os aspectos econémicos
e sociais, aquela preocupa-se sobremaneira com as atitudes e representagbes coletivas,
reconhecendo ai “o entrelagamento de tempos da Histéria”, como definiu o filésofo francés
Louis Althusser, as “visées de mundo” ou de “um tempo mais longo”, conforme o historiador
francés Robert Mandrou, ou ainda a “prisdo de longa duragao” das mentalidades, na ex-
pressao de Fernand Braudel (apud VOVELLE, 1987, p. 15, 19, 23).

Outro historiador francés, Jacques Le Goff (1988, p. 69,72,76), tragou contrastes e
paralelos entre a Histéria das Mentalidades e a histéria tradicional, das idéias, da cultura,
religiosa e psicosocial, destacando na primeira, como singularidade, o reconhecimento da
forca da inércia das estruturas mentais. Citando Ernest Labrousse, para quem o social é
mais lento que o econdmico e o mental mais ainda do que o social, o autor define a mentali-
dade como “aquilo que muda mais lentamente”, resultando que “os homens servem-se das
maquinas que inventam conservando as mesmas mentalidades anteriores a essas maqui-

nas.

Nesse campo, Le Goff identifica como tarefa particularmente desafiante a abordagem
da transformacéo das mentalidades - o processo de transicdo, enfocado aqui: “A renovacao
nesse dominio das permanéncias e das resisténcias néo é facil de se apreender”, afirma,
(Idem, p. 77) refererindo-se as "lembrancas que resistem, identidades preservadas ao longo
do tempo, estruturas intangiveis e enraizadas" (VOVELLE, 1987, p. 20).

Por abordar, necessariamente, a dimensao religiosa, a investigagao sobre a Bahia oi-

tocentista encontra na Histéria das Mentalidades mais uma confirmagao da sua pertinéncia
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enquanto instrumento de analise da transicdo. Ao caracterizar os fundamentos da Antropo-
logia Religiosa, o pesquisador francés Alphonse Dupront (1988, p. 83-84) apontou ai a iden-
tificacdo do mesmo ritmo temporal para a efetivagdo das transformacdes:

O fenémeno religioso pertence, do ponto de vista temporal, ao longo prazo. Mais ainda:
as suas transformagdes, mesmo a sua evolugao, sdo muito lentas, no que se refere aos
habitos adquiridos e a visao do mundo. [....] Essa massa de profundidade, de vida interi-
or, desenvolve-se na duragao, no tempo, com uma pesada gravidade reverente.

A analise da producgao artistica se orientou pela Sociologia da Arte, nos termos em que
foi formulada por Pierre Francastel. Este afirma o carater historica e socialmente condiciona-
do da expressao artistica, identificando nesta, porém, a existéncia de um pensamento fun-

damental para o entendimento de outras atividades humanas:

E absolutamente impossivel atribuir & arte um papel apenas acessério na vida dos ho-
mens [....] A linguagem figurativa tem um papel incalculavel na manifestagao das menta-
lidades coletivas [....] contrariamente ao que se imagina facilmente, o dominio da arte
sobre a sociedade é extraordinariamente profundo. [....] Direta ou indiretamente a agao
da arte se estende, mais ou menos, a toda a sociedade, seja porque o artista participa
da fabricacdo dos objetos, seja porque empresta sua agao aqueles que querem agir so-
bre o espirito de seus semelhantes para edifica-los, instrui-los ou comanda-los (FRAN-
CASTEL, 1982, p. 25, 29).

Investigar as praticas e os produtos artisticos que foram influenciados e influenciaram
a mudancga de mentalidades é tarefa que se enquadra, seguindo a definicdo de Francastel,
entre as tentativas de apreender realidades estéticas na perspectiva de “reconstituir os pro-
cessos, as significacdes, os valores técnicos e figurativos das artes antigas, recolocando-nos
da melhor maneira possivel na perspectiva dos contemporaneos” (Idem, p. 8).

Aqui, impbe-se um esclarecimento: esta dissertacdo ndo ambicionou apresentar uma
andlise estética - isto é, um estudo formal - da produgao artistica do periodo, mas antes uma
analise visual, capaz de identificar o que as obras figurativas revelam sobre a visdo contem-
poranea daquele mundo.

Faz-se necessario também explicar que a abordagem das obras se fez criticamente,
levando em consideragao tanto as suas ambiguidades intrinsecas - de resto igualmente pre-
sentes em quaisquer textos ou documentos historicos - quanto o papel representado pelas
convengodes artisticas na filtragem de informagdes sobre o mundo exterior.
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Ainda assim, é inegavel que, enquanto representagdes do imaginario social, as obras
artisticas podem ser consideradas, como sio aqui, "testemunhas dos arranjos sociais do
passado e acima de tudo das maneiras de ver e pensar do passado”, como afirma o historia-
dor inglés Peter Burke (2004, p. 234), no seu estudo sobre a utilizacdo das imagens como

evidéncia histérica.

Do volume total de pinturas analisadas ao longo da pesquisa, foram selecionadas e
encontram-se aqui reproduzidas 108. Esse conjunto compde o principal corpus documental,
onde se buscou identificar os vestigios das mentalidades na pintura baiana oitocentista. Ou-
tras 86 ilustracdes foram incorporados ao longo do texto, para evidenciar as mudancgas ope-
radas na cidade e no modo de ver e viver de seus habitantes.

Mais do que mero recurso ilustrativo, a utilizacdo desses registros obedeceu a uma
exigéncia da abordagem, isto €, ao reconhecimento da importancia da imagem como teste-
munho histérico. Se em alguns casos serviram para corroborar ou complementar a informa-
cao textual, em muitos outros se constituiram na propria informagéo, suscitando ou enrique-
cendo conteudos. Justifica-se assim o espago que ocupam, fruto da atencdo e empenho de
que foram objeto no curso de toda a pesquisa.

A reconstituicdo e a analise de aspectos diversos da sociedade baiana oitocentista
encontram-se ja exploradas num acervo razoavel de pesquisas e publicagcdes sobre aquele
periodo®. Esse repertério foi utilizado, ora como base para identificar aspectos pertinentes ao
objetivo especifico, ora como ponto de partida para novas investigacoes.

Quatro indagagbes conduziram a pesquisa. Que mentalidades ou visées de mundo
podem ser apontadas em Salvador entre 1828 e 18917 Quais os fatores determinantes das
mudancgas? Como se deu a transicdo? Em que medida a pintura produzida entdo evidencia

as mentalidades contemporaneas e o processo de transigcao?

As incursbes em busca de respostas pautaram-se no exercicio sistematico da visao
critica e da imaginacdo - na tentativa, portanto, de escapar a seducao facil do mero relato
historiografico, e em fidelidade a convicgdo de que sdo elementos imprescindiveis a produ-

% Dentre outros, os trabalhos identificados nas Referéncias, de autoria de Acacio Franca, Affonso Costa, Affonso Ruy, Afranio
Peixoto, Alfredo de Carvalho, Aloisio de Carvalho Filho, Bernardino José de Souza, Candido da Costa e Silva, Carlos Ott,
Carlos Hermann Neeser, Cid Teixeira, Clarival do Prado Valladares, Edith Mendes da Gama e Abreu, Fatima Fontenelle Pes-
soa, Germain Bazin, Godofredo Filho, Henrique Lyra, Herman Neeser, Jeferson Bacelar, Jodo da Silva Campos, José Vallada-
res, Katia Mattoso, Luis de Moura Sobral, Luis Henrique Dias Tavares, Luiz Monteiro da Costa, Manoel Querino, Maria Concei-
¢ao da Costa e Silva, Maria das Gragas Leal, Maria de Fatima Hanaque Campos, Maria do Carmo Esnaty de Almeida, Maria
Helena Flexor, Maria Helena Franco Neves, Maria Vidal Camargo, Marieta Alves, Moema Parente Augel, Nadia Rocha, Paulo
Ormindo de Azevedo, Pedro Calmon, Pierre Verger, Renilda Barreto, Rita Rosado, A. J. R. Russel-Wood, Silio Boccanera
Junior, Socorro Targino Martinez, Sofia Olszewski Filha, Thales de Azevedo, Xavier Marques, Zélia Maria Pévoas de Oliveira,
Waldemar Mattos, Waldir Freitas Oliveira, Wanderley Pinho.
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¢ao de conhecimento novo. Somente assim este qualificativo se justifica, conferindo a qual-
quer producao académica a sua legitimidade e razao de ser.

Por desautorizar esquemas generalizantes ou inibir afirmacoes categoéricas, a inves-
tigacdo de uma situacdo de transicdo acabou por impor a este texto um estilo € um ritmo
proprios, que convidam muitas vezes o proprio leitor a também exercitar a condi¢cdo de ob-

servador e tecer suas conclusdes pessoais.

O resultado final foi estruturado em quatro capitulos tematicos. O primeiro deles, "Um
empario brasiliense" apresenta a transicao na sociedade baiana através das transformacoes
econdmicas, politicas, socioculturais, urbanas e comportamentais, buscando identificar os
tracos de mentalidades da época e a ambiéncia onde se deu a produgao artistica.

Mais do que um capitulo de contextualizagdo, onde convencionalmente se traca ge-
ralmente uma panoramica da ambiéncia histérica, em fungao das delimitacdes temporais e
espaciais adotadas, aqui se tratou de identificar e apresentar as visées de mundo vigentes
naquele universo e naquela época. Nao se tratou, portanto, de esbogar um pano de fundo,
mas de delinear um elemento de importancia central para o trabalho: as mentalidades. Ex-
plica-se, assim, a dimensao que ocupa no corpo da dissertacao.

Dentre a infinidade de aspectos que a sociedade de Salvador no XIX oferece ao pes-
quisador das mentalidades, foram selecionados sete, em fungéo do seu carater evidencia-
dor, e/ou da relagdo que possibilitaram estabelecer com a representagao pictérica da época:
o porto; a paisagem urbana; os servicos publicos; a vida social e cultural; a condigdo femini-
na; o saber cientifico, além de uma personalidade - a do comerciante Anténio de Lacerda.

O segundo capitulo, "A virgem e o principe", explora as mudangas verificadas no re-
lacionamento entre os poderes entdo dominantes - Igreja Catolica e Estado - que desempe-
nharam papel fundamental na afirmacéo, respectivamente, do Barroco e do Neoclassico.
Nao foi objetivo investigar em profundidade ou amplitude a estrutura e as formas de opera-
cionalidade dessa relacdo. Buscou-se aqui tdo somente evidenciar o papel que teve na for-
macao da sociedade baiana, assim como a inter-relacdo entre a sua transformacéo e a da

visdo de mundo da populacdo, sob os efeitos de uma mesma conjuntura histérica.

O terceiro capitulo, "De artifices a artistas”, enfoca a produgao artistica. Reconstitui,
primeiramente, as mudangas nos modos de aprendizado e produgdo, associando-as a fato-

res socioecondmicos, a difusdo de novos pensamentos e ideais de vida, além de tendéncias
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artisticas. Abrange ainda, como nao poderia deixar de ser, a questdo da copia e da criagao,
relevante para o entendimento daquela producéo, o relacionamento dos pintores com a so-
ciedade, o processo de diversificacdo da clientela além do surgimento da figura do colecio-
nador particular.

O quarto, "Dos santos aos heréis", percorre um repertério selecionado de obras bar-
rocas € neoclassicas, produzidas em Salvador entre 1828 e 1891, comparando-as com a
produgdo estrangeira que serviu de modelo, com a finalidade de evidenciar como se deu a
representacao do processo de transicao das mentalidades na criagao artistica.



