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A memodria de todos os baianos que, por seus talentos,
criando ou interpretando — engradeceram o TEATRO BRASILEIRO,
nos dureos tempos da ARTE NOBRE.






PREFACIO

Reeprmar qualquer obra da autoria de Silio Bocanera Jinior é
uma tarefa meritoria. Meritoria e patriética, porquanto significa tornar
disponivel 2 um niimero maior de leitores inimeras informagdes refe-
rentes a0 passado de nossa terra.

E o que significa, portanto, reeditar O Teatro na Bahia — Da
Colonia a Repiiblica (1800-1923), livro tao procurado quanto raro
em nossas bibliotecas. E colocar 2 disposicio dos estudiosos do nosso
passado, uma fonte impressa de extraordindria significagao, disponibi-
lizar noticias das quais necessitam para recompor o passado da nossa
terra, das nossas instituicoes e dos personagens que viveram e vivencia-
ram outra Bahia. Nesta obra sao descritos teatros publicos, sociedades
dramdticas, bailes pastoris, cinemas e vocagoes artisticas, assuntos so-
bre os quais Silio Boccanera discorre com precisao e minudéncia, como
bom cronista que foi da sua época.

Pelas qualidades do trabalho e pela pesquisa realizada pelo
autor, esta obra do brilhante jornalista é, e continuard sendo, pelos
tempos fora, fonte obrigatoria de consulta para tantos quantos se dedi-
quem ao conhecimento da trajetéria historica da Bahia e da sua gente.



Cabe ressaltar, ainda, que a obra de Silio Boccanera no se
limita apenas ao relato frio dos espagos de representacio. Muito ao
contrdrio, reiine curiosas narrativas, a exemplo do episodio que intitu-
lou: O General Andréa e o Dois de Julho, Visita de SS.M.M. Imperiais; Dr.
Agririo de Menezes e Coroa Imperial. Este Gltimo texto revela o seu
empenho em transferir, pessoalmente, para este Instituto Geografico e
Historico da Bahia, onde pontificou a admirével obra de talha que figu-
rava na parte central superior do grande arco de boca de cena do Teatro
$20 Joao, até quando foi proclamada a Repiblica na Bahia, ou seja, o dia
17 de novembro de 1889. O livro em questdo, além das informacoes
minuciosas, é revestido de valor pelas valiosas ilustragoes que retne.

Escritor vibrante e apaixonado pelo seu labor, Silio Boccane-
ra nao se dedicava apenas a descrever os fatos, reivindicando também
providéncias do Governo para solucionar problemas referentes ao seu
mundo profissional e a0 seu objeto de pesquisa.

Espirito inquieto e atuante, o ex-scio desta Casa da Bahia é,
por todos os motivos aqui recordado, sendo uma honra prefaciar esta
obra e mais do que isso, repartir com a Uneb e com a UFBA a gloria de
reeditar um livro com esse contetido e com essa carga de baianidade.

Salvador, 29 de marco de 2007

Consuelo Pondé de Sena
Presidente do Instituto Geografico e Historico da Bahia
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HONROSO CONVITE

“Comissao Executiva do Centendrio da Independéncia do
Brasil”
Bahia, 18 de dezembro de 1919.

Exm®. Sr.: Tendo a Comissao Executiva da Comemoracao do
Centendrio da Independéncia do Brasil resolvido publicar um “Livro do
Centendrio”, que deverd demonstrar a evolugio da Bahia, de 1823 a
1923, deliberou pedir a colaboragdo de V. Ex. para escrever uma “Mo-
nografia”, que terd por assumto “O Teatro na Bahia - Autos e bailes
pastoris - A tragédia, a Comédia, a Barca, o Circo - Cenas e palcos -
Autores e Atores - Espectadores - Anedotas e Partidos teatraes”.

Esta “Monografia, fard parte, com outras 21, do “Livro” refe-
rido; pelo que serd conveniente que seja ela escrita sucitamente, sem
explanagdes menos pertinentes ao assunto de modo a nao exceder,
quando impressa, umas cem paginas de formato comum.

A correspondéncia poderd ser enderecada para a Secretaria
do Interior.
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Pedindo resposta com a possivel brevidade, em nome do Sr.
Presidente confesso o agradecimento da Comissao.

0 1°. Secretario
BRAZ DO AMARAL
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DEVER CIVICO

Bahia, 23 de dezembro de 1919.

IIm°. e Exm°. Sr. Dr. Braz do Amaral.

M. D. 1°. Secretdrio da “Comissao Executiva do Centendrio
daIndependéncia do Brasil”.

Venho cumprir o dever de comunicar a V. EX., em resposta 2
mui atenciosa carta que se dignou dirigir-me, datada de 18 do fluente,
e hoje recebida, que, menos por competéncia que por obediéncia a0
nobre apelo da ilustre “Comissao Executiva do Centendrio da Indepen-
déncia”, aceito 0 honroso convite para colaborar no “Livro do Centend-
rio”, escrevendo uma “Monografia” sobre “ O Teatro na Bahia”, com
desvanecimento tao grande, quanto intimo € o prazer de se me deparar
ensejo de, ainda uma vez, poder prestar meus servigos, no campo das
Letras, embora humilimos, a minha querida terra natal.

Mando a V. Excia. as expressoes de minha distinta estima e
consideragdo, como

Patricio e admirador
SiLIO BOCCANERA JUNIOR
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O TEATRO NA BAHIA
(1800-1923)

Monografia Histérico-Analitica em 3 partes com PREFAGAO
do autor sobre

O TEATRO NO BRASIL
(Contribuigao para o Centenario da Independéncia do Brasil)

“Nisi utile est quod facimus, stulta est gloria”
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0 Teatro no Brasil
Fundacio - Florescéncia - Evoluc¢ao - Decadéncia - O Teatro Nacional

PREFAGAO

Nosso ilustre patricio Dr. Mello Morais Filho registra, com ele
concordando Norberto de Souza e Silva, o ano de 1565 como o da
fundacio do Teatro no Brasil; divergindo, entretanto, dessa opinido o
abalizado critico José Verissimo, por considerar muito posterior a data.

Nenhum, porém, dentre todos 0s nossos antigos e moder-
nos historiografos ou cronistas, deixa de assinalar o nome do padre
jesuita José Anchieta como fundador, com a representacio de seus
autos ou mistérios, em lingua tupina e portuguesa, dos quais foi o
primeiro Apregacao Universal pelos indios catecimenos, em S. Vicente.

Notaveis foram, incontestavelmente, s servicos que a0 nos-
S0 pais prestou o teatro, assim nele nascido, nos tempos primevos da
Colonia; bastando, para o afirmar, lembrarmos a evangelizadora mis-
sdo da catequese dos aborigenes; pois dele, e para esse fim, todo bené-
fico, todo civilizador, serviram-se nao s6 Anchieta, sendo, também, seus
companheiros, j compondo, jd representando mistérios, em terras do
Sul, e nos sertoes do Brasil.

Apos esses primeiros gérmens dramdticos, sob a forma de
autos, consagrados a vida dos santos, feitos pelos jesuitas do século XVI,
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teve nova fase o teatro, digna de ser assinalada, em 1767, com a criacao
da Casa da Opera, do Padre Ventura, no Rio de Janeiro, onde foram
encenadas quase todas as producoes do grande, quanto desditoso, co-
medidgrafo brasileiro Antonio José da Silva a vitima da nefanda inquisi-
¢20.

Surge mais tarde, incendiado aquele teatro em 1769 em uma
noite de espeticulo, a Nova Opera, propriedade do portugués Manuel
Luis, também conhecida pela Casa da Opera dos Vivos, para distingui-la
dos teatrinhos de bonecos, que se abarracavam em diferentes pontos
da cidade.

ANova Opera teve, afinal, de se fechar, pelo gradativo enfra-
quecimento do teatro, muito concorrendo para isso a retirada do go-
verno do Vice-Rei, 0 Marques do Lavradio, em 1775, um dos beneméri-
tos da Arte Dramdtica neste pais, pugnaz defensor do teatro.

A datar de entdo, e durante mais de trinta anos, teve vida
efémera o teatro, tornando, porém, a florescer com a vinda de D, Jodo
VI e toda a sua corte para o Rio de Janeiro, considerando muitos o seu
Decreto de 28 de maio de 1810, permitindo a criacio de um teatro
naquela cidade, como o da fundacio oficial do teatro, no Brasil.

Quando D. Jodo chegou ao Rio de Janeiro, existiam: na cida-
de apenas duas companhias teatrais: uma de cantores, e a de Manuel
Luis, que se extinguiu, definitivamente, em 1813.

No 1°. Reinado, na Regéncia, e grande parte do 2°. Reinado,
o teatro ainda mais se desenvolveu, sob o patrocinio dos governos,
sendo notdvel o prestigio que, muitas vezes, recebeu no seio do Parla-
mento Nacional, de estadistas proeminentes.

Politicos, publicistas, literatos e intelectuais, qual a qual des-
pendendo energias ou influéncia, na tribuna, na imprensa, ou na cena,
dominados, todos, por uma s6 idéia pensamento e alma, congracados
souberam altear o teatro, brilhantemente, no primeiro momento da
criagdo romantica (1838-1850),com Domingos Gongalves de Maga-
lhdes, Martins Pénna, Porto Alegre Gongalves Dias, e outros, e a maior
culminancia, ainda, no segundo momento (1850- 1870), com Joaquim
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de Macédo, José de Alencar, Machado de Assis, Agririo de Menezes e
outros.

Naqueles dureos tempos das Artes e das Letras neste nosso
pais, em que tinham elas um culto de respeito e admiragao erguido em
pulchros altares, em que proprio

Estado nao podia deixar sem fiscalizagio um poder que se
manifesta no interior do seu dominio. Naqueles tempos, passados e
fulgurantes, viam-se os Dias da Mota, os Sousa e Mello, os Ildefonso
Ramos, os Affonso Celso, Parands, Jaguarys e Paranapiacdbas no seio da
mais alta representagdo racional, ou nas pastas ministeriais, ocupando-
se e preocupando-se com o teatro e seus artistas, ora batendo-se esfor-
cadamente, pelos interesses de um e de outros, ora concedendo pin-
gues subvencoes; um dia criando Liceus Normais e o Conservatorio
Dramdtico, em outro fundando a Academia de Misica e a Opera Lirica
Nacional, de par, todo esse louvével protecionismo oficial, com a insti-
tuicao de prémios e caixas beneficentes para escritores e atores brasilei-
10s.

Nao querendo, nem devendo nos deter em andlises e consi-
deracoes, alids de valor, no caso, em obediéncia a recomendacao da
ilustre comissao executiva do Centendrio, de ser sucintamente escrita
esta monografia sem explanagdes menos pertinentes ao assumto, de
modo a nao exceder, quando impressa, de umas cem paginas, de for-
mato comum como nos declara na honrosa carta de convite com que
houve a bem nos distinguir, apenas registraremos, aqui, para prova
elogiiente do interesse que aos poderes publicos de entdo inspirava o
Teatro, alguns dos muitos exemplos que poderiamos citar, enchendo
péginas.

- Em 1845, promulga o Governo Imperial o Dec. n. 425, de
19 de julho, criando a censura dramdtica, ocupando, nesse mesmo
ano o Teatro, seriamente, a atencao da Camara dos Deputados, no Rio
de Janeiro.

- Em 1852, promulga o mesmo governo o Dec. n. 1047,
concedendo cem contos de reis para auxiliar empresas dramdticas.
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-Em 1853, promulga o de n. 1129, que concede, para idén-
tico fim, 126:4778650; o de n. 707, autorizando a despesa, durante
trés anos. de 120:000$000, por ano, para a manutengao das compa-
nhias lirica e de baile, do “Fluminense”.

- Em 1856, o de n. 875, de 10 de setembro, consagra cem
contos de reis para constru¢ao de um Teatro préprio para canto.

-Em 1857, 0 de n. 911 concede, por espago de trés anos, a
Empresa Lirica da Corte, o beneficio liquido de 12 loterias, por ano para
manter suas representacdes, e mais 4 loterias anuais 2 Empresa Lirica
Nacional, correndo trimestralmente.

- Em 1862, promulga-se o Dec. n. 2997, confirmando a con-
cessao de 22 loterias 2 Opera Lirica Nacional.

-Em 1873, 0 deputado Carddso de Menezes (Barao de Para-
napiacaba) apresenta um projeto autorizando o governo a despender a
quantia de quinhentos contos de reis, para construc¢ao de um edificio
destinado a servir de Teatro Normal e de Declamacio, e mais a de cem
contos de reis, por ano, pagos em prestacoes mensais, como subsidio a
companhias ou empresas dramaticas que explorassem esse teatro.

0 mesmo projeto institui, ainda, um Liceu de ArteDramdti-
ca, estabelece prémios para os atores, assegurando-lhes aposentadoria,
e reforma o Conservatorio Dramatico, fundado a 4 de janeiro de 1871,
por Decreto.

- Em 1888, o Dr. Afonso Celso justifica, da tribuna da Camara
dos Deputados, seu projeto, autorizando o governo a subsidiar com a
quantia de 3:000$000 mensais a Empresa de teatro da Corte que, além
de outras pegas, representasse, pelo menos, uma composi¢ao nacio-
nal, cada més; bem como conceder um prémio anual de 3:000$000,
igualmente, a0 autor da peca nacional representada, cujo nome fosse
indicado por juri competente.

Néo precisamos aditar outros muitos exemplos que tais, para
ficar bem demonstrado o notdvel interesse e alto empenho que os
n0ssos pretéritos governos jd ligaram a Arte e as Letras dramdticas, no
Brasil. Realmente, em parte alguma jamais se considerou malbaratado
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o dinheiro que d4 um poder ptblico ao Teatro 0 BOM, o NOBRE - a
titulo de subvencao, a fim de proporcionar ao povo a audigo de obras
de fino valor literdrio ou musical, interpretadas por grandes talentos ar-
tisticos.

S6 por esse meio podem, e devem, os governos, com resulta-
do eficaz, contribuir para a formagdo, desenvolvimento e apuro da
estesia de um povo, estimulando, 20 mesmo passo, o amor s Belas
Artes; sobre muito, também, lucrar, diretamente, a vida moral da Soci-
edade, e, indiretamente, 0 Comércio.

Abase de construgdo do teatro, no Brasil, foi portanto, intei-
ramente religiosa.

As mais sao doutrinas, na dupla esfera, moral e social nele
foram edificantemente discutidas; e as Letras e as Artes com luzimento
cultivadas, maxime quando evolucionou, na época do 1.° Reinado, e
grande parte do 2.°, em que tocou a meta de sua grandeza e respeitabi-
lidade.

Comegou a manifestar-se o palor de seu brilho nos Gltimos
tempos da Monarquia, de todo obumbrando-se, nao em 1863, como
quer o Dr. Melo Morais Filho, com a morte de Jodo Caetano dos Santos,
pois € incontestavel que, ap0s a desaparicao do Talma brasileiro, a Arte-
Dramadtica ainda reinou, entre nés, durante vinte anos, talvez, mas a
datar do novo regime politico de nossa nacionalidade.

Com as exibicdes de revistas, e operetas e vaude-villes da or-
dem da Casa da Suzana, Mulheres em penca, Hotel de livre cambio, A
prisdo do Padre Amaro, Niniche, Mlle. Nitouche, Lagartixa, O guarda da
Alfandega, Pilulas de Hércules, Sacripante, e quejandas indecéncias,
importadas umas e outras encomendadas por empresarios sem escri-
pulos, que, a custa da credibilidade putblica e do pudor das familias,
traficam, livremente, com a nobre arte, para satisfa¢io tinica de inte-
resses gananciosos de bilheteria, é que comegou a decadéncia do Tea-
tro em nosso pais.

E a propor¢ao que foram surgindo as revistas maroteiras, os
vaudevilles depravados, as operetas nuas, os cancas e maxixes desenfre-
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ados, foi, também, pouco a pouco, entrando em lenta agonia o Teatro,
chegando a0 ponto, ainda hoje, de seus profanadores, transformando
o templo em mercado nojoso de sordidas ambicdes, substituirem o
palco, onde pisaram Furtido Coelho, Eugenio de Magalhaes, Xisto Bahia,
Manuela Lucci, Clélia de Aratjo e Ismenia dos Santos, pelo estrado de
barraca dos saltimbancos, onde corpos desnudados e linguagem de
pornéias fazem as delicias dos bilontras, com o aplauso das marafonas.

E como nao bastasse 0 achincalharem as Letras dramaticas,
o lancarem as chamas todas as joias preciosas do repertério dos Agrari-
0s e Macédos, para apoteosarem o fescenismo, inventaram, também,
os espectaculos por sessoes, novo sistema de exploragio mercantil,
como outro qualquer.

XX

Isto é fazer dos artistas, conscios do seu valor, verdadeiros
garimpeiros da Arte que professam.

As pecas, para poderem, assim, ser representadas, bem se vé
sao cortadas, mutiladas, impiedosamente sacrificadas em seus origi-
nais, isto quanto as antigas, e quanto as modernamente fabricadas ou
encomendadas por empresdrios, estas sao feitas sem nexo, sem moral,
sem asseio, eivadas de pornografia, trivialidades e maxixadas dangantes,
para gaudio das empresas e entusiasmo de platéias debochadas.

0 Teatro por sessoes assim modelado, foi o maior aviltamen-
to que poderiam cuspir a face da Arte Dramatica e de seus cultores,
artistas e escritores.

Mas ainda era pouco tudo isso, por que o intimo prazer tives-
sem, seus algozes, de vé-lo estortegando em ansias de moribundo.

Aparece-lhes, de rebate, em confraternidade, nao sonhada,
de pensamento, o mais poderoso dos aliados disposto a dar o tiro de
misericordia no Teatro: o cinema!

E, entdo, a Arte Muda tripudiou sobre o corpo exangue da
Arte Falada.
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A Arte das Comogdes emudeceu, amordagada pela Arte do
Siléncio.

E que € o cinema?

Propagador, quase sempre, de maleficios sociais, boa escola,
muita vez, de sensualismo, e, até, do crime, subversivo, na maior-parte-
das vezes, da moral publica, toxicante para o espirito inexperto da mo-
cidade em florescéncia, perturbador, vezes ainda, da imaginacao ar-
dente, povoada de sonhos, de intemeratas virgens, criando nela senti-
mentos mérbidos e inclinacoes malsas.

Que sdo os tais filmes passionais, amorosos (filmes de alco-
vas, digamos com mais propriedade) seno venenos mais corrosivos
que os romances de Rabellais ou Paulo de Kock?

Que s20 os chamados policiais, instrutores e guias de espiri-
tos tenebrosos, sendo elementos perniciosos 2 moral da familia, infici-
onantes para a higiene social?

Que sdo, todos estes, sendo corruptores dos bons costumes,
violadores das leis de civilizagao, do decoro publico, sem as quais se nao
pode compreender respeito mituo na vida organica de uma socieda-
de?

E os histdricos? Parecendo, a primeira vista, de grande utili-
dade, pela fonte de ensinamento, desvirtuados, em geral, sdo, igual-
mente, prejudiciais ao povo: toda instrucao falsa é nociva.

Carlos de Laet, conceituando sobre a manifesta decadéncia
da cena e de suas Letras, jd o disse, algures, muito antes de nés, em um
de seus lapidares folhetins do Jornal do Brasil: “[...] Depois da Republi-
ca, o Teatro, despenhado pelo plano inclinado das revistas de ano e
outras bambochatas, nunca mais se ergueu: antes cada vez mais se
afundou na decadéncia jd iniciada”.

Essa decadéncia mais ainda se acentuou, com as cangone-
tas livres das cabaretieres, as copias afrodisiacas dos chansonniers, as
frases dionisiacas dos cabotins, e mais o tango, e o cuke-walk, e o
maxixe, e a lacte romana, que dominam o palco de nossos teatros de
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norte a sul, maos dadas, todos, a0 impudor, em homenagem a lasciva,
ou vassalagem a carne.

Eis ai, pois, artistas, musicistas e teatristas, num pele-mele de
arte, mas de Arteculindria, a se exibirem para gaudio de paladares extra-
vagantes, de mau gosto, que preferem o prato apimentado do vatapd, 2
sopa de espargos: a laranja azéda, a torta de nozes, o vinho zurrapa, a0
fino Champagne; a cachaca de Santo Amaro, ao licor delicioso dos Be-
neditinos!. . .

De que céu e em que bératro caiste, 2 sublimada arte, que
dentro de um templo de ouro ji pontificaste, neste pais, cingida de
loiros a fronte, de glorias aureolada, respeitada e admirada de todo um
povo ?!.. templo em cujos altares celebraram teus magnos sacerdotes,
que, do fundo de suas lousas, devem, hoje, estremecer de tristeza e
revolta, contra tamanha profanacéo, contra tao inaudito sacrilégio!

Invoca, 2 arte, eterna inspiradora do belo, do sublime, do
ideal, na terra, o teu Cristo, capaz, no Brasil, de expulsar do teu templo
esses mercadores que te vilipendiam, te escarnecem, te cospem, a face,
todas as injarias de Messalina, humilham-te com o gargalhar das ramei-
ras, traficam com os teus brasoes, desonram o teu nome!..

Em tempos idos, o Teatro salvou do naufragio de consciénci-
as as tradicoes adulteradas da religido e do civismo.

Hoje, entre nds € casa de aluguel de torpe linguagem deso-
nestos costumes, impudica licenciosidade!

Outrora “Shakespeare e Garrick corriam terras, deixando as
turbas estaticas, e seus nomes entre os louros da cena. Moliere repre-
sentava ante Luis XIV, e a Franca admirava o génio de Coquelin: Talma
fez a admiracao do mundo, Rachel foi chorada, Malibran e Mlle. Mas
respeitadas e colocadas no pantedo da historia do Teatro”.

Hoje, entre nos, o artista é o Ahasvérus da lenda biblica, a
bater de porta em porta, nos teatros, nos palacios, nos pagos governa-
mentais, e sempre repelido, sempre humilhado!

Se, acaso, alguma se lhe entreabre, é por misericordia, do,
compaixao.
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Dantes a Arte enobrecia o ator, assim como o ator enobrecia
aarte.

0 ator dava-lhe seu talento; a Arte dava-lhe sua gloria.

Hoje, entre nods, a Arte foge, espavorida, dos teatros, porque
ao alto de seus porticos I¢ a fatal inscri¢do dantesca: Lasciate agni
speranza, vai eh entrante!

Os artistas brasileiros, dignos desse nome, sao, de ha muito,
em sua propria Patria, verdadeiros nomades, judeus errantes, sem mais
energias, sem mais estimulos, arcando contra o strugle for life, para
nao morrerem de fome.

Ser artista, fazer arte ou obra de Artepara qué?

Cantar a virtude este raio do bem; louvar a poesia - este raio
do belo, celebrar nobres e alevantados sentimentos, heroismos e glorias
da Pétria ou da Humanidade, para qué ?..

Haverd mais necessidade de elevar o pensamento, exalgar o
espirito?

Haverd mais necessidade de unir a verdade da moral a gran-
dezadaacio?. .

Para que mais escritores e intérpretes, quando temos, para
nobremente substituir o Teatro Dramatico, o cinematdgrafo, e mais o
cronofonio, as cangonétas de cabaret, o cake-walck, o kikapoo e ou-
tras dancas oriundas da civilizacao dos negros e indianos?.. quando
ainda temos, para oxigenarem a alma e o espirito, 0 sentimento e a
inteligéncia, os edificantes quadros-vivos dos Moulin-Rouges, e mais o
amordvel, estético e sugestivo maxixe?!

Houve tempo, relata-nos a Historia, um dos mais caligindsos
tempos da Igreja, em que esta negou sepultura a Moliére e 20s comicos.

0 teatro era, entdo, para ela o curral, a Arte oficio mecanico.

E, entretanto, a Arte vivia, como sempre, para o ideal, paraa
gloria da humanidade.

Seus sacerdotes eram a representacao do belo, e no teatro os
ordculos da moralidade filosofica do drama.
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Que nao faria, imaginemos, que ndo faria, entdo, a Igreja, se
naquele tempo, em vez da coroa de louros, cingisse a fronte do teatro o
seu atual barrete de guisos?!...

Shakespeare criou o teatro inglés, e inaugurou a escola ro-
mantica.

Um outro génio, no Brasil, inventou o maxixe, e inaugurou
a escola do sensualismo em cena.

E os vultos de Eschylo, Sphocles, Menandro e Aristophanes,
fundadores da poesia dramdtica, de Shakespeare. Corneille, Racine e
Moliere, os reconstrutores do edificio que o vento das revolugdes sola-
para, de La Chaussée, o criador do drama moderno, desapareceram da
cena em nome da evolucao das Artes e das Letras!

E sendo ainda pouco, para aumentar o triste estado de deca-
déncia, de miserabilidade do nosso teatro, os senhores empresarios,
maos dadas aos escritores de pornografias dispondo todos, da mais
ampla liberdade de ag¢do, a falta de censura, tendo todos carta branca
para tudo, abusando da incultura do povo, zombando do decoro publi-
co e do respeito social, acorrentados sempre a0s interesses do vil metal,
imaginaram o género alegre, por eufemismo assim chamado, das “Ca-
sas de Suzanas” e “Guardas da Alfandega” o qual se nao deve confun-
dir, absolutamente, com o da mesma denominagdo dada pelos cario-
cas, em 1857, quando foi introduzida no Rio de Janeiro a opereta, pelo
empresdrio Arnoud.

Sendo o teatro intenso foco de luz, do qual, por meio de
salutares licoes de moral, s6 devem partir raios de virtude; sendo reflexo
da sociedade, mas da sociedade nao gangrenada, para que se lhe nao
desprenda o mesma corruptor; sendo, por exceléncia, grande escola
dos homens de todas as idades; forga é convir que se todo o cuidado
nao houver na escolha das melhores e mais edificantes cenas da vida,
para que, reproduzidas no palco, sirvam de incentivo a virtude; se todo
o critério nao houver na escolha dos fatos reais, para se colher o fruto
benéfico, que pode e deve ser esperado do teatro, fim Gnico de sua
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instituicdo, serd ele tudo que quiserem, menos o poderoso elemento

do bem social, menos a edificante Escola do ridendo castigat mores.
Anudez da linguagem, do traje, dos costumes no teatro essa

nudez de prostibulos ou de hospitais, em cena, ndo € civilizacao.

Seja uma nudez casta ou pelo menos, uma nudez formosa.
Seja a nudez que deixa gozar as formas talhadas pelo cinzel de
um Praxitéles. Seja a nudez da escultura: nao a nudez do
hospital. Falemos, digamos, representemos a verdade: mas a
verdade bela, a verdade nobre, a verdade instrutiva; para as
sombras, a verdade contraste, para dar, em til holocausto a
sdtira, a verdade censuravel e punivel. Paremos, porém, ai.
Nem todas as verdades se dizem, aconselha o nosso rifao. Que
se lucra em mostrar a verdade ignobil, a verdade nauseante,
a verdade, purulenta, a verdade calosa dos pés, disforme do
corpo, nauseante de rosto? Exaltemos a verdade pura, sim-
ples e santa. Ha outras, bem o sei: mas esta € a que melhora,
consola e honra a humanidade

S0 palavras do grande dramatista portugués Ménies Leal,
que se ajustam bem a0 nosso pensar e sentir, de referéncia a licenciosi-
dade, e, também, ao realismo, no teatro.

Aliberdade sem peas, sem restri¢des, nao € propria de povos
cultos: é o caminho direto a0 anarquismo, a dissolugdo social.

AArte Dramatica, diremos ainda, é a que, dentre todas, mais
se aproxima da realidade da vida, nao ha davida, mas se essa aproxima-
¢ao for tamanha, que ambas se possam confundir, nao haverd mais
encantamentos para o teatro, nao mais havera a causa precipua do
prazer dramatico.

0 sensualismo no teatro, bem como o realismo absoluto,
qualquer deles é a morte do belo-ideal, dos sonhos, das fantasias, da
imaginagdo poética, das visoes romanescas da alma dos que ainda vi-
vem fora dos dominios da materialidade, e nao tendo o espirito imerso
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nas ténebras do vicio, preferem ver o brilho das estrelas, a sentir emana-
coes de pantanos.

0 teatro € o alcacar das musas, e nao bordel ou hospital de
sangue, onde seja dado ao povo entrar para ver as cenas de luxtria,
pernas amputadas, feridas gangrenadas ou a srdes escorrendo de cha-
gas humanas.

0 ideal, que é a beleza, ndo pode ser substituido no teatro
pelo realismo absoluto, que é o destronamento da Arte, no que ela
possui de mais sedutor, mais passional, mais sonhador.

Esse realismo, em cena, merece condenado, tanto quando a
lascivia, ambos sdo proprios, ndo de um teatro fidalgo, mas de um
teatro chacim, de um teatro brutal, em acep¢ao genérica, falso, corrup-
tor, que é, infelizmente, o que de ha muito estamos todos testemu-
nhando: os instintos inferiores, os brutais, atraindo o povo as casas de
diversao publica, de preferéncia aos sentimentos pulchros, capazes de,
elevando o espirito pela mentalidade, ungir a alma pelo amor, 0 amor
do céu, e nao da terra, o que salva, e nao o que trucida.

Na Republica os nossos palcos, de norte a sul, foram sendo,
pouco a pouco, invadidos pelos apaches, e essa degradagio, contra a
qual nos temos batido, esforcadamente, indefeso, sempre e sempre,
ora pela imprensa, ora por meio de conferéncias puablicas, jd nesta
capital, j4 em cidades do litoral e reconcavo, pesa, quase inteiramente
(porque também sao responsaveis a Policia e os Governos, todos coni-
ventes) sobre os empresdrios e escritores teatrais, que preferem, na
maioria, fazer, sponte sua, ou de encomenda, trabalhos desconexos,
sem forma, sem fundo, sem arte, nenhum senso, colorindo tudo de
fortissimas tintas amorais, a produzirem um drama ou alta comédia,
em que, de par com a ldgica e a sa linguagem, predominem edificantes
ensinamentos, num qualquer estudo de observago de costumes, dou-
trinamento moral, ou propaganda civica.

Entregues todos, escritores e empresarios, 2 ebriedade de
interesses materiais, nao querem saber que o teatro nao foi feito, exclu-
sivamente, para passatempo, simples diversao piblica, e, muito menos
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consciéncia podem ter para compreender o crime social que praticam
todos os dias, lancando culturas do tipo e da célera-morbo dos alcou-
ces e das baiticas no organismo sadio do povo.

Nao! O teatro nao deve ser encarado unicamente como lu-
gar de mera recreacao.

Apar disso, missao muito mais alevantada lhe cumpre exer-
cer, deixar algo de ensinamento moral ou civico, de instrucao literdria
ou étnica - educando o sentimento, proporcionando cultura - no espi-
rito dos que nele entram, sob pena de falsear seus edificantes principios
civilizadores.

E por isso, o dever sagrado de seus escritores é procurar,
sempre, despertar a platéia elevados pensamentos, excelsas acoes.

Pesa a responsabilidade dessa degradacio do teatro sobre a
policia, porque permite, com a mais ampla tolerancia, sem o menor
escripulo, sem nenhum critério, exibicoes de pecas indecorosas, mui-
tas das quais fazem corar a propria impudicicia!

Pesa sobre os Governos, de um extremo a outro do pais,
porque recusam, sistematicamente os elementos imprescindiveis de
vida artistica dignificante.

Aceles, principalmente, cumpre o dever de velar pela educa-
¢ao do povo; e, no entanto, negam subvengdes a0 bom teatro, o teatro
sério, instrutivo, Util, quer dramdtico, quer lirico; o teatro espiritual, o
teatro intelectual. Contrariamente a orientacao dos governos de todos
0s paises cultos, que protegem, e muito, as artes, em todas as suas
multiplas manifestacoes, por compreenderem sua benéfica influéncia
social, porque tém a consciéncia do dever, porque se interessam pela
educagdo do povo, porque nio vivem, aqui é que bate o ponto, unica-
mente da politicalha e para a politicalha.

Voltando as costas ao teatro, com o soberano desprezo das
coisas incomodas ou indteis, tém os nossos governos sacrificado nao
somente a Arte Dramdtica, senao, também, todas as artes que recebem
o influxo do teatro.
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Proteger o teatro nao é, somente, manter o culto do belo é,
também, estimular inteligéncias, para maior grandeza do nome patrio.

Alta, mui alta € a influéncia que exerce o teatro termometro
de civilizagao na vida socioldgica dos povos.

Dele partiram os primeiros gritos dos que viviam oprimidos.

Dele partiram as idéias de liberdade e justica.

Nio existe para tripddio do vicio, para exploragoes inconfes-
sveis.

E preciso, pois, urge que desaparecam de nossas vistas ou
vaude- villes canalhas, as operetas deslavadas, as revistas imundas, tudo,
em fim, que é nauseante, fétido, putrefato o teatro, em uma palavra, da
pornologia e do sensualismo.

E preciso que ndo mais se fira, impunemente, o pudor das
familias e a moral dos costumes.

E preciso que os poderes piiblicos cumpram, energicamen-
te, seu dever, despertando o povo desse letargo em que vive 0 seu senso
estético engolfado, ensinando-o a respeitar e honrar o Templo, nao
mais tolerando liberdades subversivas.

E preciso incutir no Animo de nossas platéias um sentimen-
to nobre por esse taberndculo, do qual, enojado se tem afastado o
intelectual, e onde, hoje, a curiosidade juvenil e a fantasia da mocidade,
a0 lado do efémero gozo, do prazer grosseiro dos sentidos, encontram,
também, involto em douradas tiinicas, ofuscantes de brilho, o espectro
da corrupcao a cavar-lhes, insensivelmente, sedutoramente, mais e mais,
no pensamento o desprezo pelo que tem a arte de sublime, de casto, de
eternamente ideal.

E preciso, urge, que as portas do nosso teatro sejam abertas
a0 povo, nao para nele encontrar os encantos fugazes que falam so-
mente 2 vista, 2 imagina¢do, aos sentidos, por meio de exibi¢oes des-
lumbrantes de cendrios e nudez erdtica de mulheres levianas, que nio
conhecem os preceitos da honestidade artistica, mas onde possa, de
preferéncia, encontrar:
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- Uma Escola de Moral capaz de soerguer o critério das platéi-
as, desviado da verdadeira orientagdo.

- Uma Escola de Costumes capaz de impor, sob seus tetos o
mais religioso respeito civico, a fim de nao mais testemunharmos cenas
atentatorias do nosso grau de cultura ou civilizagdo, que s6 nos podem
envergonhar, humilhar, aos olhos do estrangeiro.

- Uma Escola da Linguagem onde se fale, escorreito, 0 nosso
belo idioma, em vez de uma mistura hibrida de espanhol, italiano, fran-
cés, com mau portugues.

- Uma Escola Artistica e Literdria onde se vejam encenadas
produgdes nacionais de mérito, e onde, ainda, pelo ensinamento, teé-
rico e pratico, ministrado por bons mestres, possam as vocagoes artisti-
cas que possuimos, e ndo poucas, dramdticas e musicais, encontrar
honroso e vasto campo de futuras glorias para seus nomes e para o
nome da patria brasileira.

Os diretores do People’s Institute de New York, assim nos
informa o Brasil Industrial, reconhecendo a eficaz educagio que pro-
porciona o teatro, entraram em acordo com os proprietdrios dos prin-
cipais teatros de New York, obtendo a reducao de 75% nas entradas.

Com essa diminui¢do no preco, aumentou extraordinaria-
mente a concorréncia a0s teatros, calculando-se que, no ano de 1909,
cento e vinte mil individuos, munidos de bilhetes reduzidos, puderam
assistir a0s espectdculos, até no “Metropolitano” e no “Manhattan”,
que so os principais teatros daquela cidade.

Eis ai mais um meio prético de se dignificar o teatro, e que
pode, entre nds, ser experimentado, em favor da classe proletdria.

Trabalhar para esse fim, € trabalhar pela instrucao, pela edu-
ca¢do do povo, 0 mais patridtico objetivo dos governos conscientes do
seu dever.

E esse trabalho serd proficuo, dard o resultado almejado, e as
Escolas de Moral, de Costumes, de Linguagem, de Artes e Letras se
reconstituirdo havendo interesse e perseveranga e, entao, o teatro, no
Brasil, reconquistard um dia seu lugar de honra, de tempos idos,
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despertando em uns, o gosto para a vida do palco, completamente
saneado, formando, portanto, verdadeiras compleigoes artisticas, de
reconhecida vocago, e que se vao perdendo, a falta de escolas normais,
regionais, devidamente organizadas, como a existente, j4 no Rio de
Janeiro, cremos que a tinica, também, em todo o vasto pais, provocan-
do, em outros, o estimulo para boas composicdes, 0 que rareia nos
Estados, consequéncia desse imperdodvel abandono, desse criminoso
indiferentismo, que nao cessaremos de malsinar, votado por todos os
governos, na Repiblica, ao teatro.

Por isso, e ndo por falta de bons escritores, € que desaparece-
ram os vultos egrégios da cena nacional, e foram suas produgoes audaz-
mente substituidas pelas, maroteiras impudicas, que fazem vomitar.

Por isso, e no por falta de mentalidades, existentes no pais
inteiro, e de superior quilate, tanto assim que outros ramos da Literatu-
ra, como a poesia e 0 romance, tém desenvolvido, é que falece, entre
nos o gosto, a emulacao para a dramaturgia.

A despeito, entretanto, de toda essa débacle de toda essa
ruinaria, da atmosfera asfixiante que nos envolve nas raias da ribalta, e,
ainda, para prova elogiiente de que nos nio faltam celebragoes capazes
de honrar a teatrologia nacional, de onde surge, em qualquer angulo
do Brasil um peregrino mais audaz, ou menos iludido, com um origi-
nal alcado, pedindo a misericérdia de um olhar; sendo uns favorecidos
com a esmola de terem suas pegas encenadas, e outros — a maior parte
— afastados, voltando do caminho, cabega curvada, resignados com o
“Deus te favorega” dos senhores empresarios.

0 Dote (Arthur Azevedo), A bela Madame Vargas (Paulo
Barreto), Os cabotinos (Oscar Lopes), Na voragem (Renato Vianna),
Os aliados (Gastao Tojeiro), Terra Natal (Oduvaldo Vianna), A rentin-
cia (Marques Pinheiro), A jangada (Claudio de Souza), O canto sem
palavras (Roberto Gomes), Assungdo (Goulart de Andrade), Perddo
que mata (Oscar Guanabarino), Flor de maio (Antonio Guimaraes), O
dilema (Pinto da Rocha), Nossa gente (Viriato Corréa), Pedra que rola
(José Qiticica), Viola do caboclo (Mario Monteiro), Situacdo delicada
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(Silva Nunes), O outro amor (Leopoldo Froes), Longe dos olhos (Abba-
die Faria Rosa), Suprema conquista (Menotti del Pichia), Da Monar-
quia a Repiiblica (Gomes Cardim), O sacrificio (Carlos Goes), Flor
obscura (Lima Campos), Rainha do tango (Candido Costa), O que
ndo mata (Julia Lopes de Almeida), Bonanca (Coelho Neto), peca es-
pecialmente escrita para a inauguracao do Teatro Municipal da capital
Federal, em 14 de julho de 1909, essas, e ainda muitas outras, dos
mesmos e outros autores, que constituem o seleto repertério moder-
no, sao todas originais brasileiros, alguns premiados pela Academia
Brasileira de Letras, e grande ntimero de cardter inteiramente regional,
verificando-se certa tendéncia para o teatro de costumes, o verdadeiro,
na opinido do saudoso Arthur Azevédo, que sempre conceituou ser
esse 0 teatro mais conveniente a20s paises novos, como o Brasil, acentu-
ando, ademais, que as obras de imaginacao de nossa literatura, de mai-
or voga, sao as que primam pela simplicidade; pelo que os nossos auto-
res devem ter em mente essa consideragdo, perpetrando qualquer
trabalho teatral, porquanto a violéncia das paixoes reclama nervos e
musculos, que n6s nao possuimos mais.

Jaé, também, opinido de muitos teatrélogos em breve, desa-
parecerd o drama, forma romantica do teatro, como ji desapareceu a
tragédia, sua forma cldssica, e que se alguma das formas que apresenta
o teatro atual houver de subsistir, serd a comédia, porque faz rir e o
“homem de hoje nao sabe mais chorar, ou, talvez nao tenha tempo
paraisso” — diz o Dr. Clévis Bevilaqua.

Os estreitos moldes desta Monografia, a que estamos sujeito,
em observancia, como ji o dissemos, a recomendagdo da ilustre Co-
missao Executiva do Centendrio, nos inibem mais longa dissertagdo
em torno do complexo assunto que estamos gisando, donde resulta
apresentarmos, aqui, nao um estudo, desenvolvidamente analisado,
qual desejaramos, si nao tivéssemos a pena tolhida, mas perfunctério
esbogo, apenas, a brochadas cenogrificas, do teatro no Brasil.

Mais tarde, com vida, saide e paciéncia, e se a tanto nos
ajudarem o engenho e arte, € bem possivel destinemos a um livro a
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sintese histdrico-analitica do nosso teatro, desde sua fundagio, no Bra-
sil, até os nossos dias.

0 TEATRO NACIONAL

Existe, de fato? Uns afirmam, outros negam.

Na integridade do termo, nao o possuimos ainda, mas nao se
pode contestar a grande verdade: j temos sdlida base, isto é, autores e
atores, elementos essenciais.

Temos bons originais, assim no velho, como no moderno
repertorio, nao obstante o marasmo da desilusao da maioria de nossos
escritores e artistas.

Tudo depende, para a vitdria final, dos poderes publicos, da
intervencao direta dos governos, do protecionismo oficial, j4 prestando
auxilio material, pelas subvengoes e outros meios, ji assisténcia moral,
saneando o palco, dignificando a cena.

Juntamente com as bambochatas e borracheiras dos revis-
teiros e burleteiros, devem ser banidos do nosso teatro os tais espeticu-
los por sessoes, onde nenhum ator, por maior capacidade, pode fazer
Arte, e esta degrada, degradando-se primeiro.

E outro caminho para a vitoria.

Ainiciativa particular pode muito, mas nao pode tudo.

Ela, hd mais de vinte anos, ja se vem manifestando em nosso
pais, por meio de algumas idéias concretizadas, mas efémeras, quase
todas, durando apenas o tempo da decantada rosa do poeta, por meio,
ainda, da palavra e da pena, na tribuna das Conferéncias ptblicas e da
imprensa, de nossos intelectuais, e também, por meio da a¢ao de mui-
tos artistas, soldados todos, aguerridos, sempre na brecha, na defesa
patridtica do engrandecimento moral e literdrio do teatro; desde Ar-
thur Azevedo, o saudoso “Palintiro”, seguindo-se-lhe Sylvio Roméro,
Orlando Teixeira, Aderbal de Carvalho, Demétrio Toledo, Luis de Castro,
Clévis Bevildqua, Henrique Marinho, Mucio da Paixao, Pinto da Rocha,
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Eustachio de Azevédo, e Gomes Cardim, até Coelho Neto, Paulo Barreto,
Claudio de Souza, Raul Pederneiras, Eduardo Victorino, Arao Reis, Monte
Sobrinho, Mdrio Nunes, Manuel Monteiro, Guedes Miranda, Eustorgio
Wanderley, Lafayete Silva, Leopoldo Frées, Alexandre Azevédo, Eduardo
Vieira, Candido Costa, Candido Nazareth, Azevedo Lima, Vieira de Mou-
ra, Augusto Lima e tantos, tantos outros, em cujo nimero, figurando,
embora, em ultimo lugar, no pela soma de esforcos, mas pela fraque-
za do gladio, estd incluido o obscuro teatrofilo que escreve esta Mono-
grafia, e que, abroquelado, sempre, em sua couraca moral contra as
nortadas do indiferentismo, aniquilador da coragem dos mais estdicos,
segue para a frente, impdvido e sereno, a rota do seu dever civico, traca-
da pela propria consciéncia, que nao pede recompensas a0 presente,
porque trabalha para o futuro.

A Companhia Dramatica Nacional, a Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais, o Centro Artistico Teatral do Brasil, a Casa dos Artistas,
todas fundadas e existentes, com vida promissora, na capital da Repabli-
ca, e, ainda, o Conservatorio Dramatico Musical, de Sao Paulo, fundado
em 1906, pelo Dr. Gomes Cardim, sao frutos da iniciativa particular.

Apenas a Escola Dramdtica Municipal € resultado da iniciati-
va oficial.

Gragas a elas, a essas utilitdrias instituigdes, como que a cons-
ciéncia nacional ja vem despertando, parecendo que uma luz auroreal
comeca de espancar as trevas, alentando-nos o espirito de risonhas
esperancas, confortadoras promessas de renascenca do teatro nacio-
nal, em toda pressdo do pensamento que esse titulo traduz: afirmagao
de nossos valores literarios e artisticos, na cena brasileira.

A 16 de abril de 1920, registra-se um fato de magna impor-
tAncia para os neo-cruzados da gloriosa peleja. E uma data que relem-
bra o dia da partida de novos argonautas, mares em fora, acastelados
em sua Fé, que arma herdis, a conquista de um sublime ideal, guiados
pela estrela de seus sonhos.

Naquela data, convidados pelo diretor da Escola Dramdtica
Municipal, o Sr. Coelho Neto, reuniram-se na sede dessa institui¢ao

35



diversos artistas, jornalistas e atores teatrais, com o objetivo de se per-
mutarem idéias, a respeito do palpitante problema da criagio do Teatro
Nacional, resultando dessa reunido ser escolhida uma comissao, com-
posta dos Srs.: Coelho Neto, Cliudio de Souza, Pinto da Rocha, Eduardo
Vieira e Mdrio Nunes que ficou incumbida de organizar as bases de um
projeto para ser, posteriormente, discutido.

Essa reuniao foi, entretanto, considerada inttil pelo Dr. Pin-
to da Rocha, que declinou da honrosa destin¢do, convidando, sem
demora, todos os membros da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais
para que se juntassem no seio dessa instituicao, a fim de se iniciar a
campanha.

De tal forma agiram, com tamanho valor e civismo, que a
idéia chegou a curul presidencial da Republica, acolhendo o Exm. Sr.
Dr. Epitécio Pessoa, carinhosamente, o grande desiderato de serem, a
poucos lances, feitos os alicerces do teatro nacional, e decretada sua
legislacao, que tanto se impde aos direitos e deveres de empresarios e
artistas, de autores e publico.

E o pensamento no parou: vai marchando vitoriosamente.

Em maio de 1920, no Conselho Municipal da capital Federal,
o intendente Dr. Vieira de Moura, langava, com alto descortino, a pedra
angular, talvez, do Teatro Nacional fundamentando um projeto de Lei,
que foi aprovado unanimemente, determinando acertado local para a
construg¢ao do teatro brasileiro, e dando 2 Prefeitura meios para sua
execucao.

Antes, porém, por insinua¢ao do Exm. Sr. Dr. Epitdcio Pes-
soa, esposando o pensamento da Sociedade Brasileira de Autores Tea-
trais, vimos o ex-Prefeito, Dr. S4 Freire, a quem sucedeu o Dr. Carlos
Sampaio, apoiar francamente a idéia da organizacio definitiva do nosso
teatro.

Em 28 de junho, um més apds, no salao de honra da Prefei-
tura, com toda a solenidade, realizava-se a cerimonia oficial da
assinatura, pelo Prefeito, Dr. Carlos Sampaio, da Lei do Conselho Muni-
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cipal, criando o teatro brasileiro, consoante o projeto aludido do Dr.
Vieira de Moura.

Ao assinar o Decreto, o Dr. Carlos Sampaio julgou do seu
dever declarar: que o ato em celebracio nao resolvia 0 magno proble-
ma, mas a constru¢ao de um edificio para o teatro brasileiro era, sem
davida, o caminho mais rdpido e eficaz porque em Arte o teatro consti-
tui o ensino pratico.

Usando, entdo, de uma pena de ouro, ofertada para esse fim,
pos sua assinatura nos documentos, sob aplausos frementes, orando,
na qualidade de Presidente da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais,
o Dr. Pinto da Rocha, que se pronunciou sobre a significacao da soleni-
dade, vitoria final em seu sentir, de uma luta profunda durante muitos
anos.

A Resolugdo criando o teatro brasileiro tem a data 28 de
junho de 1920 (san¢ao), e recebeu o n. 2.182.

E concebida nestes termos:

0 Conselho Municipal resolve:

Art. 1°. - Fica o Prefeito autorizado a construir um teatro,
exclusivamente destinado ao drama e a comédia, e que se
denominara Teatro Brasileiro.

Paragrafo Ginico - Na construcao desse edificio deverd ser apro-
veitada a estrutura metdlica do antigo Teatro Apolo, doado 2
Prefeitura.

Art. 2°. - Para a localizagdo desse novo teatro, o Prefeito apro-
veitard as obras, disponiveis do prolongamento da avenida
Gomes Freire, entre as do Visconde do Rio Branco e da Cons-
tituicdo, e desapropriard os terrenos que forem necessarios.
Paragrafo Gnico. - Fica o Prefeito autorizado a despender até a
quantia de 500:000$000, para a referida construgio, as desa-
propriagdes necessarias, abrindo o respectivo crédito.

Art. 3°. - Revogam-se as disposicdes em contrario.
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Em 30 de junho, ainda do mesmo ano, o Dr. Vieira de Moura
submeteu 2 consideragdo do Conselho Municipal um projeto, institu-
indo 2 Companhia Dramdtica Normal do Teatro Brasileiro criando, e
estabelecendo bases para seu funcionamento e regulamentagao.

Na mesma sessdo o intendente Dr. Azerédo Lima fundamen-
tou outro projeto, que foi derrotado, autorizando o Prefeito a subven-
cionar com 240:000$000, anuais, a companhia de dramas e comédias
nacionais que se organizasse para trabalhar no teatro a ser construido
pela Prefeitura, sendo-lhe, também, concedido, gratuitamente, o tea-
tro.

0 novo projeto do Dr. Vieira de Moura foi convertido, em 24
de setembro de 1920, em Resolu¢do do Conselho, negando-lhe, po-
rém, san¢do o Dr. Carlos Sampaio.

No seu veto, confessa ao Senado opor-se a contragosto a refe-
rida Resolucdo, nao s6 porque desconvém aos proprios interesses da
arte dramdtica, sendo, também, porque, estudada financeiramente,
considera-a sobremodo onerosa aos cofres municipais, desastrosa
mesmo salientando, ainda, o - “inconveniente de roubar aos artistas
brasileiros o estimulo, que é, alids, o elemento dindmico atuando sobre
sua tendéncia artistica, para desenvolvé-la e aperfeicod-la”.

Constitua-se uma Companhia Dramdtica, com carater nacio-
nal (diz, ainda, o Prefeito, ao finalizar as desenvolvidas razoes
do seu veto) e estou pronto a concordar em que se lhe dé,
com o edificio do teatro, uma determinada subvencio, por
parte dos cofres municipais.

0 Senado, tomando em toda a consideracdo as razoes do
veto, deu-lhe sua aprovagio.

Decorrido algum tempo, foi adquirido pela Prefeitura, em
1 de novembro de 1920, e pela quantia de dois mil contos de réis por
compra feita a0 Banco do Brasil, o tradicional Teatro Sao Pedro de
Alcantara, para ser a sede do Teatro Brasileiro, evitando, assim, o peri-

38



go de ser arrematado por maos profanas aquele historico e augusto
templo da Arte, onde pisaram muitos de nossos gloriosos artistas,
desde Joao Caetano até Ismenia dos Santos.

Mais tarde, como derivante logica da Lei criadora do Teatro
Brasileiro, foi instituido o Conselho Consultivo de Arte Teatral, tendo
por missao dar parecer sobre pecas dramdticas e musicais que tiverem
de ser exibidas no Sao Pedro e no Municipal.

Para compor esse Conselho foi nomeada uma comissao de
literatos, juristas e musicistas: — Augusto de Lima, Pinto da Rocha,
Coelho Neto, Abdon Milanez e Francisco Braga — homenageando-se,
por essa forma, a0 mesmo tempo, respectivamente, a Academia Brasi-
leira de Letras, Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, Escola Drama-
tica, Instituto Nacional de Musica e Sociedade de Concertos Sinfonicos.

Cumpre, agora, como bem conceitua Coelho Neto, a todos
os que verdadeiramente se interessam pelo progresso do Brasil mental,
trabalhar porque nas festas do Centendrio da nossa Independéncia

possamos dar aos que nos visitem, uma prova de que, ao lado
das numerosas casas de espeticulos para companhias es-
trangeiras, ha uma, pequenina, para agasalho da poesia nacio-
nal e palco das cenas da nossa vida e da historia.

Citamos aqui a Companhia Dramatica Nacional, a Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais e a Casa dos Artistas, como exemplos elo-
qiientes do muito que pode a iniciativa particular em prol do Teatro
Nacional e dos artistas brasileiros.

Justo €, portanto, e a esse sentimento nao nos queremos
forrar, assinalemos nestas paginas, perfunctoriamente embora, gisan-
do alguns tracos, a vida utilitdria e de apostolado dessas trés instituicoes,
irmanadas pela mesma crenga, pela mesma fé.
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COMPANHIA DRAMATICA NACIONAL

Anteriormente denominada Companhia Dramatica de S. Paulo,
comemora sua inauguragdo a 15 de margo, pois iniciou sua primeira
temporada no Teatro Boa Vista, de Sao Paulo, em 1917.

Seus Estatutos, datados de 15 de fevereiro daquele ano, e
legalmente registrados na capital do grande Estado e no Rio de Janeiro,
estao impressos, juntamente com o Regulamento Interno.

Tem por fim o desenvolvimento do gosto artistico do ptblico
pelo teatro dramatico, visa o resurgimento do Teatro Nacional e funcio-
na em forma associativa, sob a orientacao de um diretor, que € o Dr.
Gomes Cardim, propugnador esfor¢ado de sua criagdo e da grandeza
moral do teatro.

Essa Companhia estabeleceu sua sede na Capital Federal em
julho de 1917, realizando ali sua primeira temporada no Teatro Repu-
blica, com inicio 2 21 do mesmo més.

Seu elenco é composto, em quase sua totalidade, de artistas
nacionais, dentre os quais fulgura Itilia Fausta a tragica brasileira e no
seu repertorio figura grande ntimero de originais de nossos teatr6logos
mais em foco.

SOCIEDADE BRASILEIRA DE AUTORES TEATRAIS

Foi fundada no Rio de Janeiro, a 27 de setembro de 1917,
sendo constituida sob o regime do Decreto n. 1637, de 5 de janeiro de
1907. Foi seu primeiro Presidente o saudoso jornalista Paulo Barreto
(Jodo do Rio), falecido a 24 de junho de 1920.

Dentre as institui¢oes criadas nestes Gltimos tempos é uma
das mais importantes, e de maior utilidade para os interesses dos auto-
res teatrais.

Por Decreto do Presidente da Republica, n. 4.092, de 4 de
agosto de 1920, foi reconhecida de utilidade publica.
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Em favor do Teatro Nacional h4 ferido brilhantes batalhas
nos baluartes, principalmente, da Prefeitura Federal .

Junto ao Presidente da Republica, o Exm. Sr. Dr. Epitdcio
Pessoa, trabalhou pugnazmente, no sentido do Chefe da Nagdo inter-
por seu grande prestigio para que o Banco do Brasil, que tinha, em abril
de 1920, aberto concorréncia pablica para a venda do seu teatro S3o
Pedro de Alcintara, ja se preparando um sindicato estrangeiro para o
adquirir, a fim de o transformar em hotel, ndo dispusesse de que o
histérico teatro, sendo com o pensamento de que esse edificio, de tan-
tas tradi¢oes honrosas para o teatro, no Brasil, para as vitorias maximas
da Arte, e até, para a politica nacional, desde 12 de outubro de 1813,
quando foi inaugurado, com o titulo de Real Teatro de Sao Jodo, en-
trasse no patrimonio nacional ou do municipio da capital do pais a fim
de nele ser instalado o teatro brasileiro, e ser sua sede.

0 Memorial sobre este assunto, que a Sociedade, dirigiu, em
25 de maio de 1920, ao Presidente da Republica, assinado pelo dr. Pinto
daRocha (Presidente), Abdon Milanez (V. P), Candido Costa (1° Secret.),
Luis Drummond (2° Secret.), Avelino de Andrade (Tes.), termina nes-
tes termos:

[...] E quando v. e., em seu alto conceito, entenda que nio é
aceitavel esse alvitre, a “Sociedade Brasileira de Autores Tea-
trais” pede a v. ex. se digne interpor os seus bons oficios,o0 seu
alto valimento, para que o Conselho Municipal e o eminente
Prefeito do Distrito Federal concordem em evitar que a tran-
sacao mercantil, ja resolvida pelo Banco, venha a ser rea-
lidade, dando ensejo a que o Teatro S. Pedro seja transferido a
quem o pretenda adaptar a casa de comércio ou a qualquer
outra destinagdo que para sempre varra daquele recinto as
tradigoes de glorias que ele encerra. V. Ex., brasileiro, patriota,
espirito elevadamente culto e amigo da Arte, nao deixara,
certamente, cair no esquecimento o pedido de uma Associa-
¢do de escritores, que nao visa nenhum intuito mercantil,
que ndo tem outro interesse que ndo seja a grandeza e a
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gloria das letras brasileiras, para que se possam apresentar
a0 mundo civilizado, por ocasiao do Centendrio da nossa Inde-
pendéncia, pelo menos no mesmo nivel de superioridade que
ja tiveram no tempo de Jodo Caetano e José de Alencar.

0 Dr. S4 Freire, quando Prefeito, em sua Mensagem de 1 de
junho, do mesmo ano (1920), tratou do caso, na parte teatro nacional.

0 Conselho Municipal deu tudo quanto foi pedido: e 0 novo
Prefeito, Dr. Carlos Sampaio, realizou a compra do S. Pedro, em data de
1 de novembro de 1920, pela quantia de dois mil contos de reis, como
jd o dissemos, incluidos os prédios adjacentes, alguns ji demolidos.

Ficou sendo, desde entao, o Sao Pedro de Alcatara considera-
do a sede (provisoria) do teatro brasileiro, conservando-se o primitivo
titulo, em consideracao a sua figura histérica.

Em junho de 1923, porém, a Sociedade pediu, e obteve da
Prefeitura do Distrito Federal, fosse dado 0 nome de Joao Caetano a esse
teatro.

Serd sede provisoria até que seja construido o novo teatro,
exclusivamente destinado a representagoes de dramas e comédias, fi-
cando, entdo, o Sao Pedro para dperas e operetas, que ja temos.

A Prefeitura nao se hd descurado do palpitante assunto, e
espera construir 0 novo edificio, com a estrutura metalica do ex-Apolo,
em terreno que lhe vai ser cedido pela demoli¢ao do Morro do Castelo,
na futura Avenida do México.

Pertence-lhe, a Sociedade Brasileira dos Autores Teatrais, a
iniciativa, junto a Prefeitura do Distrito Federal, em patri6tico apelo
feito, da substituicdo do titulo de Teatro S2o Pedro de Alcintara pela de
Teatro Joao Caetano, nobre pensamento ja corporizado, desde o dia 24
de agosto deste ano, data aniversdrio do falecimento do glorioso e maior
tragico brasileiro, e em que o Prefeito assinou o seguinte Decreto, que
recebeu o n. 1.891:
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0 Prefeito do Distrito Federal:

Considerando, que Joao Caetano €, pela sua vocagao natural e
inspirado génio dramitico, reconhecido unanimemente como
a expressdo culminante e o verdadeiro precursor do Teatro
Nacional:

Considerando que se devem perpetuar no culto da cidade as
gloriosas tradigoes do local que testemunhou os seus memo-
raveis dias de justo triunfo e consagracao publica; e atenden-
do a0 entusiastico apelo da “Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais” e do “Centro de Cultura Brasileira”, que tanto se
tém empenhado pelo desenvolvimento artistico e literdrio da
cidade; Usando da atribuicdo que a lei lhe confere, decreta:
Artigo tnico. O atual “Teatro S2o Pedro de Alcantara” passa a
ter a denominagdo de “Teatro Joao Caetano”. Distrito Fede-
ral, 21 de agosto de (1923 - 35), da Republica Alaor Prata.

Como esse, muitos nobres gestos de civismo tem praticado
essa Sociedade, aproximando-se, sempre dos poderes publicos, para
tratar dos problemas relativos a afirmacao do Teatro Nacional.

Ela é, no Rio de Janeiro, tendo representaco nos varios Esta-
dos da Uniao, uma sentinela avancada na defesa e garantia dos direitos
autorais de seus associados, pelas pe¢as encenadas em qualquer teatro
do pais.

Ja realizou o convénio de intercimbio literario e econdmico
com as sociedades congéneres de Portugal e Argentina, iniciando e
encaminhando as negociagoes para outros paises, como a Franca, Bél-
gica, Itdlia, Espanha e as Republicas hispano-americanas, isto é, entre os
autores brasileiros e os dessas grandes nagoes, aproximagio que s6
podera trazer eficazes beneficios para o Teatro Nacional.

Tomou, ainda, a ombros o exaustivo trabalho de alta rele-
vancia da organizagdo de um Diciondrio Bibibliogrdfico de autores e
atores brasileiros, desde 1822 até 1922, para honrar, assim, 0 nosso
teatro na comemoracao civica do Centendrio, ficando encarregada des-
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sa utilissima tarefa, uma comissao idonia, presidida pelo Dr. Cyrillo Cas-
tex.

Em sintese, a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais dispoe
de toda a pujanca moral e material, e é, hoje, realmente, como ji o
disse, algures, o Dr. Pinto da Rocha, “uma forca consciente, com vonta-
de definida e enérgica”.

CASA DOS ARTISTAS

Em 14 de agosto de 1914, exposta a idéia por seu iniciador, o
Dr. Leopoldo Frdes, escritor e ator dramdtico a0 mesmo tempo, foi
aceita efusivamente, e de logo aclamada, a comissao dirigente, que
ficou composta de Leopoldo Frées, Landulpho de Sousa, Eduardo Leite
e Anthéro Vieira.

A 24 de agosto de 1918, data considerada de fundagao, foi
eleita a comissao instaladora da novel institui¢ao, que ficou constituida
de Leopoldo Froes, Eduardo Leite, Alfredo Silva, Cindido Nazaré e Ro-
berto Guimaries.

A 22 dejaneiro de 1919 foram apresentados a Assembléia os
Estatutos e Regulamento Interno, sendo aprovados.

A 25 de abril de 1919 inaugurou-se o Retiro da Casa dos
Artistas, em Jacarepagud, no Campo das Flores, em um prédio doado
por Frederico Figner e senhora.

Muitos artistas ja tém sido internados.

Afilantrépica e benemérita instituicao progride, dia a dia, e
no Brasil ja no morrerd hoje, ao desamparo, si a indigéncia lhe bater
porta, a gente do teatro, que nele trabalha e dele vive, desde o maior
artista, até o mais obscuro corista ou bilheteiro, todos os que lhe consa-
gram sua atividade fisica ou moral.

Sdo essas obras praticadas na terra, as que mais recomen-
dam os homens na vida dalém tamulo.
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ESCOLA DRAMATICA

Segundo informes por nés solicitados ao seu digno diretor, o
ilustre Dr. Coelho Neto, gentilmente ministrados, foi criada por iniciati-
va oficial, em virtude do Art. 19 do Dec. legislativo n. 1.167, de 13 de
janeiro de 1908, e Art. 4 do Dec. n. 832. de 8 de junho de 1911 e
inaugurada a 1 de julho desse mesmo ano.

Foram iniciadores da idéia o intendente Jtilio do Carmo, pri-
meiro, e depois o intendente Raboeira.

Ainiciativa partiu destes, mas a determinagao de ser criada a
Escola passou a figurar no contrato de entéo, lavrado com o empresi-
rio Da Rosa para exploracao do Teatro Municipal.

Sua vida econdmica é mantida pela Municipalidade, que lhe
concede a verba orcamentdria de 41:000$000, para seu custeio. Seu
corpo docente é remunerado, percebendo cada professor 4:000$000
anuais. Acha-se sob a jurisdicio da Diretoria Geral de Construgao Publi-
ca Municipal.

Satisfatorios tém sido seus resultados. Em 1920, contando
nove anos de inaugurada, a Escola Dramdtica havia diplomado, ja 6
turmas num total de 26 alunos, que trabalham quase todos, em teatros
do Rio e dos Estados contratados por empresarios.

0 TEATRO MUNICIPAL

Registremos, também, alguns dados historicos desse princi-
pal teatro do Rio de Janeiro, considerado um dos primeiros, senao o
primeiro, da América do Sul, nao obstante os defeitos de construcao
que possui, principalmente de acistica.

A pedra fundamental foi langada em 20 de maio de 1905,
iniciando-se de logo as obras, que foram até o fim, dirigidas pelo eng.
brasileiro Oliveira Passos, autor do projeto, filho do grande e inolvidavel
Prefeito, remodelador da cidade do Rio de Janeiro.
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A 14 de julho de 1909 foi inaugurado pelo entao Prefeito
general Francisco Marcellino de Sousa Aguiar. O custo total elevou-se a
10.856:0008000; sendo 7.512 :000$000 de material, e o resto com o
pessoal. Estilo Renascenca. A sala tem capacidade para 1.700 especta-
dores.

Em a noite da inauguracio, o poeta Olavo Bilac pronunciou
vibrante discurso, findo o qual o maestro Francisco Braga dirigiu a
execugdo do seu poema sinfonico Insonia e depois o Noturno da ope-
raCondor, de Carlos Gomes.

A Companhia Dramdtica Arthur Azevédo representou a peca
Bonanga, de Coelho Neto, terminando a solenidade com a Gpera Moe-
ma, de Delgado de Carvalho.

Em a noite seguinte estreiou-se a Companhia da célebre ar-
tista francesa Réjane. A seguir trabalhou a Companhia francesa, dirigida
pela artista brasileira Nina Sanzi.

Mantém o Teatro Municipal, desde 1911, uma Escola Dra-
matica de que € Diretor Coelho Neto, fazendo dentre outros, parte do
seu corpo docente Jodo Barbosa, Alberto de Oliveira e Jodo Ribeiro,
nomes respeitdveis no planisforio das Artes e Letras nacionais.

Em 16 de julho de 1921 inaugurou, solenemente, 0s cursos
de Aperfeicoamento de Canto Teatral e Canto Coral, criados por for¢a
do contrato Walter Mocchi com a Prefeitura, para ocupacio do Munici-
pal.

A Escola de Canto Coral inaugurou-se com 80 alunos, matri-
culados, sendo sua dire¢ao confiada a0 maestro Silvio Piergini, auxilia-
da pelo professor Borgongino.

Pode-se, pois, dizer que jd estd lancada, no Brasil, a pedra
bésica do edificio da Arte Lirica Nacional, com a inauguracio desses
cursos, fundada em nosso pais pelo Sr. Walter Mocchi.
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MAIS SINTOMAS DE RENASCIMENTO

Além do muito que ji se deve 2 iniciativa particular, como
deixamos demonstrado, nota-se, nestes ltimos tempos, que os pode-
res publicos da metrépole vao, por seu turno, despertando do profun-
do sono letérgico, e algo tentando em beneficio do nosso Teatro.

Ja nos referimos a Lei n. 2.182, de 28 de junho de 1920, do
Governo Municipal, criadora do Teatro Brasileiro, a compra, por
2.000:000$000, feita a0 Banco do Brasil pela Prefeitura, do Sao Pedro
de Alcantara, para sede provisoria do teatro brasileiro, a influéncia nesse
sentido exercida pelo Presidente da Republica, a deliberacio, ainda, da
Prefeitura do Distrito Federal, de adquirir terrenos, a Avenida do Méxi-
co, para constru¢do de um teatro, sede futura, e definitiva, do teatro
brasileiro.

Temos que notificar, ao depois, os gestos do intendente, Dr.
Vieira de Moura, autor do projeto, aprovado e sancionado pela Prefeitu-
ra do Distrito Federal, concedendo um crédito de 200:000$000 para a
organizagao de uma companhia dramatica nacional, para as festas do
Centendrio, sob os auspicios oficiais daquele poder municipal, e do Dr.
Augusto de Lima, ilustre deputado mineiro, membro da Academia Bra-
sileira de Letras, indo, também, ao encontro dos que desejam novos
dias de gloria para a cena, apresentando 2 Cimara Federal um projeto,
brilhantemente fundamentado, sobre a organiza¢ao do nosso teatro, e
sua nacionalizacao absoluta, concedendo uma subvengio de oitenta
contos de réis a Companhia Dramadtica Nacional, e outra de cinqiienta
contos a uma de nossas melhores companhias de comédias.

Esse projeto, que tem a data de 24 de novembro de 1921, e
estd, também, subscrito pelos deputados Nogueira Penido e Azevedo
Lima, apesar dos percursos favordveis e uninimes das Comissoes, nao
pode ser discutido até o dia do encerramento dos trabalhos legislativos,
mas, segundo lemos, havia fundada esperanca de que o seja em 1922,
e, dado o cardter da matéria, convertido em Lei antes da comemoragao
do Centendrio.
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Devemos, ainda, registrar aqui o patridtico gesto da distinta
atriz patricia Nina Zanzi, de construir 2 sua custa, um modernissimo
teatro, digno da metrépole nacional, para ser o Teatro da Comédia
Brasileira, solicitando, apenas, da Prefeitura a indicacao do local mais
apropriado. No mesmo sentido dirigiu uma Peti¢do ao Presidente da
Republica, em junho de 1923.

Na Academia Brasileira o teatro mereceu, igualmente, espe-
cial atencdo em 1921, quando foi julgado o Concurso que abrird para
composicoes dramaticas.

Concorreram 39 originais, em prosa e verso, aos trés prémios
instituidos pelo Cendculo, em obediéncia as disposicoes testamentarias
do legado Alves, sendo classificados 15.

0 prémio em dinheiro, o mais disputado, coube 2 peca Es-
quecer de trés autores Dr. Tobias Moscdso, Herbert de Mendonga e o
artista do ldpis Luis Peixoto.

0 2°lugar e 0 3° (mengdes honrosas) couberam, respectiva-
mente, as pegas Du Clere (drama histdrico, em verso) de J. de Castro
Fonseca, e Gaturamo, do poeta Amaral Ornellas.

0 vate paulista Guilherme de Almeida também foi distingui-
do fora dessas classificacdes, com uma mencao honrosa, conferida
a0 seu trabalho em um ato, e em verso — Shebherazada.

A comissao julgadora, composta do poeta Félix Pacheco, do
filologo Silva Ramos, e do Prof. Miguel Couto, a qual de toda a compe-
téncia no assunto, no seu parecer apresentado considerou auspicioso
para o teatro brasileiro o resultado do certame.

Essas e outras revelacoes de ordem literdria e artistica, e as
manifestacoes piblicas, ora de iniciativa particular, ora oficial, nao sig-
nificardo, para quem saiba bem observar, prendncio de préxima alvo-
rada, primeiras claridades no horizonte, anunciadoras do advento do
Teatro Nacional, de um novo dia de alacridades, reivindicador das glori-
as transidas da cena brasileira, das dignificacoes de nossas Letras dra-
maticas?...

Sim, que significam.
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E esse dia serd aquele em que o governo da Republica decre-
tar uma Lei, em virtude da qual tenhamos, de fato e direito, um edificio
moderno, apropriado, e especialmente construido para sede do Teatro
Nacional. Uma Escola Normal, nele instalada, para o ensino tedrico e
pritico da Arte de representar; — uma Legislacio bem orientada do
teatro — autores e atores brasileiros natos, uns para a criagao, outros
para a interpretagdo; artistas funciondrios publicos, estipendiados pelo
governo; a oficializagio em uma palavra, do teatro, em nosso pais, ad
instar do que se nota em varios outros dalém mar, o que, em nosso
pensar, vale mais que todas as subvengoes, e é de resultados muito mais
eficazes e morais.

S6 por esse meio a oficializagdo mas completa, absoluta, nos
moldes acima indicados, ficara resolvido o magno problema.

Enquanto esse dia nao chegar, enquanto semelhante Lei nao
for decretada, e executada, serd o Teatro Nacional tudo quanto quise-
rem, ou imaginar possam os otimistas, menos isso, de nacionalismo
terd mera aparéncia, simulacro, apenas, serd porque nao o compreen-
demos de outra forma constituido, sobre outros alicerces levantado.

Ao que nos parece, jd se vai descortinando o dealbar desse dia
14 nos longes do horizonte, entrevendo-se-lhe o diliculo, através das
cores esperangosas, do nosso Ideal...
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PRIMEIRA PARTE

TEATROS PUBLICOS

Para a organizacio de um trabalho da natureza deste, a nds
honrosamente cometido, que nao pode ter seus fundamentos na ima-
ginativa, por ser obra histdrica, imprescindiveis sao documentos do
passado, eras remotas, onde se possa encontrar o repositorio da verda-
de, dos fatos registrados e cancelados pela mao dos séculos, muitas
vezes.

Lamentavelmente, porém, quanto 2 histéria do teatro, na
Bahia, nem nas bibliotecas, nem nos arquivos ptblicos se encontra o
manancial necessario.

Possivelmente algo de interesse e valor para o caso guardava,
em suas priscas estantes, a nossa secular Biblioteca Pablica, inaugura-
daa 13 de maio de 1811, pelo benemérito D. Marcos de Noronha e Brito
(8.° Conde dos Arcos).

Mas, infelizmente, todas as suas preciosidades, todos os seus
60 mil volumes, todas aquelas reliquias da vida intelectiva de nossa
nacionalidade, as energias todas de umas trés geragoes, acumuladas
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dia a dia, durante mais de cem anos, em poucas horas ficaram reduzi-
das a cinzas pelos guebros da politica, no fatalissimo dia 10 de janeiro de
1912, que nos recorda, tristemente, a data de um selvagem bombar-
deio.

0s documentos conservados no Arquivo Publico do Estado,
onde existe 0 maior nimero, referem-se, todos, somente ao Teatro
S0 Jodo, e, mesmo assim, nada se encontra anterior a0 ano de 1837,
havendo sido inaugurado, entretanto, esse teatro em 1812.

A cole¢do dos Relatérios ou Falas dos antigos presidentes da
provincia, apresentados 2 Assembléia Legislativa, fonte também confi-
ante de estudo, no existe, tampouco, completa, sendo de mais valor a
do nosso Instituto Geogrifico e Historico, que, do mesmo modo, estd
incompleta, comecando de 1844.

Nada, absolutamente, com seguranga, podemos dizer do
inicio, dos fundamentos do teatro, em nossa terra.

Naturalmente teve nascimento igual a0 conhecido em ou-
tras capitanias, entdo, do sul do Brasil, representando-se os autos ou
mistérios dos padres jesuitas, escritos em lingua portuguesa e tupina,
para a obra redentora da catequese.

0 TEATRO DA CAMARA

Em o nosso penoso trabalho de rebuscamento, chegamos,
em todo o caso, compulsando papéis velhos, levantando essas lousas
venerandas do passado, religiosamente abertas a nossos olhos, a conhe-
cer uma data assaz remota, nao de inauguragao, mas em que ja existia,
e funcionava o mais antigo teatro da Bahia o primeiro quicd, ou de que
temos noticia: o Teatro da CAmara Municipal desta cidade.

Nio era, propriamente, um teatro, mas existia no salao prin-
cipal um proscénio, com acomodagdes para espectadores, e ali se fazi-
am representagdes dramaticas.
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Foi demolido esse proscénio em 1734, pela Carta Régia de 9
de outubro de 1733, que isso ordenava ao, entao, Ouvidor da Bahia,
José dos Santos Varjao, como tudo nos explica Hypolitho Cassiano de
Miranda, comentando as Memorias Historicas e Politicas, da Provincia
da Bahia de Ignacio Accioly.

Hipolito, em nota n. 69 (p. 301, 2. ed.) diz:

Por Carta Régia de 10 de novembro de 1734 se participou a0
Ouvidor da Bahia, José dos Santos Varjao, haver-se criado a
Relagdo do Rio de Janeiro, pela Resolucdo de 3 de julho do
mesmo ano, atendidas, assim, as representacoes dos habi-
tantes da Villa Rica e Ribeirao do Carmo, hoje cidade de Maria-
na, queixando-se de que, pela distancia da Bahia, deixarao
de seguir as seus recursos judiciais. Esse mesmo Ouvidor
(José dos Santos Varjao) teve ordem, por outra Carta Régia,
de 9 de outubro de 1733. Para demolir um proscénio que
existia no Saldo da Cimara da Capital com assentos para os
espectadores, que assistissem as representacoes Dramaticas
que ali tinham lugar!(1)

Pode-se, portanto, afirmar que antes daquele ano (1733) ja
existia teatro na Bahia, podendo-se, ainda considerar esse teatro da
Camara o ponto de partida das casas de espeticulos piblicos nesta
nossa terra, desde que se nio tem noticia nenhuma, documentada de
outra mais antiga.

Quando foi, porém, inaugurado esse teatro?

Que artistas trabalharam ali?

Que pecas representaram?

E o que se ignora, é o que se perde na noite dos tempos.

Naturalmente eram autos de Gil Vicente, e comédias do nosso
inditoso Antonio José da Silva (1705-1739) a great attraction da época.

(1) Cf. Memorias Historicas e Politicas da Provincia da Babia (Tom. I - 2. ed., prec. de noticia biog.
do seu autor, e acrescentada de diversas Notas, por Hypdlito Cassiano de Miranda. Bahia. - Typ. e Enc. do
Didrio da Bahia Praca Castro Alves, 101- 1892).

53



E pena que, em algum desses espeticulos, nao houvesse
algum motim de certa gravidade, pois, necessariamente, o Governador
diria, mais ou menos, para o Reino: “Depois, ou antes, da representa-
¢a0 do auto ou comédia tal, deu-se violento motim, do qual sairam
feridos os atores Manuel Antunes. Joao Procdpio... etc. A tropa reprimiu
arevolta... etc.” (2)

A CASA DA OPERA

Seria 0 segundo teatro, por ordem cronoldgica.

A 23 de julho de 1798, rebentou nesta cidade uma sedicao
liberal, chefiada pelo pardo, alfaiate, Jodo de Deus do Nascimento, ten-
do por companheiros os soldados Luis Gonzaga das Virgens, Lucas
Dantas, Luis Pires, Manuel Faustino e outros, sendo, também, conspi-
rador o Dr. Cipriano José Barata de Almeida, médico, publicista, politico,
tribuno, poeta e demagogo, uma das figuras exponenciais baianas mais
em foco naqueles tempos do ardoroso patriotismo brasileiro, assim
considerado por todos os seus bidgrafos.

Esses libertarios, que se norteavam pelas idéias francesas,
propagadas por Volney, em suas Ruinas, e por varios panfletos e procla-
macoes patridticas inspiradas na Revolucao Francesa, foram condena-
dos, alguns, a pena capital, e enforcados no dia 8 de novembro de 1799

(2) E lamentdvel que a familia do nosso inditoso conterraneo Hypolitho Cassiano de Miranda nio desse
a publicidade toda a sua obra, que ficou completa, importantissima, de Anotagoes as Memorias Histo-
ricas e Politicas da Provincia da Babia, de Igndcio Accioly.

Manuel Raimundo Querino, de saudosa recordacio, investigador dedicado das coisas do nosso passado,
tradicionalista ardoroso, fez diversas tentativas para sua aquisico.

0 dr. Braz do Amaral, historiografo emérito, como orador do nosso Instituto Geogrfico e Histdrico, e
depois como representante do governo do Estado, ofereceu 3:000$000, com o mesmo intuito de Que-
rino.

A familia, porém, nao cedeu nem que, por esse tempo, jd o cupim houvesse estragado grande parte da
obra.

Deixou 0 nosso conterraneo, também pronto, outro valioso trabalho sobre Bispos e Arcebispos da
Bahia, que destinava 2 composicao tipografica. Era, segundo temos noticia, uma revisdo completa sobre
iguais obras do conego Alencar, e outro autor, cujo nome nos traz 2 memoria.
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no Largo da Piedade, por dentincia do padre José da Fonseca Neves,
capeldo do engenho de Paulo Argolo.

Em seus ajuntamentos davam vivas a Liberdade e a Bonaparte.

Uma ldpide marmorea foi colocada no Arquivo Ptblico do
Estado, a 8 de novembro de 1917, em comemoracao e homenagem a
esses martires da nossa independéncia.

Pois bem, por um documento existente nesse Arquivo, espé-
cie de programa das festas projetadas, caso vingasse a sedico, estd indi-
cado, dentre elas, solenissimo espetdculo na Casa da ()pera.

Funcionava esse teatro em um sobrado pertencente, hoje,
Santa Casa de Misericordia a rua do Saldanha, n. 36, distrito da Sé.

Durante muito tempo, depois de extinto, o trecho dessa rua
ficou se chamando “Opera Velha” porque aparecera, a0 depois, a nova.

TEATRO DO GUADELUPE

Com essa denominagao surgiu o terceiro teatro da Bahia, do
prédio pertencente a0 capitdo Jodo Pessoa da Silva e sua mulher, d. Maria
Clara de Carvalho Pessoa, sito a0 largo do mesmo nome, hoje Praca dos
Veteranos, assim chamada pelo fato de ali morar o brigadeiro Joaquim
Antonio da Silva Carvalhal, em cuja casa de residéncia se reuniam os
veteranos da independéncia da Bahia, para tratar de assuntos patrioticos.

Desconhecemos, igualmente, a data de sua fundagio ou
inauguracio, sabemos, porém, que era todo de madeira, forrado de
pano, e muito pequeno.

As aguas que corriam ou se represavam ao longo da antiga
rua da Valla, formando brejos, serviam de refdgio aos sapos, que, em
noites de espeticulo, confundiam seu coaxar com as melodias da or-
questra, e, por vezes, os sordidos anfibios saltavam sobre as estantes,
interrompendo os compassos da musica.

No Teatro do Guadelupe exibiram-se os notaveis musicistas
baianos Damido Barbosa, José Rebougas, Honorato Régis, e outros,
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dando relevo as pegas teatrais aclamadas na época, tais como — La-
byrintho de Creta, Guerras do Alecrim e da Mangerona, Encantos de
Medéa, do celebrado brasileiro Antonio José, queimado vivo, como ju-
deu, em Lisboa, numa fogueira da Santa Inquisicao.

Inaugurado, em 1812, o Teatro S3o Jodo, comecaram de
chamar 20 de Guadelupe casa da Opera Velha, e com esta denominacio
foi vendido ao Senado da Cimara, por seus proprietarios, ja aludidos,
em 6 de julho de 1827, pela quantia de 8008000, sendo 600$000 a
vista, e 200$000 pagos por prestagoes.

A escritura de compra que fez a Cimara se acha registrada
no livro respectivo do Tombo (fls. 40 e verso), e reproduzida na Revista
do Arquivo do Municipio da Babia, de janeiro de 1900 (ano I, n. 1).

Na praga do Guadelupe, até bem pouco tempo, ainda, antes
da constru¢do do novo quartel do Corpo de Bombeiros, inaugurado a
29 de margo de 1917, viam-se destrocos de alvenaria, atestando a edifi-
cacao da Capela de N. S. de Guadelupe, que ali existiu, e foi demolida em
1858.

Nos tempos coloniais as matas do Guadelupe eram opulen-
tas de jacarand, vinhdtico e cedro. Todas as madeiras de lei empregadas
pelos jesuitas, em 1549, na construgao da capelinha de Nossa Senhora
da Ajuda, foram tiradas dessas matas.

S40 estes os gérmens, conhecidos, da formacao do teatro, na
Bahia.

TEATRO S. JOAO
(Construcao e Inauguracao)

Foi 0 quarto, este de linhas arquitetonicas definidas, obede-
cendo ao estilo Luis XVI e o primeiro, em tais condi¢oes, levantado em
todo o Brasil.

0 Real Teatro de Sao Joao (ao depois denominado Sao Pedro
de Alcantara), mandado construir no Rio de Janeiro por D. Jodo VI, de
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planta, e arquitetura muito semelhantes a0 nosso, foi inaugurado de-
zessete meses depois, a 12 de outubro de 1813, aniversario genetliaco
de D. Pedro I, incendiando-se (primeira vez) a 25 de marco de 1824,
ap6s um espeticulo de gala com que foi festejado o juramento da
Constituicao do Império.

Dentre todos os teatros construidos no tempo do Brasil co-
lonial, o S. Jodo da Bahia € o Ginico que subsiste.

Embora ressentindo-se de alguns defeitos a sua construgio,
nao se pode negar, atendendo-se 2 época, que a0 nosso teatro presidiu
muito gosto artistico de ornamentagdo, sendo notdria sua acustica,
parcel onde naufragam, muitas vezes, arquitetos de nomeada.

Esse teatro é para nds, baianos, uma gloriosa tradicao.

Nele foi, verdadeiramente, que, em todo o Brasil, surgiu,
primeiro, a arte dramdtica nacional.

£ 0 Ginico monumento, ainda de pé, de todas as nossas hon-
rosas grandezas artisticas de cem anos passados!

Seus fundamentos foram lan¢ados em 1806, por D. Jodo de
Saldanha da Gama e Mello e Torres Guedes de Brito, (6.° Conde da
Ponte), 52.° Governador Régio da Bahia, que nao pode concluir as obras,
por haver falecido, nesta cidade, a 24 de maio de 1809, ficando, entao,
a provincia sob um governo interino, que nenhuma protecao deu a
louvavel iniciativa do Conde da Ponte.

No ano de 1810, aqui chegando D. Marcos de Noronha e
Brito (8.° Conde dos Arcos), 53.° Governador Régio, o grande adminis-
trador publico, instituidor da Imprensa, nesta cidade, da Biblioteca
Publica, da Associagdo Comercial e de outras notdveis institui¢oes nos-
sas, nome que nao deve perecer na memoria do nosso povo, mandou,
sem demora, proseguir as obras, que estavam paralisadas, inauguran-
do o teatro, apesar de ndo estar inteiramente concluido, a 13 de maio
de 1812, aniversario genetliaco d’El-Rei D. Jodo VI.

De referéncia 2 sua construgao, posto nao fossem bem ob-
servadas certas prescrigoes higiénicas e da ciéncia do arquiteto, embora
de proporgoes acanhadas para a populacao hodierna da nossa urbi,

57



extraordinariamente aumentada no decurso de mais de um século, é,
todavia, de admirar-se a espessura das paredes-bastilhas desse vetusto
teatro, lembrando antigos castelos roqueiros, capazes de, impavida-
mente, afrontarem todas as tormentas de mais cem anos de existéncia,
sempre de pé!

£ de maravilhar, ainda, a opuléncia, pela qualidade e dimen-
soes, das madeiras de lei empregadas, até em soalhos, ressaltando o
jacarandd, o vinhdtico e o cedro. Todo o ordimento € de jacaranda!

E de ver-se, com extraordindria surpresa, o perfeito estado de
conservagio em que ainda se acham, como se aparelhadas ontem!

Documentos da época, conservados no Arquivo Ptblico e
no Instituto Geogréfico e Histdrico, nos autorizam a afirmar que, para
a construcao desse teatro, ao Largo da Quitanda ou Portas de S2o Ben-
to, hoje Praca Castro Alves, mandou o Conde da Ponte aplainar o terre-
no por africanos, que estavam ainda presos e acorrentados, em virtude
do levante da nacio Ucd, e para ocorrer as despesas preliminares abriu
uma subscrip¢ao. que montou em 37:000$000, mas na arrecadagao
verificou-se a existéncia somente de 18 :880$000.

Obteve, entdo, por Carta Régia de 27 de janeiro de 1809, a
concessdo de seis loterias, por espaco de seis anos, para coadjuvar essa
empresa, havendo muita dificuldade para a extracao, por ser a primeira
vez que tal operagdo se fazia nesta cidade, segundo lemos em docu-
mentos da época.

Um ano antes, em 1808, o mesmo Conde da Ponte contraira
empréstimo de 48:0008000, dividido em agoes de 2008000 cada uma,
deixando livre a0 acionista a escolha do prémio de 7°. ou o interesse
como proprietdrio do teatro.

Nosso Instituto Historico possui uma apélice desse emprés-
timo, de n. 70, datada de 17 de novembro de 1808, passada a Jodo dos
Santos Orta, para lhe servir de titulo.

Tem ela uma nota, de haver sido transferida, com todos os
poderes, em 1 de agosto de 1836, a Joaquim José Gomes, por falcimen-
to do Sr. Orta.
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A inauguracdo oficial do teatro foi feita solenemente,
representando-se o melodrama, A Escocesa cujo autor ignoramos.

S6 no vol. 2. da ldade d’Ouro do Brasil, n. 39, de 1812, cuja
colecao possui nossa Biblioteca Pablica, incendiada, poderiamos achar
noticia descritiva da inauguragao desse teatro.

E possivel, entretanto, que o possua a Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro.

0 poeta baiano José Francisco Cardoso de Morais, consegui-
mos saber, recitou naquela memoranda noite um Elogio em decassila-
bos soltos cujo autdgrafo deve existir na Biblioteca Nacional, para onde
foi remetido, com outros manuscritos, pelo presidente desta, entdo,
provincia, Cons. Jodo Lustosa da Cunha Paranagud, em 1881, a fim de
figurar na Exposi¢do de Geografia e Historia Pitria, que se efetivou na-
quela Biblioteca, a 7 de setembro do mesmo ano.

No opusculo titulado Apontamentos Biogrdficos de Varoes
Tlustres publicado em 1881 na tipografia do Didrio da Bahia, encon-
tra-se a relacao de todos os manuscritos e impressos remetidos para a
referida Exposicao pela nossa Biblioteca.

E de crer nio fosse restituido o autdgrafo em estima, porque
a maior parte dos objetos de valor historico enviados para essa Exposi-
¢do, assim pela Biblioteca Ptiblica, como pelo Liceu de Artes e Oficios, e
Grémio Literdrio, 14 ficaram, conforme fidedignamente somos infor-
mado.

Na hipétese, porém, em contrdrio, estd perdido, incendiada,
como foi, totalmente, a nossa riquissima biblioteca.

Em nossa obra O Teatro na Bahbia editorada 1915, publica-
mos (p. 62-65) uma poesia oferecida aos baianos no mesmo dia da
inauguragdo do seu novo teatro, sem assinatura, apenas a inicial “B”
seguida de trés asteriscos, cujo autor, portanto, se tornava incognito.

Extratamo-la do periédico O Patriota que se publicava no
Rio de Janeiro (Imprensa Régia), n. 1, de janeiro e fevereiro de 1814.

Ao depois, lendo Sacramento Blake, verificamos que essa
poesia é da autoria de Domingos Borges de Barros (Visconde da Pedra
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Branca), avista do que nos diz em seu Diciondrio Bibliogrdfico Brasi-
leiro (2v,p.196):

Borges de Barros foi colaborador do Patriota, jornal literdrio,
politico e mercantil, o primeiro deste género que se publicou
no Brasil, e de que fora instituidor seu conterraneo M. F. de
Aradjo Guimaraes. Ai se acham muitos escritos seus, assina-
dos por “B”, entre os quais Ode ao Conde dos Arcos, impres-
sa na Relagdo do festim ao Ilustrissimo e Excelentissimo Se-
nhor Conde dos Arcos.

Lotacao do teatro: Platéia - 340 cadeiras; Camarotes (3%,
ordem de 20 camarotes cada uma) 300 cadeiras; gerais (4. ordem)
400.

S. PEDRO DE ALCANTARA

Apesar de todos os melhores esforgos, nio conseguimos co-
nhecer a data da inauguragdo desse quinto teatro que teve a Bahia,
nem, tampouco, quem o edificou: logrando, apenas, saber que em
1837 ja existia, e fora reformado em 1857.

Em 1841, é certo, nele trabalhou, como empresario de uma
companhia dramatica, o ator baiano Antonio da Silva Aradjo, cunhado
do nosso grande Xisto Bahia.

Arthur Napoledo, quando menino, vindo da Europa para o
Rio de Janeiro, ai deu um concerto.

Em 1860 formou-se uma sociedade (Grémio Dramatico) de
rapazes, quase todos empregados no Comércio, que nele trabalharam
até 1864.

Em 1874 ainda brilhantes noites de Arte nos proporcionou,
nele trabalhando a notdvel Companhia Dramatica italiana, empresa
Boldrini, que deixou nesta terra a mais forte impressao pelo real valor
do seu elenco e repertorio.
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Pouco tempo depois cerraram-se para sempre, suas portas,
mas nos Anais da vida artistica da Bahia registrados os dias de gléria do
Sao Pedro de Alcantara.

Era situado a rua Carlos Gomes (antiga Rua de Baixo), ocu-
pando os prédios que hoje tém os niimeros 53 e 55 e onde se acha
instalado, atualmente, um grande bazar de méveis, com oficinas, a0
fundo, de marcenaria.

TEATRO DO FERRAQ

Existe, ainda, 2 rua do Maciel de Baixo, distrito da Sé, antigo
solar, construido pelos jesuitas em 1701, denominado, entdo, Colégio
Nossa Senhora da Conceigdo, conhecido, ao depois, pela Casa do Ferrio,
onde funcionou, durante algum tempo, também, o Colégio Paraense,
e hoje estd instalado, sendo dele proprietario, o Centro Operdrio.

Nas salas de estudo do colégio, fundado pelos jesuitas, havia,
pintada a 6leo sobre pano, cobrindo as paredes, toda a historia da guer-
ra holandesa, na Bahia, desde a primeira invasao, em maio de 1624, até
1 de maio de 1625, quando foi restaurada a cidade.

Funcionando ali, mais tarde, outra casa de educagdo, o seu
selvagem diretor, verdadeiro vindalo, mandou arrancar aquelas pagi-
nas vivas da histéria patria, substituindo-as por papel pintado !

Esse edificio serviu, também, tempos apos, de teatro pablico.

Em 1864 ainda nele trabalhou uma companhia dramatica,
de atores nacionais e portugueses, de cujo elenco fazia parte o grande
artista Amoédo.

GINASIO BONFIM

Em fins de 1867, Manuel Isidoro Rodrigues de Carvalho e
Pedro Alexandrino Ribeiro Moreira construiram um teatrinho a baixa
do Bonfim, a0 qual denominaram Gindsio Bonfim, junto da estacio,
que entao ali existia, da companhia de bondes —Veiculos Economicos,
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a fim de nele funcionar a companhia dramdtica nacional que estava
trabalhando no Teatro S20 Jodo, durante as festas populares do Natal e
Bonfim, naquele aprazivel arrabalde.

Fazia parte dessa companhia a distinta atriz portuguesa Eu-
genia Infante da Cimara, a célebre Dama Negra da vida passional do
n0sso Castro Alves.

0 teatrinho, ligeiramente construido, ndo passava de um
barracao de madeira, com capacidade para 250 pessoas, apenas, tendo
platéia e galerias.

0 pano de boca foi pintado pelo cendgrafo baiano Bento
Capinam e a orquestra dirigida pelo maestro Antonio de Assis Oster-
nold.

Foi inaugurado a 22 de dezembro de 1867, pela aludida com-
panhia, sob a direcao do ator Carvalho, sendo o primeiro espeticulo em
beneficio da Capela do Senhor do Bonfim, trabalhando gratuitamente
todos os artistas.

A 26 de janeiro de 1868 despediu-se do publico a atriz Euge-
nia Camara, que seguiu para o Rio de Janeiro, e no fim de fevereiro o
teatrinho deixou de funcionar, sendo desmanchado.

ALCAZAR LIRICO BAIANO

Em 1870, e sob esse titulo, funcionou, durante algum tem-
po, em vasto saldo de um edificio sito a0 Campo Grande (hoje Praca 2 de
Julho), onde estava instalado o Hotel Brickmann, e se exibia uma or-
questra prussiana, um grupo de canconetistas franceses, do qual fazi-
am parte Mme. Noury e Mr. Noury.

Esse grupo representava operas buffas em um ato e a or-
questra executava apreciadas pegas, especialmente ouverturas de ope-
ras italianas e alemaes.

Eram muito concorridos os espeticulos, apresentando-se
sempre o0 escol da sociedade baiana.
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Depois uma série de representagoes, esse Alcazar foi funcio-
nar 2 Rua de Baixo (hoje Carlos Gomes), em um prédio entao ocupado
pelo Hotel Folleville, e atualmente, por lojas macdnicas, ai se estreando
a 14 de dezembro de 1870.

Do novo elenco fazia parte, como estrela uma artista de nome
Leonie Veiklot, recordada, ainda hoje, com entusiasmo, pelos seus ad-
miradores, em nimero j limitado, na hora alta de existéncia.

TEATRO MECANICO

Em 1877 e com essa denominagdo, houve, ainda, um teatri-
nho piblico, a Praca da Piedade, onde trabalhavam os artistas Wett-
mann e Cardes, tendo para isso concedido licenga a Cimara Municipal,
por despacho de 16 de julho do referido ano.

0 primeiro especticulo realizou-se a 31 do aludido més.

Nao agradou, porém, o género, retirando-se as familias logo
a0 comeco e tendo a imprensa feito acre censura, foi cassada a licenga,
nao havendo segundo espeticulo.

POLITEAMA BAIANO

Por ordem cronoldgica segue-se este teatro.

Comecou a funcionar como praga de touros, em terrenos
daroca que Luis Ferraro comprara, em 1882, aos herdeiros de Jacinto
Alves de Sa.

Morto Ferraro, quando organizava uma empresa para trans-
formar a praca de touros em teatro, foi, entdo, constituida outra, sob o
nome de Politeama Baiano, em 1883.

Deram-se ali diversas fungdes publicas, trabalhando compa-
nhias dramaticas, de variedades e circos.
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Por motivo de faléncia, um grupo de capitalistas da praga
constituiu-se em sociedade andnima, com o capital de 100:000$000
cem contos de reis, sendo 40 o nimero de acionistas.

Comprou o barracao e terrenos, e reformou, novamente, o
edificio, que foi inaugurado a 6 de marco de 1886, estreando-se, a 23 de
maio, 2 Companhia Lirica cdmica italiana, empresa Boldrini & Milone,
dirigida pelo ator Luis Milone, e em beneficio do Grémio Literdrio.

Esse espetdculo foi oferecido a essa tradicional instituicao de
Letras, a mais antiga que ainda possuimos, fundada em 1860, pela
empresa do Politeama, de que eram, entao, diretores os Com. Augusto
Marcelino e José Alves Ferreira, e o negociante Albino de Magalhaes,
todos jd extintos.

Em 1896, dez anos depois, devido a0 mau estado de conser-
vacao do teatro, construido de madeira, extingui-se a empresa funda-
dora, e tendo ido a praca, novo grupo de capitalistas o arrematou, por
40:000$00 reformando, entdo, completamente, o teatro, dando-lhe
outro aspecto arquitetonico, maiores acomodagoes mantendo, porém,
a mesma construg¢do primitiva de madeira, forrado, externamente, de
ferro zincado, tal qual ainda o vemos hoje.

Nessa nova fase, em que ainda tomaram parte saliente os
capitalistas comum, José Alves Ferreira e Albino Magalhaes, foi inaugu-
rado o edificio, restaurado, conservando sempre o primitivo titulo “Po-
liteama Baiano” em fevereiro ou margo de 1897, pelos bailes carnava-
lescos.

Logo em seguida trabalhou a Companhia Dramatica Dias
Braga, que se estreou na noite de 11 de abril.

Atualmente, o Politeama é propriedade desse segundo gru-
po de capitalistas, em nimero bastante reduzido. Dentre todos os que
trabalharam pela idéia da fundacio desse, teatro, e mais esforcadamen-
te colaboraram na obra de sua reconstrugao, e subseqiientes melhora-
mentos, foi, incontestavelmente, José Alves Ferreira: o mais pugnaz.

Embora cheio de defeitos de origem e erros técnicos de cons-
trucdo, para que possa ser considerado um bom teatro, sendo o princi-
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pal falta de acistica, oferece, todavia, o Politeama muita comodidade
aos espectadores, e maiores vantagens as empresas, pela grande lota-
¢ao, atualmente de 853 cadeiras, 64 camarotes, 242 galerias numera-
das, e 500 gerais.

Novas e recentes reformas tém havido, sendo notaveis os
melhoramentos introduzidos em 1913, 1917 e 1918, ora no mobilia-
rio, ora no sistema de iluminagfo, toda elétrica, ora no servico geral de
higiene.

TEATRO GUARANI

E o titulo que figura, desde o dia 13 de maio de 1920, 2
fachada de um novo edificio construido a Praca Castro Alves, inaugura-
do em 24 de dezembro do ano anterior, sob a denominagio de Kursaal
Baiano.

Embora destinado a diversoes puiblicas de todos os géneros,
e possua palco e caixa em condigoes de receber boas companhias, nao
€, propriamente, um teatro, na integridade do termo, nem para esse
fim foi construido, seno para oferecer 2 nossa populagio um edificio
digno de exibicoes cinematogrificas, e representacoes do género varie-
dades, distinto, por suas linhas arquitetoriais em uma capital adiantada
COMO 2 NOSSA.

Sob tal aspecto considerada, é, realmente, a melhor casa de
Cinema da Bahia.

Atraente centro de diversoes € esse, com o qual dotou 2 em-
presa Portela Passos & C?, e de que foi construtor o proveto engenheiro
civil e arquiteto, Cav. Filinto Santéro, autor, também, do projeto.

0 edificio tem as seguintes dimensoes:

Altura - 13,50 m; largura - 16,40 m; comprimento - 48,30 m;
idem, dependéncias para artistas e Administragao - 16,00 m.

0 estilo de construgao preferido foi 0 novo, que produz belo
efeito estético, pela concepcio do conjunto.
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Fora erro recorrer as linhas severas do classicismo, para dar
arquitetura a um edificio da natureza do Guarani.

Tanto externa, como internamente, a tudo preside a ciéncia
do engenheiro, aliado ao gosto artistico do arquiteto.

No corpo principal foi construido elegante salao de espera,
para onde o publico entra por cinco portas, dividindo-se em duas cor-
rentes: uma, por duas escadas laterais, conduz aos camarotes e a gale-
ria nobre, e a outra as cadeiras do vasto saldo de espeticulos, com
capacidade para setecentas pessoas, comodamente sentadas. Seis por-
tas laterais, conduzindo diretamente aos terracos e jardins, dao saida ao
publico, terminadas as sessoes.

0 saldo principal se compde:

a) platéia, ocupando cada lugar 0,55 m por 0,80 m.

b) camarotes, com cinco cadeiras cada um, a 4 m sobre o
nivel térreo, com duas largas escadas para a respectivo acesso.

¢) frisas, abaixo dos camarotes, e juntas do arco da cena do
palco.

d) galeria nobre, acima do nivel dos camarotes.

e) cabine do operador cinematografico, a prova de fogo, a0
fundo da sala.

A caixa do teatro é ladeada de comodos suficientes para os
artistas de ambos 0s sexo, e possui quatro gabinetes sanitarios.

0 palco, de regulares proporgoes, obedece em tudo 2 mo-
derna construcao, e estd aparelhado para receber companhias.

Possui dois panos de boca sendo o mais rico de veludo, abrin-
do em cortinas, e outro de antincios comumente usado hoje, em nos-
S0s teatros.

Duas artisticas figuras, alegoricas, representando a poesia e a
musica, completam a ornamentagao do palco.

Ailuminacio é toda elétrica, sendo de irradiaco e reflexao
na sala de espetdculos, para evitar que as multiplas [impadas ofendam
avista dos espectadores.
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Possantes lampadas, distribuidas pela parte externa (jardins,
pavilhoes e edificio) além do facho de luz intensa, colocado ao alto
deste, tornam sua fachada bastantemente iluminada, e do mais belo
efeito, a noite.

Cumpre salientar que foi escrupulosamente estudado o meio
de facilitar as entradas e saidas dos espectadores, bem como o proble-
ma da ventilagao natural, auxiliada pela artificial, que é feita por aspira-
dores mecanicos, instalados em bocas abertas no forro, euritimetica-
mente distribuidos na decoragdo do mesmo,e, ainda, por meio de ven-
tiladores elétricos, colocados a0 alto das portas laterais e colunas do
edificio.

Todo o terreno ocupado por este estd impermeabilizado e
mozaicado, e para evitar o acimulo da poeira, e curvo o encontro das
paredes com o forro.

Ao fundo do edificio, e em prolongamento integrante deste,
demoram virias dependéncias do teatro, destinadas a escritério de ad-
ministracao, depdsitos de materiais, etc.

No especticulo da inauguragio foi focalizado o filme, A Rai-
nha Apache havendo alguns niimeros de Arte, na segunda parte, de
variedades.

0 Teatro Guarani foi construido em virtude de concessao e
contrato com a Camara Municipal, assinado a 8 de julho de 1916, pelo
entdo Intendente Dr. Antonio Pacheco Mendes e engenheiro Cav. Filin-
to Santéro, que projetou e dirigiu, tecnicamente, todas as obras, inicia-
das no mesmo local onde devia ser edificado 0 malogrado Teatro Muni-
cipal, projetado pelo Dr. Julio Viveiros Brandao, quando Intendente
(1912), e cujos alicerces chegaram a ser feitos, em grande parte. Em-
preendimento notdvel que se nao efetivou, infelizmente, por circuns-
tancias deploraveis, que ora nio fazem ao caso.

Pelo aludido contrato, assumiu o concessiondrio as seguin-
tes obrigagoes:

12, Construir uma casa de espeticulos confortivel, e com
todos os requisitos higiénicos.
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22, Construir pequenos e elegantes pavilhoes, para fins con-
cernentes ao edificio.

32, Ajardinar o local.

4% Construir uma balaustrada, arquitetual, para substituir o
gradil inestético que circundava a praca.

Essa balaustrada, que tem sete figuras alegoricas de orna-
mentagdo, destinadas a0 malogrado Teatro Municipal, e que sao de
ferro fundido, e nao marmore, como diz Rocha Pombo era suas Notas
de Viagem (ao norte do Brasil), foi inaugurada no dia 7 de setembro de
1916.

Todas as obrigacoes contratuais foram cumpridas, possuin-
do, hoje, a cidade belo logradouro publico, era uma de suas principais
pracas.

Pela cldusula primeira desse Contrato, foi concedido o direi-
to ao Eng. Filinto Santéro de, por si s6, ou empresa que organizasse,
explorar comercialmente o teatro, pelo prazo de 30 anos, isento do
pagamento de quaisquer impostos ou taxas presentes ou futuras.

Pela cliusula segunda, todas as despesas para o cumprimen-
to do Contrato correrdo por conta do Eng. Santéro ou empresa pelo
mesmo organizada, nao podendo sobre o Municipio pesar o menor
onus.

Pela cldusula sexta, vencido o prazo mencionado, o conces-
siondrio, ou empresa, entregard ao Municipio, em perfeito estado de
conservagao, o jardim, com todas as suas obras e construgdes que
estiverem feitas, inclusive o teatro, sem indeniza¢ao nenhuma, qual-
quer que seja o pretexto que possa alegar, ficando-lhe apenas, no caso
de arrendamento, assegurada a preferéncia.

Constituida a empresa, sob a firma Portella Passos & C?, para
aexploragdo desse Contrato, da qual faziam parte os engenheiros Filin-
to Santoro e José Portella Passos, foi a mesma alterada, em setembro de
1921, para todos os seus efeitos, pela admissao do socio Sr. Mério Go-
mes dos Santos, para “Portella Passos & C*. Limitada”, consoante peti-
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€20 n. 3.420. dirigida 2 Camara, naquela data pela primitiva firma, e
despacho oficial da Intendéncia.

CINE-TEATRO OLIMPIA

Solenemente inaugurado a 27 de outubro de 1920, pela
empresa Borges da Mota & C2.

Situado a rua Dr. Seabra, no mesmo local onde fora cons-
truido, em 1912, 0 Cinema fris, deste, porém, nenhuma memoria
mais conservando depois da grande e radical reforma, interna e exter-
na, feita pelo seu arrendatirio, o Sr. Thomds Antenor Borges da Mota,
que lhe imprimiu verdadeiro cariter de teatro, é, incontestavelmente,
uma das mais populares casas de espetdculos da Bahia, e a primeira da
zona em que se acha, das mais concorridas de toda a cidade, porquan-
to, pela sua construgdo, além da vantagem que oferece de grande lota-
¢a0 as empresas, e de poder receber companhias de qualquer género,
de maior ou menor elenco, consulta, 20 mesmo tempo, o interesse
das classes pobres, exibindo por precos populares as suas companhias
ou os seus filmes, destarte prestando o seu iniciador relevantissimo
servigo a0 proletariado, no seu gozo e educaco, e tudo sem, 0 minimo
concurso, sem o minimo auxilio, direto ou indireto, dos poderes publi-
cos constituidos, quer do Estado, quer do Municipio, para os quais fora
inatil apelar, infantil credulidade, em se tratando de coisas de teatro ou
de arte, em nossa terra.

Em meados de 1916, quando passou o antigo cinema Olim-
pia a pertencer, por arrendamento, exclusivamente, a Borges da Mota,
teve este de lutar contra todos os erros dos anteriores arrendatarios
para enfrentar a questao financeira, que era, ento, apavorante pela
deficiéncia de renda, dia a dia mais se acentuando a falta de frequéncia
publica, naturalmente pelo aspecto ltigubre da casa, o péssimo estado
em que se achava todo o seu conjunto.
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Naquela ocasido era unicamente explorada a cinematogra-
fia, nenhuma, outra fonte de receita havia e, assim, estava a pique o
cinema, que j tantos titulos e arrendatdrios, e locatdrios tivera de mais
uma vez, fechar suas portas.

A perseveranca, porém, inteligéncia e tino administrativo,
sobretudo, do Sr. Mota aliados ao seu espirito empreendedor de inici-
ativa prdpria, o que é publico e notdrio a essa extraordindria qualidade,
invulgar de opor sua indémita vontade aos maiores obstdculos que
se lhe antolhem de saber vencer, quando outros desfalecem a essa
virtude que faz prodigiosos milagres, deve-se o nao haver desaparecido
naquela ocasido o Olimpia e ainda, o estar ele, hoje, mais altivamente
erguido vitoria maxima do trabalho e da perseveranca, confirmadora,
ainda e sempre, da sdbia sentenca — Labor omnia vinat — flimula de
guerra dos que nada esperam do acaso, e s6 confiam no valor do esfor-
€0 proprio.

Certo de que da luta sairia vencedor, o Sr. Mota marchou,
marchou confiante, proseguiu, intemente, sempre de pé, caminho do
seu norte e foi fazendo reformas, e foi adotando melhoramentos, e foi
destruindo, e foi construindo, apesar de limitados recursos, proporcio-
nados, apenas, pela bilhetaria do seu cinema, até que a fortuna teve um
dia de ver corporizada sua acariciada idéia de tantos anos, podendo se
orgulhar do seu heroismo, com justa ufania.

0 novo Cine-Teatro Olimpio ocupa uma drea de 800mz2.

A sala de espectaculos mede, do fundo a boca de cena, 24m.
de comprimento por 12m de largura.

0 palco do nivel médio ao ordimento 21m de altura, com
duas ordens de camarins, em torno, em nimero de 17.

0 proscénio 9m de largura, por 10m de fundo, e 16m de
altura.

0 porao, toda a largura e fundo do palco.

Lotacao 700 cadeiras (platéia); 28 frisas; 30 camarotes; e
mais uma galeria, em todo o circuito da sala, podendo comportar 300
pessoas.
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Tem mais uma sala de espera, decorada em estilo Luis XV.

A fachada oferece belo estilo arquitetonico.

Ao distinto arquiteto portugués, Sr. Henrique do Amaral, foi
cometido o encargo de projetar a reforma do Olimpia, do qual se deso-
brigou, na altura de seus créditos profissionais, sendo-lhe, também,
confiada a diregdo técnica das obras, e o trabalho de pintura e decora-
coes internas.

Todas as obras, desde o inicio, foram executadas sob a respon-
sabilidade de Borges da Mota, precedendo um contrato de arrendamento
do prédio, e seus terrenos, com o respectivo proprietario, Sr. Coronel
Pedro dos Reys Gordilho, pelo qual fica ressalvado ao arrendatario o direito
de preferéncia, em caso de reforma.

0 ato solene da inauguracio foi presidido pelo Intendente
Municipal, Sr. Coronel Manuel Duarte de Oliveira cabendo-nos o hon-
roso encargo de orador oficial.

Tém sido estes os teatros publicos da capital de que temos
noticia, desde 1733, com o Teatro da Camara, até nossos dias no decur-
so de 190 anos.

Fora da capital merece especial mencao, pelo que o assinala-
mos aqui, o de Santo Amaro

TEATRO SAO PEDRO

Foi inaugurado a 12 de agosto de 1865, tendo sido lancada
sua primeira pedra em igual dia e més do ano anterior.

Foi totalmente destruido pelas chamas a 2 de outubro de
1910, apds 45 anos de existéncia, na fatal noite da inauguragao do
Cinema Castro Alves, da empresa Bittencourt & Mota, em virtude de
uma fita, que se queimara.

Em pouco tempo o teatro, que regorgitava de espectadores, lota-
¢ao completa, mais de 500 pessoas, ficou reduzido a enorme caverna,
salvando-se todos, felizmente, apenas se registram alguns ferimentos leves.
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Notavel coincidéncia: o assunto do filme (comico) que se
exibia na ocasido do desastre era, justamente, um pavoroso incéndio.

0 Teatro Sao Pedro era considerado, depois do S2o Jodo, o
mais importante, dentre os da antiga provincia da Bahia, pela solidez e
elegancia de construcio, na qual se despendeu, apenas, a quantia de
16:800$000, subscrita por 65 dos principais cidaddos, nascidos ou do-
miciliados na cidade de Santo Amaro.

Relevantes servigos prestaram, no cariter de membros da
comissdo edificadora, os Srs.: Pedro Rodrigues, Vieira d’Utra, Cap. Jodo
Rodrigues do Lago, Com. Dr. Francisco Moreira de Carvalho e major
Pedro José de Souza.

A planta do edificio fora projetada pelo referido Sr. Pedro
d’Utra, e executada por sua direcao, pelo habil mestre carpinteiro Jodo
Alvares da Rocha.

Edificado em um dos melhores pontos da cidade, tinha o
teatro 60 palm. de largura, por 140 de comprimento, sendo bem dividi-
do seu interior.

0 palco media 44 palmos de fundo por 34 de largura. A
platéia comportava 194 cadeiras, tinha 20 camarotes no primeiro pavi-
mento, e no segundo bela varanda, acomodando esta, e 0s camarotes,
divididos por colunatas de ferro muito folgadamente, 200 pessoas.

0 foyer media 25 palmos de fundo, e toda a largura do edifi-
cio, com cinco portas de vidragas e grades de ferro corridas, na frente, e
duas janelas de peitoril de cada lado, envidragadas.

0 vestibulo tinha, aos lados, boas salas de bar. Era iluminado
a gds carbonico.

0 pano de boca, primitivo, pintado por um artista italiano,
representava o florescimento do Brasil.

Na noite da inauguragdo representou-se o dramaA Punigdo
original do nosso ilustre patricio Dr. Francisco Pinheiro Guimares, que
teve uma pena de ouro para enricar a literatura nacional, no segundo
momento romantico do Teatro Brasileiro (1850-70), ao lado de Agrario
Alencar, Macédo, Varjao. Bocayuva, Machado de Assis, Franklin T4vora, e
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uma espada de patriota também teve para desembanhar, vitoriosa, nos
campos de batalha do Paraguai, em defesa de sua Bandeira, ultrajada,
de onde regressou com os bordados de brigadeiro do nosso exército.

Dois meses ap6s a inauguragao, académicos de nossa Facul-
dade de Medicina, propelidos pela idéia de, também, acudirem ao apelo
da Pitria, entdo em guerra com o tirano Francisco Solano Lopez, reali-
zaram, nesse mesmo teatro, memoravel espeticulo, com o intuito de
socorrer as familias dos Guardas-Nacionais daquela comarca, que ti-
nham de partir para o campo de operacdes como Voluntarios da Pitria.

Aos jovens estudantes acompanhou-os a insigne atriz Adelai-
de Amaral, que, entdo, trabalhava no Teatro S20 Jodo da capital.

Essa atriz foi a mesma de quem, um ano apos, em 1866,
trabalhando no Santa Isabel do Recife, incorporada a2 companhia dra-
mdtica do ator Coimbra, de cujo elenco fazia também parte Eugenia
Camara, se improvisou paladino Tobias Barreto, para assim, dar com-
bate no teatro, a Castro Alves, invejoso dos sucessivos triunfos literrios
deste, originando-se dai lamentével polémica travada pela imprensa, e
desta passando para os partidos teatrais da época, em Pernambuco.

SOCIEDADES DRAMATICAS

Intimeras tém sido as fundadas nesta capital, notando-se
que o seu declinio, isto é, a falta de gosto e estimulo dantes tao esponta-
neos para essas agremiacoes, assaz salutares para o espirito, vem se
manifestando, pouco e pouco, de ha muitos anos, ja a0 comegar tam-
bém para o teatro a invasao de seus polichinelos, dos vaudevilles des-
nudados, das revistas pornogrificas, o tal género alegre como lhe cha-
mam, por eufemismo, mas, em verdade, género porco do fescenismo,
da lascivia, da decadéncia moral de uma época.

Eram todas essas agremiacoes particulares constituidas, ex-
clusivamente, de inteligentes amadores, em sua maioria empregados
no Comércio, fazendo muitos nos primeiros tempos os papéis de damas,
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por falta desse elemento, que ao depois, foi aparecendo, formando as
compleices artisticas de futuras glorias da cena brasileira, que se cha-
maram Clélia Freire de Carvalho (Clélia de Aratijo) 1835-1905, e [smé-
nia dos Santos (1840-1918), sem esquecermos Xisto Bahia (1841-
1894), também amador, todos ja mortos, todos aqui nascidos, que
deixaram para sempre seus nomes esculpidos em alto relevo, na fron-
taria do Teatro Nacional, para maior honra da terra baiana.

José Maria da Silva Paranhos, mais tarde o benemérito Vis-
conde do Rio Branco, na “Regeneragio Dramdtica”, cuja sede era em
um prédio junto da igreja de S2o José de Riba-Mar, distrito de S. Antonio
além do Carmo, presidida, em 1854, pelo Dr. Manuel Caetano da Silva,
foi um desses amadores, e muito se salientou fazendo papéis de damas.

Representavam em seus teatrinhos dramas e comédias (a
revista, gusano do teatro moderno, era coisa para eles desconhecida),
escolhendo, sempre de preferéncia originais brasileiros, e interpretan-
do, com superior talento e admiravel intuicao artistica, as pecas do
antigo repertorio de Joaquim de Macédo, Martins Pénna, e José de Alen-
car, e ainda, dos nossos conterraneos Agrario de Menezes, Cunha Valle,
Amaral Tavares, Rodrigues da Costa, algumas especialmente escritas,
para honra e estimulo da mocidade estudiosa.

Realizavam seus especticulos, ordinariamente, uma vez por
més, sendo notdvel, sempre, a concorréncia das mais distintas familias
da sociedade baiana, que os frequentavam e se retiravam agradavel-
mente impressionadas pelas empolgantes horas de gozo espiritual, pas-
sadas em sauddvel recreacao, num ambiente todo moral.

Muitos desses nossos jovens amadores trabalharam, por ve-
zes, nos Teatros S20 Jodo, Sao Pedro de Alcantara e Politeama, e con-
quistaram o justo aplauso e admiragdo da platéia ptiblica, e nao poucos
se consagraram mais tarde, 2 carreira artistica, nela se integrando e se
distinguindo por seus talentos.

Polydéro Bittencourt e Leandro Sanches, dois amadores anti-
gos dos mais em foco, chegaram a ser distinguidos, quando trabalharam
no Teatro S2o Pedro de Alcantara (1860-64), com o diploma de Sécios
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Honoririos do Conservatdrio Dramatico, por proposta do Dr. Agrario de
Menezes, o astro de maior grandeza do teatro, naqueles dureos tempos.

Dentre as muitas Sociedades Dramdticas entre nds organi-
zadas, podemos aqui registrar algumas das principais, de que temos
noticia, a partir de 1854 (época da florescéncia do Teatro na Bahia), e
que sao as seguintes:

- REGENERACAQ DRAMATICA (1854), em S. Antonio além
do Carmo.

Amadores: José Maria da Silva Paranhos, Elisiario da Lapa
Pinto, Antonio Polycarpo Araponga, Polydéro Bittencourt, Luis Tarqui-
nio, Demétrio Acacio da Silva, Viviano de Andrade Silva, Pedro Leitao,
Mavigné do Régo Caico, Bellarmino Soares de Andrade, Antonio Ribeiro
Requido e Diogo de Andrade Vallasques.

Foi seu Presidente, em 1854, o Dr. Manuel Caetano da Silva, e
mais tarde o Dr. José Luis d’Almeida Couto.

- GREMIO DRAMATICO (1860-64), no Teatro Sdo Pedro de
Alcantara, 2 Rua de Baixo, onde funcionou durante esses quatro anos.

Amadores: Polydoro Bittencourt, Fernando Machado, Gabriel
0Osorio, Jodo Almeida, Leandro Sanches, D. Augusto Balthazar, os irmaos
José e Manuel Duarte, Paulino Moura, Antonio Bastos e Sabino Pedreira.

Para esse Grémio foi especialmente escrito o drama Tempos
da Independéncia de Amaral Tavares.

-SOCIEDADE THALIA (1873), fundada por caixeiros, funcio-
nando a cidade baixa, defronte do Elevador Lacerda, em um prédio que
estd hoje demolido. Mudando-se para a ladeira da Gameleira, prédio
onde esteve instalada a Marcenaria Baiana, continuou a funcionar en-
tre os anos de 1816-80.

- RECREIO DRAMATICO (1884), 2 Rua do Baluarte, sobrado
junto da igreja de Santo Antonio além do Carmo.

Era dirigido pelo Coronel Amando Gentil.

- GREMIO AGRARIO DE MENEZES (1888), 2 Rua Carlos Go-
mes, n. 23.
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Amadores: Carlos Zuanny (admiravel no género c6mico),
Fabricio de Almeida, Eduardo Vellozo, Umbaldino Marques, Augusto de
Oliveira, Antonio Freire, Domingos Freire, Alberto Pires, Hordcio Hora,
Antonio Pedro da Silva Castro.

Ensaiador: Cap. Ten. reformado Sénna Pereira.

- TEATRO AVENIDA (1890), a0 Rio Vermelho.

Amadores: Carlos Zuanny, Silva Castro, e outros.

- GREMIO JOSE DE ALENCAR (1897), 2 Rua Comendador
Salvador Pires (antiga do Fogo), distrito de Sao Pedro.

Funcionou, durante alguns anos, em terrenos pertencentes
a0 eng. Maia Bittencourt, sob a direcao dos distintos amadores Alexan-
dre Maia Filho e Carlos Zuanny, que escreveram para esse Grémio uma
revista local, de costumes baianos, titulada Qui Manimoléncia, a qual
obteve extraordindrio éxito.

- GREMIO DRAMATICO CARLOS GOMES (1897), 2 ladeira da
Gameleira, n. 5 (antigo Hotel Bahia, hoje em ruinas).

Foi fundado na casa de residéncia do Prof. Leopoldino Ant6-
nio de Freitas Tantu, a2 Rua do Arcebispo, distrito da Sé.

Mudou sua sede depois para o Teatro Sao Jodo, onde deu
muitos espetdculos publicos, assim como no Politeama Baiano, em
recitais extraordinarios.

Deixando o Teatro S20 Jodo, passou a funcionar em Itapagi-
pe (Largo da Madragoa), dissolvendo-se, afinal, em fins de 1898.

Amadores: Silva Freire, Floréncio Cruz, Octaviano Chaves, Sil-
va Castro, os irmaos Joaquim e Augusto Castro, Candido de Sant’Anna,
Jodo Maria Rebéllo, Alexandre Pdggio, Chaves Florénce, Luis Moura,
Jodo Cidra, Carlos Cunha, Victor Lisa, Tito Baptista, R. Gurriti, Silvino
Menezes, Arthur Santiago, Manuel Alvarez, e as amadoras, Joanna San-
tos, Ursulina Lima Menezes, Alzira Ledo, Maria Nunes, Floripes, Maria
Ernestina, Maria Santos, Jlia Santos e Annita Alvarez.

Encenou esse Grémio, entre outras pecas nacionais, os dra-
mas O Grito da Consciéncia, de Alexandre Fernandes e Silio Boccane-
raJanior, a 26 de marco de 1898, no Teatro Sao Joo (pela primeira vez
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representado nesta capital); Treze de maio, de Manuel Lopes Rodri-
gues e Manuel Joaquim de Sousa Brito, a 13 de maio do mesmo ano,
para comemorar o primeiro aniversirio de sua fundacio; Andlia o
Arnaldo, do poeta Damasceno Vieira, e algumas produgoes do distinto
comedidgrafo baiano Dr. Antonio Pedro da Silva Castro.

- TEATRO NACIONAL, (1904), no Teatro Sao Jodo.

Foi fundado por iniciativa dos Drs.: Thomé Affonso de Mou-
ra e Antonio Pedro da Silva Castro, jornalista Lellis Piedade, Eduardo
Carigé e Anselmo Pires de Albuquerque, todos consagrados intelectu-
ais, aos quais se juntou, em franca solidariedade, o provecto maestro
espanhol Remigio Domenech, professor de misica nesta capital, com
0 nobre objetivo de soerguerem o0 nosso teatro, ja entao, em comego de
decadéncia, sem o prestigio mais de eras passadas, aproximando-se do
plano inclinado, de cuja eminéncia rolou até o fundo como num des-
penhadeiro de onde ainda se nao pode levantar.

0 tentame nfo podia ser mais honroso.

Para a realizacao dos espeticulos, de cardter ptblico, repre-
sentando-se somente originais brasileiros, e, especialmente, baianos,
fora concedido pelo governo do Estado o Teatro S2o Jodo com a pro-
messa ilusoria de outros auxilios oficiais, que nao passaram, afinal, da
cessao do teatro, que vivia fechado.

Mantinha essa sociedade de meia dtizia de homens que ain-
da corriam esperancados, a0 encal¢o de linda miragem, uma orques-
tra propria, sob a dire¢ao do Maestro Domenech.

Nao visando interesses mercantis, senao transformar o tea-
tro cedido em Escola de ensinamentos morais e literdrios, eram, por
isso, os mais mddicos, a0 alcance do proletariado, os pregos estabeleci-
dos para as vérias locacoes. Na noite de 17 de marco de 1904 inaugu-
rou-se, com 0 drama do Dr. Thomé Moura A louca de Séio Bartolo-
meu, e pouco mais de um ano, depois, fechava suas portas.

A herdica tentativa nao pode resistir a0s vendavais da indi-
ferenca oficial, que Ihe nao dava nenhuma assisténcia fisica.
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Durante o pouco tempo de vida, representou virios originais
baianos, dentre os quais A Plebéia, de Eduardo Carigé; Um professor
exemplar, de Silva Castro, e Clemente Gomes; além da peca de estréia.

Seus amadores eram 0s mesmos, Mais ou menos, que com-
punham o elenco do Grémio Dramdtico Carlos Gomes.

Foi 0 “canto de cisne”, podemos assim dizer, de alguns mo-
¢os, cheios de fé, fortes de esperangas, em breve tempo transformadas
em desilusoes, e que tiveram, fatalmente, de capitular como todos os
outros.

- GREMIO DRAMATICO XISTO BAHIA (1914), no Teatro Sdo
Joao e no Politeama.

Fundado por Affonso Ruy de Sousa, Augusto Maia Bitten-
court e outros, dava espetdculos ptblicos nesses teatros estreiando-se,
no primeiro, a 28 de agosto de 1914.

Trés anos depois desapareceu, também, havendo trabalhado
em cidades do interior, a convite.

Amadores: Affonso Ruy, Alvaro Ruy, Armando Fonseca, Jonas
Campos, Antonio da Silva Freire, Heitor Sapucaia, Mdrio Barreto, Eliseu
Borges, José Oliveira, Flavio Silva, Coralia Gongalves, America Silva, Etel-
vina Oliveira, Sarah Gongalves, Maria Amélia e Maria Almeida.

- GREMIO AGRARIO DE MENEZES (1914), em uma das salas
da Sociedade Euterpe.

Extinguiu-se no nesmo ano, havendo se exibido, publica-
mente trés vezes no Politeama.

Amadores: Alexandre Carddso, Affonso Ruy, Eugenio Damas-
ceno Vieira, Hugo Rocha, Godofrédo Viana, e outros.

Dentre as damas salientava-se a senhorinha Hilda Chamusca.

seslesk

Além dessas sociedades indicadas, existiram as seguintes, das
quais pouco conseguimos colher, em nossas investigacoes:
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- INSTITUTO DRAMATICO e CLUB BAIANO, que trabalharam
no Teatro S4o Pedro de Alcintara, entre os anos de (1850-54), ence-
nando dramas nacionais.

- RECREIO DRAMATICO (1872-73), 2 Rua dos Droguistas, no
bairro comercial, fundado por caixeiros.

- TEATRO FAMILIAR, 2 Rua do Caquénde, n. 110, na casa de
residéncia do major Polydéro Bittencourt, distintissimo amador, que
armou em sua vasta sala de jantar elegante palco, nele exibindo-se
dramas e comédias. Tomava parte nos espeticulos toda a sua fami-
lia: senhora, cunhada e irma.

Destacavam-se dentre os demais amadores: Carlos Zuanny,
Silva Castro e Fernando Machado.

- PHENIX DRAMATICA, 2 Rua da Alfindega, em um prédio
outrora ocupado pela reparticao do Correio Geral, hoje demolido.

- TEATRO S. ANTONIO, 2 baixa da Quinta dos Lazaros, no
prédio onde funcionou o antigo Colégio do Padre Pereira.

Era propriedade do Dr. Umbelino Marques, distinto amador
e entusiasta do teatro.

- TEATRO XISTO BAHIA, ao Castro Neves, distrito de Brotas,
em terrenos da casa de residéncia de Manuel Meirelles, inaugurado em
1900.

- SOCIEDADE DRAMATICA, a0 arrabalde da Barra, na antiga
residéncia do Barao de Itapod, inaugurado em 1901. Em 1918, o Yankee
Football Club criou um grémio dramdtico para diversao de seus asso-
ciados e familias.

0 teatrinho foi levantado ao fundo de terrenos da residéncia
do seu diretor, Alexandre Maia Bittencourt (Zozo Maia), a2 Rua do Fogo,
n. 2, e tinha capacidade para 300 cadeiras, as vezes, entretanto, a con-
corréncia era tao grande que duplicava a lotacéo.

Amadores: Senhorinhas Antonieta Hasselmann, irmas Noe-
mia e Marina Maia, e os irmaos Aldemiro e Bolivar Fachinetti, Fabio e
Enoch Torres, Aroldo e Alexandre Maia, e outros.

Extinguiu-se no ano seguinte.
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- CENTRO DRAMATICO SiLIO BOCCANERA JUNIOR (1922).
Foi instalado, provisoriamente, na sede do “Gémio Liberdade”, a praca
do mesmo nome (distrito de S. Antonio), no dia 7 de setembro de
1922. 0 ato foi solenissimo. O orador oficial, o Sr. Israel Ribeiro, fez o
elogio do paraninfo que, agradecendo, pronunciou vibrante discurso,
fazendo uma sintese historica do teatro, na Bahia, comparando o seu
passado perfulgente com o seu presente de decadéncia.

Pela consagrada pianista-virtuosa — Luisa Leonardo, foi exe-
cutado o grandioso Hino Brasileiro de Gottschalk. Pelos socios amado-
res do “Centro Dramdtico” foram representadas comédias dos socios
Cyro Rodrigues Filho, e Israel Ribeiro, e o episodio dramético O Grito do
Ypiranga dalavra do Eng. Silio Boccanera Jinior.

Houve, também, interessante intermezzo de mondlogos,
recitativos e cenas comicas em que tomaram parte: jovens alunos do
“Grémios Liberdade”.

Essa novel institui¢ao dramdtica é composta de mocos do
comércio, e do funcionalismo publico, e tem, cardter particular, exibin-
do-se, também, publicamente.

Fez sua grande estréia no Teatro Guarani, na data gloriosa da
Bahia, 2 de julho de 1923, representando a peca historica e patridtica,
de grande montagem Soror Joana Angélica original de Israel Ribeiro,
o fundador desse Centro Dramdtico, que foi muito aplaudida, e ence-
nada, ainda, nos Teatros Politeama e Olimpia. Tomou parte nesse dra-
ma, por nimia gentileza, a consagrada artista Luisa Leonardo, desem-
penhando o papel da protagonista.

No prédio ocupado, hoje, pelas oficinas de Reis & C.* a2 Rua
Dr. Manuel Victorino, as ruas da Oragdo, do Sangradouro, Soledade, e
Dendezeiros do Bonfim, funcionaram, ainda, diversos teatrinhos parti-
culares, em virias épocas, que tiveram maior ou menor duracio, e
muitos outros, possivelmente, dos quais nenhuma noticia temos.

Foram, também, notaveis amadores:

- Xisto Bahia, a quem estava reservada a gloria de ser um
dinasta no Teatro Nacional.
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Era o criador, por exceléncia, um émulo até morrer, de tipos,
em comédias regionais de costumes.

Percorreu, triunfalmente, todas as platéias do Brasil, e traba-
lhou tanto no género comico, como no dramdtico, distinguindo-se,
sempre, pela mais completa assimilacao dos papéis que interpretava.

Torquato Bahia, seu sobrinho, talento polimorfo, poeta, ora-
dor, jornalista, publicista, e critico; espirito culto, observador e dtico;
era, também, devotadamente, consagrado as coisas de arte, principal-
mente ao teatro, exibindo-se, por vezes, publicamente, no S20 Jo2o, em
solenidades civicas ou literarias de nossa mocidade académica.

No drama Gonzaga de Castro Alves, interpretando o papel
do protagonista, provou ele, admiravelmente, o seu senso artistico.

Alexandre Fernandes, o brasonado lirico Sul-rio-grandense,
0 Glorioso Poeta, como o cognominou Thomas Ribeiro, tao festejado e
popularissimo na Bahia sua terra natal pelo coracio, foi outro apaixo-
nado, incondicional, da cena, a qual igualmente prestou, por seu gran-
de talento, muito brilho, como amador e escritor.

BAILES PASTORIS

Oriundos de Portugal, onde lhes dera o ber¢o o grande Gil
Vicente, que compos o primeiro para o Natal de 1502, espécie de autos
ou mistérios da Idade Média, constituiram aqui, durante muitos anos,
o mais atraente divertimento da tradicional noite do Natal e festas sub-
seqiientes, a que se juntava a de Reis, nao menos tradicional para o
orbe catélico.

Eram de assuntos variados, e em grande ntimero, tendo
cada uma musica propria e ritmo poético da “musa” popular erudita.

Muitos de nossos conhecidos poetas, e musicistas baianos,
produziram para esses bailes, mas, na maior parte, a2 “musa” era ano-
nima.
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Tornaram-se notdveis, em certa época, aqui na Bahia, os bai-
les pastoris do padre Maximiano de Sant’Anna, Prof. Olympio Deoddto
Pitanga, Chico Candrio, e do popular Galvao.

Dentre intimeros outros, tiveram fama os denominados:
Meirinho, Marujo, Mouros, Elmdno, Patuscada, Cagador, Lavandeira,
Principe, Filho Prodigo, Liberdade, Pagdde e dos Astros.

Houve-os de fala e de sombra, e seus ensaios comecavam
uns quatro meses antes do Natal.

Tinham inicio, acomodados convenientemente os musicos,
para o acompanhamento dos canticos, e a assisténcia, aos lados do
presépio, pela aparicao de pastores e pastorinhas, precedidos de um
anjo e de um guia.

Cada qual entoava uma loa a0 Deus Menino, e, em seguida,
cantavam todos em coro.

Com pequeno intervalo, comegava o baile, entrecortado de
cenas, ora dialogadas, ora cantadas, vezes severas, vezes chistosas, do
sempre interessante, simples e moralizador enredo, finalizando, invaria-
velmente, ao aparecer um velho, que a todos conduzia a Belém, para
adorar o recém-nascido Messias.

Sobre serem todos de fundo moral e religioso, satirizavam,
muitos, 0s costumes da época.

Tinham cendrios e guarda-roupa apropriados e as vezes, para
melhor efeito, levantavam-se palcos.

Os presépios eram armados sobre mesas, geralmente, nas
casas de familia, nas igrejas e conventos, tinham forma abobadada;
variando, porém, de tamanho, gosto e capricho artistico sua ornamen-
tacao.

Para esta colaboravam os pintores, figurando belos panora-
mas, para o pano do fundo, montes, ladeiras e casinhas, tudo em rele-
vo, dando a idéia do natural, e mais fontes e repuxos, de dguas cristali-
nas, combinacao engenhosa de pequenos espelhos e filetes de prata.

0Os escultores ou curiosos, também concorriam, fazendo
figurinhas de barro, madeira e papelao, representando os Reis Magos,
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montados a cavalo, animais e tipos grotescos, que as mulatas e crioulas
vendiam em tabuleiros pelas ruas da cidade, a0 som de pandeiros,
muitas vezes enfeitados de fitas multicores.

As familias completavam a pinturesca ornamentacao com
tudo 0 mais que entendiam de realce, vendo-se em todos os presépios,
dos mais modestos a0s mais custosos, a um lado do primeiro plano,
um estdbulo, e dentro o Menino Deus, circundado da Virgem Maria, de
20 José e Anjos, todos prostrados em adoragao.

Exteriormente, eram guarnecidos, pelo fundo e laterais, de
bastos galhos de pitangueira, dos quais pendiam as principais frutas da
estaco: cajus, mangas, abacaxis e ananases.

Tiveram fama, entre nds, os presépios da Lapinha, que ainda
ostenta, em tamanho natural, os Reis Magos, e do Convento da Soleda-
de.

Isso foi nos bons, patriarcais tempos, em que a Bahia nao
conhecia, ainda, o bonde elétrico, nem o automével, nem os cinemas e
cabarels.

Hoje... sdo contados os presépios que se armam, e com a
maior simplicidade, em casas de familias.

Uma drvore de Natal, assim chamada, inventada pela astuciosa
indistria, para encanto das criangas, muito cheia de artificios, de lente-
joulas, bombons e lanterninhas multicores, erguida a0 meio de uma
sala ou praca publica, substitui, hoje, todos aqueles costumes e crengas
de geracoes transidas, assim renegados por serem, quicd, vergonhosos
a nossa cultura, ao nosso progresso, a civilizagdio moderna, da nudez
nos teatros e no trajar feminino.

Os bailes pastoris e os presépios prolongavam-se, bem como
as festas de Reis, até o Carnaval.

Atradicional véspera de Reis, na Bahia, é coraldrio da noite do
Natal, ambas nascidas das mesmas crengas religiosas.

0 povo, nas ruas e arrabaldes da cidade, ainda hoje se diverte
até o clarear do dia, bebendo, comendo, folgando, sambando e cantan-
do modinhas, 20 som da viola, viol2o ou cavaquinho, e, ainda, da har-
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monica, reinando sempre, em qualquer parte, a maior alegria e expan-
$20.

Avolta de 11 horas da noite, € dos costumes, comecam de
aparecer a rua os ranchos ou ternos, que se compdem de pastores e
pastoras, trajando todos a caracteristica roupa branca, com chapéu de
palha ouricuri, enfeitados, tangendo castanholas, presas em fitas de
cores, e levando a frente uma charanga, de maior ou menor niimero
de musicos.

As familias também tomam parte na festa popular, vestindo-
se as mogas e rapazes igualmente de branco, usando elas os apropria-
dos chapéus de pastoras.

Esses ranchos ou ternos usam, por distintivo, um estandarte
de veludo, seda ou cetim, muitos bordados a ouro, em cujo centro se
1€ o respectivo titulo, tendo alguns o simbolo pintado.

Estrela d’Alva, Gira-Sol, Barquinba, Aurora Boreal, Ro-
meiros de Belém, Chrysdnthemo, Rosa Menina, Unido das Flores,
Peixe, Cachorro, Agm’a, Estrela do Oriente, Garga, Carneiro, Aves-
truz, Beija-Flor, Candrio, Sereia, Pinicopéu, Primavera, Lua, Rosa,
Bonina, Sol do Oriente, Cordeiro, Estrela, Arigdfe e Bacurau, sio
nomes que lembram muitos ranchos, alguns dos Gltimos ainda exis-
tentes.

Antigamente faziam esses ranchos a interessante danga cha-
mada das fitas, presas ao alto de uma haste de madeira.

Uma vez na rua, dirigem-se 2 igreja da Lapinha, em meio de
cantatas alegres, que entoam durante o trajeto, acompanhados, sem-
pre, de grande ntimero de populares.

Ali chegados, entram a sacristia do templo, onde estd arma-
do grande e vistoso presépio, fazem sua adoragao, e ao depois desfilam,
em regresso, sempre alegremente, e, entdo, cada qual vai bater 2 porta
de uma casa de familia conhecida, e adrede escolhida, cujo chefe simu-
la tudo ignorar, conservando, até, para completo simulacro, a porta da
rua fechada, e canta, com musica caracteristica, a cancao de Reis, cuja
primeira quadra é:
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0 de casa, nobre gente,
Escutai e ouvireis,

La das bandas do Oriente
Sdo chegados os trés Reis!

Ou, entao, por variante:

Vinde abrir a vossa porta,
Se quereis ouvir cantar;
Acordai, se estais dormindo,
Que vos viemos festejar!

Aberta, afinal, a porta, entram todos, ainda cantam, bailam e
entoam loas diante do presépio, a0 som de pandeiros e castanholas,
seguindo-se animado sarau, que se prolonga até o amanhecer nao
faltando, outrora, nessas intimas eclosoes familiares, os recitativos dos
poetas, a0 piano e as modinhas dos nossos menestreis, que desaparece-
ram, também, acompanhadas a0 violao saudoso.

Em determinada hora sao todos conduzidos, pelo dono ou
dona da casa, a sala de jantar, onde, em lauta mesa, servem-se finas
iguarias, generosos vinhos, deliciosos licores e frutas da estacio.

Outrora, ainda, nessa ocasido os brindes se multiplicavam,
sendo, quase sempre, o de honra erguido a dona da casa e obrigado,
esse, em mais distinta homenagem, a terminar pelo canto popular:

Papagaio, periquito,
Saracura e sabid,

Todos cantam, todos bebem,
A satde de yaya!

Esse canto era entoado por todos, em grande coro, e de pé,
em torno 2 mesa, de um modo caracteristico: os comensais acompa-
nhavam o ritmo da musica batendo com as facas nas bordas dos pra-
tos, algados.
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Quando finalizava, erguiam todos calorosos e repetidos vivas
afestejada anfitria.

Aisso chama-se, tirar o Reis, em casa do amigo Pedro ou Paulo.

0 Bumba-meu-boi e a Burrinha foram, em algum tempo,
0s mais atraentes ranchos da gente do povo.

As festas da tradicional noite de Reis s20 ainda mantidas em
nossa terra, se nao com o mesmo colorido étnico de tempos que ja vao
longe, pelo menos com o mesmo sentimento da alma popular, a mes-
ma intensidade dlacre da nossa gente, assim no centro e arrabaldes da
capital, especialmente Lapinha, Itapagipe e Rio Vermelho, como em
cidades do litoral e reconcavo.

Ja.0 mesmo nao podemos dizer dos Bailes Pastoris: que per-
deram, completamente, toda a sua esplendidez antiga, e fei¢io regio-
nal, vai, seguramente, por uns cinquenta anos.

Ja de hd muito nossos intelectuais, nossos poetas, nao mais
produzem para eles, nem 0s nossos musicistas.

N7o mais aparecem seus ensaiadores, nem mais nisso pen-
sam as lindas pastorinhas de hoje, que procuram, de preferéncia, ou-
tros rebanhos.

A época é das melindrosas e almofadinhas, das saias curtas e
vestidos transparentes.

Voltados todos para o mudanismo absorvente, para a vida
toxicante dos sentidos, ridiculos lhes parecem os almos sentimentos de
virtude, de crengas religiosas, de tradi¢oes morais dos seus avoengos.

J4 ndo hd mais tempo para o gozo da Alma: folga a matéria,
mas geme 0 espirito.

E se foram, assim, para sempre, os Bailes Pastoris: mais uma
tradi¢do que morre.

L4 uma que outra vez aparece num Recreio S20 Jeronimo,
casos esporadicos, um qualquer vislumbre desses bailes, como que
para dar noticia 2 geracdo presente do que fez a iconoclasta Civilizagdo,
destruidora de nossas tradi¢des populares, de nossos monumentos
historicos, que falam de nosso passado, atestadores, estes da evolugo
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socioldgica da Bahia, aquelas da formacéo espiritual de seus filhos, pe-
los sentimentos inoculados de religido, de civismo e de moral.

Em nome dessa mal compreendida Civilizagao, procura-se,
hoje, arrancar das vistas e do coragdo das geracoes futuras, tudo quanto
memorar possa a idade primeva da antiga metropole do Brasil.

Viajamos sete anos (disse algires, a proposito, Mello Morais
Filho) e fomos hospedes da Inglaterra, da Franca, e da Bélgi-
ca: nesses paises, quanto amor a obra do passado, quanta
fidelidade as tradicoes seculares!

A Europa (acrescenta, ainda, o nosso ilustre conterraneo)
conserva e afaga o que possui, e nds nos envergonhamos do
que nos honra e define!

E por isso nossos governos fazem desaparecer tudo, em nome
do progresso!

Assim € que ja foram arrasadas:

- Atradicional capelinha de Nossa Senhora da Ajuda, do tem-
po de Thomé de Sousa, a primeira levantada dentro das portas da cida-
de, ao culto da religido crista, pelos missiondrios jesuitas da sua expedi-
€a0.

- A mais que secular Igreja de Sao Pedro, de incontestavel
valor histdrico e artistico, onde os pincéis de José Joaquim da Rocha, o
fundador e mestre da Escola de Pintura na Bahia (1740 ou 1775), e
José Tedfilo de Jesus, baiano, seu grande discipulo, deixaram assinala-
dos a posteridade os ingénuos desses dois notaveis pintores.

- Aigreja da Sé, mandada construir pelo primeiro bispo do
Brasil, D. Pedro Fernandes Sardinha, em 1553, e reconstruida pelo bis-
po D. Pedro da Silva Sampaio, entre os anos de (1635-38), com a arqui-
tetura e proporcoes atuais, dentre cujos altares se destaca a Capela de N.
S. daFé, onde celebrava, e constantemente orava, o grande Padre Anto-
nio Vieira, ja estd, também, condenada ao arrasamento, a bem da re-
modelagdo e aformoseamento da nossa urbe.
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- Igualmente, e pela mesma razdo, vai ser demolido o belo
edificio da Praga do Comércio - 2 Associacao Comercial - inaugurado a
28 de janeiro de 1817, pelo Conde dos Arcos.

- 0 Teatro Sao Jodo, pelo mesmo Governador inaugurado a
13 de maio de 1812, 0 tinico dos tempos coloniais ainda de pé, em todo
o Brasil, este apelou da sua sentenga de morte em 1912, no dia do seu
primeiro centendrio, e obteve a graca suprema de ser prorrogada a
execucao.

Aespada de Ddmocles, entretanto, pende sobre sua cabeca.

0 obelisco histérico, mandado levantar pelo Senado da Ca-
mara, para perpetuar o fato da chegada a esta cidade de D. Jodo VI,
entdo Principe Regente, e da familia Real portuguesa, em 1808, todo de
fino marmore, inaugurado no dia 23 de janeiro de 1815, no Passeio
Publico, j4 ninguém mais o vé no seu primitivo lugar. Foi removido para
afrente do Palacio da Aclamacdo (residéncia dos Governadores do Esta-
do) em 1914; transformando-se, destarte, em simples objeto de embe-
lezamento local, um monumento historico, de alta significacao para os
fastos politicos do nosso pais. Mas nio é tudo.

Todos os belos ornamentos de Arte que circundavam esse
monumento lapidar, e relevo lhe emprestavam, dentre os quais varias
estatuetas de marmore, nio os possui mais, porque ficaram abando-
nados, como coisas de nenhum valor, sobre o terreno do Passeio Pabli-
co, dali ja retirados, hoje, na maior parte inutilizados, como testemu-
nhamos, revoltado o espirito ante o vandalismo.

E vdo, assim, se rasgando, uma a uma, as paginas inteiras do
Livro do Passado, nas quais pode um povo ler, contemplativamente,
sua primeira historia, escrita sobre marmores ou pedras de cantaria.

Em meio aos escombros desses novimentos vivos de nossa
historia, encontrard a alma nacional fragmentos do civismo baiano, de
nossas Letras, de nossas Artes, e, até mesmo, da dignidade patria!

Destruir o que é sagrado para o nacionalismo de um povo, o
que estd chancelado pela mao dos séculos, é atentar contra a civiliza-
€20.
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Nao compreendem, ou nao querem compreender os ico-
noclastas, que em todas as coisas materiais ha, sempre, um lado visivel
e outro invisivel este falando ao espirito, e aquele a visao.

Erasmus van der Does, conceituando sobre as tradicoes, e
referindo-se a0 nosso pais, escreveu:

[...]|Compreenda, finalmente, o brasileiro, com José Verissi-
mo, que o culto das tradi¢des consolida a unidade nacional, e,
sem medo ao ridiculo, repita com Ramalho Ortigao, que o
holandés, rotineiro dos seus costumes e dos seus principios,
tem nessa rotina a guarda de sua forga, coesiva como o povo.

CINEMAS

0 cinematégrafo é o maior inimigo do teatro.

Parece destinado a mata-lo, assim como o jornal moderno e
as revistas ilustradas vao, despercebidamente, matando o livro, assim
como o burgués automavel j matou a aristocratica, nobre carruagem
do tempo de nossos avos, tiradas por belas parelhas de puro sangue.

Depois que ele nos apareceu, invadindo todos os angulos da
cidade, comegou, também, a entrar em lenta paralisia a Arte Dramati-
ca, que ja padecia muito, combalida por sofrimentos fisicos e morais.

E de ha muitos anos, a great atraction de toda a nossa po-
pulagdo, como de todas onde aparece, qual fantasma da cena falada,
quase abandonada, porque ele € um poder mais forte que se alevanta,
irresistivelmente, em toda parte.

Precederam-no, aqui na Bahia, a Lanterna Mdgica, o Calei-
doscopio e o Silforama, que faziam projecoes de vistas fixas.

Ao depois apareceram, ainda, filmes, exibidos em nossos tea-
tros por meio de aparelhos, a que davam vérias denominagoes, entre as
quais Fotoveramovel, Catoptricon, Bioptik e Bioscdpio, sendo este tlti-
mo 0 mais genérico.
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Quanto as maquinas falantes (juncao do fondgrafo ao cine-
matdgrafo), houve, também, muitas exibicoes, por meio de aparelhos
mais ou menos aperfeicoados, aos quais, da mesma forma, davam
varias denominagoes, Synchrofono, Humanoforo, Cinefono.

As projecoes, antes do emprego da luz elétrica, eram feitas,
geralmente, por meio da luz oxihidrica, cenas algumas vezes utilizadas
a oxicalcica e a oxietérica, assaz perigosa, da qual foi vitima, por explo-
s40, nosso conterraneo Feliciano da Ressurei¢ao Baptista, estimado
artista e industrial, na noite de 20 de outubro de 1904, quando, na
oficina de pianos, de sua propriedade, fazia experiéncia dessa luz para
projecoes cinematogréficas.

Nos primeiros tempos, em vez de legendas no écran, as situa-
¢oes mais importantes dos filmes eram, para orientago publica, anun-
ciadas do palco por alguém.

Data de 4 de dezembro de 1897, por nossas investigacdes, 0
mais antigo cinema que apareceu aqui exibindo no Politeama por Dio-
nisio Costa.

Era, 20 mesmo tempo, falante, porque lhe estava adicionado
um grafofonio.

Fosse, porém, defeito do aparelho ou impericia do operador,
o fato € que esse cinema nao agradou, absolutamente, ao publico, e da
estréia nao passou.

Em meados do ano seguinte, apareceu-nos o Cinema Lu-
miére, nome que recorda o grande aperfeicoador do aparelho Edison,
resolvendo o problema da cinematografia.

Era propriedade de um italiano, de nome Nicola Parente, e
funcionou a Rua Carlos Gomes, n. 26, onde trabalhou durante alguns
meses.

Teve franco éxito pelo que, a vista do fracasso do seu anteces-
sor, deve ser este considerado, de fato, o primeiro cinema que a Bahia
conheceu.

Ao depois, por ordem cronoldgica, apareceram, estando al-
guns ja extintos, hoje, os seguintes:
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- Cinema Edison (1898-906), Praga Castro Alves, por cima da
Confeitaria Luso-Brasileira.

- Cassino Castro Alves (1903-906), Praga Castro Alves, no lo-
cal onde estd hoje construido o Teatro Guarani. Funcionava ao ar livre.

- Santo Antonio (1907-07), Praca Barao do Triunfo (antigo
Largo de S. Antonio). Pouco tempo depois de inaugurado incendiou-
se, em uma noite de espeticulo.

- Salesianos (1907), Rua Cons. Almeida Couto, n. 19. Proprie-
dade do Liceu. Salesiano do Salvador. Possui teatrinho para diversao de
seus alunos.

- Bahia (1909-11), Rua Chile, n. 1. Foi o mais elegante e bem
montado de sua época.

-Jandaia (1910), Rua Dr. Seabra. £ um dos mais populares.

- Bijou Teatro-Cinema (1910-11). Calcada do Bonfim.

- Popular (1910-19), Rua da Madragda, n. 5, ao arrabalde de
Itapagipe.

- Cinema Odeon (1919-20), Calcada do Bonfim, antigo pré-
dio Mira-Mar, préximo 2 estacao da Estrada de ferro.

- Avenida (1910), Travessa de Sant’Anna (Rio Vermelho).

- Castro Alves (1910-11), Largo do Carmo. Funcionou pri-
meiramente na cidade vizinha de S. Amaro, ocorrendo ali, na noite da
estréia (2 de outubro de 1910) o incéndio do antigo Teatro S. Pedro,
causado por uma fita que se queimou, a0 que ja nos referimos, quan-
do falamos desse teatro.

- Central (1910-12), Praca Castro Alves, na parte térrea do
antigo Hotel Paris.

- Recreio Fratelli Vita (1911-19), Calcada do Bonfim, n. 20,
no mesmo prédio onde estd montada a grande fibrica de licores e
gasosas dos mesmos proprietarios.

- Bahia (1911-15), Largo do Papagaio, n. 38 (Itapagipe).

- Rio Branco (1911-12), Rua do Saldanha, n. 2.

- Iris-Teatro (1912-13), Rua Dr. Seabra. Pouco tempo depois
de inaugurado, seu proprietdrio, coronel Ruben Guimaraes, mudou-
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lhe o titulo para Eclair. De novembro de 1913, até 1915, quando de
outros proprietdrios, teve, ainda, os titulos de Paz e Amor, Caraboo e
Olimpia.

- Soledade (1912-13), Ladeira da Soledade, n. 112. Funcio-
nava no antigo prédio conhecido por Palacete Bandeira.

-Ideal (1913-21), Ladeira de S. Bento, n. 3. Foi seu constru-
tor e primeiro arrendatdrio, Thomas Antenor Borges da Mota (1913-
15). Neste tltimo ano foi por ele radicalmente reformado, dando-lhe
mais elegante fei¢ao. Retirando-se o Sr. Mota, em 1916, foi arrendado a
empresa Pimentel & Lima em 1917. Em fins deste mesmo ano, sepa-
rou-se o socio, Pimentel, continuando a funcionar o Cinema Ideal, até
o dia 8 de novembro de 1921, sob a responsabilidade, exclusiva, e dire-
¢a0 do coronel Jodo Gaudéncio de Lima, quando foi extinto; estando,
hoje, ali instalada a Administracao da “Empresa das Loterias da Bahia”.

Nesse prédio, em cujo pavimento térreo foi instalado o cine-
ma, e que € contiguo a0 Hotel Sul Americano foi batizado, a 5 de maio
de 1850, 0 eminente brasileiro Cons. Rui Barbosa.

- Petit-Cinema (1913-14), Rua Dr. Agripino Doria (Brotas).

- Recreativo (1913-14), Largo de Sant’Anna (Rio Vermelho).
Funcionava no Centro Recreativo.

- Centro Catolico (1913), Largo de S. Antonio da Mouraria. )
propriedade particular do Centro Catdlico. Instalado no prédio da Socie-
dade S. Vicente de Paula, junto a igreja de S. Antonio da Mouraria.

- Parisiense (1914-14), Praca Dois de Julho (antigo Campo
Grande).

- Forte de Sao Pedro (1914), Praga da Aclamacao. Funciona
na grande drea do quartel dessa fortaleza. Foi fundado pelo, entdo,
comandante do extinto batalhao 50.° de Cacadores, Ten. Cor. Francisco
Cabral da Silveira, com o intuito de desenvolver a educacio civica e
moral das pragas.

- Cinema da Barra (1914-18), Rua Barao de Sergy, n. 22.

- Olimpia (1915), Rua Dr. Seabra. Recebeu esse nome em
1915, quando o Iris-Téatre (seu primitivo titulo) passou a empresa
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Amaral & Oliveira. Em 1916 passou a pertencer a Thomas Borges da
Mota, que encetou, de logo, as grandes obras de reforma e remodela-
¢ao radicais, transformando-o em um dos melhores Cinemas e casa de
publicas diversdes desta capital, porque possui, também, palco e caixa
de teatro em condicoes de receber companhias bem constituidas. Ter-
minadas as grandes obras foi solenemente inaugurado, sob o titulo de
Cine Teatro Olimpia, em 27 de outubro de 1920,

- Cine Venus (1916-16), Rua Carlos Gomes, 25 (género livre).
Denominava-se, também, Limpada Vermelha, por ser esta sua Ginica
iluminagdo externa.

- Recreio S. Jeronimo (1917), Praca 15 de Novembro (antigo
Terreiro de Jesus). Funcionava no vasto salao (lado do mar) da igreja
Catedral, onde primitivamente existia a biblioteca dos jesuitas, e esteve,
a0 depois, instalada a Biblioteca Publica do Estado, e pertence a2 Obra
Social Catdlica. Em 28 de setembro de 1922, passou a funcionar num
grande edificio, apropriado aos fins, sito a rua do Arcebispado, proposi-
tadamente mandado construir.

- Kursaal Baiano (1919), Praca Castro Alves. E destinado es-
pecialmente a espeticulos cinematograficos e diversoes teatrais, para o
que possui magnifico palco e caixa.

Construido pelo Eng. Cav. Filinto Santéro, o edificio, bem como
o cinema, € propriedade da empresa Portella Passos & C a., Limitada.
Inaugurado a 24 de dezembro de 1919, a 13 de maio do ano seguinte foi
o seu titulo mudado para Teatro Guarani em virtude de um concurso
aberto pelo jornal indigena, A Manhd, por ser advena a palavra Kursaal.

Apropdsito e subordinado ao titulo - Nacionalismo ou India-
nismo? - publicamos uma série de artigos no matutino - O Democrata
- (edicoes de 16 a 20 de julho de 1920) que reproduzimos, depois, em
opusculos, manifestado-nos contra o novo titulo, que s6 se justifica
dentro do indianismo brasilico, nunca porém, dentro das raias do na-
cionalismo: sobre ser, igualmente um vocabulo exético - Guarani - que
nao pertence 20 nosso idioma, como demonstramos, em barda, nas
fundamentadas razoes averbadas.
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No capitulo - Teatros Publicos - nos ocupamos detidamente
desse teatro.

- Cinema Itapagipe (1920), Rua do Poco, n. 155. Inaugurado
a 25 de julho de 1920. Empresa Cirne & Cirne.

- Cinema Liceu (1921), Rua do Liceu. Inaugurado a 21 de
maio de 1921. E propriedade do Liceu de Artes e Oficios e funciona em
vastos saloes do novo pavilhdo, construido junto do antigo edificio.

A diregdo do Liceu, criando este cinema, teve em mira, ex-
clusivamente um fim altruistico, porquanto os lucros materiais auferi-
dos reverterdo em beneficio da instru¢ao que € nesse estabelecimento
ministrada, hd muitos anos, aos filhos do operariado da Bahia e aos
mais pobres.

Este Cinema e o Recreio S. Jeronimo estio isentos de impos-
tos municipais, pela Resolucao n. 516, de 7 de outubro de 1921, aten-
tos os fins que visam.

Politeama Baiano - Esse teatro, onde foi exibido o primeiro
cinematdgrafo na Bahia, era 1897, tem sido por vdrias vezes, desde
entdo, casa, também, de cinema.

Nao é, porém, o preferido do nosso publico, talvez, pelo local
onde estd situado, afastado alquanto do centro da cidade, talvez pelas
vastas proporcoes da sala, prejudicando, de alguma sorte, o bom efeito
das projecoes.

- Teatro S@o Joao - Esta no mesmo caso do Politeama. Nao foi
construido para Cinema, mas, com superior vantagem, presta-se, sen-
do nele introduzido, em 1899, por um italiano, que ia causando o
incéndio do secular edificio, em uma das exibicoes.

Entre os anos de (1906-07), esteve instalada nesse teatro a
Caixa Economica Federal e Monte do Socorro, que o deixou em misera-
vel estado, em novembro de 1907; sendo, entao, a 6 de marco do ano
seguinte, arrendado ao Dr. Jo2o Rodrigues Germano, que lhe fez gran-
des melhoramentos, e o explorou como Cinema até 1911, quando
rescindiu seu contrato com o governo.
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Retirando-se o dr. Germano, o coronel Ruben Guimaraes,
que ja se achava instalado no teatro, por sublocacao daquele, obteve-o
do governo, por contrato, para continuar o0 mesmo género de explora-
¢do, retirando-se, definitivamente, em dezembro de 1920, por haver o
governo requisitado o teatro.

Durante o tempo que o ocupou, dotou-o de alguns melho-
ramentos; salientando-se, dentre todos, a substitui¢ao completa dos
primitivos e estreitos bancos de palhinha da platéia, por filas de cadeiras
americanas, modernas, e a ampliagio da iluminacio elétrica, profusa-
mente distribuida.

Entre os anos de (1915-18), teve uma orquestra de musicos
alemaes, cujo conjunto, proveto e harmonico, constituiu, durante trés
anos, a great attraction dos habitués do Sao Jodo.

Era seu regente o maestro Fritz Hentz, e haviam pertencido,
em sua maioria, cerca de 19, as orquestras de paquetes alemaes que se
achavam ancorados a0 porte do Recife, e ficaram internados, quando
explodiu a tremenda guerra européia, em agosto de 1914.

A datar da declaragio da guerra a Alemanha, pelo Brasil, em
26 de outubro de 1917, foram se retirando alguns musicos, ficando a
orquestra reduzida a 12 figuras, até que se dissolveu.

De par com o Cinema, o locatdrio do teatro fez nele trabalhar
muitos grupos de género variados, e algumas companhias, regular-
mente constituidas, de dramas, comédias, variedades e revistas, estas
em maior nimero, cujos repertorios, porém, nem sempre primavam
pela moralidade da cena e decoro de uma platéia respeitvel, ou que
devia ser respeitada por empresas sem escripulos, que nao recuam
ante a ganancia de sua inddstria, que para conseguir os seus fins —
esgotar as lotagdes — acham licito todos os meios.

Ao sair o locatdrio deixou o teatro em drvore seca, completa-
mente despido, sem uma so cadeira velha, sequer, desde o palco até o
vestibulo retirou todos os beneficiamentos feitos, e os nao feitos, tudo
em fim, que nele existia, e nele encontrou, a0 entrar.
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Todo o antigo mobilidrio (vinhdtico) da platéia; todos os meio-
sofds (jacarandd) dos 60 camarotes das 3 principais ordens, além dos
bancos da 4% ordem; todo o mobilidrio, riquissimo, do camarote gover-
namental, trabalhado em pau-setim e sebastido de arruda, preciosas
madeiras; toda a ornamentagdo do foyer e camarins de artistas, (sofas,
cadeiras e espelhos); cendrios, cordame, e, até, os velhos encanamen-
tos de gds carbonico, do antigo sistema de iluminagdo; tudo que per-
tencia ao teatro, e, portanto, ao Estado, representando nao pequeno
capital, que devia, conseguintemente, repor, 20 entregar as chaves, por
nao ser de sua propriedade; tudo, entretanto, desapareceu, sem ne-
nhuma explicacao, sem nenhuma satisfacao ao governo, que, por seu
turno, nada reclamou, com tudo se conformou, sancionando com
o seu siléncio o condendvel procedimento do ex-locatdrio; o que prova,
ainda uma vez, o grande, inominavel indiferentismo do Governo, seu
absoluto desprezo ao teatro.

Embora tudo ja estivesse velho e, até, muito estragado, mes-
mo assim, mesmo quebrado, arruinado, inutilizado, ali nos primeiros
lugares, devia estar, no dia em que foi, oficialmente, entregue o teatro
pelo sr. Coronel Ruben Guimaries, que o nao recebeu nas condicoes
em que o deixou, isto €, completamente vazio, como qualquer casa
particular, da qual se tenha mudado o inquilino (3)

VOCACOES ARTISTICAS

0 gosto pela cena, patenteado por todos os nossos amado-
res, o superior talento de muitos, a par de grande intuicdo da Arte
dramdtica, demonstram, exuberantemente, que hd na Bahia verdadei-
ras compleicoes, notdveis afirmacdes artisticas, que se desenvolvem,
em altos surtos, quando fazem a carreira do ator, sem terem, entretan-
to, recebido, aqui, os ensinamentos dos mestres.

(3) Em nossa monografia Os Cinemas da Bahia editorada nesta capital em 1919, fazemos completa
e desenvolvida resenha histérica do assunto.
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Desconhecendo as boas regras da arte de representar e dizer,
sem nenhuma escola, sem nenhum mentor proveito, sem nenhum
modelo vivo, sem a devida orientacdo de ensino, sem nenhum curso
normal, deixando-se todos guiar, apenas, pelos conselhos do primeiro
ensaiador que lhes aparece, bom ou mau, e a despeito de tudo, de todos
os elementos coercivos, se chegam a salientar-se, a ficar em relévo, é,
indiscutivelmente, porque ha neles o guid germinador das verdadeiras
vocagoes.

E quantos ndo seriam como Xisto Bahia, Clélia de Aratjo e
Isménia dos Santos, que aqui fizeram suas primeiras vigilias, como ama-
dores, lidimas glorias baianas do Teatro, se houvessem encontrado na
terra natal, desde que nao podiam emigrar, como o fizeram aqueles, uma
Escola Normal Dramdtica, para adquirir o ensino tedrico e pratico?

Fora, ademais, grande estimulo, incentivo poderoso, que mais
despertara, por certo, entre nds, o0 gosto e o amor da Mocidade pela
gloriosa Arte.

Sem boas escolas, sem bons mestres, sem o prémio do esfor-
¢o, sem emulagdo para a vida da inteligéncia, dificilmente, raramente
se pode triunfar.

Alentos esfacelados, crengas asfixiadas, ideais esmagados -
eis 0 que, a0 término da viagem, encontram todos esses pobres sonha-
dores... romeiros da Arte!’

Mais uma prova, altamente significativa, de que nos nao fal-
tam brilhantes vocagoes para o palco, tivemo-la, ainda, e de modo sole-
nissimo, firmada por um grande grupo de talentosos estudantes das
nossas trés academias: Medicina, Direito e Engenharia, quando, sem
nenhum temor lhes causarem os escolhos da ousada jornada, repre-
sentaram e cantaram (!) no palco do Politeama em 1912 e 1913, pe-
rante uma platéia ilustrada, os spartitos das populares operetas - A
Vitiva Alegre e Casta Susana.

Aprimeira, encenada a 29 de julho de 1912, em beneficio da
estatua, ja erigida, ao preclaro estadista Barao do Rio Branco, foi dirigida,
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toda a parte musical, pelo nosso ilustre conterraneo Dr. Alberto Miiyla-
ert, que também regeu, magistralmente, a orquestra.

Aquelas seratas de Arte ficardo para sempre registradas nos
fastos da vida académica, na Bahia, como triunfos inusitados da Moci-
dade, que se cobriu de flores, ainda, nas noites subseqiientes das repe-
ticoes das duas belas operetas.

Foram, realmente, noites de triunfo artistico, tal o entusias-
mo produzido pelos aplausos calorosos, freqiientes repeticoes de tre-
chos e chamados a cena, ao final dos atos.

0s pseudo artistas liricos excederam, todos, a expectativa pa-
blica, e 2 imprensa indigena, unanime, perpetuou o acontecimento
por entre os mais lisonjeiros gabos.

Na Viziva Alegre, encenada em 30 dias, apenas, desempe-
nharam os respectivos papéis, 0s, entao, académicos: Clovis Moura (Anna
de Glavari), Caio Mario Pedreira (Valentina), Edgard Bandeira (Barao
Zeta), Olympio Matheus (Danilo), Arsenio Tavares (Camilo de Rossi-
llon), Francisco Freire (Niegus), Hugo Rocha (Cascadat), G. Vianna (Pa-
trapat), Erasmo Lima (Krouvow), Carlos Menezes (Bogdanowitsch),
Hekel Lemos (Pritschistsch), Macedo Guimaraes (0Olga), José Mario Tor-
res (Prascovia), R. Mello Gouveia (Silviana), Silio Boccannera Neto (Lolo),
Milton Pina (Fru-Fru), J. Santos Pereira (D6d6), Carlos Torres (Margot),
Jorge Lacerda Kelsch (Ju-Ju).

0Os coros, bem ensaiados e afinados, eram formados pelos
seguintes académicos: Oscar Rego, E. Damasceno Vieira, Lauro Sam-
paio, Affonso Ruy de Souza,Vieira Lima, Colombo Spinola, Luis M.
R.Gongalves, Uldurico Athayde, Jodo Pedreira, Mario J. Cardoso, Mario C.
da Silva, Artur F. dos Anjos, D. Portella Lima, Oscar Monteiro e Cicero
Dantas.

Antes de comegar o espeticulo, a comissao académica ofe-
receu a0 dr. Alberto Miiylaert uma rica medalha de ouro e brilhantes,
falando, em nome de seus colegas, 0 académico de Medicina Silio Boc-
canera Neto.

Ficam os seus nomes aqui registrados in-memoriam.
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SEGUNDA PARTE

0 TEATRO SAO JOAO
(CAPITOLIO DA ARTE DAS LETRAS DRAMATICAS)

No recinto desse teatro, almenara de glorias, que os velhos
amam e 0s mogos desestimam, o espirito vibratil de um artista ou
intelectual, sensivel as recordagdes do passado, evocando datas, recons-
truindo cenas, avivando imagens, por esforco miraculoso da imaginati-
va, tem presente, irreprimivelmente comovido, todas aquelas noites
gloriosas de arte, de poesia, de encantos, de sensagoes estranhas, os
triunfos inarréaveis de tempos idos, e chega, mesmo, maravilhosamente
sugestionado, a ouvir, de novo, a voz de Jodo Caetano, Taborda, Emilia
das Neves e Isménia dos Santos, o verbo inflamado de Agrério e Castro
Alves, de todos os nossos grandes artistas, poetas e oradores, memoran-
do-lhes o peregrino talento.

Esse teatro estd, todo ele, impregnado de recordagoes e sau-
dades, umas falando a histéria regional, outras as Artes e as Letras,
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outras, ainda, a0 nosso civismo, 2 nossa cerebragdo: em cada canto
ouve-se uma epopéia ... cai uma lagrima em cada canto!

Ele ¢, hoje, o taberndculo de nossas extintas glorias artisticas,
dos triunfos maximos, que se foram, da cena brasileira, em sua idade
de ouro.

Dentro dele, 0 homem deve se curvar reverente, em religiosa
atitude de respeito.

E pensar-se que esse taberndculo ji esteve, um dia a pique de
ser destruido, completamente arrasado, para assim nao poder mais a
geracao futura entrar o templo de nossas passadas grandezas artisticas,
ver 0 monumento que, mesmo postergado, orgulho é de todo um
povo culto.

Ja tratamos, na primeira parte, da construgao e inauguragao
desse teatro.

Perpetremos, agora, a sintese historica de tudo o mais que se
lhe relacione, digno de mengao.

PANOS DE BOCA

0 primeiro foi pintado em 1812, por Manuel José de Sousa
Coutinho, aqui nascido a 5 de junho de 1776, e falecido a 30 de agosto
de 1830. Representava a figura colossal da América Portuguesa.

Esse grande artista, o primeiro que se ocupou na Bahia, pro-
ficientemente de trabalhos cenogrificos, foi, também, o encarregado
das primeiras pinturas dos cendrios, e de toda a ornamentagio para
inauguracdo do teatro.

Ainda é trabalho do mesmo afamado pintor, outro pano, da
mesma época, representando a figura de mercurio, com a célebre divi-
sa: Ridendo castigat mores.

0 segundo foi pintado por outro ilustre artista baiano - José
Thedphilo de Jesus - “eximio e primoroso que em muitos dos nossos
templos cobriu de troféus a pintura nacional, e selou a propria gloria”,
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na expressao de Olimpio da Mata, fazendo o panegirico de seu mestre,
que morreu nonagenario, em 1847, havendo nascido em 1757.

Ignora-se qual o assunto tomou para a pintura do pano e
em que ano a executou.

0 terceiro foi pintado em 1854, por um alemao de nome
Bauch, a convite de uma comissao de trés negociantes de nossa praga.
Desempenhou-se da incumbéncia, figurando no desembarque de Tomé
de Sousa na Bahia, vendo-se alguns caboclos prostrados ante a bandei-
ra portuguesa.

Isso deu lugar a que, em a noite de 23 setembro daquele
ano, estreando-se uma Companhia lirica italiana, houve grande tumul-
to no teatro, porque nao s6 o povo seno, também, pessoas gradas da
sociedade, inclusive o consul portugués, opuseram-se 2 exibicao do
aludido pano, por considerar humilhante a nossa nacionalidade.

Terminado o primeiro ato do Ernani, a onda popular inva-
diu a platéia, e o alferes reformado do exército Joao José Alves (tio do
glorioso Castro Alves), erguendo-se, volta-se para o camarote do Presi-
dente da provincia, e apdstrofa: “Sr. Wanderley (depois Barao de Cotegi-
pe), mande vir abaixo este pano infame, que queremos espedaga-lo!
Abaixo o pano infame! Fora o Presidente traidor!”

Foi o brado unissono do povo. E o alferes salta ao palco, e
com um punhal rasga o pano.

Ao primeiro estampido da tormenta, retira-se o Presidente
do camarote, dando o brago a uma senhora, sendo nessa ocasiao atin-
gido por uma pedrada, que Ihe tirando o chapéu da cabeca, contundiu-
lhe uma das maos.

Os Srs. Cid e Jequiricd bradavam para a forca publica: “avan-
ca, atira, desembanhem a espada, soldados”!

Nao foram, porém, atendidos, porque o comandante da for-
ca policial, o capitao do 5.° batalhdo de artilharia do exército Alexandre
Comes de Argdlo Ferrdo, dera a voz de firme, (4).

4 - 0 Guaycurii de 24 de setembro e O Paiz de 11 de outubro e 8 de novembro de 1854
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Pelo fato do comandante nao haver se prestado a espancar o
povo, foi preso por oito dias, juntamente com o alferes José Alves, e
transferido para a guarnicao de Mato Grosso, s regressando a esta
capital em 1869, com os bordados de general e o titulo nobilidrio de
Visconde de Itaparica, coberto de louros pelo seu heroismo na Guerra
do Paraguai.

0 quarto pano, belo trabalho artistico que durante muitos
anos figurou nesse teatro, representava uma cena mitologica: Febo
conduzindo o carro do Sol, tirado por quatro pégasos, e circundado de
deusas, simbolizando as Horas.

Era denominado Pano da Aurora.

Foi pintado em 1855, pelo notdvel cendgrafo italiano Tassa-
ni, que se achava, entdo, incorporado 2 Companhia Lirica que trabalha-
va no mesmo teatro.

Restaurado mais tarde por Tito Nicolau Capinam, nosso con-
terraneo, foi substituido, em 1880, por outro, pintado por Cafizares,
que aproveitou o principal assunto de Tassani, fazendo, apenas, algu-
mas modificacoes, aconselhadas por seu senso estético, sendo nesse
trabalho muito auxiliado por seu discipulo Manuel Raimundo Queri-
no, emérito professor de desenho industrial no Liceu de Artes e Oficios,
ja falecido, e um dos que mais medalhas e mencdes honrosas conquis-
taram na Academia de Belas Artes da Bahia, onde, entdo, estudava o
desenho.

Foi esse nosso conterraneo, seja dito de passagem, um dos
poucos, dos raros investigadores, em nossa terra, dos arquivos publicos, e
dos alfarrdbios que falam das Artes e tradigdes historicas do nosso povo.

Miguel Navarro e Caizares artista espanhol, é um nome que
nao deve ficar esquecido em 0 nosso meio artistico, porque foi ele
quem, com os seus alunos do Liceu de Artes e Oficios, onde ensinava
pintura, em 1876, quando aqui chegou, pela primeira vez e auxiliado
pelos Drs.: Virgilio Damdsio, José Alionni e prof. Austricliano Coelho, sob
os auspicios do benemérito protetor das Artes, na Bahia, o desembarga-
dor Henrique Pereira de Lucena, ao depois Barao de Lucena, entio
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Presidente da provincia, fundou, a 17 de dezembro de 1877, nossa
Academia de Belas Artes.

0 quinto foi pintado por Carlos Chapelin artista francés, em
1859, vindo expressamente do Rio de Janeiro para fazer, aqui, a pintura
do, entdo, palacete do Visconde de Passé, onde estd hoje instalado o
Didrio da Babia, para a recep¢ao de D. Pedro I1, que pela primeira vez
visitou a Bahia, naquele ano.

A competéncia desse, artista ficou provada em virios qua-
dros da Galeria Abbott, do antigo Liceu Provincial, pertencente, hoje, 20
nosso Liceu de Artes e Oficios.

0 pano representava cortinas, com figuras alegoricas 2 Arte.

0 sexto representava o nosso grande feito d’armas de 2 de
janeiro de 1865, na campanha do Uruguai, isto €, a Batalha de Paisan-
du.

H4 muito quem suponha e afirme, até, ter sido pintado pelo
artista baiano Macdrio José da Rocha, o que € inveridico, 2 vista de uma
cronica literdria que lemos no Didrio da Babia de 21 de junho de
1865, sob o titulo Revista Teatral onde seu autor, fazendo a critica do
drama representado, elogia a empresa pelo novo pano exibido, lamen-
tando que, a0 ser exposto 2 vista piblica, nao houvesse qualquer mani-
festagdo, da parte da platéia, nem a empresa do teatro, nem ao pintor,
que declara, ainda, ser um italiano, contratado como cendgrafo.

Pelo que lemos, também, em jornais da época, 0 pano em
estima foi exibido, pela primeira vez, na noite de 17 de junho de 1865,
quando foi encenado o drama patridtico nacional, em versos, original
brasileiro do escritor paraibano Dr. Antonio da Cruz Cordeiro, denomi-
nado Prélogo da guerra ou o Voluntdrio da Patria.

Trabalhava, entao no teatro S20 Joao uma companhia dra-
matica nacional, de cujo elenco faziam parte, entre outros, os distintos
artistas Manuel De-Giovanni, Pedro Amaral, Silva Aragjo, Joaquim Be-
zerra, Maria Leopoldina, Adelaide Amaral e Jesuina De-Giovanni, e da
qual era cenografo, contratado, um italiano, realmente, chamado Ve-
nere.
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0 sétimo foi o do pintor Caiiizares, a que j nos referimos,
reproduzindo o Pano da Aurora de Tassani, em 1880.

0 oitavo foi pintado ainda por Cafizares, nesse mesmo ano,
e representava Cortinas com abertura praticdvel, ao centro, para facili-
tar a passagem dos artistas, quando chamados a0 proscénio. Figurava
somente nos intervalos dos espeticulos.

Foram estes os principais panos que tem possuido o secular
teatro, desde sua inauguracao, em 1812, até 31 de dezembro de 1920,
quando foi entregue ao governo pelo seu ex-locatirio, o Sr. coronel
Ruben Pinheiro Guimaraes.

Entre os anos de 1880-1920), s6 se fizeram para ele panos de
anuncios comerciais, de natureza inteiramente mercantil, coerentes,
0s que assim praticaram, com o principio que ja comegavam de pregar
as empresas, e hoje dominante, de que um teatro nao é templo da Arte,
onde se deva cultuar somente o belo, mas uma casa de negécio, como
outra qualquer, cujo balcao comercial se chama bilhetaria.

GUARDA-ROUPAS

Foram diversos, e em varias épocas, os que possuiu o Teatro
S0 Jodo, muitos de grande valor, pela opuléncia e luxo dos costumes,
consoante alguns inventdrios existentes, que examinamos no Arqui-
vo Publico.

Nio se pode com exatidao, determinar o ano do seu inicio,
mas, a vista de um antigo documento, se verifica ter sido muito anterior
2 1839.

Esse documento € uma relagdo dos objetos pertencentes ao
teatro, entregues por Ignicio Accioly de Cerqueira e Silva 2 Comissao
Administrativa do mesmo, datado de 25 de janeiro de 1839.

Janessa data, pela sobredita relagdo, possuia o teatro impor-
tante guarda-roupa, composto de costumes: cardter turco, carater se-
bastianista, cardter polaco, cardter romano, meio cardter, etc.
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Por outros documentos verificamos, ainda, que diversos guar-
da-roupas possuiu nosso teatro, em épocas posteriores.

Em 1842, a relagdo, pelo inventdrio, é grande, ocupa muitas
péginas de papel.

Em 1849 adquiriu um novo, por 1:500$000, comprado ao
artista Guido, de uma companbhia lirica italiana que, entdo, aqui traba-
Ihava.

Entretanto, em 1858 ji ndo existia nem vestigios desse guar-
da-roupa. A vista de um oficio do entdo administrador do teatro, Dr.
Antonio Joaquim Rodrigues da Costa, dirigido ao Presidente da provin-
cia, em data de 14 de agosto, no qual se I&, comunicando nao haver
encontrado no teatro nem guarda-roupa, nem arquivo dramatico, esta
expressiva frase: “...nem noticias disso tinham de leve os empregados
dacasa” ().

Em 18 de agosto de 1862, o Dr. Agrario de Menezes, Admi-
nistrador, dirige um oficio a0 governo, solicitando providéncias relativa-
mente 2 garantia subsididria que o artista, empresario de companhias
liricas, Clemente Mugnai deixara nesta cidade, constante de numerosas
pecas de roupa, destinadas e adequadas ao teatro, ratificando a idéia de
serem tais objetos arrecadados para o Teatro S. Jo2o. Eram 12 os caixoes
que guardavam essas pegas de roupa, conforme consta do aludido
oficio, sinal de que se tratava de grande e valioso guarda-roupa, que o
era, de fato, como asseveram os daquele tempo.

Agrdrio de Menezes considerava, ainda, de urgéncia que a
Fazenda Provincial mandasse proceder o seqiiestro dos ditos caixdes,
para seguranca da divida do empresirio. Levada, mais tarde, a seus
tltimos termos a execu¢ao promovida pela Fazenda contra Clemente
Mugnai, ficou de novo, ricamente reconstituido, em 1865, o guarda-
roupa do teatro.

Adatar de entdo, nenhuma importancia mais se deu ao guar-
dar-roupa, que, a0 decorrer dos anos, teve a mesma triste sorte dos
arquivos musical e dramatico.
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Pouco e pouco, 0s empréstimos a empresarios e artistas, 0s
aluguéis, em épocas de carnaval, e, por dltimo, as tragas e os ratos foram
de tudo dando conta, s6 chegando a nossos dias um verdadeiro monto
de farrapos, de porcos mulambos. Exigindo imediata incineracao, a bem
da higiene, o que fizemos em 1912, devido a providéncia que tomamos,
junto ao governo, logo a0 assumir a diregao desse teatro.

TELAS

Em 1839 existia no foyer do teatro um grande retrato, a
6leo, em tamanho natural, do nosso ex-imperador D. Pedro II, 0 egré-
gio cidaddo e preclaro brasileiro, prototipo de virtudes civicas, de perene
e saudosa memoria para a Patria.

Retirado dali, nao sabemos qual o seu destino, mas, ao que
nos parece, deve ser um dos recolhidos a0 museu do nosso Instituto
Histdrico, dentre os varios do nosso monarca que nele se véem.

No mesmo foyer foram, anos depois, colocados, solenemen-
te, trés preciosos retratos (bustos a 6leo) de procedéncia, todos, assaz
honrosa para os fastos da Arte e das Letras nacionais, e mui particular-
mente para a consagracao do nome da Bahia mental, incitamento a
mocidade cheia de talento e de esperancas para continuar a obra do
futuro.

Em 15 de agosto de 1866, o do Dr. Agrario de Sousa Menezes.

Em 15 de agosto de 1873, o do Dr. Jodo Pedro da Cunha
Valle.

Em 26 de julho de 1879, 0 do Maestro Carlos Gomes.

Os dois primeiros representam uma homenagem do extinto
Conservatorio dramdtico a esses seus ilustres membros e fundadores,
que tao altaneiramente souberam dignificar a dramaturgia nacional.

0 terceiro foi oferecido pela Corporagao comercial, em a
memorada noite da manifestacao publica por ela promovida em honra
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do nosso insigne Maestro, orgulho do Brasil, gloria de todo o continente
americano.

Festa deslumbrante, de entusiasmo inusitado, de excelsitu-
de civica, aquela, que a fortuna tivemos de assistir, e que a memoria
ainda no-la reproduz com as mesmas iriantes cores de entao.

Subia 2 cena, mais uma vez, essa epopéia musical da nature-
za brasileira, chamada O Guarani e o seu criador ausente de nos estava,
bem longe, 4 na pitria de suas inspiracoes a Itdlia.

Nossa mocidade, ébria de santos entusiasmos, aclamava,
delirante, 0 nome de Carlos Gomes, por entre vivas que estuavam do
seu coracdo, como em fragor irrompe o trovao do seio infinito dos
espacos!

No ato oficial da entrega desse retrato, em cena aberta, pe-
rante 2 numerosa comissao do comércio e todos os artistas da compa-
nhia lirica, o Com. José Lopes da Silva Lima proferiu vibrante alocuco,
declarando que o retrato em estima fora especialmente mandado exe-
cutar pela Classe Comercial, para ser colocado no foyer do Teatro Sao
Jodo, e ali perdurar, em homenagem ao artista conclamado uma das
glorias maximas nacionais. (5)

No mesmo foyer do teatro foi colocada, solene e oficialmen-
te, no dia 22 de agosto de 1884, fronteira ao retrato do Maestro, uma
grande tela, a 6leo, notdvel trabalho do distinto pintor sergipano Hori-
cio Hora, representando a cena final do Guarany “Pery salvando Cecy”
do castelo, em chamas, de D. Antonio de Mariz.

E uma preciosa oferta da generosa colonia sergipana, feita 2
Bahia, em testemunho de reconhecimento a hospitalidade que nesta
terra sempre encontraram os sergipanos, como no-lo da a conhecer a
dedicatoria que se 1&é em pequeno quadro, apenso a base da tela, rica-
mente emoldurada: “Uma homenagem e gratidao a herdica provincia
da Bahia pelos sergipanos residentes na provincia - julho de 1884”.

5 - Em nossa obra - A Bahia a Carlos Gomes - editorada nesta capital em 1904, descrevemos minuci-
osamente essa brilhante festa, bem como todas as grandes homenagens que o nesso povo rendou em
vida e post-mortem, a maior celebracdo ainda hoje da nossa Pétria.
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Trabalhava no Teatro Sao Jodo a companhia dramdtica da
emérita artista portuguesa Emilia Adelaide, e em um dos intervalos do
espeticulo, foram descerradas as cortinas de damasco de seda azul,
com franjas de ouro, que encobriam, a magnifica tela, pelo entao Pre-
sidente da provincia, o Cons. Jodo Rodrigues Chaves, perante grande
nimero de familias e espectadores.

Na mesma ocasiao foi alteado, ao lado da tela, o retrato, a
crayon do seu autor, que morreu paupérrimo, em Paris, a 1 de margo
de 1890, havendo nascido na cidade de Laranjeiras, a 17 de setembro
de 1853.

Era uma alma veramente de artista, sonhando sempre dou-
radas utopias, perdido sempre no mundo das ilusdes, e um coragao da
alvura dos arminhos na pratica do bem.

Em 1920, outro pintor sergipano, de comprovado mérito
artistico, o Prof. Oséas dos Santos, fez, por encomenda do governo de
Sergipe, uma copia da preciosa tela de Hordcio Hora, talmente trabalha-
da, com tdo grande precisao de tragos e colorido artistico, tintas tao
quentes, emprestando maxima vida e sentimento ao assunto, que em
confronto as duas telas, dificilmente a critica poderd distinguir o origi-
nal da c6pia.

Ricamente emoldurada foi a tela do prof. Oséas dos Santos
enviada para o Estado de Sergipe em outubro do referido ano, com
destino a0 novo Paldcio Governamental, onde foi inaugurada no dia
das solenes festas oficiais, comemorativas do 1°. Centendrio da inde-
pendéncia politica e civil do mesmo Estado, 24 de outubro de 1820,
entdo desmembrado da antiga capitania da Bahia,

Todas essas telas do Teatro Sao Jodo, depois de restauradas e
novamente emolduradas, algumas, inclusive a de Horacio Hora, pelo
pintor Manuel Lopes Rodrigues, em virtude de solicitagdo nossa ao
governo, como Diretor do teatro, foram recolhidas ao Arquivo Publico
do Estado, em abril de 1917, por assim haver determinado o governo
do Exm. Sr. Dr. Antonio Ferrao Moniz de Aragao.
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Devem todas, porém, retornar ao seu primitivo lugar de honra
o foyer do Teatro S20 Jodo, onde foram inauguradas, e tém origem
histérica, logo que estiverem ultimadas as obras, projetadas, de reforma
do mesmo. E a nossa opinio.

ARQUIVO MUSICAL

Era riquissimo, de valor inestimavel, esse Arquivo, dos tem-
pos em que nesta nossa terra se rendia fervoroso culto a excelsa arte.
Continha partituras completas de operas italianas, composicoes de
Bellini, Rossini, Donizetti, Verdi, algumas antiquissimas, com todas as
partes de instrumentagdo cavadas para grande orquestra, além de muitas
composicoes outras, avulsas, sacras e profanas, hinos religiosos e civi-
cos, de autores nacionais e estrangeiros, entre os quais D. Pedro .

Nio se pode, também, precisar, com seguranca, a data da
criacao desse importante arquivo.

Por um inventdrio dos objetos pertencentes a0 teatro, e en-
tregues 2 Comissao Administrativa por Ignicio Accioly, administrador
do mesmo (1836-39), verificamos que nessa época ja existia 0 arquivo
em apreco, porquanto o aludido documento menciona grande ntime-
ro de musicas.

De outro documento, inventario, ainda, datado de 1 de ou-
tubro de 1842, com o qual o administrador Joaquim José de Aratjo
passou a seus substitutos Francisco Moniz Barreto e Ambrdsio Ronzy,
os objetos de propriedade do teatro, consta: - “83 pecas de misica, com
tercetos, duetos, drias, etc., 26 sinfonias e ouverturas e uma Gpera —
Norma’.

Em 1858 ji era de muito valor o Arquivo, segundo informes
oficiais do entdo Administrador, Dr. Antonio Joaquim Rodrigues da
Costa.

Muito mais enriquecido, porém, ficou alguns anos depois,
com partituras de Operas italianas, do repertorio do empresario
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Clemente Mugnai, em virtude da penhora que lhe fez o governo, nao s6
do seu arquivo musical, sendo, também, do seu guarda-roupa, para
indenizar-se a Fazenda provincial, como ji o dissemos, de quantias
adiantadas pelo Tesouro, por conta da subvenc¢ao comedida para a
estacao lirica de 1860, que se nao efetivou, por haver Mugnai faltado a
clausulas do seu contrato.

S40 desse tempo, na maior parte, as partituras que chega-
mos a ver, em nossas pesquisas, muitas ja inutilizadas, pela agao das
tragas e do cupim, e, ainda, por estarem desfalcadas, resultado lamen-
tavel, dos empréstimos feitos, ora em carter oficial, para Pernambuco,
a empresdrios de companhias liricas, ora em carater particular, por
simpatias pessoais, o que equivale a dizer: resultado tudo da condena-
vel desidia de pretéritas Administragoes do teatro, que nio tinham o
devido zelo pela conservagdo desse Arquivo, e nao cumpriam, portan-
to, o seu dever.

Dentre as muitas partituras que perlustramos, gostosamen-
te, de antigos compositores, quase todos italianos restos de um naufra-
gio, merecem mengao: — Obérto, Conde de Sdo Bonifdcio, o primeiro
spartito de Verdi, 6pera cantada em Milao em 1839;— Don Juan ou Il
dissoluto punito, representada, pela primeira vez, em 1787, com a qual
se diz que Mozart “sondara as profundezas do mundo sobrenatural, e
abrira 20 romantismo as portas da 6pera”; e que pela primeira vez,
também, aqui na Bahia, foi cantada em 1858; — I Capuletti ed i
Montecclvi ou Romeu e Julieta; de Bellini, escrita em 1830, para o
Teatro de Veneza; — Belizdrio, de Donizetti, composta em 1836; e mais
uma preciosidade musical, a dpera S4ffo, de Pacini, com toda a or-
questragdo, e, por grande mercé do acaso, em perfeito estado de con-
servagao.

Por iniciativa nossa, o governo do Estado, por ato de 18 de
maio de 1912, nomeou uma comissao para dizer dos arquivos e bens
do Teatro Sao Jodo que fossem aproveitaveis.

A comissao de logo iniciou seu trabalho, pelo exame, do
arquivo musical, mandando, primeiramente, desinfetd-lo por precau-
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¢ao higiénica, tal era o estado, de absoluto abandono, em que fora
encontrado, nao mais no Teatro S20 Jodo, mas nos baixos de uma
reparticao publica do Estado, atirado 14 para um canto, coberto de
grossa camada de poeira, cheio de tragas, baratas, e, até, de cupim (!),
que inutilizou muita musica, grudando de tal maneira as paginas, que
eraimpossivel separd-las, sem rasga-las.

Os despojos desse opulento Arquivo foram, afinal, recolhi-
dos ao Arquivo Puablico do Estado, por determinacio do governo em
novembro de 1915, sem que a Comissao chegasse a ultimar o seu
trabalho!

Os homens de hoje nio levam nada mais a sério, a nao ser o
interesse proprio.

Uma idéia, por mais bela, por mais irradiante, ocupa-lhes o
pensamento durante vinte e quatro horas no dia seguinte ja pouco
interessa, e a0 cabo de quarenta e oito horas estd morta.

ARQUIVO DRAMATICO

Possuiu, também, o Teatro Sao Jodo um arquivo dramdtico,
do qual temos noticia por inventdrios de antigas administragoes.

Em 1839, nele figuravam 139 tragédias e comédias e 33 farcas.

Em 1842, 181 dramas e tragédias e 39 entreméses ou farcas.

Com data anterior ou posterior, nada mais achamos.

A nossos dias nao chegou uma s6 dessas tragédias, dramas,
ou farcas do velho repertdrio teatral, que as delicias naturalmente fize-
ram de nossos maiores.

ARQUIVO ADMINISTRATIVO

No Arquivo Publico do Estado é onde se acha guardado, des-
de sua criacao em 1890 o arquivo das antigas administracoes do Teatro
Sao Jodo.
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Estd, porém, incompleto, pois comega do ano de 1839, ten-
do sido o teatro inaugurado em 1812, e iniciada sua construcao em
1806, e acaba no ano de 1888.

Nem um s6 documento existe que se refira a esse teatro
durante os 33 anos (1806-39) ou 27 (1812-39) da suavida primitiva, e
nem um, tampouco, dos 34 (1889-1923) decorridos no regime repu-
blicano, desde seu advento!

Dos existentes, os relativos aos anos de (1839-41), nao pas-
sam de meia duzia, sem nenhuma importancia.

H4, ainda, um apenas um alids muito interessante, do ano
de 1837, em que se trata, oficialmente, de restabelecer, em cena, a
danca denominada “lundu” em vista de solicitagoes instantes da parte
dos frequentadores do teatro, e a fim de evitar, também, as continuas
vazantes por haver sido proibida aquela danga no palco, considerada
imoral.

Encontram-se nesse arquivo, além da correspondéncia ofi-
cial entre as antigas administracoes e o governo da provincia, empresa-
rios e artistas de companhias, originais de varios contratos, inventarios
de objetos pertencentes ao teatro, e alguns Regulamentos do mesmo.

COROA IMPERIAL

Uma admirével obra de talha, grande dimensao, represen-
tando a Coroa Imperial do extinto regime politico, trabalho que remon-
ta 20 ano, mais ou menos, de 1830, de um escultor baiano de nome
Roque, e que durante mais de meio século figurou na parte central
superior do grande arco de boca de cena do teatro, até o dia em que,
proclamada a Republica, aqui na Bahia (17 de novembro de 1889), foi
substituida por um quadro inestético, representando, em pintura, duas
bandeiras, cruzadas, deste Estado, to preciosa obra para quem néo vé
nos objetos somente a face material, estava, havia 23 anos, atirada ao
chao, nas 4guas furtadas desse teatro, onde a encontramos, quando
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assumimos a Diretoria do mesmo, em 1912, coberta de espessa cama-
da de poeira, por entre bancos e cadeiras quebradas, ao inteiro abando-
no!

Considerando o valor artistico-historico dessa Coroa, de logo
providenciamos, junto ao governo, no sentido de ser conservada no
museu do nosso Instituto Historico, lugar condigno dessa reliquia do
passado, que hoje conta mais de 90 anos de existéncia, e, onde, afinal,
se acha in memoriam desde o dia 21 de fevereiro de 1913, sendo a
entrega oficialmente feita por nds, em nome do governo do Estado, a0
Presidente daquele Instituto, o Exm. Sr. Cons. Antonio Carneiro da
Rocha, que nos declarou, por oficio, receber o “Instituto Histérico da
Bahia, com desvanecimento, a Coroa, que seria colocada na sala onde
figuram outros documentos de grande valor historico”.

FATOS MEMORAVEIS

ESCOLA NORMAL DA BAHIA

No saldo nobre do Teatro Sao Jodo instalou-se, a 8 de outu-
bro de 1840, a primeira Escola Normal da Bahia, que ai funcionou até
26 de marco do ano seguinte, quando foi transferida para outro edifi-
cio.

Foi criada pela Lei Provincial n. 37, de 16 de abril, de 1836,
para nela se habilitarem as pessoas que se destinassem a0 magistério
publico de instrucao primdria.

Extinta, foi substituida pelo internato e externato normal,
s6 existindo, hoje, o externato.

O GENERAL ANDREA E 0 DOIS DE JULHO

Corria 0 ano de 1846, e era Presidente da provincia e coman-
dante das armas o general Francisco José de Sousa Soares de Andréa,
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portugués naturalizado, que nao achava razio para continuar figuran-
do, nos festejos populares ao nosso Dois de Julho, o carro emblematico
do Caboclo, por lhe parecer isso humilhante aos portugueses, tao iden-
tificados, jd, com os brasileiros, vinculados tao estreitamente os dois
povos, como que formando uma s6 nac¢ao, parecendo-lhe, pois, prefe-
rivel se fizesse uma cabocla, em substititui¢ao representando Catarina
Paraguassu.

Nesse sentido teve um entendimento, em tempo, com a co-
missao executiva dos aludidos festejos, no sobredito ano, mas chegado
o memorando dia, diversos veteranos que estavam descontentes com a
idéia do general, reuniram-se, e lhe enviaram um parlamentar para
fundamentar o motivo desse descontentamento.

Nio se conformando o general, declarou-lhe, entéo, termi-
nantemente o enviado: “Pois o Coboclao ha de sair custe o que custar;
ainda que eu morra, o emblema é nosso nao é do governo”.

Retirando-se relatou o ocorrido a0s companheiros que apro-
varam o seu gesto, e foram imediatamente com o povo buscar o Cabo-
clo, para incorporar aos préstito civico.

A idéia de eliminar o Caboclo despertou na alma popular
incoercivel indignagao contra o general explodindo 2 noite, no espeta-
culo de gala realizado no teatro, na ocasiao em que era de costume,
celebravam os nossos oradores e poetas a gloriosa data baiana.

Em dado momento, recita o popular poeta Manuel Pessoa
da Silva, do camarote onde se achava com uma senhora, junto ao do
Presidente, uma poesia, que tem sido muito reproduzida pela impren-
saindigena, satirizando o general Andréa, sendo alorosamente aplaudi-
da e bisada. Comecando de novo o poeta a recitar, eis que um incidente
desagradavel atrai a atengdo do grande auditério. O major José Victoria
Soares de Andréa, filho e ajudante de ordens do presidente, saindo do
camarote deste, entra no do poeta, e bate-lhe com o rebenque nas
costas.

A senhora de Manuel Pessoa, ato continuo, espedaca seu
leque de marfim no rosto do agressor, que foi imediatamente preso,
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por ordem do seu proprio pai, e retirado do teatro pelo delegado da
policia, 0 que muito abona os principios de justica, alids reconhecidos,
do general Andréa, que nessa delicada questdo de sobranceria nacio-
nal, menos pensou nos ardores do sentimento patriético do povo bai-
ano, que na sinceridade do seu nobre desejo de conciliagao fraternal
entre dois povos que estreitavam intimamente as maos, e em cujos
coragoes nao deviam mais existir 6dios nem rancores.

0 2 DE JULHO DE 1849

0 que foram as festas do 2 de julho aqui na Bahia, com a
presenca de Labatut, pode-se muito bem imaginar: verdadeiro delirio
popular, diziam os contemporaneos.

A noite daquele dia e ano houve, no teatro, duplo especticu-
lo: de um drama patriético representado, e da cordial apoteose ao velho
general, ja bastante enfermo, o grande protagonista dos gloriosos feitos
baianos, nas lutas por sua liberdade.

Em um camarote da ordem nobre estava Labatut, para
quem convergiam todas as vistas. Poetas, oradores, literatos daquele
tempo eram presentes 2 homenagem de honra e civismo.

Logo 20 cair o0 pano sobre o primeiro ato, explodiram as
ovagoes a0 lenddrio guerreiro, vibrando, patridtica, a musa de alguns
poetas, dentre os quais o eleito do nosso parnaso — Francisco Moniz
Barreto — soldado poeta.

Sabe-se que o notdvel repentista brasileiro facilmente repro-
duzia seus improvisos com a maior fidelidade, e o sensacional soneto
recitado por ele naquela inolviddvel noite foi vdrias vezes repetido por
entre ruidosos aplausos.

Dando-nos, pela imprensa, noticia desse acontecimento, o
Dr. Alexandre José de Barros Bittencourt assim nos fala, a respeito da
impressao causada por essa poesia, estampada no Jornal de Noticias
desta capital, de 28 de margo de 1904:
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Bem encontradas foram no grande auditorio as impres-
soes profundas desta composicao imortal: admiragdo por fei-
tos belicosos de inestimavel valor, pela bravura e pelos resul-
tados politico-sociais!.. comogdo profunda, produzindo lagri-
mas, pelo estado fisico do invencivel soldado, abatido pela
moléstia, e procurando um timulo no teatro de suas passa-
das lutas!!... satisfagdo intima pela glorificacao do herdi, no
poderoso verbo dos poetas e oradores populares!!!... vee-
mente indignacdo contra a inveja e o despeito de alguns de
seus contemporaneos, e o sublime desprezo do verdadeiro
benemérito, no descanso da consciéncia imaculada!... e, fi-
nalmente, um contingente precioso para a historia da
Bahia!!!...

Pedro Labatut era francés de origem. Nascera em Marseille
em 1775, e servira no exército de Napoledo I. Faleceu nesta capital, a 4
de setembro de 1849, contando 74 anos de idade, na casa n. 64, a rua
dos Barris, hoje do seu nome, onde morava desde o ano anterior, quan-
do entre nos fixou, sua residéncia.

Foi sepultado na igreja da Piedade, e seus despojos translada-
dos para a capelinha de Piraja como pedira, ao lado de outros seus
irmaos de armas, na campanha da Independéncia, a 4 de setembro de
1853.

Em 26 de julho de 1914 foi inaugurado, no largo dessa ma-
triz de Piraj, o Pantedo de Labatut, ali erigido pela Liga Baiana de
Educagdo Civica, onde se acha o seu mausoléu de marmore, com seus
restos, trasladados da velha capelinha. Esse Pantedo pertence ao Museu
do Estado, desde 3 de agosto de 1918, em virtude da Lei n. 1255, que
criou 0 mesmo Museu.

CONSERVATORIO DRAMATICO

Fundado pelos ilustres baianos Drs. Agrdrio de Menezes,
Cunha Valle, Alvares da Silva, e outros intelectuais da época, a 15 de
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agosto de 1857, instalou-se desde entdo, no saldo, nobre do teatro, e
nele funcionou durante todo o tempo de sua radiosa existéncia.

Era o nosso Ateneu, onde se reuniam nossos eminentes
literatos, teatr6logos, criticos, jornalistas, poetas e oradores.

Notaveis discussoes ali se travaram, em publicas sessoes, sem-
pre muito concorridas, das quais podem falar, ufanamente, os arqui-
vos da imprensa indigena.

Apos duas fases de brilhante vida extinguiu-se em 1885, le-
gando-nos, porém, a memoéria honrosa de seus fastos na historia de
nossa obra literdria.

Com ele desapareceu também, a Guarda de Honra do Tea-
tro, na Bahia, do qual foi sempre baluarte inexpugnavel de defesa.

VISITADES. S. M. M. IMPERIAIS

A6 de outubro de 1859, chegaram a esta capital, pela primei-
ra vez, em visita as antigas provincias do norte, os soberanos do Brasil -
D. Pedro II e sua Augusta esposa.

Anoite foram S. S. M. M. acompanhados de seus semandarios
o do Presidente da Provincia, Cons. Herculano Ferreira Pénna, todos
trajando grande gala, a0 nosso teatro onde eram esperados pelo povo,
damas e cavalheiros de representacio oficial e da mais distinta socieda-
de baiana, e assistiram ao espeticulo da companhia lirica italiana que,
entdo, ali trabalhava, cantando-se a opera Rigoletto.

Em um dos intervalos S. S. M. M. desceram a galeria inferior
do teatro para ver uma estatua do fundador do Império, feita em barro
pelo artista Camillo Formilli um dos artistas da companhia.

DR. AGRARIO DE MENEZES

Fato doloroso, que produziu geral consternagio, ocorreu
nesse teatro na noite de 25 de agosto de 1863: a morte do Dr. Agrério de
Sousa Menezes, administrador do mesmo teatro.
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Assistia a um espetdculo, de seu camarote, juntamente com
sua familia, quando, inopinadamente, cai fulminado por uma conges-
tdo cerebral.

Nao se descrevem os momentos de tristissima comogao que
sucederam ao funesto, inesperado evento, tao pungente para 0s ami-
gos, os admiradores do seu espirito alumbrante, e, ainda, para as letras
pétrias, que se cerraram em largas tarjas.

Em plena mocidade, mal contando 29 anos de idade, pois
nascera aqui na Bahia, a 25 de fevereiro de 1834, desaparecia para
sempre davida terrenao primoroso poeta, inspirado lirico, brazonado
dramaturgo, orador fluente, advogado, jornalista e literato notavel.

Deu mostras elogiientes do seu talento e erudi¢ao, em mui-
tas composi¢oes dramadticas, impressas, e no seu jornal O Direito.

Formado em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Academia de
Olinda, foi Deputado provincial, administrador do Teatro Sao Jodo de
(1858-03), e um dos principais fundadores do Conservatorio Dramati-
co da Bahia, que, no dia 15 de agosto de 1866, mandou colocar no salao
de suas sessoes in memoriam o seu retrato, a 6leo.

E com justa razio considerando grande luzeiro do teatro
nacional, no segundo momento de sua criacao romantica (1850-70),
fulgindo ao lado de Macédo, Alencar, Bocayuva, Pinheiro Guimaraes,
Varejao, Castro Lopes, Machado de Assis, Flanklin T4vora, Sisenando
Nabuco, Augusto de Castro, Cleménte Falcdo, Joaquim Serra, Carneiro
Vilela, Cruz Cordeiro, Barata Ribeiro, Sabbas da Costa, Cunha Valle, Ro-
drigues da Costa, Amaral Tavares e outros.

CASTRO ALVES

Cendrio perfulgente das precipuas glorificacoes literdrias do
maior poeta brasileiro, foi o Teatro Sao Jodo, maxime em 1867, de
supernas vitorias, triunfos imarcesciveis para o seu imperecivel nome,
onde, bastas vezes, recitou suas producdes poéticas, e onde, também,
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coroado foi, em cena aberta, por entre ruidosas aclamacoes dos espec-
tadores, todos de pé, na platéia, e das senhoras, igualmente de pé, nos
camarotes, agitando os lencos e atirando-lhe bragadas de flores, em a
memordvel noite de 7 de setembro daquele ano, quando, pela primeira
vez, foi representado seu drama Gonzaga ou a Revolugdo de Minas.

Ainda reboa, pelo ambito do vetusto templo, a voz canora de
Eugenia Camara, recitando as estrofes homéricas de O Livro e a América.

Ainda a doce ilusao temos, grata ao espirito, de estar ali, vendo
e ouvindo, erécto no seu camarote, dominando o auditorio, qual sobera-
no, dinasta do talento, o vulto simpdtico e insinuante do poeta, vasta
cabeleira solta, aos ventos, recitando naquele mesmo ano, cheio, ainda,
de amor e de vida, as décimas ao Dois de Julho, nesse maior dia da Bahia,
e as oitavas — Quem d4 aos pobres empresta a Deus — por ocasido do
Gabinete Portugués de Leitura oferecer o produto dum beneficio as fami-
lias dos soldados brasileiros mortos na Guerra do Paraguai.

Nascido a 14 de marco de 1847, morreu a 6 de julho de
1871, aos 24 anos de idade, o Poeta dos Escravos e da Inconfidéncia
Mineira, o poeta social, por exceléncia, o maior dentre todos 0s nossos
grandes épicos, para gloria da Bahia, e honra do Brasil.

Morreu, sentindo nao ter mais dois anos de vida para burilar
suas poesias e completar sua obra literaria.

ALEXANDRE HERCULANO

A 18 de outubro de 1877 realizou-se uma sessao finebre
solenissina, em honra do eminente escritor portugués Alexandre Her-
culano, promovida pelo Gabinete Portugués de Leitura, com a presen-
ca das mais distintas classes sociais, visto a intolerancia da Igreja nao
haver permitido os sufrdgios cristaos, junto ao lado dos altares sagrados,
pelo repouso eterno do autor da Harpa do Crénte.

Em vez dos cnticos dos levitas do Senhor, oradores profa-
nos subiram 2 tribuna, no teatro, e se fizeram ouvir, em religioso respei-
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to e culto de admiracdo a2 memoria do extraordindrio pensador, de
quem se ufanam as Letras lusitanas, orgulho legitimo do glorioso Por-
tugal.

0 Teatro Sdo Jodo, trocando suas galas artisticas, de refulgen-
tes brilhos, pelas negras vestes do crepe, era de uma imponéncia majes-
tatica, naquela inusitada noite.

CARLOS GOMES

Do nosso insigne Maestro guarda, também, esse teatro as
paginas de ouro das glorificacoes patridticas, dos entusiasmos deliran-
tes com que o povo baiano rendeu suas homenagens de admiragao a0
pranteado compositor brasileiro, a0 ser, pela primeira vez, cantado,
nesta capital, em a noite de 15 de julho de 1879, sua popular opera O
Guarani, a que o imortalizou na Pétria tdo bem amada, ndo sendo,
entretanto, o seu capo-lavoro.

Si ele entre nos estivesse, disse um dos orgams do nosso
jornalismo, noticiando o memoravel especticulo, verdadeira
apoteose a0 génio, julgaria, pelo entusiasmo, pelo delirio com
que foi recebida, unanimente, a sua divina partitura, como o
publico da Bahia aprecia o peregrino talento do maestro bra-
sileiro, como se enleva ante os esplendores de sua invejavel
gloria, raio de sublime luz que resplandece nos paises cultos,
enobrecendo e glorificando o nome brasileiro.

Nao menos extuantes de entusiasmo, fremendo, sempre, a
alma popular dentro desse mesmo teatro, foram as noites subsequen-
tes, em que se repetiu a Gpera 26 de julho, lembrando a grande mani-
festacao do comércio, que ofereceu, entao, como ji o dissemos, tratan-
do das telas do teatro, o retrato, a 6leo, do maestro, para ser conservado
no foyer, e 16 de agosto, recordando a recita de autor, culto fervoroso
que a Bahia rendeu a0 Pontifice da Arte, em plagas americanas.
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Brilhante manifestacao foi, ainda, a que, pessoalmente, re-
cebeu Carlos Gomes nesse teatro, na noite de 6 de abril do ano seguinte
(1880), quando, pela primeira vez, pisou esta nossa terra, e dela foi
ilustre hospede durante algum tempo.

0 ato assumiu as propor¢des de um acontecimento nunca
jamais visto em manifestacoes publicas.

E sempre assim o entusiasmo da multido, quando rebenta
espontaneo!

0 nome de Carlos Gomes influenciou, até, indiretamente,
nos costumes sociais da Bahia, fazendo que as senhoras da nossa elite
ocupassem, pela primeira vez, as cadeiras da platéia do S20 Jodo, ao que
eram adversas, por considerarem esse uso, alids tdo comum em todos
os centros civilizados, desairoso a distingao do seu sexo: preconceito de
velha rotina que, afinal, pouco e pouco, foi sendo desprezado, campan-
do, a0 depois, e até hoje o experimentado em a noite de 16 de agosto de
1879, quando se realizou a scrata d’onorc do autor do Guarani, a que
ja aludimos, promovida, oficialmente, pelo presidente da provincia, o
Bardo de S. Francisco: mais de cem senhoras da aristocracia baiana
viam-se, entdo, expedindo os raios de suas joias e de seus olhares das
cadeiras que ocupavam a platéia.

OUTRA SESSAO FUNEBRE

Em memoria do saudoso maestro, falecido no Pard a 16 de
setembro de 1896, a Sociedade Musical Carlos Gomes, unida aos em-
pregados do Teatro S20 Jo2o, irmanadas em sentimentos, as duas cor-
poragdes, realizou, em a noite de 16 de outubro, uma sessao finebre,
para comemorar o trigésimo dia de tao infausto passamento.

No palco, transformado num Pantedo de todas as nossas
dores e saudades, erguia-se soberba alegoria a0 Maestro, de cujo centro
se destacava seu retrato, ladeado de flores, involto na bandeira da Pa-
tria, encimado de largo crepe, com as partituras do Guarani e Condor
descansando no supedaneo.
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Do lado direito destacava-se o rico estandarte da Sociedade
Carlos Gomes, velado de crepe, empunhado por uma gentil menina,
trajando vestes alvas com fitais pretas, simbolizando a Cecy do Gua-
rany; e do lado oposto, outra crianga representava a fosca, sustentando
uma lira.

A sessdo, imponentissima, a que compareceu todo 0 mun-
do oficial, foi presidida pelo Intendente do Municipio, sendo orador o
Dr. Manuel Freire de Carvalho, que fez o elogio do glorioso compositor.

DEMOLICAO

Em 1912 esteve a pique de ser arrasado o secular Teatro S20
Jodo o trambolho como lhe chamam os novos, por deliberagio do
governo do Estado, entdo muito preocupado com a estética da cidade,
seu aformoseamento e remodelacao.

Ele era obstaculo, diziam, a0 pleno descortino do belo pano-
rama maritimo que o ponto oferece, e o progresso da Bahia nao mais
permitira continuasse erguido o trambolho: delenda Carthago.

Felizmente, dizemos nds, que muito nos batemos contra
semelhante projeto de demoli¢do, ja pela imprensa, ja por meio de uma
publica conferéncia, solenemente efetivada no mesmo teatro, em a
data comemorativa do 1°. Centendrio de sua inauguragdo, a 13 de maio
de 1912, as vésperas da execugdo, da oficial sentenca; felizmente nao
foi ele profanado pelos alvides do progresso, e ainda ai estd de pé, por
que o Brasil inteiro possa ler, em suas vetustas paredes de pedra, e nos
mdrmores de seus ornamentos, todo um periodo artistico de sua vida
colonial, mais outro, inteiro, dos dois Reinados, e ainda outro, de 34
anos, ja transidos, do novo regime politico.

Nenhum outro teatro em todo o nosso pais existe mais,
repetimos, de tao grande valor tradicional para nossa historia de arte e
vida mental.
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E o Ginico que nos resta, que, afortunadamente, nos lega o
passado, com a sagragdo do tempo, que o tem sabido respeitar mais
que os proprios homens.

Em reveréncia, pois, 20 passado, e em homenagem ao futu-
ro, nao devia, nem deve, jamais, ser demolido o Teatro Sao Jodo da
Bahia.

Fazé-lo, é atentar contra a propria lei em que se escudam os
apologistas dessa idéia a lei do progresso, porque progresso significa
civilizagdo, e civilizacao, significa cultura.

0 progresso de um povo marcha na razao direta de sua cul-
tura: quanto mais culto, mais amigo de suas honrosas tradicoes histo-
ricas, artisticas e literarias.

Aos monumentos vivos de sua historia, morte nao lhes da:
transforma-os em museus, ou conserva-os, intatos, como reliquias.

Destruir templos que estdo sagrados pela historia pétria e
chancelados pela mao dos séculos, s6 € proprio de povos barbaros, de
tempos medievais.

Na destrui¢ao desse nosso templo de Arte, iria muita por¢ao
do civismo baiano, das Letras e Artes nacionais:

Respeitemos religiosamente o passado.

S6 nao guarda a tradi¢o o selvagem!

Obra progressista, digna de uma capital adiantada, foi a pro-
jetada pela Intendéncia Municipal naquele mesmo ano de 1912, quan-
do os altos poderes publicos da capital: governos do Estado e da Cidade
estavam em plena homogeneidade de pensamento pela remodelagdo
material da nossa urbe, iniciando a construcao do Teatro Municipal, de
feicao inteiramente moderna, a Praca Castro Alves, cujos fundamentos
chegaram a ser lancados no local onde foi, 20 depois, edificado o Cine-
ma Guarani (ex-Kursaal Baiano).

Pela maqueta, que esteve exposta, e planos conhecidos, fora,
realmente, um edificio imponente, honroso para a Bahia, se levado a
cabo; mas a cidade do Salvador tem jetatura, ao que nos parece, desde
o bergo, e por isso dificilmente dd um passo para a frente, maxime em
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se tratando de artes, em geral, e particularmente, de teatro, de hd muito
estrangulado pelos cinemas, maxixes e licenciosidades!

Das desinteligéncias politicas sobrevindas entre aqueles dois
poderes publicos, resultou ficarmos sem o magnifico Teatro Municipal
projetado pelo, entdo, intendente Dr. Jilio Viveiros Brandao; o que
equivale a dizer: continuamos sem um teatro publico digno da capital
de um grande Estado da Federacao, da mais antiga cidade de Brasil, de
que foi metrépole largos anos, a retaguarda de suas jovens co-irmas,
ainda ontem infloradas, ja possuidoras de apropriados edificios dessa
natureza, mais ou menos de belos estilos arquitetonicos, propositada-
mente construidos.

Vamos vivendo com o que nos legou o passado: 0 S2o Jodo e
o Politeama.

0 primeiro, como reliquia historica, merece todo 0 nosso
maior carinho e reveréncia; mas sua capacidade, grande de mais para
sua época, é assaz limitada para a populacao moderna da cidade.

0 segundo, por mais que o remodelem, e o enfeitem, e o
dourem, ndo passard nunca de um barracdo, muito amplo, muito
arejado, muito asseado, muito iluminado, mas sem linhas arquiteto-
rais, sem actstica, sem nenhuma das principais leis que presidem as
construgoes teatrais: simulacro de teatro, e nada mais.

Que nos resta mais? Casas de Cinemas. . .

A construgao de um novo teatro, de grande capacidade, e em
condicoes técnicas da moderna engenharia e arte dos arquitetos, estd se
impondo nesta capital, como medida inadivel para o sen progresso civi-
lizador, independente da conservacao dessa reliquia, o Teatro S20 Jodo. A
Bahia precisa ver, sem mais demora, majestosamente alteado em uma de
suas pracas, um novo teatro, para honra do seu nome, como ja possuem,
hoje, quase todos os Estados da Reptiblica, de Norte a Sul, até mesmo os
pequeninos, que se chamam Alagoas e Sergipe.

Em 374 anos, que tantos conta de fundacio esta cidade, ou
dentro dos cem de sua independéncia politica, s6 um teatro (um s6!)
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mandaram os seus governos construir, até hoje, sé um possui a Bahia,

Entretanto, no definir desses 22 lustros, contados dia a dia,
quantas mil vezes tém eles aberto as arcas do tesouro piblico, para
gaudio de caprichos inconfessaveis, para regozijo de subalternos inte-
resses partidarios, para lucupletacao das miseras ambicoes da politica-
lha?!.

Enquanto suas co-irmas, na passada dos anos, progridem, a
Bahia regride, pior ainda, que estacionar, sem o direito ter de ocupar o
mais modesto lugar no Congresso das Belas Artes, ela que lhes deu o
ber¢o no Brasil! Como é doloroso ao espirito observador de um baiano
bem nascido, 4vido da maior grandeza de sua terra natal, deter-se na
contemplagao dessas ruinarias do “impatriotismo”!. . .

Como tudo isso nos confrange, atormenta, angdstia, envol-
vendo nossa alma em profunda, infinita tristeza de necrépoles...

REFORMAS

Varios projetos de reforma e remodelagdo tem conhecido o
Teatro S. Jodo, sendo os principais nestes tltimos 26 anos:

-Em 1897, governo do cons. Luis Viana. Teve essa inten¢ao o
nosso administrador e a Assembléia Geral do Estado chegou a votar
uma loteria de mil contos de reis, para esse fim, mas a divergéncia de
oponides que, de logo foi se manifestando, querendo uma reforma
radical do velho edificio, e outros a constru¢ao de um novo, e em outro
local, a0 mesmo tempo em que a situacao financeira do Estado ia se
agravando, deu tudo isso em resultado nada se fazer e ficar a idéia em
projeto, como outras muitas, de utilidade inconteste, nesta nossa terra
malfadada.

As plantas, alids magnificas, levantadas e fotografadas, do pro-
jeto do extinto engenheiro Alexandre Freire Maia Bittencourt estao ar-
quivadas no Instituto Historico.
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- Em 1920, governo do dr. J. J. Seabra.

Por edital da Secretaria da Agricultura, Viagao e Obras Publi-
cas, de 19 de julho, foi aberto um concurso, encerrado a 30 de setem-
bro, para apresentacio de um projeto de reforma e remodelacao do
teatro, compreendendo planos, plantas, fachadas, cortes, memdria
descritava, e respectivo orcamento, cometido o julgamento a uma co-
missao de técnicos, nomeada pelo governo, e conferindo trés prémios.

De 5:000$000 - ao autor do projeto classificado em 1°. lu-
gar; de 2:000$000 - ao classificado em 2°.; e de 1:000$000 - a0 classi-
ficado em 3°.

Um dos concorrentes foi abalizado eng. civil, cav. Filinto San-
téro, que obteve o primeiro prémio, cabendo o segundo ao arquiteto
brasileiro Antonio Navarro de Andrade, e o terceiro ao arquiteto italiano
Rossi Baptista.

Os planos do eng. Santoro, se fossem executados pelo gover-
no, dariam belissima transformagao arquitetural ao exterior do edifi-
cio, e magnifica remodelacdo interna, consoante as leis da estética,
tornando-o um teatro, nao como precisamos, na integracao do termo,
mas, pelo menos, mais confortavel, e mais a feicio moderna.

Em seu Memorial, publicado, trabalho meritério, a luz cien-
tifica e artistica das construgoes teatrais, faz o ilustre engenheiro eluci-
dativo estudo do projeto apresentado, que o nao logrou esta cidade ver
executado, apesar de merecer o primeiro prémio, apesar de estarem
orcadas todas as obras, internas e externas, de reforma e remodelaco,
apenas em 460:000$000!

—Em 1921, governo do Dr. J. J. Seabra.

Por edital, ainda, da Secretaria da Agricultura, Viacao e Obras
Publicas, abriu-se concorréncia piblica para: o arrendamento do mes-
mo teatro, sob as seguintes bases, publicadas no Didrio Oficial do més
de setembro daquele ano:
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SECRETARIA DA AGRICULTURA, COMERCIO,
VIAGAO E OBRAS PUBLICAS
Alteracao do Edital de 6 de setembro de 1921

CONCORRENCIA PARA O ARRENDAMENTO DO
TEATRO SAO JOAO

De ordem do Sr. Dr. Secretdrio se faz ptblico que até o dia 23
do corrente més, as 14 horas, serdo recebidas nesta Direto-
ria, propostas para o arrendamento do Teatro S3o Jodo, ob-
servadas as seguintes condigoes:

|
0 arrendamento sera pelo prazo maximo de dez anos.

I

0 arrendatdrio se obriga a fazer a sua custa obras de melho-
ramento, pintura e asseio de todo edificio, mobilirio e deco-
racdo de todos os saldes, dependéncias e sala de especticu-
los, reforma do patio, camarins, etc., instalacio completa para
iluminacao elétrica de todo o edificio, devendo sua proposta
enumerar detalhadamente todas as obras, concertos, repa-
ros e instalagdes que se obrigue a executar.

I
0 arrendatario se obriga a iniciar as obras e instalacoes a que
se refere a clausula anterior dentro do prazo de dez dias,
contados da data da assinatura do contrato, e a conclui-las
dentro do prazo de nove meses, contados da data do inicio das
mesmas.

v
0 arrendatério pagard pelo arrendamento uma quota men-
salde ..o, a contar da data da inauguracao do Teatro,

depois de feitas as obras e instalagoes.
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N
As obras e o contrato serdo fiscalizados por um preposto do
Governo, devendo o arrendatirio concorrer com as
despezas de fiscalisacdo que serdo de duzentos mil réis
mensais. Essa importancia serd depositada no Tesouro do
Estado, por trimestres adiantados, mediante guia expedida
pela Diretoria da Agricultura.

VI

Para garantia da fiel execucdo do contrato, o arrendatério
devera depositar no Tesouro do Estado uma caucao de dez
contos de réis (10.000$000).

Esta caucdo responderd também pelas quotas de arrenda-
mento e da fiscalizacao e multas, quando nao pagas no devido
tempo, obrigando-se o arrendatério a integr-la quando des-
falcada, sob pena de rescisao do contrato.

VII
0 arrendatario se obriga a, durante o prazo do contrato, fazer
asua custa a conservagao do Teatro, mantendo-o nas melho-
res condicoes de seguranca, asseio e higiene.

VIII
Por ocasiao da assinatura do contrato serao estabelecidos os
casos de multa e rescisao do contrato, bem como outras con-
digoes, que sendo propostas pelos candidatos, o Governo jul-
gar que deve aceitd-las.

IX
A concorréncia versara sobre :
1.° A idoneidade do proponente.
2.° Valor e importancia das obras, melhoramentos e instala-
coes a serem feitas no edificio do Teatro.
3.° A quota de arrendamento.
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X

As propostas devidamente seladas, deverdo ser escritas sem
emendas nem razuras, e assinadas pelos proponentes com as
firmas reconhecidas e serdo apresentadas pelo proprio ou por
procurador legalmente constituido, bem como acompanhadas
do conhecimento do depdsito de uma caugio de Rs. 1:000$000
no Tesouro do Estado, feita com guia expedida por esta Direto-
ria, até o dia anterior a0 da abertura das propostas, para garan-
tia das mesmas, perdendo o proponente preferido, em favor do
Estado, a dita quantia, caso nao comparega para assinar o con-
trato, dentro do prazo de 8 dias, contados da data da publicacao
da aceitacao da proposta no Didrio Oficial.

Diretoria de Agricultura, Indudstria, Comércio, Viagdo e Obras
Publicas do Estado da Bahia, em 6 de Setembro de 1921.

0 Diretor,
Frederico Pontes.

No dia 24 de setembro foram abertas as propostas apresen-
tadas, havendo concorrido, apenas, os Srs.: Carlindo Ferreira Lopes e a
firma Soares & Enéas. Publicadas no Didrio Oficial de 25 do mesmo
més, e estudadas, foi preferida a da firma aludida, e assinado o respec-
tivo contrato a 16 de novembro de 1921.

Entregue o edificio a0s novos arrendatdrios, foi em 27 de
abril de 1922, por Dec. n. 3.004 de 14 de outubro do mesmo ano
aprovada pelo governo a rescisao do contrato, por acordo mutuo das
partes contratantes, alegando os arrendatirios, entre outros motivos, o
extraordindrio argumento dos materiais de construgao.

Em data de 28 de setembro, o Centro Dramatico Silio Bocca-
nera Junior dirigiu a0 Governo do Estado a seguinte Peti¢io, que nao
logrou o éxito desejado:
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Secretaria do Centro Dramatico Silio Boccanera Janior, em
28 de Setembro de 1922.

Ao Exmo. Sr. Dr. Governador do Estado.

0 Centro Dramitico Silio Boccanera Janior, associacio recen-
temente fundada, nesta capital, para a propaganda das letras
dramaticas, e soerguimento do Teatro Nacional, composta de
homens de letras, amadores, e artistas baianos, vem, pelos
seus diretores, abaixo firmados, solicitar de V. Exa. lhe seja
concedido o Teatro Sao Jodo, a fim de, neste proprio do Estado,
ser instalada a sua sede social.

Este “Centro”, que visa a grande causa nacional, que € a
educagdo do povo, disseminando as boas letras, a arte, nos
dominios da musica e do teatro, e proporcionando-lhe ensi-
namento moral e espiritual, incentivando a arte, entre nos,
despertando a grandeza de que outrora a Bahia foi dotada,
vem, sem pensar em exploracoes materiais, arrostando com
encargos onerosissimos, sem nenhum auxilio pecuniario do
Governo, sem outro concurso, pedir e esperar dos poderes
publicos, o de ordem moral, e todo o prestigio oficial, a fim de
que possa vingar seu pensamento de civismo, e tornar reali-
dade o ousado tentame, tao acarinhado no espirito de meia
dazia de mocos, aqui nascidos, fortes de animo, cheios de
esperancas, e que so desejam a grandeza do nome da Bahia.
Por deliberagdo de sua diretoria, resolveu este “Centro” ape-
lar para os grandes sentimentos civicos de V. Exa. de amor
filial a esta terra, a fim de que lhe seja cedido o referido Teatro,
onde, uma vez instalado o “Centro Dramadtico Silio Boccanera
Janior” sejam dados espetaculos, e representadas pegas na-
cionais e em particular de escritores baianos.

Por certo, nao desconhece V. Exa. o estado lastimavel em que
se acha aquele proprio estadual, sem mobilidrio sem instala-
coes, sem forros, sem portas internas, e exposto, cada vez
mais, a destruicao do tempo. Em tais circunstancias, o Centro
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Dramdtico Silio Boccanera Junior pedindo a cessao do dito
Teatro Sao Joao, propoe-se:

[ - a realizar, em breve tempo, as obras mais necessarias no
aludido teatro, para que possa ele ser franqueado ao publico e
gradativamente, com suas forcas econdmicas, completar a
reforma total do teatro;

II - a fazer instalagoes elétricas, de esgotos, e de dgua, bem
como mobiliario;

III - a estabelecer ali sua sede social, zelando e conservando
sempre, em estado de higiene e asseio, o teatro, e todas as
suas dependéncias;

IV - a criar e manter uma escola normal de teatro moldada
nas suas congéneres do Rio e de Sao Paulo;

V - afazer o teatro funcionar sempre, por meio de espeticulos
publicos, realizados pelo seu corpo cénico ou por Companhias
devidamente constituidas, nacionais ou estrangeiras, promo-
vendo, para isso, os meios, diretamente, junto as respectivas
empresas; e bem assim concertos vocais e instrumentais,
sessoes civicas, conferéncias literarias, cientificas ou artisti-
cas;

VI - a comemorar, por meio de espeticulo de gala, as datas
nacionais ou as deste Estado;

VII - a promover cada ano, dois espeticulos em benificio de
instituicoes pias e, mais dois em favor de institui¢oes educati-
vas para o povo, que forem designadas pelo governo do Estado,
revertendo para as mesmas todo o produto liquido dos espe-
taculos para este fim realizados;

VIII - os espetaculos promovidos diretamente pelo Centro
Dramatico Silio Boccanera Janior, isto €, realizados pelo seu
corpo cénico, terdo o carater de populares, pelo que as loca-
¢oes serdo a precos reduzidos;

IX - criar e manter, logo que suas forcas econdmicas o permi-
tam, uma Bibtioteca dramatica e musical, especialmente de
autores nacionais, e uma Galeria de retratos de escritores
dramaticos e musicistas de artistas nacionaes, especialmen-
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te baianos. Essa Galeria serd destinada 2 ornamentacao do
Joyer do Teatro, onde ficard também instalada a Biblioteca;
X - a entregar o Teatro 20 Governo do Estado, no prazo de dez
anos, a contar da data da sua inauguragdo, com todas as ben-
feitorias e melhoramentos feitos, ficando previamente garan-
tido a0 “Centro” o direito de preferéncia para qualquer ar-
rendamento ou contrato com o Governo do Estado, termina-
do o prazo ora solicitado.

Em garantia dos capitaes dispendidos com a reforma do “Tea-
tro S. Jodo”, fica assegurado ao Centro Dramatico Silio Bocca-
nera Janior, o direito de, dentro daquele prazo, de dez anos,
ndo poder ser suspensa essa concessao solicitada, e, caso quei-
ra fazé-lo o Governo, indenizara a dita Associa¢do com a quan-
tia em que forem avaliadas as obras ja realizadas.

Esta é a proposta que o “Centro”, representado pelos abaixo
assinados, tem a honra de submeter ao alto julgamento do
Governo do Estado, confiado nimiamente nos sentimentos de
virtude civica que, por tantos titulos, impdem o nome de V.
Exa. a gratidao da Bahia.

Apresentamos a V. Exa. os nossos protestos de profundo res-
peito, e elevada consideragio.

Presidente - Coronel Arthur Alves Peixoto de Athayde.

1°. Vice - Dr. Archimédes Pessoa

2°, Vice - Prof. Altamirando Requido

1°. Secret. - Dr. Affonso Ruy de Souza

20, Secret. - Acad. Deodoro da Costa Lopes

Tesoureiro - Coronel Augusto Lopes Benevides Junior
Orador - Israel Ribeiro

Bibliotecario - J. da Silva Freire

Diretor de cena - Dr. Jodo Lino da Rocha

Rescindido o contrato com a firma Soares & Enéas, em 14
de outubro de 1922, novo contrato é celebrado com a firma Sowzer &
Comp., em 2 de maio de 1923, sendo publicado no Didrio Oficial de 3
do mesmo més, o seguinte
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DECRETO N. 3.200, DE 2 DE MAIO DE 1923

Aprova o contrato celebrado entre o Governo do Estado ea
firma Sowzer & C., para arrendamento do Teatro Sao Jodo.

0 Governador do Estado da Bahia, no uso de suas attribuicoes,
Decreta:

Art. Ginico. Fica aprovado o contrato celebrado entre o Gover-
no do Estado, representado pelo Secretario da Agricultura,
Industria, Comércio, Viagao e Obras Publicas e a firma Sowzer
& C., em 27 de abril do ano corrente, para arrendamento do
Teatro Sao Joao.

Palacio do Governo do Estado da Bahia, em 2 de maio de 1923.
(Assinados - J. J. Seabra - José Barbosa de Souza.

Escritura de arrendamento

Saibam quantos este publico instrumento de escritura de ar-
rendamento ou como em direito melhor nome tenha, virem,
que no ano de mil novecentos e vinte e trés, aos vinte sete dias
do més de abril, nesta Cidade do Salvador, Capital do Estado
Federado da Bahia, na Secretaria da Agricultura, onde eu tabe-
lido interino, a chamado vim, e por me ter sido esta distribuida,
conforme o bilhete de distribuicao seguinte: do tabelido interi-
no Eduardo Silva. Bahia, 27 de abril de 1923. Sampaio; compa-
receram de uma parte, como locador o Estado da Bahia, repre-
sentado pelo Excelentissimo Senhor Engenheiro José Barbosa
de Souza. Secretario de Agricultura, Commeércio, Industria, Via-
€20 e Obras Puablicas do mesmo Estado da Bahia, e de outra
parte, como locatdrios, Sowzer & C., sociedade comercial, re-
presentada, digo, com sede nesta capital e firma devidamente
registrada na Junta Comerecial, representada neste ato pelo s6-
cio capitalista Felisbertus Americus Sowzer, todos pessoas de
mim tabelido conhecidas e das testemunhas abaixo nomeadas
e assinadas, do que dou fé; e por uma e outra parte, locador e
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locatario para todos os efeitos deste contrato adiante respecti-
vamente denominados o Governo e os arrendatérios: em pre-
senga das testemunhas foi dito que tendo o Governo resolvido
arrendar o Teatro Sdo Jodo, proprio estadual, situado nesta
Capital, a Praga Castro Alves, no distrito da Sé, e aceita a propos-
ta apresentada para este fim pelos arrendatarios, acham-se
em conseqiiéncia do despacho do Exmo. Sr. Dr. Secretario da
Agricultura, de 12 de abril corrente, justos e contratados para o
presente arrendamento, mediante as clausulas seguintes, cons-
tantes da peticao dos arrendatarios datada de 9 do corrente e
entrada na Reparticio sob ndmero 310 em 11 do corrente, a
saber: I - O arrendamento é pelo prazo de dez anos para os
arrendatdrios explorarem o Teatro Sao Jodo, com cinemas,
companhias de operetas, revistas, dramdticas, etc. a contar
desta data. II - Os arrendatdrios obrigam-se a segurar o edificio,
ajuizo do Governo, no valor predial de duzentos contos de réis
(200:000$000), recolhendo dentro de quinze dias as respecti-
vas apolices ao tesouro deste Estado, a contar desta data, fican-
do, porém, com direito a receberem a indenizagdo que exceder
deste valor, caso queiram aumentar o seguro eventualmente.
III - Os arrendatarios pagario mensalmente pelo arrendamen-
to, a comecar nove meses depois da data deste contrato, a
quantia de quatrocentos mil réis, a qual sera recolhida ao Te-
souro do Estado com guia da Diretoria de Agricultura. IV - Os
arrendatdrios recolherdo ao Tesouro do Estado, igualmente
com guia da Directoria de Agricultura, mensalmente, a quantia
de duzentos mil réis, para o pagamento do fiscal deste contrato.
V - Os arrendatarios pagarao, digo, depositarao no tesouro deste
Estado, com guia da Diretoria de Agricultura, antes de assinar
este contrato, a importancia de cinco contos de réis, em dinhei-
ro ou em titulos da Unido ou do Estado, para garantia do fiel
cumprimento deste contrato. VI - Os arrendatdrios obrigam-se
a colocar o Teatro Sio Jodo em condigdes de ser aberto
decentemente a repiblica, com mobilidrio moderno, profusa
iluminacao eléctrica interna e externa, pintura simples e de
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decoracdo e a fazer no mesmo as demais obras necessdrias a
um teatro digno desta Capital, a juizo do Governo, e a mobiliar
com decéncia o foyer e camarote do Governador e reservando
um camarote para o fiscal. VII - Os arrendatarios se obrigam a
fazer funcionar o teatro com toda a sorte de diversoes nao proi-
bidas pela policia, inclusive cinema, companhias dramdticas, de
variedades, operetas, etc. VIII - No caso de rescisao do contrato,
por querer o Governo voltar a administrar o proprio arrendado,
terao os arrendatarios direito a indenizagao de todas as despe-
zas com benfeitorias, mobilidrios, cendrios e iluminacao eléc-
trica, sendo a avaliacao feita por dois peritos, sendo um do Go-
verno e outro dos arrendatarios, servindo de arbitro, em caso
de divergéncia, o Presidente ou Diretor do Instituto Politécnico
daBahia, incluindo-se nessa indenizacao os lucros cessantes
precipiendes. IX - Os arrendatdrios obrigam-se a iniciar as obras
do teatro dentro de quinze dias apds assinatura deste contrato
e a termind-las até o dia 2 de julho do corrente ano, salvo
motivo de for¢a maior, a juizo do Governo. X - Os arrendatérios
obrigam-se a ceder gratuitamente, o Teatro Sao Jodo a0 Gover-
no do Estado por espaco nao excedente de trés dias, quando ele
Governo precisar para festas nacionais ou conferéncias de ca-
rater civico, sem prejuizo das fungdes noturnas. XI-No término
do prazo deste contrato, caso no se prorrogue o arrendamento,
por acordo das partes, os arrendatarios so terdo direito 20 mobi-
lidrio e aparelhos destinados a ventilacio e cinema, cabendo ao
Governo preferéncia para compra dos mesmos. XII - Os arrenda-
tarios poderdo transferir a terceiros o presente contrato, de
acordo com o Governo. XIII - O presente contrato serd decla-
rado rescindido por decreto do Governo, independente de inter-
pelacdo judicial ou extra judicial, perdendo os arrendatarios em
favor do Estado, a caugdo recolhida ao tesouro e as obras e
melhoramentos que houverem feito no imével arrendado, nos
seguintes casos: (A) Se as obras de que trata este contrato nao
forem comecadas e nao ficarem concluidas nos prazos estipula-
dos na clausula 9. ou ficarem interrompidas por mais de quinze
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dias, salvo caso de forca maior, a juizo do Governo. (B) Se a
caucao recolhida ao tesouro nao for integralizada dentro dos
quinze dias, quando desfalcada para decorrer a0 pagamento
deixado de efetuar no tempo proprio, das quotas mensais de
arrendamento e fiscalizacao e das multas de cem mil réis a
quinhentos mil réis que forem impostas pelo fiscal e confirma-
das pelo Secretario de Agricultura, por infragdo deste contrato e
pela falta de conservacio, asseio e seguranga do edificio. (C) Se
os arrendatdrios transferirem este contrato sem prévia aquies-
céncia do Governo. (D) Se estabelecerem ou permitirem no
teatro jogos de azar e bailes populares, e derem a0 mesmo
destino diverso do que lhe é proprio. (E) Se fecharem o teatro
por mais de trinta dias sem justa causa. (F) Se reabrirem o
teatro ou dele utilizarem para espetaculos, sem a realizacao
das obras e previa autorizacao do Governo. (G) Se nao fizerem
o seguro de que trata a cldusula 22, e a néo renovacao no tempo
devido durante o presente arrendamento. XIV - Os arrenda-
tarios se obrigam mais, sob pena de rescisdo deste contrato, a
contratarem uma companhia teatral para funcionar no més
julho do corrente ano, quando o teatro devera ser reaberto ao
publico no dia 2 de julho, para as festas do centendrio da Bahia.
E por estarem de acordo ambas as partes contratantes, me
pediram a presente escritura, que aceitei em nome dos ausen-
tes e de quem mais possa interessar o conhecimento dela,
deixando de apor o selo federal, por se tratar de economia do
Estado e como tal isento de selo. Foram testemunhas presen-
tes os Senhores Gordiano de Castro e Albano da Franca Rocha,
que assinaram com os outorgantes, depois de lida esta perante
todos e acharem conforme, por mim José Eduardo da Silva,
tabeliao interino que escrevi e de tudo dou fé, e transcrevo o
conhecimento da caugio que se segue: Tesouro do Estado Fe-
derado da Bahia. Caixa de caucdes n. 749 A, fl. do Livro Caixa
de caugoes fica debitado ao Tesoureiro Engenheiro Augusto Maia
Bittencourt o valor de cinco contos de réis, valor da Caderneta
da Caixa de caugoes n. 149 A, fl. do Livro 14.883, de propriedade,
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do Senhor Felisbertus Americus Sowzer, entregue pelo mesmo
Senhor como caucio do contrato arrendamento do Teatro Sao
Jodo, pela firma? Sowzer e Companhia. E para constar se deu
este, assignado pelo mesmo Tesoureiro e o Escrivio. Diretoria
do Tesouro de Estado Federado da Bahia, vinte trés de abril de
mil novecentos e vinte trés. O Tesoureiro(a) Augusto Maia Bit-
tencourt. O Escrivdo, Julio Gentil. E eu, José Eduardo da Silva,
tabelido interino da Comarca da Capital o escrevi. Em tempo, a
clausula 8* se entende que o caso nela previsto é na hipotese do
Governo querer o teatro antes de vencido, o prazo de dez anos.
E, eu, José Eduardo da Silva, tabelido interino o declarei, (Assi-
nados); José Barbosa de Souza, Sowzer e C., Felisbertus Ameri-
cus, Sowser, testemunhas), Cordiano de Castro, Albano da Franca
Rocha. Conforme o original. Bahia, 27 de abril de 1923. E, eu,
José Eduardo da Silva, tabellido interino, subscrevo e assino. Em
testemunho da verdade, a José Eduarda da Silva.

Sa0 cldusulas, portanto, principais deste contrato:

- 0 arrendamento do teatro pelo prazo de 10 anos, podendo
funcionar com cinematégrafo ou companhias, formadas aqui, ou vin-
das em fournée. (Claus. ).

- Segurarem os arrendatdrios o edificio, no valor predial de
200:000$000 (duzentos contos de réis). (Claus.II).

- Pagarem, mensalmente, a quantia de 400$000 pelo arren-
damento. (Claus. I11).

- Pagarem mensalmente, a quantia de 200$000 para a fisca-
lizagdo. (Claus. IV).

- Depositarem no Tesouro do Estado, antes de assinado o
contrato, a importincia de 5:000$000 (cinco contos de reis), em di-
nheiro, ou titulos do Estado ou da Unido, para garantia do fiel cumpri-
mento do contrato. (Claus. V)

- Colocarem o teatro em condicoes de ser aberto decente-
mente a0 plblico, com mobilidrio moderno, profusa iluminagio
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elétrica, pintura simples e de decoracao, e demais obras necessdrias, a
juizo do governo. (Claus. VI).

- Inaugurarem o teatro no dia 2 de julho de 1923, salvo
motivo de for¢a maior, a juizo do governo. (Claus. IX).

- Contratarem uma companhia teatral para funcionar no
més de julho do mesmo ano, quando o teatro deverd ser reaberto ao
publico, no aludido dia 2 de julho, para as festas do Centendrio na
Bahia, sob pena de rescisao do contrato. (Claus. XIV).

No caso de ficarem as obras do Teatro Sao Joao concluidas a
tempo, serd a reabertura solenemente feita no dia da gloriosa data
baiana, e maxima, nos anais da vida nacional, com o drama historico,
em 3 atos e 7 quadro Soror Joana Angélica original do nosso distinto
conterraneo, o Sr. Israel Lopes Ribeiro um forte, um pugnaz, digno de
ser imitado, belo exemplo, a seguir, de que as dificuldades para se ven-
cer, na vida, nao existem para os fracos, senao para se conhecer quem
é o fraco.

Na impossibilidade de ser montado no Sao Jodo, serd, entdo,
representado no Teatro Guarani.

Esse drama foi lido, por seu autor, em a noite de 4 de junho
de 1922, no salao nobre do Conselho Municipal desta capital, sobre o
qual emitimos um Juizo Critico, e com ele concorreu seu autor ao
certame aberto no Rio de Janeiro, pelo empresario teatral José Lourei-
ro, para pencas historicas, sendo classificado em 3°. lugar.

S6 foi encenado, porém, na Capital Federal, o classificado em
1°. lugar, porque a Companhia que devia representar os outros dois,
fracassou, nao logrando, assim, 0 nosso conterraneo ter a sua pea em
cena.

ADMINISTRADORES E ARRENDATARIOS

Foram Administradores do Teatro S. Jodo:
Domingos Antonio Zuaniry (1830), coronel Ignacio Accioly
de Cerqueira e Silva (1836-39), Angelo da Costa Ferreira, Antonio Pedro-
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so d’Albuquerque e Ignécio Rigaud, em Comissao (1839), Brigad. An-
tonio de Sousa Lima e Joaquim José de Aratijo (1841), Francisco Moniz
Barreto e Ambrozio Ronzy (1842), Jodo Alves Portella (1846), Antonio
Maria de Moura e Matos (1847), José Joaquim dos Reis Lessa (1848),
Francisco Justiniano de Castro Rebéllo (1857), Dr. Antonio Joaquim
Rodrigues da Costa (1858), Dr. Agrario de Sousa Menezes (1858-63),
Manuel Ignécio de Sousa Menezes (1863), Francisco Justiniano de Cas-
tro Rebéllo (1874), Custddio Rebéllo de Figueiredo (1879), Dr. Henri-
que de Almeida Costa (1881-89), Comm. Theoddro Teixeira Gomes
(1896-1912).

Por Decreto de 19 de julho de 1912, do Governo do Estado,
foi nomeado, em substitui¢ao, com o titulo de Diretor do teatro, sem
direito a remuneragao, o engenheiro Silio Boccanera Janior, que ainda
exerce 0 cargo.

Entre os anos de 1880-81, exerceu, interinamente, cargo de
Administrador 0 Comm. José Gongalves Martins, filho do grande esta-
dista baiano, de memoria imperecivel, o Visconde de S. Lourenco, du-
rante o impedimento do efetivo, Custodio Rebéllo de Figueiredo,

Os antigos Administradores do Teatro S20 Jodo percebiam re-
muneragao do governo, a titulo de gratificacdo, isso até o ano de 1878.

Nao esmoreceu, porém.

Num gesto de civismo, e cheio de perseveranga e energias,
apelou, entdo, para o governo do seu Estado e Assembléia Legislativa,
compreendendo bem o nobre sentimento de ser a peca montada em
um dos teatros da Bahia, no seu dia mais glorioso, do Centendrio do 2 de
Julho, por meio de lisonjeiro Parecer, encaminhou a Peticio de Israel
Ribeiro, em que solicitava o auxilio pecunidrio de 5:000$000, para a mon-
tagem dispendiosa da pega historica, de grande encenacio, e custoso
guarda-roupa encaminhou-a para a Comissao Executiva das patriética:
festas, nomeada pelo governo do Estado, para as mesmas: habilitada com
a quantia de 800:000$000, concedida pelo poder competente.

Essa comissao houve a bem negar ao nosso conterraneo,
que € pobre, mas procura, por seus talentos, e come baiano, honrar o
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nome de sua terra natal, no dia maximo de nossas liberdades politicas,
o insignificante auxilio de 5:000$000!

Nio esmoreceu, ainda, Israel Ribeiro, e arcaboucado em sua
fé, que arma os grandes herdéis, abre, de logo para conseguir seu fim,
para levantar o capital necessario negado pela patridtica comissao, grande
subscri¢do publica, que € iniciada pelo Governador do Estado com a
quantia de 50$000, achando a mais lisonjeira acolhida da parte de to-
dos, principalmente do Comércio, negociantes, capitalistas, estabeleci-
mentos bancdrios e industriais promove, ainda, espeticulos em bene-
ficio, em cinema da cidade, de todos os meios, em fim, lan¢a mao,
dignos de aplauso, sempre encorajado, e, triunfante, mete sua peca em
ensaios, cuja interpretacao é cometida a distintos amadores do Centro
Dramatico Silio Boccanera Junior, tomando, também parte no desem-
penho, por nimia gentileza, como excepcional destin¢io ao “Centro
Dramatico”, de que € patrono seu marido, e em homenagem, como
brasileira, a gloriosa data nacional, a destinta artista Luisa Leonardo,
que se acha retirada do palco hd 20 anos, encarregando-se do papel da
protagonista do drama Soror Joanna Angélica.

0 corpo cénico estd composto, além da citada artista, dos
seguintes amadores, quase todos baianos: Judith de Oliveira, Albertina
Salles, Armando Fonseca, Aurélio Epaminondas, Manuel Espinheira,
Xavier Leal, Ruy Medeiros, André Silva, Germano de Oliveira, Arlindo
Novaes, Florisvaldo Leal, Manuel Vergne, Manuel Pinto, Francisco Ro-
chae Synesio Gottschalk. que interpretarao os principais papéis.

Ensaiador - Paulo Cruz.

Cendgrafo - Manuel Espinheira.

Ponto - Arlindo Teixeira.

Quando ja em ensaios adiantados a peca, deliberou o Gover-
nador do Estado contribuir com a quantia de 1:500$000, para auxiliar
as despesas da montagem.

0 Municipio da capital contribuiu com a quantia de 500$000.

Em 1844-45, por um documento, existente no Arquivo Pu-
blico, tinham direito a 4 beneficios, por ano nos meses de fevereiro,
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maio, julho e outubro, livres de toda despesa, feita por conta das com-
panhias que trabalhavam no teatro.

Ignécio Accioly, dando demissao do cargo de Administrador,
diz, no seu oficio ao governo, datado de 16 de janeiro de 1839: ...“por
conhecer que tal Administragdo é, presentemente, ambicionada pelos
que a reputam um Potosi para o Administrador”.

Tém sido seus arrendatdrios, a partir do advento da Repuabli-
ca: Cap. Joao Gomes de Oliveira (1889-95) ; Dr. Joao Rodrigues Germa-
no (1908-11); Cor. Ruben Pinheiro Guimaraes (1911-20); Sowzer & C.,
por 10 anos (1923-1933), conforme contrato celebrado com o Gover-
no do Estado, assinado aos 2 de maio de 1923.

Ainda em tempo, tristemente deixamos nesta pagina regista-
do que fatal incéndio, ocorrido na madrugada de 6 de junho, deixou
em ruinas - sagradas ruinas - o secular Teatro Sao Joao da Bahia, fican-
do, assim, sem efeito o contrato de arrendamento um més antes feito
com firma Sowzer & C.

E, assim, também, depois de 111 anos, despareceu, para
sempre, de nossas vistas, o glorioso Templo da Arte, o inico teatro dos
tempos coloniais que existia no Brasil.

Dois meses antes, a 6 de abril, fora, também por um incén-
dio, destruido o edificio do antigo e glorioso Teatro Sao Pedro de Alcan-
tara, a rua Carlos Gomes, ja de ha muito extinto, ocupado, nos dltimos
tempos, pelo Bazar Machado, e onde funcionava o Grémio Literdrio, a
mais vetusta e tradicional institui¢ao de Letras da Bahia, taberndculo
que foi do nosso grande Castro Alves.

0 fogo tem sido, nesta nossa terra, o mais implacdvel inimigo
de nossos templos de Letras e de Artes.
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FOTO
(1920)

Projeto de reforma e remodelagdo do “Teatro S20 Jo2o”, do

Eng.
Civil Filinto Santéro, premiado pelo Governo do Estado
(fachada principal)
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TERCEIRA PARTE
IDADES OU EPOCAS DO TEATRO NA BAHIA

Por meio de estudo comparativo e analitico, detidamente
feito, sobre a marcha progressiva do Teatro, na Bahia, seu desenvolvi-
mento, evolugdo, culmindncia e declinio, até a decadéncia, através de
sua existéncia, dos passos titubantes, 2 posicao definida, isto é, desde o
inicio do século passado, até nossos dias, pudemos conhecer-lhe sete
idades ou épocas distintas, que denominaremos: Embrionaria (1800-
1811), Constitutiva (1812-1844), Florescente (1845-1856), Evolutiva
(1857-1866), Aurea (1867-1880), Asirnergia (1881 -1900), Decadente
(1901-1923).

Da primeira idade - a Embriondria - ja lhe fizemos o escorco:
sd0 os germens conhecidos do Teatro, em nossa terra, pelo Teatro da
Camara, Casa da Opera e Teatro do Guadelupe ou da Opera Nova.

Estudemos, agora, perfuntoriamente, embora, pela necessi-
dade de vencermos, a breve trecho, o resto do caminho a percorrer, a
sua

IDADE CONSTITUTIVA
(1812-1844)

No Rio de Janeiro, depois dos acontecimentos politicos de
1831, que determinaram a abdicacao de D. Pedro I, comegou o Teatro
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a recuperar suas energias, ocupando lugar saliente entre os anos de
(1838-50), no primeiro momento da criacao romantica, com Domin-
gos de Magalhdes, Norberto e Silva, Teixeira e Sousa, Martins Penna,
Porto Alegre, Gongalves Dias, e outros.

No palco, interpretando as criacoes dessa pleiade fulgurante
de escritores nossos, luziam os talentos peregrinos de Joao Caetano,
Florindo da Silva, Germano de Oliveira, Martinho Vasques, Pedro Joa-
quim, Joaquim Augusto, Estella Sezefredo, Ludovina Soares, Gabriella
Velluti, e outros tantos vultos gigantes da cena brasileira.

Na Bahia, porém, o Teatro estava, naquele tempo, constituindo-
se definitivamente, lancando seus tltimos e seguros fundamentos: nada
o punha em evidéncia.

Por um documento muito antigo, existente no Arquivo Pd-
blico, minuta de um oficio dirigido, provavelmente, ao governo da en-
tdo, provincia, verifica-se que desde 1812, ano da inauguragéo do Tea-
tro Sao Jodo, até 1827,

[...Inenhuma protecao recebeu o teatro dos Governos que
houve nesta cidade, e nem mesmo dos Presidentes, porque
morrendo Manuel José Machado, um dos Administradores
no tempo do Exm°. Bardo do Rio de Contas, e sendo-lhe re-
presentado nomear outro, respondeu que nao achava quem
quisesse aceitar. Chegando a esta Cidade o Exm°. Marquez de
Queluz, quis proteger esta Empresa (refere-se o documento
a instituicdo do teatro) e mandou fazer um aviso pela gazeta
para se ajuntarem os acionistas a fim de deliberarem o que
convinha fazer-se sobre semelhante negocio, e s compare-
ceu Luiz da Costa Guimaries, e por conseguinte nada se deli-
berou, custando-me que S. E. falara a algumas pessoas, e por
mim mandou falar a outras, e nenhum quis encarregar desta
tarefa.

Lé-se, ainda, no mesmo documento que a “Fazenda P em 6
de marco do ano de 1827 mandou sequestrar todos os rendimentos
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do Teatro pela quantia de 4:000$000, provenientes da divida do terreno
em que estd 0 mesmo teatro.”

E, ainda, esse mesmo documento que nos informa ter sido
o Teatro S20 Joao inaugurado sem estarem as obras terminadas, conti-
nuando, por conta de uma Administracao, até 27 de marco de 1814,

[...]e ndo chegando o seu rendimento para as despesas, pos-
se em arrematacao em margo de 1814, e com efeito se efe-
tuou a Feliz Folia por 220$000 anuais, que s6 durou 13 meses,
por falecer o arrematante. Foi rematado por este motivo a
Antonio Joaquim de Moraes, por 763$000 anuais, que nio
chegou a completar os 3 anos, por falecer nesse tempo a
Rainha a Senhora D. Maria Primeira, e por isso, e pela grande
perda que sofria, ficando ainda a dever d’essa renda. E ndo
havendo quem arrematasse, esteve o teatro fechado desde
18 de marco de 1818 até 22 de abril de 1820, em que foi
entregue a0 comico Antonio da Silva Reis, com a obrigagdo tao
somente de fazer 6peras em todos os domingos, e dias festi-
vos. Em 27 de margo de 1821 foi arrematada toda a proprieda-
de, entrando o rendimento das loterias a Luiz Xavier Pereira
por um conto trinta e dois mil reis, de que foi fiador Jodo
Ferreira Guedes, o qual arrendamento s6 durou dois anos
porque o arrematador fugiu para o Rio de Janeiro em princi-
pio de 1824, e o fiador para Portugal, ficando a dever 949$700.
Todo o tempo até 4 de abril de 1826 esteve fechado, até que se
arrendou ao Comico Antonio da Silva, pela quantia de 200$000
anuais pela Empresa e em 21 de abril de 1827 continuou o
mesmo arrendamento 2 Companhia Comica.

Termina o documento em apreco dizendo:

Avista do exposto, V. E. ficard certo de que nao s6 a Administra-
¢do do Teatro nao tem dado lucro, algum, e nem as suas
rendas tem chegado para dois tercos da despesa indispensavel,
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como também € certo que todos os Teatros do mundo ndo se
podem manter sem uma pensio do Governo e protecao do
publico, assim querendo V. E. tomar em consideracio este
objeto tdo util a uma Provincia tao populosa, haja de quanto
antes passar a nomear uma boa Administracio, que cuide
a0 menos na conservacdao d’'um edificio tao interessante e
dos seus interesses.

Por essa exposi¢do, suficientemente se pode avaliar o que
era, entre nos, o Teatro, no periodo de sua organizagao.

Quanto aos artistas, nacionais ou estrangeiros que trabalha-
vam, constituidos em companhias ou avulsos, ¢ materialmente impos-
sivel, hoje, por caréncia de dados, fazer-se a mais simples resenha, pelo
que nos limitamos a assinalar somente os nomes de alguns, descober-
tos pela nossa paciente investigacao.

Ficamos, assim, sabendo que em 1844 trabalhou no Teatro
$40 Joao uma companhia dramdtica, composta de atores nacionais, a
maior parte baianos, de cuja elenco faziam parte, entre outros: Joanna
Janudria de Sousa Bittencourt, Maria Leopoldina Ribeiro Sanches, Joao
Graca Junior, Antonio da Silva Aragjo, Jeronymo da Silva Reis e Joaquim
José Bezerra, todos aqui nascidos.

- Joanna Janudria era alcunhada - Joanna Castiga - por causa
da grande popularidade que adquirira no Castiga, meu bem, castiga,
canconeta brejeira, cheia de requebros e movimentos lascivos primeira
revelacao, porventura, do atual maxixe, que tanto ha contribuido para
a depravacio do teatro sério e nobre.

- Maria Leopoldina era artista, e, também, poetisa de muito
mérito, e mae da distinta atriz Leolinda Amoedo, igualmente baiana.

-Jodo da Graga Junior, nascido a0 comego de 1800 era de tao
grande mérito, que o reputavam émulo do genial Joao Caetano dos
Santos.

- Antonio da Silva Aradjo, nascido em 1811, e falecido em
1875, foi discipulo de Joao da Graga e cunhado do ator Xisto Bahia, esta
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outra gloria do teatro brasileiro, a quem os primeiros passos guiou na
Arte dramatica.

- Jeronymo da Silva Reis, nascido a 5 de margo de 1802, e
falecido a 28 de janeiro de 1864, foi um dos mais populares comicos na
Bahia.

- Joaquim José Bezerra foi, igualmente, um dos que mais em
evidéncia ficaram, em sua época.

Apesar da Bahia s em 1845 haver conhecido uma Compa-
nhia de operas liricas, nem por isso deixou de ser visitada, antes, por
alguns distintos cantores, guardando, ainda, a memoria da contralto
Leonor Bigatti Tubini (1830), tenor Jacome, Minichetti (1831), e da
soprano Brigida Virginia da Silva ( 1839).

E de crer que outros, dentro no periodo de 32 anos da orga-
nizacao do nosso teatro, pela divisao que lhe fazemos em idades ou
épocas, aqui houvessem aportado nenhuma noticia, porém, temos, a
respeito.

Entre os anos de (1838-39) foi contratado pelo governo da
provincia o professor de musica, italiano, José Fachinetti, para servir no
Teatro Sao Jodo na qualidade de compositor e mestre de cantores.

Ja era notdvel, naqueles tempos, o gosto e predilecao dos
baianos pela misica, que chegou, entre nos, a preeminéncia, conquis-
tando lugar de honra em todo o Brasil, no entanto vive, hoje, como o
teatro, na maior decadéncia. Euzebio de Matos, ou Frei Euzebio da
Soledade, irmao do célebre poeta satirico Gregério de Matos, aqui nasci-
do em 1629, e falecido em 1692, ¢é considerado o primeiro musico
notdvel da Bahia.

No Teatro de Guadelupe ou da Opera Nova, que precedeu a0
Teatro S20 Jodo, inaugurado, este, em 1812, trabalharam, entre outros,
como professores de orquestra, os notdveis musicistas baianos Damiao
Barbosa de Aratijo, José Pereira Reboucas e José dos Santos Barreto.

0 primeiro, nascido em Itaparica (1778-1856), era um gé-
nio consagrado na musica. Em 1813 foi adido da musica da Brigada do
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Principe Regente, no Rio de Janeiro, e nomeado violinista da Capela
Imperial.

0 segundo, filho de Maragogipe (1789-1843), discipulo de
violino de Beriot, no Conservatorio de Paris, e do grande Rossini, em
Milao, obteve o diploma de Maestro em Bolonha, na Itdlia.

Foi o primeiro brasileiro, na época colonial, diplomado em
musica, na Europa; e, também, o primeiro que nos deu a conhecer,
aqui na Bahia, as composicoes de mérito dos insignes compositores
italianos.

Ele, e seus irmaos, representam uma familia essencialmen-
te musicista.

Foi, ainda, grande patriota, batendo-se pela causa da nossa
independéncia politica, nas pugnas aqui travada, contra as hostes de
Madeira.

0 terceiro, cachoeirano (1764-1848), é o autor do nosso
popular Hino da Independéncia, ou Hino 2 de Julho, cantado pela
primeira vez a 2 de julho de 1828.

0 Instituto Historico da Bahia possui seu retrato, a 6leo, feito
em 1852.

A excelsa Arte tinha altares erguidos por toda parte. Remonta
a uma época anterior a 1836 o arquivo musical do Teatro Sao Jodo, o
riquissimo arquivo, do qual ja tratamos na segunda parte desta Mono-
grafia.

Afalta de documentos, nao podemos precisar a data da cria-
cao desse arquivo, que, em 1858, jd era considerado de extraordindrio
valor, consoante os relatorios administrativos, por nés compulsados.

De par com o arquivo Musical, ja possuia, também no teatro
um arquivo Dramatico, em 1839, muito augmentado em 1842.

Por outro lado, vemos, ainda, as atencoes dos poderes publi-
cos convergindo para a solidificacao do nosso Teatro, e a Assembléia
Provincial, em 1839, concedendo-lhe mais uma loteria (a quarta), na
importancia total 40:000$000, segundo nos diz um documento guar-
dado no Aquivo Publico.
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Nos bons tempos de 1830, registramos como nota pintures-
ca, eram estes os precos das locagoes, no Teatro S2o Jodo: - Platéia, uma
pataca; - Forcura ou Frisara (primativos nomes das Frisas), 18600; -
Camarotes de 1°. Ordem (nobre) e de 2° correspondendo 2 3° de hoje,
2$000: - Camarotes de 4° ordem, 1$000; - Varanda (atual Torrinha),
meia pataca.

A4° ordem era entao, dividida em Camarotes e vai rendas, e
estas tiveram, também, diversas denominacdes: Trapiche de couro,
Galinheiro, Céu, e, por fim, Torrinha.

Ja em 1844 os precos haviam subido: Platéia 1$000, Forcura
4$000; Camarotes de 1° Ordem - 6$000 ; Camarotes de 2° - 2$000;
Camarotes de 4° Ordem - 18000 Varanda 640 reis.

Ainda meramente por curiosa comparagao aos pregos esta-
belecidos, hoje, pelos gananciosos empresdrios, registramos aqui 0s
que vigoravam nas estagoes liricas de (1868-70): Cadeira - 28500, Pla-
téia geral - 1$500; Frisa - 1$000; Ordem Nobre - 12$000; Terceira Or-
dem - 6$000; Quarta Ordem - 4$000; Torrinha - 500 reis, Ingresso
avulso 1$000.

As assinaturas de 20 recitas, tinham o abatimento de: 10%, e
as Companhias s6 trabalhavam trés vezes por semana, as tercas, quintas
e sabados, sendo liricas, e as segundas, quartas e sextas, sendo dramati-
cas, quando funcionavam, como de costume, no mesmo Teatro S3o
Jodo, sendo raras as que procuravam o Sao Pedro de Alcantara.

E que elas, as antigas Companhias, ou seus empresdrios, nao
sabiam dar o devido valor ao time is money, como as de hoje, que nao
param, nao descansam uma s6 noite, nao conhecem domingos, nem
dias santificados, e para ndo perderem tempo, investiram ainda, as
matinées e as tais sessoes teatrais, para maior giudio da indistria e
humilhagao da Arte.

N2o podemos compreender civilizacaio sem moral e sendo o
Teatro um dos fatores mais diretos da civilizagao de um povo, trai sem-
pre sua nobre missao, toda vez que estiver ao servico subalterno das
ambicoes materiais dos homens ou, o que ainda € pior, dando guarida
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aos conspurcadores da étnica social, formadora dos bons principios de
cardter e sentimento, ja ferindo-a pela nudez do trajar, ji pela nudez da
linguagem, ja pela nudez da agéo.

0 respeitavel templo, porém, que vive hoje abandonado, ti-
nha naqueles tempos sua sentinela avangada, para o proteger e defen-
der dos assaltos da corrupcio ou da impudicicia.

Em 1836, quando o Teatro dava nesta cidade os seus passos
ainda incertos, vacilantes, como os primeiros de toda crianga que co-
meca de caminhar, involto, ainda, nas faixas diluculares de uma luz
solar que o iluminaria, mais tarde, até o zenith da Arte, para ao depois,
tal como o astro-rei, ir descendo... descendo...até desaparecer por entre
as Gltimas linhas do horizonte, quando os rebrilhamentos do palco nao
conhecia, ainda, nem as fulgurancias dos génios da cena, ji seus diri-
gentes lhe velavam a moralidade, jd o respeito a0 seu culto e a0 decoro
publico era imposto pela policia.

Disso € significativo e elogiiente exemplo, a proibicao entao
feita, que muito desgostava o piblico, de se dangar o “lundu” no teatro,
a danga que maior concorréncia atraia, porque. . . le vice a ses char-
mes.

Igndcio Accioly de Cerqueira e Silva eraentdo o administra-
dor do Teatro Sao Jodo, e por um oficio, datado de 22 de outubro de
18306, dirigido ao Chefe de Policia, Dr. Francisco Gongalves Martins (de-
pois Visconde de S. Lourenco), consultado

[...]se reprovaria inteiramente que se pusesse em cena em
algum intervalo dos espetaculos do teatro publico, a danga
denominada lundu por ser instado para a apresentar, por
diversos amadores, e porque disso reputava depender o inte-
resse do mesmo Teatro.

A resposta que teve, na mesma data, foi categorica: “Dese-

jando combater esse decidido gosto para dangas imorais, reprovo se-
melhante danca”
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No ano seguinte, a 26 de setembro, oficialmente se dirige a0
novo Chefe de Policia, Dr. Antonio Simdes da Silva, insistindo no restabe-
lecimento do lundu em cena, visto continuarem as solicitacoes da par-
te do publico, e declarando, caso isso nao se opusesse a autoridade, que
atal danca, “sem as contorc¢des que, por indecentes, chocam a morali-
dade, poderia ser exibida durante a representagdo das farcas e nunca
durante a dos dramas, que € o que, pela maior parte, assistem as fami-
lias espectadoras nos camarotes”.

Obteve, em resposta, “que a danga devia ser evitada, de qual-
quer maneira, porque as executantes excediam, sempre, os seus limi-
tes, tornando-a, assim, imoral, ofensiva ao pudor das familias, sobre
demonstrarem, atos dessa natureza, sancionados, menosprezo ao Tea-
tro; devendo prevalecer a opinido do Presidente da Provincia, para deci-
520 do caso”.

Consultado o Presidente, decidiu de acordo com a opiniao
do Chefe de Policia.

Como ndo seria, entretanto, casto e puro, aos olhos daqueles
Chefes de Policia, o tal lundu execrado, por eles tdo condenado, se
houvessem conhecido o sensual, o impudico maxixe de hoje, que tem,
impunemente, avassalado os palcos de todos 0s nossos teatros e cine-
mas?!..

IDADE FLORESCENTE
(1845-1856)

A aparicdo, na Bahia, de companhias italianas de Operas
liricas, para ela completamente desconhecidas, eficientemente concor-
reu para despertar o gosto do nosso piblico pelo Teatro, mormente
pela boa musica, estimulando-lhe o senso estético para o amor, do
belo, na excelsa arte, vinculando-lhe os gérmens criadores de nova vida,
forte de sensacdes, nunca dantes imaginadas, que lhe fizeram vibrar
sentimentos nao conhecidos até entao, rasgando-lhe, assim, as cortinas
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alvinitentes de nova e resplendente era para seu espirito e, também, de
ressurgimento para o teatro, para sua florescéncia.

Foi em 1845 que, pela primeira vez, nos visitou uma compa-
nhia lirica e dai em diante sucessivamente, todos os anos, sem interrup-
¢ao0, quase, até 1870, sendo menos constantes a0 depois, até 1880, e de
largos periodos até 1900.

A partir dessa tltima data, abandonadas do poder publico,
que lhes cerceou todo o auxilio, raramente aqui aparace alguma regu-
larmente constituida.

Adperalirica ja teve, de fato, um régio solio nesta nossa terra,
principalmente no periodo de sua iniciacao.

Nao tinhamos, ainda, o gds, nem o vapor, nem a fotografia, e
jd conheciamos as obras-primas dos grandes compositores que, entdo,
glorificavam a Itdlia. Bellini, Donizetti, Verdi e Rossini recebiam, tam-
bém, aqui, a consagragio de nossa platéia: o palco do nosso Sao Jodo
era trono de rainhas.

Nio pertenciam a realeza convencional, que oprime e gover-
na os povos, até que voa o espectro, a0 primeiro tombo, pelos ares e cai
por terra, especificada, a coroa das dinastias.

Eram rainhas por direito divino, e Ihes nao faltavam vassalos
e adoradores, nem aclamacoes estrondosas duas ou trés vezes por se-
mana.

Governavam pela beleza e pelo talento, arrastando almas,
coracoes e pedrarias preciosas, também, assim como a lirica melddica
de Amphion arrastava pedras de cantaria.

Eram rainhas da cena baiana, que, soberbas, majestosas, nela
imperavam.

Os partidos teatrais, naquela época, acirravam-se dentro do
1n0sso S20 Jodo, como nos comidos eleitorais de hoje os partidos politicos.

Quase ndo havia noite, afirma-o a tradi¢ao oral e escrita, em
que poetas inspirados no recitassem na frequentada casa de espetacu-
los, sublimando, por entre calorosos aplausos de seus adeptos, esta ou
aquela diva.

154



Nosso grande repentista Francisco Moniz Barreto, apaixona-
do de teatros, e ardoroso entusiasta dos artistas de talento, era, entao,
um partiddrio dos mais valentes e mais em foco.

Em 1845, dentre as cantoras que mais lhe mereceram o
éstro improvisador, salienta-se o nome da soprano Adelaide Tassini
Mugnai, que ainda aqui esteve em posteriores estacoes liricas.

Muitos anos apds, retirando-se do palco, aqui fixou residén-
cia e lecionou canto, morrendo em Periperi, subtrbio da capital, em
1899, em avancada idade.

Além dessa distinta cantora, faziam parte dessa primeira com-
panhia lirica, como principais figuras, os artistas: Virginia Boccomini
(sop.), Carlota Cannoneri (sop.), Clemente Mugnai (tenor e empresa-
rio), Antonio Ronchetti (barit.), Maria Ramonda (baixo) e Domingos
Calcagno.

Na estagdo de 1854 (empresa do maestro Antogini, que tam-
bém aqui esteve em 1851), vieram o tenor Luigi Lelmi que mais tarde
se celebrizou, conquistando as maiores glorificacdes nas principais,
platéias da Europa e América, e o baixo Stefano Scapini, que deixou
entre nds o mais refulgente nome, como intérprete notavel do papel de
Atila, nessa 6pera de Verdi.

Em 1856 trabalhavam no Teatro Sao Joao duas companhias
uma lirica e outra dramdtica, ambas contratadas pelo governo da
provincia.

Na fala recitada por ocasido da abertura da Assembléia Legis-
lativa, pelo Presidente da provincia, Dr. Alvaro Tibério de Moncorvo Lima,
1é-se, de referéncia 2 companhia lirica “A febre amarela dizima, conti-
nuamente, o pessoal da companhia lirica, pelo que no se pode ter
completo o pessoal da mesma. Apenas se manda buscar os que tém de
substituir aos que morrem, novas vitimas se dao, e novas substituicoes
se tornam precisas”.

Nio foi somente nesse ano, mas em outros muitos subse-
quentes, que a febre amarela ceifou, implacavelmente, nesta cidade,
artistas de companhias estrangeiras, por exceléncia os italianos, dos
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quais era 0 mais temivel espantalho, e, nao obstante, nos visitavam com
freqliéncia.

Muitos, desligando-se de suas empresas, aqui permaneceram
muitos anos, fixando residéncia, para lecionar canto, piano e violino.

Clemente Mugnai, e sua esposa Adelaide Mugnai, Achille Mat-
tioni, Eduardo Bonetti, Baccigaluppi, Santini, Liguori, Tamborini, Ag-
nese Trinci Murri, que inspirou os Ultimos cantos de Castro Alves, e
outros, a quantas de nossas formosas conterraneas, todas, entdo, nos
verdes anos, nao transmitiram os sentimentos indefiniveis de sua divi-
naArte?!. .

Quantas de nossas outrora sedutoras imagens que mata-
ram de amor tantos coracdes baianos, transmudadas, hoje, em respei-
tdveis matronas, cercadas dos queridos filhos ou netos, no regaco pul-
clro e remangoso do Lar, nio souberam dignificar por seus talentos, os
nomes aureolados desses seus para sempre saudosamente recordados
mestres de canto ou piano ?!. ..

Todas as companhias liricas italianas que nos visitaram, des-
de 1846 até 1880, eram contratadas, em geral, pelo governo da ex-
provincia, e pelo mesmo subvencionadas e nao s6 as liricas, sendo,
também, muitas dramdticas, nacionais e estrangeiras. Isso prova, elo-
quentemente, o grau do honroso culto a arte, existente na Bahia, quan-
do os foros de capital adiantada ainda nao havia conquistado, quando
lhe eram desconhecidos o cinematografo, o automével, o fondgrafo, o

Joot-ball, o ciclismo e a luz elétrica.

Em 1846, o governo do tenente-general Francisco José de
Sousa Soares de Andréa despendeu com uma companhia melodrama-
tica italiana e de bailes mimicos, a quatia de 15:000$000.

Por ato de 10 de julho, desse mesmo ano resolveu, ainda,
para beneficiar a Companhia, que estava sofrendo: prejuizos, fosse ele-
vado de 3008000 a 600$000 mensais o subsidio a ela concedido, du-
rante os meses de julho a novembro, sob a condi¢ao de nao elevar os
precos das locacdes do Teatro S20 Jodo, onde funcionava. As cadeiras de
platéia custavam, entdo, mil e quinhentos réis.
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- Em 1848, despendeu o governo com outra Companhia
Lirica italiana, dirigida pelo maestro Antogini quantia de 17:340$000.

Simultaneamente trabalhava, entao, no Sao Joao, uma com-
panhia dramadtica nacional contratada pelo governo com a subvengo
de 6:884$000.

Releva notificar em 1848 dispunha a nossa antiga, provincia
de uma receita or¢camentaria inferior a mil contos de réis, e, entretanto,
averba Teatro Pablico, consignava a soma de 24:224$000!...

Apar da Opera lirica, que fez sua entrada nesta cidade debai-
x0 de arcos triunfais, florescia o Teatro Dramdtico, cujo norte lhe des-
cortinaria, mais tarde, dias igualmente de glérias maximas.

E as teve, em verdade, a cena baiana, de rebrilhamentos des-
lumbrantes, com Jodo Caetano, Florindo Joaquim da Silva, Joaquim
Augusto, Peregrino de Menezes, Carlos Amoedo, Moutinho de Sousa,
Antonio Aréas, Eduardo Brazdo, Germano de Oliveira, Antonio Pedro,
Taborda, Jodo Gil, Eugénio de Magalhaes, Dias Braga, Furtado Coelho;
Carlos Gomes, e mais Estella Sezefredo, Ludovina Soares, Gabriella Velluti,
Gabriella De-Vecchi, Gabriella Montani, Emilia das Neves, Emilia Adelai-
de, Eugenia Camara, Lucinda Simdes, Amélia Vieira, Angela Pinto, Apo-
llonia Pinto, Manuella Lucci, Luisa Leonardo; Julieta dos Santos brasi-
leiros, uns, portugueses, outros e, ainda, com Joao da Graga Junior,
Antonio da Silva Aragjo, Jeronymo da Silva Reis, Joaquim José Bezerra,
Xisto Bahia, Maria Leopoldina Ribeiro Sanches, Joanna Janudria de Sou-
sa Bittencourt, Clélia de Aragjo, Leolinda Amoedo, Juilia Gobert, Isabel
Porto, Anna Costa e Ismenia dos Santos, estes Gltimos todos aqui nasci-
dos.

Nos distritos das letras dramaticas, nessa época da florescén-
cia do teatro na Bahia, ficaram em evidéncia os nomes dos ilustres
escritores baianos: Francisco Jacintho da Silva Coelho, Francisco Manu-
el Alvares de Aratijo, José Vieira Rodrigues de Carvalho e Silva, Manuel
Eustachio Barbosa de Oliveira e Olavo José Rodrigues Pimenta.

No Arquivo Publico do Estado encontramos, no livro Afos do
Governo (1835-48), um documento que fala muito alto, nao somente
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do prestigio e grande estima dos governos de entdo, desta nossa terra,
ao Teatro nobre, educativo, instrutivo, nao somente da grandeza da
arte dramdtica na Bahia, sendo, também, do mais louvavel protecionis-
mo oficial ao teatro brasileiro. Documento que hoje, 76 anos transcor-
ridos, ainda se acha conservado, para prova significativa de um civismo
extinto, e confusao humilhante do indiferentismo oficial, na hora que
passa.

Queremos nos referir a0 ato do governo do conselheiro An-
tonio Ignacio de Azevedo, de 15 de marco de 1847, baixando a0 Admi-
nistrador do Teatro Sao Jodo “Instrucdes para a Organizagio de uma
Companhia Dramdtica Nacional”,

Por elas o governo da provincia se obrigava, principalmente :

1.7 - Conceder o Teatro S. Jodo, gratuitamente, para sede e
funcionamento da Companhia, que devia ser organizada pelo Adminis-
trador.

2.° - Permitir o uso do guarda-roupa, cendrios, mais utensi-
lios do teatro.

3.° - Dar uma gratificacao de 80$000, por cada representa-
¢a0 dramatica.

4.° - Conceder um beneficio para cada uma das primeiras
partes, e quatro para as segundas.

A Companhia, entre outras obrigacoes, devia:

1.° - Dar um espectdculo todos os domingos, dias de festivi-
dade nacional ou provincial, e de grande gala.

2.° - Dar um espectdculo em beneficio do Colégio de S. Joa-
quim dos Orfios, e dois em beneficio do teatro.

Tluminagdo, musica, porteiro, trabalhadores, e todas as des-
pesas dos espectdculos, seriam pagas do rendimento dos mesmos.

0 saldo que houvesse seria dividido em trés partes iguais: duas
para as primeiras figuras da Companhia, e terceira para as segundas.

Quaisquer decoragdes, vestes novas, e pinturas que fossem
feitas, seriam por conta da Companhia, e ficariam pertencendo ao teatro.
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0 Administrador do teatro receberia 8% do rendimento to-
tal das récitas e da casa.

skl

0 Teatro S2o Jodo, naquela época, era iluminado a azeite de
peixe, pois s0 conheceu o gas carbonico em 1864.

A propdsito encontramos, ainda em nosso Arquivo Ptblico,
um contrato feito pelo governo da provincia, em novembro de 1847,
para aimportagao da Europa de um candelabro para o Teatro Sao Joao,
pela quantia, que foi paga, de 2:000$000.

Segundo reza esse contrato, o candelabro foi encomendado
“para 0 meio do salao de espeticulos, com 60 luzes de queinqué e para
azeite, sendo o depdsito do mesmo de forma que se possa limpar com
facilidade, devendo os vidros ser opacos”.

Pagou de direitos esse candelabro 5608000 e se despendeu
com sua colocacao, e novo forro para o teto do saldo, quase 2:000$000,
conforme verificamos em documentos.

IDADE EVOLUTIVA
(1857-1866)

Foi o ciclo de evolugao do nosso Teatro, iniciando-se, possan-
te, pela criagdo do Conservatério Dramdtico, inaugurado no foyer do
S20 Jodo, a 15 de agosto de 1857, onde sempre mencionou, sendo
publicas suas sessoes.

Instalou-se com 24 scios. Foi seu primeiro Presidente o
Desemb. Jodo Joaquim da Silva; Vice-Presidente o Cons. Gaspar José
Lisboa; Secretdrios os Drs.: Agrario de Sousa Menezes e Antonio Alvares
da Silva.

Teve duas fases de existéncia. Na primeira, a mais brilhante
durea como deve ser denominada, e que se prolongou até 1875,
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memordveis discussoes literdrias registram seus anais, dentre as
quais recordaremos, pelos ecos que ainda perduram as dos dramas
Gonzaga de Castro Alves, defendido por seu proprio autor Rogério, de
Jodo de Brito; Remorsos, de Domingos Joaquim da Fonseca; Lagrimas
e Risos, de Antonio Lopes Cardoso; As #rés nobrezas, de Beilarmino
Barreto, o principe do jornalismo baiano; e Os Lazaristas, de Antonio
Ennes; sendo que este dltimo drama levantou um conflito de jurisdi-
cao entre a autoridade civil constituida, o Presidente da provincia, Dr.
Luis Antonio da Silva Nunes e a autoridade literdria o Conservatorio
Dramdtico, em virtude de haver a primeira proibido a representagio do
drama, depois de licenciado pela segunda.

0 Conservatorio, considerando o ato do governo ofensivo ao
seu prestigio moral, imediatamente reunido, em sessao extraordindria,
deliberou fosse ao Presidente da provincia dirigida, como foi, uma Re-
presentacao, na altura dos créditos da egrégia instituicao.

Essa representagdo foi redigida e assinada pelo Cons. Ruy
Barbosa, no carater de, 1°. Vice-Presidente, em exercicio, do Conserva-
torio, em data de 15 de setembro de 1875, precioso autografo existente
no Arquivo Pablico.

Bons tempos! em que uma instituicao baiana de Letras se
impunha ante os governos e fazia valer vitoriosamente todo o seu pres-
tigio!

Restaurado em 1884, ja na Idade Asinérgica do nosso teatro,
como assim denominamos o ciclo de 1881 a 1900 dos esforgos de
alguns paladinos da velha guarda os Drs. Frederico Lisboa, Henrique
d’Almeida Costa, Carlos José Gongalves e Coms. Jodo Augusto Neiva e
Silio Boccanera, aos quais se juntaram outros prosélitos, teve o Conser-
vatorio, em sua segunda fase, curta e efémera existéncia.

Acompanhando as Letras, envolvia, por seu turno, grande
Arte, em cena. Companhias dramaticas, de atores brasileiros e portu-
gueses, e companhias liricas italianas, magnificamente organizadas,
nos visitaram com frequéncia, muitas deixando grande fama.

160



Dentre os artistas das primeiras, citaremos: Maria Leopoldina,
Leolinda Amoedo, Anna Costa (baianas) Ludovina Soares, Gabriela Ve-
Iluti, Gabriella De-Vecchi, Manuella Lucci, Clara Ricciolini, Adelaide
Amaral, Jesuina De-Giovanni, Eugenia Cimara, Silva Araijo, Silva Reis,
Joaquim Bezerra, Xisto Bahia (baianos), Jodo Caetano, Moitinho, Furta-
do Coelho, Amoedo, Peregrino, Manuel De-Giovanni.

Dentre os artistas das segundas: Adelaide Mugnai Luigia Do-
nati, Gavetti Regiane, Rosina Mariotti, Agnese Trinci Murri, F. Tabacchi,
Clemente Mugnai, Padovani, Achille Mattioni, Eduardo Bonetti, Stefano
Scappini, e os aclamados maestros Giuseppe Baccigaluppi, o grande
violinista e regente de orquestra, iniciador, aqui, da verdadeira interpre-
tacdo musical, e Francesco Santini, nomes que nao podem desapare-
cer dos fatos da historia musical da Bahia.

Em 1357-58, trabalharam duas companhias no Teatro Sao
Jodo, uma dramatica e outra lirica, ambas contratadas pelo governo, a
primeira com José De-Vecchi, por dois anos, subvencionada, com
10:000$000, e a segunda com Clemente Mugnai, por cinco meses sub-
vencionada com 24:000$000.

Arespeito, [é-se no Relatorio do Presidente da entao provin-
cia, Desemb. Jodo Lins Vieira Cansansao de Sinimbu, de 1 de setembro
de 1857: “Ambas as Companhias funcionam a contento do publico,
sendo que, quanto a segunda (lirica), tenho geralmente ouvido dizer
que o teatro ainda nao teve melhor”.

Pelo seu contrato com o governo, a empresa lirica estava
obrigada, durante o prazo de cinco meses, a dar, pelo menos, cinco
oOperas novas, trés das quais nunca houvessem sido representadas nes-
ta cidade, nao podendo, tampouco, dar menos de seis espeticulos por
més, podendo dar mais, se assim lhe conviesse.

Nessa temporada lirica foi cantada, pela primeira vez, na Bahia
a célebre opera de Mozart - I/ Don Giovanni.

Do contrato com José De-Vecchi destacamos as seguintes
clausulas:

20, - Ter duas ou trés dancarinas para os intervalos.
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5°. - 0 empresdrio obriga-se a fazer o cendrio, mobilia e ves-
tudrio que forem precisos para as representacoes, os quais, no fim da
empresa, ficardo pertencentes ao teatro.

7°. - 0 empresdrio nao poderd dar menos de quatro espeta-
culos por més, e quando tenha comegado 2 Companhia Lirica os seus
trabalhos, nio poderao exceder de seis.

13°. - O presente contrato nao impede a Presidéncia da pro-
vincia de determinar que o ator Jodo Caetano dos Santos dé algumas
representagoes no Teatro S20 Jodo, na sua volta de Pernambuco.

Outras subvencoes oficiais foram concedidas nesse perio-
do de 1857-66, de que temos noticia:

- Em 1859, ainda ao empresdrio Mugnai, de 28:000$000,
para a estacdo lirica do ano seguinte.

-Em 1861, o Presidente da provincia Antonio da Costa Pinto,
em sua fala 2 Assembléia Legislativa de 1 de marco, diz haver celebrado
com o Dr. Joaquim Antonio de Oliveira Botelho um contrato, pelo qual
se obrigava este a organizar uma Companhia Dramdtica, de primeira
ordem, mediante a subvencao de 20:000$000, para trabalhar durante
dez meses de fevereiro a dezembro de 1861 e a fazer representar 3
composicoes, pelo menos, de autores nacionais.

Pedia, ainda, auxilio para o teatro lirico.

-Em 1862, 0 Cons. Joaquim Antao Fernandes Leao, em sua
fala 2 mesma Assembléia, lembra que para o Teatro seja consignada
uma verba, até a quantia de 20:000$000, “visto nao convir que se con-
serve fechado o teatro numa capital como esta”.

seslesesk

Do elenco de uma companhia lirica que aqui esteve, em
1864, faziam parte as cantoras Agnese Trinci Murri, (sop. lig.) e F. Taba-
chi (sof dram.).

A primeira, fixou residéncia nesta capital, retirando-se do
palco para se dedicar ao ensino do canto.
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Durante mais de vinte anos que entre nds viveu, recebeu
sempre, asimpdtica e insinuante artista, as mais significativas demons-
tracoes de grande estima e distragdo da familia baiana, especialmente
de suas muitas discipulas, de todas queridissima.

Casando-se aqui com um irmao do artista lirico Pietro Bassi,
cremos que em 1890, retirou-se, ja no declinio da vida, para a Itdlia, em
companhia do seu marido, aquela que tantas paixoes incendeu, que
tdo intensamente fez vibrar as cordas das liras de nossos poetas roma-
nescos, momente de Castro Alves, de quem foi o derradeiro pensamen-
to, no leito de morte, apds do coragao haver arrancado as tltimas estro-
fes, sublimes de emotividade, que lhe inspirara a musa de seus adora-
dos sonhos.

A um coragdo, Aquela mdo, e Consuélo, estd escrita nos
tltimos meses de vida, a 20 de marco de 1871, “o mais belo hino de
amor que se tem escrito, até hoje, em lingua portuguesa” no conceito
de Mucio Teixeira, Gesso e Bronze, escrita em 15 de junho de 1871,
vinte dias antes de morrer, e seus derradeiros versos, também, foram
inspiradissimas poesias consagradas aquela artista italiana.

Era dos costumes, naqueles bons tempos, de verdadeira Arte
na Bahia, quando uma artista se beneficiava cantar uma modinha
brasileira.

Obedecendo praxe, a prima-dona Tabacchi, dando sua sera-
ta d’onore em 1864, cantou, pela primeira vez em nosso teatro, a
popular modinha 7do longe, de mim distante musica de Carlos Go-
mes.

0 nosso saudoso maestro cultivou, também, esse género
musical, caracteristico do nosso povo, nascido aqui na terra cldssica dos
trovadores brasileiros, berco onde se acalentaram as primeiras modi-
nhas nacionais, 20 som do saudoso violdo, tangido pelos menestréis das
ruas, em languidas serenatas 2 lua e também, pelos rhapsodos de nos-
sos saloes, em seus merencorios cantos.
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Produziu Carlos Gomes grande niimero dessas composicoes,
tornando-se muito populares, além da cantada pela artista Tabacchi, as
modinhas: Bela ninfa de minh’alma, Conselhos e Suspiros d’alma.

Era um dos ardentes desejos do maestro que se cantassem,
em nossos saloes versos musicados, de poetas nacionais.

Realmente, por que nao substituirmos as romanzas de Tos-
ti, por exemplo, as valsas cantadas de Bussac ou as melodias de Gedalge,
pelaAdormecida de Castro Alves. A Marabd de Gongalves Dias, a Juve-
nilha de Fagundes Vardia, ou o Hino da Cabocla de Junqueira Freire?!. .

Faltam-nos, acaso, poetas e musicistas de talento e inspira-
€a0?..

Ah! o estrangeirismo!... 0 esnobismo!.. a tendéncia para o
culto de tudo o que € de fora da Bahia e do Brasil !. .

S6 0 que diz e faz a Franca ou a Itdlia, a China ou a Conchin-
china, é que presta, é que tem valor?!..

Jando serd tempo de nos irmos libertando desse condenével
exotismo?!..

Ja ndo teremos atingido a idade de nossa emancipacio inte-
lectiva?!

seslesk

Entre os anos de 1857- 66, salientaram-se na dramaturgia,
produzindo pecas historicas de cardter nacional ou filiadas a escola
romantica, os seguintes escritores baianos: Agrario de Sousa Menezes,
Antonio Joaquim Rodrigues da Costa. Constantino do Amaral Tavares,
Jodo Pedro da Cunha Valle, Ciryllo Eloy Pessoa de Barros, Cincinnato
Pinto da Silva, Francisco Antonio Filgueiras Sobrinho, Manuel Jesuino
Ferreira, Joaquim José Ferreira da Silva, Rodrigo Octévio de Oliveira Me-
nezes, José Pedro Xavier Pinheiro, Julio Gésar Leal, Egas Moniz Sodré de
Aragao, Caetano Alves de Sousa Filgueiras, e Annibal Teixeira de S4.
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Quase todas as pecas desses escritores foram representadas
nos teatros $20 Joao e Sao Pedro de Alcantara, os Ginicos daquela época.

Dentre as de cardter historico, temos noticia das seguintes,
algumas das quais foram impressas, nesta capital:

- Bartholomeu de Gusmdo (imp.) - 3 atos - 1857 (Agrario de

Menezes),

- Calabar (em verso) (imp.) - 5 atos - 1858 (Agrario de Mene-

z€S).

- Odia da Independéncia - 5 atos - 1858 (Agrario de Menezes).

- Dois de Julho - 4 atos - 1857 (Rodrigues da Costa).

- Galabar (em verso) (imp.) -5 atos - 1850 (Rodrigues da

Costa).

- Pedro I (imp.) - 4 atos - 1864 (Rodrigues da Costa).

- Os tempos da Independéncia - 3 atos - 1861 (Amaral

Tavares).

- O Lucas da Feira de Sant’Anna (imp.) - 4 atos - 1865

(Amaral Tavares).

Dois grandes melhoramentos recebeu o Teatro Sdo Jodo
durante a época que estamos estudando a iluminacio a gis, em 1864,
que até entao era feita a azeite de peixe e dois anos apés, em 1866, a
canalizacdo de dgua potavel.

S0 em 1862 conheceu a Bahia a iluminagao a gas carbonico,
que veio substituir o fedorento azeite de peixe, usado com torcidas nos
lampides pendentes das esquinas, nas ruas, que ofereciam, a noite,
como bem se pode imaginar, o mais sinistro aspecto patibular aos habi-
tantes desta cidade.

A nova iluminacio foi instalada no teatro pelo ator e empre-
sdrio de companhias dramaticas, Vicente Pontes de Oliveira, tao vitoria-
do sempre pelas platéias do norte do Brasil, e a expensas préprias, em
virtude de uma cldusula do seu contrato com o governo da provincia, o
Cons. Manuel Maria do Amaral, para dar espeticulos piblicos o Teatro
S20 Joao, de 1 de fevereiro de 1864, até 30 de junho de 1866.
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E o que se verifica do Relatdrio daquele governo, de 1 de
margo de 1864.

Alguns anos depois, em virtude de outro contrato do gover-
no do Dr. Joaquim Pires Machado Portela, assinado em 1872 com o
artista e empresario Manuel Lopes Cardoso, para organizar uma com-
panhia dramatica na Europa, a fim de trabalhar no mesmo teatro du-
rante os anos de 1873-74, foram substituidas as arandelas de gis, que
figuravam nas colunas das quatro ordens de camarotes, por um s6 e
grande lustre, colocado ao centro da sala de espetdculos, o qual, duran-
te muitos anos, prestou bons servigos, sendo muito depois substituido
por outro de maior dimensao, luxo e valor material, que se espedagou
todo, ao ser arriado, vai isso por uns 20 anos.

Em 1908, estando o teatro arrendado a0 Dr. Jo2o Rodrigues
Germano, deu-lhe este o sistema moderno de iluminacao elétrica, fa-
zendo, sponte sua, toda a respectiva instalaco, desaparecendo, assim,
0 gis carbonico para sempre.

0 fornecimento de dgua potével a cidade, teve-o a Bahia
antes da iluminacao a gs, em 7 de janeiro de 1857, quando princi-
piou a funcionar a Companhia do Queimado, em virtude da Lei pro-
vincial n. 451, de 19 de junho de 1852, hoje encampada pelo munici-
pio.

S6 em 1866, nove anos apés, foi que se tratou de canalizar o
precioso liquido para o Teatro S2o Jodo.

As obras de encanamento nos corredores e mais dependén-
cias do teatro foram feitas pelo empresario Custodio Rebello de Figuei-
redo, em virtude do seu contrato com o governo.

IDADE AUREA
(1867-1880)

Tempos radiantes da Arte e das Letras dramdticas, no Brasil,
de que era a Bahia o foco intensivo.
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0 Teatro S20 Jodo, templo onde a gloria fez ninho, ao depois
profanado pelos assaltos dos iconoclastas, demolidores do que é belo e
magno, era, entdo, a suntuosa catedral romana, dentro da qual se
celebravam os solenes Te-Deum da religiao da arte, grandes aleluias,
canticos de vitoria, hindrios sublimes, em honra do teatro,

Triunfos memorandos de conquistas intelectivas registram
os anais da vida artistica e mental da Bahia, de que foi cendrio, naqueles
dureos tempos, 0 vetusto e glorioso Teatro S20 Jodo.

“Viveu-se aqui de poesia, musica, teatro, discussoes literdrias,
etc., etc.” - escreveu Castro Alves, 20s 27 de junho de 1867, em uma de
suas cartas dirigidas desta capital a0 seu intimo amigo e confidente, em
Pernambuco, o Dr. Jodo Baptista Regueira Costa.

Mais expressiva que todas as nossas palavras, no momento,
para demonstrar a grandeza da Bahia artistico-literdria desses tempos
que talvez nao voltem; mais eloquente que todas as paginas descritivas,
perpetradas por nossa achamboada pena, embora animado nés do
maior desejo de registar aqui, com todas as maravilhosas tintas de uma
paleta de ouro, roubada a Corregio, todo esse passado de perfulgente
gloria, muito mais alto fala, muito mais diz aquela simples frase do
n0sso poeta, eloquentemente significativa em sua sintese: - “Viveu-se
aqui de poesia, musica, teatro, discussoes literdrias, etc., etc.”

E hoje. .. hoje de que vivemos aqui?...

0 comatoso indiferentismo desviou-nos da retilinia da bela
visao artistica, do senso estético, e da vitalidade literaria de outrora.

Pouco e pouco, foi tudo deperecendo; e ela, a Bahia, “como
a virgem selvagem dos Celtas, comegou a caminhar para o Sacrificio,
sem ter nomes para contar sua desgraca as harpas dos seus deuses, que
exalcaram seus triunfos”.

Sente-se que tudo aqui, hoje é frio, é gélido, cadaverizado
estd para as coisas de Arte.

Naqueles dureos tempos, a Bahia chegou a possuir uma ban-
da de musica marcial, cuja fama se propagou de um extremo a outro
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do pais falar-se na musica da policia da Bahia era honrar o nome artis-
tico desta nossa terra.

Chegou, também, a possuir uma orquestra do Teatro Sao
Jodo que aos préprios maestros italianos, regentes de companhias liri-
cas, causava notavel admiragao e espanto!

Era de tal ordem a nossa orquestra, que nao necessitava
quase de ensaios para executar as partituras, mesmo desconhecidas,
das operas que tinham de ser cantadas uma ou duas leituras, quando
muito e o éxito cabal!

Dai a fama, o renome, que a tradi¢ao nos legou, qual doce
conforto, em meio a imensa tristura de hoje, para os artistas da época
que vamos atravessando, de tanta ganancia torpe, tanta sordidez mer-
cantil, e que vivem por ai. .. voyant rouler ses jours.

Em 1879, quando pela primeira vez aqui se cantou O Gua-
rani o maestro Antonietti, diretor da orquestra, entusiasmou-se tanto
pela extraordindria complei¢do artistica do nosso pranteado conterra-
neo Adelelmo do Nascimento que, a viva forga, quis leva-lo para a Itélia,
e a expensas proprias (.!), honrosa prote¢ao recusada num gesto, tal-
vez, de mal compreendido orgulho tendo-se feito por si, como dizia, s6
por si queria subir.

Um ano depois, em 1880, veio encontrd-lo Carlos Gomes,
que pela primeira vez pisava terra baiana, no desempenho do responsi-
vel cargo de violino-spala.

Igualmente ficou atraido pelo talento de Adelelmo, tornou-
se dos seus mais intimos afeicoados e no cessava de patentear, em toda
parte, sua extraordindria admiragdo de haver encontrado na Bahia um
violinista comparavel a0s primeiros da Itlia!

Adelelmo do Nascimento era baiano, e desta sua amoravel
terra, onde cultivava sua adorada Arte, nunca saira.

Nasceu em 1848 e faleceu em Paris, a 28 de janeiro de 1898,
onde se achava para tratar da sadde, licenciado pelo Conservatorio de
Muisica de Manaus, do qual era diretor. Foi discipulo de violino do gran-
de artista italiano Giuseppe Baccigaluppi.
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Assim como a Musica, a Arte Dramatica, depois haver atra-
vessado, no Brasil, vacilantemente, as primeiras etapas de sua trajetoria,
chegou um dia até nds, até as nossas plagas, bela, viril, cheia de esplen-
dor e grandeza, para com os raios de sua gloria, iluminar a cena baiana,
e alcatifar-lhe o palco com os louros de suas vitorias, no carro triunfal de
seus arautos, ja quase todos mortos, glorias todos do teatro, no Brasil.

Da constelagdo desses astros de primeira grandeza, fizeram
parte, brilhando em o zenith da Arte Dramatica, entre nds, os artistas
baianos.

Xisto Bahia foi um talento peregrino, que chegou a ser nota-
vel artista, sem conhecer nenhuma Escola Normal. Sua fei¢ao primor-
dial estava na comédia de costumes nacionais, no que ninguém o so-
brepujou no teatro. Talento de faces multiplas, foi, também, orador
fluente, comedidgrafo, poeta, e, sem ser musicista, compds muita
musica, virias modinhas, inspiradissimas, que se tornaram populares,
dentre as quais citaremos: Quis debalde varrer-te da memoria (versos
do poeta baiano Plinio de Lima), - Perdoa-me, si és clemente (versos
de Joaquim Serra), Ainda e sempre, e A luz de teus olhos.

Amando, apaixonadamente, o teatro, iniciou sua gloriosa
carreira em teatrinhos particulares de sua terra natal. Depois de contra-
tar-se como corista, em 1859, em uma companhia lirica, trabalhou em
alguns espetdculos promovidos pelo ator Antonio da Silva Aratjo, seu
cunhado e na empresa do ator Couto Rocha, em 1862, representando,
entdo, em teatros do norte, regressando a Bahia em 1864, na compa-
nhia do ator Furtado Coelho. Adquirindo no Rio de Janeiro grande
popularidade, foi, pouco e pouco, ficando o seu nome em relevo, e
geralmente aclamado.

Percorreu todas as principais platéias do norte e sul do
seu pais, e trabalhou em virias épocas nesta capital, onde nasceu a5
de setembro de 1841, havendo falecido em Caxambu (Minas Gerais), a
30 de otubro de 1894.

- Clélia Carolina Freire de Carvalho. Nasceu nesta capital (Fre-
guesia do Bonfim) a 16 de maio de 1835, e faleceu no Rio de Janeiro a
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25 de outubro de 1905, contando 70 anos de idade. Casando-se com o
seu colega de arte, Joaquim Pereira de Aratjo, ficou sendo conhecida
no teatro por Clélia de Aratjo. Tinha 15 anos, apenas, de idade, quando
pisou no palco. Estreiou em 1850, no Teatro S20 Jodo, no drama Latii-
de ou 35 anos de cativeiro.

Em 1862 seguiu para o Rio de Janeiro, onde estreiou no
Teatro Gindsio, na peca Joanna que chora, Joanna que ri.

Sua estréia ali, foi verdadeiro triunfo.

Contemporanea de Jodo Caetano, Pedro Augusto e Marti-
nho, era uma das gloriosas tradicoes, que ainda tinhamos das passadas
grandezas do Teatro Nacional. No inicio de sua vida pablica, abragou os
arduos encargos do magistério primario.

Eram verdadeiros acontecimentos artisticos 0s seus notdveis
trabalhos, a0 lado de Xisto Bahia, nas produgdes do Pénna, Arthur Aze-
vedo e Franga Jtnior. Percorreu todos os teatros do Brasil e foi sempre
aclamada pelas platéias. Clélia e Xisto Bahia constituiam o mais interes-
sante casal de artistas genuinamente brasileiros. “Se ela tivesse repre-
sentado na lingua de Fénelon (disse-o algures, a Mucio da Pairao, escor-
cando-lhe a biografia), teria deixado um alto renome, uma notoriedade
universal”.

E a sintese mais elogiiente do seu valor artistico.

Isménia dos Santos. Era um nome tradicional de todos os
teatros do Brasil. Nasceu na cidade de Cachoeira, a 21 de novembro de
1840, e faleceu no Rio de Janeiro (Niter6i) a 14 de junho de 1918, aos
78 anos de idade.

H4 quem nos queira roubar a honra de ser ela baiana dando-
lhe Portugal como a terra do seu bergo.

Garantimos, porém, que a genial artista, orgulho nosso mui
legitimo, nasceu aqui na Bahia (cidade de Cachoeira) porque isso no-lo
asseverou seu irmao Julio Bramont e Sousa Bastos, na sua “Carteira do
Artista”, também afirma, ser filha da Bahia. Representou, como ama-
dora, num teatrinho particular desta capital, seguindo, depois, para o
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Rio de Janeiro, onde se escriturou no Teatro Gindsio, estreiando-se ali
em 1865, na comédia Ndo é com essas.

Em pouco tempo ji era considerada a primeira atriz brasileira.

Com brilhante éxito e honrosos louvores interpretou os prin-
cipais papéis do repertorio dos mais notdveis teatrélogos nacionais e
estrangeiros, fazendo verdadeiras e admiraveis ereagoes, em confronto
com Ristori Duse, Sarah Bernhardt, Emilia das Neves, Emilia Adelaide e
Lucinda Simdes.

Teve a insigne honra de trabalhar um dia no Rio de Janeiro,
a0 lado do célebre tragico italiano Ernesto Rossi, que a todos assombra-
va por sua grandeza artistica, e a instante solicitagao do mesmo, entusias-
mado pelo extraordindrio talento da nossa gloriosa patricia.

A culta platéia carioca teve, entdo, o feliz ensejo de ver uma
artista brasileira trabalhando ao lado do grande Rossi; ela falando o
idioma de sua pitria, e ele a linguagem apaixonada dos filhos da bela
Itdlia.

Antonio Francisco de Sousa Martins - notavel comico, tam-
bém brasileiro, a subida honra igualmente teve de trabalhar ao lado de
Rossi e de Adelaide Ristori, a rainha das tragicas, no Rio de Janeiro.

Ismenia dos Santos morreu paupérrima; e atravessou a maior
parte de sua existéncia sentindo em seus ouvidos o frémito das platéias
delirantes, pelas qualidades excepcionais do seu espirito e talento de
artista de raca. Em seus tltimos anos, sempre trabalhando, a excelsa
artista brasileira, honra e gléria de uma nacionalidade, arrastava, como
todos os seus colegas, nascidos neste pais, a mesma pesada grilheta
dos condenados ao desamparo.

Sua morte cobriu de pesado crepe a arte dramdtica nacional.

Esquecidos nao devem ficar, também, os nomes de Leolinda
Amoedo (filha de Maria Leopoldina Ribeiro, Isabel Porto, Anna Costa e
Julia Gobert, todas destintas atrizes baianas, que se evidenciaram no
periodo dureo do nosso teatro.

Nessa época de refulgéncia, em que os artistas sabiam com
superior talento e verdadeira intui¢do da Arte, interpretar as grandes
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paixoes humanas, ao seu lado apareciam, aqui em profusao, originais
habianos estimulados nossos escritores pelos entusiasmos das platéias,
em seu alevantado culto ao Teatro, enriquecendo a dramaturgia nacio-
nal.

Joao Pedro da Cunha Valle oferece-nos: A Luxtiria, A Avare-
za e A Soberba.

Constantino do Amaral Tavares: dramas histéricos e comédias
de cardter: Gonzaga, O Conde de Zampieri, Um casamento da época.

Domingos Joaquim da Fonseca: Manuel Beckman, Ambi-
¢do, Remorsos, Mathilde, Bastardo, Misérias conjugais, A Cortesa, O
idiota, A comédia da vida.

Castro Alves: Gonzaga ou a Revolugio de Minas.

Augusto Pinto Pacca: Os Miserdveis, Nao hd pros sem per-
calgos, Os tiltimos momentos do tirano Lopes, A nuvem por Juno.

Caetano Alves de Sousa Filgueiras: Lagrimas de crocodilo,
Constantino, A Baronesa de Caiapo, Por minha Mde! que estd cega,
Francisco Antonio Pessoa de Barros: Bdrbara de Alvarenga, ou Os
Inconfidentes.

Affonso José dos Santos: Olivia e Bodas do Doutor Duarte.

Angelo Cardoso Dourado: Médico dos pobres.

Francisco Antonio Filgueiras Sobrinho: A escola dos pais,
Ouro é o que ouro vale, Amor com amor se paga, Penélope brasilei-
ra, A legenda de um pdria. Este Gltimo drama histérico em quatro
atos esteve inédito até 1922, ano em que o irmao do autor, o Farm. Luis
A. Filgueiras, o publicou, oferecendo-o0 ao Governo do Estado, em hon-
ra do 1.° Centendrio da nossa Independéncia, sobre a qual versa o
drama. Submetido ao Juizo de uma comissao idonea, nomeada pelo
governo, composta dos Srs., Drs. F. Borges de Barros, Egas Moniz e
Aloysio de Carvalho, esta, em data de 7 de abril de 1922, assinou um
parecer de louvor ao trabalho.

Foi lido, discutido e aprovado pelo Conservatdrio Dramatico
da Bahia, em 1864, e é o cappo-lavoro do autor.
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José Theodoro Pamponet: A virtude triunfante, Loucasinha
ou a Baronesa de Mira-Flor:

Joaquim José Ferreira da Silva: Pacahy, chefe da tribo dos
Tupinambas, ou Pedro Alvares Cabral descobrindo o Brasil (drama
em verso, de costumes indigenas).

Joao Clodoaldo Moreira da Costa: O amante misterioso.

Manuel Thomads Pinto Pacca: A Providéncia.

Olavo José Rodrigues Pimenta: O espelho dos velhos.

Bellarmino Barreto : As trés nobrezas.

Jodo de Brito: Rogério, Octdvio, Amor filial. Este Gltimo dei-
xou inédito, em 27 de marco de 1913, data do seu falecimento.

Francisco Moreira Sampaio: As desgragas de um Ambrosio,
A romd, Grogs e Apoiados, em 1876; tendo, ao depois, até 1894, s6 ou
em colaboraco, escrito muitas comédias, revistas, vaudevilles e magi-
cas.

Antonio Joaquim Rodrigues da Costa: Fraqueza por fraque-
za, além do seu jd referido repertorio de dramas historicos.

Agririo de Sousa Menezes: Novas encenagdes de suas pecas,
j citadas, e mais as escritas até o0 ano de sua morte (1863): Retrato do
Rei, O Principe do Brasil, Uma festa do Bonfim, Os Miserdveis, Os
Contribuintes, O voto livre, e O primeiro amor. Por concluir deixou as
comédias: A questao do Peru, O bocado ndo é para quem o faz, e 0
drama sacro S. Thomé, considerado de alto mérito, baseado em uma
célebre lenda popular.

“Houve uma época de grande brilhantismo para o teatro no
Brasil, sendo a Bahia o centro irradiante da Literatura dramatica” escre-
veu, algures, Sylvio Romero, cuja opinido tem voto preponderante no
capitulo.

A época aludida foi essa de 1867 a 1880 (Idade de Ouro do
Teatro, na Bahia) em que, também, fulgia 0 nosso Congresso Literario,
o Conservatorio Dramdtico, e foi glorificado, em cena o autor do Gon-
zaga, do que fazemos mengao no capitulo “Fatos Memoraveis” da 2a .
parte deste nosso trabalho.
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Merece ainda aqui registar, referente a apotedse que recebeu
Castro Alves, no Teatro S. Joo, na noite de 7 de setembro de 1867 ao ser,
pela primeira vez, representado o seu drama Gonzaga ou a Revolugdo
de Minas, que nele tomaram parte, em homenagem ao poeta, Elisiario
da Lapa Pinto, funciondrio puiblico e distinto homem de Letras, inter-
pretando o papel de protagonista, e Fernando Olympio Machado, emé-
rito amador, o do escravo Luis.

0 papel de Maria fora cometido a Eugenia Cimara, insigne
artista portuguesa, a fatal Dama Negra dos amores do poeta, que tama-
nha influéncia exerceu, assim na sua vida literdria, como passional.

Naquela memoranda noite, de triunfamentos inusitados para
Castro Alves, e em que foi coroado, em cena aberta, recitou ele uma
ode, andloga a data nacional, comemorativa, e outras poesias foram
recitadas por Silva Sénna, Paulo Marques e Joao de Brito.

Em 2 de outubro repetiu-se a peca, em recita de autor.

Nesse dia o Didrio da Bahia publicou nio s6 o Parecer do
Conservatorio Dramdtico sobre o drama, como, também, um Juizo
Critico de Maciel Pinheiro, foi, ainda, Eugenia Cimara quem, a 3 de
agosto do mesmo ano, em um espeticulo realizado no Sao Joao, em
beneficio do Grémio Literdrio da Bahia, recitou a inspirada poesia de
Castro Alves O Livro e a América, dedicada a essa instituicao e nao o
autor, como erroneamente corre, afirmando, muitos, sempre erronea-
mente, haver sido recitada, pela primeira vez, no saldo daquela Associa-
€20 € nao no teatro

Afestejada e talentosa atriz morreu no Rio de Janeiro, a0s 42
annos de idade, sobrevivendo oito anos ao glorioso “Poeta dos Escra-

”»

vos™.

seslesk

No periodo da Idade de Ouro do nosso teatro, dentre os muitos
artistas nacionais e estrangeiros que nos visitaram, ficaram em evidén-
cia:
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* Companhias Dramadticas Nacionais e Portuguesas:. Euge-
nia Camara, Jesuina Montani De-Giovanni, Philoména Wandéck, Joanna
Janudria, Maria Leopoldina, Clara Ricciolini Osternold, Isabel Maria Nu-
nes de Oliveira, Isabel Maria Candida, Gabriella De-Vecchi, Manuella Luc-
ci, Ismenia dos Santos, Clélia de Aratijo, Leolinda Amoedo, Maria Adelai-
de, Adelaide Amaral, Emilia das Neves, e os atores — Joaquim Bezerra,
Silva Aratijo, Manuel De-Giovanni, Salles Guimaraes, Flavio Wendéck,
Germano de Oliveira, Manuel Lopes Cardoso, Eduardo De-Vecchi, Eu-
genio de Magalhdes, José Gil, Vicente Pontes de Oliveira, Joaquim de
Almeida, Monclar, Furtado Coelho, e Xisto Bahia.

* Companhias Liricas Italianas: Jalia Tamborini, Carolina
Casanova, Clementina Arnaldi, Vittoria Pierrotti, Magdalena Bruccioni,
Clotilde Petrini, Emilia Pezzoli, Escalante, Ada Clair Bois Gilbert, Marieta
Bulli-Paoli, Philoména Savio, Ollandini, Kalas, Marinangeli, Giovanni Sco-
lari, Giovanni Toselli, Gialdino Gialdini, A. Bergamaschi, Francesco Fio-
rani, Antonio de Santis, Luigi Lelmi, Aristide Trinci, Thomds, Villa, Tansi-
ni e Molla.

* Companhias Francesas de Operetas: Em 1867 aqui esteve,
trabalhando no Teatro S. Jodo, uma companhia francesa de operetas
(Companhia Noury), empresa de José Amat, de cuja orquestra era dire-
tor o maestro Jules Poppe. Foi a primeira vez que apareceu na Bahia
uma companhia de tal natureza.

Denominava-se Boufes Parisiens e foi empresada por José
Amat, em virtude do seu contrato com o governo desta, entao, provin-
cia. Estreiou-se a 19 de agosto e retirou-se em dezembro tendo traba-
lhado quatro meses, e deixado a melhor impressao no animo de nossa
platéia.

No género, afirma-o a tradi¢ao oral, ainda nenhuma, até hoje,
a excedeu em conjunto artistico, guarda-roupa e encenagao.

0s nomes de Lenormand e Poppe, estrelas da Companhia,
nunca mais foram esquecidos daqueles velhos habitués do Sao Jodo,
ainda vivos, e que saudosamente volvem o espirito para o passado.
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Entre outras afamadas pecas do seu grande repertdrio, essa
Companhia deu a conhecer 2 Bahia o Orphée aux Enfers, musica de
Offenbach, representada, pela primeira vez, a 9 de setembro, cujo €xito
foi tao extraordindrio, que subiu a cena 18 (!) vezes, caso virgem, até
entdo, nos anais do nosso teatro.

Retirando-se a Companhia em dezembro, ocupou em se-
guida, 0 mesmo teatro o célebre prestidigitador Hermann, que aqui
esteve pela primeira vez dando espeticulos com o concurso de Mme.
Hermann, cantora da Opera Italiana de New York,

Em 1870, sob o titulo de Alcazar Lirico Baiano, funcionou
durante algum tempo, no vasto salao de um prédio, a0 Campo Grande
(hoje Praga Dois de Julho), onde estava instalado o Hotel Brickmann,
um grupo de cangonetistas franceses, do qual faziam parte Mr. Noury e
Mme. Noury, onde também se exibia uma excelente orquestra prussiana.

Depois de uma série de especticulos, esse Alcazar foi funcio-
nar a Rua de Baixo (hoje Carlos Gomes), em um edificio entao ocupado
pelo Hotel Folleviile, e, atualmente, por lojas magonicas, onde se es-
treou a 14 de dezembro de 1870.

Era maior estrela desse Alcazar a artista francesa Mlle. Leonie
Veiklot, que no ano seguinte organizou uma companhia lirica france-
sa, trabalhando esta, sob sua dire¢do, nos Teatros S. Jodo e S. Pedro de
Alcantara.

Desorganizando-se, porém, em pouco tempo, passou a di-
re¢do de Mr. Claude, que pretendeu transforma-la em Alcazar, por meio
de acoes. Trabalharam, ainda, aqui:

Em 1869 - o célebre acrobata brasileiro Antonio Carlos do
Carmo, na Companhia do “Circo Olimpico”, de que era diretor.

Em 1871- o notdvel artista portugués Taborda.

Em 1876 -0 imortal criador, na cena portuguesa, do dra-
ma O Paralitico Antonio Pedro - o Proteu do Teatro, que encarnou a
Arte, em suas mais radiantes manifestagoes.

Em 1880 - o glorioso Maestro Carlos Gomes, que pela pri-
meira vez nos visitava, recebendo as mais espontaneas homenagens de
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alto apreco e admiragao do nosso povo, que ja lhe havia glorificado o
nome no ano anterior, quando pela primeira vez foi aqui cantado O
Guarani.

Na estagdo lirica de 1879, quando pela primeira vez, em me-
mordvel noite de 13 de julho, aqui se cantou O Guarani, foram inter-
pretes dessa Opera os artistas: Mariéta Bulli-Paoli (sop.), Thomas Villa
(ten.), Rossi Romiati (barit.), Tansini (1.° baixo), Molla (2.° baixo), Maes-
tro Antonietii (regente).

Na estacdo do ano seguinte, quando, também pela primeira
vez, foi aqui encenado o Salvator Rosa, na noite de 25 de maio inter-
pretaram o melodrama do nosso saudoso Maestro os cantores: Philo-
ména Savio (sop. dram.), Ollandini (sop. lig.), Giraud (tenor), Putd
(baryt.), Mailini (baixo), Hugo, Bughini, Peroni e Auzandi.

Tansini e Lelmi tornaram-se, mais tarde, celebridades artisti-
cas, conquistando extraordindrias ovagoes nos principais teatros da
Europa e América, especialmente no Rio de Janeiro, onde cantaram
por varias vezes.

Em 1874 trabalhou no Teatro Sao Pedro de Alcantara uma
Companhia Dramatica Italiana (empresa Boldrini), cuja fama ainda
perdura. Seu conjunto era harmonico a qual de seus artistas se impu-
nha pelo talento e o repertorio, que continha as melhores pegas histori-
cas do Teatro Italiano, nunca mais logrou nossa platéia conhecer outro
igual.

Faziam parte do elenco dessa notdvel companhia: Catalina
Bella, Jacintha Pezzana, Enrico Dominici, Augusto Garéfoli, Ernesto
Colonello, Carlo Catineo, Giuseppe Accardi.

Em 1869 cantaram-se aqui, pela primeira vez as Gperas Fausto
(de Gounod), Favorita, Martha e Ballo in Maschera.

Nessa durea época funcionavam muitas vezes, em a mesma
noite, os dois Uinicos teatros que possuia a Bahia - 0 S2o Jodo e o Sao
Pedro de Alcantara.
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PARTIDOS TEATRAIS

Como no tempo em que nos visitaram as primeiras compa-
nhias liricas, os partidos se organizaram, de novo, nao mais entre a
burguesia argentdria, de um lado e os poetas de inspiragao, do outro,
abastados negociantes de nossa praca, a desafiarem, entdo, com as
pedrarias custosas de suas dddivas, as harpas de ouro tangidas pelo
pléetro de nossos aedos, mas entre as duas classes que representam a
Mocidade, simbolos do trabalho e do ideal: a Classe Comercial e a Classe
Académica da nossa Faculdade de Medicina, a Unica instituicao, de
ensino superior que existia naquela época.

Nosso glorioso Sao Jodo misteriosamente guardasous la
coupole, orgulhoso, ainda, os ecos sonorosos das vozes dos nossos
poetas e oradores: ainda sob o seu teto, zimborio de um templo hoje
profanado, como que se ouvem morrendo, os derradeiros acordes dos
hinos triunfais ali cantados, os Gltimos frémitos dos sublimes entusias-
mos da mocidade, no delirio das mais intimas expansoes de alma, ele-
trizada pelas excelcitudes da nobre Arte de Talma ou Malibran, ainda
oculta, sob seus brancos marmores, insculpidas, por que lhe nao des-
truam, também, os vindalos da moderna idade, as recordacdes que-
ridas que lhe restam de gloriosos dias extintos, as estréfes de luz com
que o génio de Castro Alves iluminou tantas vezes aquele Capitdlio!

Noites memorandas!.. Noite de arte e de sagracdes supre-
mas!...

0 teatro cobria-se de galas, como nas grandes solenidades, o
entusiasmo subia as raias do delirio, o palco alcatifava-se de flores, ge-
mas preciosas eram ofertadas as eleitas da platéia, por seus admirado-
res, nas serdtas d’onore.

Apolitica, 0 comércio, a magistratura, a inddstria, a burocra-
cia, 0 magistério, as ciéncias, as letras e as artes, tudo, tudo se congraca-
va, naqueles tempos, em honroso culto a0 teatro, a luz rutilante das
estrelas que fulgiam nos camarotes, astros de amor e mistério que
esplandecem, a soledade de nossos coracoes.

178



E os poetas recitavam e os aplausos estrugiam, e as flores
choviam, e 0 contentamento, a satisfacdo, o prazer, a alegria resplande-
ciam em todos os semblantes, naquelas noites inolvidaveis das festas da
nossa mocidade.

Foram dessa época, dos novos e wltimos partidos teatrais
dignos de mengdo, — Castro Alves, seu irmao Guilherme (D’Alva Xavier),
Jodo de Brito, Pedro Moreira. Castro Rebello Jinior, Torquato Bahia,
Silva Sénna, Paulo Marques, Lapa Pinto, Pereira de Lyra, Garcia Rosa,
Leovigildo Filgueiras, Eustiquio Moniz Barreto, Fernando de Alencar,
Silva Lima, Eduardo Ramos, Lellis Piedade, Aquino Fonseca, Arthur
Americano, Frederico Lisboa, e tantos outros poetas e oradores baianos
quase todos extintos na hora alta de nossa existéncia.

PROTECIONISMO OFICIAL

Em 1867 o governo contrata o empresario José Amat uma
Companhia Lirica, subvencionando-o, para dar espeticulos pelo tem-
pode 4 anos (1868-71).

Em 1872 contrata o governo do Dr. Joaquim Pires Machado
Portella, mediante subvencdo, o ator e empresario Manuel Lopes Car-
doso, de saudosa memoria para a Imprensa Bahiana, uma Companhia
Dramdtica portuguesa, de primeira ordem, para trabalhar no Teatro S.
Jodo durante os anos de 1873-74.

Impde a0 empresdrio, entre outras obrigacoes, a de conferir,
anualmente, um prémio de 200§000 2 melhor composi¢ao dramdtica
que aparecesse, de autor baiano.

0 tempora, 6 mores!..

Hoje serd mais fcil instituir-se um prémio de honra para a
melhor peca teatral escrita para fazer, no rir, nem chorar, mas corar!..

Pois ndo € assim que se estimula o trabalho intelectual de
um escritor de senso moral e estético ?!.
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Em épocas posteriores, nos anos de 1878, 1879 e 1880, quan-
do a Bahia gozou as belas estagoes liricas do empresario Thomds Pasini,
foi essa empresa, durante aqueles trés anos, subvencionada pelo gover-
no da provincia com 20:000$000, por ano.

Ao depois, em contraposicdo, significativa, eloqiiente, do
notdvel, justo e louvavel empenho desses passados governos pela digni-
ficacdo da arte musical e dramatica, foram seus sucessores, pouco e
pouco, cerceando o auxilio a0 bom, ao nobre teatro, chegando, por
fim, a esquecé-lo de todo, a desprezd-lo completamente, negando-lhe
tudo... tudo..., mas tudo que pudesse concorrer para seu amparo ma-
terial, influéncia social e prestigio moral!

L4 uma que outra vez, de longe em longe (casos esporadi-
cos), a forca de muito trabalho, muita canseira, exaustivos esforcos de
alguma alma piedosa, que, atristurada, se compadece do infeliz, apds
titanicas lutas entre a ma vontade de uns, o cretinismo de outros e o
indiferentismo da maior parte, consegue o pobre abandonado, conde-
nado a todas as misérias, algumas migalhas dos banquetes orcamenti-
rios do Estado.

Nao sao eles porém, os artistas brasileiros, nem os estrangei-
ros, que exauram o tesouro ptblico nio sio eles, tampouco, que dao
desfalques ao erdrio do pais.

Altivos, como a arte que professam, nao sabem imitar os
tartufos de burel e os “loyolas de casaca”, dignos, todos, do inclemente
azorrague de um Moliere, para galgar posicoes comodas na vida social.

Arcabougados no verdadeiro mérito, que se nio humilha,
morrem torturados, embora, mas nao se dobram, nio se curvam, nao
adulam, incensando aqui, beijando ali, rastejando acold, comprando
por qualquer prego a gléria, no mercado dos quinquilheiros, venden-
do, por qualquer moeda, a dignidade, por qualquer prato de lentilhas o
carater!

Nega-se subvengdo a0 teatro, mas no se tem pena de san-
grar o erdrio publico, quando a nefasta “politicalha” alga o seu colo de
salamandra polipddia, dentro dos aveludados reposteiros palacianos!
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Subvencionar o teatro nao € so proteger as artes, mas, tam-
bém, a instrucdo, a educagdo do povo, nio é s6 despertar o sentimento
do belo, mas estimular a mentalidade culta para o engrandecimento da
literatura nacional e o espirito da mocidade para atos de civismo pétrio.

Téo alta, tao imensamente salutar é a influéncia que o teatro
e exerce na vida social, que, por isso, tens merecido, sempre, a maxima
atencao e amparo da parte dos governos bem orientados de sua rota
administrativa.

Na antiga Grécia o teatro era subvencionado e os arcontes
auxiliavam as companhias que se organizavam, por exigéncia do povo,
que frequentava muito os teatros.

Os gregos denominavam — tedrico — o dinheiro destinado a
essa subvencdo oficial e era tdo grande o culto pelo teatro, considera-
vam tao sagrado esse dinheiro, que nem para acudir a propria defesa
nacional ousavam toci-lo.

Durante uma das guerras médicas, o chefe do Estado, lutan-
do com imensas dificuldades para organizar a defesa do pais consultou
0 povo sobre se podia retirar dos templos os recursos destinados a
manutencio do teatro.

0 povo respondeu que nao ! Aquele dinheiro era sagrado.

0 Teatro desde as remotas eras de Euripides, Esquilo, Séfo-
cles, Aristéfano e Menandro, com as suas tragédias, na Grécia; desde
Plauto, Teréncio, Navio, Ariosto e Metastasio, na Italia; Corneille, Racine,
Moliere, Marivaux, Voltaire, Beaumarchais e Victor Hugo, na Franca;
desde Shakespeare, na Inglaterra; Schiller e Goethe, na Alemanha; Cer-
vantes, Calderon, Lope de Vega, na Espanha,; Gil Vicente, Garrett, Casti-
lho, e Pinheiro Chagas, em Portugal; até Domingos de Magalhdes, Mar-
tins Pénna, Porto Alegre, Macedo, Machado de Assis, Alencar e Agririo,
no Brasil; desde os dramas realistas de Dumas Filho, até os metafisicos
de Ibsen; — sempre e sempre foi intenso foco de luz para a Civilizacao,
de alumbramentos para a arte, que € a expressao do belo — de toda a
maior grandeza de nossos pensamentos e sentimentos intimos, de
nossa vida fisica.
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Propagadores foram, todos esses intelectuais, antigos e mo-
dernos, de reformas sociais, no teatro.

0 objetivo de todos tem sido sempre 0 mesmo, engrandecer
0 espirito humano.

0 teatro € 0 meio eficaz de favorecer a comunicagdo social -
diz Lastarria, € o mais formiddvel ensinamento para o povo — afirma
Eugene Poitou, é ainda maior que a da ciéncia, sua influéncia sobre o
povo — opina Bluntschli, é o indicador do estado de civilizacao de um
povo pensa Dias da Mota, educa e poetisa a alma de uma nagio —
conceitua Bastiat, pode concorrer para reformar os costumes e aper-
feicoar a Civilizacao — apregoa José Bonificio, é nele que se forma a
alma publica conclama, ainda, Victor Hugo o poeta que Martins Pontes
chamava maior que o mar.

Adespesa, portanto, dos governos com o teatro parece que é
perfeita e cabalmente justificivel e, consequentemente, bem justifica-
da, também, a aplicacdo do dinheiro do contribuinte.

IDADE ASINERGICA
(1881-1900)

Ja nos Gltimos tempos da Monarquia era notavel o enfraque-
cimento do teatro, nao s6 na Bahia, como em todo o Brasil.

Desalentado, anémico, apoucado, assim o recebeu a Repu-
blica, que, durante todo o seu primeiro decénio se encarregou de lhe
proporcionar, a0s poucos, em pequenas doses, o toxico que, mais tar-
de, deverd produzir os efeitos letdrgicos, quase letais da hora presente.

Durante esse periodo, que denominamos asinérgica, foi o
nosso teatro sentindo as vertigens sintomaticas dos grandes desfaleci-
mentos morais, que estiolam as energias e apagam todas as esperangas
vertigens predecessoras de aniquilamento, de cadaverizacio.

Ao depois, em plena Reptblica, o teatro, como bem concei-
tua Carlos de Laét, “despenhado pelo plano inclinado das revistas de
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ano e outras bambochatas, nunca mais se ergueu, antes cada vez mais
se afundou na decadéncia, jd iniciada”.

Essas revistas eram, em absoluto, desconhecidas para a platéia
da Bahia, até 0 ano de 1890, quando se apresentou a primeira, no Teatro
20 Jodo, denominada, Cobras e Lagartos, escrita, de parceria, pelo saudo-
sojornalista Lellis Piedade e a consagrada artista Luisa Leonardo.

Foi, porém, um esbogo, precisamente, desse género teatral,
que nos deram seus talentosos autores, tao ligeiramente trabalhada a
pega.

0 novo género s6 um pouco mais tarde, em 1895, foi apre-
sentado a0 nosso publico, com todas as suas modalidades, caracteristi-
cas, encenando-se, no Politeama, a aparatosa Revista, de grande espeta-
culo, em quatro atos e nove quadros, com apotedse e 28 nimeros de
musica, O Diabo na Bedcia, original nosso, em colaboragio com o
saudoso poeta sul-rio-grandense, Alexandre Fernandes, caprichosamen-
te montada e muitas vezes representada aqui, nos Teatros Politeama e
S0 Jodo, e em vérios Estados do norte, sempre com extraordindrio
exito, pela Companhia Moreira de Vasconcellos & Silva, de cujo elenco
fazia parte a ilustre artista Luisa Leonardo que emprestou todo o brilho
de seu talento aos varios papéis de responsabilidade que tinha na pega.

Luisa Leonardo de ha muito estd retirada do teatro, onde
ocupou lugar de alto relevo durante cerca de vinte anos.

Por seu grande talento e altos dotes artisticos, dominou as
cultas platéias do seu pais de norte a sul, em vérias excursoes aos estados.

Temperamento extraordinariamente vibritil, intensamente
dramatico, tocando as raias do tragico, sabia empolgar o grande ptbli-
co, comunicando-lhe todos os seus sentimentos, na interpretacao de
consagrados mestres de cena, desde a mais pungente dor, até a mais
violenta paixdo, sensibilizando coragoes, agitando almas, provocando
entusiasmos maximos de uma platéia, em arrebatamento irreprimivel.

Alexandre Dumas, Hugo, Dicenta e Ibsen eram de seu reper-
torio, e muitas personagens da criacao desse dinastas do teatro viveram
no palco, 2 luz alumbrante do seu espirito.
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Deixando a arena gloriosa de seus triunfamentos: onde rei-
nou, soberana, volveu-se, de novo, a sua segunde excelsa arte, a concla-
mada primeira pianista brasileira do 2.° Reinado, a laureada do Conser-
vatorio de Musica de Paris, onde fizera seus estudos, as expensas, de S.
M. Snr. D. Pedro II, a intérprete, por exceléncia, da musica divinal de
Chopin, e que tantas glorificagoes artisticas soubera, também, conquis-
tar na Europa, como virtuose, em publicos concertos, para maior hon-
rado nome Pitrio.

De referéncia, ainda, a2 nossa revista — O Diabo no Beocia —
queremos que fique assinalado aqui, em preito de conhecimento, que
para sua exhibicdo, nesta capital, muito concorreram, moralmente, o
entdo Governador do Estado, Dr. Joaquim Manuel Rodrigues Lima, e o
diretor da Instracao Publica, Dr. Sityro de Oliveira Dias, ilustres baianos,
ja extintos, saudosamente recordados.

Ao Diabo na Bedcia seguiram-se outras revistas dos mes-
mos autores, triunfantes, sempre, na cena, por suas contexturas e
moralidade, senso critico, decente linguagem, e decoro publico, o que
lamentavelmente, de hd muito jd se nao observa mais.

As pecas desse género, hoje representadas em nossos tea-
tros, tanto aqui como além, em toda parte, de um extremo a outro do
pais, sdo, em quase sua totalidade, verdadeiras borracheiras, amontoa-
dos de sandices e indecéncias, em que se chafurdam, como em char-
cos putridos, os batriquios da cena.

Uma grande dose, salpimentada de pornografia, outra de
gases mefiticos, muita mulher desnudada, muito mailot, muita maxi-
xada, muito sensualismo, nenhum, espirito, nenhum nexo, nenhum
ordiime, tudo isso bem misturado, € o que hoje mandara para os nos-
S0s teatros e os artistas que usem 2 vontade.

Estd é a formula hodierna mais adotada, por seus magnifi-
cos, infaliveis efeitos, dos graduados em pornologia literdria, para dar
vida, sadde, beleza, encanto, seducio, e, até celebridade!

Eis o que € a revista moderna, o tabifico microbio; tao dis-
tanciada do Mandarim, Phantasia, Bilontra, e outras, dentre as
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primeiras escritas por Arthur Azevedo, Franga Jinior, e Moreira Sam-
paio, quanto possa estar o astro-rei da terra.

Para escrevé-las, hoje, com rarissimas excegoes, nao € mais
predicado essencial o talento, nem, tampouco, arte para interpreta-las.
Basta, a0 autor, a erudi¢do das tascas, e o senso estético fescenino, e 20
ator basta, também, 0 engenho dos palhagos, e mais a requintada cola-
boracio da arte, em cena.

Uns e outros, com raras excegoes, iteramos, se encarregam
disso: € o0 nu na a¢do, é o nu na linguagem, é o nu na gesticulago.

A obscenidade € hoje, a mais sublime inspiradora dos revis-
teiros.

0 vicio tem seus encantos, ji houve quem o dissesse. Mas
porque a corrup¢ao domina os teatros, porque assim dentro dele, como
fora, erguem-se altares 2 moral do nu, porque ela é, atualmente, o fator
de uma época, de sensualismo, o elemento demolidor de tudo quanto
possa falar ao espirito, elevando-o, enobrecendo-o, segue-se em boa
razdo, em bom critério, em boa doutrina, que devamos cruzar os bra-
cos, indiferentemente, criminosamente, os que amamos a higiene
moral, 0s que pregamos os s20s principios sociais, salutares e edifican-
tes, Unicos capazes, de honrar uma civiliza¢ao?...

As pestes invadem as populagoes, as moléstias sao patrimo-
nio da humanidade, as pustulas e chagas cancerosas sio elementos de
morte.

Que faz a Medicina?

Que faz a Cirurgia?

Cruzam os bragos? Quedam-se indiferentes? Deixar, a hu-
manidade morrer ?

Nao! Cumprem, ambas, o seu dever uma mitigando dores,
outra salvando vidas.

E terdo elas, acaso, o pensamento de exterminar de sobre a
terra os padecimentos fisicos, ou dar imortalidade aos homens?

E quando combatem o inimigo, face a face, frente 2 frente,
que fazem, ainda? A profilaxia.
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Para qué? - para evitar o mal, ou, pelo menos, atenua-lo,
purificando a atmosfera.

Pois bem. E o que fazemos, quanto 20 teatro, 0s poucos que
procuramos restituir-lhe a vida, combalida, purificar-lhe o sangue, en-
venenado, cicatrizar-lhe as feridas abertas em chagas, ameagando gan-
grena.

Profilaxémos, pois. £ a nossa salutar missio, benéfica, utili-
taria, para o fim social colimado, a civilizacao, que é 0 homem mar-
chando para a luz e nunca para as trevas.

Tal € o dever do moralista, do doutrinador publico.

A semente pode morrer, mas pode, também, abrolhar, em-
bora muito ingrato seja o solo.

Temos o dever, sim, temos o grande dever de combater, sem
tréguas, a infec¢dio moral que se manifesta por, toda parte, que estd
disseminada nao somente nos teatros, seno, igualmente, nos cine-
mas, nos livros e pragas publicas.

0 fendmeno € geral e epidémico.

0 materialismo, maos dadas a luxtiria, vai ganhando terre-
no, dia a dia, e dissolvendo os bons costumes, vai subindo,... subindo...
na mesma propor¢ao gradativa em que vai descendo, por seu turno, o
carater.

Tudo indica que vamos a caminho de um novo paganismo,
assim na vida social, como no santudrio da familia; nas Letras, como
nas Artes; nas escolas, como no trajar das mulheres, que fazem gala de
sua indecorosa exibi¢ao nas ruas.

Chama-se a isso progresso ?

Com esse progresso do despido, provocador no palco e na
praga ruird, um dia, pelas bases, o edificio social porque tudo serd en-
volvido na corrupgdo triunfante.

Chama-se a isso civilizagao ?

Que sera do destino de uma sociedade, atacando-se, de rol-
dio, no atoleiro das licencas irreprimidas, dos sentimentos de pudor
feminino, e do respeito mutuo?
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De hd muito observamos que semelhante descrasia moral
ha desvalorizado o cardter dos homens, reprimido os mérito, e ridicu-
lizado a virtude, insulando ou afujentando da comunhao, quais exoti-
cas criaturas selénitas vivendo em nosso planeta, os que rendem culto
aos pulcros sentimentos, em todas as suas mais nobres excelcitudes.

Os altares, como que estao erguidos somente ao mais audaz,
a0 mais aventureiro, 20 mais sacripanta ou aos que possam, pelo di-
nheiro e posicoes, muitas vezes inconfessavelmente adquiridas estas,
como aquele, en rampant a maneira dos invertebrados, satisfazer vai-
dades, ambicoes, egotismos, toda a sorte, em fim, de interesses pessoais
e mundanos, por mais torpes em que predomine a matéria, o amor de
perdicao.

Os sentimentos grandiloquos, que dignificam o homem,
aproximando-o do seu Criador, esses vivem escorragados, apedrejados,
e fogem... fogem por ai afora, como ladroes que intentassem roubar a
tranquilidade dos egoistas, a alegria dos ambiciosos, os ideais dos que,
animalizados, s6 vivem da terra e para a terra.

Nesse caminhar, nao mui distante estard o despenhadeiro,
dentro no qual poderemos todos nos precipitar.

Tudo faz recear um desmoronamento social.

Javamos sentindo, ainda nos longes, o surdo rugir do trovao
que precede a tempestade.

Eles e elas, todos, mais ou menos, pecam, dentro ou fora do
lar, assim na vida publica, como na privada, se ndo por atos, pelo menos
por pensamento: uns desejando o mal do seu semelhante, outros ne-
gando-lhe justica e amparo estes premeditando vingangas e crimes,
aqueles imaginando perfidias e traicoes.

Todos tém a consciéncia do que querem, e praticam, ou do
que ndo praticam porque nao podem.

Sob a mascara-hipocrisia se disfarcam todos os pecadores.

Bem poucos sabem amar desinteressadamente.

Bem poucos sao os fidalgos com grandeza da nobreza do
€oracao.
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Raros os que deixam de se banquetear, em intimo contubér-
nio no alcicer das paixoes afogantes, onde audazmente vivem amance-
bados o erro e a2 mentira, para procurar, de preferéncia, o remansoso
albergue da paz e do bem, onde se refugiam, felizes, a bondade e o
amor.

Estamos alquanto divertido do assunto que vinhamos tra-
cando.

E que estas reflexdes pingaram espontaneamente do bico da
nossa pena, amiga da verdade.

E averdade, em certas ocasioes, lemos algures, deve ter uma
linguagem tao ardente, que faga corar o ferro, para com esse ferro,
encandecido, fazer corar o homem,

Rodando ao ponto, revistas teatrais, facamos, de passagem,
sua interessante resenha historica.

A primeira, representada no Brasil, foi escrita por Justino de
Figueiredo Novaes, tituldva-se As proezas do sr. José Piedade, e foi
encenada no Ginasio do Rio de Janeiro, em 1859.

0 autor era funciondrio do Tesouro, e a policia proibiu a
exibicdo, logo a segunda noite, por conter grandes surpresas para o
decoro publico! Hoje mereceria uma medalha de ouro, pelo menos.

A segunda foi Rei morto, rei posto escrita em 1874, por
Joaquim Serra, representada na Phenix do Rio.

Pouco depois escreveu 0 mesmo autor outra revista O Cario-
ca, levada a cena no variedades, que existia a rua S2o José, ainda no Rio
de Janeiro.

Decorridos trés anos, apareceu a quarta, na ordem cronolo-
gica, original de Arthur Azevedo e Lino d’Assump¢ao realmente o pri-
meiro trabalho de merecimento, e, no género, o primeiro, também,
que fizeram.

Tinha por titulo O Rio de Janeiro em 1877 (revista de ano),
e foi representada no Teatro S. Luis, pela empresa do Valle, teve pouco
exito, apesar de bem ordida.
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Em 1880, Arthur Azevedo o Franca Junior, de parceria, es-
creveram outra, que nao chegou a ser representada porque a policia
entendeu de reter em seu poder o manuscrito, como meio mais facil
para nio permitir a exibi¢ao publica, conforme nos informa Mucio da
Paixao no Espirito Alheio (episodios e anedotas de gente de teatro), de
onde colhemos essas notulas.

Arthur Azevedo aparece de novo, no género, em colaboragio
com Moreira Sampaio, em 1883, encenando O Mandarim, que obteve
colossal éxito no Teatro Principe Imperial do Rio de Janeiro.

Depois vieram: Cocola, O Bilontra, O carioca, O Homem,
Frtzmack, Repiiblica, Merctirio, Viagem ao Parnidso, O Tribdfe, A

Jfonte Castdlia, O Major, A Fantasia, O Jagunco, O Pum!, Comeu!

Gavroche, Guanabarina, A Revolta, Portugueses na Afrz’ca, 0 Ama-
pa, dentre as mais antigas, cujos moldes eram decorosos de mais, e
portanto, deviam ser transformados, como foram, audazmente, pelos
cabotinos do teatro, que o abarrotaram de revistas P’ra burros, e outras
que tais.

Aprimeira companhia que nos deu a conhecer aqui na Bahia
algumas daquelas revistas citadas, foi a de Matos & Machado, do Teatro
Apolo do Rio de Janeiro, em 1896, com Elodia Mi6la, Isménia Matéos.
Marieta Aliverti, Matos, Machado, Mesquita. No ano seguinte apareceu-
nos a de Silva Pinto, com Pépa Ruiz, Medina de Sousa, Colas e Machado.

ek

Entre os anos de (1881-1900), nos visitaram, sendo a maior
parte portuguesas, as seguintes companhias:

NACIONAIS E PORTUGUESAS

Emilia Adelaide, Ribeiro Guimaraes, Teatro Principe Real de
Lisboa, Teatro Lucinda, Helena Balsemao Rodrigues, Appollonia Pinto,
Moreira de Vasconcellos & Silva, Flaviano Coelho (dramas e comédias);
Heller. Teatro Apollo do Rio de Janeiro, Silva Pinto, Teatro Recreio
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Dramatico do Rio, Dias Braga, Guilhermino Septlveda, Antonio do Li-
vramento (operetas, vaudevilles, burletas e revistas).

Artistas mais em evidéncia: Emilia Adelaide, Helena Balse-
mao, Margarida da Cruz, Adelina Abranches, Lucinda Simdes, Clélia de
Aratijo, Apollonia Pinto, Isabel Porto, Anna Chaves, Amélia Lopiccolo,
Blanche Graud, Massart, Luisa Leonardo, Jilia Gobert, Ismema Matéos,
El6dia Miola, Mariéta Aliverti, Pépa Ruiz, Medina de Sousa, Isolina Mon-
clar, Lucilia Peres, Helena Cavallier, Aurélia Delorme, Pépa Delgado,
Georgina Vieira, Leolinda Amoedo, Adelaide Coutinho, Dolores Lima,
Clementina dos Santos, Maria de Oliveira, e os atores: Joao Gil, Alvaro
Ferreira, Furtado Coelho Simdes, Ferreira de Sousa, Monclar, Visques,
Colas, Peixoto, Matos, Candido Nazareth, Germano Alves, Moreira de
Vasconcellos, Olympio Nogueira, Rangel Jinior, Dias Braga, Eugenio de
Magalhaes, Grijo, Alfredo Silva, Eduardo Vieira, Domingos Braga, Sepul-
veda, Cardoso da Mota, Alves da Silva e Candido Phébo.

ITALIANAS

Lambertini (da qual faziam parte trés criancas — prodigios
Achilles, Luis e Luisa Lambertini, nio menos notdveis que Gemma
Cuniberti também italiana, e Julieta dos Santos, brasileira, as quais aqui
trabalharam em outras épocas, entusiasmando o publico e Modena
(dramaticas); Naghel, Zucchi, Ottonello & C.a, Gaetano Lambiasi (Gpe-
ras comicas e operetas); Boldrini & Milone (0peras comicas e dramati-
cas); Raphael Tomba (Gperas, 6peras comicas e operetas).

ESPANHOLAS

Valentim Garrido e José Bernard (zarzuélas). Desta Gltima
era diretor da orquestra o maestro Remigio Domenech, professor de
canto, nesta capital, e de musica na Escola Normal.

Artistas mais em evidéncia: Luisa Lambertini (11 anos de
idade), Adéle Naghel, Sidonia Springer, Bellegrandi, Marion Andrée, Ju-
lia P1a, Annita Pavan, Luisa Rosselli, Ida Soffieti, Fiori Ottonello, Elvira
Imbimbo, Zaira Tiozzo, Euldlia Faisa, Sofia Camps, Adriana Lery Elvira
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Lafon, Achilles Lambertini (5 anos de idade), Luis Lambertini (8 anos
de idade), Baracchi, Dominica, Repossi, Augusto Boldrini, Luis Milone,
Benedétto Monteverde, José Bernini, Felix Ottonello, Arturo Zucchi,
Enrico Ctneo, Lotti, Cerruti, Capodaglio, José Bernard e Cifuéntes.

LIRICAS ITALIANAS
1832

(Empresa Pietro Sctragni - Diretor da orquestra Maestro
Pomé) - Dotti Emma, Giorgio Italia, Julia Luttichau, Alice Rebottéro; Del
Papa Dante, Navarri Alberto, Tanti Solidio, Pietro Setragni.

Esta companhia cantou, na noite de 7 de outubro, a Gpera
Salvator Rosa sob a regéncia, novamente, de Carlos Gomes, como em
1880, quando a Bahia ouviu, pela primeira vez, essa inspirada partitura
do glorioso compositor patricio.

1884

(Empresa Musella) - Lucia Avalli, Virginia Arnoldi, Rastelli;
Benfratelli Michelangelo, Russo Lorenzo, Luigi Parodi.

Esta companhia foi a primeira que nos deu a conhecer a
célebre dpera de Verdi, Aida, escrita a pedido do Vice-Rei do Egito,
representada pela primeira vez no Cairo, em dezembro de 1872, depois
nos teatros da Itdlia, e a 22 de abril de 1876 em Paris, sob a regéncia do
genial compositor.

De novo foi encenada aqui, na estagdo lirica do empresario
Giovanni Sansone, em 1892, e dessa época em diante por varias outras
companhias.
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1886

(Empresa Franco & Naghel - Diretor da orquestra Maestro
Joaquim Franco) - Adéle Naghel, Genolini, Francesi Maria; Carlo Christo-
foli, Tirelli, Lippi, Pietro Bassi.

1891
(Empresa del Puente: Diretor da orquestra Maestro Giorgio
Sulli-Firaux), Victoria Petrilli Sulli-Firaux, Luisa Imbinho, Marghérita
Anselmi, Tecla Iuner; Giovanni Sansone, Guardenti, Césare Baracchi,
Giovanm Simoni.

1892

(Empresa Giovanni Sansone & C.a - Diretor da orquestra
Maestro Giorgio Sulli-Firaux), Victoria Sulli-Firaux, Rapsardi, Corina Ces-
cati, Euldlia Faisa; Vilalta, Randacio Ruggéro, Verdini Albino, Giovanni
Sansone, Rotoli Donato.

Foram cantadas, pela primeira vez na Bahia, as 6peras Gio-
conda e Cavalleria Rusticana.

Esta companhia dotou o Teatro S. Jodo com o cendrio com-
pleto da dpera Aida, o qual seguiu com a mesma companhia para
Pernambuco, de onde nunca mais voltou, ficando sob a garantia do
negociante desta praca, ja falecido, o Sr. Marcos do Régo Gomes.

1893

(Empresa Del Puente)-Mugnaschi, Bersani, Forti, Del Puén-
te e Mori.
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1896

(Empresa G. Sansone - Diretor da orquestra Maestro Giorgio
Polacco) - Carlota Zucchi-Ferrigno, Clotilde Sartori, Palmira Ramini, Ada
Bonner, Stinco Palernini; G. Vildlta, Romanini, Giorgio Quirdli, Alessan-
dro Archangéli, Donato Rétoli, M. Costolldno.

Pela primeira vez na Bahia foram cantadas as operas — Afri-
cana e Huguenottes, de Meyerbeer, Mephistdpheles, de Arrigo Boito:
Palbagos, de Leoncavallo; Moéma, do maestro brasileiro Delgado de
Carvalho; e a Fosca de Carlos Gomes.

A Fosca, primorosa partitura, tao esquecida dos artistas, foi
cantada na noite de 15 de setembro, véspera, por coincidéncia, da mor-
te do seu inspirado autor.

Os principais papéis foram assim distribuidos: Fosca (sop.)
Zucchi-Ferrigno, Delia (sop.) Ada Bonner, Paulo (tenor) Vilalta, Cam-
bro (barit.) Archangéli, Gajola (baixo) Rétoli.

Ada Bonner era muito amiga e admiradora do nosso Carlos
Gomes. Em teatros da Itilia cantou, com extraordindrio éxito, e a pedi-
do do Maestro, a parte de Gennariello ello da sua 6pera Salvator Rosa.

- “Foi um triunfo! Foi 0 meu primeiro triunfo, e o maior
como artista” nao se cansava de afirmar, entre nés, profundamente
pesarosa pela triste noticia da morte do Maestro.

1897
(Empresa Sansone - Diretor da orquestra Maestro Giorgio Po-
lacco) Stinco Palermini, Clotilde Sartori, Cleonice Quiroli, Rastelli Parddi;
Giorgio Quirdli, A. Archangéli, G. Sansone, Donato Rétoli, Romanini.

Cantou-se pela primeira vez, na Bahia, a Boemia Puccini.

desesk
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Nos dominios das Letras dramaticas, nesse mesma ciclo de
20 anos destacam-se apenas, os escritores baianos: Amaral Tavares,
Antonio Pedro da Silva Castro, Thomé Affonso de Moura, Eduardo Cari-
gé, Manuel Joaquim de Sousa Brito, Manuel Lopes Rodrigues, Silio Boc-
canera Junior, e os poetas sul-rio-grandenses, ja falecidos, Alexandre
Fernandes e Damascéno Vieira, uns produzindo comédias, outros dra-
mas, representados, na maior parte, por grupos de amadores, traba-
lhando, todos para o teatro nobre, para o seu patrimonio literario, na
esperanca alentadora, os ide6logos de restaurar as forcas do asténico
enfermo, que jd marchava, passo a passo, para os dias agonicos de sua
existéncia.

Esforgos baldados !. . Energias, perdidas !...

Foram todos vencidos pelos vendilhdes da arte, pelos dilapi-
dadores da moral, pelo comatoso indiferentismo também, ou crimi-
nosa inércia de nossos governos.

Sabem eles arrecadar os impostos sobre os espeticulos tea-
trais... mas nem a0 menos procuram aplicar ao fim para que foram
criados quanto mais auxiliar o teatro por meio de subvengio!. .

Tudo Ihe negam: respeito, estima, prestigio, prote¢ao toda a
assisténcia moral e material.

Dai a falta de corajosas iniciativas particulares a faléncia de
energias literdrias e artisticas, o estacionamento, a estagnagdo, e, por
fim, a decadéncia do teatro.

De bracos cruzados e sorriso aos ldbios, a0 seu desmoronar
assistem 0s nossos poderes publicos, como teria o célebre Imperador
romano contemplado o incéndio de Roma.

CONSERVATORIO DRAMATICO

Houve, em 1884, uma tentativa de restauracao desse Con-
servatério, ficando, igualmente, vencidos seus iniciadores, em muito
pouco tempo.
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A 21 de setembro daquele ano, merce dos ingentes esforcos
de cinco dos antigos socios de 1875, quando ficaram suspensos os
trabalhos da utilissima instituicao, foi esta reorganizada, para despare-
cer a0 fim de alguns meses, e para sempre.

De sua derradeira e efémera existéncia, guardam-se, apenas,
in memoriam, as belas criticas dramadticas produzidas, no desempe-
nho do cargo que competentemente exercia entre seus pares, pelo
nosso saudoso conterraneo, o ilustre beletrista dr. Antonio Pedro da
Silva Castro, criticas que, felizmente, foram todas publicadas.

Quando, em 1875, foram suspensos os trabalhos, contava o
Conservatorio Dramatico 43 socios efetivos.

Em 1884, quando reorganizado, so existiam desses 23, es-
tando ausentes da capital seis, havendo falecido 20.

Dos 17 presentes, triste € dizé-lo, negaram-se a continuar, 12
reconstituindo-se, portanto, s6 com a iniciativa dos cinco ardorosos
paladinos drs. Frederico Lisboa e Henrique d’Almeida Costa, Carlos José
Gongalves, Com. Joao Augusto Neiva e Silio Boccanera, a0s quais vieram
juntar-se mais duas reliquias dos tempos fulgurosos dos Agrarios: Ilde-
fonso Lopes da Cunha e com. Constantino do Amaral Tavares.

Foi este o ltimo Presidente, eleito tendo sido o primeiro, em
1857, ano da fundagio, o Desemb. Jodo Joaquim da Silva.

E assim, sem mais alentos de vida despareceu, em 1885, e ad
semper, 0 Conservatorio Dramdtico da Bahia, onde se reuniam os nos-
sos eminentes literatos e teatrélogos deixando, porém seu nome per-
petuado na historia do teatro nacional pelas gloriosas pgnas da inteli-
géncia, em seu, seio acirradas, pelos radiosos duelos literdrios entre
fidalgos da palavra e principes da erudigdo.

Nomes como os de Guedes Cabral, Bellarmino Barreto, Cas-
tro Alves, Augusto Guimaraes, Paulino Gil, Olympio Rebéllo, Lapa Pinto,
Carneiro da Cunha, Ledo Velloso, Guilherme de Castro Alves, Agrario de
Menézes, Cunha Valle, Rodrigues da Costa, Alvares da Silva, Frederico
Lisboa, Frederico Marinho, Jodo de Brito, Domingos da Foncéca, Ama-
ral Tavares e Silva Castro, saudosamente evocados neste momento, nao
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podem ser banidos da memoria da nova geragdo, nao devem ser esque-
cidos de nenhum baletrista brasileiro e respeitd-los também deve a
mocidade que surge, dvida das laureas de seus maiores.

IDADE DECADENTE
(1901-1923)

Misero teatro! Pobre arte dramatica!...

Que mais és tu, entre nds?!... Que mais és tu, no Brasil?!..
traficancia, negécio de balcio, feira de novidades, ou degradacao mo-
ral, pelo excitamento dos sentidos, dos instintos inferiores?...

No dia em que o nu substitui a arte, em nossos teatros, o nu
dalinguagem, o nu do gesto, 0 nu do traje, fazendo corar, muitas vezes,
o proprio Vicio; no dia em que a profanagio chegou ao ponto de atira-
rem a fogueira o repertorio dos Agrrios e Macédos; no dia, em fim, em
que tripudiou no palco o maxixe nesse dia foi inaugurada, dentro do
templo de Jodo Caetano, a moderna escola de moral, de costumes, de
cultura, de civilizagdo de todo um povo, sob as formas estéticas do
bambolear de nddegas, remexido de quadris, e requintados requebros
lascivos de homens e mulheres.

Foi inaugurado, nesse dia, o teatro do tr6-16-16, na frase pica-
resca do velho e saudoso ator Galvao, um dos mais distintos discipulos
de Joao Caetano, indignado, j4, de ver a invasao dos vaudevilles e revis-
tas indecentes, dito que ficou celebrizado entre os do seu tempo.

Assim achincalhada a nobre arte, assim ultrajadas as Letras
dramaticas, assim escarnecida a moral publica, assim ofendida a socie-
dade em seus brios e cultura, comegou, também, conseqiiéncia inevi-
tavel, de entrar em lenta agonia o teatro, na Bahia e no Brasil inteiro.

0 templo foi transformado em casa de Tabarin com altares
levantados ao fescenismo.

Dai, portanto, 0 amor do belo, em cena, resumir-se hoje, em
truanices e licenciosidades ja faltando, até, a0s espectadores, em geral,
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nesta nossa terra, aquela bizarra compostura de tempos transidos, aque-
la severa distingdo de ética social.

Afamilia baiana, outrora, quando se apresentava em nossos
teatros, trajava vestes de gala, colos e punhos adornados de jéias rutilan-
tes.

Os bindculos (objetos, hoje, para a moderna aristocracia,
sem nenhuma utilidade) cruzavam-se, donairosamente, de um cama-
rote para outro, numa gracilidade encantadora de saloes ducais, ou
eram assestados para o palco, em cena aberta.

Hoje... vai-se aos teatros 2 burguesa, democraticamente, de
qualquer forma mais comoda: roupa de brim, chapéu de palha ou
boné, cigarro ou charuto ostensivamente 2 boca.

E nesse andar, nao longe estard o dia de vermos, também,
sem nenhum espanto, a chita substituindo, orgulhosamente, as sedas
e veludos da geragio de nossos avoengos. Nihil admirari!. .

Hoje, manda, ainda, o fidalgo cavalheirismo dos espectado-
res, em homenagem aos nobres costumes da época, que se encha o
ambiente das salas de especticulos de fumaradas dos tais cigarros ou
charutos e que se grite, e se berre, como nos circos de cavalinhos ou
pragas de touros.

Como tudo isso, sem hipérbole no registo, é deponente de
nossa educacio, de nossa cultura!. .

Como tudo isso nos entristece!..

E como nio ser assim, se o teatro, na Bahia, nao tem legisla-
€20, se 0s teatros publicos de nossa terra, e os cinemas, e todas as casas
de recreacao abertas a0 povo, vivem sem um Regulamento proprio,
nao sabemos mais hd quantos anos, quando todos os demais Estados
da Republica, norte e sul, cada um possui o seu, baixado pelos respec-
tivos governos ?!. .

E pensarmos, ainda, que 0 nosso Teatro S. Joo jd foi, um dia,
um como prostibulo, dando gasalhado a uma revoada de criangas,
flores a desabrocharem para os vergéis da vida, arrancadas ao lar, rouba-
das 2 escola, sacrificadas a sociedade, para nele cantarem couplets s6
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proprios de cabarets! triste recordacao que nos deixou, em 1899, a
Companhia Infantil do Rio de Janeiro, de vaudevilles e revistas, da em-
presa Umbelino Dias!..

Ja foi uma casa de tivolas no dia em que abriu suas portas a
publica roleta, assim como o Politeama franqueara as suas, impune-
mente, 20 jogo ostensivo do boliche!

Ja foi casa de hospedaria no dia em que serviu de morada a
troupes teatrais, que nele se instalaram com seus empresarios e artis-
tas!

Ja foi casa de penhores quando, durante longos meses, no
seu foyer esteve instalada, por deliberacio oficial, a Caixa Econdmica
Federal e Monte do Socorro, servindo o vestibulo de corpo de guarda da
policia!

Ja foi, nessa mesma ocasiao, deposito de materiais de cons-
trucao do edificio destinado a referida Caixa Econdmica!

E o caso de se dizer que o teatro ptiblico do governo, na
Bahia, ja esteve até no prego!!!. Mas ndo € tudo!

Seus profanadores aviltaram-no inda mais.

Em 1912 transformaram esse pobre teatro em praga de guer-
ra, nele aquartelando-se grande parte da forca policial do Estado, como
€ publico e notdrio, para gaudio de mal compreendido, mal contido
capricho de partidarismo politico, de tao funestas conseqiiéncias para
esta capital, que ainda, e sempre, lamentard, sem lagrimas bastante
para chorar, a destruicao total de sua secular Biblioteca Pablica pelas
chamas de infernais granadas que as cinzas reduziram seus 40 mil
volumes, adquiridos num ciclo de cem anos! Triste e vergonhosa recor-
dacio para uma altiva populacio, que jamais podera esquecer o fatal
dia 10 de janeiro de 1912, pagina que ficard para sempre tarjada nos
anais de sua vida politica, sob o titulo — O Bombardeio — nio, porém,
para humilhacdo da Bahia, jamais para sua deshonra ante as cultas
nagoes do mundo civilizado!
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Quanto a liberdades, todas sdo hoje permitidas nos teatros
desta cidade, que vivem sem a devida assisténcia moral nem regula-
menta¢do tém, como ji o dissemos!

E, entretanto, desde 23 de fevereiro de 1921 que entrega-
mos a0 governo, no carater de diretor do Teatro S3o Jodo, 0 Nosso
projeto nesse sentido, de um Regulamento nao s6 para esse teatro,
todo especial, por ser um proprio do Estado, sendo, também, para os
cinemas e mais casas de espeticulos publicos, em geral, trabalho elabo-
rado com a méxima reflexdo e estudo, observacgao e experiéncia.

Até hoje ainda nao foi posto em execucdo. Nao hd pressa!...

Os atores, geralmente, conscios da impunidade de suas agoes,
porque ndo sao reprimidas por quem de direito, usam e abusam, a
vontade, dessa ilimitada liberdade e nada respeitam mais.

Até licencas de mal contidas paixoes pessoais, nascidas do
despeito ou vinganca, ja se permitem certos atores, atirando do palco
ironias, ditos picantes, mordazes, sobre qualquer espectador que Ihes
seja desafeto, por mais respeitdvel, embora, na vida pablica, s6 com o
fito de ridiculizar do que ja fomos vitima, mais de uma vez.

Os empresario, que, na sua maioria, s tém o pensamento
de estimular e servir bem a quem lhes paga o mau gesto das palhagadas
ou porneas, colaborando com os atores e autores impudicos, nessa
obra malsinada de corrupgdo, s6 nos trazem, quase em absoluto, em
seus repertorios, pegas indecorosas.

Estdo coerentes, desde que o teatro para eles é uma coisa
meramente material, passatempo de alacridades para os sentidos, para
os instintos baixos da animalidade, principalmente e por outro lado, s6
visam os lucros da bilheteria.

0 dever de uma policia, porém, em casos tais, € intervir, com
todo o prestigio de sua autoridade, em nome da moral, em respeito 2
familia baiana, em defesa de uma sociedade bem constituida, proibin-
do, terminantemente, exibi¢oes de pecas ofensivas ao pudor feminil,
subversivas da educagdo do povo, injuriosas aos nossos créditos de cul-
tura e, civilizacao.
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Entretanto, qual penedo, ficamuda e queda, a tudo, indi-
ferente... tudo permitindo livremente aos conscientes corruptores.

0 teatro, na Repiblica, s6 desprezo tem merecido de nossos
governos e dia a dia, ano a ano, desde o seu advento, mais e mais se tem
acentuado esse desprezo, esse abandono, de modo a chegar ele, hoje,
a0 estado letdrgico, cataléptico, em que o vemos, desprestigiado, desres-
peitado, sem recursos de nobre, honrosa vida, que lhe proporcionam,
sempre, 0s poderes publicos de paises adiantados, os que o consideram
e dignificam com o respeito devido a mais nobre diversao das nacoes
cultas no conceito de D. Manuel Colmeiro, averbado no seu Derecho
Administrativo Espanol.

ARepiblica mandou que o teatro falasse, de preferéncia, a0s
sentidos, e nao ao espirito e por isso ficou depravado.

A Arte, que s6 deve impressionar o espirito, quando s visa
despertar e excitar os sentidos degrada-se.

A Republica afastou a Literatura do teatro, fez o divorcio, e,
de logo, pomposamente celebrou o consorcio de Thalia com Arlequim.

Dessa uniao hibrida nasceram as maroteiras descaradas, que
vivem insultando a toda hora a moralidade publica.

A Repiblica mandou que o seu Presidente, Dr. Prudente de
Morais, extinguisse o Conservatorio Dramdtico do Rio de Janeiro, isto é,
a Censura Teatral, cuja criacao fora sabiamente promulgada em 1845,
por Dec. n. 425, de 19 de julho, renovado em 1871.

Foi, ainda, a Reptiblica que autorizou a policia, a licenciar as
pecas teatrais, a menos competente, justamente, porque ela é um ins-
trumento incompativel s letras dramaticas, no opinar de abalizados
criticos, porquanto seu papel, no teatro, é, exclusivamente, de mante-
nedora da ordem publica.

Perdendo, assim, o teatro a censura, tao necessdria a sua
defesa moral, perdeu de logo, também, a vedeta de sua nobreza artisti-
caporque os senhores empresarios e mais os fabricantes de revistecas,
com a plena liberdade que fruem para tudo, facilmente obtém o tal
visto, que a policia — pré forma — deita nos ponograficos originais, sem
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por essas podriras passar uma s vez os olhos, alegando sempre falta

E foi assim que os floridos campos da arte dramatica, como
de todas as belas artes, ficaram talados, aqui na Bahia, que lhes foi
bergo, que lhes deu rebrilhamentos sem par, em todo o Brasil, em
tempos idos, quando ainda o seu teatro nao estava despudorado pelos
maillots e maxixadas, quando ainda o ndo haviam aviltado com os
espetaculos por sessoes, quando ainda os empresdrios nao estavam
aliados aos cabotinos da cena, e aos camelots da teatrologia, para mais
o envergonharem, humilharem, ultrajarem.

Artes, em geral, na Bahia, estao consubstanciadas! Hoje, no
glorioso cinema outro inimigo formidando do teatro.

Ndo hd interesse, nao ha gosto publico seno pelo cinema:
ele impera, ele domina.

Nosso teatro ja vivia chegado mas depois que, apareceu aqui
o0 cinema, em 1898, vai por 25 anos, invadindo, pouco e pouco, todos
os angulos da cidade, assediando-a, fendmeno precursor da morbilida-
de da sena, comegou, entdo, de entrar em lenta agonia, chegando a0
misérrimo estado de traumatismo moral que hoje deploramos, os que
amamos veramente as boas letras dramdticas e seu, respeitavel templo,
onde nos tempos de menos progresso, de menos civilizacdo para a
Bahia, se sabia, cultivar a arte nobre, em sublimes gestos de apaixona-
mento.

Esse desmoronar do nosso teatro, esse abastardamento das
artes em nossa terra, e mais ali, e mais além, sdo, infelizmente, notas
dominantes da época que vamos atravessando, de ha muito, de ganan-
cias torpes e vil egotismo sintomaticas de grande chlorése moral, prove-
niente do toxicante materialismo, corrosivo dos mais pulcros senti-
mentos, dos mais puros ideais, dos mais iriantes sonhos do espirito,
execrando enviado das trevas, para afastar a criatura do seu Criador,
para aproximd-la do Nirvana budico, infelicitando a existéncia inteira
do homem, insensivelmente lhe inoculando no espirito o ceticismo,
asfaltite dos viajores da vida.
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Mas ja é tempo de espancarem-se as trevas, trabalhando-se
para que a luz vivificante de um novo sol venha iluminar, brilhante,
como dantes, o planisfério de nossas artes e nossas letras.

Sentimos toda a gente, por toda a parte, a gente imune, re-
fratdria a0 morbo pestifero, nao contaminada das idéias malsas, revol-
tada contra esse abandono a que atiraram o teatro, em nossa terra.

Uns lastimam tamanha decadéncia, outros acusam o indife-
rentismo dos homens, quase todos condenam os governos.

Mas que adiantamos nds com o lastimar, acusar ou condenar?

Nem por isso a Bahia, nos dominios das artes, dd um s6
passo para a conquista civilizadora do seu futuro.

0 que todos nds, bem intencionados, grandes e pequenos,
precisamos e devemos fazer, é agir semear, construir.

Do bloco de marmore surge a estdtua, mas para isto € mister
o trabalho do escultor.

Da pedra bruta ergue-se o templo, mas para isto € necessaria
a intervencao do construtor.

Da pequena semente nasce a grande drvore, e frutifica, mas
para isto € indispensavel a mao do semeador.

Estamos diante de um bloco de marmore ?

Pois bem, sejamos Phidias, tomemos o cinzel, desbastemos
o frio corpo da inerte matéria, e a estatua surgird, e serd animada como
aVénus de Pigmalido.

E preciso erguer o templo?

As pedras, o barro, a cal, af estdo: construamos.

E preciso que a drvore apareca?

0 terreno € todo nosso: plantemos a semente.

E sifaro?

Neste caso cultivemo-lo, primeiro.

Trabalhemos, em uma palavra de animo forte, resoluto, con-
fiante, com o cérebro ou com o braco, com a palavra ou com a ago,
com a pena ou com o espirito, mas trabalhemos pela nobre causa
socioldgica.
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E se pelo trabalho, assim propagado, assim disseminado em
catequese, hoje, amanha e depois, aqui, ali e mais além, nada conse-
guirmos, nada abrorejar, muito menos poderd vingar a obra da inércia.

Todos nds, grandes ou pequenos, temos o dever de espalhar,
despender, prodigalizar, sob todas as formas, a maxima energia moral,
em proveito da comunhao social, de erguer todas as frontes para o céu,
dirigir todos os espiritos para o bem.

Se é dever de todo o que contempla a obra de nossos maio-
res, lancar, com mao segura, os fundamentos da obra dos vindouros,
mas corajosamente, estoicamente, sem recear lutas, sem medir sacrifi-
cios, sem recuar diante dos obstaculos da vida humana, diante da inve-
ja, do egotismo, e das ingratidoes, sem desfalecer um s6 instante as
nortadas da maledicéncia, do 6dio, das malquerencas, tendo sempre a
bussola do dever por guia na demanda do seu porto, se assim é, neste
caso, governantes, legisladores, publicistas, doutrinadores, sociélogos
e moralistas, pugnai todos pela restauracao do tearto e das artes nesta
N0Sssa amorosa terra.

ek

Posto isto, gizado assim o estado de decadéncia a que atingiu o
teatro, na Bahia, a precdria situacao moral de sua hodierna existéncia,
registremos, a largos tracos, sua acao na vida literdria, artistica e social do
n0sso povo, durante esse mesmo periodo de desmoronamento, em que
iluminou bruxuleante a luz da arte, aos refletores da estesia alienigena.

De 1901 a 1923, entre outras de menor vulto, aqui trabalha-
ram as seguintes companhias:

NACIONAIS E PORTUGUESAS

Apollonia Pinto, Christidno de Sousa, Fernando Maia, Lucin-
da Simdes, Clementina dos Santos, “Teatro Aguia de Ouro do Porto”,
Francisco Santos, Eduardo Victorino, “Teatro Apollo de Lisboa”, Itilia
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Fausta, Cremilda e Chaby (dramaticas); - Roberto Guimaraes, José
Ricardo,”Teatro Carlos Alberto do Porto”, Rangel Jinior, “Teatro Aveni-
dade Lisboa”, Palmyra Bastos, Alexandre Azevedo, Leoni-Sorriso, Arru-
da, “Coliseu dos Recreios”, Antonio Sousa, “Teatro Boa-Vista de Sao
Paulo”, Iracema de Alencar, Leopoldo, Froes (dramas, comédias, ope-
retas, vaudevilles, burlétas e revistas).

Artistas mais em evidéncia: Apollonia Pinto, Lucinda Simoes,
Lucilia Simoes, Julia Moniz, Amélia Vieira, Georgina Pinto, Adelaide Cou-
tinho, Clementina dos Santos, Guilhermina Rocha, Dina Ferreira, Adeli-
na Nobre, Rosa de Oliveira, Maria Augusta, Angela Pinto, Maria Falcéo,
Cora Costa, Livia Maggioli, Itdlia Fausta, Cremilda de Oliveira, Jesuina
Chaby, Beatriz d’Almeida, Dolores Lima, Branca de Lima, Maria Castro,
Elvira Roque, Amélia Lopiccolo, Bértha Gioconda, Irene Esquiro, Abi-
gail Maia, Mercedes Conce, Auzénda de Oliveira, Amanda Abranches,
Paquita Calvo, Palmyra Bastos, Medina de Sousa, Celeste Reis, Margari-
da Velloso, Sarah Nobre, Isabel Ferreira, Iracema de Alencar, Adriana
Noronha, Philomena Lima; Germano Alves, Christidno de Sousa, Chaby
Pinheiro, Antonio Matos, Rangel Jinior, Augusto Campos, Carlos San-
tos, Pato Moniz, Eduardo Vieira, Alfredo Silva, Cesar de Lima, Ferreira de
Sousa, Alves da Silva, Alvaro Costa, Delamare Paiva, Eduardo Leite, Ale-
xandre Azevedo, Antonio Ramos, Carlos Abreu, Candido Nazareth, Jor-
ge Diniz, Roberto Guimaraes, Cardoso da Mota, Francisco Santos, Anto-
nio Arruda, Carlos Santos, José Ricardo, Antonio Gomes, Martins Veiga,
Ernesto Portalez, Armando Vasconcellos, Pinto Grijo, Olympio Noguei-
ra, Lino Ribeiro, Leopoldo Prata, Raul Soares, Vicente Felicio, José Lou-
reiro, Jodo Martins, Luis Peixoto, Arthur Castro, Armando Braga, Leo-
poldo Frées, Joao Barbosa, Mendonga Balsemao, Attila de Morais.

ITALIANAS

Alfredo Tomba, Lahoz, Della-Guardia, Achilles Zorda (dra-
mas, Operas cOmicas e operetas).
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Artistas em evidéncia: Maria Mandolesi, Yole Barone, Annita
Furlai, Angelina Marangoni, Linda Morosini, Margherita Scotti, Lina
Lahoz, Clara Della-Guardia. Gandini Gemnd, Clara Zorda; Pietro Barseli-
ni, Luigi Della-Guardia, Emilio Marangoni, Dario Acconci, Carlo Gatti,
Ettore Paladini, Musso Rizzetto.

Da companhia dramdtica Achilles Zorda, que nos visitou em
1914, fazia parte sua filha Clara Zorda, de 15 anos, apenas, de idade,
extraordindrio talento artistico, cognominada pelas cultas platéias da
Itdlia la piccola Duse.

ESPANHOLAS

Gustavo Campos, D. José Garrido, Pablo Lopez, Aida Arce
(zarzuélas e operetas).

Artistas em evidéncia: Bella Carmencita, Jilia P14, Mercedes
Tresols, Josefina Soriano, Pilar Griset, Aida Arce, Maria Russelle, Merce-
des Puerto; Pablo Lopez, Pecci, Navarro Sola, José Pavon, Luis Anton,
Andrés Barreta, Augusto Soto,

FRANCESA

Companhia Dramdtica Nina Sanzi - Dela se destacavam a
nossa patricia, e os artistas Carlo Rosaspina e D’Auchy.

Trabalhou aqui, no Politeama, em 1911, e nos deu a conhe-
cer as afamadas pecas de E. Rostand - Chanteler e L'Aiglon.

LIRICAS ITALIANAS
1908

(Empresa Billoro & Rotoli - Diretor da orquestra - Maestro
Giovanni Fratini).
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De Revers, Malvina Pereira; - Sangiorgi Remo, José Vasques,
Arrighetti.

Desta companhia faziam parte dois artistas brasileiros - Mal-
vina Pereira Cauli (sop. lig.), professora de canto em Sao Paulo, esposa
do jornalista italiano, na imprensa paulista, Ettore Cauli, e José Vasques
(tenor), parente do nosso grande comico, de tao saudosa memoria.

Malvina estreiou-se aqui, na 6pera Rigoletto, cantando, tam-
bém, a parte de Cecy, do Guarany; e Vasques na Gioconda.

Pela primeira vez, na Bahia, foram cantadas as operas de
Puccini - Manon Lescaut e Tosca;, Zdzd de Leoncavallo, e Werther de
Massenet.

1911

(Empresa Achilles del Puente - Diretor da orquestra Maestro
Mario Ferrarese).

Tina Desana, Coromini Benedetti, Rosina Jacoby, Maria Bar-
bieri, Gemma Contini, Gabriella Novi; - Pietro Novi, Pietro Navia, Franco
Polimeni, Sante Athos.

Esta companhia cantou aqui, pela primeira vez, a 6pera Ma-
non Lescaut, de Massenet.

Em a noite de 12 de outubro cantou-se a Gioconda, consti-
tuindo a nota de destaque o fato de haver sido confiada sua regéncia a
batuta do nosso conterraneo, e distinto musicista, Dr. Alberto Miiylaert,
que saiu triunfante do honroso cometimento, evidenciando seu talen-
to e pericia como diretor de orquestra lirica.

Em recita extraordindria, e de homenagem ao Dr. Alberto,
repetiu-se a 6pera dois dias apds, sendo, entdo, o ilustre musicista baia-
no chamado 2 cena, onde, por entre gerais aplausos, lhe foi ofertado
rico anel simbdélico de médico, em testemunho de reconhecimento da
empresa, pelo servico que lhe prestara.
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Esse anel recordard sempre ao Dr. Alberto Miiylaert, sua vit6-
ria na regéncia da Gioconda, em sua terra natal.

1917

(Empresa Rotoli-Billoro).

Elvira Galeazzi, Rina Agozzino, Virginia Cacciopo - Ettore Ber-
gamaschi, Francesco Federici, Mario Pinheiro, Enzo Banino.

Do elenco fazia parte nosso saudoso patricio Mério Pinheiro
(1°. baixo), admiravel na interpretacao do Mephistopheles, da opera
monumental de Arrigo Boito, o capo-lavoro do nosso artista.

1918

(Empresa José Loureiro - Diretor da orquestra Maestro Cav.
Arturo de Angelis).

Elvira Galeazzi, Rina Agozzino, Virginia Cacciopo, Adelina
Agostinetti, Bergamaschi, De Franceschi, Ruggero Baldrich, Francesco
Federici, e Mario Pinheiro, de novo.

Era maestro substituto da companhia outro patricio nosso,
Antonio Lago, que nessa temporada fez sua estréia como regente na
opera Rigoletto.

1920

(Empresa Ruben Guimaraes - Diretor Artistico Cav. M. Guer-
ra - Diretor da oquestra Maestro Cav. R. Soriano).

Compunha-se a “Companhia Lirica Juvenil Italiana”, assim
denominada, de jovens e talentosos artistas, cujas idades variavam de 8
a 15 anos, que interpretavam, admiravelmente, as consagradas 6peras
do velho repertorio italiano.
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Dentre os pequenos artistas liricos, muitos dos quais, por
seus talentos, dia a dia mais cultivados, serdo, porventura, amanha,
émulos de uma Adelina Patti ou de um Caruso, ficaram em foco: Adela
Fossi, M. Aranda, Manolo Gallego, A. Fanelli, S. Llorens e L. Vivarelli.

seslesk

Outros muitos artistas estrangeiros honraram os palcos de
nossos teatros, insuladamente, dentre os quais merecem registro:

- Coquelin (ainé), falecido a 27 de janeiro de 1909, o grande
sacerdote da arte que em 1860, no Conservatorio de Paris, obtivera o
primeiro prémio de comédia, empolgando sempre as mais cultas pla-
téias européias e levando a celebridade do seu nome até a interpretago
do Gyrano de Bergerac, no teatro da “ Porte Saint-Martin”.

Regressava a Europa, da sua derradeira fournée ao Brasil,
com outros artistas daquele teatro, quando, a 13 de setembro de 1907,
aqui estando de passagem, poucas horas demorando-se, e a convite da
Empresa Lucinda-Christidno, entao entre nds, nos proporcionou uma
verdadeira noite de arte, jamais inolviddvel para a Bahia.

0 espeticulo constou de duas partes. Representou-se, na
primeira, 0 3.° ato do Gyrano, e 0 5.°, interpretando Coquelin o papel
do protagonista, de que fora o criador em Paris.

Na segunda parte representou-se Precieuses Ridicules, de
Moliére.

Com o glorioso artista trabalharam, também, os demais da
sua troupe.

Recitou, ainda, um mondlogo filoséfico — La Vie — e a co-
nhecida fibula - Le corbeau et le renard.

Noticiando a memoravel festa artistica, teve um dos orgams
de nossa imprensa, em elogiiente sintese, esta expressiva frase; ...”Uma
epopéia de belezas, e rendas, e joias, e flores, uma assembléia de
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inteligéncia, e de nobreza, um deslumbramento, um sonho — o espeti-
culo de ontem!”

Nosso velho Politeama apresentava o brilhante aspecto das
grandes solenidades, de maxima imponéncia!

Os espectadores trajavam ao rigor do protocolo diplomatico
e nos camarotes as familias ostentavam suas mais custosas gemas.

A importancia dos bilhetes passados, sem incluir a venda-
gem da porta, atingiu a soma de 9:345$000, e juntando o resultado
dessa vendagem, elevou-se a 12:000$000 a renda bruta.

AEmpresa Lucinda-Christidno, de acordo com o seu contra-
to feito com o insigne artista francés, pagou-lhe, segundo publicaram
jornais locais, a quantia de dez mil francos.

Logo apds o especticulo, embarcou-se o culminante vulto
da Arte, dezeseis meses depois roubado as glorias do Teatro Francés.

- Anna Paviowa, em 1918, 2 frente da “Companhia de Baila-
dos Russos”, cujos trabalhos coreogrificos, executados entre, cendrios
deslumbrantes e foilettes rigorosas e opulentas, empolgaram nossa
platéia durante algumas noites.

- Fatima Miris, artista italiana, em seus admiraveis trabalhos de
transformismo, que eram suecessivas vitorias para o seu belo talento.

ek

Eis ai estd, currente calamo, o relato do mais digno de men-
¢20, na Bahia, durante seus Gltimos anos de vida teatral.

0 mais, o que é nosso, propriamente dito, nao passou de
mambembadas, com suas costumeiras revistas e revistécas, ainda mais
desnudadas, as mesmas bambochatas e maxixadas e, para variar, can-
conetas afrodisiacas das cabaretieres, as copias dionisiacas dos chan-
sonniers, nos palcos dos nossos teatros e cinemas, tudo para honra do
teatro, e maior gloria da arte!

Em se tratando do bom do nobre teatro, o que tivemos de
melhor era tudo elemento forasteiro.
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Manda a Justica excetuar somente a “Companhia Dramdtica
Nacional - Itdlia Fausta”, que aqui trabalhou de 17 de maio a 6 de junho
de 1921, sob a dire¢do do Dr. Gomes Cardim, encenando pecas de
cardter, dramas de tese e de a¢do, dando-nos alguns valores do reperto-
rio espanhol e francés, fazendo-nos, principalmente, conhecer belos
originais brasileiros, de Oscar Guanabarino, Renato Vianna, Pinto da
Rocha, Goulart de Andrade, Menotti del Pichia e Veiga Miranda.

Fazendo nossas as justas palavras de Mdrio Nunes, que le-
mos, hd tempo, no Jornal do Brasil de 29 de janeiro de 1922, diremos,
em sintese, e de plena consciéncia: ... “Essa companhia fica na historia
do nosso teatro como um exemplo do quanto podem a vontade de um
homem, que haure energias no ideal que o impele, e o alto mérito de
uma figura cénica dotada de arrebatadora vibracao dramatica. Gomes
Cardim e Itdlia Fausta reviveram, na nossa época, em todo o seu grande
prestigio, o drama e a alta comédia, pondo, de novo, em foco a questio
do “Teatro Nacional”.

Essa companhia, para nés, baianos, foi um como odsis em
pleno deserto, uma espécie de sedutora miragem dos fendmenos 6ti-
C0S.

Visando menos o éxito mercantil, préprio de todos os em-
presdrios, que a maior grandeza do nosso teatro, o Dr. Gomes Cardim,
um desses missiondrios da catequese civilizadora de um povo, que de
onde em onde surdem, em tal ou qual meio social, para a obra edifi-
cante de uma nacionalidade, nada quer, nada pretende para si.

Para outros, que ndo ele, as especulagoes industriais desvir-
tuantes dos nobres fins sociais para que foi criado o teatro, para outros
a preoceupacao exclusiva do augmento de capitais, de lucros de ordem
meramente material.

Ele s6 pensa no maior prestigio das letras dramdticas do seu
pais.

Tem uma bandeira, que ama, e venera, e defende ; que é sua
esposa: o Teatro Nacional.
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Italia Fausta € a Vexilldria dessa bandeira, que assim condu-
zida e osculada pelas auras populares, é o simbolo — o Ir hoc signo
vinces — do destemeroso neo-cruzado.

Serd um idealista, visiondrio, utopista, 0 que quiserem, mas
para ele o teatro é um tabernéculo, a arte uma religiao nao podem ser
profanados dentro do augusto templo nio devem entrar mercadores.

Ascrata d’onore da consagrada artista patricia, com que foi
encerrada a estacdo teatral da Companhia Dramdtica Nacional, reves-
tiu-se de brilhantismo inusitado, esplendorosa apotedse da Bahia culta
agrande arte, simbolizada em Itdlia Fausta.

Representou-se o 2°. ato da tragédia grega Antigona, e o
drama Salomé, de Renato Vianna.

A nota predominante, sintese da homenagem prestada a in-
signe artista, foi a inauguracdo de uma placa de marmore, ao lado
esquerdo do palco do Politeama, na qual se 1€ a seguinte inscri¢ao:

A ITALIA FAUSTA
Gloria singular do Teatro Brasileiro
Homenagem dos Académicos
em nome da
Bahia
Maio-Junho de 1921

Em nome de seus colegas das trés Faculdades, falou o, en-
tdo, académico de Direito, Aloysio de Carvalho Filho. Essa Companhia
fez nova excursao artistica a Bahia, em 1922, trabalhando, durante o
més de maio, no Politeama, e em junho no Cine-Teatro Olimpia.

Em 30 de agosto de 1922, estreiou-se, no Politeama Baiano,
a Companhia Dramatica Lucilia Simoes, da qual fazia parte a eminente
artista Lucinda Simaes.

Apos 15 récitas de assinatura, despediu-se do nosso piblico
a 18 de setembro.

211



Em a noite do tltimo espetculo, significativa homenagem
de alto apreco recebeu Lucinda Simdes do piblico baiano sendo, en-
tdo, inaugurada uma ldpide de marmore no Politeama, com os nomes
de Lucinda e Lucilia Simdes, para assinalar a passagem, por esse nosso
teatro, das duas ilustres artistas.

A placa memorativa estd colocada a direita do arco de boca
da cena, fronteira 2 que jd existia, ao lado esquerdo, solenemente tam-
bém ali alcada, e pela mesma razdo, 2 nossa insigne artista — Itlia
Fausta—em 6 de junho de 1921.

seslesiesk

Dentre os nossos intelectuais, alguns produziram dramas,
para ficarem sepultados no fundo de suas gavetas (€ a sorte dos provin-
cianos), outros poucos escreveram burlétas ou comédias de costu-
mes, de fei¢ao regional, criticando fatos da vida politico-social, fotogra-
fando costumes, e a maior parte fabricou revistas, nos moldes marafo-
neiros da época, sempre os mesmos conhecidos tipos, as mesmas idéi-
as sem nexo, as mesmas musicas, as mesmas pornografias, aumentan-
do, extraordinariamente, o nimero das que ji existiam, para provar a
faléncia da Literatura dramatica, ou por em relevo o valor das mediocri-
dades teatrais.

Antonio Pedro da Silva Castro, Eduardo Carigé, Manuel Joa-
quim de Sousa Brito, Manuel Lopes Rodrigues, Thomé Affonso de Moura,
Damasceno Vieira, Climério Cardoso de Oliveira, Alexandre Fernandes e
Silio Boccanera Jinior (dentre os antigos, ainda), e, quanto aos novos,
Altamirando Requido, Francisco Borges de Barros, Archimédes Pessoa,
Mangos Chastinet, Raimundo de Sousa Brito, Israel Ribeiro, e Affonso
Ruy de Sousa nos deram bons originais, para honra da mentalidade
baiana.

Outros escreveram para fazer rir. . .
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0 teatro, hoje, é para rir, dizem o povo quer rir, e nao mais ser
obrigado a fazer o cérebro funcionar, como queria o caduco repertério
dos agrdrios, ou o exigia a velhusca arte do tempo de Joao Caetano.

A exibi¢do, em cena, de violentas paixoes humanas, que des-
pertam comogdo, fazem vibrar a alma sensivel e arrancam lagrimas,
na0 mais atrai, dizem, ainda, os que hoje procuram os teatros, com o
fim, exclusivo, de se divertir, rir um pouco, desopilar o figado, a custa da
ridiculez das fraquezas ou dos vicios sociais diriam melhor, 2 custa das
pecas equivocas e das cenas desnudadas, porque a verdade é esta, escre-
vem para fazer rir, mas fazem corar.

Na hora alta que passa nao ha mais tempo para chorar.

Convenhamos. Mas o Teatro nao é um circo de cavalinhos,
nem arena de palhagos, onde estes provocam as gargalhadas puablicas
pelas truanices que fazem é um templo de instrugdo, instituido pela
mais antiga civilizagao dos povos cultos da terra, como arma de defesa
moral e incitamento civico, modelador que foi, outrora, de heréis e
sabios.

A gargalhada que edifica, € a que é lancada sobre os vicios
sociais, dando-lhes golpes de punicao corretiva; ridendo castigat mo-
res.

Por isso, o dever do moralista, escrevendo para o teatro, que
no é casa de cabaret, seno escola da mais alta influéncia para o povo,
porque “eleva a inteligéncia do homem e educa as classes sociais, na
triplice esfera moral, civica e religiosa” — no conceito de Victor Hugo —
¢ molhar, sempre, a pena em finas esséncias espirituais, jamais no fun-
do imundo das sentinas.

Infelizmente € o que jd se nao observa mais concorrendo,
assim, os escritores teatrais, em sua quase total, e criminosamente, nio
s6 para o achincalhamento, abastardamento das letras, mas, principal-
mente, para a ruinaria moral das platéias, subvertendo-lhes, ainda, o
senso estético.

Fatos nao se discutem.
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Trata-se de uma pega dissolvente, do tal género livre (espeta-
culos s0 para homens, mas para homens que se nao prezem), por
eufemismo chamado género alegre e os teatros transbordam de se-
nhoras e senhorinhas, criangas, mogos e velhos, em representacoes
sucessivas ha distdrbios, até, porque a lotagio dos bilhetes esgotou, e
ninguém mais pode entrar no teatro.

Trata-se, a0 revés, do género sério, um drama ou alta comé-
dia, os teatros ficam vazios. . .

Terminado o espetdculo, cada um se recolhe a seus penates,
mocos e velhos, matronas, e donzelas, cada qual dorme... sonha com
0s anjos ou com os pés e no dia seguinte continua o sol, como sempre,
nascendo no oriente, e os galos, como sempre, também, cucuritam, e
as aves pipilam, e os gatos miam e le monde marche...

Resultado final.

Gozam delicias mil os delicados paladares das platéias, com
tdo finos manjares.

Exultam de prazer e alegria, em seus balcoes, os empresari-
0s, vendo a bilheteria despejando em suas algibeiras /’oro si giocondo,
che fa bello tutto il mondo.

Folga a corrup¢io, folga o vicio, folga a ambigao, mas o tea-
tro, o venerdvel teatro, geme, e com ele geme a grande arte, torturada,
e com ela também sofre, na acuidade da mesma dor, o espirito dos
condenados a assistirem todos 0s seus martirios e estertores agonicos,
infligidos por seus verdugos.

Até 0 nome eucaristico, dos sagrados altares da musica -
Chopin - até esse conspurcado ja foi um dia, vilipendiado, ultrajado, em
cena aberta, 20s olhos da multidao, pelos apaches do teatro!...

Que mais dizer, para condenagdo dos criminosos, que nao
seja ainda mais sangrar as grandes chagas por eles abertas, impiedosa-
mente, para satisfacao de ganancias torpes, de ambicoes inconfessi-
veis?

Que mais fazer para a restauragdo do nosso vilipendiado tem-
plo, para o soerguimento de seus passados triunfos, para a reivindicacio
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de suas extintas glorias, para a dignificacdo de suas letras e saneamento
de suas aras?

Aqui na Bahia, o Grémio Dramatico Carlos Gomes entre o0s
anos de (1897-98), tendo a frente Manuel Rodrigues, Manuel Joaquim
de Sousa Brito, Antonio Pedro da Silva Castro, Alexandre Fernandes e
Silio Boccanera Junior; e o teatro nacional, entre (1904-905), tendo
por palindros Thomé Affonso de Moura, Eduardo Carigé, Anselmo Pi-
res de Albuquerque, Lellis Piedade e ainda, Silva Castro, foram as lti-
mas agremiacoes, de iniciativa particular, que os derradeiros cartuchos
queimaram pelo alevantamento moral do teatro.

0 herdico tentame dos novi-cruzados nao pode, porém, ven-
cer os vagalhoes da indiferenga de todos publico e poderes oficiais e
pouco mais de um ano apds, se dissolveu a sociedade dos visionarios,
sendo o contrato rescindido em junho de 1905.

Tudo foi em vao... todos os esforcos baldados... Aitodas
as energias em prol do nobre pensamento totalmente perdidas... sem
nenhum resultado !. .

Ainda com 0 mesmo pensamento de estimular os escritores
baianos a produzirem pegas dignificantes para o abandonado Lézaro,
instituiu o coronel Ruben Pinheiral Guimaraes, em 1918, prémios de
honra (medalhas de ouro e prata) para comédias originais, em um ato,
classificadas nos trés primeiros lugares, em concurso, presidido por
um juri idoneo, de méritos reconhecidos, escolhido dentre nossos jor-
nalistas e literatos obrigando-se, ainda, a encend-las.

0 primeiro concurso (e Gnico) realizou-se a 9 de julho
daquele ano, sendo classificadas e premiadas as comédias apresenta-
das pelos nossos conterraneos Drs. Affonso Ruy de Sousa e Archimé-
des Pessoa, e, também um original nosso.

As duas primeiras Uma aventura e Um Juiz no sertao foram
de logo representadas no Teatro Sao Jodo, pela companhia que, entdo,
ali trabalhava, sob a dire¢do do ator Brandao Sobrinho.

Anossa, um estudo de costumes regionais, por motivos que nao
fazem, a0 caso, e que determinaram a dissolugio da companhia, s6 muito
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mais tarde, a 7 de janeiro de 1922, logrou as honras de cena no Cine-teatro
Olimpia, pela Companhia Regional do ator Alexandrino Rosas.

Esses concursos literarios, assim iniciados, eram como cla-
rins de guerra, chamando os legiondrios a seus postos de honra, conci-
tando os operdrios ao trabalho civilizador.

Nobre estimulo representavam, sem duvida, por que nao
desfalecessem, nio descressem, nao perdessem de todo as edulcoran-
tes ilusoes, seivas da vida espiritual, os que, em nossa terra, vao por ai
agonizando, uns, perecendo, outros.

Eram balsamo de conforto e brado de coragem, em meio a0
Calvario dos nossos homens de Letras, os conscientes do seu valor, e
que, por isso mesmo, s6 piedade podem ter para com os apagados, 0s
mulos, e o riso irdnico do desprezo para com as mediocridades preten-
ciosas, que nascem... mamam... crescem. .. e morrem.

Mas ainda dessa vez a semente nao abrolhou.

Quanto a nds individualmente falando, bem sabemos a soma
de esforgos, de sinergias, de elucubragdes, que nesse mesmo sentido,
com 0 mesmo ideal, e pugnaz perseveranga, hemos dispendido, vai por
uns vinte anos, ji, infrutiferamente, colimando o mesmo alvo, e s6
colhendo as mesmas desilusoes, mas sempre sem desfalecimentos,
marchando sempre de pé, para a frente sempre, encorajado, fortaleci-
do, apenas, na fé, que arma herdéis, acastelado na esperanca de uma
vitoria futura, qual guerreiro em campo de batalha.

Embora sem divisas nas fileiras dos que, neste pais, mais
ardorosamente hio se batido pela augusta causa da elevacao moral do
teatro, sentimos, todavia, a voz intima, confortadoramente nos remem-
brando as campanhas aqui na terra natal por nés empenhadas, os
muitos combates por nés feridos na arena da imprensa e da tribuna
publica, tendo por glidios a pena ou a palavra, ja por meio do livro, ja
por meio de conferéncias, tercando sempre as mesmas armas, em
continuas pignas, ora para estigmatizar, ora para doutrinar, um dia a0
lado do povo, outro junto dos governos, no seio do parlamento, dentro,
até, dos proprios paldcios governamentais do Estado.

216



E bradar no deserto, dirdo os pessimistas, em coro, os desilu-
didos, os 6rfaos da esperanga.

Nio comungamos, porém, no hostidrio da descrenca e se-
guindo o exemplo do saudoso Arthur de Azevedo grande apdstolo do
teatro clamaremos para diante, aguardando, confiante, o aurorear de
um flavo dia, sem nébulas, esplendente de luz para o teatro nacional.

E se muito nos nao enganamos, como que uma claridade
estranha abroreja da noite, anunciando-nos manha serena, predeces-
sora de um dia tropical — “depois de pocellosa tempestade, noturna
sombra e sibilante vento” como que j se vao dourando dessa luz estra-
nha os longes do horizonte pétrio, nos trazendo “esperanga de porto e
salvamento”, de novas e diuturnas glorias para 0 nosso teatro se nao o
Nacional, propriamente dito, pelo menos para o Teatro no Brasil.

Na capital da Republica ja se vao acentuando os esforgos de
anos sobre anos, seguidamente acumulados, irrompidos do civismo da
“Sociedade Brasileira de Autores Teatrais”, principalmente, e de outros
ntcleos artisticos ou literdrios, em prol da restauracio do augusto tem-
plo, da renascenga de Arte e das Letras dramdticas.

Pinto da Rocha, Coelho Neto, Renato Vianna, Goulart de An-
drade, Oscar Guanabarino, Abadie Faria Rosa, Raul Pederneiras, Clau-
dio de Sousa, Medeiros e Albuquerque, Gastao Tojeiro, Paulo Barreto,
Leopoldo Frées, Candido Costa, Mario Monteiro, Odulvado Vianna, M4-
rio Domingos, Viridto Corréa, José Oiticica, Bastos Tigre, Veiga Miranda,
Carlos Goes, Manuel Arao, Alberto Deodato, Roberto Gomes, Lima Cam-
pos, Sousa Pinto, Silva Nunes, Danton Vampré, Minotti del Picha, Oscar
Lopes, Marques Pinheiro, Arlindo Leal, Tobias Moscoso, Herbert de Men-
donga, Luis Peixoto, Castro Fonseca, Arinos Pimentel, Amaral Ornellas,
Julia Lopes de Almeida, e outros, setestrelos espirituais, aedos de nossa
terra e nossa gente, alguns como pegas premiadas pela Academia Bra-
sileira, sa0 nomes vitoriosos, em nossos dias, nos departamentos da
dramaturgia nacional, e que se impdem, ao lado, no jornalismo e na
acio, em defesa da mesma causa, de Gomes Cardim, Mucio da Paixdo,
Lafayete Silva, Mdrio Nunes, Monte Sobrinho, Eustorgio Wanderley,
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Taurino Batista, Manuel Monteiro, Carlos Dias Fernandes, Guedes Mi-
randa, Eustachio de Azevedo, Arao Reis, e, ainda, de Vieira de Moura e
Augusto de Lima, como orgams dos poderes publicos no Conselho
Municipal do Distrito Federal, e no Congresso Nacional.

Seguindo a esteira luminosa de Martins Penna, Franca Juni-
or, Joaquim de Macédo, José de Alencar, Machado de Assis, Agrario de
Menezes, e Arthur Azevedo, aparecem todos eles colaborando na gran-
de obra de nacionaliza¢ao do nosso teatro.

S0 todos, na hora que passa afirmacoes de confianca para o
renascimento do nosso esquecido, mais que esquecido —abandonado,
mais que abandonado — vilipendiado teatro.

Nos dominios da cena, ja possuimos artistas da envergadura
de Italia Fausta, Apollonia Pinto, Adelaide Coutinho, Gabriella Montani,
Cinira Polonio, Abigail Maia, Lucilia Peres, Cora Costa, Davina Fraga, Pepa
Delgddo, Iracéma de Alencar, Tullia Burlini, Cordélia Ferreira, Olga Bar-
reto, Virginia Lazaro, Brasilia Ldzaro, Sarah Nobre, Céo da Cimara, Jodo
Barbosa, Ferreira de Sousa, Leopdldo Froes, Antonio Ramos, Carlos
Abréu, Attila de Morais, Martins Veiga, Alfrédo Silva, Procopio Ferreira,
Alavaro Costa, Mendonga Balsemao, Carlos Torres, Alvaro Fonseca, Nes-
torio Lips, Delphim de Andrade, Candido Nazareth, Eduardo Pereira,
Chaves Florénce, Raul Barreto, Armando Braga, Antonio Sampaio, e
outros que tais, forcas todas de valor, e muitas de relevo, capazes de
arumbrarem o Teatro Brasileiro com o mesmo Fulgor de outrora.

Entre os artistas citados — Adelaide Coutinho, Sarah Nobre,
Ferreira de Sousa, Antonio Ramos, Carlos Abréu, Carlos Torres, Men-
donga Balsemao e Delfim de Andrade sao portugueses natos, mas se 14
no estrangeiro tiveram o ber¢o — aqui no Brasil nasceram os artistas.

Estdo livelados, nesse particular, a Eugenio de Magalhaes,
Furtado Coelho, Guilherme de Aguiar, Dias Braga, Antonio Aréas, Ade-
laide Amaral e Manuela Lucci, considerados artistas brasileiros, embora
nascidos no estrangeiro, porque todos eles, ou iniciaram, ou fizeram
sua educagdo artistica em nosso pais.
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Ndo ha falta, portanto, de autores, nem de atores, nem de
atrizes, todos brasileiros, natos, ou portugueses feitos artistas no Brasil,
de talento exprovado quer entre os velhos, quer entre 0s novos.

Ao concurso aberto pela “Academia Brasileira de Letras”, em
1921, instituido, em obediéncia as disposicoes testamentarias do lega-
do ALVES, um prémio, em dinheiro, e duas mengoes honrosas, acudi-
ram 39 autores, com outros tantos originais, em prosa e verso, de um
a trés atos, em varios géneros sendo, no julgamento, classificadas 15,
uma das quais obteve, o primeiro prémio, e duas conquistaram as
mencoes honrosas.

Em que pese aos pessimistas, a0s anatematizadores do Tea-
tro Nacional, 2 semente vai abrorejando, e uma reagao, embora lenta,
manifestando-se na capital do pais contra o teatro dissolvente, corrup-
tor, de vestes para nas e atmosfera de pornéias. J4 existe a Lei Municipal
do Distrito Federal, criando o teatro brasileiro.

Ja o histérico Sao Pedro de Alcantara do Rio de Janeiro foi
adquirido a0 Banco do Brasil, por dois mil contos, pela Prefeitura da-
quele distrito, para sede, tempordria, porquanto terd de ser construido,
ainda pela mesma. Prefeitura, teatro especial, o definitivo, exclusiva-
mente para comédias e dramas, ficando o Sao Pedro (hoje Jodo Caeta-
no) para operas e operetas, o que também ja temos.

Ja esta constituido um Conselho Consultivo da Arte Teatral,
consoante a Lei criadora do teatro brasileiro, composta dos diretores do
Instituto Nacional de Musica e Escola Dramatica, dos presidentes da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais e Sociedade de Concertos Sinfo-
nicos e de um membro da Academia Brasileira de Letras, cuja misso é
dar parecer sobre dramas, operas e pegas, em geral, que s6 poderdo ser
representadas com o placet desse Conselho velando, assim, a censura
pela moralidade dos repertdrios nacionais e estrangeiros.

Ja temos o Teatro Municipal, no Rio de Janeiro, com seus
cursos especiais de Escola Dramatica, para formar artistas, de Canto
Teatral e Canto Coral, inaugurados estes em 1921, e criados por for¢a
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do contrato Walter Mocchi com a Prefeitura, para a ocupagao do Muni-
cipal.

Ja temos, fundados, ainda, no Rio, e prestando relevantes
servicos, a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, o Centro Artistico
Teatral do Brasil, o Centro Musical, a Casa dos Artistas, além do Conser-
vatdrio Dramdtico-Musical de S2o Paulo, em préosperas condicoes, fun-
dado pelo paladino da Arte nobre, o Dr. Gomes Cardim, a quem, igual-
mente, se deve a existéncia da Companhia Dramdtica Nacional Itdlia
Fausta.

Ja temos valores incontestes de nossa cultura dramatica e
artistica, capacidades mentais de concep¢ao e interpretacao bastante
honrosas. Temos, pelo menos 39 autores e 40 atores, dos quais 32 sao
brasileiros e 8 portugueses, capazes de maxima responsabilidade, afir-
ma-o Pinto da Rocha

Jatemos, em fim, autores, atores, ensaiadores, cenografos e
empresdrios brasileiros, elementos constitutivos, se nao em grande
nimero, pelo menos confiantes de novos dias de galas para a cena
brasileira.

Mas se ndo houver o prestigio oficial, assim da unido, como
dos Estados; se ndo houver a influéncia dos governos, atuando direta-
mente, por meios materiais e morais, prestando-lhe assisténcia o teatro
jamais reivindicard suas glorias, jamais conquistard a suprema vitria,
pela qual batalha.

Essa intervengdo oficial, da maior e imprescindivel necessi-
dade, ja se vai, também, manifestando alquanto.

Além do que jd estd conquistado, por ingente esforco da
iniciativa particular, especialmente da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, auspiciada algumas vezes, pelo Presidente da Republica, Exm®
Sr. Dr. Epitdcio Pessoa, e pelo Governo Municipal do Distrito Federal,
registra-se o edificante gesto do deputado federal Dr. Augusto de Lima,
indo a0 encontro da grande aspiragdo, e apresentando, em 1921 a
Camara um projeto de Lei, concedendo uma subvengio de 80:000$000
(oitenta contos de reis) a Companhia Dramatica Nacional, e outra, de
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50:000$000 (cinquenta contos de reis) a uma das melhores compa-
nhias de comédias, projeto que obteve pareceres favordveis e unanimes
das comissoes competentes.

Aqui em nosso estado, jd apareceu, na Lei Orcamentdria para
o exercicio de 1922, uma subvengdo, até cinco contos de reis, para uma
Companhia Dramdtica Nacional, devidamente constituida, funcionar
nesta capital, em temporada oficial de 30 récitas, pelo menos, e, ainda,
autorizagao a0 Governo para abrir concorréncia piblica para a restau-
ragdo do Teatro S20 Joao, mediante as condigoes que julgar mais conve-
nientes, a fim de poder ele funcionar.

Isso demonstra que os nossos poderes puablicos ja se mo-
vem, ja cogitam de alguma coisa em favor do nosso teatro, malgrado o
pessimismo toxicante dos indiferentes, desiludidos ou incrédulos.

Por qué o pessimismo?

Por qué a descrenca?

Entdo um paldcio que se desmorona, que é destruido até as
bases por chamas vorazes de pavoroso incéndio nao pode ser reconstru-
ido, com 2 mesma grandeza, e, até com maior beleza arquitetonica?

Para os fracos os desalentos.

0 que devemos, é despertar estimulos, acordar a vida do
espirito na mocidade, principalmente, por que se nao afoguem todos
nesse mar de Azof das desilusoes, ndo desaparecam todas nas dguas
asfalticas do indiferentismo .

Por isso é nobre a cruzada da Sociedade Brasileira dos auto-
res teatrais, de bem social e civico.

Nos precisamos, ndo de uma s dessas beneméritas
instituicoes, em todo o Brasil mas de muitas, de uma, pelo menos, em
cada Estado.

E, entdo, 2 marcha da nacionalizac¢io do teatro, em vez de
tarda, a passos lentos, fora grandiosa, ji, esplendente como a luz boreal.

Brademos, pois, para diante, em prol do teatro nacional gri-
temos e que o nosso brado de defesa, nosso grito de estimulo, reboan-
do por sobre nossas montanhas, vencendo o espaco e o mar, possa, em
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toda parte, de norte a0 sul do pais, fazer abrolhar, ferazmente, a semen-
te de vivificadora, que amanha frutificard para honra nossa, para honra
do Brasil artistico, do Brasil mental, do Brasil progressista, do Brasil
patriotico.

Oxald possa, sem mais retardo, a benemérita Sociedade Bra-
sileira dos Autores Teatrais, na capital da Republica, hastear, bem alto, o
estandarte de sua cruzada, de civismo, anunciando-nos, proclamando
a0 pais inteiro o advento do teatro nacional.

Oxald, também, queira ser o Arauto dessa proclamagio, aqui
na Bahia, por entre clarins de vitoria, ao clangor de fanfarras altisonan-
tes, o seu atual Governador

APELO AO GOVERNO

Um raio de luz, Senhor, o lume do vosso civismo, para espan-
car de vez as trevas que envolvem o nosso templo de arte!

Mais uma vez vos elevamos nosso apelo de civismo.

0 adiantamento civilizador de um estado nao consiste s6 em
suntuosas construgdes arquitetonicas e belas avenidas, mas, principal-
mente, no seu progresso artistico, sem o qual nao ha civilizacao digna
desse nome, a0 qual muito depende a grandeza de um povo, como no-lo
demonstra a historia de todas as nagdes cultas, desde a mais remota Era.

Elevai a Bahia, Senhor, a0 pedestal de gléria de suas tradi¢oes
artisticas e literdrias, politicas e militares, sempre a primeira na historia
de nossa nacionalidade, em todas as manifestagoes maximas da cere-
bragao e do patriotismo!

Arrancai o verde ninho murmuroso, acalentador dos gran-
des e nobres ideais, desse torpor letifero, e... em marcha impavida, ca-
minho de novos triunfos, novas glorias, novos louros para o vosso nome
de baiano.

Rasgai, por essas plagas esmeraldinas da Terra da Santa Cruz,
o0 véu que nos oculta nova Era de fastigio para as artes!
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Erguei, nessa pugna de iluminados, o nosso teatro, que se
acha amortalhado nas ruinas do seu templo!

Operai, Senhor, 0 novo milagre da ressurreicdo, e dizei a0
Lazaro: Surge et atmbula!

Em nome de todas as soberbas tradicoes da Metropole do
Patriotismo, em nome do constelado céu da Cerebragio Nacional, em
nome de todos 0s nossos mais palpitantes sentimentos, em nome deste
verde ninho de eterna poesia: corporizai Senhor, corporizai este edifican-
te pensamento, “Nao se pode estd dentro da Civilizacao e fora da Arte”

E nés outros, baianos bem nascidos, unamo-nos todos pela
consciéncia, pelo coracio e pelo pensamento, fortalecidamente, con-
gracados fraternalmente, e, apdstolos da civilizagao, trabalhemos, tam-
bém, pelo porvir de nossa querida terra, confiantes, esperancados, an-
tepondo indestrutivel barreira a essa eversao, a esse atrofiamento social
a que temos sido, insensivelmente, arrastados, ferindo batalhas contra
nossos maiores inimigos os que tudo procuram destruir, porque nada
podem, nada sabem construir.

Plantemos, 12 bem ao alto da Malakof adversaria, solta aos
ventos d’ampliddo, triunfantes nossas armas incruentas, a bandeira do
nosso ideal.

Pela restauracao do Teatro, na Bahia, fastigio de suas letras e
artes, entoemos, todos, em glamoroso como o mais exaltado
Hino de Fé!

Trabalhar pelo futuro é dever de todo homem que tem o
espirito norteado para o Progresso!

Sirvamos a Arte, que é engrandecer a Pétria (6)

Silio Boccanera Jinior

(6) - Delimitado, como foi, este trabalho, pela ilustre comissao do Centendrio, forcosamente tivemos de
refrear os impetos de nossa pena, querendo desenvolver o historico de tdo interessante, quanto simpi-
tico assunto, pelo qual nao passa de mero estudo sintético esta nossa Monografia.

Em 1915 editoramos, nesta capital, sob o mesmo titulo - O featro na Babia - uma volumosa obra
bastante dilucidativa em certos passos, acerca da matéria, para qual remetemos o ledor interessado que
nos confere a honra de sua fidalga atencdo.
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TRABALHOS DO MESMO AUTOR

CONFERENCIAS PUBLICAS

* O Maestro Carlos Gomes - (Gremio Literario da Bahia), em sessao
magna, a 8 de dezembro de1901) - Publicada em Gazeta.

* O Teatro Brasileiro - (Com retrato do autor) - Teatro Sao Joao da
Bahia, a 13 de maio de 1906 - 1906 (Bahia) - Imprensa Econdmica - 224
pags. (in 8°).

* Dedicada ao escritor teatral Henrique Marinho. Letras na Bahia -
(Centro Operario), cidade da Cachoeira, a 12 de marco de 1908. - Publi-
cada em gazeta.

* Artes na Babia - (Teatro Sant’Anna), cidade da Feira de Santana, a 15
de marco de 1908. - Publicada em Gazeta.

* O Teatro Dramdtico na Bahia - (Teatro S. Pedro), cidade de Santo
Amaro, a 8 de julho de 1908. - Publicada em gazeta.

* Florescéncia e Decadéncia das Artes, na Babia - (Sociedade Eutér-
pe Nazarena) cidade de Nazaré, a 11 de marco de 1912. Publicada em
gazeta.

e Florescéncia e Decadéncia do Teatro Nacional — (Intendéncia
Municipal) cidade de Santo Antonio de Jesus, a 14 de margo de 1912. -
Publicada em gazeta.

* 0 Centendrio do Teatro Sdo Jodo (Mandada impr. pela Directoria
do Grémio Literdrio, em favor de sua biblioteca, e proferida no mesmo
teatro, a 13 de maio de 1912, em sessdo magna da Academia Baiana de
Letras, como seu orador oficial, presidida pelo Governador do Estado,o
Exme Sr. Dr.J. J. Seabra). - 1914 (Bahia) - Tipografia Bahiana - 137 pags.
(in 8.°) -lustrada.

Dedicada ao Grémio Literario da Bahia.
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* 0 Poeta Alexandre Fernandes - suaVida e sua Obra - (Mandada imp.

pela Diretoria do Grémio Literario da Bahia, em favor de sua biblioteca),
- Grémio Literdrio da Bahia, em sessao magna, para a inauguragao do
retrato do poeta, e no caréter de orador oficial, a 24 de julho de 1916 -
1916 (Bahia) - Didrio da Bahia - 82 pags. (in 8.°) - Ilustrada.

DEDICADA AO GREMIO LITERARIO DA BAHIA.
* Visita ao Passado - (Grémio Literario da Bahia, em nome da Liga

Bahiana contra o analfabetismo) a 15 de abril de 1916 - Publicada em
gazeta.

* Castro Alves na vida e na morte - (Mandada imp. pelo Governo do
Estado, em favor da Liga) - Liceu de Artes e Oficios da Bahia, em nome
da mesma Liga, a 14 de marco de 1918. (Bahia) - Imprensa Oficial do
Estado - 83 pags. (in 8.°) Com retratos do poeta e sua irma.

Dedicada a Liga Baiana contra o Analfabetismo.

OBRAS PUBLICADAS

* A Guerra Civil no Chile - versao franc. - C. de Varigny, com Prefacao
e Notas historicas do tradutor - 1vol. - 1892 - (Bahia) - Imprensa Econd-
mica - 116 pags (in 89).

* A Babia a Carlos Gomes - (com retrato do Maestro ) - dividida em 3
partes - 1904 - ( Bahia - Vicente Oliveira e Cia - 377 pags. (in 82).

* Obra dedicada as Cidades de Campinas e Belém, Um artista Brasileiro
- (com retrato) - (*) dividida em 2 partes - 1910 - (Bahia) - Tvpographia
Bahiana - 531 pags. (in 8°).

Obra dedicada aos artistas brasileiros.

(*) Obras subsidiadas pelo Governo Municipal da Bahia.
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0 Teatro na Bahia - (*) dividida em 8 partes - 1915 - (Bahia) - Didrio da
Bahia - 359 pags. (in4.°). (1)

0Os Cinemas da Bahia - dividido em 2 partes - 1919 (Ilustrada)- (Bahia) -
Tipografia Bahiana - 94 pags. (in 8.°).

Bahia historica - (com retrato do autor) - dividida em 3 partes -1921 -
(Ilustrada) - (Bahia) - Tipografia do Comércio - 180 pags. (in8.°). (2)

As Telas historicas do Paco Municipal da Bahia - Contribuigdo literdria
para o Centendrio da Independéncia do Brasil - Biografia com retratos
- (*) dividida em 2 partes -1922 - (Ilustrada)- (Bahia) - Tipografia Bahi-
ana - 94 pags. (in8.°).(3)

Teatro Nacional - Autores e Atores Baianos (e de alguns Estados) - com
Prefacio do autor sobre Letras e Artes na Bahia. - Biografias-dividida em
3 partes -1923 - (Bahia) -Imprensa Oficial do Estado - 467 pags. (in 8.°).
)

- Obra dedicada a “Sociedade Brasileira de Autores Thcatrais.

(1) - Premiada (2:000$000. por Dec. do Governo do Estado, de 13 de margo de 1923 - Prémio Caminhod
- em vista do honroso Parecer da Comissao julgadora do concurso.

(2) - O “Instituto Geografico e Historico daBahia” mandou inserir um voto de louvor, na ata de sua
sessao de 7 de setembro de 1921, a0 autor, por considerd-la de mérito, interesse publico e real valor, como
propaganda do nome da Bahia.

Acritica da Imprensa, e dos abalizados historiografos Dr. Theodoro Sampaio e Padre Luis Gonzaga Cabral
(S.].) ¢ honrosissima.

-Premiada (3:0008000) pelo Governo do Estado, ex-vi da Lei n. 1541, de 14 de outubro de 1921,
conferindo o prémio a melhor obra histdrica sobre a Bahia que estivesse editorada até o dia 7 de setembro
de 1922, data comemorativa do Centendrio da Independéncia do Brasil.

Foi aberta, por Edital, concorréncia publica, s6 se apresentando um candidato, o autor da Bahia Historica,
obra que mereceu honroso parecer da comissao julgadora, nomeada pelo Governo para dizer do seu valor.
(3) - Premiada (3:0008.000) pelo Governo Municipal da Bahia (cap.), por considera-la de valor histdrico
e civico (Resol. n. 594, de 28 de fev. 1923).

(4) -Mandada imprimir pelo Governo do Estado, ex-vi da Lein. 1611, de 28 de setembro de 1922. E uma
das quatro contribuicdes literdrias do aulor, para o Centendrio da Independéncia do Brasil.
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0 Teatro na Bahia - com Prefaco do autor sobre o Theatru no Brasil-
dividida em 3 partes-1q24 - (Bahia) - “Imprensa Official do Estado” -
200 pags. (in 8.%) (5)

OPUSCULOS

* Dr. Manuel Victorino Pereira - Disc. pron. no Arquivo Pablico da
Bahia, em 16 de janeiro de 1891 - (Bahia) - Estado da Bahia - 18 pags.

* Macedonio Cardoso - (com retrato) - 1896 - (Bahia)- Tipografia
Bernardo da Cunha - 36 pags.

* Antonio Carlos Gomes - Historico da Gpera “Fosca” - 1896 - (Bahia)
- Empresa Editora - 18 pégs.

* Oragdo civica - (Pron. no Paco Municipal da Bahia, no dia 2 de Julho
de 1907 e mandada imp. pelo Governo Municipal.) - 1907- (Bahia) -
Didrio da Bahia - 43 pags,

* Oragdo Fiinebre - (A memoria do poeta Alexandre Fernandes - Pron.
no Liceu de Artes e Oficios da Bahia, em 30 de maio de 1907 - 1907 -
(Bahia) - Didrio da Bahia - 69 pags.

* Um Artista Brasileiro - (A memoéria do Maestro San’tanna Gomes,
irmao do Maestro Carlos Gomes). - 1908 - (Bahia) - Didrio da Bahia - 35
pags.

* Em prol do Teatro e das Artes na Babia - (Apelo a Assembléia Geral

Legislativa do Estado da Bahia - Mandada imp pela Academia Baiana de
Letras). — 1913 - (Bahia) - Tipografia Comercial - 40 pags.

(5) - Mandada imprimir nelo Governo cio Estado. Contribui¢do para Centendrio de 1923.

Esta Monografia foi escrita, em virtude de honrosa convite que seu autor reeebeu da illustre Comissao
Executiva da comemoragao, na Bahia, do Centendrio da Independéncia do Brasil. Fard parte, com outras,
do livro do Centendrio da Independéncia que deverd demonstrar a evolugdo cientifica, literdria e artistica
da Bahia de 1823 a 1923.
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* Campanha contra o Analfabetismo - (Disc. pron. no Grémio Litera-
rio da Bahia, por ocasido da instalagio da Liga Baiana contra o Analfabe-
tisimo. Mandada imp. pela mesma, - 1916 - (Bahia) - Imprensa Oficial
do Estado - 23 pags.

* Nacionalismo ou Indianismo? - (Mandada imp., pelo Governo do
Estado) - 1920 - (Bahia) - Imprensa Oficial do Estado - 29 pags.

ORATORIA E JORNALISMO

Trabalhos publicados em jornais indigenas, e revistas literdrias do pais

* Biografias - (de beletristas, poetas, musicistas, dramatistas, artistas e
estadistas nacionais e estrangeiros).

* Apelos de Civismo - (aos poderes publicos).

* Artigos de Propaganda - (pelo alevantamento moral do Teatro Brasileiro).
* Criticas Dramaticas - (producdes nacionais e estrangeiras).

* Argumentos - (em jornais e folhetos - de operas liricas italianas).

* Traducoes - (de Gperas liricas e outros trabalhos literarios, em italia-
no, francés e espanhol, sobre Teatro, Moral e Educacao Civica).

e Cronicas Teatrais (dramaticas e liricas).
* Cronicas Artisticas.

* Cronicas Historicas.

* Cronicas Sociais.

e Cronicas Literarias.

* Polémicas.

* Discursos
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OBRA INEDITA

A ENTRAR NO PRELO

* Bahia Civica - dividida em 3 partes - (Ilustrada) (6).
- Obra dedicada a Terra Natal do autor.

EM PREPARAGAO

* Bahia Guerreira - (Sua acdo politica, financeira, militar, filantrépica,
civica e moral, na memoranda campanha do Paraguai) - dividida em 4
partes - illustrada.

Obra dedicada aos netos do autor.

A Babia e seus bistoriadores. (Erronias)

Instituto Geogrdfico e Historico da Babia. (Palestras)
Teatro (Cronicas e Criticas).

Folbas Soltas (Cronicas literdrias e sociais).

Contas do meu rosdrio - (Pensamentos de moral-civica, social e religi-
084).

TEATRO
Em colaborac¢ao com o poeta Alexandre Fernandes
TRABALHOS PUBLICADOS

* O Grito da Consciéncia - dramaem 5 atos (duas edicoes - 1895-98)
(*) - (Bahia) - Didrio da Bahia - 145 pégs. (in 8-°).- Dedicado (l.aedic.) a
Imprensa Bahiana, e a 2.a a0 “Grémio Dramdtico Carlos Gomes” (7).

(6)-Publicacdo subsidiada pelo Governo Municipal da Bahia (cap.) - Contribui¢ao para o Centendrio de
1923.
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* Adélia Carré - dramaem 3 atos - (1902) - Bahia (*) - Tipografia
Tourinho - 125 pdgs, (in 8-°).- Dedicado a0 “Grémio Literario da
Bahia”(8).

* 0 Diabo na Beocia - revista comica em 4 atos, dividida em 9 quadros
(28 niimeros de musica) - (1895) (*) - (Bahia) - Didrio da Bahia - 17
pégs. (in 8.°).- Dedicada a dire¢ao do “Politeama Baiano”.

* O Reino do Bicho - revista comica em 4 atos, dividida em 13 quadros
(30 nimeros de musica) - (I899) (*) - (Bahia) - Didrio da Bahia - 128
pags. (in8.°).

* 0 Meio do Mundo - revista comica em 4 atos, dividida em 13 qua-
dros (38 niimeros de musica) (1899) — (Bahia) - Didrio da Bahia- 110
pags. (in 8.°) - Dedicada a José Alves Ferreira e Albino Magalhaes.

* A Fror da Arta Sociedade - burleta regional de costumes populares,
em 1 ato (9 nimeros de musica) (1896) - (Bahia) - Imprensa Comer-
cial -39 pags. (in 8.°).

* 0 Violdo na Ponta - burleta regional de costumes populares, em 1
ato (9 nimeros de musica) (*) (1900) - Imprensa- Econdmica -
(Bahia) - 44 pags. (in8.°).

* As Areias do Prado - revista critica em 1 ato (4 nimeros de musica)
(1900) - (Bahia) - Imprensa Econdmica - 32 pags. (m8.°).

* A Batalba dos Pdssaros - revista critica em 1 acto (4 nimeros de
musica) (1900) - (Bahia) - Imprensa Economica - 32 pags. (in 8.°).

(7) - Representado, pela primeira vez, no Teatro S. Jodo da Bahia, em 26 de marco de 1898, pelo “Grémio
Dramitico Carlos Gomes”, e, desde entdo, sempre com extraordindrio éxito, em teatros da capital baiana,
e de outros, do norte e sul do pais. Peca de estréia dos autores, nas Letras Dramdticas, filiada a escola
roméntica. Foi escrito esse drama com o intuito patridtico de ser montado em beneficio da estitua a
memoria de Castro Alves. Lido a 29 de junhoh de 1894 (ano e més em que se lancou a idéia da erecao dessa
estdtua), no foyer do Teatro S. Jodo da Bahia, em presenca de artistas da Companhia Dramitica da atriz
Apollonia Pinto, representantes da imprensa, e homens das Letras,

(8) - Este drama estd traduzido em idioma castelhano, pelo emérito literato chileno - D. Clemente Baraho-
na Vega (Santiago do Chile - 1903).
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* Escritores em penca - burleta em 1 ato (4 nimeros de musica)
(1900) - (Bahia) - Imprensa Economica - 38 pags. (in 8.°).

SEM COLABORACAQ
PUBLICADOS
André Strahl-drama em 3 actos, dividido em 7 atos.
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